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RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi compreender, experimentalmente, o processo e 0s meios de
desenvolvimento do ato de escrever autoral de criangas de uma turma de 5° ano do Ensino
Fundamental em uma atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital
(Microsoft Word, Google Docs e Pagina da internet) em uma escola publica de Uberlandia-MG.
A investigacdo esta vinculada a pesquisa Implicacdes Pedagdgicas da teoria historico-cultural
para o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem da leitura e da escrita nos anos
iniciais do ensino fundamental, coordenada pela Professora Dra. Stela Miller, do Programa de
P6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
campus de Marilia-SP. Esta pesquisa justifica-se diante da necessidade de mudangas na
organizacao pedagogica da escola com foco no desenvolvimento de criangas autoras e leitoras
de textos. Configura-se como um experimento didatico-formativo e utiliza a abordagem
genético-causal para analisar os dados gerados em observagdes participantes e entrevistas
individuais e em grupo. Além disso, esta pesquisa organiza-se na forma de um Projeto de
Trabalho Experimental no Google Meet e no laboratério de informatica da escola, portanto,
intencionalmente planejado pelo professor-pesquisador responsavel para possibilitar as
condicBes necessarias ao desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas participantes
da pesquisa. Fundamentada na teoria historico-cultural, a pesquisa se apoia nos postulados de
Vigotski, Luria, Leontiev, Davidov e outros autores, com os quais se estabelecem relagfes nessa
perspectiva, como Veresov e Yaroshevsky, considerando que o desenvolvimento das
capacidades humanas se realiza no processo das atividades a elas vinculadas, feitas em
colaboragdo com outros individuos mais experientes culturalmente e mediadas pela linguagem
e outros instrumentos sociais. A analise genético-causal do processo de desenvolvimento
psiquico investigado, por meio do conceito de vivéncia draméatica como ferramenta analitica,
da organizacgdo dos dados em episddios e tendo como unidade de analise os significados e os
sentidos atribuidos pelos participantes da pesquisa aos modos de resolver seus conflitos
dramaticos na situacdo experimental, ndo s6 contribuiu para explicar o processo e 0s meios de
desenvolvimento dramatico do ato de escrever autoral das criangas, mas também apontar aos
professores e professoras implicagdes pedagdgicas importantes que ajudam a organizar o
processo de ensino-aprendizagem da escrita de textos nos anos iniciais do Ensino Fundamental
com foco no desenvolvimento de criangas autoras e leitoras de textos.

Palavras-chave: Educacdo; Ensino-aprendizagem; Anos iniciais do Ensino Fundamental;
Escrita; Contos; Ambiente digital; Autoria.



ABSTRACT

This research aims to comprehend, experimentally, the process and the means of development
of the act of authorial writing by children in a 5" grade class of Elementary School in an activity
of creation and publication of short stories in the digital environment (Microsoft Word, Google
Docs and web page) in a public school in Uberlandia-MG. The investigation is linked to the
research Pedagogical Implications of cultural-historical theory for the development of the
teaching-learning process of reading and writing in the early years of Elementary School,
coordinated by Professor Dr. Stella Miller, from the Post-Graduation Program in Education
from Paulista State University “Julio de Mesquita Filho”, campus of Marilia-SP. This research
is justified by the need for changes in the pedagogical organization of the school with a focus
on the development of children as authors and readers of texts. It is set up as a didactic-formative
experiment and uses the causal-genetic approach to analyze the data generated in participant
observations and individual and group interviews. In addition, this research is organized in the
form of an Experimental Work Project in Google Meet and in the school's computer lab,
therefore, intentionally planned by the responsible teacher-researcher to enable the necessary
conditions for the development of the authorial writing act of the children participating in the
research. Grounded in the cultural-historical theory, the research is based on the postulates of
Vygotsky, Luria, Leontiev, Davidov and other authors, with whom relations are established in
this perspective, such as Veresov and Yaroshevsky, considering the development of human
capacities occurs in the process of activities linked to them, carried out in collaboration with
other individuals more culturally experienced and mediated by language and other social
instruments. The genetic-causal analysis of the psychic process investigated, through the
concept of dramatic experience as an analytical tool, the organization of data in episodes and
having as a unit of analysis the meanings and senses attributed by the research participants to
the ways to solve their dramatic conflicts in the experimental situation, not only contributed to
explain the process and the means of dramatic development of the act of authorial writing by
children, but also to point out to teachers important pedagogical implications which help in
organizing the teaching-learning process of writing texts in the early years of Elementary
School with a focus on development of children as authors and readers of texts.

Keywords: Education; Teaching-learning; Early years of Elementary School; Writing; Digital
environment; Authorship.
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1 INTRODUCAO

A linguagem escrita € uma das ferramentas mais interessantes da sociedade. Uma viséo
atualizada de sua origem evidencia seu significado histérico revolucionario. Como uma
méaquina do tempo, a primeira vista, ela fascina por sua capacidade de fazer viajar a fala humana
por meio de simbolos e de signos marcados graficamente, possibilitando que o passado fale a
nos e que nos falemos ao passado, ao presente e ao futuro. Como ferramenta, ela possibilita a
veiculagdo de informagGes em grande escala e favorece o desenvolvimento do conhecimento
cientifico, da Literatura, do pensamento humano, da capacidade de expressar, da arte da
caligrafia, entre outras manifestacdes (FISCHER, 2009).

Compreender a natureza da escrita na perspectiva historica é fundamental para abordar
0 tema do desenvolvimento da linguagem escrita da crianga. Apesar do uso milenar dessa
ferramenta cultural, ela ndo deixou de ser, para nds, um artificio, um instrumento imperfeito
(FISCHER, 2009; DESBORDES, 1996). Nessa perspectiva, compreendemos a escrita como
um instrumento cultural complexo, imperfeito, que ndo precisa ser perfeito para cumprir seu

papel social. Sabemos que os caracteres da escrita

[...] sdo elementos de uma unidade grafica compreensivel, com os guais nao
ha a possibilidade, nem a necessidade, conforme aponta Desbordes (1996),
de forgar uma relagéo supostamente fiel com os sons. No Brasil, a palavra oral
tfiu/ se escreve tio, ndo tchiu. E uma representacdo que ndo pretende ser
exata. (CORREA, 2020b, p. 227).

Com a ajuda de pessoas mais experientes, as criangas inseridas na cultura escrita
percebem e compreendem as relacdes complexas que se ddo entre o que falamos e o que
escrevemos. Por isso, “Nao ha motivos para evitar o fato de que escrevemos coisas diferentes
do que pronunciamos e falamos em voz alta coisas diferentes daquilo que esta escrito”
(CORREA, 2020b, p. 229).

A compreensdo da natureza grafica da escrita e de seu mecanismo de representacao
ajuda a esclarecer a confusdo em torno das relacdes entre os aspectos oral e grafico da palavra.
Afirmar que héa relagdes univocas entre os significantes sonoro e grafico da palavra implica uma
compreensdo conceitual equivocada da escrita, conforme atestam estudiosos da linguistica
histérica (DESBORDES, 1995) e da psicologia historico-cultural (VIGOTSKI, 1997I).

A crenca de que a linguagem escrita reflete os sons da oralidade pode ter contribuido
diretamente para a separacdo da ideia e da técnica, do significado e do cddigo linguistico.
Compreendemos, com Vigotski (19971) e outros autores (BORTOLANZA; FREIRE, 2019;



15

LUGLE; MELLO, 2015), que, embora haja consenso no campo da Educacéo a respeito do papel
fundamental da linguagem escrita no desenvolvimento cultural humano, o problema de
separacdo da ideia e da técnica tem marcado historicamente as praticas escolares de ensino-
aprendizagem dos atos de ler e de escrever.

Até recentemente, a maior dificuldade no campo de investigacdo cientifica do
desenvolvimento da linguagem escrita da crianga foi compreender esse fenbmeno como préatica
social, cuja unidade substancial é o enunciado, isto é, a significagdo com um minimo de
acabamento que possibilite as criancas, desde o primeiro ano do Ensino Fundamental,
realizarem trocas verbais por meio de textos com outras pessoas. Uma explicagdo para isso é a
auséncia de uma metodologia experimental que possibilite investigar o processo de
desenvolvimento da linguagem escrita considerando sua natureza psicologica e explique
cientificamente os fundamentos estabelecidos pela pedagogia pratica (VIGOTSKI, 2009a).

Ainda hoje, manuais e orientacOes didaticas dedicadas ao processo de ensino-
aprendizagem dos atos de ler e de escrever revelam inadequagfes conceituais em suas
proposi¢coes. N&o € raro encontrar nas escolas orientacdes didaticas e proposicdes de atividades
que preconizam a linguagem escrita como cédigo linguistico, conforme apontam Bortolanza
(2012) e Lugle (2015). Em uma pesquisa de abordagem histérico-cultural, Lugle (2015)
mostrou como a apresentacdo da linguagem escrita as criangas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, por meio do uso de manuais didaticos, é iniciada pelos atos de decodificar e
codificar, isto &, pelo dominio das relaces entre 0s sons e os caracteres graficos, dificultando
0 desenvolvimento da escrita como instrumento cultural com fungéo social.

O que queremos dizer é que, ainda que ndo tenhamos o propdsito de abordar os
diferentes métodos de ensino-aprendizagem dos atos de ler e escrever, é fundamental perceber
que, por tras de cada um deles, ha uma compreensdo conceitual, um principio norteador. A
compreensdo da linguagem escrita como codigo linguistico estd bastante distanciada da
perspectiva que a concebe como pratica social (VIGOTSKI, 19971; VOLOCHINOV, 2017;
FREIRE, 2011; CORREA, 2020b). Diferentes concepgdes implicam caminhos metodoldgicos
muito distintos e se propdem a formacdo de cidaddos em perspectivas ideoldgicas
incompativeis. Nesse sentido, tentar ajudar as criancas a desenvolverem a linguagem escrita em
suas possibilidades mais elevadas sem compreender o principio norteador do método utilizado
é ignorar o conhecimento cientifico acumulado a respeito dessa ferramenta cultural

revolucionéria.
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Uma concepcao pode considerar fundamental a aprendizagem do codigo linguistico por
niveis, ou seja, a aprendizagem das letras, das silabas, da juncéo de letras e silabas para compor
palavras e da composicdo de textos, geralmente separados do fluxo da vida. Outra pode
valorizar a prética social, o didlogo, a elaboracdo do enunciado, 0s anseios pessoais, 0 ato
criador, a expressao e o desenvolvimento da linguagem escrita como conduta superior do sujeito
que aprende a escrever. Nesse percurso, sem interrompé-lo, o sujeito aprende a escrever
utilizando signos gréaficos, isto é, unidades visuais significativas para realizar trocas verbais
cada vez mais desenvolvidas.

Sabemos que o foco no cddigo linguistico provoca a interrupgdo da palavra do seu fluxo
natural, afasta os individuos da prépria realidade; mais domestica do que insere as crian¢as no
processo de reinvencdo de uma sociedade mais justa (FREIRE, 2011). Além disso, a
funcionalidade da linguagem s6 pode ser garantida no corpo dos textos, sejam eles de outras
pessoas ou das proprias criancas. Ao defender isso, Freire (2011) enfatiza que o trabalho
insistente no nivel da palavra isolada de seu fluxo, sem o estabelecimento das devidas relacdes
dialdgicas com os textos significativos as criancas, revela uma visdo magica da linguagem
escrita.

A visdo méagica da escrita caracteriza-se pela ideia de que as criangas se apropriam desse
instrumento cultural ndo pelo trabalho de producéo de textos, pela sua significagédo, mas por
meio de exercicios de composicdo de palavras com letras e silabas desvinculadas de textos
significativos a elas, trabalhando com o cddigo linguistico isolado. De alguma maneira, espera-
se que a crianca se apoie no conhecimento do codigo linguistico e comece a escrever textos
bem elaborados. Em outras palavras, a crianca tem a dura tarefa de aprender a escrever textos
depois de conhecer/memorizar letras e silabas em suas relagdes com os sons. No entanto,
conforme ensina Freire (2011, p. 26), “S6 aprendendo-a [a linguagem escrita] seriam capazes
de saber, por isso, de memorizé-la, de fixa-la. A memorizagdo mecanica da descri¢do do elo
ndo se constitui em conhecimento do objeto”.

Assim, o foco no codigo linguistico ndo parece ser um caminho para favorecer o
desenvolvimento cultural das criancas em suas maximas possibilidades. Para aprender a
escrever, a crianca deve escrever textos significativos a ela e, nesse caminho, precisa apenas de
“referéncias seguras” (CATACH, 1996, p. 7) que garantam a funcionalidade da linguagem, sem

correr o risco da desorientacdo diante das variagdes grafofonémicas mais especificas.
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Do ponto de vista da teoria histdrico-cultural, sabemos! que, no processo de composigio
de textos, a crianca é orientada psicologicamente pelos significados e sentidos? no plano interno
da linguagem, muitos dos quais sdo realizados na forma escrita para estabelecer relacdes de
dialogo em situagdes sociais significativas (CORREA; BORTOLANZA, 2018a; CORREA;
BORTOLANZA, 2018b). O estudo minucioso do codigo linguistico dificulta, em grande
medida, que esse processo seja orientado pelos significados (CORREA, 2017;
BORTOLANZA; FREIRE, 2019). Para conseguir realizar o pensamento na palavra escrita, a
crianga deve descobrir que “desenhamos” a fala oral da mesma maneira que se pode desenhar
as coisas do mundo. Para isso, ela utiliza 0 mesmo principio necessario para se expressar por
meio da linguagem pictografica. Aprende as formas graficas simbolicas (ndo exatas, ndo
realistas), que asseguram a funcionalidade da linguagem escrita; aprende, também, que ndo ha
necessidade de escrever conforme se pronuncia, isto é, de tentar representar fielmente os sons
na forma escrita. Seguir esse caminho implica um ndimero muito grande de distingdes (e
distracdes) a se fazer e, ainda assim, pouco (teis a realizagdo do ato de ler (CORREA, 2020b).

Ademais, com base na perspectiva Bakhtiniana da linguagem, compreendemos que a
criacdo de enunciados, isto &, de textos, satisfaz ao proprio enunciador, a crianga que pensa e
escreve para realizar trocas verbais, ndo as determinacGes de terceiros. A orientacdo social da
escrita pressupde a existéncia de outros dizeres de adultos e de outras criangas — 0s ja realizados
e 0s que poderdo existir, com os quais estabelece relacdes dialdgicas, ou seja, interacdes de
significados e de sentidos. As propostas de ensino-aprendizagem da escrita que priorizam o
estudo do cddigo linguistico e, com isso, criam obstaculos para o ato criador e a expressao de
enunciados imersos na vida, distanciam a crianga da unidade viva da escrita — a significacéo
para estabelecer didlogo com os outros (VIGOTSKI, 2009d). Essas propostas conduzem,
portanto, a compreensdo desse produto cultural complexo em um sentido préatico reduzido,
inviabilizando o desenvolvimento das criangas como sujeitos que pensam e expressam Seus

anseios por meio de enunciados escritos.

! Nossas pesquisas, incluindo a realizagdo desta investigacdo, sdo produzidas no contexto de dois circulos de
estudos e pesquisas na perspectiva da teoria histérico-cultural, o Grupo de Estudos e Pesquisas Infancia e
Contextos Educativos (GEPICE) e o Grupo de Pesquisa Implicacfes Pedagdgicas da Teoria Histérico-Cultural.
Por sua realidade dialdgica, responsiva, consideramos que se trata de um conjunto de produgdes cientificas autorais
de natureza coletiva.

2 No capitulo seguinte (Capitulo 2), conceituamos significados como construcdes simbolicas estaveis, isto é, que
podem ser utilizadas em diferentes contextos comunicativos sem sofrer mudangas significativas em sua estrutura.
Os sentidos sdo as variagdes constituidas com base nas construgdes simbdlicas estaveis em razdo da incorporagao
na palavra dos aspectos da psique dos individuos que a utilizam e dos contextos comunicativos em que € utilizada.
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Na atividade de trocas verbais por meio de textos escritos, a unidade minima
significativa de onde se parte para aprender a escrever € o enunciado, que atende ao proposito
da express@o de quem escreve, nao o trabalho com letras, silabas ou enunciados que atendem
aos propositos dos outros. Portanto, os modos sociais de uso da linguagem na vida podem
orientar 0s processos de ensino-aprendizagem da linguagem escrita na escola como produto
cultural de natureza grafica, atendendo, desse modo, aos modos de expressdo singulares
(CORREA, 2020a).

Nossa compreensdo de que a palavra ndo pode ser interrompida de seu fluxo natural
significa que as criangas precisam ser inseridas no processo educativo como sujeitos de sua
expressdo. Isso € importante porque o “processo de desenvolvimento da pessoa € o processo de
seu estabelecimento como sujeito de varios tipos e formas de atividade humana” (REPKIN,
2014, p. 88). Nessa perspectiva, ser sujeito € realizar condutas superiores (culturais) para agir
como individuo criador, de modo que se “imagina, combina, modifica e cria algo novo, mesmo
que esse novo se pareca a um graozinho, se comparado a criagdo dos génios” (VIGOTSKI,
2009b, p. 15). Assim, 0 uso social da escrita para criar enunciados em razdo das necessidades
de realizar trocas verbais e de expressar tem grande importancia para o desenvolvimento da
linguagem escrita e da personalidade da crianga em suas maximas possibilidades.

No capitulo seguinte (Capitulo 2), buscamos conceituar esse modo cultural de expressar
por meio da linguagem escrita de maneira singular como ato de escrever autoral. A investigacdo
cientifica do processo e dos meios que possibilitam esse tipo de desenvolvimento cultural da
crianca ainda é incipiente e, por isso, merece nossa atencdo. Felizmente, a psicologia historico-
cultural reuniu condicdes que hoje possibilitam avancgar nessa direcéo.

Ao explicar o desenvolvimento humano, a formacéao da consciéncia e da personalidade,
em que se utiliza um método especial de investigacao da psique sob o enfoque do materialismo
cientifico e do pensamento dialético (VIGOTSKI, 2004), a teoria histérico-cultural possibilita
avancar no estudo do desenvolvimento da linguagem escrita da criangca com énfase na autoria.
Para nds, a compreensdo desse método de investigacdo e de uma rede de conceitos
interconectados, como pensamento verbal, sentimentos e vivéncia dramatica®, cria condicdes

para problematizar o processo e 0s meios causais do desenvolvimento das criangcas como

3 Compreendemos, com Veresov (2017), que nas obras de Vigotski o termo perezhivanie, que traduzimos como
vivéncia, pode ser compreendido como fenbmeno e como conceito. Como a maneira pessoal da crianca de
experienciar o0 meio, a vivéncia constitui um fenémeno psicolégico que pode ser estudado empiricamente. Como
conceito e ferramenta tedrica, a vivéncia constitui a maneira pessoal da crianca de experienciar um drama nas
relagdes sociais. Para distinguir a vivéncia como fendmeno e como conceito, neste trabalho, optamos pelo uso dos
termos vivéncia e vivéncia dramatica, respectivamente.
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sujeitos criadores de suas atividades discursivas (REPKIN, 2014), capazes de se expressarem,
de ocuparem a posicao de autoras e leitoras de textos, e de desenvolverem o pensamento tedrico
e a personalidade.

O desenvolvimento* do ato de escrever autoral, isto é, da conduta superior em que a
crianca assume o papel de protagonista na atividade de criagdo de textos, pode favorecer sua
aprendizagem e seu desenvolvimento intelectual e afetivo como sujeito capaz de criar
enunciados singulares que satisfacam as suas necessidades de expressdo. A criacdo de textos
literarios pode ser um caminho para favorecer esse tipo de desenvolvimento psiquico. O texto
literario, 0 mundo as avessas que as criangas gostam muito, promove a compreensdo das
relacdes que se ddo no mundo real, auxilia a crianca a afirmar-se no mundo e favorece seu

trabalho intelectual e sentimental. Conforme ensina Vigotski (1999, p. 327-328, grifo do autor),

Ao incorporar a crianga no topsy-turvy-world, num mundo de pernas para o
ar, n6s nao s6 ndo prejudicamos o seu trabalho intelectual como, ao contrario,
contribuimos para ele, uma vez que na prdpria crianca existe a aspiragdo a
criar para si esse mundo as avessas, para assim se afirmar com mais seguranca
nas leis que regem o mundo real. Esses pequenos absurdos seriam perigosos
para a crianga se bloqueassem as reais e auténticas interaces de ideias e
objetos. Mas, além de ndo as bloquearem, ainda as promovem, ressaltam,
destacam. Reforgam (e ndo enfraquecem) na crianca a sensagao de realidade.

Nessa perspectiva, a composicdo de textos literarios pode criar condigdes para o
desenvolvimento de cada criangca que se envolve nas contradigdes desse mundo as avessas €
afirma-se como sujeito da atividade que realiza mediante o faz de conta com as palavras.
Conforme aponta Vigotski (2009b), a criacéo literaria favorece as capacidades do pensamento

verbal, da imaginac&o® e dos sentimentos®.

O sentido e o significado dessa criagdo é que ela permite a crianca fazer uma
brusca transposi¢do no desenvolvimento da imaginacdo criadora, que fornece
uma nova direcdo para a sua fantasia e permanece por toda a sua vida. O seu
sentido é que ela aprofunda, amplia e purifica a vida emocional da crianca,
que, pela primeira vez, é despertada e afinada hum tom sério. Por fim, seu
significado é que ela permite a crianca, ao exercitar seus impetos e

* No préximo capitulo (Capitulo 2), conceituamos desenvolvimento como um processo complexo, revolucionario,
de dominio de formas especificamente culturais de conduta (ato de ler, ato de escrever etc.) e do pensamento
tedrico, e de desenvolvimento de funcgdes psiquicas especiais (aten¢do voluntaria, memoria I6gica etc.). Nessa
perspectiva, “a aprendizagem de toda operagdo nova ¢ resultado de um processo de desenvolvimento”
(VIGOTSKI, 1997j, p. 155).

> Compreendemos que a imaginacdo ou fantasia se refere a atividade de criacdo de imagens e de representacdes
(ideias, narrativas) da psique humana com base em experiéncias nas situagdes sociais (VIGOTSKI, 1999).

® No Capitulo 3, no Item 3, seguimos a compreensdo de Vigotski (1987b) a respeito das emogBes como
manifesta¢do da vida psiquica e utilizamos o termo “sentimento” para designar uma fungdo psiquica superior em
relagcdo a emogao (manifestacdo primaria).
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capacidades criadoras, dominar a fala humana — esse instrumento delicado e
complexo de formacédo e de transmissdo do pensamento, do sentimento e do
mundo interior humano. (VIGOTSKI, 2009b, p. 96).

Sendo assim, por meio da criacdo literaria, sob influéncia dos sentimentos, a crianca
pode desenvolver a imaginacgao criadora, favorecendo, desse modo, a realizagéo singular de
expressao e o reconhecimento de si como ser insubstituivel, sabio e detentor do produto de seus
atos criativos (CURCINO, 2016).

Incorrer nesse caminho para investigar o0 modo como a crianga desenvolve o ato de
escrever autoral mediante o envolvimento em uma atividade de criagdo e publicacdo de textos
literarios representa, para nds, um meio importante de produzir conhecimento cientifico para
promover a educacdo de criancas autoras e leitoras de textos e a possibilidade de aproximar os
individuos da prépria realidade e das condicdes capazes de viabilizar a participagdo ativa na
reinvencdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. A producédo desse tipo de conhecimento
cientifico tem importancia revolucionaria, pois pode contribuir para que o direito a educacédo
escolar de qualidade e aos niveis mais elevados de ensino-aprendizagem, firmado na
Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988), seja um direito usufruido por todos. Apesar de
estar previsto na lei maxima, o direito da crianga ao desenvolvimento dos atos de ler e de
escrever nos niveis mais elevados, conforme suas possibilidades de aprendizagem, ainda nédo é
usufruido por todas as criangas que vivem no nosso pais.

Assim como os resultados do PISA 2018 (Programa Internacional de Avaliacdo de
Alunos) (BRASIL, 2020b) e do Inaf 2018 (Indicador de Alfabetismo Funcional) (INSTITUTO
PAULO MONTENEGRO, 2018) indicam fragilidade em relagdo ao desenvolvimento do ato
de ler dos brasileiros, os resultados do Saeb 2021 (Sistema de Avaliacdo da Educacao Bésica)
(BRASIL, 2022) apontam uma situacdo semelhante quanto ao desenvolvimento da capacidade
de ler das criancas de 5° ano do Ensino Fundamental. O relatério aponta que 60% das criancas
de 5° ano do Ensino Fundamental avaliadas se encontram entre os niveis 1 e 5 da escala de
proficiéncia do Saeb. O nivel 1 considera que as criangas podem ser capazes de “Localizar
informacoes explicitas em textos narrativos curtos” e “Localizar elementos como o personagem
principal” (BRASIL, 2022, p. 5). O nivel 5 considera que elas podem “Identificar assunto e
opinido em reportagens e contos” e “Inferir informac¢do em poemas, reportagens e cartas”
(BRASIL, 2022, p. 6). Menos de 10% das criancas avaliadas se encontram no nivel mais alto
da escala, o nivel 9. Esse nivel considera que as criangas podem “Reconhecer o género textual
a partir da comparagdo entre textos” e “Identificar opinido em fabulas e reconhecer sentido de

advérbios” (BRASIL, 2022, p. 8).
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No Saeb, a capacidade de escrever textos é avaliada apenas no teste de Lingua
Portuguesa do 2° ano do Ensino Fundamental. De acordo com os resultados do Saeb 2021
(BRASIL, 2020a), aproximadamente 55% das criangas de 2° ano do Ensino Fundamental
avaliadas se encontram entre os niveis 1 e 5 da escala de proficiéncia de leitura e escrita. Em
relacdo a capacidade de escrever, o nivel 1 considera que as criangas podem “Relacionar sons
consonantais com regularidades diretas aos seus registros escritos em inicio de palavra ditada”
(BRASIL, 2020a, p. 5). No nivel 5, elas podem escrever “palavras trissilabas com silabas
candnicas, com correspondéncias regulares contextuais entre letras e fonemas, a partir de
ditado” (BRASIL, 2020a, p. 6). Menos de 10% das criangas avaliadas se encontram no nivel 9.
Nesse nivel, as criangas podem “Escrever um texto adequado ao propdsito comunicativo de
convidar para uma festa [...], segmentando corretamente todas as palavras e grafando-as de
maneira que ndo comprometa a compreensao do texto” (BRASIL, 2020a, p. 7).

Entendemos que esses dados alarmantes sdo provenientes de avaliagfes quantitativas
padronizadas a servigo de um modelo empresarial de administracdo da Educacdo. Os critérios
tecnicistas de avaliacdo servem a meta de produzir resultados quantitativos para ser
representados em numeros e graficos e divulgados a sociedade brasileira como indices de
qualidade educacional. No entanto, ainda que tenham sido produzidos nesse cenario, 0s
resultados nao deixam de evidenciar a dificuldade da escola publica de cumprir seu papel de
promover as mudancas qualitativas desejaveis, isto é, o pleno desenvolvimento cultural dos
individuos. Essas constatagdes podem sugerir que a falta de 6timas condic¢des de aprendizagem
da linguagem escrita pode distanciar as criancas do seu direito de ter acesso ao conhecimento
cultural nos niveis mais elevados produzidos e acumulados, sobretudo, na forma de cultura
escrita.

Em vista dessa realidade que apontamos, marcada historicamente por praticas de ensino
da técnica da escrita (VIGOTSKI, 1997I; LUGLE; MELLO, 2015), que sdo influenciadas e que
influenciam as desigualdades sociais no pais, compreendemos que ha necessidade de buscar
fundamentos tedricos e metodoldgicos para fundamentar os processos de ensino-aprendizagem
da linguagem escrita nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, com foco no
desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas.

Ao atentarmos para a producgdo cientifica relacionada ao processo e aos meios que
possibilitam o desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianga nos anos iniciais e finais
do Ensino Fundamental I, elaboramos uma proposta de discussdao do problema. Para tanto,
fizemos um levantamento de teses, dissertacGes e artigos cientificos publicados na area da

Educacdo nos ultimos cinco anos (2015-2019), no Catalogo da Coordenagdo de
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Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), no banco de dados do Google
Académico, na Biblioteca Eletronica Online (SciELO) e na Rede de Bibliotecas da
Universidade Estadual Paulista (Parthenon). Utilizamos os descritores “ensino fundamental”;
“escrita”; “autoria”; “crianca autora”. Dos 111 trabalhos retornados na busca, 3 abordam a
escrita e a autoria nos anos iniciais do Ensino Fundamental e 4 abordam o tema nos anos finais.
De modo geral, o foco das producdes esta no estudo de indicios e marcas de autoria encontrados
nos produtos criados pelas criangas. Uma tese de doutorado possui relacdo direta com o tema
gue nos interessa.

Trata-se de uma pesquisa de abordagem histérico-cultural intitulada Processo de
formacdo de autoria em criangas quando criam contos. Nessa pesquisa, Cunha (2019)
investigou o processo de formagdo de autoria em criangas quando criam contos em uma situacdo
didatica experimental de natureza dialdgica. A autoria foi compreendida pela autora como a
capacidade de produzir discurso singular, envolvendo a escolha de palavras e de estilos para
marcar a posicdo subjetiva e autoral na rede de comunicacdo dialdgica. O resultado da
investigacao aponta que é possivel desenvolver a autoria nas criangas por meio do emprego de
um conjunto de meios que criam condi¢Ges de desenvolvimento. S&o eles: 1) Criacdo de
necessidades e motivos para escrever; 2) Desenvolvimento do conceito de conto; 3)
Estabelecimento do intercdmbio verbal na sala de aula para possibilitar as criangas experiéncias
em situaces de didlogo com enunciados vivos e suas marcas de autoria, isto €, relacdes
dialdgicas com enunciados autorais da vida que passaram a servir como modelos elaborados a
ser seguidos (textos literarios lidos na classe, dizeres dos autores das obras lidas etc.); 4)
Estabelecimento progressivo de execucdo autbnoma das tarefas da turma; 5) Estabelecimento
de um espaco de fala/responsividade da crianga para possibilitar, de forma respeitosa, condi¢des
de expressdo singular no contexto do intercambio verbal, nas formas oral e escrita; 6)
Estabelecimento de atividades epilinguisticas que possibilitam a reflexdo sobre a prépria
escrita; 7) Interacdo com a professora para possibilitar as criangas a compreensdo de que tém
condig0es e séo capazes de criar textos autorais.

Cunha (2019) parece ter apontado aspectos fundamentais para o desenvolvimento da
linguagem escrita da crianca com foco na autoria, pois estdo concatenados a uma ordenacao
geral que torna possivel os seguintes processos: (a) a constituicdo de situacdes comunicativas
significativas para os individuos, sujeitos enunciadores; (b) a realizacdo dos enunciados em
formas relativamente estaveis (géneros do discurso), conforme as necessidades e 0s objetivos

da troca verbal; (c) e as revisbes de aspectos textuais utilizados para atingir o objetivo
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discursivo. Essa é a ordem metodoldgica fundamentada para o estudo e o desenvolvimento da
linguagem escrita viva, compreendida como pratica social (VOLOCHINOV, 2017).

Nessa perspectiva de estudo da linguagem viva, e a partir da abordagem historico-
cultural de pesquisa, propomos avangar em dire¢do a explicagdo causal do processo e dos meios
de desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianga com foco na unidade dos processos
cognitivos e emocionais. Existe a possibilidade de que nosso estudo confirme resultados
anteriores a respeito do processo e dos meios indispensaveis ao processo de desenvolvimento
do ato de escrever autoral da crianca. Também é possivel que o foco na unidade dos processos
cognitivos e afetivos nos possibilite avancar na explicacdo do processo e dos meios de
desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca, desde sua génese social. Acreditamos,
com Vigotski (1987b), Fleer, Gonzédlez Rey e Veresov (2017), que a afetividade integra
funcionalmente a unidade de processos psicolégicos que possibilita explicar o desenvolvimento
psiquico humano.

Para avancar na dire¢do que propomos, partimos do principio de que na idade escolar’
0 pensamento se destaca como funcdo dominante no desenvolvimento psicolégico infantil
(VIGOTSKI, 1997g), favorecendo a forma de pensamento conscientizada. O desenvolvimento
da crianga é guiado pelo interesse® cultural de conhecer, pertencer ao mundo dos adultos e
realizar atividades socialmente significativas e valorizadas. Os objetivos que surgem desses
interesses podem ser alcancados por meio do engajamento da crianca em atividades de
desenvolvimento de novos conhecimentos (BOZHOVICH, 1987; ELKONIN, 1987).

Por isso, consideramos que no periodo da idade escolar, desde o primeiro ano do Ensino
Fundamental, a criagcéo de condicGes educativas especiais pode favorecer a aprendizagem do
ato cultural de escrever no qual a crianca assume o papel de protagonista, de criador. Trata-se
de um processo gradual em que a criancga escreve, primeiro, com a ajuda dos outros. Esse € um
fundamento importante da educacdo desenvolvente (que favorece o desenvolvimento), pois
estabelece que a crianga em idade escolar pode desenvolver formas superiores de conduta, mas,
para isso, deve descobrir e utilizar os meios culturais que as constituem, os quais sdo dominados
gradualmente em atividades especiais sobre objetos com outros individuos mais experientes

culturalmente (VIGOTSKI, 1997g). Nessa perspectiva, o ato de escrever autoral, compreendido

’ Consideramos os seguintes periodos psicolégicos de desenvolvimento da infancia na relacdo com as idades
cronoldgicas: primeiro ano (dois meses a um ano); primeira infancia (um a trés anos); idade pré-escolar (trés a sete
anos); idade escolar (oito a doze anos) e adolescéncia (quatorze a dezoito anos) (VIGOTSKI, 1997¢).

8 Compreendemos o interesse cultural como orientagdo geral do comportamento (aspiragio consciente)
desenvolvida a partir da elei¢do de motivos amplos, ou seja, motivos que ndo podem ser alcangcados com uma agéo
simples, mas pressupdem a busca de muitos fins, por exemplo, conhecer os significados das coisas (LEONTIEV,
1978).
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Como processo psiquico e estagio do processo evolutivo de formacdo cultural da personalidade
humana, pode favorecer o desenvolvimento da conduta superior da crianca, conforme
mostraremos no Capitulo 2.

Com base nessa compreensdo do nosso objeto de investigagcéo, nos orientamos pelos
seguintes questionamentos para realizar a pesquisa: a) Como a crianca de 5° ano do Ensino
Fundamental pode desenvolver o ato de escrever autoral em uma atividade experimental de
criacdo e publicacao de contos no ambiente digital?; b) Que condi¢des podem causar 0 processo
de desenvolvimento dessa fungdo psiquica superior?; ¢) Por que meios ele pode ocorrer?; d)
Como podemos favorecer o desenvolvimento da funcdo psiquica investigada por meio do
planejamento de um processo significativo e colaborativo de ensino-aprendizagem da escrita
em uma atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital, focado no
desenvolvimento dos sujeitos autores e leitores?

Diante da problemaética apresentada, estabelecemos que o objetivo geral da pesquisa €
compreender, experimentalmente, o processo e 0s meios de desenvolvimento do ato de escrever
autoral de criancas de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental em uma atividade de criacao
e publicacédo de contos no ambiente digital (Microsoft Word, Google Docs e Pagina da internet)
em uma escola da Rede Municipal de Educacgédo de Uberlandia-MG.

Para atingir esse objetivo, buscamos: a) compreender as contribuicbes da teoria
histdrico-cultural e de outros autores que possibilitam estabelecer relacGes com essa perspectiva
no processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas participantes da
pesquisa; b) descrever e analisar 0s processos € 0s meios de ensino-aprendizagem do ato de
escrever autoral na atividade de criagdo e publicacdo de contos realizada com as criangas; c) e
analisar os produtos criados pelas criangas.

Para realizar as discussdes, nos fundamentamos na teoria historico-cultural, em
postulados de Vigotski, Luria, Leontiev e Davidov, e de outros autores com 0s quais
estabelecemos relagdes para atingir nosso objetivo, como Veresov, Yaroshevsky, Bakhtin,
Voléchinov, Jolibert e Sraiki, considerando que o desenvolvimento das capacidades humanas
se realiza no proprio processo das atividades a elas vinculadas, sob influéncia das formas mais
elaboradas de cultura e em colaboragdo com outros individuos mais experientes culturalmente,
por meio da linguagem.

Em relacdo as razBes para a realizacdo da pesquisa, compartilhamos da justificativa
apontada no projeto de pesquisa ao qual nossa investigagéo se vincula, denominado Implicagoes

Pedagdgicas da teoria historico-cultural para o desenvolvimento do processo de ensino-
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aprendizagem da leitura e da escrita nos anos iniciais do ensino fundamental, coordenado pela
professora Dra. Stela Miller.

H& uma necessidade premente de buscar bases cientificas para repensar as praticas
pedagodgicas de ensino-aprendizagem dos atos de ler e de escrever na escola de modo a
possibilitar mudancas qualitativas nos critérios de escolha metodoldgica dos professores que
ensinam a ler e a escrever. Essas mudancas significam promover uma educacao humanizadora
focada no pleno desenvolvimento das criancas — desenvolvimento multilateral e completo das
capacidades, conforme o direito estabelecido pela Constituicdo Federal, em 1988 —, para
aprenderem a pensar e ocupar a posicao de sujeitos da propria vida, conhecedores da cultura
escrita em suas maximas qualidades como verdadeiros autores e leitores de textos, participantes
livres e atuantes na transformacdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Compreendemos que uma educacdo humanizadora se orienta pelo sentido de
comunidade na escola, de existéncia comum em grupo, cujos objetivos também possibilitam
aos integrantes satisfazerem suas necessidades individuais. Além disso, esse tipo de educacdo
busca superar a aprendizagem no sentido préatico reduzido, o desenvolvimento individual, a
dominagdo e a exploragdo do homem pelo homem, e constitui uma das fontes de transformacéo
de uma sociedade percebida como comunidade (MARINO FILHO, 2014). Um dos principios
fundamentais dessa perspectiva é a cooperacdo em atividades coletivas para a construcao de
um sentido de comunidade. Esse sentido viabiliza a transformacéo da representacdo de si e dos
outros como individuos autbnomos e, a0 mesmo tempo, integrantes de uma coletividade
humanizadora. Por isso, o sentido de comunidade, a existéncia em comum, é uma condicao
para a humanizagdo, pois a “grupalizacdo transforma o individuo em sujeito na atividade
coletiva e, também, nas suas agdes” (MARINO FILHO, 2014, p. 58).

A experiéncia pessoal do sentido de comunidade, por meio da atividade escolar,
favorece a transformacao da personalidade ao possibilitar a tomada de consciéncia do sentido
comunitario que tem a vida de cada individuo, promovendo a superagdo do individualismo, da
exclusdo e da exploracdo de uns pelos outros. Em outros termos, trata-se de uma educagao para
devolver a vocacao dos homens que tem sido negada historicamente na injustica, na dominacéo,
na exploracdo; uma educacdo para formar sujeitos recriadores do mundo — ndo apenas
espectadores, dirigida pelo didlogo, pela liberdade e pela cooperacdo (FREIRE, 1987); uma
educacdo que acompanhe as mudangas nas formas de agir e de interagir no ambiente digital,
isto é, na rede de computadores interconectados, e favoreca a realizagcdo de novos tipos de

relacdes sociais baseadas na realidade e nas necessidades dos estudantes (ASSIS, 2014) para
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promover o “uso de diferentes ferramentas digitais para a selecdo, tratamento, produgédo e
divulgacio de informagdes e conhecimentos” (UBERLANDIA, 2020, p. 275).

Ademais, a educacao humanizadora € uma educacao ndo s6 do pensamento teorico, mas
do sentimento. Experienciar sentimentos no processo educativo favorece a formagao
multilateral da personalidade humana por meio do afetamento da psique com sentimentos
vividos, a impressdo e a expressdo criativas, a conduta viva com rela¢do ao conhecimento e ao
mundo e o dominio dos préprios sentimentos e de suas manifestaces externas. Uma educacao
do comportamento sob influéncia dos sentimentos deve combater a intelectualiza¢do da conduta
e a “secura do cora¢ao” (VIGOTSKI, 2003a, p. 121).

Diante do exposto, a relevancia da pesquisa esta na possibilidade de explicar como e
por quais meios pode ocorrer o processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral da
crianca na atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital e de mostrar aos
professores e professoras dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental | as implicagGes
pedagdgicas do estudo. Dessa forma, acreditamos que podemos contribuir com conhecimentos
cientificos acerca da organizacao dos processos de ensino-aprendizagem da linguagem escrita
para favorecer a educacao de criancas capazes de se posicionarem como autoras e leitoras de
textos, sujeitos de sua atividade de escrita, e de terem condi¢Ges de contribuir para a
transformacéo de uma sociedade mais justa.

Nos capitulos seguintes, apresentamos uma revisao do conceito de ato de escrever
autoral e os fundamentos teoricos do desenvolvimento dessa fungdo psiquica, na perspectiva
historico-cultural (Capitulo 2); a metodologia de investigacdo (Capitulo 3); a trajetéria do
experimento didatico-formativo e a historia do desenvolvimento do ato de escrever autoral da
crianca (Capitulo 4); os resultados alcangados e a conclusao da pesquisa (Capitulo 5).

A seguir, discutimos o ato autoral na vida e na escrita, na perspectiva histérico-cultural.
Tratamos do processo de desenvolvimento das formas superiores de conduta e do papel do
drama no desenvolvimento cultural da crianca, para compreender o ato de escrever autoral
como uma fungdo psicologica superior e formular nossa ferramenta conceitual para a analise
do objeto investigado. Além disso, apresentamos os fundamentos tedricos que explicam o
desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianga na atividade de criacdo e publicacédo de

contos no ambiente digital, na perspectiva tedrica adotada nesta investigacao.
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2 O ATO AUTORAL NA VIDA E NA ESCRITA

Tao antiga quanto a invencéo da escrita, a questdo da autoria pode ser discutida a partir
de diferentes perspectivas. Geralmente, o termo autoria é utilizado para designar autores adultos
que respondem legalmente por suas obras, deixam marcas de individualidade em suas
producdes, instauram novas discussdes e producdes ou, ainda, para indicar a fun¢do que um
individuo ocupa quando demonstra “capacidade de pensar e desenvolver um raciocinio proprio
marcado por sua singularidade ou individualidade” (ARENA, 2017, p. 67).

A luz da teoria histérico-cultural, podemos tratar da quest3o da autoria pela perspectiva
do ato humano. O ato é o agir dos individuos nas relac@es sociais eleito por eles sob influéncia
da afetividade, ou seja, uma forma de conduta cultural (VIGOTSKI, 1997a). Com base nisso,
podemos compreender o ato autoral como uma forma de conduta superior. 1sso significa que os
individuos ndo nascem com essa funcdo psiquica desenvolvida. As condutas superiores séo
funcBes psicoldgicas culturais que podem ser desenvolvidas na personalidade individual sob
determinadas condicdes sociais que favorecem seu desenvolvimento (VIGOTSKI, 1997a).

Para conceituar o ato de escrever autoral e trata-lo como funcéo psicologica superior
que a crianca pode e deve desenvolver, discutimos, neste capitulo, o processo de
desenvolvimento dramético da conduta superior e estabelecemos relagGes com o agir na vida,
de um modo geral. Depois, de um modo particular, estabelecemos relacdes entre o
desenvolvimento dramético da conduta superior e 0 agir na atividade de criacdo de textos em
gue a crianca exerce o papel de protagonista, autora. Em seguida, partindo da compreenséo do
ato autoral na vida e na escrita, apresentamos 0s fundamentos tedricos que explicam o processo
de desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianga na atividade de criagéo e publicacéo
de contos no ambiente digital.

Iniciamos nossa discussdo do desenvolvimento da conduta superior considerando que
as criangas nao existem apenas como seres biologicos, mas se constituem como humanos em
suas experiéncias de vida, desenvolvendo diferentes funcdes psiquicas nas atividades que
realizam com outras pessoas em determinadas condi¢cbes objetivas, como a linguagem, 0s
sentimentos, a percepcao verbalizada e a capacidade de fazer calculos.

Ao analisar as fungdes psiquicas superiores a partir da perspectiva genético-causal, de
modo a descobrir sua origem e sua historia de desenvolvimento, Vigotski (1997j) chegou a
concluséo de que o ser humano tem capacidade de modificar qualitativamente as capacidades

naturais. Segundo ele,
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A tese fundamental que conseguimos estabelecer ao analisar as funcgdes
psiquicas superiores é o reconhecimento da base natural das formas culturais
do comportamento. A cultura ndo cria nada, apenas modifica as capacidades
naturais em concordancia com os objetivos do homem. E facil compreender,
portanto, que a histéria do desenvolvimento cultural da crianga deficiente
esteja constantemente influenciada pela deficiéncia da crianga. (VIGOTSKI,
1997j, p. 152, traducéo nossa)®.

Assim, as funcdes psicoldgicas superiores da crianca ndo podem ser adquiridas, mas
desenvolvidas sobre a base natural, bioldgica. Nessa perspectiva, o desenvolvimento cultural
do comportamento da crianca pode ser compreendido como uma unidade dialética do dominio
dos meios externos da conduta cultural e do pensamento tedrico, como 0s atos de ler e de
escrever, e do desenvolvimento de fungdes psiquicas que Vigotski (1997h) chamou de
especiais, como a memoria ldgica e a atencdo voluntaria, entre outras.

O conceito de desenvolvimento ajuda a compreender que o dominio de uma operagéo
cultual em sua etapa mais desenvolvida, como o ato de escrever autoral, ndo pode ocorrer de
imediato. A crianca ndo se apropria/internaliza uma funcédo psicoldgica imediatamente. Para
que ocorra a apropriacdo do ato de escrever autoral em sua etapa desenvolvida, ela deve
desenvolver essa funcdo psiquica. O desenvolvimento consiste em um processo complexo que
ocorre por meio da atividade do sujeito sobre um objeto, com o auxilio de ferramentas e a ajuda
de outras pessoas mais experientes culturalmente, por meio da linguagem (VIGOTSKI, 1997j).

Por isso, nossa atengdo, nesta pesquisa, se concentra no processo de desenvolvimento
ou dominio dos meios externos de realizacdo do ato de escrever autoral que ocorre durante o
desenvolvimento das funcBes psiquicas especiais da crianca em idade escolar e que forma um
todo com ele. Para Vigotski (1997j), ha quatro etapas que podem possibilitar a crianga dominar
uma operacéo cultural em sua forma desenvolvida. No desenvolvimento da linguagem oral, por
exemplo, a crianca pode passar pela etapa primitiva ou pré-verbal, em que produz sons, a etapa
do emprego de signos, sem estar consciente de como eles funcionam, em que aprende 0s nomes
das coisas, a etapa do emprego de signos externos, em que aprende os significados
convencionais das palavras e, finalmente, a etapa do emprego dos signos internos, em que
utiliza a linguagem interna como instrumento de pensamento (VIGOTSKI, 1997j).

Em estudos anteriores (CORREA, 2020c; CORREA, 2017), compreendemos que 0

dominio da linguagem escrita ocorre ao longo de um caminho de desenvolvimento em que a

9 La tesis fundamental, que conseguimos establecer al analizar las funciones psiquicas superiores, es el
reconocimiento de la base natural de las formas culturales del comportamiento. La cultura no crea nada, tan sélo
modifica las aptitudes naturales en concordancia con los objetivos del hombre. Es facil comprender, por tanto, que
la historia del desarrollo cultural del nifio anormal esté constantemente influida por el principal defecto o tara del
nifio.
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crianga aprende o uso simbdlico do aspecto grafico (representacdo), tornando possivel o
desenvolvimento de formas mais sofisticadas de linguagem escrita. Nesse caminho, desde a
primeira infancia, a crianca pode passar pela etapa em que produz signos visuais na forma de
gestos indicativos atribuidos de significado, a etapa do emprego de desenhos atribuidos de
significado como meio de expressdo (pictografia), a etapa em que aprende a desenhar as
palavras para expressar, utilizando signos graficos externos, e a etapa em que utiliza a
linguagem interna como rascunho mental para criar textos.

Essas consideracdes a respeito do desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores da
crianga ajudam a compreender que a passagem para um nivel superior de desenvolvimento ndo
pode ser explicada por um processo simples de aquisicdo de novos conhecimentos. Segundo
Vigotski (1997j), a mudanca da fonte determinante do desenvolvimento humano — do natural
para o cultural — implica mudar o proprio tipo de desenvolvimento e os meios pelos quais €
desencadeado. Ao afirmar isso, o autor esclarece que o desenvolvimento cultural da crianga é
caracterizado ndo por um passo simples caracterizado por regularidades naturais em que umas
formas substituem outras, como ocorre no desenvolvimento uterino, mas por um processo de
luta e de superacéo entre o natural e o cultural. Desse ponto de vista, o desenvolvimento cultural
ndo consiste na aquisicdo de novos conhecimentos. Aquisicdo pode implicar obtencdo natural
de algo. As formas superiores de conduta sdo caracterizadas ndo pelo acumulo e pela
regularidade natural, mas por uma condicionalidade, isto é, por uma causa e pelo
desenvolvimento revolucionario de formas de conduta qualitativamente novas
(YAROSHEVSKY, 1989).

Para que ocorra o desenvolvimento das formas superiores de conduta (operacOes
culturais complexas com ferramentas), ha um choque que antecede o inicio do tipo de
desenvolvimento cultural. H& uma luta entre os dois modelos qualitativamente distintos que
influenciam o desenvolvimento humano, o natural e o cultural. A crianca precisa dar um salto
qualitativo para passar das formas primitivas as formas culturais de conduta e alcangar um novo
tipo de desenvolvimento. Segundo Vigotski (1997e), o salto no desenvolvimento da conduta da
crianca pode ocorrer mediante o choque (conflito) entre as formas primitivas e as formas

culturais de conduta. Para ele,

O desenvolvimento cultural da crianca s6 pode ser compreendido como um
processo vivo de desenvolvimento, de formagcéo, de luta e, nesse sentido, deve
ser objeto de um verdadeiro estudo cientifico. Ao mesmo tempo, é preciso
introduzir na histdria do desenvolvimento infantil o conceito de conflito, ou



30

seja, de contradi¢do ou choque entre o natural e o historico, o primitivo e o
cultural, o organico e o social. (VIGOTSKI, 1997¢, p. 303, tradu¢do nossa)*°.

O choque entre as distintas formas de conduta pode mudar o curso do desenvolvimento
da crianca ao promover oportunidades de solucionar, por vias culturais, os conflitos que surgem,
tornando possivel o desenvolvimento de formas de conduta superiores.

Para caracterizar esse elemento de contradi¢do implicado no desenvolvimento cultural
da crianga, Vigotski (VIGOTSKI apud YAROSHEVSKY, 1989) considerou, sob influéncia do
pensamento do psicélogo francés Georges Politzer a respeito da interacdo entre o individuo e o
meio social, que os individuos participam de dramas (conflitos dramaticos) com outras pessoas,
e que a dindmica do individuo é o drama. Além disso, sob influéncia do pensamento de Marx,
Vigotski compreendeu que os individuos podem transformar a relacdo social (relagéo entre os
individuos) em relacdo psicologica (dentro do individuo) pelo processo de interiorizacdo
(YAROSHEVSKY, 1989). Esse processo de transformacdo nao pode ser explicado por uma
simples transferéncia. Segundo ele, trata-se de um processo complexo, que tem histéria propria.

A compreensdo da possibilidade de interiorizacéo das relagdes sociais dramaticas levou
Vigotski a uma conclusdo importante, conforme mostra Yaroshevsky (1989, p. 220, grifo do

autor, traducéo nossa)*!, ao afirmar que

Uma vez que a base fundamental desses processos [de desenvolvimento da
personalidade] é a interacdo entre os individuos, e uma vez que a interacéo
esta repleta de efeitos draméticos, a divisdo das fungdes psiquicas, escreveu
Vigotski, envolve um “descortinar dos processos superiores... em um drama.
Cf. Politzer: psychology in terms of drama.” Como exemplo, ele citou a
funcdo psicologica da atengdo voluntaria: “alguém domina, e o outro ¢
dominado”.

Assim, Yaroshevsky (1989) aponta que a transformacdo do desenvolvimento das
funcgdes psiquicas superiores em um processo constituido de instancias separadas pode revelar
que o drama (conflito) marca a génese do desenvolvimento dos processos superiores. Nessa

perspectiva, o desenvolvimento das funcdes psicoldgicas superiores passa a ser entendido como

10 El desarrollo cultural del nifio s6lo puede ser comprendido como un proceso vivo del desarrollo, de formacion,
de luchay, en ese sentido, debe ser objeto de un verdadero estudio cientifico. Al mismo tiempo, ha de introducirse
en la historia del desarrollo infantil el concepto de conflicto, es decir, de contradiccidn o choque entre lo natural y
lo historico, lo primitivo y lo cultural, lo orgénico y lo social.

11 Since the ultimate basis of these processes is interaction among men, and since that interaction is full of dramatic
effects, the division of psychical functions, wrote Vigotski, involves an “unfolding of the highest process... into a
short drama. Cf. Politzer: psychology in terms of drama.” As an example, he cited the psychical function of
voluntary attention: “someone masters, and the other is mastered”.
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o0 desenvolvimento dramético das fungdes psicoldgicas superiores, porque elas podem surgir de
conflitos presentes nas relacdes entre os individuos.

Ainda que Vigotski (YAROSHEVSKY, 1989) tenha esclarecido a importancia do efeito
dramético no desenvolvimento cultural da crianga, aproximando-se de uma definigdo de drama,
ndo ha registros escritos que apontem a elaboracdo do conceito. Por isso, estudiosos da teoria
histdrico-cultural buscam avancar o legado de Vigotski em termos de drama, como fazem
Yaroshevsky (1989), Fleer, Gonzalez Rey e Veresov (2017).

Entendemos, com Yaroshevsky (1989), que o drama ou conflito dramatico, que surge
como interagdo dramatica entre os individuos, pode ser compreendido como resisténcia ao
poder da palavra (linguagem) do outro, isto é, aos comandos, as sugestdes, a opiniao, aos pontos
de vista e aos conselhos do outro. Ao possibilitar o surgimento de uma forca de resisténcia a
influéncia da palavra do outro, o drama vivenciado pode suscitar um efeito de contradicdo e
mudar o curso do processo de ensino-aprendizagem e do desenvolvimento cultural da crianga
em virtude das novas oportunidades de resolver conflitos afetivamente influenciados. Nessa
perspectiva, o poder regulador da palavra no drama e na orientacdo do comportamento dos
individuos pode estar enraizado nas relacGes de poder estabelecidas na sociedade (VIGOTSKI
apud YAROSHEVSKY, 1989).

Na perspectiva do desenvolvimento dramatico das fungfes psicoldgicas superiores,
compreendemos que a vivéncia do drama social € a génese do desenvolvimento das formas
superiores de conduta. A eleicdo de motivos, isto &, a escolha de significados e de sentidos
reguladores do comportamento, € o processo psicoldgico que caracteriza a regulagdo da conduta
superior (VIGOTSKI, 1997g). Sob influéncia dos interesses culturais e do desejo?, a luta de
palavras no palco social (drama) cria contradi¢cdes afetivamente influenciadas e possibilita a
crianca eleger os motivos orientadores do seu comportamento. Assim, no drama, a crianga se
insere em uma situacdao dramatica em que deve escolher valores e caminhos a ser seguidos. Os
motivos eleitos em razdo da vivéncia de dramas podem influenciar a vontade®® da crianca de
realizar atividades para dar vazao aos conflitos vivenciados.

Entendemos que o agir na vida, de um modo geral, e na atividade de criacdo de textos,
em que a crianca exerce o papel de protagonista, autora, implica tomar decisdes, isto &, agir

com conduta superior. Nessa perspectiva, o ato autoral na vida pode ser compreendido como o

2.0 desejo (funcdo psiquica superior) pode ser compreendido como pensamento em forma imaginada, sob
influéncia dos sentimentos, orientado por uma necessidade que se satisfaz na realidade (VIGOTSKI, 1997k); os
desejos se originam de “representagdes [...] associadas a sentimentos de prazer” que podem gerar “ideias
agraddveis da nossa imaginacdo” (BLEULER apud VIGOTSKI, 19971, p. 42).

13 Compreendemos a vontade como intencéo de fazer algo (VIGOTSKI,1997g).



32

agir afetivamente influenciado da crianga na eleicdo de motivos orientadores do seu
comportamento ao vivenciar dramas sociais, em geral, possibilitando escolher e seguir
caminhos proprios para resolver os conflitos dramaticos vivenciados. Por exemplo, na escola,
em uma situagdo em que os colegas de uma crianga tentem impor a ela que exerca o papel de
jogador de futebol, a crianga que sofre imposi¢do pode aprender a resistir a palavra dos colegas
e impor a eles a propria palavra eleita sob influéncia dos sentimentos. Em outros termos, a
crianca pode vivenciar um drama e eleger a propria palavra de resisténcia, escolhendo, desse
modo, um caminho préprio a ser seguido para satisfazer suas necessidades. A depender das
condigdes objetivas, o motivo eleito pela crianga que vivencia o drama pode influenciar sua
vontade e seu agir para que exerca um papel que satisfaca suas necessidades, por exemplo, o
papel de jogador de vélei, e, com isso, possa dar vazao ao conflito vivenciado.

Para nés, o desenvolvimento do ato autoral na vida implica a tomada de consciéncia da
importancia da propria palavra, ou seja, a palavra eleita com base nos sentimentos para resistir
a palavra das outras pessoas em razdo de colisdes dramaticas e resolver conflitos internos. As
criancas ndo aprendem isso naturalmente. Muitas vezes, elas parecem ser dominadas pelo poder
da palavra do outro sem nem mesmo desconfiarem que tém voz. Na idade escolar, com a ajuda
de pessoas mais experientes culturalmente, a crianca pode compreender a importancia da
préopria palavra para sua vida e seu bem-estar. As formacdes psiquicas nessa idade, que
possibilitam a generalizacdo de vivéncias atribuidas de sentidos sob influéncia dos sentimentos,
criam condigbes para que ela possa impor nas relagbes sociais seus proprios sentidos
generalizados e seus sentimentos (VIGOTSKI, 1997g).

Por fim, de modo mais particular, compreendemos o ato autoral em atividades de criacdo
de textos em que a crianca exerce o papel de protagonista, autora, como o agir afetivamente
influenciado na eleicdo de motivos orientadores do comportamento ao vivenciar dramas sociais
(na escola, em casa etc.) em relagdo aos caminhos que as outras pessoas seguem para criar
textos e aos seus conteudos, possibilitando escolher e seguir caminhos préoprios para resolver
seus conflitos draméaticos em atividades de criacdo de textos. Por exemplo, a crianga pode
decidir criar um texto para fazer uma reclamacao, para apresentar um ponto de vista, para criar
ou mudar a histéria de um personagem conhecido etc.

Partindo da compreensdo do ato autoral na vida e na escrita, reunimos, a seguir, 0S
fundamentos tedricos que explicam o processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral
das criangas participantes da pesquisa na atividade de criagdo e publicacdo de contos no

ambiente digital.
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2.1 Fundamentos tedricos do desenvolvimento do ato de escrever autoral na atividade de

criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital

Na perspectiva da teoria historico-cultural, compreendemos que a crianca pode
desenvolver fungdes psiquicas superiores (tipicamente humanas) ao realizar atividades externas
sobre objetos, com o uso de ferramentas e em colaboracdo com outras pessoas mais experientes
culturalmente, por meio da linguagem. Para que favorecam o desenvolvimento da crianca, as
ferramentas externas (esquemas, quadros, fichas etc.), que coexistem com seus significados,
devem ser descobertas por ela para satisfazer, por meio do seu uso na atividade, as necessidades
percebidas verbalmente nesse contexto com a ajuda de outras pessoas (VERESOV, 2014). A
atividade externa possui a funcdo de “conduzir o sujeito dentro de uma realidade objetal e sua
transformag@o em realidade subjetiva” (LEONTIEV, 1983, p. 56). Gracgas a isso, as crian¢as
podem se apropriar da experiéncia da humanidade, isto €, “dos meios e métodos transmitidos
de geracdo em geragdo no acontecer historico e social da humanidade” (VIGOTSKI apud
LEONTIEV, 1983, p. 59). Desse modo, as a¢des externas (observaveis) sobre objetos, o uso de
ferramentas e a cooperacdo, por meio da linguagem, coexistem com 0S processos psiquicos
internos, possibilitando explicar a génese dos processos internos e das funcGes psicoldgicas
superiores sobre a base dos processos externos.

Para terem condicGes de desenvolver o ato de escrever autoral, as criangas podem
realizar uma atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital. Para isso,
precisamos ajuda-las a organizarem a prépria atividade, seguindo os principios teorico-
metodologicos da atividade na perspectiva da teoria histérico-cultural. Sabemos que a estrutura
geral da atividade que favorece o desenvolvimento psiquico humano em suas maximas
possibilidades (atividade desenvolvente) possui uma organizagdo especial. Segundo Leontiev
(1983), a atividade que favorece os graus superiores de desenvolvimento humano é realizada
mediante acOes e operagOes com instrumentos (linguagem e ferramentas) orientadas por um
objetivo e estimuladas por um objeto e por um motivo. Para ele, 0 mais importante é a
necessidade do sujeito de obter satisfacdo por meio da realizacdo da atividade guiada por um
motivo-objetivo, ou seja, um objetivo que coincida com 0 motivo e 0 objeto. Toda atividade
com objetos culturais tem o propdsito de responder a uma necessidade dos sujeitos. Isso
significa que, para terem condicdes de desenvolver o ato de escrever autoral na atividade de
criacéo e publicacéo de contos no ambiente digital, as criangas participantes da pesquisa devem
realizar essa atividade para satisfazer a necessidade de criar e publicar contos no ambiente

digital.
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A necessidade de obter satisfacdo é a forca interna que pode impulsionar a realizacéo
da atividade desenvolvente. A necessidade pode ser criada mediante a formulacdo de um
objetivo claro a ser alcancado. Ao ser perseguido pela crianca, sentindo vontade de alcanca-lo,
0 objetivo da atividade ganha forca e adquire uma funcdo dirigente (motivadora), tornando-se
motivo-objetivo e, com isso, passa a orientar a atividade em uma direcdo especifica, isto €, para
obter satisfacdo (LEONTIEV, 1983).

Para que percebam, verbalmente, o objetivo a ser perseguido, sintam vontade de
alcancéa-lo e se envolvam na atividade experimental de criacdo e publicacdo de contos no
ambiente digital, as criangas participantes da pesquisa podem participar de uma situagao social
dramatica para experienciar um drama social. Trata-se de uma experiéncia coletiva para
compartilhar, entre seus participantes, um drama social (um conflito), que existe como interagédo
dramaética entre os individuos. Ao experienciar um conflito social sob influéncia dos
sentimentos, que pode se transformar em conflito interno e gerar necessidade de vaz&o, isto e,
de ser resolvido, a crianga pode eleger motivos orientadores do seu comportamento®, formular
a intencdo de agir (vontade) e formular, coletivamente, o objetivo da atividade. Nesse caso, 0
drama vivenciado pode ser a génese do ato de escrever autoral, ou seja, da funcéo psiquica
superior que pode ser desenvolvida na atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente
digital (YAROSHEVSKY, 1989).

Compreendemos que a vivéncia da crianca de um drama social em relacdo ao caminho
que o0 autor de um conto seguiu para cria-lo e para suscitar determinados sentimentos nas outras
pessoas pode ser a génese do desenvolvimento do ato de escrever autoral, pois, por meio da
literatura, a crianga pode vivenciar sentimentos reais e ter a chance de resistir ao poder da
palavra do outro sobre seu comportamento. Conforme ensina Vigotski (1999), o efeito da arte
literéria é a vivéncia de sentimentos. Os sentimentos suscitados pela arte e vivenciados pelas
pessoas Sao reais, pois “todas as nossas vivéncias fantasticas e irreais transcorrem, no fundo,
numa base emocional absolutamente real” (VIGOTSKI, 1999, p. 264). A crianca pode vivenciar
sentimentos com os personagens de uma historia e, também, pode vivenciar sentimentos reais
movida pelos sentimentos dos personagens. Assim, a experiéncia de dramas sociais com contos

que as criangas gostam, quando ocorre em relacdo aos caminhos que foram seguidos pelos

14 Compreendemos que a crianca pode dominar a propria conduta com a ajuda de diferentes meios de eleicio de
motivos, por exemplo, a eleicdo livre. Na elei¢do livre, a escolha do caminho a ser percorrido é feita pela prdpria
crianga entre duas ou mais possibilidades, com base em apreciacGes afetivas dos motivos. A crianga pode eleger
um motivo para orientar seu comportamento, porque sente o desejo (ideias agradaveis da imaginacao) de realizar
a acéo correspondente a ele ou por preferi-lo a outro motivo (VIGOTSKI, 1997d).
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autores para criar 0s contos e para obter determinados efeitos, pode aumentar suas chances de
vivenciar dramas e de eleger motivos orientadores do comportamento, possibilitando que
escolham e sigam caminhos para criar seus proprios contos na atividade de criagcdo e publicacdo
de contos no ambiente digital e, com isso, possam resolver os conflitos vivenciados.

Portanto, ao vivenciarem dramas em relacdo aos caminhos que podem ser seguidos para
criar contos e para suscitar determinados sentimentos nas outras pessoas, as criangas podem
eleger motivos orientadores do comportamento sob influéncia de apreciacdes afetivas (desejo),
formular intengdes de criar um conto (vontade) e formular, coletivamente, o objetivo de realizar
a atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital. Compreendemos que as
criancas podem formular o objetivo da atividade utilizando a imaginacao afetiva e a antecipacédo
afetiva como ferramentas. Por meio dessas ferramentas, os resultados de uma acao nao realizada
podem ser imaginados e experienciados afetivamente (FLEER, 2017). Desse modo, sob
influéncia dos motivos eleitos e da vontade, as criancas podem formular, com a nossa ajuda, 0
processo que pode ser alcangado (objetivo) mediante a realizacdo da atividade. Ao longo do
caminho a ser percorrido na atividade desenvolvente, de modo que possam resolver os conflitos
vivenciados e satisfazer suas necessidades de criar e publicar contos no ambiente digital, as
criancas podem ter condigOes de desenvolver o ato de escrever autoral.

Consideramos que a singularidade implicada no ato de escrever autoral pode estar
enraizada na singularidade dos dramas vivenciados pelas criangas. Conforme aponta Delari
Junior (2013), ao se referir aos dramas da vida do ponto de vista dos conflitos (lutas) entre
papéis sociais que podem ser vivenciados por uma mesma pessoa, os dramas podem caracterizar

0s seres singulares-particulares. Segundo ele,

Se pudermos falar de uma ‘singularidade’ possivel para cada ser humano em
sua personalidade, isso significara falar desta singularidade como luta e
movimento entre papéis numa mesma pessoa, luta que por sua vez estrutura
as proprias fungdes mentais [...]. (DELARI JUNIOR, 2013, p. 156).

Nesse sentido, a singularidade presente no drama, isto é, no ato singular-particular do
sujeito de resistir ao poder da palavra das outras pessoas sob influéncia dos sentimentos,
possibilitando escolher e seguir caminhos proprios para resolver os conflitos dramaéticos
vivenciados, pode influenciar, de modo singular, a maneira como a crianga experiencia um
drama social em relacdo aos caminhos que 0s autores seguiram para criar Seus contos e para
suscitar determinados sentimentos e, também, atribuir carater singular a escolha de um caminho

para criar 0 proprio conto, isto é, o caminho proprio para resolver o conflito dramético
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vivenciado. Esses podem ser 0s meios de possibilitar o desenvolvimento da autoria na atividade
de criacdo e publicacao de contos no ambiente digital.

O objetivo da atividade, quando formulado coletivamente na classe, pode conduzir as
criancgas a realizacdo de um conjunto de a¢Oes para criar e publicar seus contos no ambiente
digital. Para isso, elas podem descobrir e utilizar, com a nossa ajuda, modos de ac¢ao (sequéncias
de acdo verbalizadas) e ferramentas desenvolventes (culturais) para planejar seus contos,
escrever 0s textos e arruma-los para que possam ser apresentados ao publico de forma bem
elaborada.

O dominio de sequéncias ou modos de acdo e de ferramentas pode exercer papel
fundamental no desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca na atividade de criacdo
e publicacdo de contos no ambiente digital. Conforme explicam Vigotski e Luria (2007), a
linguagem se envolve nos processos psiquicos e possibilita a planificacdo mental (incorporacéo
no plano mental) de uma sequéncia possivel de agdes no tempo para possibilitar que sejam
executadas. Trata-se da capacidade humana de dominar os recursos culturais, possibilitando o
desenvolvimento das fungdes psiquicas tipicamente humanas a partir de uma fonte mais rica e
inesgotavel, a cultura. A mediacao semidtica, isto é, a nova organizagdo da capacidade psiquica
do ser humano com o uso de recursos mais sofisticados (os signos) em relagdo aos recursos
com 0s quais ele nasce, € apropriada/internalizada pelos individuos por meio de um processo
de desenvolvimento ou dominio de novos meios. Nessa perspectiva, entendemos 0s signos
como operadores internos (significados) que coexistem com suas formas simbolicas externas
de atividade (falar, escrever, ler etc.) e de ferramentas (livros, quadros, listas etc.) (VIGOTSKI,
LURIA, 2007a). Para possibilitar que descubram, utilizem e dominem modos de acgéo e
ferramentas que podem favorecer o desenvolvimento do ato de escrever autoral, podemos fazer
guestionamentos para ajudar as criancas a perceberem verbalmente a necessidade de utilizar
meios instrumentais para realizar as acOes da sua atividade de forma bem sucedida.
Acreditamos que, assim, podemos possibilitar que descubram e dominem modos de agéo e
ferramentas em razdo das necessidades que podem ser satisfeitas com o uso delas.

Para conseguirem planejar os contos, as criancas podem descobrir e utilizar um modo
de acdo e duas ferramentas. Trata-se do modo de planejar a escrita com a ficha de preparacéo
para a criagdo dos contos e a atividade de estudo do conceito cientifico de conto. A atividade
de estudo de conceitos cientificos é fundamental para o desenvolvimento da crianca em idade
escolar, porque o pensamento racional, organizado por conceitos tedricos elementares, se
desenvolve na crianca em idade escolar a medida que ela realiza atividades vinculadas a essa

funcgéo psiquica, ou seja, atividades de estudo de conceitos. Ao realizarem a atividade de estudo
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do conceito de conto no contexto da atividade de criacédo e publicacdo de contos no ambiente
digital, portanto, utilizando-a como ferramenta, as criancas podem desenvolver, gradualmente,
0 conceito de conto e os modos generalizados de planejar e de criar um conto com 0 uso de
ferramentas, tornando-se capazes de fazer perguntas, de descobrir ferramentas para satisfazer
suas necessidades e de melhora-las.

Quando participam de atividades de estudo, em que os modos de acdo com ferramentas
sejam verbalizados no plano social, as criancas sdo levadas a criar imagens psiquicas
(ELKONIN, 2019) e a reproduzi-las, isto é, realizar planificacbes verbais das acOes
sequenciadas no tempo, possibilitando realizar acGes de forma organizada e, com isso, 0
dominio delas. Ao acompanhar os modelos das acdes com ferramentas na atividade de estudo,

com 0 nosso auxilio, as criancas tém condicdes de domina-las, pois

[...] durante o acompanhamento do modelo da acéo, a crianga cria uma visdo
prévia a respeito de como executar essa acdo. Com base nisso, acontece a
assimilagdo que resulta na reproducéo da agdo. Sem reproducdo, a assimilagdo
da acdo seria impossivel. As atividades da crianca voltadas para a criagao de
uma visdo prévia sobre 0 modo de acdo € a propria Atividade de Estudo.
(ELKONIN, 2019, p. 155).

Sendo assim, as acdes da atividade de estudo do conceito de conto podem promover,
gradativamente, condicdes para que as criancas planejem e criem seus contos de forma bem
elaborada e a capacidade de pensar de forma independente, ou seja, “a capacidade de propor
questbes corretamente [...] de julgar se um determinado caso encaixa-se previamente ou nao
nas ‘regras’ dominadas e, se ndo, entdo, o qué?” (ILYENKOV, 2007, p. 17). Segundo llyenkov
(2007), esse € o modo pelo qual se desenvolve o pensamento tedrico, isto é, o poder de
julgamento das criangas.

Para conseguir criar seus contos, as criangas séo levadas a descobrir e utilizar dois
modos de acdo fundamentais nesse trabalho. Sdo os modos de produzir linguagem escrita, que
exige um trabalho discursivo complexo, e 0os modos de produzir novas combinacdes de
significados e de sentidos. Durante a criacdo dos contos, as criangas podem perceber, com a
nossa ajuda, que na linguagem escrita “faltam antecipadamente a situacao clara para ambos os
interlocutores e qualquer possibilidade de entonagao expressiva, mimica e gesto” (VIGOTSKI,
2009d, p. 457) e, por isso, a escrita de textos bem elaborados deve ser feita as custas de
combinacgOes de palavras. Participando desse processo, acabam por compreender que escrever
textos & um trabalho complexo, que envolve reflexdo e escolhas de palavras (VIGOTSKI,
2009d).
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Consideramos importante que, ao escrever contos, a crianga aprenda a diferenciar os
dois planos da linguagem, isto €, o interno (semantico) e o externo (sonoro ou grafico), e o
mecanismo de desenvolvimento do aspecto externo (grafico) da escrita, pois, diferentemente
da linguagem, o pensamento ndo é composto por unidades separadas. A estrutura e o curso do
pensamento e da linguagem ndo coincidem. O pensamento ndo coincide com as palavras,
tampouco com os significados manifestados nelas. Na psique humana, concebemos o
pensamento como um ato Unico, integralmente, mas, para comunicd-lo, decompomos a
totalidade em palavras e significados distintos, realizando processos psiquicos de decomposicao
do pensamento e de recomposi¢do em palavras e significados. Nesses processos de transigéo,
“Aquilo que no pensamento existe em simultaneidade, na linguagem se desenvolve
sucessivamente” (VIGOTSKI, 2009d, p. 478). Nessa perspectiva, o processo de realizacdo do
pensamento verbal ¢ caracterizado por uma transformacgao dinamica, isto €, “‘um movimento do
pensamento a palavra e da palavra ao pensamento” (VIGOTSKI, 2009d, p. 409). Quando
escrevemos, o pensamento (significado) é realizado na palavra escrita; quando compreendemos
a escrita, seu significado € pulverizado no pensamento. O pensamento, quando é realizado na
escrita, ndo ocorre por meio da materializacdo de um pensamento pronto. Ao materializar-se
em palavra escrita, o pensamento ¢ alterado, “se reestrutura e se modifica” (VIGOTSKI, 2009d,
p. 412). Desse modo, realizar o pensamento em palavra escrita, em um texto bem elaborado,
por exemplo, significa desempenhar um trabalho dificil, que exige reflexdo e producdo de
combinacgGes de palavras para expressar ideias.

Além disso, ao criar seus contos, as criangas percebem, com a nossa ajuda, que criar
contos é um trabalho que envolve a criacdo de combinagdes de significados e de sentidos,
compreendendo que o didlogo com outros enunciados da vida (interacdo de significados e de
sentidos) € a base para a producéo de novas combinacdes, pois, ao criar textos, o sujeito “baseia-
se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupde ja conhecidos do ouvinte” (BAKHTIN,
2011, p. 272). As experiéncias emocionalmente influenciadas das criancas com diferentes
enunciados da vida, como animes e historias proferidas (ditas em voz alta) na escola,
possibilitam que elas se baseiem neles para criar combinacdes de significados e de sentidos.
Por exemplo, a experiéncia com a familia em um hotel fazenda pode fornecer elementos para
que a crianca crie uma historia com base nesse tipo de ambiente. Assim, quanto mais rica a
experiéncia da crianga com diferentes enunciados da vida, mais condigdes para imaginar e criar
ela possui a sua disposigdo. Isso ¢ importante, porque “toda obra de imaginagdo constroi-se
sempre de elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa”
(VIGOTSKI, 20094, p. 20).



39

Entendemos que os significados sdo construcBes simbolicas estaveis, isto é, que podem
ser utilizadas em diferentes contextos de trocas verbais sem sofrer mudancas significativas em
sua estrutura. O significado ¢ uma construgdo que “permanece estavel em todas as mudancgas
de sentido da palavra em diferentes contextos” (VIGOTSKI, 2009d, p. 465). Por sua vez, 0s
sentidos sdo as variagdes constituidas com base nas constru¢des simbolicas estaveis em razéo
da incorporacdo na palavra dos aspectos da psique dos individuos que as utilizam e dos
contextos de trocas verbais em que elas séo utilizadas. Dito de outro modo, os sentidos de uma
palavra sdo as construgdes dindmicas (variaveis, inconstantes) que ela pode incorporar em razao
da “soma de todos os fatos psicoldgicos que ela desperta em nossa consciéncia” (VIGOTSKI,
2009d, p. 465) em diferentes contextos. Assim, as combinacdes novas que as criancas produzem
para criar seus contos sdo baseadas em construc@es simbolicas estaveis, como o significado de
lobo, e em construgGes dindmicas, como o sentido que ela atribui ao significado de bruxa em
determinado contexto, compreendendo-o como bruxa do bem.

Para conseguir arrumar® seus contos e chegar a uma versdo bem elaborada, as criangas
sdo orientadas a descobrir e utilizar diferentes modos de acdo e ferramentas. Trata-se de
conhecimentos e ferramentas para ajuda-las a dar acabamento a criacdo do caminho proprio
para resolver o conflito dramético vivenciado, isto €, seu proprio conto. Durante 0 momento
para arrumar o0s contos, as criangas acabam por perceber, com a nossa ajuda, que ha modos de
acao e ferramentas para ajuda-las nesse trabalho, como a reflexdo sobre o que foi escrito
(trabalho epilinguistico), o uso de recursos gramaticais (coesao e coeréncia textual, pontuacéo,
conectivos etc.), de conhecimentos de linguagem (0 modo de compreender e de agir sobre as
palavras como os signos graficos/visuais) e de recursos estilisticos para utilizar a linguagem no
conto de forma artistica (onomatopeia, eufemismo, hipérbole).

Depois de escreverem 0s contos, as criancas percebem a necessidade de conhecer os
textos dos colegas e de realizar uma avaliagdo dos escritos, por meio de nossos
questionamentos. Para realizar o trabalho de arrumar os textos, é necessario que as criangas
descubram e utilizem modos de acéo e ferramentas adequados para atingir esse objetivo. Entre
eles, ha o trabalho epilinguistico. Trata-se do trabalho de refletir sobre as diferentes formas de
dizer e de produzir sentidos (GERALDI, 2015). Como primeiros leitores, todas as criancas
podem ser convidadas para contribuirem com a melhoria dos textos dos colegas. Nessa

perspectiva, nos momentos destinados a arrumar os textos, a articulacdo entre a producgéo

15 Ao trabalhar com as criangas, utilizamos o termo “consertar o texto”. No entanto, agora, compreendemos que
o termo “arrumar o texto” d4 um sentido mais adequado ao ato de organizar o texto para que seja visto
publicamente.
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textual das criancas e o trabalho epilinguistico é fundamental para possibilitar o
desenvolvimento da linguagem escrita em suas possibilidades mais elevadas e desenvolver a
capacidade de analise dos recursos expressivos utilizados para escrever textos em diferentes
situacBes comunicativas. No trabalho epilinguistico, as criangas podem refletir sobre o que foi
escrito, explorar diferentes possibilidades de sua realizacdo e realizar operagdes com
ferramentas sobre o texto produzido, a fim de chegar a uma composi¢do bem elaborada, tendo
como base a compreensdo dos modos de acdo generalizados dos conceitos linguisticos
(MILLER, 2003).

Também podemaos discutir com as criangas os modos de compreender e de agir sobre 0s
signos graficos da escrita. Isso é importante, porque as criangcas devem compreender que a
palavra escrita, isto é, o signo grafico, possui apenas uma “taxa determinada de isomorfismo
com o significante sonoro” (BAJARD, 2014, p. 191), mas, ainda assim, sdo 0s caracteres
graficos os responsaveis pela formacdo das unidades significativas das palavras escritas. 1sso
significa que a linguagem escrita é percebida majoritariamente pelos olhos como signos visuais.
Para dominar esse instrumento cultural complexo, o ser humano constréi imagens de
representacdo das coisas, um tipo de memoria visual, cuja forma é uma generalizacdo
(significado) apoiada em tracos graficos substanciais (CORREA, 2020c).

Além de descobrir e de utilizar modos de acdo e ferramentas desenvolventes para
planejar seus contos, escrever os textos e arruma-los para que possam ser apresentados ao
publico, as criancas sdo levadas a desenvolver imagens e representagfes sociais que
possibilitem uma visdo de si como sujeitos capazes de ocupar a posi¢ao de autores e autoras
dos contos criados. Esse tipo de imagem e de representagdo, entretanto, ndo se desenvolve
espontaneamente nas criancas durante a atividade de criacdo e publicacéo de contos. Para isso,
devem perceber, em suas acdes na atividade de estudo do conceito cientifico de conto e na
atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital, nossas manifestacfes verbais
realizadas no plano social em relacdo a posicdo de autores e autoras que passaram a ocupar.
Entendemos, nessa perspectiva, que a consciéncia ¢ “o reflexo [criado] pelo sujeito da
realidade, de sua realidade propria, de si mesmo”, através do “conhecimento compartilhado, no
sentido de que a consciéncia individual s pode existir se existe uma consciéncia social e uma
lingua, que seja seu substrato real” (LEONTIEV, 1983, p. 59).

Compreendemos, com base na unidade dos processos cognitivos e afetivos, que o0s
modos como as criancas se sentem e enxergam a si mesmas podem estar ligados as
representacdes e as imagens gque criam com base em suas experiéncias nas situacfes sociais e

nas relacdes sociais que estabelecem em diferentes contextos (FLEER; GONZALEZ REY;
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VERESOQV, 2017). Dito de outro modo, as criangas podem experienciar sentimentos e enxergar
a si mesmas por meio da maneira pessoal de experienciar os significados e os sentidos
afetivamente influenciados que podem ser atribuidos a elas pelos outros nas situacdes sociais.
Assim, nossas manifestacoes verbais realizadas no plano social, de modo a criar um efeito de
validacdo social (reconhecimento da capacidade individual, éxito, simpatia, encorajamento,
satisfacdo), exercem papel fundamental nos processos de ensino-aprendizagem e de
desenvolvimento das criangas, pois funcionam como fonte para o desenvolvimento psiquico
infantil.

Para nds, esse ndo é um processo determinado socialmente. Os modos como as criangas
experienciam os significados e os sentidos veiculados no contexto educativo e as demonstracées
afetivas dos professores e dos seus colegas fornecem material para sua imaginacao. A atividade
imaginativa, isto &, a criacdo de representagdes e de imagens, suscita a vivéncia de sentimentos
e possibilita o reconhecimento de si na situacdo experimental e nas relagcbes sociais
estabelecidas nesse contexto como sujeitos capazes de ocupar a posi¢ao de autores e autoras
dos seus contos. Nessa perspectiva, entendemos que o sentimento ¢ uma “expressao por meio
de nossa fantasia” (VIGOTSKI, 1999, p. 263). Segundo Vigotski (1999, p. 264), “o sentimento
e a fantasia nao sao dois processos separados entre si mas, essencialmente, 0 mesmo processo”.

Desse ponto de vista, realizar manifestacOes verbais afetivamente influenciadas de
validacao no plano social durante a implementacdo do Projeto de Trabalho com as criancas, a
fim de promover relagdes de respeito, aceitagdo, reconhecimento da capacidade individual,
confianga, encorajamento e colabora¢do, com comentarios e afirmacdes para validar suas
escolhas feitas sob nossas orientacGes e a posi¢do que passaram a ocupar, gradualmente, na
atividade experimental, sdo fundamentais para favorecer a (re)criacdo de determinadas
imagens, representacfes psiquicas e sentimentos. Dessa forma, suscitamos mudancas

importantes em seus estados psicoldgicos, pois

Nos seres humanos, as emocdes ndo séo apenas uma reacao a certas demandas
ou condicOes externas, elas sdo expressas como um estado psicoldgico
complexo que permite ou ndo um individuo reconhecer a si mesmo como parte
de algum espaco e relagbes sociais especificos, assim como sentir a maneira
como esse espaco ou relacdo é experienciada pelo individuo. (FLEER,
GONZALEZ REY; VERESOV, 2017, p. 5, traduc&o nossa)®®.

16 In human beings, emotions are not only a reaction to certain external conditions or demands, they are expressed
as a psychological state that permits or not, one individual to recognise him/herself as being part of some specific
social space and relations, as well as feeling how this space or relation is experienced by the individual.
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Portanto, as manifestagdes verbais no plano social, realizadas para validar o trabalho
das criancas e seu pertencimento no espaco e nas relacfes sociais realizadas no contexto
experimental da pesquisa, favorecem o desenvolvimento de imagens e de representacoes
sociais, suscitar sentimentos ligados a elas e promover mudancas no estado psicologico das
criancas, favorecendo o reconhecimento de si mesmas como sujeitos capazes de ocupar a
posicdo de autores e autoras de contos.

Esses sdo os fundamentos tedricos que nos ajudam a compreender, experimentalmente,
0 processo e 0s meios de desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas participantes
da pesquisa na atividade de criagéo e publica¢do de contos no ambiente digital.

A seguir, no Capitulo 3, apresentamos a metodologia da pesquisa. Em um primeiro
momento, discutimos os principios tedrico-metodoldgicos da investigacdo, apresentamos 0s
sujeitos participantes da pesquisa e a escola-campo, discutimos e organizamos uma forma de
realizar os procedimentos experimentais, em seguida, apresentamos 0s procedimentos

metodoldgicos da pesquisa e 0s procedimentos de analise dos dados gerados.
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3 METODOLOGIA E TRAJETORIA DA PESQUISA

3.1 Principios tedrico-metodoldgicos da investigagao

Para realizar esta pesquisa, partimos do principio de que o método de investigacdo
vigotskiano, denominado genético-experimental, fornece os principios teérico-metodologicos
que possibilitam explicar a génese e o desenvolvimento das fungdes psicologicas humanas,
como a linguagem, o pensamento tedrico e a consciéncia, as quais ndo podem ser conhecidas
pela observagéo direta da realidade. Essas funcGes especificamente humanas ndo séo dadas a
nos de forma hereditaria, mas sdo aprendidas pelos individuos no seio de uma cultura
perpetuada pelas geragdes anteriores (LEONTIEV, 1978).

Na perspectiva historico-cultural do desenvolvimento humano, o desenvolvimento
cultural da crianca é compreendido como um processo revolucionario de luta, conquista e
continuacdo das capacidades desenvolvidas pela espécie humana em um longo caminho sécio-
histérico. Para tornar possivel a aprendizagem e o desenvolvimento da crianca em niveis
superiores, culturais, 0s processos educativos intencionais viabilizam o curso das forcas
desenvolventes, ou seja, organizam condigdes para o surgimento de dramas (conflitos
dramaticos) (VIGOTSKI, 1997¢). Com o dominio de novas capacidades ao longo dos processos
de resolucdo de dramas sociais, em colaboracdo com outras pessoas mais experientes
culturalmente, as criancas podem desenvolver sua consciéncia e sua personalidade em niveis
superiores. Nesse sentido, o desenvolvimento das funcgdes psicoldgicas superiores da crianga se
apresenta como processos complexos cuja explicacdo cientifica requer a aplicacdo de um
método especial.

Mediante principios teorico-metodologicos para promover, em uma organizacdo
didatica especial, as forcas desenvolventes nos individuos, ou seja, o surgimento de conflitos
dramaticos a ser resolvidos, o método genético-experimental possibilita ir a génese dos
processos de desenvolvimento e explicar sua conexao genético-causal pela via da criagdo de
novas formagdes, ou seja, podemos criar um modelo do surgimento e desenvolvimento dos
processos psiquicos superiores que buscamos investigar para possibilitar o conhecimento de
suas leis (DAVIDOV, 1988). Nessa perspectiva, o processo de desenvolvimento psiquico
investigado é promovido com principios didaticos experimentais e instrumentos (linguagem e
ferramentas experimentais) fundados no sistema de conceitos da teoria historico-cultural, a

ferramenta tedrica para analise dos dados gerados na pesquisa (VERESOV, 2014).
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Embora ndo houvesse, durante a realizacdo desta pesquisa, registros escritos que
ensinassem a sistematizar o plano didatico do método de pesquisa genético-experimental,
pudemos apreender dos escritos de Vigotski seis principios metodoldgicos basilares e, a partir
deles, criar condi¢des objetivas para a realizacdo desta pesquisa de abordagem histérico-cultural
(VERESOV, 2014). Sao eles:

1. Compreender as condic¢des da funcédo psicoldgica a desenvolver. Os processos psiquicos
que se encontram em momentos de desenvolvimento inicial ou embrionario sdo
suscetiveis ao desenvolvimento superior (cultural). Para isso, podemos conversar com
as criancas e buscar compreender, em seus relatos e nas suas agdées nos momentos
iniciais do trabalho experimental, os sentidos que atribuem a linguagem escrita, a funcao
social desse instrumento cultural, ao ato de criar textos a partir de sua vontade e a
publicacdo de seus textos.

2. Prever situagfes que possibilitem a crianga experienciar, sob influéncia dos
sentimentos, um drama na situacao social. Nesta pesquisa, trata-se do drama que pode
vir a ser a génese do desenvolvimento do ato de escrever autoral. Os dramas sdo formas
interpsicoldgicas (sociais) especiais fundamentais, pois “a relagdo social dramatica [...]
é a verdadeira relacdo que esta na base dos processos mentais” (VERESOV, 2014, p.
142, traducdo nossa)*’.

3. Focalizar as formas ideais de cultura. Os contos de autores adultos — e de criancas, feitos
em projetos colaborativos com outras pessoas mais experientes — devem estar presentes
desde o inicio do experimento, pois 0 meio ¢ a fonte do desenvolvimento humano. Em
um meio que favoreca o acesso a cultura elaborada, os individuos podem desenvolver
suas maximas potencialidades nas relagbes que estabelecem com as formas ideais de
cultura e com outras pessoas mais experientes culturalmente, por meio da linguagem.

4. Prever um conjunto de instrumentos desenvolventes destinados a mediar a atividade
psicoldgica das criancas. Trata-se de instrumentos que elas podem descobrir, utilizar,
dominar e melhorar para realizar seu trabalho, como modos de acéo (sequéncias de acédo
verbalizadas no plano social) e ferramentas externas, que coexistem com seus
significados (diagramas, mapas, esquemas, livros, desenhos etc.). Ao utilizarem os

instrumentos desenvolventes e tomarem consciéncia de seus significados, as criancas

1750, according to Vigotski’s approach, the dramatical social relation — a category — is the true relation that lies
at the base of mental processes and which must be disclosed.
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podem domina-los e utilizd-los como mediadores da sua atividade psicoldgica

(VERESOV, 2014).

5. Prever procedimentos para possibilitar o processo de transi¢do das agdes ndo mediadas
pelos instrumentos desenvolventes acessiveis na situagdo experimental para as acoes
mediadas por eles, de acordo com as necessidades das criangas. Os procedimentos
podem ser 0s seguintes: conversar sobre as formas como outras pessoas podem ter
resolvido problemas similares, fazer perguntas e comentarios para problematizar o uso
de ferramentas, realizar operacGes em colaboragdo e descrever oralmente o que é feito.
As perguntas e o planejamento coletivo constituem “elementos do futuro representados
simbolicamente” (VIGOTSKI; LURIA, 2007a, p. 46, traducdo nossa)*®, que funcionam
como impulsos para agir e favorecer o comportamento voluntario das criancas.

6. Considerar a fungdo psicoldgica a ser desenvolvida como parte de um sistema funcional
complexo. Os resultados do experimento devem ser sustentaveis, isto €, em vez de
mudancgas quantitativas ou apenas surgimento de novas funcbes, busca-se o
desenvolvimento de uma “reorganizacao de todo o sistema de fungdes, um novo tipo de
construcdo da consciéncia e das fungbes mentais da crianca [...], uma estrutura de
fungdes qualitativamente nova [...]” (VERESOV, 2014, p. 144, grifo do autor, tradugéo
nossa)*s.

Essas condicdes objetivas, para a realizacdo de experimentos didatico-formativos, séo,
antes de tudo, um método de ensino-aprendizagem para impulsionar o desenvolvimento, por
meio da aplicacdo, pelas criancas, dos meios semiéticos disponiveis no contexto experimental
como ferramentas de orientacdo do pensamento ao resolverem conflitos. Dessa forma, podemos
observar, dialogar com as criangas e investigar o processo por meio do qual se desenvolve uma
funcao psicoldgica superior (DAVIDOV, 1988).

Portanto, para que pudéssemos estudar o processo e 0s meios de desenvolvimento do
ato de escrever autoral das criancas participantes da pesquisa, planejamos e organizamos, a luz
da teoria historico-cultural, os procedimentos experimentais de ensino-aprendizagem para
possibilitar condi¢des de desenvolvimento dessa fungéo psicoldgica e, com isso, tornar possivel

a andlise e a explicacdo das causas do processo e dos meios pelos quais ele pode ocorrer.

18 [...] tal funcion simbdlica crea las condiciones para que surja una conexion de naturaleza totalmente nueva entre
los elementos del presente y del futuro. En ella los elementos percibidos actualmente en la situacion presente pasan
a ser incluidos en un sistema estructural junto con elementos del futuro representados simbdlicamente.

19 “Neoformation” is a result of reorganization of whole system of functions, a new type of construction of child’s
consciousness and mental functions [...] a qualitatively new structure of functions [...].
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3.2 Sujeitos da pesquisa e escola-campo

Os participantes da pesquisa foram 16 criancas, com idade cronoldgica entre 10 e 11
anos, que estudavam em uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental, em uma escola da Rede
Municipal de Educacdo de Uberlandia-MG, e um professor-pesquisador. Conforme acordo
feito com as criancas e registrado no Termo de Assentimento delas (Apéndice A) e no Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais (Apéndice B), a preservacdo das suas
identidades foi mantida e a identificacdo no relatério da pesquisa foi feita por nomes ficticios.
Utilizamos os seguintes nomes: Ana Paula, Dalila, Haila, Heliane, lan, Isia, Lara, Larissa, Maria
Eduarda, Joana, Maria Luiza, Paulo, Rafael, Ricardo, Vanessa e Yane.

Todas as criangas participantes da pesquisa estudavam no ensino regular em tempo
parcial, das 13h as 17h25min. A maioria delas morava no mesmo bairro da escola, onde
frequentaram a escola de Educacdo Infantil. Algumas moravam em bairros vizinhos. Durante
os periodos em que ndo estavam na escola, algumas criangas permaneciam em casa, outras
frequentavam Organizacdes ndo Governamentais (ONGs), onde realizavam diversas
atividades, como brincar, tocar instrumentos musicais e escrever textos.

A instituicdo em que a pesquisa foi realizada esta situada em um bairro periférico e
pequeno na regido leste da cidade de Uberlandia-MG. O bairro é um assentamento
institucionalizado em 1991 e possui vias pavimentadas e ndo pavimentadas. A escola oferece a
comunidade o Ensino Fundamental de 9 anos, a Educacéo de Jovens e Adultos e a Educacao
Especial, nos turnos matutino, vespertino e noturno; atende cerca de 1.500 estudantes do mesmo
bairro e de bairros vizinhos e ocupa uma area de 2584,60m2. Entre outros espacos, possui
quadra esportiva coberta, campo gramado, biblioteca, parque infantil, laboratério de Ciéncias,
laboratorio de Informatica com 20 maquinas conectadas a internet, com velocidade de conexéo
considerada suficiente para o trabalho pedagdgico, e sala de video com projetor multimidia
(ESCOLA M. DR. J. C. R., 2015).

Consideramos que a idade psicolégica das criangas, ou seja, a idade do seu
desenvolvimento cultural nesse periodo cronolédgico de 10 e 11 anos, € a idade escolar. Para
termos a possibilidade de favorecer seu desenvolvimento cultural, precisamos considerar sua
idade cultural e compreender as condi¢des da funcdo psicoldgica a ser desenvolvida. Para
chegarmos a uma compreensdo mais aproximada do estagio de desenvolvimento da funcéo
psiquica investigada, buscando compreender esse processo de desenvolvimento com base em
indicadores que pudessem revelar seu estdgio embrionario, inicial/lem desenvolvimento ou

desenvolvido, nos guiamos pelos seguintes questionamentos: a) Como as criangas participantes
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da pesquisa apresentam comportamento que evidencia desenvolvimento do ato cultural de
escrever textos no qual ocupam o papel de protagonista, criador?; b) Como apresentam
comportamento que evidencia o desenvolvimento de imagens e de representacdes que lhes
possibilitem reconhecer-se como autores de textos?; ¢) Como a crian¢a em idade escolar pode
orientar o proprio comportamento?

Para responder a essas perguntas, buscamos conhecer os tipos de atividades que regem
o desenvolvimento cultural das criancas antes e durante o periodo da idade escolar e os modos
como podem dominar a propria conduta, apoiando-nos em resultados de estudos experimentais
realizados na perspectiva da teoria historico-cultural. Também conversamos com as criancas
para compreender suas experiéncias com a realizacao de atividades ligadas ao ato de escrever
autoral nas quais tivessem ocupado o papel de sujeitos criadores, bem como os modos como
poderiam sentir e enxergar a si mesmas como sujeitos capazes de ocupar a posicao de autores
e autoras de textos.

Estudos dessa natureza mostram que, na idade pré-escolar (3 a 7 anos), a crianca pode
desenvolver a consciéncia do significado das acBes com objetos no contexto da atividade que
rege seu desenvolvimento nesse periodo, isto &, 0 jogo de papéis sociais (ELKONIN, 1987). A
consciéncia de que as acOes objetais podem ser orientadas para outras pessoas cria condigfes
de desenvolvimento da personalidade por meio de um tipo diferente de atividade reitora, isto é,
“uma atividade socialmente significativa e socialmente valorizada” (ELKONIN, 1987, p. 118,
traducdo nossa)?°. Trata-se da atividade de estudo, que promove o desenvolvimento intelectual
da crianca. Segundo Elkonin (1987), o novo tipo de atividade que pode passar a reger o
desenvolvimento infantil, ou seja, a atividade de estudo, inaugura a idade escolar e insere a
crianca em sistemas de relacdes socialmente significativas e valorizadas com os adultos. Nessa
idade, com a ajuda da linguagem para si (linguagem interna), que Se encontra em
desenvolvimento, e mediante as experiéncias sociais de que participa, a crianca pode
desenvolver sua personalidade (VIGOTSKI, 1997b). Nesse periodo de desenvolvimento, em
que aprende gradualmente a dominar e regular seu pensamento tedrico, “A crianga ja ¢
consciente de seus atos, os planifica mentalmente gracas a linguagem e pode prestar contas
deles” (VIGOTSKI, 1997b, p. 339).

Diante de situacfes que envolvem necessidade de tomar decisdes e de agir, a crianga

pode realizar processos psiquicos eletivos — escolha — de motivos sob influéncia do desejo, e

20 [...] se forma en el pequefio la aspiracion a realizar una actividad socialmente significativa y socialmente
valorada [...].
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em estimulos criados com instrumentos auxiliares (jogar uma moeda para decidir com base na
sorte, por exemplo), adquirindo condicdes psiquicas de formular a vontade e de regular o
comportamento (VIGOTSKI, 1997d). Assim, na idade escolar, as capacidades de autodominio,
de atencdo e de memdria podem estar em estagio de desenvolvimento. A crianga pode
desenvolver o autodominio do comportamento por meio do uso de instrumentos (linguagem e
ferramentas auxiliares).

A linguagem escrita constitui um desses instrumentos culturais fundamentais para o
dominio da conduta. Trata-se de “um sistema especial de simbolos e signos cujo dominio
significa um salto critico em todo o desenvolvimento cultural da crian¢a” (VIGOTSKI, 19971,
p. 184). Embora a escrita seja para a crian¢a um sistema complexo, ela comeca a compreendé-
lo mesmo antes de chegar ao primeiro ano do Ensino Fundamental.

A0 conversarmos com as criangas participantes da pesquisa sobre atividades de criacéo
de textos que pudessem atender a sua vontade e ao seu proposito, identificamos que todas elas
podiam compreender a funcdo do texto para realizar trocas verbais e a capacidade humana de
criar textos inéditos com base nos desejos. No entanto, a maioria das criancas relatou ndo ter
participado de tarefas de criacdo e publicagdo de textos, portanto, demonstraram néo ter
experiéncias com acgdes para resolver atividades desse tipo. Embora reconhecessem a
capacidade humana de criar textos, demonstraram que ndo podiam enxergar a si mesmas como
sujeitos que podem ocupar o papel de autores e autoras de textos.

Ao conversarmos sobre a criagdo de contos e de textos autorais, as criangas
demonstraram compreender os significados de autoria e de responsabilidade ligados a essa
pratica cultural, ainda que se apoiassem no conceito cotidiano para explicar 0 que € um conto,
afirmando se tratar de um livro que conta algo para ensinar alguma coisa. Ainda que néo
dominassem o conceito de conto, afirmaram que poderiam se envolver em trabalhos de criacédo
de contos.

Notamos que apenas duas criangas puderam ter experiéncias em atividades de cria¢do
de textos que possibilitassem atender a sua vontade e ao seu propdsito. Uma das criangas ja
havia experienciado uma situacdo de criacdo e publica¢do de um poema em formato impresso
em uma oficina de trabalho oferecida por uma Organizagdo ndo Governamental (ONG). Ela
pOde mostrar seu trabalho aos colegas e contar como gostou de ter publicado um poema em um
livro, demonstrando, portanto, que havia experienciado uma atividade de criacdo e publicacdo
de um poema e, além disso, podia enxergar a si mesma como autora da publicacdo. Outra
crianca afirmou que gostava de escrever animes no tempo livre, mas seus textos permaneciam

guardados em sua casa. Ela afirmou que gostava de escrever, mas que nao sentia vontade de
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mostrar suas histérias para outras pessoas, dando indicios de que, ainda que pudesse
experienciar sozinha a tarefa de criar textos que atendessem a sua vontade e ao seu proposito,
poderia ndo enxergar a Si mesma como autora.

Portanto, ainda que apenas uma crianca tenha demonstrado indicios de desenvolvimento
de imagens e de representacdes que possibilitassem a visdo de si como autora de um poema, de
modo geral, identificamos que as criangas da classe podiam compreender que ocupar o papel
de criador, autor, em uma atividade de criacdo e publicacdo de historias significava criar com
base na propria vontade e, em razdo disso, puderam se imaginar na posicdo de autores,
evidenciando que poderiam estar no estdgio inicial de desenvolvimento do ato de escrever
autoral.

Com base na avaliacdo das condicGes da funcdo psiquica investigada, acreditamos que
o desenvolvimento da personalidade das criancas participantes da pesquisa pode ser favorecido
pelo processo de ensino-aprendizagem do ato de escrever autoral, de modo a favorecer o
desenvolvimento superior dessa funcdo psiquica que se encontra em estagio inicial de
desenvolvimento e, com isso, promover o desenvolvimento de criancas capazes de ocupar a
posicao de autores e autoras de textos.

Agora, como professor das criangas participantes da pesquisa durante a investigacéo e
como pesquisador responsavel pela aplicagdo do experimento, apresento-me como sujeito da
pesquisa, utilizando a primeira pessoa do singular, conforme a situacéo exige.

Eu gostaria de comecar minha apresentacdo com um breve depoimento para mostrar
uma experiéncia que pude ter com a linguagem escrita durante os anos finais do Ensino
Fundamental. N&o me lembro de muita coisa que escrevia na escola nesse tempo. Mas lembro-
me que, um dia, ouvi 0 anincio de um concurso de redacao que seria promovido pela radio da
cidade (Vazante-MG). O tema era Dia das Mdes. O autor da melhor redacao seria premiado
com um buqué de flores. Com baixo dominio da escrita e do conceito de redagdo, mas, ainda
assim, decidido a contar a histdria da minha mae e expressar meus sentimentos, decidi escrever
um texto e, entdo, me inscrevi no concurso. Venci e ganhei um grande buqué de flores para
presentear minha méae. Com esse depoimento, quero dizer que meu envolvimento com a leitura
e com a escrita nos anos que se seguiram pode ter sido influenciado pelo forte interesse que
passei a desenvolver pela linguagem escrita depois dessa experiéncia tdo significativa e
influenciada pelos sentimentos.

Mais tarde, em 2010, graduei-me em Letras, na Universidade Federal de
Uberlandia/MG (UFU), com habilitacdo em Licenciatura Plena Portugués/ Inglés. Ingressei

como professor de Lingua Inglesa, em 2011, na Rede Municipal de Educagéo de Uberlandia-
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MG. Em 2017, realizei uma pesquisa cientifica como aluno do curso de Mestrado em Educacéo,
na Universidade de Uberaba (UNIUBE), sob a orientacao da professora Dra. Ana Maria Esteves
Bortolanza, com apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG).
Durante o curso de mestrado, tive a oportunidade de dedicar-me ao estudo da linguagem escrita
como instrumento cultural complexo para realizar trocas verbais. Nessa pesquisa de abordagem
histdrico-cultural, estudei aspectos teorico-metodologicos fundamentais para favorecer o
desenvolvimento da linguagem escrita de criancas de uma turma de 3° ano do Ensino
Fundamental, com foco no desenvolvimento de criancas escritoras e leitoras de textos.

Em 2018, participei de discussdes? provocativas a respeito da motivagio na perspectiva
histérico-cultural e, por isso, busquei aprofundar meus conhecimentos do processo de
desenvolvimento da linguagem escrita da crianca em idade escolar, com énfase na autoria, e do
papel da afetividade nesse processo. Em 2019, ingressei como aluno regular no curso de
doutorado na Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” e, entdo, pude dar
continuidade aos estudos da linguagem na perspectiva da teoria histdrico-cultural, para
investigar o processo e 0s meios de desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca em
idade escolar.

Em 2021, aos 34 anos de idade, realizei o experimento com as criangas participantes da
pesquisa. Além das atividades relacionadas a presente investigacdo, atuei em outras duas
instituicdes da mesma rede de Educacdo como professor de Lingua Inglesa, cumprindo uma
jornada dupla de trabalho (periodos matutino e noturno). Algumas criancas participantes da
pesquisa me conheciam, porque trabalhei na escola-campo como professor de Informética
Educativa??, de 2015 a 2018 (periodo vespertino).

3.3 Procedimentos metodoldgicos da pesquisa

Durante a realizacdo do Projeto de Trabalho Experimental, geramos os dados destinados
a anélise por meio de observacao participante e de entrevistas individuais e em grupo, na forma
de conversas curtas (GRAUE; WALSH, 2003), com registro de notas de campo e gravacao em

video. Os procedimentos de observacédo participante e de entrevista podem ajudar a descobrir

21 Discussdes realizadas com o professor Dr. Diego J. Gonzalez Serra, na disciplina “Fundamentos tedricos e
psicopedagogicos da Teoria Histérico-Cultural, motivacéo e avalia¢do”, como aluno especial do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, campus de Marilia.

22 Até 2018, os Laboratdrios de Informatica das escolas municipais de Uberlandia contavam com professores
auxiliares, que eram selecionados por meio de processos seletivos internos.
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0s sentidos que as criangas atribuem as situagdes de ensino-aprendizagem, tornando “visivel o
processo de desenvolvimento por meio de interagdes sociais” (VERESOV, 2014, p. 147,
traducdo nossa)? e nos auxiliando a compreender quais interages durante o experimento s3o
mais importantes para o desenvolvimento psiquico das criangas.

A observagéo participante se justificou pela condi¢éo de podermos atuar com as criangas
inseridas na atividade da pesquisa, colaborando com elas, e por buscarmos compreender o
fendbmeno investigado a partir de sua Otica e légica (ANDRE, 1995). Optamos pelo uso da
observacgdo participante ndo-estruturada (VIANA, 2007) pela possibilidade de observar e
descrever detalhadamente diferentes ocorréncias de comportamentos, falas e esclarecer davidas
sobre as maneiras como o fendmeno psicoldgico investigado se constitui nos participantes
durante o experimento formativo. Para a implementacéo, consideramos necessario utilizar um
guia com questdes norteadoras (Apéndice C) sobre o que precisava ser observado (VIANNA,
2007), com base em conceitos que caracterizam as diferentes faces do objeto investigado.

Sabemos que, para entrevistar as criancas, é preciso utilizar um instrumento adequado
a dindmica das interacOes estabelecidas com elas, que costumam ocorrer em situacdes
informais, na forma de conversas curtas. Conforme apontam Graue e Walsh (2003, p. 143), “as
entrevistas sdo muitas vezes curtas e feitas a correr. Muito do que aprendido sé-lo-& através de
conversas curtas ao longo do dia. Aqui o truque é estar atento e descobrir maneiras de registrar
o que vai sendo dito durante estas interagdes.”. Por isso, optamos pelo uso da entrevista ndo-
estruturada (MANZINI, 2012). Trata-se de um modo de entrevistar que dispensa o0 uso de um
roteiro construido previamente, mas que se orienta por perguntas que geram dialogos e guiam
as conversas com as criangas com base em uma finalidade. Conforme apresentamos no guia
geral de entrevista ndo-estruturada (Apéndice D), as perguntas geradoras foram organizadas
por topicos tematicos.

Por fim, como ferramenta auxiliar de pesquisa, fizemos anota¢des de campo utilizando
um computador portétil, para possibilitar, de forma agil, o registro de situa¢fes ou ocorréncias
que julgamos relevantes para a pesquisa. Utilizamos, também, a gravacdo de video, com o
propdsito de registrar detalhes nas relagfes que estabelecemos com as criangas, nas relacdes
estabelecidas entre elas e nos momentos em que essas relagdes se desenvolvessem e
aparecessem nelas como fung@es psiquicas (VERESQOV, 2014). Consideramos que a gravacao
de video, por meio de webcams instaladas nos computadores, para registrar seu comportamento

de forma detalhada enquanto estudam e trabalham, pode ser uma ferramenta importante a

23[...] the very process of development through social interactions visible.
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metodologia da pesquisa genético-experimental, pois pode possibilitar que “o processo de
desenvolvimento ocorra na frente dos olhos do pesquisador” (VERESOV, 2014, p. 145,

tradugdo nossa)?.

3.4 Procedimentos de analise dos dados gerados

A teoria historico-cultural € uma teoria que possibilita a analise de processos integros.
A abordagem do desenvolvimento cultural da crianca, nessa perspectiva, parte do principio de
que as funcdes psicoldgicas superiores sdo conexdes organicas, vivas, que estdo conectadas de
forma significativa ao processo integral complexo do qual fazem parte. Além disso, essa teoria
contrapde-se a ideia, difundida pela psicologia descritiva, de que o desenvolvimento dos
processos psiquicos superiores possa ocorrer por meio de processos mecanicos, como se
resultasse da soma dos elementos presentes nesses processos (VIGOTSKI, 1997a). Nesse
sentido, preocupado com a distin¢do que deve ser feita entre 0s métodos de analise psicoldgica
por elementos e por unidades, Vigotski (2009c) considera que a analise dos processos
psicologicos pode assumir duas formas distintas. O primeiro metodo segue 0s principios da
decomposicéo das fungdes psicoldgicas superiores em elementos e do estudo dos processos de
forma isolada. Para o autor, esse método de andlise é responsavel pela dificuldade dos
pesquisadores de compreenderem as questbes centrais do desenvolvimento dos processos
psicoldgicos, ou seja, as relagdes interfuncionais dos processos psiquicos e suas conexdes com

a consciéncia. Ele explica que

Um traco essencial dessa analise é propiciar a obtencdo de produtos
heterogéneos ao todo analisado, que ndo contém as propriedades inerentes ao
todo como tal e possuem uma variedade de propriedades que nunca poderiam
ser encontradas nesse todo. Ao pesquisador que procurasse resolver a questdo
do pensamento e da linguagem decompondo-a em linguagem e pensamento
sucederia 0 mesmo que a qualquer outra pessoa que, ao tentar explicar
cientificamente quaisquer propriedades da agua — por exemplo, por que a 4gua
apaga o fogo ou se aplica & 4gua a lei de Arquimedes —, acabasse dissolvendo
a agua em hidrogénio e oxigénio como meio de explicacdo dessas
propriedades. Ele veria, surpreso, que o hidrogénio é auto combustivel e o
oxigénio conserva a combustdo, e nunca conseguiria explicar as propriedades
do todo partindo das propriedades desses elementos. No processo de analise
eles evaporariam e se tornariam volateis, e ao pesquisador nao restaria sendo
procurar uma interagdo mecanica externa entre os elementos para, através
dela, reconstruir por via puramente especulativa aquelas propriedades que
desapareceram no processo de analise mas que sdo suscetiveis de explicag&o.
(VIGOTSKI, 2009c, p. 5-6).

24 [...] the process of development occurs in front of the researcher’s eyes.
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Trata-se, portanto, de um método de analise psicologica improdutivo para a abordagem
do desenvolvimento das fungées psicoldgicas humanas, pois ignora as relacdes interfuncionais
dos processos psiquicos, as conexdes deles com uma integralidade mais complexa e a existéncia
de unidades essenciais, indivisiveis.

O segundo método, explica Vigotski (2009c), segue o principio da decomposicdo dos
processos psiquicos superiores em unidades. Trata-se de um método de anéalise psicoldgica para
focalizar a unidade indivisivel (integral) dos processos psicoldgicos humanos. Com esse
método, podemos buscar as propriedades essenciais e indivisiveis dos processos psiquicos

superiores investigados e, encontrando-as, representa-las em unidades. Segundo o autor,

[...] a psicologia que deseje estudar as unidades complexas precisa entender
isso. Deve substituir o método de decomposicdo em elementos pelo método
de anélise que desmembra em unidades. Deve encontrar essas propriedades
gue ndo se decompdem e se conservam, sdo inerentes a uma dada totalidade
enquanto unidade, e descobrir aquelas unidades em que essas propriedades
estdo representadas num aspecto contrério para, através dessa analise, tentar
resolver as questdes que se Ihe apresentam. (VIGOTSKI, 2009c, p. 8).

Desse modo, por meio da analise da unidade representadora da integralidade de um
processo psiquico complexo, investigando “a evolugdo, o funcionamento, a estrutura e o
movimento” (VIGOTSKI, 2009¢, p. 10) da unidade integral durante o desenvolvimento desse
processo, podemos encontrar evidéncias para explicar as causas do desenvolvimento das
fungdes psiquicas investigadas. Esse tipo de investigacdo € caracterizado como método
genético-causal, que implica a analise genética dos processos psiquicos e tem como objetivo “a
descoberta da génese do fenbmeno, sua base dindmico-causal” (VIGOTSKI, 1997a, p. 103,
tradugdo nossa)?>.

Portanto, nossa abordagem do desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas
participantes da pesquisa, na perspectiva da teoria historico-cultural, exigiu meios especiais de
analise psicologica. Para aplicar o método de anéalise que decompde 0S processos psiquicos em
unidades (genético-causal) e, através da analise dessas unidades, tentar explicar o objeto da
nossa investigagdo na forma de um processo, buscamos meios de representar a unidade de
analise da pesquisa com base no uso da vivéncia dramatica como ferramenta analitica e nas
propriedades da funcdo psiquica superior investigada, ou seja, o desenvolvimento do ato de

escrever autoral da crianca.

25 [...] el descubrimiento de la génesis del fendmeno, su base dindmico-causal.
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Segundo Veresov (2016), a vivéncia dramatica pode ser compreendida como conceito
tedrico e contribuir, por meio do seu uso como ferramenta analitica, na implementacdo do
método de andlise de unidades e para o estudo do desenvolvimento das fungbes psiquicas
superiores da crianca (VERESOV, 2016). Com base em afirmac@es de Vigotski, a respeito do
desenvolvimento humano como processo complexo, dramaético, da vivéncia como unidade de
analise da influéncia do ambiente social no desenvolvimento psiquico do sujeito e como
conceito importante para estudar o desenvolvimento psicolégico da crianca, Veresov (2016)
apontou que o conceito de vivéncia dramatica pode ser compreendido como “a maneira pessoal
de experienciar um evento dramatico” (VERESOV, 2016, p. 10, traducdo nossa)?°.

Nesse sentido, o conceito de vivéncia dramatica, que possibilita estudar o papel e a
influéncia do meio no desenvolvimento, pode ser utilizado como ferramenta analitica para
estudar o processo de desenvolvimento psicoldgico da crianca. Por meio dessa ferramenta,
torna-se possivel buscar as propriedades indivisiveis do processo psiquico investigado,
capturando caracteristicas da crianca e do meio social, e representar essas propriedades na
unidade de analise da pesquisa (VERESOV, 2016).

Assim, tomando como base 0 objeto da pesquisa, utilizamos a vivéncia draméatica como
ferramenta analitica para chegar a unidade de andlise do processo de desenvolvimento do ato
de escrever autoral da crianga. Representamos a unidade da seguinte forma: a maneira pessoal
da crianca de experienciar um drama em relacdo aos caminhos que o0s autores de contos
seguiram para suscitar determinados sentimentos nas pessoas. Entdo, apds representar, na
unidade de analise, as propriedades essenciais do processo investigado, pudemos planejar o
primeiro momento fundamental da andlise, que consistiu em converter o objeto investigado em
um processo (VIGOTSKI, 1997a). Para isso, partindo da etapa inicial representada na unidade
de analise, esbocamos 0s momentos que poderiam explicar o desenvolvimento do ato de
escrever autoral da crianca na atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital.
Utilizamos como parametros as causas que explicam o desenvolvimento da conduta superior
da crianca (discutidas no Capitulo 2), como a vivéncia de dramas sociais, a eleicdo de motivos
para guiar o comportamento e o dominio de modos de acdo e de ferramentas para orientar o
pensamento e 0 comportamento.

Desse modo, a converséo do processo de desenvolvimento (recriado
experimentalmente) em um conjunto de momentos que pudessem se completar uns aos outros

(VERESOV, 2014) e o estabelecimento da tarefa de evidenciar as relacGes e as conexodes

26 perezhivanie is the personal way of experiencing a dramatic event.
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causais que pudessem constituir a base do processo e lhe possibilitar existir, revelam a
concepcao explicativa da andlise e convertem o trabalho de analise na explicagéo cientifica do
desenvolvimento da conduta superior investigada. O estabelecimento, em primeiro plano, da
tarefa explicativa da andlise foi o segundo momento fundamental da anélise genético-causal,
que se contrapBe a analise descritiva (analise das manifestagdes externas) como método de
explicacdo das causas dos processos psiquicos. A explicacdo das manifestacBes externas do
processo investigado € incluida na analise genético-causal de forma subordinada as causas da
sua origem (VIGOTSKI, 1997a).

Assim, por meio dos dados gerados em observacOes participantes e entrevistas
individuais e em grupo, analisamos as maneiras como as criangas participantes da pesquisa
experienciaram a atividade experimental de criacdo e publicacdo de contos no meio digital,
observando os significados e os sentidos que atribuiram as suas experiéncias, ao darem vazdo
aos dramas vivenciados, ou seja, ao resolverem seus conflitos dramaticos. Desse modo,
pudemos identificar os aspectos das condi¢des experimentais que parecem ter influenciado os
momentos do desenvolvimento do ato escrever autoral das criancas e, entdo, apresentar o
processo psiquico investigado no estado superior que nos interessava, isto €, 0S momentos
fundamentais, as relagcOes e as conexdes causais que regem seu desenvolvimento, bem como as
manifestagdes externas desse processo. O restabelecimento do estado superior do
desenvolvimento psiquico investigado, que antes se apresentava inacessivel, foi o Gltimo
momento fundamental da analise genético-casual (VIGOTSKI, 1997a).

Mais adiante, no Capitulo 4, apresentamos 0s momentos que se completam uns aos
outros e podem explicar o processo e os meios de desenvolvimento do ato de escrever autoral
das criancas participantes da pesquisa. Os momentos foram apresentados em
episodios/fragmentos (VIGOTSKI, 1997 apud VERESOV, 2014), de modo a apontar o
caminho de desenvolvimento da funcéo psiquica investigada.

A seguir, apresentamos a trajetoria da pesquisa, apontando a maneira como planejamos
0 experimento didatico-formativo e os momentos que antecederam & aplica¢do da pesquisa na

escola-campo.
3.5 Trajetoria da pesquisa
A presente pesquisa deu continuidade & nossa investigacdo de abordagem historico-

cultural iniciada em 2017 (CORREA, 2017), em que buscamos compreender o processo de

desenvolvimento da linguagem escrita de criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
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Ao criar 0 novo projeto, tracamos como objetivo investigar o desenvolvimento dessa funcao
psicoldgica com énfase no desenvolvimento do ato escrever autoral da crianca, por entendermos
que, desse modo, buscamos contribuir com o desenvolvimento e a disseminacdo de
conhecimentos tedrico-metodoldgicos que possam favorecer a realizacdo de praticas
desenvolventes de ensino-aprendizagem da linguagem escrita na escola e, com isso, 0
desenvolvimento do pensamento tedrico e da personalidade das criancas em idade escolar em
suas maximas possibilidades.

Para realizar esta pesquisa, tivemos que elaborar nossa ferramenta experimental, isto é,
0 experimento didatico-formativo. Trata-se de um planejamento didatico elaborado com base
nos parametros da atividade que favorece o desenvolvimento da crianca em idade escolar, a luz
da teoria historico-cultural. Por meio dele, buscamos criar condicdes para favorecer
intencionalmente o processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral das criancas
participantes da pesquisa ao prever uma proposta de atividade de criacdo e publicacéo de contos
digitais que pudesse ser apresentada e discutida com elas. A ferramenta experimental consistiu,
portanto, em uma espécie de projeto guarda-chuva que pudesse prever a realizacédo de diferentes
atividades desenvolventes em razdo da multiplicidade de objetivos ligados ao ato de escrever
autoral que poderiam ser formulados nesse contexto em que as criangas tomariam decisfes com
a nossa ajuda.

A seguir, apresentamos a trajetdria de planejamento do experimento didatico-formativo
e apontamos a caracterizagdo teorico-metodologica utilizada em sua elaboracao.

A elaboracdo do planejamento didatico experimental decorreu de uma elaboracédo
criteriosa, pois precisavamos construir uma unidade tedrico-metodoldgica que possibilitasse
sistematiza-lo de acordo com os principios do método de pesquisa genético-experimental e
favorecer o desenvolvimento do sentido de comunidade na classe. Para isso, buscamos
estabelecer relacfes entre os principios da metodologia de pesquisa genética de Vigotski
(VERESOQV, 2014), os estudos de Vigotski e de seus seguidores do papel ativo dos sentimentos
no desenvolvimento da crianga (VERESOV, 2014; FLEER, GONZALEZ REY, VERESOV,
2017), os fundamentos da atividade desenvolvente (LEONTIEV, 1983), a estrutura da atividade
que favorece o desenvolvimento da crianca em idade escolar (DAVIDOV, 1999) e o modelo
de projeto para organizar situagdes educativas em sala de aula (JOLIBERT; SRAIKI, 2015).

Para nds, era necessario alinhar essas diretrizes de forma coerente com o sistema de
conceitos do referencial tedrico da pesquisa, de modo que pudessemos trabalhar com as criangas
na perspectiva de uma educacdo humanizadora e tivéssemos condi¢cdes de gerar dados que

ajudassem a responder aos nossos anseios, por meio da realizacdo de um experimento bem
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elaborado, especialmente em relacdo a génese sociocultural das forgas desenvolventes da
atividade, ou seja, a eleicdo dos motivos que orientam 0 pensamento e 0 comportamento. Assim
como aponta Leontiev (1983) e outros estudiosos da teoria histdrico-cultural (VERESOV,
2014), para n6s?’, esse aspecto da atividade desenvolvente ainda ndo esta suficientemente
desenvolvido na literatura do ponto de vista genético-causal dos processos.

Para reunir condicdes de construir nossa ferramenta experimental, demos inicio as
nossas reflexdes considerando que, para realizar atividades desenvolventes, ¢ fundamental
conhecer as condi¢fes atuais da fungdo psiquica a ser desenvolvida nas criancas. Isso é
importante, porque promovemos o desenvolvimento de fungdes psiquicas que estdo em estagio
de desenvolvimento, mas ndo de funcdes desenvolvidas. Entendemos que uma maneira de fazer
isso € conversar com as criangas participantes da pesquisa e questionar a respeito das
experiéncias delas com a linguagem escrita, a pratica de (re)criar histérias e a publicacdo de
textos ou livros, na escola ou fora dela.

Também consideramos que as formas de atividade capazes de impulsionar o
desenvolvimento humano tém uma organizacao geral especial (LEONTIEV, 1983). A atividade
desenvolvente é organizada de modo que, ao trabalharem, as criancas tenham vontade de
alcancar objetivos conscientes, isto é, de atingir objetivos pensados, enunciados, descritos.
Esses objetivos estdo ligados a objetos e seus significados (produtos culturais). Ao serem
perseguidos por elas — sentindo vontade de alcanga-los, os objetivos ganham forca e adquirem
uma funcdo dirigente (motivadora). Tornam-se motivos-objetivos da atividade e passam a
orientd-la em uma direcdo especifica. Essa forca interna capaz de orientar as criancas dentro da
atividade desenvolvente é a necessidade de obter satisfagdo (LEONTIEV, 1983).

Para que tenham consciéncia dos objetivos a serem perseguidos e se envolvam em
atividades desenvolventes no contexto escolar, as criangas podem eleger motivos relacionados
aos produtos culturais e suas fungdes sociais e formular a intencdo de agir (vontade). A
atividade desenvolvente € desencadeada, entre outros processos, pela elei¢cdo de motivos e pela
formulagcdo de um objetivo claro a ser perseguido (LEONTIEV, 1983). Nesse sentido,
entendemos que as criancgas se envolvem em atividades desenvolventes quando se propdem a
realizar trabalhos que tém vontade de fazer. Diante desse fato, nos perguntamos: Como é
possivel criar condi¢Bes desenvolventes para que as criangas desenvolvam a vontade de realizar

atividades com produtos culturais que satisfagcam necessidades suas e, a0 mesmo tempo,

27 Durante a realizagio de nossos estudos e pesquisas (CORREA, 2017), percebemos que compreender e explicar
0 aspecto genético-causal do processo pelo qual os motivos-objetivos das atividades desenvolventes podem ser
formulados pela crianga a partir do desejo e da vontade ainda é um desafio.
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promovam o desenvolvimento do seu pensamento tedrico e da sua personalidade? Qual o ponto
de partida para possibilitar que as criancas estabelecam para si objetivos claros a ser perseguidos
e se envolvam, com vontade, em atividades desenvolventes?

Tivemos que nos deter nessas questdes para propor uma caracterizacdo metodoldgica e
elaborar o planejamento didatico experimental. Entendemos que, para que respondéssemos as
nossas perguntas, seria preciso compreender o processo de formulacdo do motivo-objetivo da
atividade que gera a forca interna capaz de orientar os individuos em certa direcdo, isto é, a
necessidade. Conforme aponta Leontiev (1983), a formacdo do objetivo é um “momento
importantissimo do movimento de uma ou outra atividade do sujeito” (LEONTIEV, 1983, p.
64). Apesar de sua importancia, o processo especial de formacéo dele ndo esta suficientemente
claro. Segundo esse autor, a especificidade de alguns estudos possibilita que esse momento
importantissimo seja subtraido das pesquisas em detrimento da apresentacao aos sujeitos de um
objetivo formulado previamente. Entretanto, esse ndo € o caso da nossa pesquisa.

Embora Leontiev (1983) tenha considerado a tensdo afetiva como um dos tracos
distintivos dos diferentes tipos concretos de atividade, ele ndo forneceu uma explicacéo teorico-
metodoldgica pela via dos sentimentos das condi¢Bes que podem favorecer o desenvolvimento
da vontade e do motivo-objetivo de atividades cuja realizacdo possa satisfazer uma necessidade
dos individuos. Movidos pela vontade de conhecer essas condigdes, buscamos fundamentos nos
postulados da metodologia de pesquisa genética de Vigotski, explicados por Veresov (2014), e
nos estudos de Vigotski, Leontiev e seus seguidores do papel ativo da afetividade no
desenvolvimento da crianga (VIGOTSKI, 2003; VIGOTSKI, 1997f; FLEER; GONZALEZ
REY; VERESOV, 2017). Discutimos alguns conceitos em busca de uma explicacdo dos
processos de desenvolvimento do desejo, da vontade e do motivo-objetivo da atividade
desenvolvente, como 0s conceitos de emocdo, sentimento, drama, imaginacdo afetiva,
antecipacéo afetiva, desejo e eleicdo de motivos.

Inicialmente, tratamos da afetividade para tentar compreender como as emocgdes e 0S
sentimentos podem influenciar a conduta humana. Sob influéncia do pensamento filosofico de
Spinoza, Vigotski (2003a) pdde avancar na investigacdo das emoc¢fes como uma funcao
psiquica inter-relacionada a outras fungées no sistema psicoldgico do individuo. A exemplo de
outras funcdes que integram a unidade do sistema psicoldgico humano, as emogdes também se
desenvolvem na crianca pelo mecanismo de desenvolvimento historico-cultural. Vigotski
(1987b) observou que, ao combinarem-se com fungdes psiquicas complexas, como a
linguagem, o pensamento, a atencdo e a memoria, as emog¢des sofrem mudancas qualitativas

importantes que as elevam a um patamar superior. Segundo ele,
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A Psicologia ensina que as emocbes ndo sdo diferentes das outras
manifestacdes da vida psiquica. Assim como todas as outras fungdes
psiquicas, as emog¢des ndo permanecem na conexao estabelecida inicialmente
pela virtude da organizacdo bioldgica da psique. No processo da vida social,
desenvolvem-se sentimentos e as conex0es antigas desintegram-se; as
emocdes aparecem em novas relagdes com outros elementos da vida psiquica,
novos sistemas se desenvolvem, novas ligacdes de fungdes psiquicas e
unidades de uma ordem superior aparecem dentro das quais padrfes especiais,
independéncias, formas especiais de conexdo e de movimento se tornam
dominantes. (VIGOTSKI, 1987b, p. 244, traducéo nossa)?e.

A partir da inter-relacdo das emog¢des com funcdes psicolégicas superiores, surge uma
nova funcdo, o sentimento. Por sua natureza cultural (mediada por signos), o sentimento é
superior em relacdo a sua manifestacdo primaria. O sentimento, como funcdo psiquica de
natureza social, passa a existir sobre a base de formas especiais de conexao dentro da unidade
psicoldgica da qual faz parte (emogao).

Expressando-se como estados afetivos, os sentimentos influenciam o sistema
psicoldgico humano e possibilitam que os individuos se projetem, ou ndo, em determinados
espacos e relacdes sociais e experienciem as sensacdes ligadas a essas situacdes, podendo gerar
experiéncias agradaveis e desagradaveis. As experiéncias agradaveis e desagradaveis, positivas
e negativas, atraentes e repelentes, exercem influéncia no processo responsavel pelo dominio
da conduta humana, isto é, na eleicdo de motivos (VIGOTSKI, 1997d).

A propriedade dos sentimentos de gerar estados afetivos variados, frequentemente
conflituosos, em disputa, pode ajudar a compreender o que Vigotski (1999) explicou ao afirmar
que a psique humana, como unidade de processos intelectuais e afetivos, estd sempre em busca
do equilibrio com 0 mundo e, com isso, sente necessidade de dar vazao as inquietacdes, isto &,

precisa resolvé-las de algum modo. Segundo ele,

[...] 0 nosso comportamento se organiza segundo o principio da unidade, e
essa unidade se realiza principalmente através da nossa consciéncia, na qual
deve estar forcosamente representada de alguma maneira toda inquietagdo a
procura de vazdo (VIGOTSKI, 1999, p. 332).

28 psychology teaches that emotions are not an exception different from other manifestations of out mental life.
Like all other mental functions, emotions do not remain in the connection in which they are given initially by
virtue of the biological organization of the mind. In the process of social life, feelings develop and former
connections disintegrate; emotions appear in new relations with other elements of mental life, new systems
develop, new alloys of mental functions and unities of a higher order appear within which special patterns,
independencies, special forms of connection and movement are dominant.
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Para n6s, o0 modo de funcionamento da consciéncia, de acordo com o principio da
unidade, poderia explicar a importancia fundamental do drama para favorecer o
desenvolvimento das funcdes psicoldgicas tipicamente humanas. Conforme apontamos na
primeira subsecdo deste capitulo, um dos cinco principios tedrico-metodoldgicos da pesquisa
genético-experimental prevé a experiéncia da crianga de um drama no plano social.

Entdo, percebemos que, se pudéssemos compreender o drama na perspectiva historico-
cultural, teriamos melhores condicdes de responder aos nossos questionamentos a respeito do
papel da afetividade na conduta humana, da génese do desejo e da vontade das criangas em
relacdo aos produtos culturais e dos modos adequados de promover o desenvolvimento dessas
forcas desenvolventes. Com isso, teriamos condi¢fes de planejar o ponto de partida do plano
didatico experimental de modo a favorecer a formulacdo do motivo-objetivo da atividade das
criangas.

Ao buscarmos explicagbes psicolégicas sobre o desenvolvimento humano na
perspectiva historico-cultural em termos de drama, pudemos conceituar o drama ou conflito
dramatico como resisténcia do individuo ao poder da palavra (linguagem) do outro
(YAROSHEVSKY, 1989). Também pudemos compreender que a resisténcia ao poder da
palavra do outro, sob influéncia dos sentimentos, pode suscitar a criagdo da prépria palavra. No
entanto, a crianca pode ndo conseguir compreender sozinha a possibilidade de resistir aos
comandos do outro. Conforme sugere Yaroshevsky (1989), a crianca pode e deve ser ensinada

a resistir a palavra do outro. Segundo ele,

Encontrando aqueles que previamente controlaram seus processos psiquicos
(percepcdo, atencdo, memoria etc.) através de comandos verbais, um
individuo deixa de obedecé-los, sob circunstancias definidas. O mecanismo
psiquico da obediéncia desses comandos criou raizes no sujeito, mas ele agora
é capaz de resistir aos comandos vindos de fora, de outras pessoas,
substituindo com seu préprio comando aquele que vem de fora. Essa ordem
vinda de dentro é corporificada na palavra. A palavra pode ser uma palavra
interna, ndo externa (por exemplo, ditada pelos outros). (YAROSHEVSKY,
1989, p. 223, traducdo nossa)?°.

Com a ajuda de alguém mais experiente culturalmente, a crianca compreende a

possibilidade de resistir a palavra do outro e de criar sua prépria palavra em colisdes dramaticas

29 Encountering those who previously controlled his psychical processes (perception, attention, memory, etc.)
through verbal commands, an individual ceases to obey them, under definitive circumstances. The psychical
mechanism of obeying these commands has already taken root in the subject, but he is now capable of resisting
the commands from the outside, from other people, substituting his own command for the one from outside. Like
the latter, this order from within is embodied in the word. The word can be an inner word, not external (as, e.g.,
dictated by others).
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nas situacdes sociais. Assim, compreendemos que a afetividade pode possibilitar a vivéncia de
dramas (conflitos dramaticos) que podem passar a precisar de vazao, isto €, de ser resolvidos.
Isso significa que, em uma situacédo social dramatica, em que a crianga experiencia dramas, 0
poder da palavra do outro possibilita a criagdo da sua propria palavra de resisténcia,
influenciando seu pensamento e seu comportamento para favorecer o desenvolvimento do
desejo, da vontade e do objetivo de realizar uma atividade para resolver o conflito vivenciado.
Nessa perspectiva, entendemos que a crianga nao nasce com o desejo e a vontade de realizar
acoOes culturais; “a vontade se desenvolve, ¢ um produto do desenvolvimento cultural da
crianga” (VIGOTSKI, 1997d, p. 300, traducéo nossa).

Assim, o préximo passo foi buscar uma explicacdo da génese do desejo da crianca, da
vontade de realizar atividades e da maneira como pode formular objetivos a ser perseguidos.
Para isso, buscamos compreender o desenvolvimento da conduta superior (o agir intencional)
nas relacbes com as forcas responsaveis por sua orientagdo. Segundo Vigotski (1997c), as
fungdes psiquicas superiores “estdo regidas, dentro de certo sistema, por determinadas
aspiragoes, atracoes (vlechenie) e interesses sedimentados na personalidade” (VIGOTSKI,
1997¢, p. 11, traducéo nossa)®. Por sua vez, as forcas motrizes que pdem em movimento o
comportamento podem variar de acordo com a idade cultural da crianga, pois, assim como a
conduta, elas podem ser desenvolvidas. Na idade escolar, por exemplo, 0s interesses da crianga
— suas aspiracfes — podem orbitar em torno das a¢bes que possibilitam uma orientacdo mais
segura no meio, como a aprendizagem dos significados das coisas; nessa idade, também
“Aparece o interesse por viagens, passeios, pela corrida [...] pelas aventuras, grandes viagens e
faganhas” (VIGOTSKI, 2003b, p. 104). Por atuarem como forgas motrizes do comportamento,
eles devem ser considerados na situacdo social dramatica experimental para favorecer o
desenvolvimento da vontade das criancas.

O dominio da prépria conduta é um traco psicoldgico comum ao desenvolvimento de
todas as funges psiquicas superiores (VIGOTSKI, 1997d). Ao defender isso, Vigotski (1997d)
explica que a eleicdo livre — escolha pela propria crianga entre duas ou mais possibilidades — é
0 processo que mais caracteriza o dominio da conduta superior. Nos processos de eleicdo de
motivos orientadores do comportamento, como quando é necessario escolher entre ficar na
cama ou levantar depois de acordar, a crianga pode tomar uma decisdo recorrendo a meios

auxiliares externos (jogar uma moeda e contar com a sorte) ou internos (escolha livre com base

30...] lavoluntad se desarrolla, es un producto del desarrollo cultural del nifio.
31 [..] estan regidas, dentro de un cierto sistema, por determinadas aspiraciones (vlechenie) e intereses
sedimentados en la personalidad.
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em apreciacoes afetivas). Como exemplo, Vigotski (1997d) explicou que a crianga pode
recorrer aos meios auxiliares externos quando ndo ha tempo suficiente para realizar a eleicao
de motivos e quando os motivos em disputa nao se diferenciam suficientemente para a crianga
a ponto de possibilitar que tome uma decisdo. O autor afirma, em suas investigacdes, que a

crianga

Recorria com frequéncia a sorte quando os motivos ndo se diferenciavam, ou
seja, se nas duas séries entre as quais devia fazer a eleicdo ndo estavam
presentes agdes que interessassem intensamente em um sentido positivo ou
negativo. Ela agia do mesmo modo quando os motivos eram relativamente
indiferentes, quando em ambas séries entre as quais devia eleger estavam
presentes elementos atrativos e repelentes em forma mais ou menos igual.
(VIGOTSKI, 1997d, p. 287, traducédo nossa)®2.

Ao diferenciar os meios que possibilitam a realizacdo do processo de elei¢cao de motivos,
Vigotski (1997d) caracteriza 0 meio auxiliar interno para tomar decisdes como apreciacao
afetiva dos motivos, isto é, apreciagdo ou julgamento sob influéncia dos sentimentos capaz de
gerar uma orientacdo atraente ou repelente na conduta em relagdo a motivos (VIGOTSKI,
1997d). Como exemplo, ele sugeriu que a crianca pode eleger um motivo para orientar seu
comportamento, porque sente 0 desejo (ideias agradaveis da imaginacdo) de realizar a agéo
correspondente a ele ou por preferi-lo a outro motivo.

Assim, parafraseando Vigotski (1997d), pudemos chegar a conclusdo de que os trés
momentos a seguir podem representar o ato volitivo da crianca (o ato de vontade, o agir em
razdo da eleicio de um motivo) ao criar um conto: 1) N&o quero que o Naruto® morra (motivo
1); 2) Quero que o Naruto viva para sempre (motivo 2); 3) A crianca decide criar uma histéria
em que Naruto ndo morra. A apreciacéo afetiva atraente do motivo 2 pode obrigar a crianga a
tomar uma deciséo e criar o préprio conto seguindo escolhido. Na eleicdo de motivos em uma
situacdo dramatica, um dos motivos em disputa “se sente apoiado, desloca o outro e acontece a
eleicao” (VIGOTSKI, 1997d, p. 290, traduc&o nossa)®*, ou seja, acontece a decisio do caminho
a ser percorrido. Assim, o motivo eleito sob influéncia do desejo pode modificar a relagcéo da
criangca com o meio e influenciar sua vontade de realizar tarefas para dar vazdo aos conflitos

dramaticos vivenciados. 1sso é possivel porque no momento da eleicdo de um motivo ja estdo

32 Recurria con frecuencia a la suerte cuando los motivos no se diferenciaban, es decir, si en las dos series entre
las cuales debia hacer la eleccién no figuraban acciones que le interesasen intensamente en un sentido positivo o
negativo. Actuaba del mismo modo cuando los motivos le eran relativamente indiferentes, cuando en ambas series
entre las cuales debia elegir, figuraban elementos atractivos y repelentes en forma méas o menos igual.

33 Protagonista de um anime japonés, que as criancas participantes da pesquisa gostam, intitulado Naruto.

34...] se siente apoyado, desplaza al otro y se efecttia la eleccion casi automaticamente.
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presentes “as condigdes diferenciadas de sua existéncia e atividade” (VIGOTSKI, 1997d, p.
294, traducio nossa)®, como as condigdes para o desenvolvimento da necessidade de alcanga-
lo.

Portanto, conforme enfatizou Vigotski (1997d), a vontade depende do motivo. A
vontade ndo e livre, ela é a intencdo de fazer algo, uma intencdo formulada pela crianca em
razdo da eleicdo de um motivo. Isso ndo significa, no entanto, que a vontade ndo possa ser
desenvolvida. A crianca pode dominar a propria vontade. Para isso, ela pode utilizar o poder
das coisas e “passa a dominar por mediagdo delas — agrupando-as, confrontando-as — seu
proprio comportamento” (VIGOTSKI, 1997d, p. 292, tradugio nossa)®*®. Nesse sentido, com
base na perspectiva do drama, podemos considerar o uso do poder da palavra das outras pessoas
sobre a conduta da crianca em beneficio da eleicdo de motivos, sob influéncia do desejo, e da
formulacédo de objetivos que possam coincidir com 0s objetivos educacionais, ou seja, podemos
favorecer o desenvolvimento da vontade da crianga em relacdo a realizagdo de atividades sobre
objetos culturais para resolver seus conflitos e, assim, orientar as a¢6es para o desenvolvimento
da funcéo psiquica superior desejavel. Nossa compreensdo do drama mostrou que a resisténcia
ao poder da palavra do outro pode criar campos de possibilidades de aprendizagem para as
criangas. No drama, elas podem modificar seu estado afetivo com relagdo aos produtos culturais
e seus significados e criar condigdes psicolégicas desenvolventes ao formularem intengdes de
agir (vontade) que podem ser realizadas por meio da formulacdo de motivos-objetivos de
atividades desenvolventes.

Assim, conseguimos compreender que a situacdo social dramatica, em que a crianga
pode vivenciar um drama social, poderia ser tratada como 0 momento inicial fundamental do
processo de ensino-aprendizagem experimental. O drama pode criar as condicdes psicologicas
para a formulacdo de motivos-objetivos (objetivos que coincidem com 0s motivos) e a
realizacdo de atividades desenvolventes, pois favorece a formulacéo de palavras de resisténcia,
a eleicdo de motivos orientadores do comportamento, sob influéncia de apreciacdes afetivas
(desejos), a formulagéo de intencGes de fazer algo (vontade), sob influéncia dos motivos eleitos
e, com isso, a possibilidade de resolver os conflitos dramaticos vivenciados mediante o dominio
de meios culturais bem elaborados em atividades colaborativas. Essas condigdes psicoldgicas,
que podem possibilitar que a crianca se envolva em atividades desenvolventes, dificilmente

poderiam ser favorecidas sem o drama interno (VERESOV, 2017).

35 [...] las diferenciadas condiciones de su existencia y actividad.
36 [...] passa a dominar por mediacion de ellos — agrupandolos, confrontandolos — su propio comportamiento.
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No entanto, ainda faltava compreender o processo de formulagcdo do objetivo da
atividade em razao da vivéncia de um drama. Para isso, recorremos aos conceitos de imaginacao
afetiva e antecipacdo afetiva discutidos por Zaporozhets e utilizados, em pesquisas de
abordagem histérico-cultural, por March e Fleer (2017), ao tratarem do desenvolvimento da
regulacdo emocional de criangas pequenas. Acreditamos que esses conceitos poderiam nos
ajudar a compreender o processo de formulacdo do objetivo real de uma atividade
desenvolvente. Segundo as autoras March e Fleer (2017), o ato de imaginar, sob influéncia das
emocdes, pode ampliar as possibilidades da crianca pequena de experienciar as situacoes

sociais, pois

[...] ‘a atividade da imaginacdo emocional (torna) possivel para (a crianga)
ndo apenas imaginar mas também experienciar as consequéncias distantes de
seu comportamento, sentindo seu significado para aqueles que estdo préximos
e a importancia do papel da crianca nessa situagao’ [...]. (ZAPOROZHETS,
1986/2002 apud MARCH; FLEER, 2017, p. 108, traducdo nossa)®’.

Por sua vez, o processo de antecipar sob influéncia das emocGes possibilita experienciar

a realidade antes que ela se torne realidade. A antecipacdo emocional

[...] ocorre quando os possiveis resultados de uma acdo sdo imaginados e
experienciados emocionalmente antes de serem realizados. Assim, a
imaginacdo é essencial para a antecipagdo emocional. As criangas sdo capazes
de antecipar as dimensdes emocionais da historia através da participagdo em
roteiros de fantasia conhecidos, tais como contos de fadas em contextos
colaborativos [...]. (MARCH; FLEER, 2017, p. 109, traducdo nossa).

Nessa perspectiva, imaginar possibilidades e antecipar modos de resolver conflitos
dramaticos em situacdes sociais dramaticas pode ajudar as criangas em idade escolar a
formularem o objetivo da sua atividade, pois possibilitam que elas experienciem
imaginariamente acGes e seus possiveis resultados antes que sejam realizadas, sob influéncia
dos sentimentos. Nesse sentido, a formulacdo do objetivo real pode ocorrer por meio da criacdo

imaginada da discriminacao do objetivo, isto €, “a conscientizacao de um resultado aproximado,

37[...] ‘the activity of emotional imagination (makes) it possible for (children) not only to imagine but also to
experience the distant consequences of their behavior, feeling its significance for those nearby and the importance
of the children’s role in this matter’ [...].

38[...] occurs when the potential results of an action ate imagined and experienced emotionally before being carried
out. Thus, imagination is central to emotional anticipation. Children ate able to anticipate the emotional dimensions
of the story through participation in known fantasy scripts, such as fairy tales in collective contexts [...].
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que pode realizar-se mediante a realizacdo de determinada atividade” (LEONTIEV, 1983, p.
64, traducio nossa)®.

Ao compreendermos a imaginacao afetiva e a antecipacdo afetiva como experiéncias de
acoes ainda néo realizadas pelas criangas, nos aproximamos da formulacdo de Leontiev (1983)
a respeito da formulacéo de objetivos em situacOes objetivas. Segundo ele,

[...] os objetivos nédo séo inventados, ndo sdo criados pelo sujeito a seu critério.
Os objetivos estdo dados dentro de circunstancias objetivas. Conjuntamente,
a discriminagdo e conscientizacdo dos objetivos € um ato que esta muito longe
de ser automatico e unilateral, pois é um processo relativamente longo no qual
a acdo incide sobre os objetivos no qual, permita-nos a expresséo, se produz a
saturagdo objetal dos mesmos. O individuo, como aponta acertadamente
Hegel, “ndo pode determinar o objetivo de sua atuacdo enquanto ndo atue”.
(LEONTIEV, 1983, p. 65, traducédo nossa)*.

Para que as criangas possam formular e perseguir objetivos que respondam a sua
vontade no contexto das situac@es sociais dramaticas, é fundamental que elas atuem sobre esses
possiveis objetivos e percebam sua intencionalidade e possibilidade de concretizagcdo, com a
ajuda de outras pessoas. Esses dois aspectos, a intencédo e a percepcao das condicdes reais de
alcancé-los, podem ser importantes para a formulacdo do objetivo (LEONTIEV, 1983). Um
modo de fazer isso € imaginar, antecipar sentimentos e descrever com as criangas participantes
da pesquisa um caminho possivel de resolver os dramas experienciados na situacdo social. Ao
atuarem coletivamente sobre objetivos potenciais, as criancas podem ter condic¢des de formular
para si, conscientemente, os resultados que podem ser conseguidos com a realizacdo de uma
atividade, ou seja, formular o objetivo real da atividade.

Nossa tentativa de explicar os processos de desenvolvimento da vontade e de
formulacdo do objetivo da atividade desenvolvente consistiu, portanto, em compreender que a
eleicdo de motivos — sob influéncia de ideias agradaveis da imaginacao (desejo) — para orientar
0 comportamento ao vivenciar um drama pode conduzir a crianga a formulacéo de intencGes
(vontade) de agir. Isso significa que, em uma situacdo experimental como a que propomos, as

criancas poderiam dominar a propria conduta, sob influéncia de motivos eleitos em uma

39 [...] la concientizacion de un resultado cercano, que puede lograrse mediante la realizacion de determinada
actividad [...].

401...] los objetivos no se inventan, no son planteados por el sujeto a su arbitrio. Los objetivos estan dados dentro
de circunstancias objetivas. Conjuntamente, la discriminacién y concientizacion de los objetivos en un acto que
dista mucho de ser automatico y monofacético, sino que es un proceso relativamente prolongado en el cual la
accion incide sobre los objetivos y donde, si se nos permite la expresion, se produce la saturacion objetal de los
mismos. El individuo, como sefiala acertadamente Hegel, “no puede determinar el objetivo de su actuacion,
mientras no actte...”.
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situacdo social dramética e por meio da formulagdo da vontade de agir, e formular o motivo-
objetivo real da atividade desenvolvente, com a nossa ajuda, utilizando a imaginacéo afetiva e
a antecipacao afetiva como ferramentas.

Depois de ter compreendido, na perspectiva da teoria historico-cultural, os processos
psicoldgicos de desenvolvimento da conduta superior, da vontade e da formula¢do do motivo-
objetivo da atividade desenvolvente, tivemos condicdes de propor uma caracterizacao tedrico-
metodoldgica do plano didatico experimental. Mas, antes disso, para que pudéssemos
apresentar nossa proposta as criangas no formato de um trabalho de importancia coletiva e
favorecer o desenvolvimento do significado de comunidade na sala de aula, recorremos as
experiéncias de Jolibert (1994) e Jolibert e Sraiki (2015) com o0s processos de ensino-
aprendizagem da linguagem escrita das criangas na perspectiva de uma pedagogia de projetos.
Para as autoras, trabalhar com projetos significa ter uma estratégia permanente de formacéo
para “desenvolver personalidades que tenham simultaneamente senso de iniciativa e de
responsabilidade, de tolerancia e de solidariedade” (JOLIBERT; SRAIKI, 2015, p. 28). Assim,
ao utilizarmos alguns principios dessa perspectiva de trabalho com as criancgas, quisemos dar
contorno ao plano didatico experimental, para denomina-lo Projeto de Trabalho da Classe. No
entanto, ndo tivemos a intencdo de utilizar integralmente a perspectiva de uma pedagogia de
projetos, minuciosamente explicada pelas autoras, como ferramenta experimental.

Trabalhar na perspectiva de uma Pedagogia de Projetos significa planejar uma situacao
com as criancas para resolver problemas propostos por elas (JOLIBERT; SRAIKI, 2015). Em
nossa investigacdo, planejamos a atividade experimental na perspectiva de uma Pedagogia de
Projetos para que pudéssemos prever, com as criangas, um conjunto de a¢es que pudessem
ajuda-las a resolver os conflitos que poderiam ter vivenciado na situacdo social dramatica
experimental e, assim, denomina-lo Projeto de Trabalho. Com o uso dessa estratégia de ensino-
aprendizagem, o Projeto de Trabalho coletivo poderia demandar atitudes ativas das criangas
para comandar a atividade proposta pela turma e buscar respostas para as situagdes
problematicas, por meio de aprendizagens com a nossa colaboracdo. Essas condi¢Ges poderiam
exigir acbes de planejamento, de definicdo dos contetidos de aprendizagem, de percepc¢édo das
capacidades que poderiam ser desenvolvidas, de formulacao das tarefas de aprendizagem, de
socializacédo dos resultados e de avaliagéo coletiva e individual do projeto e de seus resultados
(JOLIBERT; SRAIKI, 2015).

Além de favorecer o desenvolvimento do significado de comunidade na sala de aula,
compreendemos que essa estratégia de organizacao do trabalho educativo pode ser relacionada

aos principios da metodologia de pesquisa genético-experimental e da atividade que favorece o
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desenvolvimento na idade escolar, uma vez que viabiliza, ao longo de um processo: a) A
situacdo social dramética sempre presente no inicio do trabalho, pois o ponto de partida sdo as
questdes problematicas propostas pelas criangas, possibilitando a coincidéncia entre o objetivo
da atividade e 0 motivo para realiz-la; b) A participacdo ativa das criancas, que tém poder de
decisdo durante o planejamento e a execucdo da atividade a ser realizada pela turma,
viabilizando a transformacdo criativa da realidade; c) O acesso as formas ideais de cultura, bem
como o uso de ferramentas que as criangas devem descobrir e que possibilitam a interacéo delas
com as formas ideais de cultura nas relacdes com outros individuos por meio da linguagem,
favorecendo o desenvolvimento de agGes mediadas; e d) A possibilidade de satisfagdo das
necessidades de desenvolvimento de significados no contexto do Projeto de Trabalho das
criancas, por meio do estudo de conceitos cientificos.

O ponto de partida para elaborar o Projeto de Trabalho consistiu em planejar uma
situacdo social dramética que pudesse ser realizada em sala de aula envolvendo contetdos e
capacidades estabelecidas nas Diretrizes Curriculares Municipais de Uberlandia para o Ensino
Fundamental I, como a producdo de textos de diferentes géneros do discurso e a autoria
(UBERLANDIA, 2020). Para que as criancas pudessem vivenciar um drama ligado ao ato de
escrever autoral, eleger motivos orientadores do seu comportamento sob influéncia dos desejos
e formular a vontade e o motivo-objetivo da atividade de criagdo e publicagdo de contos,
planejamos a situacdo social dramatica experimental com o conto Uma Chapeuzinho Vermelho,
de Marjolaine Leray. Trata-se de um produto cultural bem elaborado que poderia possibilitar a
criagdo de relagbes fundamentais entre as criancas e o ato de escrever autoral, por meio da
vivéncia de um drama em relagdo ao caminho que a autora seguiu para cria-lo e para suscitar
determinados sentimentos nas outras pessoas.

Para que pudéssemos dar inicio a situacao social dramatica, planejamos um momento
para conversar com as criancas sobre diferentes historias que elas conheciam e gostavam, como
contos escritos por autores adultos e por outras criancas, e refletir sobre o efeito que leva a
humanidade a produzir e a consumir contos, isto €, a experiéncia de sentimentos. Em seguida,
planejamos um momento para apresentar o conto Uma chapeuzinho Vermelho, que utiliza
diferentes instancias (personagens, articulacdo entre texto e imagem etc.) de maneira criativa
para suscitar sentimentos, e para realizar a proferi¢do dele para a classe, de modo a possibilitar
uma conversa a respeito do motivo que, possivelmente, tivesse levado a autora a seguir
determinado caminho para produzi-lo. Nesse momento, planejamos evocar situacoes
imaginarias com as criangas para possibilitar que tivessem oportunidades de resistir ao possivel

ponto de vista de Marjolaine, considerando o caminho seguido pela autora para criar o conto e
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para suscitar determinados efeitos, e, com isso, expressarem suas préprias opinides e pontos de
vista. Nessas situacfes imaginarias, as criancas poderiam imaginar e sentir, por antecipacao, as
consequéncias (os sentidos para elas e para os outros) da criacdo da sua palavra seguindo seu
proprio caminho, tendo como base sua vontade e seus sentimentos.

Depois, planejamos um momento para conversar com as criangas sobre as historias que
elas conheciam e gostavam, como contos, animes, desenhos animados etc., a fim de colocar em
evidéncia os fatos que poderiam ser fonte de conflitos dramaticos (personagens favoritos que
enfrentam problemas, morrem etc.), 0s modos como se sentiriam em relacdo a eles e 0s modos
como mudariam essas realidades, caso pudessem. Nessas situagdes, as criangas poderiam
vivenciar dramas (conflitos) ligados ao ato de escrever autoral com diferentes enunciados da
vida e, com isso, ter condi¢cdes de desenvolver a vontade de realizar uma atividade particular
decorrente das experiéncias afetivamente influenciadas em sala de aula.

Na sequéncia, planejamos um momento para conversar com as criangas sobre a vontade
de criar contos para suscitar diferentes sentimentos nas outras pessoas (leitores). Nesse
momento, planejamos apresentar, discutir e modificar, conforme a vontade das criangas, a nossa
proposta de Projeto de Trabalho de criacdo de contos inéditos, a fim de formular o objetivo da
atividade experimental. Diante da formulacdo do objetivo e das condicdes reais de realizacdo
do Projeto de Trabalho, com a nossa ajuda, favorecendo o desenvolvimento da necessidade de
alcanca-lo, elas poderiam ter condi¢cdes de planejar acBes para realizar a atividade. Nesse
caminho de realizagdo de acdes e de operacOes conscientes com ferramentas e a linguagem, de
forma colaborativa, as criangas poderiam ter mais chances de alcancar 0 motivo-objetivo da
atividade e de resolver os seus conflitos.

Esses dois momentos, isto €, a formulacdo do objetivo e o planejamento das acdes do
projeto, correspondem as duas primeiras fases de projetos de trabalho. Jolibert e Sraiki (2015)
ensinam que o0s projetos podem ser realizados por meio de fases. Nas duas primeiras fases, as
criancas e os professores formulam o objetivo do projeto, registram as a¢des que podem ser

realizadas e os prazos que devem ser cumpridos, anotando em um quadro informagdes como:

Formulagdo dos objetivos: o que desejamos fazer? Definicdo das tarefas a
serem realizadas (0 qué?) Definigdo dos grupos responsaveis pelas atividades
do projeto (quem?) Definicdo de um calendario: quando? Identificagdo dos
recursos (humanos e materiais); como? (JOLIBERT; SRAIK, 2015, p. 47).

Com essas anotacGes, 0 grupo pode registrar e perceber verbalmente os contetdos de

aprendizagem e as capacidades a ser desenvolvidas para tornar possivel a finalizacao do projeto,
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orientando-se por meio de perguntas como: “O que desejamos, o que devemos aprender, para
poder realizar o projeto de agdo?” (JOLIBERT; SRAIK, 2015, p. 47). Assim, depois do
momento para possibilitar a formulacdo do motivo-objetivo do Projeto de Trabalho, planejamos
um momento para que pudéssemos registrar em um quadro as sequéncias de a¢des, 0S meios
gue poderiam ser utilizados e os prazos que deveriam ser cumpridos e, com isso, implementar
o0 Projeto de Trabalho de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital.

O desenvolvimento do projeto por meio da realizacdo de acOes e operagdes
colaborativas corresponde a terceira fase. Para trabalhar com as criangas no nosso projeto
experimental, previmos diferentes momentos, em que 0 grupo poderia realizar agdes com
ferramentas com a nossa ajuda, para favorecer o desenvolvimento dos meios necessarios a
realizacdo da atividade de criacdo e de publicacdo de contos, utilizando o aplicativo Microsoft
Word. Entre as acdes e as opera¢Ges com o uso de ferramentas previamente planejadas por nés,
para que pudessem ser descobertas e utilizadas pelas criangas durante seu trabalho, estariam os
modos de planejar as historias com o uso de uma ficha de planejamento, os modos de criar
combinag6es com significados e sentidos, 0s modos de evitar repeti¢cdes excessivas de palavras
e 0s modos de saber 0 que realmente € um conto com o uso de um quadro de perguntas.

Para que pudéssemos planejar os modos de saber o que realmente € um conto, ou seja,
a atividade de estudo do conceito de conto, para apresentar esses modos as criangas na forma
de um quadro de perguntas e realizar com elas a atividade de estudo, recorremos aos principios
tedrico-metodologicos da atividade que favorece o desenvolvimento infantil ao possibilitar a
crianga em idade escolar, dentro de suas possibilidades psiquicas, descobrir “as inter-relagdes
reais do universal com o particular” (DAVIDOV, 1988, p. 151) que caracterizam a esséncia dos
objetos e dos fendmenos e elevar sua consciéncia social a niveis superiores.

Nessa perspectiva, compreendemos que para realizar uma atividade de estudo de um
conceito, podemos estabelecer agdes de estudo desenvolventes de forma colaborativa e
favorecer a descoberta, pelas criangas, de instrumentos (esquemas, quadros, livros etc.) e de
modos de agédo generalizados, tendo como base a aprendizagem do conceito de conto, como
meios para a realizacdo das acdes do Projeto de Trabalho. Esses meios podem passar a mediar
o desenvolvimento de suas a¢des internas, resultando na reorganizacao da estrutura das funcoes
psicoldgicas em desenvolvimento (VERESOV, 2014).

Desse modo, no nosso experimento, planejamos um momento para conduzir as criangas
ao estudo do conceito de conto, a fim de criar condigdes para que pudessem compreender

diferentes contos a partir de sua base universal, reproduzir as capacidades humanas de analise,
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reflexdo e planificacdo mental envolvidas na atividade de estudo e de se incluirem na atividade
criadora do Projeto de Trabalho da Classe (DAVIDOV, 1988).

Planejamos estabelecer seis acBes necessarias para 0 cumprimento de uma atividade de
estudo de conceitos cientificos, nas quais, com nossa ajuda, as criancas deveriam identificar a
origem, as relacbes e as fungbes dos objetos e dos fendmenos da realidade concreta
(DAVIDOV, 1988). Na primeira acdo, a crianca poderia analisar a realidade concreta no seu
desenvolvimento, isto €, 0 objeto e suas mudancas, em busca da ideia que se aproximasse ao
méaximo da esséncia do conceito — ideia geral, principal. Poderiamos analisar um conto
fantastico com as criancas, por exemplo. Para possibilitar a generalizagdo do conceito de conto,
planejamos analisar outros exemplares, a fim de perceber as regularidades da ideia geral
encontrada e identificar sua origem, relac6es e funcdes. Desse modo, pelo processo de sintese,
as criangas poderiam ter condicbes de estabelecer o nicleo do conceito, separa-lo dos seus
aspectos acessorios e construir uma abstracdo substancial (universal).

Na segunda acgédo, planejamos um momento para que as crianc¢as pudessem realizar a
abstracdo substancial do conceito utilizando simbolos visuais. A modelacédo, construcdo de um
modelo visual do nicleo do conceito, poderia possibilitar que a criancas percebessem a estrutura
essencial dele ao realiza-la em uma forma diferente de linguagem. Os modelos construidos com
as criangas poderiam ser “formas diferentes de representar a relacdo universal organizadora do
objeto [...] por meio de diferentes linguagens — grafica, simbolica, plastica — fixando, por esse
meio, as caracteristicas internas do objeto” (BORTOLANZA; CORREA; CUNHA, 2021, p.
645).

Na terceira acdo, planejamos colocar a prova o conhecimento obtido do nucleo do
conceito. Deveriamos estudar o modelo visual com as criancas. Em um modelo visual do
conceito de conto, poderiamos fazer questionamentos sobre a unidade estrutural que o constitui,
sua organizacdo numa ordem especifica, as possiveis consequéncias de ndo se seguir a ordem
convencional das caracteristicas do conto etc. A unidade estrutural do conto poderia ser
compreendida pelas criancas a partir de um esquema constituido de estado inicial (situacdo
equilibrada), evento perturbador (modificacdo da situacdo equilibrada), realizacdo de forca
oponente (agdes), realizacdo de forca inversa (sancdes) e estado final (equilibrio) (JOLIBERT,
1994). Nesse momento de estudo do modelo visual do conceito, planejamos desconstruir e
reconstruir a estrutura de conjunto do conto para favorecer a percepgdo das criangas da
importancia das unidades indivisiveis do texto. Além disso, poderiamos relacionar um conto a

unidade estrutural estabelecida para favorecer o estudo do modelo visual do conceito.
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A quarta ac¢do consistia em retomar com as criangas a sua tarefa particular de criagéo de
contos. Desse modo, elas poderiam introduzir nas a¢des do Projeto de Trabalho as ferramentas
e 0os modos de acdo pensados coletivamente durante a atividade de estudo.

A medida que trabalhassemos juntos, de forma sistematica, deveriamos realizar a quinta
acdo, isto é, a acdo de controle das a¢des. Por meio da formulacdo de questionamentos para
orientar a atencdo e o julgamento das criancas em relagcdo ao conceito estudado e ao trabalho
que deveria ser feito, planejamos fazer perguntas para que percebessem a possibilidade de
monitorar a efetividade das suas a¢cdes com o auxilio das ferramentas acessiveis.

Por fim, na sexta acdo, que se refere a avaliagdo da atividade de estudo, planejamos
orientar as criancas para que pudessem formular julgamentos a respeito das aprendizagens
alcancadas durante e ap6s a atividade de estudo do conceito de conto, a fim de buscar
compreender como 0s modos de acdo reproduzidos nessa atividade poderiam ter sido
aprendidos pelas criancas para resolver sua atividade de criagdo e publicagéo de contos, se 0
objetivo de criar contos inéditos sido alcancado e até que ponto isso poderia ter ocorrido.
Previmos que as praticas de controle e de avaliacdo sdo duas acdes que deveriam estar presentes
ao longo da realizacéo da atividade de criacdo dos contos, pois poderiam ajudar a realizar outras
acdes, como arrumar os textos para que fossem publicados.

Na quarta fase dos projetos pedagogicos, devemos preparar as condi¢des de publicacéo
dos produtos do trabalho das criangas (JOLIBERT; SRAIKI, 2015). Nessa fase,

Preparam-se as condicGes materiais de socializacdo do projeto, (documentos
a apresentar ou material a utilizar, definicdo precisa dos papéis, organizacdo
do espaco, do tempo, convites a pessoas exteriores ao grupo-classe etc.).
Busca-se estabelecer um clima de calma e de respeito matuo; o professor
fornece o apoio afetivo estimulante necessério para acalmar as angustias.
Apresentamo-nos aos outros, partilhamos com eles o produto do trabalho de
seu grupo ou de seu grupo-classe, seja qual for a forma escolhida. Vivemos e
assumimos as primeiras reacfes dos outros, tanto em seus aspectos
gratificantes quanto através de questdes ou de eventuais insatisfacdes.
(JOLIBERT; SRAIK, 2015, p. 48).

Assim, na quarta fase do nosso Projeto de Trabalho Experimental, planejamos um
momento destinado a preparagédo e publica¢do dos contos das criangas em formato de livros
impressos e/ou digitais.

Por fim, nas fases cinco e seis, a classe deve avaliar o projeto e as aprendizagens
realizadas. Para isso, planejamos um momento para que o grupo fizesse registros em uma ficha
e pudesse avaliar o Projeto de Trabalho, a fim de julgar os resultados obtidos e as aprendizagens

realizadas. Previmos a realizacdo de uma roda de conversa com as criangas para que pudessem
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julgar e registrar suas aprendizagens, as dificuldades enfrentadas, o que deveria ser revisto da
proxima vez e como isso poderia ser feito.

Além dos aspectos ja discutidos, consideramos que o planejamento do Projeto de
Trabalho Experimental deveria levar em conta a importancia do desenvolvimento de imagens,
de representagdes sociais e de sentimentos relacionados ao ato de escrever autoral (VIGOTSKI,
1999). Essas condi¢bes podem desempenhar papel fundamental no desenvolvimento
multilateral (intelectual e afetivo) da crianga. Uma das leis basicas da influéncia do meio no
desenvolvimento humano estabelece como fatores desenvolventes os sentidos criados pela
crianga nas situagdes sociais e 0 modo como se sente diante dos acontecimentos (VIGOTSKI,
2018). Nessa perspectiva, 0s sentimentos podem integrar, funcionalmente, a unidade de
processos psicologicos que possibilita explicar o desenvolvimento humano (VIGOTSKI,
1987a; FLEER, GONZALEZ REY, VERESOV, 2017).

Acreditamos que as relagdes afetivas com efeito de validacdo social estabelecidas no
contexto educativo durante o Projeto de Trabalho Experimental (simpatia, encorajamento,
satisfacdo, reconhecimento da capacidade individual e éxito) poderiam exercer papel
fundamental para o desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas. Assim, a depender
dos significados e dos sentidos veiculados na situacdo social e da relagéo da crianga com eles,
e com o contedo da atividade de estudo do conceito de conto, poderiamos favorecer o
desenvolvimento psiquico infantil ao criar condi¢des para o desenvolvimento de imagens, de
representacdes e de um estado psicoldgico particular, ou seja, o reconhecimento de si como
sujeito capaz de ocupar a posicdo de autor de textos. Portanto, a realizacdo de uma atividade
com fungéo social e a percepcéo verbalizada de significados e de sentidos que possam validar
a posicdo social ocupada nesse trabalho poderiam possibilitar as criancas re(criar) imagens e
representacfes com base nas aprendizagens realizadas e na posi¢ao que passaram a ocupar nas
relagGes sociais, bem como experienciar sentimentos em razdo dessas mudangas (LEONTIEV,
2001).

Isso significa que o desenvolvimento infantil pode estar relacionado a qualidade das
relacbes sociais estabelecidas no contexto educativo, nas quais os professores realizam
demonstraces afetivas com efeito de validagéo social e viabilizam mudangas nas formas como
as criangas compreendem e se relacionam com os objetos, as a¢des culturais e consigo mesmas.
Isso é importante porque as criancas ndo nascem autoconfiantes. Elas devem descobrir e
desenvolver os significados e os sentidos humanos nas relagbes com os outros. Para elas, 0

adulto ¢ “portador de novos e cada vez mais complicados procedimentos de acdo com os



73

objetos, de padrBes socialmente elaborados, indispensaveis para orientar-se na realidade
circundante” (ELKONIN, 1987, p. 115, traduc&o nossa)*.

Por isso, planejamos estabelecer, durante todo o projeto experimental, um tipo especial
de relacdo afetiva para suscitar mudangas nas imagens e nas representacfes sociais que as
criangas poderiam atribuir a elas mesmas, aos objetos culturais e as relagcdes sociais
estabelecidas durante o trabalho da classe, isto €, na maneira como elas se enxergariam e se
sentiriam nesse contexto. Planejamos fazer isso por meio de manifestacdes verbalizadas no
plano social de suas capacidades individuais de aprender, de criar contos e concluir o Projeto
de Trabalho e de ocupar a posic¢ao social de autores e autoras de seus contos.

Assim, em razdo dos nossos questionamentos a respeito da constituicdo da ferramenta
experimental da pesquisa (experimento didatico-formativo), do que pudemos compreender ao
longo do percurso para respondé-los e da forma como pudemos elaborar a unidade teorico-
metodoldgica que possibilitasse planejar e realizar o Projeto de Trabalho Experimental com as
criangas, entendemos que essa ferramenta experimental era fundamental para que nossa
pesquisa pudesse investigar o processo e 0s meios de desenvolvimento de uma funcao psiquica
superior na perspectiva do método genético-experimental.

A seguir, apresentamos uma sintese dos principios tedrico-metodolégicos que
utilizamos para planejar o trabalho experimental com as criangas participantes da pesquisa e
atingir nosso objetivo principal.

1. Buscar compreender, nos primeiros contatos com as criangas participantes da pesquisa,
as condicBes da funcdo psiquica a ser investigada, de modo a analisar o estagio de seu
desenvolvimento, por meio de conversas sobre atividades de criagdo de textos inéditos
que tenham atendido a sua vontade de produzir enunciados, e identificar os niveis de
compreensdo da funcdo social do texto e do ato cultural de escrever no qual se ocupa o
papel de criador/autor.

2. Ainda nos primeiros encontros com as criangas, organizar uma situacao social dramatica
para possibilitar que experienciem um evento dramatico (resisténcia ao poder da palavra
das outras pessoas) em relacdo aos caminhos que 0s autores seguiram pra criar contos e

para suscitar determinados sentimentos nos leitores.

41 1...] el adulto aparece ante el nifio como portador de nuevos y cada vez mas complicados procedimientos de
accion con los objetos, de patrones socialmente elaborados, indispensables para orientarse en la realidad
circundante.
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3. Disponibilizar na classe e ao alcance das criancas, desde os primeiros encontros, 0S
modelos culturais, isto €, as formas ideais de cultura (contos bem elaborados®?).

4. Definir, com as criancas, o Projeto de Trabalho a ser realizado pela classe de modo que
0 objetivo coincida com o motivo de realiza-lo.

5. Definir, com as criancas, as ac0es necessarias a realizagdo do Projeto de Trabalho da
classe. Entre elas, pode ser definida a realizacdo da atividade de estudo do conceito
cientifico de conto, que, no interior da atividade principal (Projeto de Trabalho), pode
funcionar como ferramenta para aprender o conceito de conto e 0s modos generalizados
de acdo pra criar contos.

6. Ajudar as criancas no momento em que realizam as acdes de estudo necessarias para
aprender o conceito de conto e os modos generalizados de resolver problemas
vinculados a esse conceito, sem perder de vista 0 objetivo geral da atividade de estudo
de possibilitar o desenvolvimento do pensamento tedrico da crianga, isto é, a construgao
de uma nova consciéncia.

7. Ajudar as criancas a realizem as demais ac0es previstas no Projeto de Trabalho.

8. Disponibilizar, na classe e ao alcance das criancgas, o conteudo das pastas individuais do
projeto, ou seja, um conjunto de ferramentas desenvolventes que construimos para que
elas possam descobrir, utilizar/dominar e melhorar ao longo da atividade. Fazer
perguntas e comentarios relacionados aos seus textos para problematizar, criar
necessidade e conduzi-las ao uso das ferramentas para melhora-los, favorecendo o
processo de transicdo de a¢Ges ndo mediadas com as ferramentas desenvolventes para
acoes mediadas com elas, por meio de manifestacdes verbais no plano social dos modos
de acdo com ferramentas que elas sentirem necessidade de utilizar.

9. Fazer perguntas e comentarios relacionados aos textos das criancas para problematizar
0 uso das acdes de controle e de avaliacdo, que sdo necessarias a criacao de contos bem
elaborados e ao desenvolvimento da consciéncia em relacdo ao caminho percorrido para
finalizar o Projeto de Trabalho, possibilitando o julgamento dos aspectos que podem ser
melhorados em projetos futuros.

10. Definir, com as criancas, o(s) meio(s) de publicacéo e de langcamento dos contos.

42 Como critério de qualidade literaria, selecionamos livros de literatura infantil que “utilizam de maneira criativa
varias instancias [personagem, narrador, espaco, tempo, gestos significativos, articulacdo entre texto e imagem
etc.], oferecendo ao leitor varias ocasides de penetrar na estrutura profunda da obra” (POSLANIEC apud FARIA,
2012, p. 14).
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Considerando que na situacdo de pesquisa devemos estar atentos a VArios aspectos,
como a organizacdo do ambiente de trabalho com as criancgas, a preparacdo dos equipamentos
de gravacdo e 0s procedimentos experimentais com as criancas em uma perspectiva
revolucionaria, sentimos a necessidade de estabelecer nossos principios tedrico-metodoldgicos

no formato de um instrumento orientador, conforme apresentamos no Quadro 1.

Quadro 1 — Quadro de planejamento do experimento didatico-formativo

Planejamento do experimento didatico-formativo
1. Qual o objetivo do experimento?

- O objetivo é criar condi¢des para que as criancas desenvolvam o ato de escrever autoral em
uma atividade de producdo e publicacdo de contos, ao longo de um semestre letivo, e
possibilitar a investigacdo dessa funcdo psiquica no seu processo de desenvolvimento.

2. Qual o diagnéstico da funcdo psiquica (ato de escrever autoral) a ser desenvolvida nas
criangas, de modo a evidenciar a possibilidade real de seu desenvolvimento?

- Ao conversar com as criangas sobre producgdo de texto em gue ocupam a posicao de autor,
constatamos que elas ndo se apropriaram do sentido de ser autor, mas sdo capazes de orientar
0 comportamento para a producgéo de textos autorais com funcgéo social.

3. Como professor-pesquisador, que papel desempenho no experimento?

- Com base na importancia de planejar uma situacdo social que possibilite a relacdo pessoal das
criangas de 5° ano do Ensino Fundamental, com o meio cultural para o desenvolvimento de
funcbes psiquicas superiores, planejo o processo de ensino-aprendizagem com base nos
objetivos da proposta de trabalho a ser apresentada a elas e discutida para aprovagdo ou néo,
ou nos objetivos de uma nova proposta surgida a partir da discussdo com elas.

4. Que papel desempenham as criangas?

- As criancas participantes da pesquisa, como sujeitos desse processo, inserem-se no conjunto
das acGes que constituem a atividade de criacdo textual prevista no experimento formativo,
assumem papel ativo para controlar as a¢gdes em colaboracdo com o professor-pesquisador e
aprendem a resolver a tarefa proposta; experienciam a situacdo educativa de maneira pessoal
(cognitiva e emocionalmente) e inserem-se no conjunto das a¢Bes querendo fazé-las.

5. Quais 0s momentos vitais do experimento didatico-formativo?

-As criancas devem experienciar emocionalmente um drama social, um conflito interpessoal,
que criara nelas necessidades de resolvé-lo.

- Ao longo do experimento, as criancas devem ter acesso a instrumentos que possam ajudar a
resolver a questdo problemética com eficacia e eficiéncia, como livros, fichas, quadros, a
atividade de estudo de conceitos, a linguagem, a imaginacgdo etc., de modo a favorecer seu
desenvolvimento cultural. Para ajudar, podemos fazer perguntas e criar situagdes em que elas
descubram essas ferramentas para satisfazer suas necessidades, as utilizem, melhorem e criem
novas possibilidades. Pode, também, favorecer o desenvolvimento dessas ferramentas ao
realizar operacfes em colaboracdo com as criancas e, enquanto isso, descrever as operacoes
oralmente.
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- As nossas rela¢fes com as criancas devem ser fonte de significados e sentidos que afirmem a
capacidade delas de aprender, favorecendo seu reconhecimento como sujeitos capazes de
ocupar a posicdo de autores de textos. Para ajudar, podemos criar situagfes para que as criangas
descubram a imaginacdo como ferramenta para regular 0 pensamento e as emocdes, caso
necessitem.

6. Qual o periodo de realizacdo do experimento?

- O Projeto de Trabalho deve ser realizado com as criancas durante o segundo semestre letivo
de 2021, com um encontro de 100 minutos por semana, totalizando 19 encontros.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A organizacao desses principios na forma de um quadro de perguntas e respostas poderia
nos ajudar a organizar o pensamento e a regular a conduta durante o trabalho experimental com
as criangas.

Para possibilitar a geracdo de dados e a analise do processo de desenvolvimento da
funcdo psiquica investigada, o Projeto de Trabalho foi planejado para ser realizado durante o
segundo semestre de 2021, com um encontro de 100 minutos por semana, totalizando 19
encontros. O experimento foi realizado no periodo de maio a dezembro de 2021, sendo um
encontro por semana com duracdo de uma hora. No total, foram 34 encontros, portanto, 15
encontros a mais que o planejado, devido as necessidades do grupo de concluir e publicar os
textos.

Embora tivéssemos planejado realizar o experimento ao longo do ano de 2020, tivemos
que adiar a aplicacdo da pesquisa devido ao anuncio do Ministério da Saude a respeito das
medidas emergenciais de combate & pandemia de Covid-19, em margo de 2020, que decretou o
distanciamento social e a interrupcdo das aulas nas escolas. No inicio de 2021, constatamos que
a realidade da escola, bem como de todo o pais e do mundo, havia mudado drasticamente. As
escolas buscavam retomar suas atividades de forma néo presencial realizando elaboracéo e
entrega de materiais impressos e ministrando aulas por meio de videoconferéncia com as
criangas que tinham acesso a internet. Nesse periodo, foram implementadas novas ferramentas
para possibilitar os processos de ensino-aprendizagem, como os aplicativos Google Classroom
e Google Meet, os quais fazem parte de um pacote de ferramentas digitais contratado pela
Secretaria Municipal de Educacéo de Uberlandia (SME).

Mesmo diante da crise sanitaria instaurada no mundo e da interrupcdo do atendimento
presencial nas escolas, a retomada gradual do atendimento educacional de forma néo presencial
e 0 uso de novas ferramentas para auxiliar o processo de ensino-aprendizagem possibilitaram a

realizacdo da pesquisa. Decidimos dar inicio a pesquisa de campo em maio de 2021.
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Reavaliamos muitos aspectos do experimento formativo, como a escola-campo onde seria
realizado, a faixa etéria das criancas convidadas para participar do Projeto de Trabalho, os
meios de interacdo com elas e alguns procedimentos metodoldgicos.

A redefinicdo da escola-campo para a aplicagdo da pesquisa se justificou pela falta de
condigdes técnicas nas casas das familias atendidas pela escola escolhida. A maioria das
criancas ndo tinha acesso a internet. No periodo de crise sanitéria, a instituicdo realizou as
atividades por meio do envio de conteudo, na forma impressa, as crian¢as. Assim, tivemos a
necessidade de convidar uma escola para participar da pesquisa tendo como critério de selecdo
a participacéo das criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental nos encontros com seus
professores por meio da ferramenta Google Meet.

A faixa etaria das criancas convidadas para participar da pesquisa também foi um item
redefinido. Com 0 novo modelo de educacdo ndo presencial em carater emergencial, estudantes
e professores precisaram aprender rapidamente novas formas de se relacionar. Sabemos que 0
dominio de ferramentas tecnoldgicas é um processo que leva tempo e experiéncia. Desse modo,
entendemos que as criancas do 3° ano do Ensino Fundamental, conforme previsto
anteriormente, tinham menos experiéncias com o uso de ferramentas desse tipo, e também com
a escrita como instrumento cultural, o que poderia comprometer em grande medida a realizacao
da pesquisa. Assim, decidimos convidar criangas do 5° ano para participarem da pesquisa.

Apresentamos a Proposta de Pesquisa e 0 Projeto de Trabalho Experimental a diretora
e aos professores de uma escola municipal selecionada para realizar a pesquisa. Uma professora
manifestou interesse em participar da atividade experimental com uma turma de criangas de 5°
ano do Ensino Fundamental. As 10 criancas dessa turma foram convidadas para participarem
da pesquisa, porque participavam assiduamente dos encontros com a professora por
videoconferéncia.

Depois de obter a autorizacdo da escola para realizar o estudo experimental e de
submeter o Projeto de Pesquisa*® a avaliagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos (CEP) da Faculdade de Filosofia e Ciéncias (FFC) da UNESP de Marilia,
apresentamos as criangas e as suas familias nosso projeto de pesquisa guarda-chuva (Projeto
Escola de Autores), enfatizando que a participacao nele era voluntaria e que as criancas que
decidissem participar poderiam se envolver em momentos de leitura, criacdo de historias
utilizando o computador, criacdo de ilustracdes e publicacdo dos textos produzidos. Em

seguida, fizemos o0 convite para que as criangas participassem da pesquisa e disponibilizamos

43 Certificado de Apresentacio de Apreciagio Etica (CAAE) 47428821.4.0000.5406, parecer consubstanciado
aprovado n. 4.969.199.
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0s termos de consentimento para os pais/responsaveis das criangas e de assentimento para as
criancas no formato de Formularios Google. No entanto, enfrentamos problemas técnicos.
Apenas uma crianca conseguiu preencher e enviar o formulario. Entdo, decidimos, com as
criancas, e enviamos os termos de participagéo na pesquisa no formato impresso, de modo que
pudessem ser assinados e devolvidos. Antes da realizacdo da pesquisa, as familias das criancas
ja realizavam entrega e devolucéo de materiais impressos na escola, obedecendo aos protocolos
de seguranca adotados pela instituicao.

Em seguida, comegamos a nos preparar para dar inicio ao experimento com as criangas.
Enviamos para as dez criangas que aceitaram participar da pesquisa uma pasta com diversos
materiais relacionados ao projeto apresentado (Figura 1), como quadros, listas, textos de autores

adultos, textos de outras criancas, ficha de avaliacao etc.

Figura 1 — Pasta de ferramentas para criar contos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Durante os meses de maio e junho, nos encontramos com as criangas exclusivamente
por meio de videoconferéncia, totalizando 8 encontros de 100 minutos. De julho a dezembro
(26 encontros), dividimos a classe em dois grupos, de modo que um grupo continuasse
trabalhando por meio de videoconferéncia e outro migrasse para o formato presencial.
Conforme orientagdes da Secretaria Municipal de Educacéo de Uberlandia (SME), a partir de
julho de 2021, as escolas municipais passaram a atender as criangas nas duas modalidades. As
familias escolheram o modo de atendimento de sua preferéncia. Realizamos o encerramento do

Projeto de Trabalho e o langamento dos contos das criancas em maio de 2022, presencialmente.
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No inicio do més de julho, mais 6 criancas do 5° ano nos procuraram, relataram que
estavam interessadas em participar, presencialmente, do projeto que seus colegas de turma
participavam e nos pediram para ingressar na pesquisa. Segundo elas, alguns colegas — por
exemplo, Isia — relataram que o projeto era interessante. Embora tivéssemos iniciado o
experimento com 10 criangas, concordamos em inclui-las na pesquisa, com a condicéo de que
pudessem participar, remotamente, de alguns encontros para que pudessem conhecer o projeto
de trabalho e conseguissem acompanhar as atividades com os demais colegas. Para isso,
realizamos 3 encontros por semana com duracdo de uma hora, totalizando 6 encontros, e
entregamos as pastas do projeto as 6 criangas. Foram elas: Maria Eduarda, Yane, Heliane,
Dalila, Ana Paula e Joana.

Para que nos encontrassemos com o grupo de criangas na modalidade presencial (Rafael,
lan, Heliane, Maria Luiza, Ricardo, Dalila, Maria Eduarda e Vanessa), utilizamos diferentes
ambientes da escola, como Salas de Aula, Biblioteca, Laboratério de Ciéncias e Laboratorio de
Informatica, pois a escola havia elaborado um plano de uso rotativo dos espacos fisicos devido

a reforma na edificacdo que estava em andamento.

3.6 Experimento didatico-formativo: Projeto de Trabalho

Nesta subsecdo, apresentamos o Projeto de Trabalho por meio do qual buscamos reunir
as condicdes teorico-metodologicas necessarias para favorecer o desenvolvimento do ato de
escrever autoral das criancgas participantes da pesquisa a luz da teoria histérico-cultural e, com
isso, criar condigdes para investigar 0 processo e 0s meios que podem fazer essa funcéo
psicoldgica desenvolver.

Intitulamos o experimento didatico-formativo de “Projeto de Trabalho: Escola de

Autores” e o0 estabelecemos da seguinte forma:

PROJETO DE TRABALHO: ESCOLA DE AUTORES

1 PRIMEIRA FASE - DEFINICAO DO PROJETO DE TRABALHO DA CLASSE

1.1 Primeiro momento — Experiéncia de dramas na situacéo social dramatica

Tempo estimado: 2 encontros de 50 minutos.
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Procedimentos: No nosso primeiro encontro com as criangas participantes da pesquisa,
proporemos uma conversa sobre historias, de um modo geral, sejam elas de livros, de desenhos
animados transmitidos pela televisdo ou contadas por alguém. Nesse momento, buscaremos
saber quais sdo suas historias favoritas. Em seguida, problematizaremos o sentido da pratica
cultural de criar e de contar historias, de modo a leva-las a pensar e a se perguntarem o motivo
das histdrias existirem. Queremos que elas percebam o sentido da arte literaria, isto é, aquilo
que leva as pessoas a contar histérias umas as outras. Quando tratamos da arte literéria,
consideramos que seu efeito € a vivéncia de sentimentos (VIGOTSKI, 1999). Ao conversarmos
com as criancas sobre diferentes historias e o efeito da arte literaria, tentaremos mostrar a elas
que, sob influéncia dos sentimentos, os autores escolhem e seguem caminhos para criar seus
préprios contos e para suscitar determinados sentimentos nos leitores.

Para que percebam, em obras literarias, o efeito da arte literaria e os diferentes caminhos
seguidos pelos autores para criar contos, as criancas serdao convidadas a conhecer alguns livros
de literatura infantil, disponiveis em uma pagina na internet* que construimos. Apresentaremos
obras criadas por autores adultos e por criancas que tenham participado de projetos de escrita
de historias com seus professores, como o projeto Biblioteca Virtual*®, do Colégio de Aplicacéo
Jodo XXIIl. Em seguida, realizaremos a profericdo de trés contos (Uma Chapeuzinho
Vermelho, de Marjolaine Leray; De noite, de Yasmin Santiago de Oliveira Santos; O dia em
que entrei na barriga da Boitatd) e conversaremos com as criangas sobre eles e seus efeitos,
destacando os sentimentos que podem suscitar nelas e os caminhos seguidos pelos autores para
criar as histdrias, e imaginando outras possibilidades de construcdo dos contos, buscando impor
na situacdo social, sob influéncia dos sentimentos, suas opinides e pontos de vista em relacao
aos caminhos seguidos pelos autores para cria-los e para suscitar determinados sentimentos nos
leitores.

Acreditamos que conversar sobre diferentes historias que as criangas conhecem,
possibilitar que conhecam outras narrativas produzidas por autores adultos e por criangas e
imaginar diferentes caminhos que possam ser seguidos para construir histdrias — resistindo aos
pontos de vista dos autores — sdo condi¢Ges importantes para que as criangas experienciem uma
situacdo social dramética com a pratica cultural de criar historias e percebam que, para escrever

como autores e autoras, elas podem escolher e seguir 0s proprios caminhos para criar contos.

44 para saber mais, acesse encurtador.com.br/bnsIR
4> Para saber mais, acesse www.ufjf.br/bibliotecavirtualinfantil
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Em situaces sociais draméaticas como essa, ao compreenderem o efeito da arte literaria e
aprenderem a resistir ao poder da palavra dos outros, nesse caso, aos caminhos seguidos pelos
autores para criar contos e para suscitar determinados sentimentos nas pessoas, as criangas
podem experienciar conflitos draméaticos que podem passar a precisar de vazao, ou seja, de ser
resolvidos. Para resolver os conflitos vivenciados, elas podem escolher caminhos préprios para
sequir e para escrever suas proprias historias, com a ajuda de alguém mais experiente
culturalmente (YAROSHEVSKY, 1989). Nessas circunstancias, de eleicdo de caminhos

préprios, as criancas podem formular a intencao de escrever o préprio conto (vontade).

Consigna: Alguém ja contou uma historia para vocés? Que historia vocés conhecem? Quais sdo
as favoritas de vocés? Por que as pessoas escrevem histdrias? Vocés conhecem alguma crianca
que escreveu uma histdria? As historias criadas pelas criangas contam coisas diferentes das
historias criadas pelos adultos? O que vocés sentiram ao conhecer essa historia? Vocés ja
contaram alguma historia para alguém? O que vocés acharam da forma como os autores
resolveram o problema que surgiu na historia? Como vocés mudariam a historia, caso

pudessem? Como seria uma historia contada por vocés?

Material utilizado: Livros de literatura infantil no formato digital; Computador; Aplicativo de

videoconferéncia; Pagina na internet.

1.2 Segundo momento: Formulacgdo do objetivo de escrever contos e definicdo do Projeto
de Trabalho

Tempo estimado: 1 encontro de 50 minutos.

Procedimentos: A vivéncia de dramas e a formulacéo da intencdo de escrever o proprio conto
podem gerar necessidade de criar histdrias para resolver os conflitos vivenciados. Entdo, depois
de conversarem sobre diversas narrativas, de experienciarem dramas (podendo resistir, com
seus pontos de vista, aos pontos de vista dos autores de contos em relacdo aos caminhos
seguidos para cria-los e para suscitar determinados efeitos) e de terem a chance de formular a
vontade de criar 0s proprios contos, as criangas podem formular, coletivamente, com a nossa
ajuda, o objetivo da atividade de cria¢do e publicagéo de contos no ambiente digital.

Para que tenham condicdes de formular o objetivo da atividade, proporemos que

imaginem como poderemos realizar uma atividade para criar contos inéditos. Desse modo, as
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criancas poderdo imaginar os resultados que gostariam de alcangar ao criar contos. Com isso,
elas poderdo formular e propor um objetivo para a classe. Caso nenhuma crianca sugira um
objetivo, faremos uma proposta para que as criangas da turma criem uma coletanea de contos,
utilizando o computar ou o celular. As criangas serdo incentivadas a discutir sobre a nossa
sugestdo e a fazer novas propostas de atividade de escrita, de acordo com a vontade delas.
Com a nossa colaboracdo, incentivando a formulacdo de propostas de atividades de
escrita, ajudando a identificar as possibilidades, dando opinido e orientando, definiremos, com

as criancas, o objetivo do Projeto de Trabalho da turma.

Consigna: O que podemos fazer? Podemos criar contos para provocar sentimento de alivio nas
pessoas? Cada um escolhe o caminho que quer seguir para provocar sentimentos? Podemos
criar um livro digital de contos que nunca foram contados? O que vocés acham da ideia?

Alguém tem outra sugestdo? Entdo, podemos anotar o objetivo do nosso projeto em um quadro?

Material utilizado: Computador; Aplicativo de videoconferéncia; Aplicativo de sala de aula

virtual.

2 SEGUNDA FASE - FORMULACAO DO PLANO DE TRABALHO DO PROJETO DA
CLASSE

2.1 Primeiro momento: Formulacdo e registro das acfes a serem realizadas

Tempo estimado: 2 encontros de 50 minutos.

Procedimentos: Depois de elaborar o objetivo do Projeto de Trabalho, as criancas definem o
que precisam aprender, quem serdo as pessoas responsaveis pelas acdes, ddo sugestdes,
formulam propostas de acéo, identificam possibilidades, participam das decisdes tomadas,
registram no quadro do projeto a sequéncia de acGes a serem realizadas para alcancar o objetivo
formulado, se prontificam a realizar as a¢6es que forem definidas pelo grupo e identificam seus
compromissos individuais. Por exemplo, decidem que devem conhecer diferentes contos,
escrever seus proprios contos inéditos, criar ilustragfes, arruma-los e publica-los na internet.
Ao fazermos os registros no quadro em que teremos anotado o objetivo do projeto, podemos

concebé-lo como Projeto de Trabalho do 5° ano (Quadro 2). Ele sera fixado na sala de aula
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virtual que criamos por meio da ferramenta Google Sala de aula, de modo que fique visivel a

todos ate o final do projeto.

Quadro 2 — Quadro coletivo de organizacdo do Projeto de Trabalho

Projeto de Trabalho do 5° ano
Escola de Autores

Objetivo / O que queremos fazer?

Nossas acoes
O qué? Onde? Quando? X

Fonte: Elaborado pelo autor.

Esse quadro serda utilizado como ferramenta para criar o plano de trabalho, por meio do
registro de acdes a serem feitas. O registro do cumprimento de cada acdo ao longo do projeto
podera ser feito com a marcagdo de um “x” no quadro correspondente. Desse modo, as criancas
terdo uma visdo geral de todas as a¢Oes da atividade e poderdo realizar cada acdo com a
finalidade de chegar ao objetivo principal.

Durante a realizacdo do Projeto de Trabalho, a turma podera tomar decisbes, com a
nossa ajuda, e alternar o quadro, acrescentando novas agdes e/ou modificando as acdes
previstas, de acordo com as necessidades que podem ser criadas nesse percurso.

Consigna: O que temos que fazer primeiro? Que a¢des vamos escolher para chegar ao objetivo?
Falta alguma acdo importante? Talvez seja preciso buscar uma maneira de aprender o que
realmente é um conto, concordam? A gente vai precisar de um momento para que os colegas

ajudem a pensar e a arrumar os textos?

Material utilizado: Computador; Aplicativo de videoconferéncia; Aplicativo de sala de aula

virtual.

2.1.1 Diagnéstico da funcdo psiquica a ser desenvolvida nas criancas

Tempo estimado: 1 encontro de 50 minutos.
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Procedimentos: Durante o momento de formulacéo e de registro do plano de trabalho do projeto
da classe, conversaremos com as criancas para obter indicios e compreender, a partir das
respostas dadas, suas experiéncias em atividades de criagdo de textos que pudessem responder
a sua vontade, sua compreensdo em relacéo a pratica cultural de criar histérias, ao papel de ser
autor e como podem imaginar-se como autores e autoras de contos. Ao ouvir as criancas,
poderemos compreender, por meio de indicios, as condi¢fes da funcdo psicologica superior a
ser desenvolvida nelas (ato de escrever autoral), isto é, identificar o estagio inicial ou, a0 menos,

embrionario do seu processo de desenvolvimento.

Consigna: Vocés ja inventaram, ja criaram alguma historia, em casa ou na escola? Ja criaram
uma histdria na forma escrita, mesmo junto com alguém? Vocés sabem o que é um(a) autor(a)?

Vocés acham que conseguiriam escrever historias como os autores fazem?

Material utilizado: Computador; Aplicativo de videoconferéncia.

3 TERCEIRA FASE — DESENVOLVIMENTO DO PROJETO DE TRABALHO

3.1 Primeiro momento: Estudo do conceito cientifico de conto

Tempo estimado: 2 encontros de 50 minutos.

Procedimentos: Apds o registro do objetivo e das acdes a serem realizadas no Projeto de
Trabalho, as criancas podem se prontificar a dar inicio a criagdo dos contos. Nesse momento,
podemos ajuda-las a perceber verbalmente a necessidade de saber o que realmente é um conto.
Procuraremos problematizar a questao, fazendo perguntas para leva-las a tomar consciéncia de
gue devem aprender o que realmente é um conto e as maneiras de produzi-lo.

Consigna: Os autores adultos fazem assim? O que uma histéria deve ter para ser um conto?
Afinal, o que é um conto? Vocés ndo acham que precisamos de uma maneira para saber o que

exatamente € um conto? Posso sugerir um jeito de aprender 0 que exatamente sdo as coisas?

Entdo, convidaremos as criancas para conhecer uma maneira de saber o que é um conto.

Incialmente, conversaremos sobre suas experiéncias e seus conceitos cotidianos relacionados
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ao conto, registando em um quadro branco os termos ditos por elas. Em seguida,
apresentaremos um quadro (Quadro 3), que construimos para sistematizar as acdes de estudo
de conceitos cientificos em forma de perguntas. Utilizaremos esse quadro, coletivamente, como
guia para realizarmos acdes de estudo do conceito de conto e de outros conceitos que as criangas
sentirem necessidade de aprender ao longo do projeto.

Quadro 3 — Quadro coletivo de perguntas para estudar conceitos

Quadro de perguntas para estudar os significados das coisas
Quero saber o que realmente é | | -

1 — O que parece ser a coisa mais importante em um | |?

2 — Essa ideia mais importante aparece em outros | |?

3 — Consigo fazer um desenho da ideia mais importante do | | ?

4 — Se eu desmontar esse desenho em partes, consigo montar na ordem correta e explicar

como fiz?

O que aconteceria se as partes de um conto fossem colocadas fora de ordem? Experimente e
descubra.

5 — Agora eu sei 0 que realmente é um | |? Como isso me ajuda?

Fonte: Elaborado pelo autor.

Logo que se propde seguir o quadro de perguntas, a crianca € conduzida a definir o
conceito a ser estudado. A primeira pergunta orienta as criangas para formular a ideia essencial
do conto e registrar a descoberta em algum suporte (em uma folha de papel, bloco de notas
etc.). Para isso, precisaremos escolher um conto para tomarmos como referéncia.
Disponibilizaremos, na sala de aula virtual do aplicativo Google Sala de Aula, o link de um site
que construimos, no qual as criangas terdo acesso a um conjunto de livros de literatura infantil
no formato digital. Elas serdo incentivadas a escolher um conto para proferirmos para toda a
turma e realizarmos analises e reflexdes a respeito das propriedades que parecem ser essenciais,
a fim de identificar o nucleo do conceito estudado. Depois de discutirmos a primeira questéo,
buscando formular aquilo que pode ser a ideia principal do conceito de conto, faremos registros
em um quadro branco e elas escolherdo a forma de documenta-los e arquiva-los em suas pastas

individuais, que concebemos como pastas de ferramentas para criar contos*.

46 Entregaremos na escola as pastas de ferramentas para criar contos, para que as criancas ou seus pais/responsavel
possam pega-las. As pastas serdo nominais.
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A segunda pergunta orienta as criancas para identificar, em outros contos, a regularidade
da ideia principal do conceito que identificamos anteriormente. Nesse momento, convidaremos
a turma para escolher outros dois contos. Faremos a profericdo e a analise dos contos,
comparando suas caracteristicas essenciais, para chegarmos, coletivamente, a uma conclus&o.

A terceira pergunta orienta as criancas para fazer um desenho da ideia principal do
conto, conforme os registros feitos previamente. Ao responderem a terceira pergunta e se
colocarem em acéo, fazendo um desenho da ideia geral do conto, ou seja, transformando-a em
uma forma diferente de linguagem (gréfica), as criangas podem ter melhores condi¢des de
dominar o significado de conto. O desenho podera ser registrado, coletivamente, em um quadro
branco e em outros suportes escolhidos pelas criancas, de modo que elas arquivem suas
descobertas na pasta de ferramentas do projeto para utilizar quando precisarem.

A quarta pergunta coloca a prova o conhecimento das criangas sobre o género conto. O
desenho sera descontruido, em partes menores, e reconstruido, de modo que as criancas tenham
chances de perceber seus conhecimentos sobre o conto ao terem que explicar como puderam
agir para reconstrui-lo. Discutiremos a importancia da ordem das partes do conto para que ele
tenha sentido e, depois, convidaremos as criangas para observar as implicagdes dessa ordem ou
desordem em um conto. Apresentaremos, em partes menores, o conto O dia em que entrei na
barriga da Boitatd, de Gabriele Cristina Soares dos Santos Leite (2016). Podemos dividi-lo em
cinco partes, destacando a situacdo inicial, o evento perturbador, a acdo dos personagens, a acdo
finalizadora e a situacdo final (JOLIBERT, 1994). Ao reconstrui-lo com as criangas,
conversaremos sobre a importancia da ordem das partes do conto e dos aspectos linguisticos
que ajudam a organizar as partes (conectivos), possibilitando que percebam, também, a
importancia da posicdo das palavras que ligam as partes e possibilitam que o conto tenha uma
unidade de sentido.

A quinta pergunta pode possibilitar as criancas perceberem como compreenderam 0
significado do conceito de conto e como podem utilizar seus conhecimentos para realizar a
atividade de criagcdo de contos. Trata-se de um momento para mobilizar as aprendizagens
realizadas na atividade de estudo, como o conceito de conto e os modos generalizados de criar
contos implicados nas acdes de estudo, de modo a ter condi¢des para acrescentar, retirar ou
reavaliar as agdes previstas durante a formulagdo do plano de trabalho projeto e, assim, obter
resultados mais satisfatorios.

Embora os procedimentos de controle e de avaliagdo ndo tenham sido mencionados nas
cinco questdes do quadro de perguntas, sabemos que eles devem ser utilizados durante todos os

momentos da atividade de cria¢do de contos, pois possibilitam as criangas que se orientem em
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direcdo ao objetivo do projeto, ao julgarem e (re)organizarem seu comportamento durante a
atividade, utilizando, para isso, os modos de acédo e as ferramentas aprendidas na atividade de
estudo. Por isso, ajudaremos as criancas a realizar as acfes de controle e de avalia¢do ao longo
da atividade de criagdo dos contos por meio de orientagdes e de perguntas.

Ademais, depois de estudarmos com as criangas 0 conceito de conto, realizaremos
manifestacdes verbais (afetivamente influenciadas) no plano social para possibilitar que
percebam verbalmente suas reais capacidades de aprender o conceito de conto e os modos

generalizados implicados na atividade de estudo desse conceito.

Consigna: Ja fizemos essa acao que consta no nosso painel do projeto?; Essa acdo pode ajudar
a chegar no nosso objetivo?; Observem essa ferramenta e compare com seu texto.; Ha algo que
podemos melhorar?; Com base nas ferramentas que fizemos, o que vocés acharam do texto?;
Vocé pode conferir, nas suas anotagdes, as partes do conto; Vocé utilizou essa palavra para ligar
as duas partes do conto de forma correta?; Verifique nas suas anotacdes; Muito bem, vocé
entendeu o que é um conto; Percebeu que, agora, vocé ja sabe como estudar os significados das

coisas?

Material utilizado: Computador; Aplicativo de videoconferéncia; Aplicativo de sala de aula

virtual; Quadro coletivo de perguntas para estudar conceitos.

3.2 Segundo momento: Planejamento dos contos

Tempo estimado: 2 encontros de 50 minutos.

Procedimentos: Para auxiliar as criangas nos trabalhos de planejar, criar e arrumar os contos,

nos orientaremos por um guia de planejamento de criagdo de textos (Quadro 4).

Quadro 4 — Guia de planejamento de criagdo de textos
Guia de planejamento de criacdo de textos (Para uso do professor)

Género do discurso presente na situacdo Conto
educativa

1 - Qual a situacdo de interacdo discursiva?
Obijetivo Criar, escrever e ilustrar um conto inédito no
formato digital.

Enunciador Cada crianca, individualmente, ou em duplas,
como autores e autoras dos contos.




Destinatarios

Criangas, adolescentes e adultos néo

conhecidos; outros leitores em potencial.

Intengdes

Tornar publico na comunidade e na internet
contos escritos pelas criangas participantes da
pesquisa; em relacdo aos outros, que leiam os
contos com satisfagéo; em relag&o a si mesmo,
ser autor de um conto.

2 - Quais as caracteristicas do produto final?

Forma do enunciado

Texto narrativo ficcional, com frases curtas e
precisas para criar uma realidade estética com
seres, acontecimentos e para suscitar
sentimentos nos potenciais leitores, a partir de
valores sobre o mundo e a vida dos seus
criadores.

Aspecto geral do enunciado

Os contos devem possuir
elementos: tempo, espago,
narrador e enredo.

0S seguintes
personagens,

Suporte do texto e das ilustracdes

Formato impresso e/ou no formato PDF
(Formato Portatil de Documento).

As criangas podem decidir o modo de criar as
ilustragdes: em um software de criacdo de
desenhos (paint) ou no papel.

3 - Qual a estrutura do texto?

A estrutura cléassica da narrativa é constituida de cinco elementos (JOLIBERT, 1994):
- Situacdo inicial: personagens, tempo e espaco séo apresentados em uma situacao inicial

equilibrada;

- Evento perturbador: algo ou alguém muda a situacao inicial, causando uma perturbacéo;
- AcOes dos personagens: ocorrem agoes diversas apos a perturbacao da situacao;

- Acdo finalizadora: algo ou alguém muda a situacdo e acaba com a perturbacgéo;

- Situacéo final: se estabelece uma situagdo harmoniosa.

4 — Quais as caracteristicas da linguagem do texto?

Fungdo predominante da linguagem:

Narrativa com dialogos e recursos estilisticos,
para utilizar a linguagem de forma artistica.

Tempos verbais pertinentes:

Modo indicativo: pretérito  imperfeito
(andava, falava etc.); pretérito perfeito
simples (andei, andou etc.); presente (acho,
disse etc.), futuro do presente simples (abrirei,
chamarei etc.); futuro do subjuntivo (quando
ele chegar, quando eu for etc.)

Ter atencdo as mudangas de sistema ao
alternar entre a narrativa e os dialogos, ao uso

Coeséo: adequado das palavras substitutas (termos
anafdricos), conectivos, advérbios, tempos
verbais etc.

Coeréncia: Escrever de forma clara, concisa e fornecer

informacbes suficientes para estabelecer
I6gica e harmonia entre os fatos.

5 — Como arrumaremos 0s textos?

momento
de forma

Trabalho  epilinguistico em
destinado para ler os textos,
colaborativa, e arruma-los

Refletir, com a nossa ajuda, com a ajuda dos
colegas e com o uso de ferramentas de escrita,
sobre as diferentes formas de escrever e de
produzir sentido. Ter atencdo na relacdo entre
sujeito e verbo, maidsculas no inicio de frase
e em substantivos proprios, tempos verbais,
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pontuagdo, ortografia, palavras substitutas e
conectivos.

6 — Espacos, suportes, instrumentos e materiais

Para a criacdo, edicdo e difusdo dos contos:

Computadores e/ou celulares em casa, sala de
aula virtual no aplicativo Google Sala de Aula
e um site  (encurtador.com.br/bnsIR)
construido para a turma para disponibilizar as
criancas livros de literatura infantil,
ferramentas de escrita produzidas por nds e
para divulgar as produces das criancas.

Livros literarios selecionados:

1. Titulo: A vaca que botou um ovo
Autor: Andy Cutbill
lustrador: Russell Ayto

2. Titulo: A visita
Autora e ilustradora: Antje Damm

3. Titulo: O principe sem sonhos
Autor: Marcio Vassalo
llustradora: Mariana Massarani

4. Titulo: Marcelo, marmelo, martelo
Autora: Ruth Rocha
llustrador: Adalberto Cornavaca

5. Titulo: O homem que amava caixas
Autor e ilustrador: Stephen Michael King

6. Titulo: Uma Chapeuzinho Vermelho
Autora e ilustradora: Marjolaine Leray

7. Titulo: O aviaozinho que ndo queria voar
Autora: Andréia Batista
llustrador: Victor Machado

8. Titulo: A caixa de Jéssica
Autor e ilustrador: Peter Carnavas

9. Titulo: A descoberta do Adriel
Autora: Mel Duarte
llustradora; Lhaiza Morena

10. Titulo: Com que roupa irei para a festa do
rei?

Autor: Tino Freitas

llustradora: lonit Zilberman

11. Titulo:
Fernandes
Autor: Mem Fox
llustrador: Julie Viras

Guilherme Augusto  Araujo
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12. Titulo: O apanhador de acalantos
Autora: Beatriz Pereira Rodrigues
lustradora: Gabriela Martins Peixoto

13. Titulo: As aparéncias enganam
Autora: Barbara Medeiros de Andrade

14. Titulo: De noite
Autora: Yasmin Santiago de Oliveira Santos

15. Titulo: O dia em que entrei na barriga da
Boitata

Autora: Gabrielle Cristina Soares dos Santos
Leite

16. Titulo: O engano de Branca de Neve
Autora: Julia Freire Haglér de Gouveia

17. Titulo: O mundo secreto
Autora: Leticia Canedo de Souza Raposo

18. Titulo: Uma jogadora de futsal
Autor: Felipe Alves de Paula

19. Titulo: Uma aventura e tanto
Autor: Victor Hugo Oliveira Honori

20. Titulo: O guarda-chuva do vovo
Autor: Carolina Moreyra
lustrador: Odilon Moraes

21. Titulo: Pedrinho, o libertador de passaros
Autor: Manoel Messias de Carvalho

As ferramentas de escrita das criancas estdo
enumeradas para facilitar sua identificacdo e
organizacdo nas pastas de instrumentos:

1 — Ficha de preparacdo para a criacdo de
contos

2 — Quadro de avalia¢do do conto

3 - Quadro para anotar a sequéncia de a¢des
do conto e seus elementos

4- Quadro para identificar como as palavras
indicam o tempo das coisas

5 - Quadro de palavras usadas para substituir
0 nome do personagem principal do conto

6 - Quadro de palavras usadas para ligar os
acontecimentos de uma histdria

Fonte: Adaptado de Jolibert e Sraiki (2015).
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Nosso guia de planejamento de criacao de textos prevé situacfes que as criancas deverdo
experienciar durante a atividade de criacdo dos contos, utilizando modos de acéo e ferramentas
que elas devem sentir necessidade de utilizar, com a nossa ajuda. Para isso, durante a
implementacdo da atividade, problematizaremos questfes (fazendo comentarios e perguntas)
gue possam conduzir as criangas para perceber suas necessidades de aprendizagem, de forma
que passem a buscar e descubram modos de acdo e ferramentas que Ihes ajudem a pensar,
realizar avaliacBes parciais, utilizar meios para planejar, criar e arrumar a escrita, até chegar a
uma versdo que julgaremos adequada para publicagdo. Disponibilizaremos, na sala de aula
virtual e nas pastas do projeto, varias ferramentas, tais como: fichas, quadros, contos, que as
criancas poderdo descobrir e utilizar com a nossa ajuda.

Para que as criangas possam planejar os contos, problematizaremos questdes

relacionadas aos procedimentos de planejamento para escrever um conto.

Consigna: J& vamos comecar a escrever? VOcés imaginam em que 0s autores pensam antes de
escrever as histérias? Temos que planejar o que vamos escrever? Como vamos fazer isso? Ja

estudamos o que € um conto, como isso pode ajudar?

Depois problematizar a necessidade de utilizar meios para planejar a escrita dos contos,
além dos aspectos estudados na atividade de estudo do conceito de conto, convidaremos as
criancas para conhecer o conto O homem que amava caixas, de Stephen M. King (1997), que
apresenta de forma clara os aspectos que devemos levar em consideracdo ao planejar a escrita
dos contos, como 0s personagens, 0 espaco da narrativa, o enredo e 0s sentimentos que podem
ser suscitados nas pessoas por meio deles. Projetaremos o livro em tela compartilhada, pelo
aplicativo de videoconferéncia, realizaremos a profericdo do texto e, em seguida, proporemos
uma discussdo para ajudar as criangas a registrar 0s aspectos necessarios para planejar um
conto. Depois de conversarmos a respeito da forma de fazer os registros, podemos sugerir 0 uso

de uma ferramenta que construimos, a ficha de preparacao para a criagdo de contos (Quadro 5).

Quadro 5 — Ficha das criangas de preparacéo para a criagdo de contos

1| Ficha de preparagéo para a criagio de contos
Para comecar a criar um conto é preciso pensar em qué?

Quem sdo o0s autores/escritores da histéria?
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Quem sdo os meus leitores?

A histdria acontece em que lugar?

Quais séo 0s personagens?

Como a situacéo esta no inicio da historia?

Que problema surge na histdria?

Como o problema é resolvido?

Como a situagdo fica no fim da historia?

Fonte: Adaptado de Jolibert e Sraiki (2015).

Com o uso dessa ficha, podemos observar com as criangas as caracteristicas do género
conto na obra analisada e ajuda-las a decidir, com base em seus valores sobre a vida e 0 mundo,
0s autores dos contos, 0s possiveis leitores, 0 espaco da narrativa, 0s personagens que fardo
parte da histéria, o enredo e 0s sentimentos que poderdo ser suscitados nos leitores dos seus
contos.

Ademais, depois de ajudarmos as criancas a planejar seus contos, realizaremos
manifestacdes verbais (afetivamente influenciadas) no plano social para possibilitar que
percebam verbalmente suas reais capacidades de escolher e de seguir caminhos préprios, sob

influéncia dos sentimentos, para criar seus contos.

Consigna: Muito bem, vocé escolheu seu préprio jeito de criar o conto; Percebeu que, agora,

VOCé possui uma ideia inédita para criar seu conto e ser autor dele?
Material utilizado: Computador; Aplicativo de videoconferéncia; Aplicativo de sala de aula
virtual; Guia de planejamento de criacdo de textos; Ficha das criancas de preparacdo para a

criacdo de contos.

3.3 Terceiro momento: Criagdo dos contos
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Tempo estimado: 2 encontros de 50 minutos.

Procedimentos: Ao iniciarem o trabalho de criacdo de seus contos, as criancas serdo orientadas
para levar em consideragdo as discussdes e 0s registros feitos sobre a situacdo de interacdo
discursiva, o significado de conto, os modos generalizados de criar contos reproduzidos na
atividade de estudo e as discussdes realizadas a respeito dos aspectos fundamentais dos contos.
Prevemos que elas terdo um momento dedicado ao trabalho criativo, utilizando o aplicativo
Microsoft Word e/ou 0 Google Dacs, sozinhas ou em duplas, conforme desejarem. Durante esse

momento, ficaremos a disposi¢ao para trocar ideias, orientar, dar opinido etc.

3.4 Quarto momento: Mobilizacao da classe para arrumar os textos

Tempo estimado: 4 encontros de 50 minutos.

Procedimentos: Depois do momento de criacdo dos contos, faremos perguntas e sugestdes para
incentivar as criangas a observar os préprios contos, e 0s contos dos colegas, e possibilitar que
reflitam sobre os textos criados. Trata-se de estabelecer uma situagéo coletiva para compreender
os textos criados, realizar avaliacGes sobre a linguagem produzida e obter condi¢Ges para
arruma-los, para que possam ser publicados, por meio da realizacdo do trabalho epilinguistico
(GERALDI, 2015), que consiste em refletir com as criangas sobre as diferentes formas de dizer
e de produzir sentidos em seus escritos.

Para isso, convidaremos as criangas para realizar um momento de proferi¢ao dos contos.
Prevemos que elas podem se prontificar para fazer as proferi¢fes dos textos. Como primeiros
leitores, todas as criancgas da turma serdo convidadas para contribuir com os colegas, apontando
sugestdes aos colegas de melhorias que podem ser feitas nos textos. As discussdes realizadas
nesse momento podem possibilitar as criancas perceberem verbalmente aquilo que conseguiram

fazer e as dificuldades que ainda precisarao superar.

Consigna: Os colegas fizeram assim também? O que vocés acham da maneira como ele/ela fez?
Esté de acordo com a ficha de preparagdo para a criagdo de contos que preparamos? O que ainda

falta no texto de vocés? O que acham de olharmos os contos e ajudar uns aos outros?
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O objetivo desse momento coletivo de confronto dos textos é: 1) Procurar as
semelhancas nos textos das criancas e explicitar os motivos para a ocorréncia delas; 2) Procurar
as diferencas e, da mesma forma, explicitar os motivos; 3) Explicitar os motivos das escolhas
feitas em diferentes niveis e possibilitar que as criangcas tomem consciéncia deles: contetdo,
organizacio e das palavras (JOLIBERT; SRAIKI, 2015).

Incentivaremos as criangas a registrar, no suporte que desejarem, as observacoes feitas
pelos colegas, pois esses registros poderdo ajuda-las a arrumar os textos. Como alternativa para
fazer os registros, iremos sugerir o uso de um quadro de avaliacdo do conto que construimos
(Quadro 6).

Quadro 6 — Quadro das criancas de avalia¢do do conto
2| Quadro de avaliacdo do meu conto

O que consegui fazer? O que ainda ndo fiz?

Fonte: Adaptado de Jolibert e Sraiki (2015).

As criangas poderdo arrumar suas producdes com base nas observacgdes dos colegas e
nos questionamentos que faremos a elas, com base no confronto de seus textos com escritos
sociais do mesmo género discursivo, ou seja, comparando suas criagdes com contos de autores
adultos. Trata-se de uma estratégia para observar sistematicamente os escritos bem elaborados
que cumprem uma funcdo social e refletir sobre eles e sobre o funcionamento da linguagem
escrita, para descobrir 0s mecanismos de construcdo utilizados para produzi-los (JOLIBERT;
SRAIKI, 2015).

Apresentaremos modos de acdo e ferramentas que podem ajudar as criancas a produzir
contos bem elaborados a medida que, diante dos nossos questionamentos, sentirem necessidade
de buscar meios para agir sobre seus textos e melhorar a apresentacdo de diferentes aspectos,
como a estrutura do conto, as propriedades essenciais da narrativa (tempo, espaco, personagens,

narrador, enredo), os tempos verbais, a coesdo referencial e sequencial, as palavras que
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funcionam como conectivos, a apresentacdo dos didlogos e as maneiras de relacionar texto e
imagem.

Prevemos que as criancas podem apresentar, em seus textos, dificuldade de elaborar um
enredo que conduza a uma acgédo finalizadora e possa suscitar determinados sentimentos nos
leitores. Ao percebermos esse tipo de dificuldade, podemos fazer perguntas para levar as
criancas a avaliar seus textos, dar orientacbes e convida-las para observar um conto,
possibilitando que passem a buscar meios para arrumar a estrutura dos seus contos e possam

resolver a dificuldade enfrentada.

Consigna: Que situacdo € resolvida na histéria de vocés? Como a situacao estava antes? E nos
momentos seguintes? VVocés sabem os principais acontecimentos que um conto deve ter? Como
podem fazer para descobrir os principais acontecimentos que um conto deve ter? Além dos

personagens, 0 que mais tem um conto? \Vamos observar como os autores fazem?

Para apresentar a estrutura do conto as criancas que sentirem necessidade, faremos a
projecdo em tela compartilhada, pelo aplicativo de videoconferéncia, do conto O avidozinho
que ndo queria voar, de Andréia Barbosa (2019). Ele possibilita perceber de forma clara a
estrutura e os elementos do conto. Inicialmente, realizaremos a profericdo do conto. Em
seguida, discutiremos com as criancas as maneiras de elaborar a estrutura e os elementos do
conto e faremos registros em um quadro branco da sala de aula virtual. As criangas serdo
orientadas para escolher as formas de fazer seus registros. Como sugestao, apresentaremos um
quadro de registro da estrutura e dos elementos do conto (Quadro 7), enfatizando que,
posteriormente, elas poderdo comparar as informacdes do quadro com seus textos e, assim,

orientar-se no momento de arrumar os textos.

Quadro 7 — Quadro da crianca de registro da estrutura e dos elementos do conto
4| Quadro para anotar a sequéncia de ac0es e elementos do conto

Leia um conto e anote a sequéncia e os elementos que ele pode ter
Que personagens existem? Onde eles estdo?
Como eles estdo?

A situacdo deles muda? O que acontece?

Que problema surge?

Algo ou alguém resolve a situacdo? Como?
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Como termina? Como o sentimento dos
personagens mudou?

Fonte: Adaptado de Jolibert (1994).

Nas situa¢des em que percebermos, nos textos das criancas, dificuldade de lidar com o
tempo verbal das palavras, faremos perguntas e daremos orientagfes que possam gerar
avaliacOes parciais e necessidades de aprendizagem dos modos de utilizar as palavras para

indicar diferentes tempos na narrativa.

Consigna: Como a gente pode contar uma histéria como se ela ja tivesse acontecido? Como
podemos dizer que um personagem fez algo? Como os autores adultos fazem? VVamos observar

em um conto 0 modo de usar as palavras para indicar o tempo das coisas?

Para apresentar os modos de utilizar os tempos verbais predominantes em narrativas,
utilizaremos os proprios textos das criancas, em situacdes pontuais, ou 0 conto A visita, de Antje
Damm (2018). Ele possui diversas alternancias entre o plano da narrativa e as falas dos
personagens e pode possibilitar que as criangas percebam o uso de sete tempos verbais.
Deixaremos a disposicao das criancas, na pasta do Projeto de Trabalho, um exemplar desse
conto em formato impresso e faremos a projecdo do conto em tela compartilhada, pelo
aplicativo de videoconferéncia. Proporemos fazer a profericdo do conto, discutir e classificar
com as criangas alguns verbos em razdo dos tempos verbais em que foram apresentados
(pretérito imperfeito, pretérito perfeito simples, pretérito perfeito composto, presente, futuro do
subjuntivo, futuro do pretérito e futuro do presente simples). As criangas serdo orientadas para
fazer seus registros. Para isso, nossa sugestdo de ferramenta serd o quadro de organizacao de

tempos verbais (Quadro 8).

Quadro 8 — Quadro da crianca para identificar o uso dos tempos verbais
5| Quadro para identificar como as palavras indicam o tempo das coisas

Leia um conto e anote como as palavras indicam o tempo em gue as coisas aconteceram

Palavras que indicam algo gque acontecia
mais de uma vez no passado

Exemplos: subia, andava, corriam.
Palavras que indicam como alguém era.
Ou o jeito que estava.

Exemplos: era medrosa, estava triste.
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Palavras que indicam algo que aconteceu
na historia.
Exemplos: caiu, foi, pulou, fez, foram.

Palavras gque indicam algo que acontece
no momento exato em que se fala.
Exemplos: eu quero, nds somos, entendo,
estou escutando, ndo ajudo.

Palavras que indicam algo que sempre
acontece.

Exemplos: eu nunca faco, nés sempre
ajudamos, observo todos os dias.
Palavras que anunciam algo que
acontecera.

Exemplos: caminharemos, irei, chegardo.

Palavras que anunciam algo que
acontecera depois de outra coisa.
Exemplos: quando eles chegarem, te
avisaremos; assim que parar de chover, eu
irei embora.

Fonte: Adaptado de Jolibert (1994).

O uso dessa ferramenta pode possibilitar as criancas perceberem os tempos verbais
predominantes em contos e suas diferentes funcdes, além de identificar o tempo verbal
predominante no desenvolvimento da historia.

Para desenvolver seus contos e dar sentidos a eles, as criangas poderao utilizar elementos
importantes que conferem coesdo aos textos, como 0s termos substitutos. Ao identificarmos,
em seus textos, a repeticdo dos nomes dos personagens de forma excessiva, faremos
questionamentos relacionadas as palavras que elas escolheram para se referir aos personagens
das historias, possibilitando que percebam a necessidade de conhecer uma maneira de evitar

repeticOes excessivas.

Consigna: Percebam que essa palavra se repetiu demais. Vocés concordam que pode ficar
assim? O que podemos fazer para evitar essas repeticdes? Como sera que os autores adultos

fazem? VVamos procurar saber?

Para apresentar a forma de utilizar palavras substitutas no texto, convidaremos as
criancas para ouvir a profericdo do conto O principe sem sonhos, de Méarcio Vassallo e Mariana
Massarani (1999). Esse conto pode possibilitar que as criancas percebam a funcao das diferentes

palavras utilizadas para se referir ao personagem principal. O texto serd projetado em tela
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compartilhada, pelo aplicativo de videoconferéncia. Depois de conhecermos a historia,
discutiremos, identificaremos e registraremos como o personagem principal foi apresentado por
meio de diferentes nomes.

As criangas serdo orientadas para criar uma ferramenta de registro do nome do
protagonista e das diferentes palavras utilizadas no texto para substitui-lo. Como sugestdo de

ferramenta, apresentaremos o quadro de registro de palavras substitutas (Quadro 9).

Quadro 9 — Quadro da crianca para organizar palavras substitutas
6 | Quadro de palavras usadas para substituir o nome do personagem principal do conto

Fonte: Elaborado pelo autor.

O uso desse quadro pode favorecer a percep¢ao das criancgas da possibilidade de utilizar
diferentes palavras para designar a mesma coisa €, com isso, ter condi¢Ges para evitar repeticoes
excessivas nos seus textos.

Também prevemos que poderemos observar, nos textos das criangas, 0 emprego de
conectivos de forma inadequada, ou seu uso em pequeno nimero. Nessas situacOes, faremos
questionamentos relacionados as maneiras como decidiram ligar as oracdes dos textos,
possibilitando que avaliem seus escritos e sintam necessidade de aprender maneiras de criar

textos coesos.

Consigna: O que vocé quis dizer com essa palavra? Vocé acha que as pessoas vao entender
assim? Parece-me que essa palavra ndo tem o sentido que vocé quer dizer. O que precisamos
colocar no texto para dar continuidade a historia? Parece-me que falta alguma palavra para fazer

sentido. O que vocé acha? Como sera que os autores adultos fazem? Vamos procurar saber?

Para apresentar 0os modos de utilizar os conectivos, utilizaremos o conto A vaca que
botou um ovo, de Andy Cutbill e Russell Ayto (2019). Projecéo o conto em tela compartilhada,
pelo aplicativo de videoconferéncia, faremos a profericdo dele, discutiremos e registraremos
com as criancas as palavras que ligam os fatos de diferentes maneiras e ddo encaminhamento a

histdria, evitando que fique confusa e sem sentido. Faremos registros em quadro branco e as
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criancas serdo orientadas para buscar meios de registrar o que aprenderam. Como sugestéo,
apresentaremos um quadro de registro de palavras que, a semelhanca das pontes desenhadas

nele, funcionam como ligacdes, ou seja, ligam os acontecimentos da histdria (Quadro 10).

Quadro 10 — Quadro da crianca para lembrar de termos conectivos
8 | Quadro de palavras usadas para ligar os acontecimentos de uma historia

Fonte: Elaborado pelo autor.

AO0 criar seus contos, as criangas podem inserir marcas nos textos para indicar as falas dos
personagens. Ao percebermos, em seus textos, a dificuldade de marcar as falas dos personagens
utilizando modos convencionais, faremos questionamentos para gerar reflexdo e necessidade

de aprender os modos de inserir as falas dos personagens na narrativa.

Consigna: O que significa essa parte do seu texto? Como sabemos que esse trecho é a fala do
personagem? Como identificamos a fala dos personagens nos contos? VVamos observar em um

conto como podemaos resolver isso?

Para apresentar, o0 modo de inserir o didlogo na narrativa, faremos a proferi¢do do conto
A caixa de Jéssica, de Peter Carnavas (2010). Faremos a projecdo do conto em tela
compartilhada, pelo aplicativo de videoconferéncia, e, em seguida, proporemos uma discussao
dos modos de inserir as falas dos personagens no texto. As criancas serdo orientadas para
identificar no conto os verbos que indicam o inicio ou o final dos didlogos dos personagens.
Além disso, discutiremos sobre outros verbos que podem ser utilizados nos textos com essa
funcéo e registraremos alguns deles em um quadro branco. Em seguida, as criangas serdo

orientadas para identificar as palavras que indicam as falas dos personagens e 0s sinais de
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pontuacao que marcam o inicio e a interrupcdo delas. Elas serdo incentivadas a criar meios para
fazer seus registros.

Para favorecer o uso da linguagem de forma artistica nos contos das criancas, podemos
fazer questionamentos para possibilitar que elas percebam que podem utilizar recursos
estilisticos para conferir mais expressividade e beleza aos seus contos e, com isso, possam sentir
necessidade de aprender a utilizar alguns recursos, como a onomatopeia (criacdo de efeito de
imitacdo de sons), o eufemismo (criacdo de efeito de suavidade) e a hipérbole (criacéo de efeito

de énfase através do exagero), entre outros.

Consigna: Vocés sabiam que os autores “brincam” com a escrita? Para deixar o texto mais

interessante, podemos criar efeitos especiais. Vamos observar como os autores fazem?

Para apresentar modos de utilizar recursos estilisticos, podemos utilizar os proprios
textos das criancas, que podem oferecer oportunidades para utilizar diferentes recursos.
Também prevemos a profericdo do conto O guarda-chuva do vovd, de Carolina Moreyra e
Odilon Moraes (2013). Ele pode possibilitar as criangas perceberem os modos de utilizar o
eufemismo e a hipérbole. Faremos a projecdo do conto em tela compartilhada, pelo aplicativo
de videoconferéncia, e proporemos fazer a profericdo da historia. Em seguida, discutiremos
com elas o emprego das palavras utilizadas no texto para criar efeitos de suavidade e de énfase.
As criancas serdo orientadas para fazer seus registros.

A maneira de articular texto e imagem também pode ser um aspecto a ser apresentado
as criancas. As ilustragdes fazem parte da narrativa, fornecem informag6es que podem estar
ausentes no texto. Trata-se de utilizar a imagem para complementar, intensificar o significado
do texto, e favorecer a compreensao da narrativa, tendo em vista que “a boa ilustracao deve ser
de complementariedade” (FARIA, 2012, p. 40-41).

Durante o0 momento para criar as ilustragdes dos contos, buscaremos problematizar as
maneiras como as criangas ilustram suas historias, para que (re)avaliem o papel desempenhado
pelos desenhos e, com isso, a criacdo de necessidades de aprender maneiras mais sofisticadas

de ilustrar.

Consigna: Como vocé pensa em ilustrar a histéria? Para que serve uma ilustracdo? Elas apenas
mostram na forma de desenhos o que esta escrito? Vocés ja observaram como 0s autores
ilustram as historias? Acho que eles revelam detalhes da historia que estdo somente nos

desenhos. Podemos aprender com eles, o que acham?
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Para apresentar as maneiras de relacionar texto e imagem, faremos a projecdo em tela
compartilhada, pelo aplicativo de videoconferéncia, do conto Uma chapeuzinho vermelho, de
Marjolaine Leray (2012), e realizaremos a proferi¢do da histdria para as criangas. Em seguida,
discutiremos a respeito das maneiras utilizadas pela autora para escolher e criar sentidos com
as imagens — imagem em pagina dupla, imagem com efeito de movimento, imagem cortada etc.
—, a fim de ampliar as possibilidades das criancas de produzir suas proprias maneiras de
expressar por meio da ilustracdo (FARIA, 2012). Elas poderdo utilizar o conto proferido na
classe como ferramenta de trabalho, que disponibilizaremos na pasta do projeto no formato
impresso, e criar outros meios para fazer seus registros.

Ademais, prevemos que, em determinado momento, as criancas chegardo a uma versao
dos contos que julgardo satisfatoria. Nesse momento, faremos comentarios e perguntas para
deixar claro que ainda sera preciso realizar uma “limpeza ortografica” e realizar os Ultimos
ajustes nos textos. Para isso, convidaremos as criangas para fazer um momento coletivo de
proferi¢do dos contos, pelo aplicativo de videoconferéncia, de modo que todos possam observar
as versodes preliminares de publicacdo dos textos e sugerir melhorias, com base nas ferramentas
de escrita e nos modos de agéo aprendidos durante o Projeto de Trabalho, de forma que os
autores possam arrumar os ultimos detalhes em seus textos.

Ademais, durante 0s momentos em que ajudarmos as crian¢as a arrumar seus contos,
realizaremos manifestagdes verbais (afetivamente influenciadas) no plano social para
possibilitar que percebam verbalmente suas reais capacidades de dominar modos de acéo e

ferramentas para criar textos bem elaborados.

Consigna: Os contos estdo prontos para ser divulgados? Faltam alguns ajustes, arrumar algumas
palavras. Concordam? VVamos fazer isso juntos? Muito bem, vocé conseguiu arrumar seu texto
e, agora, ele pode ser publicado; Percebeu que, agora, vocé consegue utilizar varias ferramentas

para deixar seus textos bem elaborados?

Material utilizado: Pasta com os instrumentos de escrita das criangas; Projetor de imagens e

video; Computador.

4 QUARTA FASE: FINALIZACAO DO PROJETO DE TRABALHO E
PUBLICACAO DOS CONTOS CRIADOS
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4.2 Primeiro momento: Avaliacdo do Projeto de Trabalho e das aprendizagens

Tempo estimado: 1 encontro de 50 minutos.

Procedimentos: Para finalizarmos o Projeto de Trabalho, precisaremos realizar uma avaliagdo
do trabalho realizado e das aprendizagens. Nos reuniremos com as criangas, pelo aplicativo de
videoconferéncia e, com base no painel de organizacdo do Projeto de Trabalho da turma fixado
na sala de aula virtual, iremos ndo sé comparar os objetivos propostos inicialmente com o lugar
a que chegamos e avaliar nossas acdes, mas também refletir sobre o que funcionou bem e o que
ndo funcionou, os motivos das dificuldades e as possiveis melhorias a ser feitas em projetos
futuros.

Os resultados das avaliagdes serdo registrados pelas criancas em uma ferramenta de
avaliacdo do Projeto de Trabalho que entregaremos a elas (Quadro 11). O objetivo sera registrar
observacOes importantes do nosso percurso na atividade de criacdo e publicacdo de contos,
como 0s obstaculos enfrentados, as maneiras de supera-los, os procedimentos aprendidos para

melhorar a pratica de criacdo de textos e as sugestdes de melhorias para projetos futuros.

Quadro 11 — Quadro da crianca de avaliacdo do Projeto de Trabalho
Minha avaliacéo do Projeto de Trabalho

O que consegui fazer bem;

Tive mais dificuldades em:

O que eu fiz para resolver as dificuldades:

Sobre minhas aprendizagens

O que eu aprendi:

Outras aprendizagens:

Sugestdes de melhorias para 0s proximos projetos:
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Fonte: Adaptado de Jolibert (1994).

Material utilizado: Computador; Aplicativo de sala de aula virtual, Aplicativo de
videoconferéncia; Quadro de avaliacdo do Projeto de Trabalho.

4.1 Segundo momento: Lancamento e publicacdo dos contos

Tempo estimado: 1 encontro de 50 minutos.

Procedimentos: Apds finalizarmos os contos, reuniremos todo o material e enviaremos para
uma gréafica, de modo que os textos possam ser diagramados e transformados em livros
impressos. Também disponibilizaremos os livros das criangas nossa péagina na internet, de
modo que possamos encaminhar os livros aos potenciais leitores.

De acordo com as decisfes tomadas a respeito da socializacdo dos resultados do projeto,
tais como apresentacdo para toda a escola, momento de fotos e autografos, producéo de
desenhos animados etc., prepararemos as condi¢cdes materiais requeridas, como a organizagao
do espaco, do tempo e materiais. No entanto, prevemos que, apés a impressdo dos livros,
faremos uma tarde de lancamento na escola, para que as criangas possam apresentar suas
producdes aos colegas, aos professores, aos demais funcionarios da escola e aos
pais/responsaveis. As criangas serdo incentivadas a interagir com o publico para que realizarem
avaliacOes pragmaéticas do produto da atividade delas. Durante esse momento, prevemos a
realizacdo de manifestacGes verbais (afetivamente influenciadas) no plano social para
possibilitar que as criangas percebam verbalmente suas reais capacidades de criar contos e de
ter suas producdes publicadas na internet e no formato impresso. Além disso, prevemos que as
criancas serdo reconhecidas e parabenizadas por seus trabalhos nas avaliagdes pragmaticas com
0 publico.

Tendo apresentado nosso plano didatico experimental, no proximo capitulo, discutimos
0 processo do desenvolvimento do ato de escrever autoral das criancas que participaram do

Projeto de Trabalho.
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4 AHISTORIA DO DESENVOLVIMENTO DO ATO DE ESCREVER AUTORAL

Para estudar, experimentalmente, 0 modo como ocorre 0 desenvolvimento do ato de
escrever autoral de criangas de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental na atividade de
criacdo e publicagdo de contos no ambiente digital e fornecer uma explicacdo cientifica do
desenvolvimento dessa funcéo psiquica superior, nosso trabalho consiste em decompor o objeto
da pesquisa em um processo, focalizando, de forma ordenada, seus mais representativos
momentos. Dessa maneira, podemos criar condi¢fes para explicar a histéria do
desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca.

Para isso, neste capitulo, apresentamos a trajetéria de realizacdo do Projeto de Trabalho
Experimental feito com as criancas participantes da investigacao e analisamos os dados gerados
na pesquisa em busca da causa e dos principais momentos do processo de desenvolvimento do
ato de escrever autoral, de modo a estabelecer uma sequéncia ordenada de cinco episodios
(partes do todo) que se complementam uns aos outros, possibilitando reconstituir o processo e

0s meios de desenvolvimento do ato de escrever autoral, desde sua génese social.

4.1 Primeiro episédio: Formulagao do objetivo de escrever o proprio conto

Nos dois primeiros encontros do Projeto Escola de Autores, as criancas puderam
participar de uma situacdo social dramatica com trés contos bem elaborados. Para isso,
incialmente, apresentamos a pagina do Projeto na internet’’ com algumas informacdes
introdutdrias, um espaco para ter acesso a alguns livros digitais de literatura infantil e um espago
destinado a publicacdo de novas producdes. Conversamos sobre diferentes historias que elas
conheciam, com énfase em suas historias favoritas. Entdo, fizemos perguntas, como “Por que
as pessoas contam historias?” e “Por que gostamos de historias?”, buscando refletir,
coletivamente, a respeito do efeito da arte literaria (experiéncia de sentimentos), focalizando a
necessidade humana de vivenciar diferentes sentimentos.

Em seguida, convidamos as criancas para conhecerem trés historias. Realizamos a
profericdo de trés contos, que elas ainda ndo conheciam. Um deles foi criado por um adulto —
Uma chapeuzinho vermelho, de Marjolaine Leray (2012) — e os outros dois foram criados por
criancas de Juiz de Fora (MG) que participaram de um projeto colaborativo de escrita de contos

— De noite, de Yasmin Santiago de Oliveira Santos (2016), e O dia em que entrei na barriga da

47 para saber mais, acesse encurtador.com.br/bnsIR.
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Boitata, de Gabrielle Cristina Soares dos Santos (2016). Na Figura 2, apresentamos um

momento do nosso encontro, que foi realizado por meio do aplicativo Google Meet.

Figura 2 — Momento de profericdo da histdria O dia em que entrei na barriga da Boitata

Planos de fundo X

Detalhes da reunido A 6) 9 -~ (]

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Nesse momento, faziamos a profericdo do conto O dia em que entrei na barriga da
Boitata. Utilizamos um plano de fundo com a imagem de uma cobra de fogo (canto superior
direito da figura) e um efeito sonoro de modo a imitar o som da Boitata. Acreditamos que, dessa
maneira, poderiamos dar mais vida as histérias durante a proferi¢cdo dos contos.

Depois de proferir cada conto, fizemos comentarios e questionamentos para possibilitar
as criancas expressarem 0s sentimentos experienciados ao conhecer as histdrias, os sentidos
gue haviam atribuido a elas e as possiveis intencdes dos autores ao escolher os caminhos
seguidos para criar os contos. Dessa forma, as criangas puderam perceber verbalmente o efeito
suscitado pela arte literaria em razdo dos caminhos seguidos pelos autores para criar as obras.
Por exemplo, ao conversarmos sobre o conto Uma Chapeuzinho Vermelho, uma crianga relatou
o0 sentido que havia atribuido a historia, afirmando ter percebido uma subversdo intencional da
autora em relacdo ao conto de fadas Chapeuzinho Vermelho, e duas criangas expressaram 0S

sentimentos de alivio e de dé que puderam experienciar:

Professor-pesquisador: O que sera que a Marjolaine pensou antes de escrever
esse livro?

Paulo: Eu acho que eu entendi.

Vanilda (coordenadora pedagdgica): Eu acho que ela pensou assim: vou dar o
troco no lobo mau, agora quem vai ficar esperto é a Chapeuzinho Vermelho.
Paulo: Mas também, eu acho que ela fez a juncdo da histéria da
Chapeuzinho Vermelho, porque ndo tem um cacador na historia da



106

Chapeuzinho Vermelho? Praticamente, ela, é... alterou 0 modo cagador
pra... é... A Chapeuzinho é praticamente a cacadora, né? (risos).

Vanilda: A cacadora. (risos).

Paulo: E!

Professor-pesquisador: Eu acho que muita gente ficou aliviada. Eu estava
torcendo pra Chapeuzinho. Na outra historia, o lobo que € o espertdo. Agora,
a Chapeuzinho foi mais esperta e quando terminou a histéria, eu falei “yes!”.
Eu tava torcendo pra ela. A Haila falou “Ah, mas ela é ma.”. Mas o lobo
também ndo era mau na outra histéria? Eu fiquei aliviado quando li essa
historia.

Rafael: Eu fiquei aliviado.

Haila: Eu figuei com dé do lobo e aliviada.

(Professor-pesquisador, coordenadora pedagdgica, Paulo, Rafael e Haila,
25/05/2021, grifo nosso).

Os comentarios feitos por Paulo, Rafael e Haila mostram como nossas conversas a
respeito do efeito da arte literaria e do papel dos autores, de escolher e de seguir caminhos
proprios, podem ter possibilitado as criancas perceberem verbalmente que os autores adultos
escolhem e seguem caminhos proprios para criar contos e para suscitar sentimentos a ser
experienciados pelos leitores.

Depois de conversarmos sobre as trés historias, fizemos outras trés perguntas utilizando
a imaginagéo afetiva como ferramenta. Perguntamos “Que mudangas vocés fariam nelas [nas
trés histdrias conhecidas] caso fossem o0s autores ou autoras?”, “Que historias vocés
contariam?” e “Que emogdes”® vocés provocariam com elas?””. Com essas perguntas, buscamos
incitar as criangas a expressar suas opinides e pontos de vista em relagdo aos caminhos seguidos
pelos autores para criar 0s contos e suscitar sentimentos nas outras pessoas. Dito de outro modo,
buscamos criar condi¢bes para que as criancas pudessem experienciar um drama social
(conflito), resistindo ao poder da palavra dos autores, ou seja, aos caminhos seguidos por eles,
e tivessem condicdes de resolver o conflito experienciado por meio da imaginacdo e dos
sentimentos.

A imaginacdo afetiva parece ter possibilitado as criancas escolherem os caminhos
proprios que seguiriam para resolver os conflitos experienciados numa situacdo imaginada,
conforme aconteceu com lan no momento em que conversamos sobre a obra Uma Chapeuzinho

Vermelho:

Professor-pesquisador: Que sentimento ela (a autora) provocou em vocés no
fim da historia?

“8 Durante o experimento com as criangas, utilizamos o termo “emog¢des”. No entanto, agora, compreendemos que
o termo “sentimento” aponta de forma mais adequada a fungdo psiquica superior da afetividade (VIGOTSKI,

1987b).
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lan: Tio? E... se fosse eu gue tivesse escrito essa histdria, eu ndo fazeria o lobo
morrer engasgado, ndo. Eu fazeria a Chapeuzinho com uma, tinha uma faca
atras dela, 14. Ja pulava no lobo, ja rancava a cabeca dele, ja rancava os dente,
ai fazia um colar de dentes. (Professor-pesquisador e lan, 25/05/2021).

Ao cogitar a possibilidade de mudar a historia, afirmando que, do seu ponto de vista, 0
Lobo ndo morreria engasgado, lan parece ter oferecido resisténcia ao poder da palavra de
Marjolaine e escolhido o proprio caminho para resolver o conflito. Esse fato nos aponta que ele
pode ter vivenciado um drama social com a ajuda da imaginagdo. Para resolver o conflito
dramatico vivenciado, fez combinagdes novas e criou algo novo, afirmando que, em sua
opinido, a Chapeuzinho arrancaria a cabeca e os dentes do Lobo e faria um colar com dentes.
O comentario feito por lan mostra como nossos questionamentos, utilizando a imaginacéao
afetiva como ferramenta, podem ter possibilitado as criangas experienciarem o ato de resistir
ao poder da palavra dos autores e de escolher caminhos proprios pra resolver seus conflitos,
imaginariamente.

Além de conversar sobre as trés historias que sugerimos, propusemos conversar sobre
outros contos e histdrias de interesse das criangas, como desenhos animados, animes, lendas,
histérias contadas na escola, em casa etc. Nesse momento, fizemos as seguintes perguntas:
“Vocés gostaram de como essa historia terminou?”, “Que mudangas vocés fariam nela?”,
“Vocés fariam diferente?”, “Que historias vocés contariam, se pudéssemos criar nossos
proprios contos no projeto?” e “Que emogdes*® vocés provocariam com elas?”. N0SSOS
questionamentos podem ter criado condi¢Bes para possibilitar as criancas expressarem suas
relacdes afetivas com diferentes narrativas da vida e suas opinides e pontos de vista em relacao
aos caminhos que foram seguidos para cria-las, favorecendo a experiéncia de conflitos
dramaticos, ou seja, de resisténcia ao poder da palavra (linguagem) dos outros, € a escolha de
caminhos préprios que pudessem ser seguidos para resolver seus conflitos em uma possivel
atividade de criacdo de contos, com a nossa ajuda.

No Quadro 12, apresentamos exemplos de caminhos proprios das criangas, ou seja,
caminhos que elas parecem ter escolhido e decidido seguir para criar contos inéditos no Projeto
de Trabalho ao vivenciar dramas (conflitos) na situacdo social draméatica em decorréncia das
nossas conversas e problematizacdes relacionadas aos caminhos que foram seguidos para criar

as narrativas da vida de seu interesse.

%9 Durante o experimento com as criangas, utilizamos o termo “emog¢des”. No entanto, agora, compreendemos que

o termo “sentimento” aponta de forma mais adequada a fungdo psiquica superior da afetividade (VIGOTSKI,
1987D).



Quadro 12 — Mapeamento de exemplos de conflitos dramaticos que parecem ter sido
vivenciados pelas criangas
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God).

animes japoneses. Para
ela, seus personagens
favoritos deveriam ser
0s protagonistas das
historias.

Subconjunto Enunciados da vida Conflitos dramaticos | Caminhos proprios
dos dados mencionados pelas que parecem ter sido das criancas para
criangas vivenciados dar vazdo aos
dramas individuais
Vanessa  mencionou | Vanessa afirmou que | Vanessa criou um
que ja havia escutado | gostaria de criar um | conto sobre duas
alguns relatos  a | conto diferente de outros | pessoas, Giovana e
respeito de pessoas que | que  ela  conhecia, | sua filha, que
lutaram  contra o | apontando que gostaria | faleceram depois de
cancer, segundo ela, | de criar uma histéria | lutar contra o cancer.
uma doenca misteriosa. | para deixar os leitores | A histdria de Vanessa
No entanto, afirmou | apavorados e com o |relata uma vida
desconhecer casos | desejo de que a | tragica das
pontuais. realidade ficcional fosse | personagens e cria um
diferente. Esse ponto de | drama dentro  da
Momento em vista parece estar em | narrativa ficcional.
que as Criangas conflito com o fato de
puderam gue ha& autores que
participar de buscam satisfazer aos
uma situacao leitores, apresentando
social dramatica um desfecho
com o conto emocionalmente
Uma equilibrado.
chapeuzinho Haila mencionou | Haila afirmou que tinha | Haila  criou  uma
vermelho. alguns animes que | umaopinido diferente de | histéria em torno de
gostava, como Naturo e | Kishimoto (autor de | Susuki Hiroto, um
Kami-sama ni Natta Hi | animes) em relacdo aos | personagem (com
(The day | became a | protagonistas dos | superpoderes) do

anime japonés Kami-
sama ni Natta Hi.

Larissa e Dalila
mencionaram que
gostavam do anime
Naruto e afirmaram
gue Seus personagens
favoritos eram Naruto,
Sakura e Sasuke.

Larissa afirmou que a
dupla faria uma historia
de humor com o
personagem Sasuke.
Esse ponto de Vvista
parece estar em conflito
com os fatos ocorridos
no anime  Naruto.
Segundo  Larissa e
Dalila, a familia de
Sasuke havia morrido
brutalmente como forma
de pagamento pela vida
e pela paz de todas as
pessoas que moravam na

Larissa e Dalila
criaram um conto,
tendo como

personagem principal
Sasuke. Ele vivia feliz
com sua familia em
uma fazenda. Depois
de levar um coice de
uma vaca no curral e
quebrar o  braco,
Sasuke se curou e
tudo ficou bem.
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Vila de Konohagakure.
Para elas, esse fato nédo
poderia acontecer, pois
Sasuke €& um dos
principais personagens

Momento _ em da historia.
que as criancas | [sig e Paulo | Isia e Paulo afirmaram | Isia e Paulo criaram
puderam mencionaram que, uma | que gostariam de criar | um conto sobre dois

planejar a escrita | ez se perderam de | um conto misterioso, em | irmdos  que  se
de seus contos seus pais no shopping e | que 0s personagens se | perderam em  um
ndo  gostaram  do | perdessem em uma | acampamento escolar.

sentimento que | floresta. No entanto, | A0 seguirem uma
experienciaram. gostariam  que  os | trilha na floresta em
Segundo  eles, se | personagens que eles estavam
sentiram angustiados e | realizassem  aventuras | acampados,

com medo. Também | para provocar | encontraram um
disseram que gostavam | sentimentos de | homem bondoso que

do desenho animado | felicidade e de alivio nos | Ihes ofereceu comida
Monster High (escola | leitores. Esse ponto de | e 0s ajudou a
de monstros) e do filme | vista parece estar em | encontrar 0
Jurassic World. conflito com histérias | acampamento da
reais ou ficticias que | escola. Todos ficaram
provocam medo e | aliviados e felizes.

angustia nas pessoas.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os diferentes conflitos que podem ter sido vivenciados pelas criangas na situacao social
dramatica apontam que o aspecto singular-particular do processo de desenvolvimento do ato de
escrever autoral pode ser atribuido & maneira como cada crianca parece ter resistido ao poder
da palavra (linguagem) de outras pessoas e escolhido caminhos préprios para dar vazdo aos
seus conflitos, isto é, para resolvé-los. No primeiro exemplo do quadro, podemos perceber
como Vanessa parece ter escolhido o caminho de criacdo de um conto trdgico em virtude da
resisténcia a possibilidade de criar um conto semelhante aos contos que conhecia, pois afirmou
que gostaria de criar uma histéria diferente, para deixar os leitores apavorados e com o desejo
de que os fatos da realidade ficcional fossem diferentes. No segundo exemplo, mostramos como
Haila parece ter escolhido o caminho de criar um conto fantastico em torno do personagem
Susuki Hiroto em decorréncia de sua resisténcia aos caminhos seguidos por Kishimoto (autor
de animes) para criar a historia Kami-sama ni Natta Hi (O dia em que me tornei Deus). Segundo
ela, seus personagens favoritos deveriam ser protagonistas das histérias criadas por esse autor.

Além disso, nossos dados apontam que o desenvolvimento do ato de escrever autoral da
crianca pode ocorrer de forma colaborativa. Notamos que algumas duplas de criangas, como

Larissa e Dalila, parecem ter escolhido um caminho proprio para criar um conto e dar vazao
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aos seus conflitos. Para nés, isso significa que, ainda que um drama possa ser vivenciado pela
crianca de maneira singular, ela pode encontrar pontos de convergéncia entre seu conflito e os
conflitos de outras criancas, ao vivenciar sentimentos semelhantes, possibilitando ao grupo
criar, colaborativamente, um caminho proprio que possa resolver seus conflitos. No terceiro
exemplo do quadro, mostramos como Larissa e Dalila parecem ter escolhido o caminho de criar
um conto de humor em torno do personagem Sasuke em decorréncia de um ponto de vista
diferente em relacéo a realidade desse personagem. Segundo elas, era triste o fato de Sasuke ter
ficado 6rfdo no anime. No conto de Larissa e de Dalila, Sasuke vivia feliz em uma fazenda com
sua familia. Por fim, no quarto exemplo, mostramos como Isia e Paulo parecem ter escolhido o
caminho de criar um conto realista em decorréncia de uma opinido diferente em relacdo aos
contos que suscitam medo e angustia dos leitores. No conto de Isia e de Paulo, dois irmaos
perdidos em uma floresta encontraram ajuda e tudo ficou bem.

Com isso, queremos mostrar que, na situacdo social dramética, a experiéncia de dramas
com a obra Uma Chapeuzinho Vermelho e com outras narrativas de interesse das criancas
exerceu papel decisivo para vivenciarem conflitos dramaticos e, em decorréncia deles, sob
influéncia do desejo, escolher caminhos proprios para resolvé-los, favorecendo a formulacao
de intencbes (vontade) de criar contos. Quando conversamos sobre diferentes historias,
resistindo aos caminhos seguidos pelos autores para cria-las, e sobre caminhos que as criangas
seguiriam para criar as proprias historias numa possivel atividade de criacdo de contos, elas
puderam formular a intencdo (vontade) de criar contos. Por exemplo, durante nossas conversas,

lan manifestou sua inten¢do de criar uma historia, com a nossa ajuda.

Professor-pesquisador: O que faz vocé decidir contar uma histéria e ndo outra?
O que faz vocé decidir o que vai contar?

lan: Ndo... como eu vou fazer a historia que o senhor vai ajudar nés, o
titulo e o desenho j& t& na minha cabega... O menino que tem medo das
sombras.

Professor-pesquisador: O menino que tem medo das sombras? Olha, que
interessante!

lan: Da sombra!

Professor-pesquisador: Aaa, da sombra! E essa ideia, vocé pensou em alguém
ou alguma coisa pra ter ela? Como vocé chegou a essa ideia?

lan: Sim. O lobo mau... era... tem essa historia da Chapeuzinho... era s6 olhar
para a cabega dele que parecia uma sombra. (Professor-pesquisador e lan,
26/05/2021, grifo nosso).

Ao percebermos que as criancas podiam formular a vontade de criar contos, convidamos
a turma para tratar da nossa proposta de atividade, de modo que pudéssemos formular,

coletivamente, o objetivo da atividade experimental de criagdo e publicagdo de contos no
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ambiente digital. Para isso, conforme mostramos a seguir, retomamos a discussdo da ideia de
criar um livro digital de historias que sugerimos as crian¢as no momento em que apresentamos

0 Projeto Escola de Autores.

Professor-pesquisador: A Eunice perguntou, assim, no encontro passado:
O que a gente vai fazer? A gente vai fazer um livro? Cada um vai fazer
um livro? A gente vai fazer um livro juntos? Como vai ser? Entéo, no
encontro de hoje, vamos pensar sobre isso. O que vocés acham?

Rafael: Eu acho...

Paulo: Eu acho que a gente faz nossas proprias historias, s6 que diferente.
Professor-pesquisador: Cada histdria vai ser um livro ou depois a gente junta
todas as histdrias num livro s6? O que vocés acham?

Paulo: Eu acho que uma histéria podia ser um capitulo diferente.... de
livro.

Professor-pesquisador: A ideia do Paulo ¢ interessante. O que vocés acham?
Rafael: Gostei.

Isia; Eu gostei da ideia dele. Porque cada um faz a sua capa prépria de
acordo com sua histéria, porque se por todos os livros juntos, ai teria que
colocar um pouquinho de cada, fica muito baguncado, tipo aqueles livros de
histérias pra dormir, sabe? que tem um monte de desenho. Fica muito
baguncado.

Professor-pesquisador: Entdo vou escrever aqui 0 nosso objetivo. Vamos fazer
livros com capas separadas, de acordo com cada historia.

Paulo: O, professor, eu pus assim: o que iremos fazer? Fa...histérias com
capas diferentes. (Professor-pesquisador, Rafael, Isia e Paulo, 26/05/2021,
grifo nosso).

Quando foram incentivadas a se posicionarem como responsaveis pelo projeto, uma
crianca sugeriu que o0 grupo criasse varias historias com capas individuais. Todos pareciam ter
concordado com a ideia. Entdo, decidimos gque o objetivo do Projeto de Trabalho — ou seja, da
atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital — da turma seria criar varios
contos, individualmente ou em dupla. Os livros criados seriam divulgados na escola e na
comunidade, nos formatos impresso e digital.

Depois de formularmos o objetivo do projeto, previmos, coletivamente, as agdes
necessarias a realizacao dele. As criancas deram sugestdes pertinentes de acdes que poderiam

ser realizadas para alcancar o objetivo formulado pela turma:

Professor-pesquisador: Nés precisamos de uma lista de coisas pra fazer e
realizar o projeto, né? O que temos que fazer?

Paulo: Concentracéo.

Professor-pesquisador: Sim! Nds precisamos ter concentragdo. E importante.
Mas para construir um livro, precisa saber o que realmente é um conto. Vocés
sabem tudo que tem que ter num conto?

Paulo: Sim! (levantou a m&o para pedir a palavra). O, um conto, é um.... é
ficcdo, vocé tem que dar inicio e fim pra historia, por exemplo, era uma vez
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uma princesa. O meio, ela foi (inaudivel). Por exemplo, no meio, 13, ela foi
atacada por um (inaudivel) no final. Ela viveu feliz para sempre. Entendeu?
Professor-pesquisador: Certo. E todo mundo concorda com o que o Paulo
disse ou é melhor colocar aqui, 6, que nds precisamos saber o que realmente
é um conto? Ele disse algumas coisas, mas tem mais. Todos sabem tudo que
precisa ter num conto?

Paulo: Mas, eu acho que, bem, a sua ideia tem que ser estudar primeiro o
conto, porque tem umas pessoas que nao pode saber.

lan: Tem que estudar!

[...]

lan: Fazer a historia com carinho.

Professor-pesquisador: Isso! Fazer a histéria com carinho, ou seja, pensar com
carinh...

Lara: Pensar bem antes de fazer.

Professor-pesquisador: ...antes de fazer. Muito bem lembrado. Isso! Eu vou
anotar assim, @, planejar com carinho.

lan: Tio? Eu ia por planejamento da historia.

[...]

Professor-pesquisador: Também é importante que a gente conserte 0s textos?
Paulo: Bem... tipo assim. VVocé tem que olhar dez mil vez antes de postar o
livro. Tem que ver se ta tudo corretamente. Todas as palavras certas, no lugar
certo, paragrafo certo.

lan: E, sendo sai alguma coisa errada. (Professor-pesquisador, Paulo, lan e
Lara, 31/05/2021).

Esse momento de trabalho coletivo ilustra como o objetivo da atividade das criancas
que se formava na situacao social dramatica pode ter adquirido a funcéo dirigente (motivadora),
transformando-se em motivo-objetivo. A previsao das a¢des necessarias a realizacdo do Projeto
de Trabalho, criando as condigOes reais para realizar a atividade, pode ter favorecido a
transformacéo do objetivo das criangas em forca motivadora, isto é, na necessidade de alcanca-
lo para obter satisfacdo ao criar e publicar contos inéditos. Ao se envolverem ativamente no
planejamento das acOes da atividade, as criancas demostraram que a necessidade de atingir o
objetivo pode ter orientado seu pensamento e seu comportamento durante a realizacdo do
Projeto de Trabalho da turma, possibilitando que suas agdes pudessem ser orientadas pelo
motivo-objetivo da atividade.

As acles do projeto foram inseridas em um quadro. Utilizamos o recurso Planilha do
aplicativo Google Sala de Aula, denominando-o Projeto de Trabalho do 5° ano (Figura 3).
Inserimos o objetivo da atividade e as agdes que deveriam ser realizadas para chegar ao final
do projeto, como planejar a escrita dos textos, estudar o que faz com que um texto seja
considerado um conto, escrever as histdrias, arrumar os textos e preparar para divulga-los. A
medida que cumpriam seus objetivos parciais (a¢fes), as criancas registravam no quadro

marcando um x no local correspondente.



Figura 3 — Cronograma do Projeto de Trabalho das criangas
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Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Para organizar o projeto de composi¢ao de histdrias das criancas no interior do projeto

guarda-chuva denominado Escola de Autores, utilizamos o aplicativo Google Sala de Aula

(Figura 4). As criangas tinham acesso ao aplicativo por meio de seus e-mails institucionais.

Figura 4 — Organizacdo do projeto das criangas no interior do projeto Escola de Autores
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Fonte: Elaborado pelo autor.



114

Na aba Atividades, criamos dois topicos com informagdes a respeito do nosso projeto-
guarda-chuva e sete topicos sequenciais, de modo a organizar as acfes previstas para a
realizacdo do Projeto de Trabalho das criangas com as ferramentas desenvolventes que
construimos (quadros, fichas, contos etc.).

Agora, podemos sintetizar nossas reflexdes neste primeiro episodio. Obtivemos
condic¢des de compreender como a vivéncia de dramas em relacdo aos caminhos que 0s autores
de contos, e de outros enunciados da vida (narrativas), sequiram para cria-los pdde favorecer o
desenvolvimento gradual da vontade das criancas de criar a propria palavra (um conto) e de
formular o objetivo da atividade experimental de criagéo e publicacdo de contos no ambiente
digital. Assim, as condi¢bes que possibilitaram as criancas se envolverem na atividade
experimental parecem ter sido produzidas por meio da experiéncia de dramas sociais com
contos e outras narrativas e da possibilidade de escolher caminhos proprios de resisténcia.

Queremos enfatizar que 0 momento de formular o objetivo da atividade das criangas,
por meio da vivéncia de dramas na situacdo social dramatica, foi importantissimo, pois, assim,
elas puderam se envolver em uma atividade verdadeiramente desenvolvente e ter chances de
desenvolver o pensamento tedrico e personalidade em suas maximas possibilidades. Portanto,
os dramas vivenciados com diferentes enunciados da vida (contos, desenhos animados, animes
etc.) parecem ter sido condigOes causais para desencadear o processo de desenvolvimento do
ato de escrever autoral das criancas na atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente
digital. Sem um drama vivenciado com um enunciado da vida (contos, animes etc.) e a escolha
de um caminho proprio para resolver o conflito dramético vivenciado, as criangas poderiam ter
tido poucas chances de ter autodominio do comportamento e de se envolverem na atividade
experimental, ou seja, eleger motivos sob influéncia do desejo, formular a intencdo de agir
(vontade) e formular, coletivamente, o objetivo da atividade de criacéo e publicagcdo de contos
no ambiente digital, com a nossa ajuda.

Nosso estudo aponta que as criangas passaram por, pelo menos, cinco etapas até o
momento da formulacdo do motivo-objetivo da atividade experimental e do planejamento de
acOes para realiza-la: a) a etapa do conhecimento do efeito da arte literaria e do papel dos autores
na pratica cultural de criar historias; b) a etapa da experiéncia coletiva de um drama social e da
escolha da prépria palavra (préprio caminho) de resisténcia, sob influéncia dos sentimentos,
utilizando a imaginacdo como ferramenta; ¢) a etapa da vivéncia de um drama social e da
escolha da proépria palavra (proprio caminho) de resisténcia, sob influéncia dos sentimentos; d)
a etapa da formulacéo da intencdo de resolver o drama vivenciado mediante a criacdo de um

conto; e) e, finalmente, a etapa da formulagcdo do motivo-objetivo da atividade de criar e
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publicar contos e do planejamento das agdes previstas para a realizagcdo dela. Essas etapas
marcam uma sequéncia ordenada de partes que podem complementar umas as outras,
possibilitando a reconstituicdo da génese (ponto inicial de formacéo da funcdo psiquica) do
processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral.

Portanto, a analise dos dados obtidos confirma que a formula¢do do motivo-objetivo da
atividade experimental e a previsao das acGes necessarias para realiza-la ocorreram em razédo
da vivéncia de dramas sociais e das possibilidades de resolvé-los. As relagdes sociais dramaticas
(interpsicoldgicas), ou seja, a experiéncia coletiva de um drama social e das possibilidades de
resolvé-lo, parecem ter sido transformadas em relagBes psicologicas dramaticas
(intrapsicoldgicas), criando condi¢Bes para as criangas vivenciarem dramas com enunciados da
vida e escolherem seus proprios caminhos para dar vazdo aos conflitos vivenciados. A
possibilidade real de resolver seus conflitos mediante a criacdo dos prdprios contos, seguindo
0s caminhos que puderam escolher, possibilitou as criangas formularem a vontade (intencéao)
de criar contos e o0 motivo-objetivo da atividade de criacdo e publicacdo de contos, com a nossa

ajuda.

4.2 Segundo episddio: Desenvolvimento dos modos de acdo e das ferramentas para

planejar a escrita do conto

Depois de termos planejado um conjunto de acGes para realizar o Projeto de Trabalho
da turma, as criancas se prontificaram a dar inicio ao primeiro passo. Entdo, relembramos as
acOes previstas e, propositalmente, sugerimos seguir dois caminhos. Poderiamos comecar pelo
planejamento das historias ou pela busca do conceito de conto, de modo que as criancas
tivessem condicdes de reorganizar o cronograma de acordo com suas necessidades. Comecar
pelo estudo do conceito fez mais sentido para elas, pois, conforme uma crianca ja havia
apontado anteriormente, muitas delas poderiam ndo conhecer esse conceito, isto €, a totalidade
gue contém as caracteristicas que fazem com que determinado texto seja considerado um conto.

Nossa conversa sobre o estudo do conceito do género conto comecou com alguns
comentarios e questionamentos a respeito do modo como as criancgas poderiam descobrir 0 que
realmente s&o as coisas. No entanto, nesse momento, uma crianga nos interrompeu e fez uma
pergunta para saber o que era mostrado na imagem do plano de fundo (um Pégaso) do aplicativo

de videoconferéncia utilizado por uma colega (Figura 5).
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Figura 5 — Momento de conversa sobre os significados das coisas
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Fonte: Arquivo do autor (2021).

Entdo, decidimos utilizar a pergunta feita inesperadamente para conversar com as
criancas sobre a importancia de saber os significados das coisas e Ihes possibilitar perceberem
a necessidade de aprender uma maneira de obter esse tipo de conhecimento. Ao conversarmos
sobre 0s modos de saber as diferencas entre um Unicornio e um Pégaso, as criangas puderam
perceber verbalmente a necessidade de encontrar um meio de conhecer os significados das
coisas. Paulo mostrou como podia perceber a importancia de sabermos os significados das

coisas, explicando que precisdvamos saber distinguir os diferentes significados:

Professor-pesquisador: Por isso eu achei interessante quando a gente colocou
assim, 0, procurar saber o que realmente é um conto. A gente tem que ter um
jeito de descobrir 0 que é realmente uma coisa, né? Por exemplo, a gente ta
percebendo aqui que tem diferenca entre um Unicornio e um Pégaso. Como a
gente faria pra descobrir, se a Maria Eduarda ndo contasse?

(As criangas permanecem em siléncio. Paulo movimenta a cAmera e mostra o
boneco do Optimus Prime, seu brinquedo. Todos riem).
Professor-pesquisador: Eu acho que pra gente saber o que realmente é uma
coisa, é claro que a gente tem que olhar pra essa coisa, né? Teria que pegar
um Pegasus e um Unicornio e olhar bem pra eles. E importante a gente reparar
os detalhes pra saber o que realmente é uma coisa. Por exemplo, 0 que
realmente é um conto? O que define um conto?

Paulo: O, professor?

Professor-pesquisador: Sim!

Paulo: C& me lembrou dum negdcio. E igual tipo assim, eu comparar uma
Lamborghini com um Camaro. O qual é mais forte? Tipo assim, tem
gente que pensa que um carro normal € igual um Camaro. N&o ¢, ndo é
igual. Por exemplo, a Lamborghini ela é mais rapida, o modelo dela é
diferente, o V8, tudo.

Professor-pesquisador: Isso! Entdo eu vou sugerir, pra gente resolver esse
problema, vou sugerir que vocés peguem, na pasta do projeto, essa folha aqui,
0, pra gente fazer uma comparacdo. Esse quadro de perguntas eu acho muito
importante. Tudo que a gente quiser saber o significado, inclusive do
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Unicérnio e do Pégaso, a gente pode usar esse quadro. (Professor-pesquisador,
Maria Eduarda, Lara e Paulo, 07/06/2021, grifo nosso).

A0 notarmos gue as criangas percebiam a necessidade de buscar um modo de saber e de
distinguir diferentes significados, sugerimos-lhes utilizarem um quadro de perguntas que
elaboramos para estudar significados. O quadro de Isia (Figura 6) exemplifica como essa

ferramenta foi utilizada como guia para as criancas realizarem as a¢oes da atividade de estudo.

Figura 6 — Quadro de perguntas de Isia para estudar os significados das coisas
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Fonte: Arquivo do autor (2021).

Fornecemos orientacdes sobre a importancia de ler as cinco perguntas, de respondé-las
para n6s mesmos com base na observacdo de diferentes contos e de fazer os registros
necessarios para compreender os significados das coisas. Inicialmente, orientamos as criangas
para registrarem, no topo do quadro, o nome do objeto cujo significado estudariamos. Por meio
das duas primeiras perguntas, conversamos sobre a ideia mais importante que poderia constituir
o significado de conto. Para isso, proferimos o conto O homem que amava caixas, de Stephen
Michael King (1997), e analisamos as caracteristicas que pareciam ser mais importantes nesse
conto, comparando-as, posteriormente, com as caracteristicas de outros contos que as criangas
conheciam, como Uma Chapeuzinho Vermelho, de Marjolaine Leray (2012), e O Principe sem
Sonhos, de Marcio Vassalo e Mariana Massarani (1999).

Com a terceira pergunta, fizemos com as criancas a elaboracdo de uma modelagdo

(desenho que inclui palavras) para representar a ideia mais importante do conto. As criancas
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foram orientadas para manterem na pasta do Projeto de Trabalho os registros realizados, para
fazer consultas em outros momentos. Também disponibilizamos, no Google Sala de Aula, 0s
registros produzidos coletivamente.

Na Figura 7, mostramos como formulamos, com as crian¢as, a modela¢do do nucleo do
conceito cientifico do género conto, compreendendo-o como uma narrativa concisa constituida
de uma situacdo inicial, com personagens, lugar e tempo, uma situacdo preparadora para 0
surgimento de um conflito, uma situacdo problematica, uma situacéo de restabelecimento da

ordem e uma situacgéo final, com desfecho, que pode suscitar diferentes sentimentos.

Figura 7 — Modelacdo da ideia principal do conceito de conto
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Fonte: Arquivo do autor (2021).

A guarta pergunta possibilitou as criancas refletirem sobre a importancia da ordem de
apresentacdo das partes fundamentais do conto, conforme elaboramos na modelacdo. Com as
criangas de 5° ano do Ensino Fundamental, trabalhamos com contos que utilizam a ordem
cronoldgica dos fatos. Quando alteramos, propositalmente, a disposicdo dessas partes e
conversamos com as criangas sobre os efeitos provocados, elas demonstraram que podem ter
compreendido que o sentido do conto era comprometido.

Por fim, por meio da quinta pergunta, as criangas puderam avaliar sua compreensdo dos
modos generalizados de acdo incorporados no conceito estudado e refletir sobre a importancia
desse conhecimento para planejar a escrita do conto e para realizar a atividade, conforme

obhservou Maria Luiza:
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Professor-pesquisador: Na opinido de vocés, essas perguntas que a gente viu,
elas ajudam?

(As criancas responderam, afirmando “sim”)

Professor-pesquisador: Minha intencdo € essa. Saber se elas realmente
ajudam. Por que vocés acham que elas ajudam? Como?

Maria Luiza: Tudo que tem ali, €... é... se resume a como fazer uma historia
bem melhor, mais bonitinha e tudo mais. (apontando as maos em dire¢do
ao quadro)

Professor-pesquisador: Interessante! Porque tem as partes dela. Entéo, a partir
dessas partes aqui, a gente vai saber como fazer, ne? Inclusive o Ricardo falou
antes que concorda porque ajuda a gente a guardar na mente, um desenho, né?
Uma organizacdo do conto. (Professor-pesquisador e Maria Luiza,
24/06/2021, grifo nosso).

Ao apontar que, por meio do conceito de conto, era possivel ter acesso aquilo que

“resume a como fazer uma historia”, Maria Luiza mostrou que compreendeu 0 conceito

estudado como uma generalizacdo, isto €, como um conjunto de modos generalizados de acao

necessario a escrita de um conto. Para Rafael, o conceito estudado marcou o inicio de todo o

trabalho de escrita dos contos:

Professor-pesquisador: VVocés acham que esse quadro de perguntas, aqui, é
importante? Por qué?

Rafael: O, tio? Tipo assim... eu vou, tipo... vai ser tipo a nossa identidade
gue a gente fez a nossa histéria. Dai, foi 0 comego de tudo que a gente fez.
E tipo isso. (Professor-pesquisador e Rafael, 24/06/2021, grifo nosso).

Nesse trecho, Rafael mostrou que compreendeu a importancia dos modos generalizados

de acdo incorporados no conceito como ponto de partida fundamental para iniciar o

planejamento da escrita dos textos e para realizar a atividade. Além disso, em outro momento,

afirmou que esse tipo de conhecimento poderia ajudar a lembrar as acBes necessarias para

realizar a atividade:

Professor-pesquisador: Entdo, a tltima pergunta é “Como isso me ajuda?
Saber o que realmente ¢ um conto.”

Rafael: A relembrar, pra ajudar... a lembrar, aaa, aaa, eu esqueci... aaa! vou
voltar naguela folha que ta tudo anotado. Ai vocé vai ver que ta certinho.
Pra vocé ndo esquecer mais. (Professor-pesquisador e Rafael, 24/06/2021,
grifo nosso).

Com isso, Rafael mostrou como as criangas podem ter compreendido o quadro de

perguntas como ferramenta de controle para regular e avaliar suas ag6es no contexto do projeto.

Esse modo de organizar a atividade de estudo no contexto escolar, por meio de um

quadro ordenado de perguntas, parece ter favorecido os processos de dominio do conceito
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cientifico, dos modos generalizados de acdo com ferramentas para ajudar as criancas a resolver
a atividade de criacdo de contos (e outras atividades similares) e do método de estudo dos
significados das coisas. Na atividade experimental, a atividade de estudo de conceitos
cientificos funcionou como um conjunto de modos de acao e de ferramentas fundamentais que
as criangas puderam utilizar como meios necessarios para estudar o conceito cientifico de conto,
para orientar o pensamento e 0 comportamento durante a atividade e para planejar o caminho
proprio que elas puderam escolher na situacdo social dramatica para resolver o conflito
dramaético vivenciado, ou seja, para planejar seus proprios contos.

Da maneira como propusemos, a atividade de estudo de conceitos cientificos
possibilitou as criancas realizarem processos de reflexdo, analise, sintese, planificacdo mental
do conceito estudado, controle e avaliacdo das a¢Ges de estudo. Com isso, buscamos favorecer
a capacidade das criangas de pensar, julgar fatos com base na realidade concreta (em suas
contradicdes, ndo na obviedade aparente) e realizar a atividade de criar contos inéditos,
pensando concretamente, isto é, percebendo verbalmente as conexdes e as relagbes das coisas
para além das aparéncias, com inteligéncia e autonomia gradativa.

Sabemos que a atividade de estudo de conceitos cientificos pode favorecer o
desenvolvimento do pensamento tedrico das criangas em idade escolar ao promover, ao longo
de anos, o desenvolvimento das capacidades envolvidas nos modos de agdo com ferramentas,
como a analise, a sintese, a reflexdo e a planificacdo mental. Por outro lado, compreendemos
que nossa investigacdo foi um estudo experimental sem precedentes na escola-campo e
apresenta dados gerados em um curto periodo de tempo. Nao dispomos de condi¢des objetivas
de pesquisa para reunir dados e evidenciar esse tipo de desenvolvimento nas criangas. No
entanto, ndo queremos ignorar um fato notavel ocorrido na ocasido de nossas observacoes que
sugere o desenvolvimento em estagio inicial dessas capacidades. Mostraremos, a seguir, que,
durante as discussdes coletivas, duas criangas sugeriram uma modificacdo substancial em uma
ferramenta que criamos e lhes apresentamos.

Depois de ter estudado o significado do género conto, as criancas se prontificaram a dar
inicio ao planejamento das suas histdrias, conforme a sequéncia estabelecida no cronograma de
acdes do Projeto de Trabalho. Fizemos perguntas e iniciamos uma discussao sobre a
necessidade de planejar a escrita dos textos. Paulo sugeriu escrever as ideias em um quadro
utilizando o aplicativo Google Jamboard. Nessas circunstancias, em que buscavamos um modo
de planejar a escrita, o grupo concordou que precisavamos fazer anota¢des. No entanto, algumas
criancas ndo conseguiram ter acesso ao aplicativo sugerido por Paulo. Entdo, sugerimos a classe

utilizar uma ferramenta para ajudar a planejar a escrita:
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Professor-pesquisador: Como a gente vai comecar a planejar as nossas
historias? No que a gente precisa pensar?

(As criancas permanecem em siléncio por um momento)

[...]

Paulo: Professor?

Professor-pesquisador: Sim.

Paulo: Eu t6 mandando um neg6cio no chat... é por causa que eu Vi, isso
aqui é muito interessante. A gente pode demonstrar as ideias aqui, 6. Vai
Ia no chat. (Paulo enviou o link da ferramenta Google Jamboard pelo chat,
uma lousa digital).

Isia: Pra mim, t& mostrando assim, 6... “Nao foi possivel ter acesso. Solicite
acesso ou mude para uma conta que tenha acesso”.

(Os colegas e o professor tentam acessar a pagina, mas ndo conseguem)
Paulo: Por causa que, é um negdécio...vai |4 em quadro e ai pode... escrever
nossas ideias. Entendeu?

Paulo: Ai, podia assim... todo mundo... fazer um quadro, ai, demonstrar as
ideias por desenho. Tenta agora. Conseguiu?

Professor-pesquisador: Néo.

Paulo: Ai, meu Deus! E que minha ideia é assim, todo mundo... todo
mundo fazer um quadro e demonstrar as ideias por desenho, por....
Professor-pesquisador: Seguindo a ideia aqui, 6, que a gente ja viu, de como
é um conto, 0 que precisa ter pra ser um conto, a gente precisa anotar como
vai ser a historia, né? (Mostrando a modelag&o do conceito estudado). E isso
mesmo, Paulo. Podemos anotar as ideias. Entdo, na pasta de vocés tem essa
folha aqui, essa ficha, que eu t6 sugerindo pra vocés criarem, comegarem
a pensar e planejar a historia (Mostrando a ficha de preparacdo para a
criagdo do conto). (Professor-pesquisador, Paulo e Lara, 28/06/2021, grifo
nosso).

Sugerimos as criangas utilizarem a ficha de preparagdo para a criacdo de contos para

preparar a escrita do conto, apontando que havia uma cdpia dessa ferramenta na pasta do Projeto
de Trabalho (Quadro 13).

Quadro 13 — Ficha das criancas para preparar a escrita do conto

1

| Ficha de preparacéo para a criacdo de contos

Para comecar a criar um conto é preciso pensar em qué?

Quem sdo os autores/escritores da historia?

Quem sdo 0s meus leitores?

A histdria acontece em que lugar?

Quais sdo 0s personagens?
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Como a situacdo esta no inicio da histéria?

Que problema surge na historia?

Como o problema é resolvido?

Como a situacéo fica no fim da historia?

Fonte: Adaptado de Jolibert e Sraiki (2015).

Apresentamos a ficha as criancas e discutimos a relevancia dessa ferramenta para
registrar informac@es importantes e ajuda-las a orientar seu pensamento e comportamento
durante o planejamento de suas histérias. A maioria das criancas se prontificou a utilizar a ficha.
Uma dupla apresentou comportamento diferente do grupo. A necessidade de planejar a escrita
do conto levou a dupla a recriar a ferramenta de planejamento que sugerimos. Depois de afirmar
que havia diferentes maneiras de realizar o planejamento da escrita do conto, desde que seus

elementos essenciais fossem considerados, Paulo descreveu sua maneira de planejar:

Professor-pesquisador: Vamos... vamos ajudar a Lara, entdo, a fazer algum
tipo de organizagio numa folha do caderno dela? E... com base no que vocés
fizeram, vocé e a Isia, é... 0 que a Lara ndo pode esquecer na hora de fazer o
texto dela? Anota ai, Lara.

Paulo: Tipo assim, vocé marca “1”, vocé tem que marcar tipo assim, vocé
“17, “2”... pra vocé saber o que cé vai fazer primeiro. Por exemplo,
primeiro: que emocdo que cé quer dar? Segundo: qual vai ser o tema do
livro. Terceiro: qual... é...vai ser o titulo. Quarto: qual vai ser o probrema.
Quinto: como vai ser 0 meio do livro, né., que tem que ter uma explica¢do no
meio do livro. Ai, no final, cé tem gue... ou no meio cé pode, tipo assim eu fiz
um final, né. Depende da sua histéria. (Professor-pesquisador e Paulo,
29/06/2021, grifo nosso).

Segundo Paulo, era importante iniciar o planejamento do conto pela escolha do
sentimento que se pretendia suscitar por meio dele, de modo que o planejamento das demais
partes fosse orientado por essa decisdo. O grupo concordou com a sugestdo de Paulo e de Isia
sobre a revisao da ficha de preparacao do conto e, entdo, inserimos a pergunta “Que emog¢ao
quero provocar?”.

Os modos de a¢do com a ficha de preparagéo para criar contos foram importantes para

possibilitar as criancas planejarem seus contos seguindo os caminhos préprios que elas
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escolheram para resolver seus conflitos draméticos. As Figuras 8 e 9 exemplificam como a ficha

pode ser utilizada pelas criangas.

Quem sio os autores/escritores da histéria?

 Quem sdo os meus leitores? /| .. | 5.4

Fonte: Adaptado de Jolibert e Sraik (2015).
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Figura 9 — Planejamento de Paulo e de Rafael feito diretamente no local destinado a
escrita do texto
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9 termina com um final feliz e que todo mundo esta bem

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Com a nossa ajuda, ao empregar 0os modos de acdo com a ferramenta de preparagao para
criar contos, as criangas planejaram os detalhes dos caminhos escolhidos para criar seus
proprios contos e suscitar sentimentos nos leitores. Por exemplo, na Figura 8, mostramos que,
para seguir o caminho escolhido de criar um conto de terror com final feliz, envolvendo um
palhaco e uma menina, Maria Eduarda® previu seus leitores em potencial e planejou os
sentimentos de medo e de felicidade que gostaria de suscitar nas pessoas por meio da criacdo
da historia de uma menina que era perseguida por um palhaco nas ruas da cidade e, no final,
conseguiu se salvar. Em outro exemplo, na Figura 9, podemos perceber que, para seguir o
caminho escolhido de criar uma histdria de suspense com final feliz, envolvendo dois irmaos
que viajavam com a familia, Paulo e Rafael previram seus leitores em potencial e planejaram
0s sentimentos de tristeza, de alegria e de alivio que gostariam de suscitar através de seu conto
por meio da criacdo da historia de dois irmaos que se perderam em uma mata e, depois,
reencontraram sua familia.

Assim, podemos considerar que a sugestdo de Isia e de Paulo demonstra certo nivel

superior de generalizagdo psiquica e, portanto, de capacidade de reflexao, de analise, de sintese

50 Inicialmente, Maria Eduarda e Ricardo planejaram o conto juntos, mas, depois de preencher a ficha de
preparacdo, Ricardo decidiu que ndo gostaria de trabalhar em dupla e planejou seu conto sozinho. Maria Eduarda
seguiu o caminho escolhido pela dupla para criar seu conto.
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e de planificagcdo mental. Essas sdo capacidades que, provavelmente, puderam lhes possibilitar
julgarem e modificarem a ferramenta que sugerimos para orientar o planejamento dos contos.
Nesse caso, 0 conhecimento geral parece ter sido relacionado ao conhecimento especifico,
favorecendo o poder de julgamento das criancgas. Assim, esse fato ocorrido com Paulo e Isia
aponta como pode ter sido importante o envolvimento das criangas na atividade de estudo de
conceitos cientificos, para o planejamento da escrita dos contos, para a realizacdo da atividade
e, possivelmente, para a realizacdo de outras atividades fora do Projeto de Trabalho.

Portanto, neste episodio, obtivemos condi¢bes de compreender como os dramas
vivenciados com contos, e com outros enunciados da vida (narrativas), e a escolha de caminhos
proprios para criar contos e resolver os conflitos vivenciados, no contexto da situacdo social
dramatica, puderam favorecer a descoberta, 0 uso e o dominio gradual de modos de acéo e de
ferramentas como meios simbolicos de orientacdo do pensamento e do comportamento para
planejar os detalhes dos caminhos escolhidos, ou seja, para planejar a escrita dos seus proprios
contos. Sem utilizar um conjunto de ferramentas e de modos de a¢éo para estudar o conceito de
conto (atividade de estudo), a ficha de preparacéo e os modos de acédo verbalizados para planejar
contos, as criancgas poderiam ter poucas chances de planejar a escrita de seus contos e de cria-
los na atividade experimental, de modo a dar vaz&o aos seus dramas.

Para terem conseguido planejar os contos, as criangas passaram por, a0 menos, seis
etapas: a) a etapa da descoberta da necessidade de estudar o significado de conto; b) a etapa da
descoberta do quadro de perguntas para estudar o significado de conto; c) a etapa da percepcéo
verbalizada dos modos de estudar o significado de conto; d) a etapa da descoberta da
necessidade de utilizar a ficha de preparacgdo do conto a ser escrito; e) a etapa da descoberta da
ficha de preparacdo do conto para planejar o conto a ser escrito; e f) a etapa da percepcao
verbalizada dos modos de utilizar a ficha de preparacdo do conto para planejar sua composicao.
Essas etapas constituiram um momento fundamental do processo de desenvolvimento do ato de
escrever autoral das criangas, porque explicam como elas podem ter planejado seus proprios
contos, lhes possibilitando avangarem para alcancar o motivo-objetivo da atividade de criacdo
e publicacdo de contos no ambiente digital.

O planejamento dos contos parece ter sido favorecido pela realizacdo da atividade de
estudo do conceito de conto e do uso da ficha de preparagé@o de contos, com a nossa ajuda. Ao
fazermos gquestionamentos, com o objetivo de ajudar as criancas a perceber suas necessidades
de saber o que realmente é um conto e de planejar a escrita dos contos e, depois de um momento
para pensar, sugerir os modos elaborados para estudar o conceito de conto, com o uso do quadro

de perguntas, e para planejar os textos, com a ficha de preparacgdo de contos, possibilitamos as
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criancas perceberem a necessidades de buscar meios de resolver esses problemas, de modo que
pudessem encontrar, utilizar e planificar no pensamento as sequéncias de acdo verbalizadas
(modos de agir) e os meios simbolicos externos (ferramentas) para orientar seu pensamento e

seu comportamento da melhor maneira possivel ao planejar seus proprios contos.

4.3 Terceiro episodio: Desenvolvimento dos modos de acdo e das ferramentas para

escrever o conto

Depois de termos estudado, com as criangas, o conceito de conto e de planejar os contos
que poderiam ser criados, demos inicio ao momento de criar os textos. Nesse momento,
pudemos observar o qudo complexo é, para a crianca, o0 processo de dominio da estrutura
estendida da linguagem escrita. Entre as criancgas participantes da pesquisa, Haila chamou nossa
atencgdo, por sua experiéncia com a leitura de diferentes animes publicados na internet, por um
lado, e pela grande dificuldade de escrever textos, por outro. Assim como ocorre com outras
criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental, ao aprender a escrever textos, Haila
demonstrou ter dificuldade em compreender que a escrita ndo representa diretamente o
pensamento, mas que o pensamento € realizado por meio da escrita através da sua recomposicao
em palavras e significados. Em vista disso, buscamos explicar que a escrita deveria ser utilizada
como linguagem estendida, detalhada, possibilitando a comunicacdo do pensamento por meio
da decomposicao de sua totalidade em palavras e significados distintos, de modo que o texto
pudesse ser bem compreendido por outras pessoas que, ao ler, possivelmente estariam em
tempo e local diferentes daqueles em que ele havia sido produzido.

No Quadro 14, apresentamos o conto de Haila, com os acabamentos finais. Nele,
podemos perceber como ela parece ter conseguido utilizar a estrutura estendida da linguagem

escrita para criar o conto.

Quadro 14 — Conto de Haila com os acabamentos finais
A HISTORIA DE UM SUPER-HEROI

Autora: Haila

Era uma vez um menino chamado Suzuki Hiroto. Ele sempre ajudava as pessoas em
perigo, menos as mas pessoas. Suzuki era um menino bem estudioso e inteligente. Um super-
her6i! Ele tinha perdido seus pais quando tinha 4 anos de idade. Seus pais morreram de infarto
do coragdo, entdo ele ficou 6rfdo. Depois de um tempo, o0 menino foi morar com uma familia
bem diferente.

Suzuki ndo se sentia bem com seus novos pais. Depois de alguns dias, Kian e Doru,
pais adotivos de Suzuki, o colocaram numa escola municipal. No primeiro dia de aula, Suzuki
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percebeu que havia um valentdo na escola que batia nas criangas, chamado Dokkan. Ele néo
gostou nada disso. Outro dia na aula de Educacéo Fisica, um menino, o mais estudioso da sala,
foi derrubado na lama pelo Dokkan. Suzuki ndo gostou e deu uma licdo no valentdo. Todos
foram para a diretoria. O diretor da escola falou para Dokkan que ele ndo podia bater no Toran.
E explicou para o Suzuki que ele também ndo podia bater nos colegas. Os dois foram suspensos
da escola.

Depois de algumas semanas de suspensdo, na casa de Suzuki, alguns amigos de
infancia foram visita-lo.
— Bom dia, Suzuki. Dormiu bem?
— Sim, Kian, dormi bem.
— Nossa! Vocé ja tem 9 anos, né, Suzuki? Precisa se acalmar. Hoje vocé vai voltar para a
escola — disse Kian.
— Téa bom.
— Olha, filho, eu vou com vocé na escola, ok?
— Sim, papai — concordou Suzuki.

Na escola, Suzuki pdde rever seus colegas.
— Oi, Toran. Tudo bem com vocé? — disse Suzuki, preocupado com 0 menino.
— Oi, Suzuki. Sim e vocé?

De repente, Dokkan passou pelos dois.
— Suzuki feio! Hahaha
— Dokkan, nos deixe em paz. Nossa!!

De repente, Suzuki teve uma surpresa. Seu pai pediu para ele reunir seus colegas. Pediu
para chamar Dokkan também.
— Galera, bora fazer uma festa do pijama? — falou Doru, pai de Suzuki.
— Sim! — todos responderam, menos Suzuki.

Todos foram para a casa do Suzuki. Doru brincou com eles e conversou bastante sobre
a amizade. Suzuki deixou de ser um garoto tdo timido e agressivo. Todos se tornaram amigos,
até mesmo Dokkan, que deixou de bater nas criancas na escola.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Durante a criacdo do conto, tentamos ajuda-la com perguntas e comentarios a respeito
da estrutura pouco estendida da linguagem escrita utilizada em seu texto e do mecanismo de
desenvolvimento da estrutura da escrita bem elaborada. Buscamos lhe possibilitar perceber
verbalmente a necessidade de escrever de forma mais estendida, para dar sentido ao conto e
para que o(s) outro(s) pudessem compreendé-lo. Como meio de resolver o problema, lhe
sugerimos fazer algumas perguntas a si mesma, em relacdo ao texto, por exemplo, “No texto
esta escrito o que eu quero dizer?”.

Conforme mostramos a seguir, tentamos ajudar Haila a perceber que a compreenséo da
histdria pelos leitores em potencial poderia ser prejudicada. Por isso, fizemos perguntas em
relacdo ao texto nos primeiros momentos de cria¢do (Figura 10). Destacamos, em azul, o trecho

problematizado:
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Figura 10 — Conto de Haila no momento inicial de composicéao

UM MENINO NO MUNDO ESTRANHO =3

era uma vez um menino chamado kami hatake senju ele tinha 12 anos se
mudo para konoha e ele morava numa casa bem longe pois i gostava de pessoas

e de um menino chamado naruto uzumaki, sasuke uchiha e sakura haruno pois ele

tinha um irm&o mas n&o falo nada | =

Fonte: Arquivo do autor (2021).

(O professor-pesquisador fez a leitura silenciosa do texto)
Professor-pesquisador: Onde é Konoha? O leitor quer saber. Eu quero. E
uma ilha? E uma cidade? Fica no Japo?

(Haila escreveu “vila da folha, pais do fogo”)

Professor-pesquisador: Uma vila da folha? E um lugar que chama desse jeito?
Haila: E Konohagacure!

Professor-pesquisador: Pro leitor entender, a gente ndo poderia pensar em
dizer outras coisas? Por exemplo, “uma vila do Japdo”. Konohagacure é uma
vila do Japéo?

Haila: E!

Professor-pesquisador: Entédo, acho que dizer isso ficaria mais claro pra
guem nao é fa do anime, pra gente entender, cés ndo acham? (Professor-
pesquisador e Haila, 05/07/2021, grifo nosso).

Para resolver esse problema, Haila tentou explicar oralmente o que pretendia dizer no
texto. Buscamos esclarecer e enfatizar que a compreensao da historia por outras pessoas estava
diretamente ligada a uma explicacdo mais estendida e detalhada dos fatos no texto escrito,

apontando que apenas as palavras escritas tinham esse poder de dizer as coisas no texto escrito:

Haila: Professor, eu vou dar uma explicadinha aqui.

(Haila comecou a dar explicacGes oralmente)

Professor-pesquisador: Eu gostaria que vocé tentasse explicar no texto, que é
0 mais importante. No texto, eu consigo fazer o papel de leitor e te digo se a
gente ta conseguindo entender. Por exemplo, “uma vila conhecida como Pais
do Fogo”, talvez?

Haila: E!

(alguns colegas davam sugestdes e ela escreveu “uma vila que fica no Japao”)
Professor-pesquisador: Essa forma de escrever é muito importante, ta?
Tudo que a gente for escrever na vida, a gente tem que ter isso em mente,
gue o outro ndo advinha meus pensamentos. Eu tenho que contar no texto
0 que eu quero dizer pras pessoas. Isso é muito importante. (Haila e
professor-pesquisador, 05/07/2021, grifo nosso).

Na Figura 11, podemos perceber como Haila alterou o texto depois de nossas conversas.

Ela acrescentou informagGes importantes para a compreensdo do conto, como o significado de
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Konoha, afirmando que se tratava de uma vila no Japao. Além disso, ela parece ter pensado,
sozinha, e acrescentado no texto informacdes relacionadas aos personagens Naruto Uzumaki,
que gostaria de ser um “Hokage” (lider), Sasuke Uchiha, que pensava apenas em “vinganga”, e

Sakura Haruno, que era “grudenta”.

Figura 11 — Conto de Haila no momento de arrumar as composicGes

UM MENINO NO MUNDO ESTRANHO =3

Era uma vez um menino chamado Kami Hatake Senju, ele tinha 12 anos

quando se mudou para Konoha, uma vila que fica no Japao. Ele morava numa

casa bem longe pois nao gostava de pessoas e de um menino chamado naruto
uzumaki por que o naruto sé quer ser um hokage sasuke uchiha soé vinganca e

uma garota chamada sakura haruno era grudenta Tpois ele tinha um irmao mas nao

falou nada mas ele tinha uma maldicao a maldicao era por falar que amava um
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Ao explicitar, no texto, os motivos pelos quais Kami Senju ndo gostava de Naruto, de
Sasuke e de Sakura, Haila mostrou como pode ter compreendido a importancia de observar o
texto, de perceber o que havia sido escrito e de utilizar uma maneira de tornar os significados
mais evidentes aos leitores em potencial. As mudancas feitas por Haila mostram como 0s modos
de acdo que manifestamos verbalmente no plano social podem ter sido utilizados por ela como
meios simbolicos de orientacdo do pensamento e do comportamento, Ihe possibilitando criar o
préprio conto e participar do Projeto de Trabalho da turma.

Durante a atividade experimental, as tentativas, cada vez mais, bem-sucedidas de Haila
e de outras criancas de escrever utilizando a linguagem escrita de forma mais estendida, mais
detalhada e clara, ilustram como as criancas podem ter se beneficiado com o acesso aos modos
de acdo que expusemos oralmente na situacdo social. Tendo o meio social como fonte de
desenvolvimento, elas obtiveram condic¢des de dominar 0 modo de acdo elaborado para lidar
com a estrutura estendida da escrita, que pode ter passado a orientar seu pensamento e seu
comportamento durante a criacao dos textos. Para a crianca em idade escolar, a relacdo entre os
aspectos semantico e grafico da escrita ndo é naturalmente conscientizada e, por isso, deve ser
aprendida no processo educativo para favorecer o desenvolvimento das capacidades de escrever
textos mais sofisticados.

Além disso, notamos que, ao escrever 0s contos, as criancas fizeram consultas as

informacdes inseridas na ficha de preparacdo do conto, utilizando essa ferramenta como meio
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de orientacdo do pensamento e do comportamento, conforme sugerimos fazer. Na Figura 12,
mostramos como lan interrompeu, por um momento, seu trabalho de escrever e moveu o cursor
do mouse, junto com seus olhos, em direcdo ao planejamento do conto no momento de criar o
texto. Representamos esse movimento, que se inicia proximo ao cursor do mouse, com setas

azuis.

Figura 12 — Movimento de lan para consultar informacdes em seu planejamento.

A
1 que emogdo quero provoca,eu quero alegria
2 wallisson e sophia
3 quem os leitores todo mundo que quer sorr
4 a histonia vai ser aonde vai ser em uma praia
5_guem vai ser os personagens jUlia e davi .
Mo a situacdo comeca 2dois amigos se perde em Uma praia

Tenicoptero
€ da histona ? eles se salvam

era uma vez dois amigos se aven! ndo pelo mundo
eles tiveram a ideia de explorar uma ilha deserta comtubardo

Fonte: Arquivo do autor (2021).

No momento em que lan e Lara comegaram a escrever o conto — cada crianca utilizava
um computador; as duplas escreviam utilizando um documento de texto compartilhado
virtualmente —, consultaram o planejamento do texto, utilizando a ferramenta de preparagédo
para a criagdo de contos que elaboramos anteriormente. Conforme apontaram em uma conversa
entre eles, pareciam utilizar as informacdes da ficha de planejamento como meio importante

para orientar o processo de criagdo do conto:

Lara: “Era uma vez” é melhor! Era... uma... vez.... dois... a-mi-gos... se... a-
ven-tu-rando... (Lara pronuncia as palavras lentamente enquanto digita). Se
aventurando, viajando pelo mundo! O que cé acha?

lan: N&o, mas se ndis botou que eles tavam na praia...

Lara: Entdo... eles tdo viajando. E foi... e eles encontraram uma praia. Pera
ai, tive uma ideia! Viajando pelo mundo... eles... ti-ve-ram... a.... i-deia... de...
ex-plo-rar... u-ma...ilha de-serta. (Lara pronuncia as palavras lentamente e
digita)

lan: Com... vou botar um pouco de aventura! (Digita “com tubardo”). (Lara e
lan, 28/07/2021, grifo nosso).
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Ao agir dessa forma, Lara e lan mostram como o trabalho de escrita dos textos pode ter
sido orientado pelo uso da ficha de preparacdo para a criacdo de contos. As informacdes
inseridas na ficha podem ter possibilitado as criancas orientarem 0 pensamento e 0
comportamento para realizar a atividade complexa de criagdo textual, de modo a seguir o
caminho escolhido, amplia-lo e/ou modifica-lo, conforme quisessem naquele momento.

Até aqui, mostramos como as criancas podem utilizar e dominar, gradualmente, os
modos de produzir linguagem escrita estendida e a ficha de preparacao para a criacdo de contos
para dar vida aos seus proprios contos. Também devemos considerar que, ao criar os textos, as
criangas produziram novas combinagdes de significados e de sentidos, de modo a desenvolver
seus proprios caminhos escolhidos para criar o conto e, assim, resolver o conflito dramatico
vivenciado na situacdo social dramatica.

Nos momentos em que percebemos que as criancas apresentaram dificuldade de
desenvolver seus préprios caminhos escolhidos para criar os contos, fizemos perguntas sobre
suas experiéncias com o0s enunciados da vida (narrativas) que pareciam estar relacionados,
dialogicamente, aos contos que elas criavam, de modo a ajuda-las a confrontar os enunciados
da vida com seus sentimentos e a criar combinagdes de significados e de sentidos, baseando-se
nesses enunciados, concordando com eles e/ou discordando deles. Fizemos perguntas, tais
como “Existe algum superpoder que vocé gostaria que 0 Naruto tivesse?” e “O que a Loira do
Banheiro explicaria para as criangas, se pudesse?”. Esses questionamentos podem lhes ter
possibilitado imaginarem novas possibilidades e criarem combinacdes de significados e de
sentidos com base em suas relagdes afetivamente influenciadas com diferentes enunciados da
vida. Ao conversarmos com Isia e Paulo sobre a criagdo de seu texto, pudemos perceber como
esse processo pdde ocorrer. No momento de escrever os contos, quando perguntamos como a
dupla havia chegado & ideia de escrever a historia As aventuras de Isadora e italo, eles
explicaram o caminho percorrido para criar combinagdes de significados e de sentidos
mencionando as maneiras afetivamente influenciadas de se relacionar com diferentes narrativas

da vida:

Professor-pesquisador: VVocés pegaram ideias de outras histdrias, né? E foram
criando com base nessas histérias, € isso?

Paulo: Tipo assim, a gente pegou, até a gente pesquisou antes... a gente pegou
um pouco de dinossauro, do Jurassic Word, como mistério... ai, tipo assim, a
gente falou assim, bora juntar uma parte secreta, num foi Isia? Até as comporta
que eu te fa... que... ta falando ai, as trés comporta...

Isia: As trés entradas.

Paulo: E... pra ver qual é a da saida. SO que, ai, cada entrada tem um objetivo.
A primeira é um urso. E uma aranha.
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Isia: Ndo, a primeira é aranha. Depois é o filhote de onca.

Paulo: Ai, a gente pegou, por ultimo, uma méae urso. Eu lembro de... que a
mée urso, né? Quando, tipo assim, quando tem ameaca perto dela ndo ataca?

Professor-pesquisador: Sim.

[...]

Isia: Ai, em relagdo deles ficarem perdidos, né, igual a gente falou, acho
gue na ultima aula, acho que na... penultima aula que a gente falou,
lembra? Que... eu disse que eu me perdi no shopping com a minha
prima...

Professor-pesquisador: Sim.

Paulo: Ai, tipo assim, essa historia que ela falou me afetou. Tipo assim...
pensei, bora tentar fazer o negécio. Ai eu fui, fui... e, ela me ajudou e a gente
foi, até que... né?

Professor-pesquisador: O que cé quer dizer quando cé fala que a histéria te
afetou?

Paulo: Tipo assim, afetou por causa do mistério. E vocé fica angustiado
guando vocé se perde, né, Isia?

Isia: E com medo.

Paulo: E, fica com medo. Um dia, eu... eu olhei pro lado, no shopping, e falei,
pronto, perdi dos meus pais. Ai, ndo, eles tavam atras de mim. E porque tinha
muita gente no shopping. Meu deus! Meu coracdo... parece que minha alma
saiu do meu corpo e voltou. (Professor-pesquisador, Paulo e Isia, 28/07/2021,
grifo nosso).

A criacdo dos textos por meio de novas combinacfes de significados e de sentidos
parece ter ocorrido quando as criangas percebiam seus sentimentos em relacéo aos enunciados
da vida que pudessem estar relacionados as suas criagdes e decidiam criar seus contos numa
relacdo de dialogo com esses enunciados. Por exemplo, Ana Paula, Joana e Maria Luiza
decidiram criar um conto em torno da personagem Loira do Banheiro, baseando-se em uma
lenda urbana muito conhecida nas escolas da cidade de Uberlandia-MG. Essa lenda conta a
historia de uma mulher loira que assusta as criangas das escolas, perseguindo-as nos banheiros.
Para criar o conto, as trés colegas contaram com a nossa ajuda e conseguiram produzir novas
combinacges de significados e de sentidos. No Quadro 15, mostramos o conto de Ana Paula,

de Joana e de Maria Luiza, com os acabamentos finais realizados por elas.

Quadro 15 — Conto de Ana Paula, de Joana e de Maria Luiza com os acabamentos finais
A LOIRA DO BANHEIRO

Autoras: Ana Paula, Joana e Maria Luiza

Alice, Brenda e Laura eram trés amigas inseparaveis. Elas eram as meninas mais
populares da Escola Municipal Doutor Joel Cupertino Rodrigues. Um dia, foram para a quadra
esportiva da escola, pois seria aula de Educacao Fisica. As amigas tiveram a ideia de invocar a
Loira do Banheiro, uma lenda urbana muito conhecida na cidade. Entdo, deram trés descargas
no vaso sanitario, apagaram a luz trés vezes e gritaram:

— Loira do banheiro! Loira do banheiro! Loira do banheiro!
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A luz comegou a piscar e 0 ambiente estava ficando sinistro, assustador mesmo. De
repente, as meninas comecaram a sumir, uma de cada vez. Apenas Alice conseguiu sair
correndo do banheiro.

Desde esse dia ninguém mais viu Brenda e Laura na escola. Se passou uma semana e
a garota Alice pensou que Laura e Brenda estavam doentes. Alice ficou preocupada e foi até a
casa de Laura para procurar a amiga.

— Tia, cadé a Laura?

A tia Marta, respondeu:

— Eu estava no meu quarto e comecei a escutar um barulho. Quando fui até 14, encontrei ela
no chéo toda cheia de sangue. A cdmoda também estd com sangue, como se alguém tivesse
empurrado a Laura.

Alice ficou muito triste e preocupada e decidiu ir na casa de Brenda. Chegando 14, com
cara de choro, perguntou:

— Tia, cadé a Brenda?

A tia Amanda respondeu:

— Eu acordei e a encontrei pendurada no lustre. O chdo estava coberto de sangue. Chamei o
pai dela e contei 0 que aconteceu e ele chamou a policia para investigar o caso.

Ja em casa, Alice chorou, chorou, chorou e chorou. Ela estava muito triste. De repente,
ela escutou um barulho estranho.

— Alice...? Alice...? Alice...?
Alice viu um vulto preto e, quando olhou melhor, viu uma mulher de roupa branca e
cabelos loiros. O cabelo estava cobrindo o rosto e ela logo disse:
— 04, eu sou a Loira do Banheiro.
— Entéo foi vocé que matou minhas amigas?
A loira do banheiro parecia decidida:
— Sim! E vou matar vocé!
— Mas por que vocé quer fazer isso comigo?
— Vocés me invocaram.
— E qual o seu nome? — perguntou Alice, curiosa. Vocé pode me explicar como virou a Loira
do Banheiro?

Sem esperar aquela pergunta, a Loira do Banheiro comecou a falar.

— Bom, eu era uma menina muito boazinha, mas eu fiz amizade com umas meninas maldosas
e comecei a ser mau também. Comecei a fazer bullying com as pessoas, uma coisa que eu nunca
fiz. Fiz bullying com pessoas negras, magras, gordinhas e essas pessoas ficaram muito tristes
por eu fazer isso. Antes disso acontecer, eu era boazinha, fofa, ajudava as pessoas, independente
de como elas eram. Eu mudei meu comportamento para ser amiga delas, comecei a ser fria,
chata, brigava com todo mundo, comecei a falar palavrdes e toda vez que que minha mée falava
comigo eu respondia mal. Por exemplo, quando ela me dizia para comprar um ovo, eu respondia
que ndo era empregada de ninguém e que ela ndo era aleijada, portanto, podia ir a0 mercado
em vez de me pedir para ir. E DEUS me castigou por isso. Ah, esqueci de dizer. Meu nome é
Maria Clara.

Depois de conhecer a verdadeira historia da Loira do Banheiro, Alice continuou curiosa

e perguntou:

— Como DEUS te castigou? Eu ndo estou entendendo o que vocé esté falando.

— Bom, vou te explicar. Eu era boazinha, tudo que minha mae pedia eu fazia, mas comecei a
ser maldosa com os outros. Desobedeci a minha mée, tudo que ela pedia eu respondia de um
jeito frio.

— Aaaa, ta! Agora eu entendi, mas o que Deus tem a ver com isso?

— Depois que eu comecei a ser rebelde, um dia, escutei uma voz. Era Deus e ele disse assim:
“Minha filha, eu ndo te criei pra vocé ser assim. Eu te criei pra vocé ajudar as pessoas, ndo as
maltratar. Vocé me desobedeceu e agora eu vou te castigar. Vocé vai ser ma, ja que € isso que
vocé quer. VVocé vai ser chamada de Loira do Banheiro e vai assustar as pessoas em um
banheiro. Eu ndo queria fazer isso, mas vocé me desobedeceu e eu estou muito triste com voce.
Nunca pensei que vocé fosse me desobedecer.”.
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— Aaaa! Agora eu entendi. Vocé era boazinha, mas comegou a ser ma. Mesmo sendo ma,
depois de vocé ter me contado o que aconteceu, eu fiquei com dé de vocé.

Alice continuou curiosa com aquela historia incrivel.
— Maria Clara, vocé se arrepende de ter feito tudo que fez?
— Sim.
— Vem! Vamos orar pra ver se DEUS te perdoa.
— Ta bom! Vamos comegar a orar para ver se meu Rei me perdoa.

As duas comegaram a orar juntas.
— Meu Deus, perdoe a Maria Clara pelo que ela fez. Todos nds sabemos que ela foi muito ma,
ela foi muito respondona com a mae dela, mas ela esté arrependida pelo que fez. Agora, ela ndo
vai fazer isso de novo e quer voltar a ser normal. Ela promete que ndo vai fazer isso nunca
mais.

Depois de um pouco de siléncio, Deus falou:
— Sim, eu te perdoo.

Feliz, Ana Clara agradeceu.
— Muita obrigada, meu Pai.
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para conseguir produzir novas combinagdes de significados e de sentidos e criar o conto,
Ana Paula, Joana e Maria Luiza contaram com nossa ajuda para imaginar possibilidades em
relacdo a personagem Loira do Banheiro, sob influéncia dos sentimentos. Primeiro, lemos seu

texto em siléncio (Figura 13), e, depois, conversamos com elas a respeito da protagonista.

Figura 13 — Conto de Maria Luiza no momento de arrumar as composicfes

loira do banheiro

era tres amigas a alice a brenda e a laura elas eram as popular da escola municipal doutor
joel cupertino rodngue mais um dia elas foram pra quadra pois era educacao fisica elas teve
uma ideia de invocar a loira do banheiro entao elas foram deram trés descarga apagaram a
luz trés vez e falaram loira do banheiro e as luzes comecaram a piscar elas ficaram presas
no banheiro e a loira do banheirc comegou a perseguir elas mais isso tava ficando sinistro
as meninas comecaram a sumir a brenda e a laura sumiu a alice foi na casa da laura e alice
petgunlouT

-tia cadé a laura-

ela disse

Ela morreu

alice ficou muito triste entao ela foi na casa da brenda e alice com cara de choro pergunto
-tia cadé a brenda-

a mae respondeu

- eu acordei e vi ela pendurada no lustre o chdo estava coberto de sangue chamei o pai
dela e contei a ele o'que aconteceu ele chamou a policia para investigar o caso. a alice
chorou chorou chorou e chorou ela estava muito triste mas de repente ela escuta alice alice
alice mais ela viu um vulto preto e dai quando ela olhou viu uma mulher de roupa branca e
cabelo preto e o cabelo estava no rosto e ela disse

- 0i eu sou a loira do banheiro-

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Fizemos perguntas para ajuda-las a imaginar, sob influéncia dos sentimentos, as

maneiras como poderiam estabelecer, no conto, relacbes de dialogo com a lenda urbana. Por
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exemplo, sugerimos explicar quem era a Loira do Banheiro e qual era sua historia. Com isso,
buscamos lhes possibilitar pensarem e cogitarem algumas possibilidades para criar a historia.
Conforme mostramos a seguir, Luiza parece ter considerado nossas orientacfes para criar o

conto:

Professor-pesquisador: Ela [Alice] conversou com a Loira do Banheiro?
Que interessante! O que serd que ela vai perguntar para a Loira do
Banheiro? J& que ninguém nunca teve a oportunidade de perguntar pra
ela, essa seria uma boa oportunidade. Sera que ela era uma pessoa boa?
Maria Luiza: Umm... (inclinou a cabeca para o lado direito). Talvez, quem
sabe... ninguém nunca soube.

Professor-pesquisador: Isso, ninguém nunca soube. Se vocés quiserem, vocés
podem fazer.

Maria Luiza: Vai ter uma hora que a Loira do Banheiro vai explicar o que
aconteceu com ela e tudo mais.

Professor-pesquisador: E... seria uma 6tima oportunidade pra propria Loira do
Banheiro explicar pra gente o que levou... o que levaela a...

Maria Luiza: a ser a Loira do Banheiro... (balanca a cabeca para cima e para
baixo).

Professor- pesquisador: ... ser o que ela é. (Professor-pesquisador e Maria
Luiza, 05/08/2021, grifo nosso).

Assim, tendo como referéncia a lenda urbana Loira do Banheiro, uma historia de
suspense e terror, Ana Paula, Joana e Maria Luiza parecem ter passado a desenvolver seu conto
com base em acontecimentos inéditos em relacdo a lenda urbana — baseando-se nela e, também,
Ihe respondendo. Esses acontecimentos foram utilizados para incorporar a narrativa
sentimentos de pena, tristeza e felicidade. Com uma trama inédita (Quadro 16), que pdde ser
criada atraves da escolha do préprio caminho a ser seguido e de novas combinagfes de
significados e de sentidos em decorréncia de rela¢Ges dialogicas com diferentes enunciados da
vida (lenda urbana Loira do Banheiro) e das maneiras afetivamente influenciadas de se
relacionar com eles, o conto das trés colegas conta a historia da personagem Loira do Banheiro,
uma menina que pediu perd@o a Deus, por ter se comportado mal, e voltou a ser uma menina

comum.

Quadro 16 — Parte do texto de Ana Paula, de Joana e de Maria Luiza no momento dos Gltimos
ajustes dos textos

[...]

— 04, eu sou a Loira do Banheiro.

— Entéo foi vocé que matou minhas amigas?
A loira do banheiro parecia decidida:

— Sim! E vou matar vocé!

— Mas por que vocé quer fazer isso comigo?
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— Vocés me invocaram.
— E qual o seu nome? — perguntou Alice, curiosa. Vocé pode me explicar como virou a Loira
do Banheiro?
Sem esperar aquela pergunta, a Loira do Banheiro comegou a falar.
[...]
— Aaaa! Agora eu entendi. Vocé era boazinha, mas comegou a ser mad. Mesmo sendo ma,
depois de vocé ter me contado o que aconteceu, eu fiquei com do6 de vocé.

Alice continuou curiosa com aquela histdria incrivel.
— Maria Clara, vocé se arrepende de ter feito tudo que fez?
— Sim.
— Vem! Vamos orar pra ver se DEUS te perdoa.
— Téa bom! Vamos comegar a orar para ver se meu Rei me perdoa.

As duas comegaram a orar juntas.
— Meu Deus, perdoe a Maria Clara pelo que ela fez. Todos nos sabemos que ela foi muito m4,
ela foi muito respondona com a méae dela, mas ela esta arrependida pelo que fez. Agora, ela ndo
vai fazer isso de novo e quer voltar a ser normal. Ela promete que ndo vai fazer isso nunca
mais.

Depois de um pouco de siléncio, Deus falou:
— Sim, eu te perdoo.

Feliz, Ana Clara agradeceu.

— Muita obrigada, meu Pai.
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Ao criar o conto por meio de novas combinacdes de significados e de sentidos — por
exemplo, incorporando a narrativa um personagem (Deus) que pode punir as pessoas —, Ana
Paula, Joana e Maria Luiza mostram como nossas perguntas e orienta¢0es, para que as criancgas
pensassem em seus sentimentos em relagdo aos enunciados da vida e imaginassem
possibilidades, podem ter sido utilizamos pelas criancas como meios simbdlicos de orientacédo
do pensamento e do comportamento para criar 0s contos. Muitas vezes, as criangas paralisam
suas composicBes porque ndo conseguem decidir as maneiras de desenvolver os proprios
caminhos escolhidos para criar os contos e dar vazdo ao drama vivenciado. Imaginar situagoes
para criar combinagfes de significados e sentidos e conversar sobre 0s sentimentos € um
trabalho que a crianga nao parece fazer espontaneamente ao escrever. Elas devem obter um
meio para ajuda-las. A fala do outro mais experiente pode cumprir esse papel fundamental.

Assim, ainda que suas criagcdes ndo apresentem elementos novos, a combinagao deles
apresenta algo novo, singular de cada crianca, e nao simplesmente uma reproducdo. O aspecto
singular-particular dos contos criados pelas criangas na atividade experimental de criacdo e
publicacdo de contos no ambiente digital pode ser atribuido as novas combinagfes de
significados e de sentidos que cada crianca parece ter produzido para criar seus proprios contos
e, assim, dar vazdo aos conflitos draméticos vivenciados na situacéo social dramatica.

Portanto, neste episodio, obtivemos condicdes de compreender como 0s dramas

vivenciados com contos, e com outros enunciados da vida (narrativas), e a escolha de caminhos
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préprios para criar contos e resolver os conflitos vivenciados, no contexto da situagdo social
dramatica, favoreceram a descoberta, o uso e o dominio gradual de modos de acédo e de
ferramentas pelas criangas para escrever os contos. Sem utilizar a linguagem escrita de forma
estendida, a ficha de preparacao para a criacdo do conto, de modo a orientar o pensamento e 0
comportamento, e a criagcdo de combinacdes de significados e de sentidos para desenvolver seus
proprios caminhos escolhidos para criar 0s contos, as criancas poderiam ter poucas chances de
compor seus proprios contos com o auxilio de meios simboélicos bem elaborados e de realizar
0 Projeto de Trabalho.

Para escrever os contos, as criangas passaram por, pelo menos, cinco etapas: a) a etapa
de descoberta da necessidade de utilizar a linguagem escrita de forma mais estendida e
detalhada; b) a etapa da descoberta dos modos culturais utilizados para escrever de forma mais
estendida e detalhada; c) a etapa da descoberta da necessidade de utilizar o planejamento do
conto, construido previamente, para escrever; d) a etapa da descoberta da necessidade de criar
combinacgOes de significados e sentidos para desenvolver o caminho escolhido para criar o
texto; e) a etapa da descoberta dos modos de acdo culturais para criar combinacfes de
significados e de sentidos. Essas etapas podem constituir um momento fundamental do processo
de desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas, porque explicam como podem ter
criado/escrito seus préprios contos, lhes possibilitando avangarem para alcancar o motivo-
objetivo da atividade de cria¢do e publicacdo de contos no ambiente digital.

A criagédo dos contos ocorreu na atividade experimental em decorréncia do uso dos
modos de acdo para escrever de forma mais estendida, da ficha de planejamento do conto,
preenchida previamente pelas criangas, e dos modos de agdo para criar combinacgdes de
significados e sentidos. Ao fazermos questionamentos para ajudar as criancas a perceber
verbalmente suas necessidades de escrever mais detalhadamente, de escrever conforme seus
planejamentos construidos previamente e de produzir novas combinacges de significados e de
sentidos e, depois de refletir com elas, dizermos em voz alta nossas sugestfes de uso de
ferramentas auxiliares e de modos de acdo para escrever os contos, podemos ter lhe
possibilitado perceberem verbalmente suas necessidades de agir em dire¢des especificas. Com
isso, elas puderam buscar meios para resolver os problemas, encontrar alternativas culturais
bem elaboradas e planificar no pensamento as sequéncias de acdo verbalizadas (modos de a¢éo)
e 0s meios simbdlicos externos (ferramentas) para orientar seu pensamento e seu

comportamento da melhor maneira possivel ao escrever os contos.
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4.4 Quarto episodio: Desenvolvimento dos modos de acdo e das ferramentas para arrumar

0 conto

Durante 0 momento destinado para arrumar o0s textos, promovemos uma situacdo para
realizar a profericdo dos contos criados, refletir sobre a linguagem produzida e possibilitar as
criancas realizarem operacdes com ferramentas sobre seus textos, coletivamente e
individualmente. Convidamos a turma para conhecer as producdes dos colegas e para pensar
em questdes que surgiram com frequéncia. Em alguns momentos, realizamos leituras
silenciosas dos contos e fizemos questionamentos individualmente. Nos momentos presenciais
de reflexdo coletiva, projetamos os contos das criancas em uma tela grande. Nos momentos
feitos remotamente, projetamos em uma tela compartilhada pelo aplicativo de
videoconferéncia. Fizemos a profericdo dos contos e incentivamos as criangas a realizar
guestionamentos e a pensar em maneiras de arrumar os textos, de modo que todos pudessem se
beneficiar dos modos de acdo e das ferramentas apresentadas na situacdo social. Combinamos
que todos nos representariamos os leitores em potencial e, entdo, refletimos, sem nenhuma
ordem particular, sobre diferentes conhecimentos de linguagem necessarios a producéo textual
bem elaborada.

Ao percebermos, nos textos das criancas, a presenca de problemas de coesdo e de
coeréncia textual, como contradicdo de ideias e inadequacdo no sequenciamento de oracdes e
no uso de palavras, fizemos perguntas e comentarios para lhes possibilitar perceberem
verbalmente a necessidade de arrumé-los, deixando seus textos mais coerentes e coesos, e de
buscar maneiras de resolver os problemas, com a nossa ajuda. Por exemplo, com Heliane,
discutimos aspectos do seu texto para deixa-lo mais coerente. No Quadro 17, apresentamos o

conto de Heliane, com os acabamentos finais que ela realizou.

Quadro 17 — Conto de Heliane com os acabamentos finais
A MENINA E O MENINO NA LUA

Autora: Heliane

Um belo dia, Alice, seu irméo e seus pais resolveram mudar de casa. As criangas se
mudariam para perto dos seus avos. Alice estava muito mal, porque iria deixar a escola, seus
amigos, seu bairro, sua cidade. Ela tinha uma melhor amiga, a Gabi. As duas eram muito
préximas. Jodo, o irmdo de Alice, também estava bem triste, porque ele gostava muito do
bairro. Ele tinha um amigo, o Biel. Os dois eram melhores amigos desde pequenos.

A Gabi era muito apegada a Alice. Um dia, Gabi falou para Alice no telefone:

— Nao v4, amiga.
— Eu ndo tenho escolha, amiga — Alice tentou explicar.
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— Entdo, eu tive uma ideia. Vou falar com meu pai e pedir para vocé passar um final de semana
aqui em casa.
— Téa bom. Vou pedir para minha mae também. Tchau.

Alice e Jodo gostavam muito do bairro deles, da escola... tinha até um parquinho que
eles gostavam muito de ir com seus amigos.

Foram se passando os dias e eles se mudaram de escola. Cada vez mais eles sentiam
falta dos seus amigos. Mas depois de ter passado muito tempo, eles fizeram novos amigos.

Certo dia, Jodo e Alice estavam vendo tv. Um programa bem diferente mostrou que
uma pessoa tinha ido para a lua. Curiosos, os dois conversaram sobre o assunto.

— Como sera 14? — perguntou Alice.
— Também queria saber como ¢ 14.

De repente, eles tiveram uma ideia. Queriam subir na lua. Entdo, contaram essa ideia
para seus pais, mas quando eles contaram tudo que estavam pensando em fazer, seus pais ndo
concordaram.

— Vocés sdo muito pequenos para isso. — falou a mae.
— Sua mae esta falando a verdade. V& para 0 quarto de vocés e ndo quero mais ouvir esse
assunto aqui, estdo me entendendo??? — disse Mario, o pai das criangas.

As criancas foram para o quarto chorando, porque seus pais nao as deixaram sequer
tentar subir na lua.

No outro dia, voltaram a conversar sobre o assunto.

— Vamos tentar subir na lua escondido sem ninguém saber? — Jodo disse, entusiasmado.
— Sim, mas a gente precisa de mais materiais.

Entdo, eles deram um jeito de conseguir tudo que precisavam para montar um foguete.
Eles estavam indo muito bem. Prepararam tudo... a roupa de astronauta etc.

Depois de terminarem todos os preparativos, disse Alice:
— Estou muito ansiosa para ir. Ja esta tudo pronto. Qual sera a reagdo dos nossos pais quando
souberem disso?

Chegada a hora de eles tentarem subir na lua, pegaram tudo que precisavam, entraram
no foguete. Mas... deu tudo errado! O foguete ndo ligava de jeito nenhum. Eles tentaram
resolver o problema, mas ndo conseguiram. Ficaram muito tristes com isso.

No outro dia, os dois irmaos tentaram realizar a missao de novo, mas o foguete estava
estragado. Tentaram tantas vezes arrumar o foguete que finalmente conseguiram. Ficaram
muito felizes. Agora, sim, eles poderiam ir para lua. Mas antes de ir, eles deixaram um
bilhetinho para seus pais.

No bilhetinho estava escrito “Papai ¢ mamae, a gente realizou nosso sonho. Eu sei que
quando a gente voltar, se a gente voltar, vocés vao bater na gente. Mas juro que tiro foto de 1&
para vocés verem como é. Beijo e tchau. Te amo, mamae e papai. Ass.: Alice ¢ Jodo.”.

Eles subiram e subiram... Se passou um tempo e finalmente conseguiram chegar a lua.
Alice estava com um pouco de medo, mas Jodo ndo estava. Entdo, eles sairam do foguete.

— Nossal!!!!l Sera que aqui tem bichinho fofinho?
— Nao tem, Alice. — respondeu o irmao, rindo muito de Alice.

Eles conhecerem a lua toda. Amaram a viagem. Entdo, perceberam que tinham que ir
pra casa. O que ndo sabiam é que tinha mais alguém por ali com eles. Alguém bem malvado.

De repente, comegaram a ouvir muito barulho e ele apareceu. Os dois ficaram muito,
mas muito assustados mesmo. O que eles viram era feio e muito grande. Com medo de que
aquele gigante pudesse machucé-los, sairam correndo, entraram no foguete e partiram para a
Terra.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para ajudar Heliane a arrumar o texto, proferimos seu conto para a classe e todos

puderam dar sugestdes para realizar mudancas. Para ajuda-la, do ponto de vista da coeréncia,
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fizemos perguntas direcionadas a ela e as demais criancas, enfatizando dois trechos do texto,

conforme apresentamos abaixo (Figura 14).

Figura 14 — Conto de Heliane no momento de arrumar as composicgdes

A menina eo menino na lua

m belo dia, Alic iIrma S pais rest mudar d A, A
crianga ! pal | = = u ) 1, Alice esl nu
1al, porque ira d a escC eus amigos, seu bairro cidade. Ela tinha u
melhor an . As dua I 1O ( Joao mao \
tambem esta [ e ste u irro dele. Ele amava onde
ndava el I JO O DIE e me es am € 2que
Gabi er | pegada na A ia Gabi falou para A

- Nao va, amiga
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Desse modo, buscamos refletir, coletivamente, a respeito da contradicdo de ideias que

prejudicava a coeréncia do texto, nos trechos “Em sua nova casa” ¢ “Nao va, amiga.”.

Maria Eduarda: Uai, tem umas coisas que ta, tipo, do presente, do passado
misturado.

Professor-pesquisador: E, a gente ndo pode misturar o tempo verbal, né?
Porque se falar que ela ja mudou, a amiga ndo pode falar “n3o va amiga”. Ela
jatinha deixado a escola?

Maria Eduarda: Mas depois fala que ia deixar... ndo sei o que la, ndo sei 0
qué...

Professor-pesquisador: E... talvez ela ainda ndo tinha deixado.

Maria Eduarda: Ela tinha que mudar umas coisas, falar, tipo...colocar o
passado ai, depois ela (incompreensivel).

Professor-pesquisador: Como?

Maria Eduarda: Tem uns neg6cios que ela pode arrumar...colocar o passado...
pra depois comecar a ver um... uma... (incompreensivel).
Professor-pesquisador: Isso. Mas aqui, eu acho que ela ndo pode colocar “Em
sua nova casa”. O que vocés acham? Eu acho que isso aqui ta confundindo.
Maria Luiza: E verdade! Se apagasse aqui... se deixasse s6, tipo... “mudaria
para perto de seus avos. Alice estava muito mal porque iria deixar...”
(Professor-pesquisador, Maria Eduarda e Maria Luiza, 21/10/2021).

Ao perceber a contradicdo de ideias no texto, pudemos (no6s e as demais crian¢as) sugerir

modos de agéo para resolver o problema, como alterar ou excluir alguma parte do texto. Na

Figura 15, mostramos

como Heliane decidiu arrumar seu texto para deixa-lo mais coerente,

excluindo o trecho “Em sua nova casa”, depois de refletir coletivamente.
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Figura 15 — Conto de Heliane no momento de arrumar as composicoes

A menina eo menino na lua

Gabi. As duas eram muit

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Também fizemos perguntas as criancas para apontar, nos textos, problemas de coesdo
ao utilizar algumas palavras, como aconteceu com Maria Eduarda. No Quadro 18, apresentamos
0 conto de Maria Eduarda, com os acabamentos finais.

Quadro 18 — Conto de Maria Eduarda com os acabamentos finais
A CASA MAL-ASSOMBRADA

Autora; Maria Eduarda

Era uma vez uma menina que se chamava Isabella e tinha 10 anos de idade. Ela era uma
youtuber bem popular. Certo dia, Isabella decidiu investigar uma casa mal-assombrada. A casa
estava toda escura, mas ela tinha uma lanterna. Entao, resolveu entrar. O que ela ndo sabia é que
moravam varios fantasmas la dentro. Na hora que ela entrou, sentiu um pressentimento muito forte.
Depois de ter entrado, viu um vulto passar em sua frente, mas deixou de lado e continuou a
investigar.

A menina ficou alguns minutos Ia dentro e depois foi embora andando, mas no meio do
caminho algo parecido com uma pessoa comegou a segui-la. Pareciam uma mulher e um homem
com mascara de palhaco e roupas todas pretas. Eles comegaram a seguir Isabella até a casa dela. Na
hora que a menina chegou, olhou pra tras, mas ndo viu mais nada estranho. Ela entrou muito
desesperada e contou para sua mae, mas sua mée ndo acreditou. Entdo, a menina ficou muito triste
e com muito medo.

Um tempo depois, a mée de Isabella, que se chamava Ivone, pensou bem, subiu as escadas
e foi conversar com ela. Bateu na porta e falou:

— Filha, por que vocé esta assim, tdo triste? Abra a porta, por favor. Eu sé quero conversar.

Isabella ndo queria abrir a porta. As horas foram se passando e a noite chegou. Isabella
tinha que sair do quarto de todo jeito, porque ja estava de noite e ela tinha que jantar. Ento, Isabella
saiu quietinha do seu quarto, se sentou na mesa e jantou. Na hora que ela se levantou, sua mée pediu
para gue se sentasse e exclamou:

— Filha, agora eu acredito em vocé!!! Hoje quando vocé estava no seu quarto, vi algo parecido com
uma pessoa na cozinha e corri para te chamar. VVocé fingiu que ndo estava me ouvindo, entéo eu
deixei de lado. Pensei bem... eu irei vender a casa para a gente ter uma vida melhor.

— Mas made, eu ndo quero vender a casa. — disse Isabella.

— Mias filha, esse ¢ o unico jeito. Amanha, eu irei colocar uma placa de venda e vamos para outra
casa e ponto final.

— Mas mae!!!

— Mas nada! V4 dormir e amanha a gente conversa.

No outro dia, Isa, como ela era chamada em casa, acordou, tomou banho, tomou café da
manha e conversou com sua mée.
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— Mae, sobre a casa, a senhora ainda vai vendé-la?
— Eu pensei bem ¢ irei vendé-la por 100 mil reais. Uma pessoa conversou comigo e ja esta
interessada. Teremos que arrumar a casa. Na hora que a pessoa chegar para olhar, ela precisa estar
arrumada. Agora eu irei fazer o almogo.
O dia passou e chegou a noite. Isabella e sua mae foram dormir. De manha, bem cedinho,
Ivone se levantou bem empolgada e correu para acordar Isabella.
— Filha, acorda! Va arrumar suas coisas porque daqui a pouco a gente vai deixar a casa.
A menina acordou muito triste porque ia deixar a casa.
— Mae, eu ndo quero deixar a casa, eu gosto muito dela.
— Eu ja vou arrumar minhas coisas — falou com pressa e sem dar ouvidos a Isabella.
Isabella estava triste, mas ao mesmo tempo estava feliz, porque aquela pessoa que estava
seguindo-a ndo iria seguir mais. Depois que terminou de arrumar suas coisas, a menina disse:
— Mae eu ja terminei de arrumar minhas coisas.
— Filha, desce para a gente ir embora. A casa ja esta vazia e a gente ja pode ir embora daqui.
Isabella desceu e foi para a rua esperar o caminhdo de mudanca chegar. Depois de colocar
a mudanca no caminhdo, a menina jogou um beijo para a casa e, com um forte aperto no coracao,
subiu no caminhao, que as levaria até a casa dos seus avos.
Chegando na casa dos seus avos, Isabella disse.
— Nossa! Que casa linda, essa da vovo e do vovo! Mas que dia a gente vai para nossa casa???
— Filha, s6 vamos para nossa casa quando a mamae tiver dinheiro suficiente para comprar ou alugar
uma.
Depois de um més, sua mae conseguiu alugar uma casa. Elas se mudaram para l4 e ficaram
felizes para sempre.
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para ajudar Maria Eduarda a arrumar o texto, proferimos seu conto para a classe (Figura
16) e convidamos as criangas para darem sugestfes para realizar mudancas. Para ajuda-la, do
ponto de vista da coesdo, fizemos perguntas a respeito do uso inadequado de um verbo que
parecia ter prejudicado a coesdo de uma oracdo. Apresentamos, na Figura 16, o trecho

destacado.

Figura 16 — Conto de Maria Eduarda no momento de arrumar as composi¢oes

'hutora [
A CASA MAL ASSOMBRADA |

Era uma vez uma menina que se chamava Isabella e ela tinha 10 anos

Ela era uma youtuber bem popular. Certo dia, ela decidiu investigar uma casa mal
assombrada,a casa estava toda escura, mas ela tinha uma lanterna. Ela resolveu entrar sé
que ela ndo sabia que morava varios fantasmas la dentro da casa na hora que ela entrou
ele sentiu um pressentimento muito entdo ela entrou e viu uma pessoa passar ela deixou de
lado e continuou ela ficou alguns minutos 14 dentro da casa e depois foi embora andando
mas no meio do caminho alguma coisa comegou a seguir ela era uma mulher € um homem
com uma mascara de palhaco e a roupa toda preta eles comecaram a seguir ela até a
casa dela Il Na hora que a menina chegou ela olhou pra tras. Nao tinha mais nada. Ela_
entrou muito desesperada e falou para a mae dela, mas sua mae nao acreditou. Entao, a
menina ficou muito triste € com muito medo. Mas entdo, a mae de Isabella, que se chamava
Ivone, pensou bem e foi conversar com Isabella, bateu na porta e falou

-filha porque vocé esta assim to triste, abre a porta por favor eu s6 quero conversar.

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Sugerimos-lhe julgar se a palavra “falou” havia atribuido no texto o significado

adequado a situacdo em que foi utilizada e, assim, pudesse buscar meios de resolver o problema:

Professor-pesquisador: Na hora que a menina chegou, olhoou para traaas,
mas nao tinha nada. Ela entrou muito desesperada e falou para a méae
dela. (proferindo). E falou o qué? Ela falou pra mée ou contou pra méae?
Porque é diferente, num é?

Rafael: N&o...

Professor-pesquisador: Se eu disser assim, 0. Falou pra mée... eu vou
esperar ela falar alguma coisa em seguida. Agora, se eu disse que ela
chegou e contou pra mae, eu entendo que foi la e contou o acontecido.
Rafael: Pode ser.

Professor-pesquisador: Esse eu acho que faz mais sentido. (sugerindo que a
palavra “contou” é mais adequada no contexto analisado). O que cés acham?
(Algumas criangas permaneceram em siléncio, outras disseram “¢” e Ricardo
balancou a cabeca para dizer que concorda)

Professor-pesquisador: Porque existe uma pequena diferenga entre “falou”,
igual aqui (apontou para “falou” mais adiante no texto) e “contou”. Quando a
gente fala “falou”, alguém vai falar alguma coisa, tem uma fala, certo? Agora,
quando diz assim, “ela chegou e contou para sua mae”, ela contou o fato, né,
que aconteceu. (Professor-pesquisador e as criangas, 18/11/21, grifo nosso).

A possibilidade de perceber, verbalmente, com a nossa ajuda, a necessidade de resolver
inadequacdes no uso das palavras pode ter possibilitado as criancas orientarem seu pensamento
e realizarem operagdes para arrumar os textos. Na Figura 17, no trecho em destaque, podemos

perceber como Maria Eduarda parece ter realizado tentativas de deixar seu texto mais coeso.

Figura 17 — Conto de Maria Eduarda no momento de arrumar as composic6es

Butora: niesemitismGestenisssentes
A CASA MAL ASSOMBRADA

Era uma vez uma menina que se chamava Isabelia e ela tinha 10 anos

Ela era uma youtuber bem popular. Certo dia, ela decidiu investigar uma casa mal
assombrada a casa estava toda escura. mas ela tinha uma lanterna Entao ela resolveu
entrar mas ela ndo sabia que morava vanos fantasmas la dentro. Na hora que ela entrou
ela sentiu um pressentimento muito forte. Depois de ter entrado ela viu um vulto passar
em sua frente mas deixou de lado e continuou

A menina ficou alguns minutos la dentro da casa e depois fol embora andando, mas no
meio do caminho alguma pessoa comecou a seguir ela.Era uma mulher € um homem com
uma mascara de palhaco e a roupa toda preta Eles comecaram a seguir ela até a casa dela
11l Na hora que a menina chegou ela olhou pra tras. Nao tinha mais nada. Ela entrou muito
desesperada e contou para sua mae , mas sua mae nao acreditou. Entdo, a menina ficou
muito triste € com muito medo. Mas entdo, a mae de Isabella, que se chamava lvone
pensou bem e foi conversar com Isabella, bateu na porta e falou

-filha, porque vocé esta assim tao triste?abre a porta por favor eu sé quero conversar

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Ao agir dessa maneira, refletindo coletivamente sobre a linguagem produzida em seus
textos, as criangas puderam orientar 0 pensamento e 0 comportamento para resolver 0s
problemas de coeréncia e de coesdo percebidos verbalmente em seus escritos, possibilitando,
assim, arrumar seus textos para publica-los.

Ao percebermos a presenca de periodos muito longos nos textos das criancas, que,
muitas vezes, apresentaram um sequenciamento de palavras com poucas articulagcdes adequadas
e comprometeram a coesdo do texto, como aconteceu no texto de Ricardo, fizemos
questionamentos e sugerimos as criangas pensarem a respeito de como a construgdo de oragdes
muito longas poderia dificultar a compreensao do texto pelos leitores em potencial. No Quadro

19, apresentamos o conto de Ricardo, com os acabamentos finais que ele realizou.

Quadro 19 — Conto de Ricardo com os acabamentos finais
OS PODERES DO BEM

Autor: Ricardo

Era uma vez trés amigos bem poderosos que se chamavam Todoroki, Deco e Bakugou.
Todoroki podia controlar o fogo e o gelo. Deco era mais forte que os outros porque ele treinou
e conseguiu o poder dos raios. Bakugou também controlava o fogo. Eles viviam em uma casa
estranha, como se estivesse abandonada.

Certo dia, um homem muito poderoso chamado Orochimaru roubou os poderes dos
trés amigos. Por isso, eles ndo conseguiam lutar contra os inimigos. Orochimaru queria testar
0s poderes de cada um. Se os poderes fossem bons, ele ficaria com eles e se tornaria mais
poderoso ainda.

Quando testou o poder de Bakugou, ele achou um pouco interessante porque que se ele
ficasse com o poder do fogo, poderia matar facilmente uma pessoa. Em seguida, testou os
poderes de Todoroki. Ele achou bom, porque poderia lutar com fogo e gelo ao mesmo tempo.
E, por Gltimo, testou o poder do Deco. Orochimaru acho muito interessante aquele poder,
porque parecia ser 0 mais forte de todos. Com o poder dos raios, ele poderia quebrar tudo que
quisesse. Por isso, decidiu ficar com esse poder dos raios.

Orochimaru ficou bem confiante porque ele estava com o poder mais forte. Mesmo
assim, os trés amigos comecaram a lutar com ele. Mas estavam perdendo.

Entdo decidiram chamar os Hokages, a equipe de Naruto, um jovem ninja que usava
uma bandana na cabeca com o simbolo poderoso da folha. Ele era lider de sua vila, a Aldeia da
Folha.

Eles eram muito fortes. Orochimaru estava achando que ele iria ganhar, mas Tobirama,
um dos Hokages, criou os clones da sombra. Ele se transformou em varios Tobiramas. Entéo
Orochimaru comegou a achar que poderia perder.

Orochimaru ja estava bem machucado. Entdo, Naruto criou também os clones da
sombra, transformando-se em varios Narutos. Entdo, comecou a atacar Orochimaru com 0s
clones da sombra. Orochimaru ndo estava mais aguentando.

Depois de um tempo lutando, todos eles juntaram os seus poderes para tentar ganhar
do poderoso homem. Foi nessa hora que eles conseguiram vencer Orochimaru e tudo ficou
bem. Todoroki, Bakugou e Deco finalmente conseguiram seus poderes de volta gragas ao
Naruto e sua turma.

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Para ajudar Ricardo a arrumar o texto, convidamos as criancas para darem sugestdes
para realizar mudancas, depois de proferir seu conto (Figura 18). Para ajuda-lo, do ponto de
vista da construcdo de periodos curtos, fizemos perguntas a respeito da construcdo de um

periodo muito longo em seu texto, com base no trecho em destaque:

Figura 18 — Conto de Ricardo no momento de arrumar as composicoes

=

Era uma vez trés amigos bem poderosos que se chamavam Todoroki , Deco e Bakugou

Todoroki podia controlar o fogo e gelo Deco era mais forte que 0s outros porque ele treinou

e consequiu o poder dos raios e Bakugou também controlava o fogo eles viviam.em uma

casa estranha como se estivesse abandonada certo . dia um homem muito poderoso

chamado orochimaru roubou os podere3 dos trés amigo eles ndo consequiam luta contra o

inimigo entdo orochimaru queria testar os poderes de cada um o primeiro foi do bakugou
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Conforme mostramos a seguir, dessa maneira, buscamos criar condi¢des para as
criancas perceberem verbalmente as dificuldades de compreender periodos e paragrafos longos
demais e, entdo, pudessem buscar modos de acdo para escrever periodos mais curtos e formar

pequenas unidades de sentido mais claras (paragrafos).

Professor-pesquisador: Eles viviam em uma casa estraaanha, como se
estivesse abandonada. Ai, tem um ponto final, que a frase acaba, concorda?
Ceeerto dia.... vai comecar outra frase, né?

(Ricardo balangou a cabeca para sinalizar “sim”)

Professor-pesquisador: Ceeerto dia, um homem muuito poderoso chamado
Orochimaru roubou os poderes dos trés amigos. Ponto final, né? Porque vocé
vai comegar outra frase. A gente sempre faz frases curtas. Fala um pouquinho
gue da pra entender, depois pde um ponto e continua fazendo mais frases.
Ricardo: P&e ponto final aqui?

Professor-pesquisador: 1sso, porque cé vai... cé fechou a frase e vai comegar a
falar outra coisa. O, t& vendo que aqui mudou um pouco o assunto? (Apontou
as palavras “Certo dia”). O texto ta assim, uma frase atras da outra sem parar.
A gente pode pensar em fazer um paragrafo, né, pessoal? Eu sinto falta de
paragrafo, pra ficar assim... como se fosseee... uma organizacéo do texto, né?
Pra gente deixar ele todo assim, uma sequéncia. A gente faz isso quando muda
0 assunto. (Professor-pesquisador e Ricardo, 07/10/2021).

Para auxiliar as criancas, achamos necessario sugerir o uso de uma ferramenta. Para
tanto, apresentamos um quadro criado por nds naquele momento (Figura 19), que pode ter

ajudado as criancas a compreender visualmente os modos de acdo que tentamos explicar para
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produzir oragdes mais claras e objetivas e, assim, poder escrever periodos textuais mais curtos,

claros e coesos.

Figura 19 — Quadro para apresentar visualmente os modos de produzir periodos curtos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Além disso, convidamos as criangas para observarem, no conto A vaca que botou um
ovo (Figura 20), de Andy Cutbill e Russell Ayto (2019), os modos como o0s periodos curtos

poderiam ser construidos.

Figura 20 — Parte da historia A vaca que botou um ovo

Pagina inicial Nosso projeto N(

Todas as outras vacas
ficaram sem fala.
Nenhuma delas tinha jamais

Fonte: CUTBILL; AYTO, 2012.
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(Professor-pesquisador proferiu a histéria intercalando com momentos de
reflexdo)

Professor-pesquisador: “Eu botei um ovo!”, a mimosa deu um grito
eeeestridente. Todas as outras vacas ficaram sem fala. Nenhuma delas tinha
jamais botado um ovo. Ta vendo, gente? Frases curtas, né, Haila? Conta uma
coisa e pde ponto final. Todas as outras vacas ficam sem fala. Ponto. Nenhuma
delas tinha jamais botado um ovo. Ponto. (Professor-pesquisador, 07/10/2021).

A observacdo, comparacdo e analise de periodos curtos — com uma ou duas oragdes —
em uma historia e o desenho que fizemos na lousa podem ter favorecido a percepcdo do
significado de periodo curto pelas criangas. Com 0 uso dessas ferramentas (0 conto e o
desenho), elas podem ter orientado seu pensamento para arrumar os textos, escrevendo periodos
mais curtos e coesos.

Com o nosso auxilio, como fez Ricardo, ou sozinhas, como fizeram Ana Paula, Joana e
Maria Luiza (Figura 21), as criangas puderam fazer tentativas de arrumar seus textos por meio

da escrita de periodos curtos para torna-los mais objetivos e coesos.

Figura 21 — Conto de Maria Luiza no momento de arrumar as composigoes

LOIRA DO BANHEIRO

Alice, Brenda e Laura eram trés amigas inseparaveis. Elas eram as populares da
escola Municipal Doutor Joel Cupertino Rodriqgues. Um dia_foram para a quadra esportiva
da escola. pois era aula de Educacdo Fisica. As amigas tiveram a ideia de invecar a loira do
banheiro, uma lenda urbana. Entdo, deram trés descargas no vaso sanitario, apagaram a
luz trés vezes e gritaram;

- Loira do banheiro! Loira do banheiro! Loira do banheiro!
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Ao produzir seus contos, a maioria das criancas decidiu inserir dialogos em suas
historias. Pela experiéncia que, possivelmente, tinham com textos desse género de discurso,
muitas delas sabiam como utilizar as marcas indicativas das falas dos personagens para
diferencia-las da narracao da historia. Nas situacdes em que percebemos, nos textos, a presenca
de marcas inadequadas para indicar os dialogos, ou a auséncia delas, fizemos perguntas para
possibilitar as criangas perceberem verbalmente a necessidade de fazer alteragdes no texto e,
com isso, buscar meios de realiza-las para adequar seus textos as normas do género de discurso

escolhido.
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Ao conhecermos o conto de Haila, no momento de arrumar os textos, notamos que ela
havia utilizado marcas ndo convencionais para indicar as falas dos personagens nos dialogos

entre eles. Na Figura 22, presentamos, e destaque, os trechos que foram problematizados.

Figura 22 — Conto de Haila no momento de arrumar as composigdes

UM HEROIEM UM MUNDO NOVO

era uma fez um mundo chamado liones e tinha 8 pessoas q era cavaleiros g eles
chamava meliodas diane ban king gowther merlin escanor e hatsune eles

era cavaleiros renegados e eles foram expulsos de liones e eles se separaréo

dai - 10 anos se passarao - meliodas melicdas, ol prnncesa e vc vai procurar o 8
pecado ? sim pq ? nd i ata dscp ok quem e o 8 ? seija eu sei quem ? leide merlin ?
a hatsune ata qual € 0 pecado dela ? e Heressa e Mentira ok pera heresia e mentira
como vc sabe ? A e nd chato baka nossa meriin aigia vida de mago € o ne leide
merin 01 escanor @ vc quer sairr commigo 7| ss Jou | i | desculpa mais i ok ? ss la
[ com um sorrise bobo | - 1a vamos - eba . ok vamos - depois de uma hora -

an ? 0q vcs quer em vc esta sendo preso pq ? pq ve esta numa pedra oxi uma pedra
uma pedra pedra cala a boca A ta oxi an ? cii hatsune ol capitdo oxi pq vc ta sendo
preso ? sei la eles la dowdo e para de nos ignorar e i1Sso capitdo el ou cala a boca
pfvr i sai pfvr eu to conversando ata por acaso vc manda em nés ? fi entdo cala a
boca a vaitomar o suco de uva val f ok entao sai ok | Jeun
to saindo burro ata kkk entdo ne entdo capitadc pg entes de tu falar e vc quer entrar
Fonte: Arquivo do autor (2021).

Depois de proferir o texto para a classe, todos puderam dar sugestdes para que Haila
avaliasse a necessidade de arruméa-lo. Antes que tivéssemos feito perguntas a respeito das
marcas que indicavam os didlogos, Isia havia sugerido a colega pensar nesse aspecto. A maioria

das criangas demonstrou ter percebido se tratar de marcas ndo convencionais.

(Haila fez a profericdo de seu texto e o professor-pesquisador convidou as
criancas para darem sugestfes para a melhoria do texto)
Professor-pesquisador: Que que cé acha, Isia? Cé ia falar...

Isia: E queee, meio queee ficou um poquiiiinho confuso. Que tinha queee
fazeeer ouuuuu uma fala em cada linha, que, ai, ou vai ficar mais organizado
oou Vocééé separa em paragrafo, a fala dos personagens. (Professor-
pesquisador, Haila e Isia, 10/08/2021).

Para ajudar Haila a resolver a questdo, sugerimos as criancas observar e analisar, no
conto A visita (Figura 23), de Antje Damm, os modos como os autores adultos haviam indicado
as falas dos personagens, possibilitando sintetizar, coletivamente, os modos como Haila poderia

indicar, em seu conto, as falas dos personagens.
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Figura 23 — Parte da histéria A visita

entrou voando pela ™
janela e pousou |

bem na frente ,\1‘4
dos seus pés.

.“ /

pf
/ / /
\ / Ela ficou olhando para ele por
um tempo. Estava com medo.
g -

Fonte: DAMM, 2018.

Proferimos a histdria, apontamos e analisamos, com as criangas, as marcas indicativas
desse modo de acdo, a fim de ajuda-las a refletir e formular os modos de indicar as falas dos

personagens, possibilitando arrumarem seus textos.

(Professor-pesquisador projetou a histdria A visita e fez a proferi¢do do texto)
Professor-pesquisador: Vamos observar como os autores adultos, aqui,
fizeram pra colocar as falas dos personagens. O, o narrador vai contando
a histéria... aqui, tudo é fala do narrador. Ai, ele fala assim, “Ela ficou
olhando para ele por um tempo, estava com medo”. Ai, na linha debaixo,
né, separado, eles colocam um travessio e colocam “Isso niao pode ficar
aqui de jeito nenhum” (disse tentando produzir uma voz do personagem).
E pbe o ponto de exclamagdo, por exemplo. Que a fala aqui é uma fala
exclamativa. Entdo, a gente pde o travessdo, geralmente na linha debaixo,
separado do texto, da fala do narrador, e coloca a fala dos personagens. Se
vocé quiser colocar outro travessao e continuar, 6. “Elise afirmou decidida e
queimou aquela coisa no forno”. Ai aqui € o narrador falando. Entendeu?
Haila: Sim.

Professor-pesquisador: A gente te ajudar, se vocé quiser. A gente pode fazer
um junto, 6. “Mas ela logo disse”, dois pontos. Ai, coloca o travessdo e poe
“O banheiro é subindo a escada a esquerda”. Né? Isso aqui é a menina que ta
falando, ¢é a fala dela. (Professor-pesquisador, Haila, 10/08/2021, grifo nosso).

Na Figura 24, destacamos um trecho do texto de Haila para mostrar como ela pode fazer
tentativas para indicar as falas dos personagens no conto e, assim, adequa-lo as exigéncias

apontadas no livro analisado coletivamente.
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Figura 24 — Parte do conto de Haila no momento de arrumar as composicées

Era uma vez um menino chamado Suzuki Hiroto. Ele sempre ajudava as pessoas
em perigo, menos as mas pessoas. Suzuki era um menino bem estudioso e inteligente.
Ele tinha perdido seus pais quando tinha 4 anos de idade. Seus pais tinham morrido de
infarto do coragao, entéo ele ficou 6rfao.Depois de um tempo ele foi morar com uma
familia bem diferente, o Suzuki nao se sentia bem com seus Novos pais.

Depois de alguns dias kian e doru, pais de Suzuki, o colocou numa escola
Municipal & no| dia seguinte, no primeiro dia de aula, Suzuki ja percebeu que havia um
valentéo na escola que batia nas criangas, chamado Dokkan. Ele ndo gostou nada disso.
Outro dia na aula de Educacao Fisica, um menino nerd, mais estudioso da sala foi
derrubado na lama e o Suzuki ndo gostou e deu uma ligdo no menino. Todos foram para
a diretoria e o diretor falou que o Dokkan nao poderia bater no toran e o Suzuki néo
bater nos alunos.

Depois de algumas semanas, na casa de Suzuki alguns amigos dele de inféncia

foram ajudar.

— Bom dia, Suzuki, dormiu bem?

— sim, Kian, dormi bem.
Fonte: Arquivo do autor (2021).

A combinacdo e a modificacao de palavras na oralidade — semelhante a uma brincadeira
com palavras — como modo de expressar € um recurso conhecido pelas criangas. Muitas vezes,
orientadas por seus objetivos, elas dizem a mesma coisa de maneiras diferentes, criando efeitos
de exagero, suavizando ideias, imitando sons, estabelecendo relagdes de semelhanca entre
objetos etc. Por exemplo, quando querem convencer o adulto da importancia de algo,
argumentam em defesa de seu ponto de vista utilizando exageros para dar énfase aos
argumentos. No entanto, ao produzir seus contos na atividade experimental, as crian¢as ndo
pareciam perceber, espontaneamente, a necessidade de utilizar recursos estilisticos para
conferir mais expressividade e beleza aos seus textos.

Nas situagdes em que percebemos a possibilidade de sugerir as criangas conferir mais
expressividade aos seus escritos, fizemos perguntas e comentarios para perceberem
verbalmente a necessidade de buscar meios de dizer a mesma coisa de maneiras diferentes,
como aconteceu com Isia e Paulo. No Quadro 20, apresentamos o conto de Isia e de Paulo, com

0s acabamentos finais realizados por eles.



Quadro 20 — Conto de Isia e de Paulo com os acabamentos finais
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A INVASAO

Autores: Isia e Paulo

Era uma vez um menino chamado Jimmy Neutron. Ele gostava de fazer invengdes, mas
naescola ele sofria bullying porque suas invengdes davam errado. Jimmy fazia varias pesquisas
com esperanca de que suas invencGes dessem certo.

Um dia, ele pensou em mandar uma mensagem para 0 espac¢o. O menino tinha esperanca
de que algum alienigena respondesse a mensagem. Com uma maquina que tinha inventado,
tentou vaérias vezes fazer contato, mas ndo aconteceu nada. Em uma noite, depois de mandar
outra mensagem e ir dormir, uma coisa estranha aconteceu.

Jimmy acordou com uma luz vindo do lado de fora de sua casa. Rapidamente, 0 menino
foi chamar seus pais. Jimmy os chamou vérias vezes, mas eles ndo respondiam. Entdo, Jimmy
foi olhar no quarto de seus pais. Eles ndo estavam. Ele procurou pela casa toda, mas ndo
encontrou ninguém.

Jimmy pensou que seus pais estivessem no parque de diversfes que tinha chegado na sua
cidade. Entéo, ficou despreocupado. No outro dia, Jimmy percebeu que os pais de todas as
criangas da cidade tinham sumido. De repente, ele se lembrou da mensagem que tinha mandado
para o espago. Quando Jimmy viu que a mensagem tinha sido respondida, ele ficou muito feliz.
Mas quando abriu a mensagem, se deu conta de que os alienigenas tinham pegado 0s seus pais
e 0s pais das outras criangas.

O menino pensou que tinha que resgatar todos os pais. Uma crianca da cidade descobriu
gue Jimmy estava planejando resgatar os pais de todas elas e contou para as outras. Todas as
criangas colocaram a culpa no Jimmy. E disseram que se ele fosse, elas teriam que ir junto.

Eles se prepararam muito e, no dia seguinte, tiveram a ideia de pegar os brinquedos do
parque de diversdes e transforma-los em um foguete. Entdo se prepararam e se prepararam e
finalmente lancaram o foguete.

No meio do caminho, encontraram o planeta onde seus pais estavam, mas as crian¢as ndo
sabiam que existiam varios alienigenas por la. Mesmo assim, conseguiram vencer 0S
alienigenas e encontraram seus pais. Mas quando viram que eles iriam ser comidos por uma
gigante galinha alienigena, Jimmy teve uma ideia genial de pegar o mais rapido possivel uma
arma ultra secreta que ninguém tinha ouvido falar antes. Quando seus pais estavam quase sendo
comidos pela galinha gigante, Jimmy pegou sua arma ultra secreta e disparou contra a galinha.
Deu certo!! A galinha comecou a diminuir e foi diminuindo e diminuindo e diminuindo e
diminuindo. Pouco tempo depois, ela virou simplesmente uma galinha comum.

Entéo, eles conseguiram voltar para a terra deles séos e salvos.
FIM

Moral da histéria: nunca mande nada para um lugar desconhecido mostrando o seu nome, seu
endereco, e ndo mostre seu rosto e 0 dos seus pais.

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Para ajuda-los a arrumar o texto, fizemos comentéarios a respeito de um trecho do texto

(Figura 25) em que eles poderiam utilizar recursos estilisticos.

Figura 25 — Conto de Isia e de Paulo no momento de arrumar as composicdes

Ainvaséo.

Era uma vez um menino chamado Jimmy Neutron que gostava de fazer invengdes, mas na
escola ele sofria bullying por causa que suas invengdes davam errado, ele fazia varias
pesquisas com esperanc¢a de que suas invengdes desse certo.

Um dia ele pensou em mandar uma mensagem para o espago com esperancga de que
algum alienigena respondesse a mensagem, tentou varias vezes fazer contato mas nao
aconteceu nada até que em uma noite depois de mandar outra mensagem foi dormir, s6 que
nessa noite uma coisa estranha aconteceu.

Jimmy acordou com uma luz vindo do lado de fora de sua casa entdo o menino foi chamar
seus pais, mas quando Jimmy os chamou eles néo respondiam, entdo Jimmy foi olhar no
quarto de seus pais s6 que eles ndo estavam, entéo ele resolveu olhar pela casa toda mas
néo encontrou ninguém.

Mas Jimmy pensou que seus pais estivessem num parque que chegou a sua cidade, entdo
Jimmy ficou despreocupado. Entdo no outro dia Jimmy percebeu que os pais de todas as
criangas tinham sumido, de repente ele se lembrou da mensagem que ele mandou quando
Jimmy viu que a mensagem foi respondida ele ficou feliz s6 que quando abriu a mensagem
viu que os alienigenas tinham pegados os seus pais e o das outras criancas.

De repente, Jimmy pensou em resgatar os pais das outras criangas s6 que uma crianga
descobriu que Jimmy estava pensando em fazer isso e contou para as outras crianga e
foram contar para Jimmy o que estava acontecendo e pdem a culpa no Jimmy e falaram
que se ele fosse elas teriam que ir junto.

Eles se prepararam e no dia seguinte tiveram a ideia de pegar os brinquedos do parque de
diversdo em foguetes, entdo se prepararam e eles foram e langcaram os foguetes.

Entdo no meio do caminho encontraram o planeta onde seus pais estavam, s6 que as
criangas néo sabiam que existiam varios alienigenas mas conseguiram vencer oS
alienigenas e encontraram seus pais mas quando viram eles seriam comida de uma gigante
galinha alienigena eles pensaram até que Jimmy teve uma ideia boa de pegar o mais rapido
possivel antes que eles sejam comidos pela galinha e a ideia de Jimmy deu certo.

Entéo eles conseguiram voltar para terra séos e salvos.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Buscamos lhes possibilitar perceberem verbalmente a importancia do uso da linguagem
de forma artistica para escrever textos literarios. Com isso, podemos ter criado condicfes para
as criancas perceberem verbalmente a necessidade de buscar meios para conferir mais

expressividade e beleza aos textos.

(O professor-pesquisador proferiu a historia As aventuras de Isadora e italo
e, junto com as criangas, sugeriu elementos de reflexdo para os autores)

Professor-pesquisador: Outra coisa que também eu acho muito importante a
gente pensar... é... quando a gente fala em histdrias, pessoal, em contar
historias, a geeenteee considera que os autores adultos, principalmente, mas
as criangas que sdo autoras também, elas brincam com as palavras. Quando a
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gente ta escrevendo uma histdria, a gente ta escrevendo uma obra literaria, né?
Entdo, pessoal, a escrita literaria, uma histéria, os autores brincam com as
palavras. A Vanessa escreveu assim, 0. A personagem dela chama Giovana,
né? A Giovana pegou cancer e morreu. Eu ainda falei “Vanessa, ndo € assim,
tdo direto”, né? Numa historia, a gente brinca, os autores brincam com as
palavras. Eles, ééé, produzem um som talvez através de uma rima, talvez um
jeito de falar... “muuuuita”, “ela ficou muuuuito ruim, mas ruim meeesmo”,
né? Entdo, nas... quando a gente vai escrever historias, ééé, a gente pode,
também, brincar com as palavras. Isso faz parte do jeito dos autores
escreverem. Entdo, por que que eu td dizendo isso? Porque aqui, 6, no
texto de vocés, Isia... pra dizer que, aqui, vocés tém uma oportunidade de
criar um significado diferente. Por exemplo, “e transformaram em um
graaande e poderoooso foguete”. Né? Entdo, a gente vai brincando com
as palavras e vai criando umas coisas que ddo mais emocéo ainda pra
historia. Vocés que sdo os autores, vocés vdo decidir o que fica mais
interessante na historia. (Professor-pesquisador, 17/08/2021, grifo nosso).

Em seguida, convidamos as criangas para analisarem o conto O guarda-chuva do vovo
(Figura 26), de Carolina Moreyra e de Odilon Moraes (2013).

Figura 26 — Parte da historia O guarda-chuva do vové.

Corri para 0 quarto, mas o vové nio tinha che gadd

S . ) E se i A
Perguntei por ele e a vové sorriu. us olhos ficaram pequenininhos.

A
Fonte: MOREYRA, C.; MORAES, O. (2013).

Buscamos possibilitar as criancas perceberem os modos como os autores do conto
produziram linguagem literaria e, assim, refletir e formular os modos como poderiam produzir

linguagem literaria em seus contos.

(Professor-pesquisador compartilhou a tela com a histéria O guarda-chuva do
vovo)
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Professor-pesquisador: Vamo observar como 0s autores desse livro usam
recursos diferentes pra dizer o que eles querem dizer. E da Carolina Moreyra
e do Odilon Moraes.

(Professor-pesquisador apresentou as informacdes da capa e contracapa para
as criancas e fez a profericdo da histéria, com interrup¢des para observar e
refletir a respeito dos modos de produzir linguagem literaria)
Professor-pesquisador: “O vovd morava na casa da vovd. A casa da vovo
ficava longe. As vezes eu ia até 14 fazer uma visita e matar a saudade. A vovo
fazia bolo de chocolate para o lanche, entdo chamavamos o vovl, mas ele
nuunca vinha”. Entdo, olha pra vocé ver, ééé, ela comegou a dar umas pistas,
“mas ele nunca vinha...”. Ela ndo falou direto o qué que ele tem. Por exemplo,
“o vovo tem cancer”. Nao... foi dando pistas, né? “Mas o vovo nunca vinha...”.
E a gente ja desconfia de alguma coisa. Por que seré que ele nunca ia, né? “O
vovo ndo gostava de bolo de chocolate e nunca abria a janela do quarto”. Vai
deixando migalhinhas de pistas, né? “O vovo ndo gostava quando corria no
jardim ou fazia barulho debaixo da janela dele. E também nédo gostava quando
eu brincava com seu guarda-chuva. Um dia achei o vov6 diferente. E
perguntei pro meu pai se ele estava encolhendo.”. Observa que ela vai
dando umas pistas de alguma coisa esta diferente. “Meu pai ficou
zangado e me mandou sair do quarto. Mas o vové sorriu. E seus olhos
ficaram pequenininhos”. Entio, olha um jeito interessante, 6. Em vez de
falar assim, “os olhos do avé ficaram pequenos”. Olha como eles fizeram.
Um jeito diferente de dizer que da um sentidooo, ééé, assim, como se 0
avod dela fosse bem fragil. Também tem um pouco de carinho nessa fala, né?
“Outro dia, eu voltei para visitar a vovo € o vovo ndo estava. Entdo, eu corri
na grama do jardim e cantei debaixo da sua janela. A janela se abriu, mas
guem apareceu foi a vova. Corri para o quarto, mas o vovd ndo tinha chegado.
Perguntei por ele e a vovo sorriu. E seus olhos ficaram pequenininhos.”.
Entdo, brincou de novo com as palavras, né? “Na hora de ir embora, o tempo
estava feio. E a vovo falou pro papai tomar cuidado na estrada. Comecgou a
chover e ela me deu um guarda-chuva. O guarda-chuva do vové! eu falei.
Mas ninguém disse nada. Eu olhei para a casa da vové que ndo era mais
a casa do vov6.”. Olha aqui, que interessante. Qué que cé entende quando
fala desse jeito, Vanessa?

Vanessa: Que o vé morreu! (risos)

Professor-pesquisador: Isso. (risos). Em vez de falar assim, “meu avo
morreu”, ela foi falando, 6, “meu avd parecia que tava encolhendo”. “Eu
olhei para a casa da vovd que ndo era mais a casa do vovo”. Entdo, aqui, ta
dizeeendo que ele faleceu, sé que ndo com essas palavras. Muito bem! “E
ganhei um guarda-chuva de presente”. “Quando chove, as janelas ficam todas
fechadas. Os jardins ficam molhados e ndo podemos brincar 1& fora. Muita
gente ndo gosta quando chove. Maaas eu fico feliz, porque sei que o vovo
também esta”. Interessante, né? O jeito que falaram. Os autores podiam falar
assim “quando chove eu fico feliz também”. Mas eles quiseram brincar um
pouco com as palavras. O, “mas eu fico feliz, porque sei que o vovd também
estd”. E um jeito de dizer que se ele ficaria feliz com a chuva, ela também ta.
Entéo, podemos pensar em diferentes jeitos de dizer as coisas. Tem autor
que repete as palavras... “Toc toc toc”. Tem autor que diz “e ficaram
pequenininhos os olhos dela... e caiu uma lagrima”. A gente tem varios
jeitos de dizer. (Professor-pesquisador e Vanessa, 17/08/2021, grifo nosso).

Com base na andlise de recursos para enfatizar significados (hipérbole), como quando

0s autores acentuaram a palavra “pequenininhos” para se referir ao tamanho dos olhos do vovo,
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e para suavizar ideias (eufemismo), como quando disseram “ndo era mais a casa do vovd” para
sugerir sua morte, além de outras possibilidades estilisticas mencionadas na discusséo coletiva,
COMO 0S recursos para imitar sons no texto (onomatopeia), as criangas puderam refletir e eleger
diferentes modos de utilizar a linguagem para escrever seus contos de forma artistica. Na Figura
27, destacamos dois trechos do texto de Isia e de Paulo para mostrar como as criangas fizeram

tentativas de produzir linguagem literaria utilizando recursos estilisticos, como a hipérbole.

Figura 27 — Conto de Isia e de Paulo no momento de arrumar as composicdes

A INVASAO.

Era uma vez um menino chamado Jimmy Neutron. Ele gostava de fazer invengoes,
mas na escola ele sofria bullying porque suas invengdes davam errado. Jimmy fazia varias
pesquisas com esperanca de que suas invengoes dessem certo.

Um dia ele pensou em mandar uma mensagem para o espago. O menino tinha
esperanca de que algum alienigena respondesse a mensagem. Ele tentou varias vezes
fazer contato, mas ndo aconteceu nada. Em uma noite, depois de mandar outra mensagem
e ir dormir, uma coisa estranha aconteceu.

Jimmy acordou com uma luz vindo do lado de fora de sua casa e entdo. O menino
foi chamar seus pais. Quando Jimmy os chamou, eles nao respondiam, entdo Jimmy foi
olhar no quarto de seus pais. Eles ndo estavam. Ele resolveu procurar pela casa toda, mas
ndo encontrou ninguem.

Jimmy pensou que seus pais estivessem num parque que chegou a sua cidade, entao
Jimmy ficou despreocupado.No outro dia, Jimmy percebeu que os pais de todas as criangas
tinham sumido. De repente, ele se lembrou da mensagem que ele tinha mandado. Quando
Jimmy viu que a mensagem tinha sido respondida, ele ficou feliz. Mas quando abriu a
mensagem, viu que os alienigenas tinham pegado o0s seus pais e o das outras criangas.

Jimmy pensou em resgatar seus pais e os das outras criangas. Uma crianga descobriu
gue Jimmy estava pensando em resgatar os pais de todas elas e contou para as outras.
Todas elas colocaram a culpa no Jimmy. Disseram gque se ele fosse elas teriam que ir junto.

Eles se prepararam muito e, no dia seguinte, tiveram a ideia de pegar os brinquedos do
parque de diversao e transforma-los em foguetes. Entdo se prepararam e se prepararam e
finalmente langaram os foguetes.

nao sablam que existiam varios alienigenas por la. Mesmo assim, conseguiram vencer 0s
alienigenas e encontraram seus pais. Mas quando viram que eles iriam ser comidos por
uma gigante galinha alienigena, Jimmy teve uma ideia genial de pegar o mais rapido
possivel uma arma ultra secreta que ninguém tinha ouvido falar antes. Quando seus pais
estavam quase sendo comidos pela galinha gigante, Jimmy pegou sua arma ultra secreta e
disparou contra a galinha. Deu certo, a galinha comegou a diminuir e foi diminuindo e
diminuindo e diminuindo e diminuindo. Pouco tempo depois, ela virou simplesmente uma galinha
comum.

Entdo eles conseguiram voltar para a terra deles sdos e salvos.

FIM

Moral da histéria: nunca mande nada para um lugar desconhecido mostrando o seu nome,
seu endereco, e ndo mostre seu rosto e o dos seus pais.

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Durante 0s momentos de escrever e de arrumar 0s contos, percebemos que a maioria
das criancas parecia ter dominio dos modos verbais que predominaram em seus textos: o
pretérito perfeito e o pretérito imperfeito. Ainda assim, tivemos oportunidades de conversar
com elas a respeito da importancia de utilizar os tempos verbais de forma adequada em suas
narrativas. Nessas situacdes, fizemos perguntas e comentarios para perceberem a necessidade
de buscar meios de empregar o tempo verbal adequado nos textos. Por exemplo, com base no
trecho destacado no texto de Ricardo (Figura 28), conversamos com as criangas sobre 0s tempos

verbais para problematizar o uso inadequado de um verbo no tempo futuro.

Figura 28 — Parte do conto de Ricardo no momento de arrumar as composi¢oes

!

Reten |

Era uma vez trés amigos bem poderosos que se chamavam Todoroki , Deco e Bakugou.
Todoroki podia controlar 0 fogo e ¢ gelo. Deco era mais forte que 0s outros porque ele
treinou e conseguiu o poder dos raios e Bakugou também controlava o fogo. Eles viviam
em uma casa estranha como se estivesse abandonada.

Certo dia, um homem muito poderoso chamado Orochimaru roubou os poderes dos trés
amigos. Eles ndo conseguiam lutar contra o inimigo. Orochimaru queria testar os poderes
de cada um. Se os poderes fossem bons, ele ficaria com eles. Bakugou achou um pouco
interessante por causa que se ele ficasse com esse poder poderia matar faciimente uma
pessoa. Entao foi o proximo agora era do Todoroki a0 mais ou menos porque poderia matar
com fogo e levar com gelo entao ele foi testar 0 poder do deco ela acho muito interessante
por causa que era o0 mais forte poderia quebrar tudo que quiser entdo ele decidiu ficar com
esse poder entdo eles chamou a equipe naruto. Orochimaru ficou bem confiante por que
ele estava com poder mais forte entdo eles comecaram a lutar eles estavam perdendo
entdo eles chamaram os hokages que eram muito fortes orochimaru estava achando que
ele ia ganhar Tobirama criou os clones da sombra entdo orochimaru achava que ia
berderperder mas orochimaru estava ganhandonhando ento todos estavan perdendo
orochimaru estava bem machucado entao naruto criou também os clones da sombra e foi
para cima dele orochimaru nao estava mais aguentando mais entao naruto comegou ataca
orochimaru com 0s clones da sombra entdo tedos juntou 0s seus poderes foi nessa hora
que eles conseguirid vencer do orochimaru e tudo ficou bem e todoroki e bakugou e deco
conseguirdo os poderes de volta gracas ao Naruto I

Fonte: Arquivo do autor (2021).

5551

Problematizamos o emprego inadequado dos verbos “ganhardo”" e “conseguirdo”, os

quais, de acordo com o contexto, deveriam ser empregados no pretérito perfeito. Imaginamos

>! Inicialmente, Ricardo havia escrito, na pentltima linha do texto, “que eles ganharfo do orochimaru”, mas
posteriormente, fez alteragdes e escreveu “que eles conseguirdo vencer do orochimaru”.
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que a dificuldade apresentada pudesse estar relacionada, unicamente, ao registro das palavras

52

“ganharam” e ‘“conseguiram”, pois Ricardo®> estava no processo inicial de dominio do

mecanismo da escrita. Ainda assim, decidimos convidar as criangas da classe para acessarem o
texto do colega, pelo aplicativo Sala de Aula, acompanharem a profericdo da historia e
analisarem, com a nossa ajuda, o trecho destacado:

(Professor-pesquisador proferiu a historia e os colegas sugeriram mudancas
para o texto de Ricardo)

Professor-pesquisador: Gente, na histéria do Ricardo é assim, 6. Eles juntaram
as forcas com os Hokages e ganharam a luta contra o Orochimaru, num foi?
E tudo ficou bem. Todoroki, Bakugou e Deko conseguiram os poderes de volta
gracas ao Naruto. Mas “Ganharam” ¢ diferente de “ganhardo”” (fez referéncia
a palavra “ganhardo” escrita no texto). Olha aqui, 0. (escreveu as duas
palavras no quadro branco). Alguém sabe dizer a diferenga?

Maria Eduarda: Ganharam. (com tom de voz baixo). Ganharam, todo
mundo ganhou. Um ganhou ou todos ganharam.

Maria Luiza: Eles ganharam...

Maria Eduarda: Eles ganhardo. Eles ganham... ganhardo. Vao ganhar
ainda.

Maria Luiza: Eles ganharam, Ma!

Professor-pesquisador: Ah, “ganharam” ¢ porque ja passou? E isso?

Lara: E! Eles ganharam.

Professor-pesquisador: E ganhardo?

Lara: Eles ganhardo é futuro. Eles vai ganhar ainda.
Professor-pesquisador: Ah, entdo “ganhardo” t4 pra frente? Eles ainda vao
ganhar?

Maria Eduarda: Futuro!

Professor-pesquisador: Entdo, na verdade, na histéria do Ricardo, tem que
mudar, né?

Maria Eduarda: Eles ainda ndo ganharam....

Professor-pesquisador: Néo, ele ndo ta falando que eles vdo ganhar alguma
coisa. Ele t& falando que aquela luta que aconteceu, eles ganharam.

Maria Eduarda: Ah, ta.

Professor-pesquisador: Entdo é esse que tem que usar? (apontou para a palavra
“ganharam”).

Maria Eduarda: E!

(Professor-pesquisador, Maria Eduarda, Maria Luiza, Lara e Ricardo,
21/10/2021)

Ao problematizarmos a diferenca entre as palavras “ganharam” e “ganhardo”, as
criangas puderam refletir coletivamente sobre os significados produzidos no texto mediante o

uso dessas palavras, de acordo com o tempo verbal e a forma gréafica utilizados, como fez Maria

52 Para criar o conto, Ricardo contou com nossa ajuda e a ajuda dos colegas. Em muitos momentos, ele nos disse
0 que gostaria de escrever e pediu para colocarmos seus dizeres em palavras escritas. Para ajuda-lo, escrevemos
suas palavras no quadro branco da sala, focalizando o conjunto de caracteres graficos das palavras que forma as
unidades de sentido, de modo a lhe possibilitar desenvolver o caminho escolhido para criar seu conto e passar,
gradualmente, a escrever sozinho, apoiando-se, principalmente, no aspecto grafico da escrita.
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Eduarda. Apoiando-se na forma grafica das palavras “ganharam” e “ganhardo” e nos tempos
verbais indicados por elas, conforme mostramos no quadro branco, ela pdde refletir a respeito
dos usos adequados dessas palavras no texto — realizando conjugacao verbal mentalmente —,
sintetizar sua reflexdo e sugerir melhorias para o texto do colega. Para ajudar as criangas a fazer
seus registros, lhes sugerimos utilizar um quadro para registrar os modos como algumas
palavras indicavam os tempos verbais dos fatos narrados nas historias. Na Figura 29,

exemplificamos como essa ferramenta pdde ser utilizada pelas criangas.

Figura 29 — Quadro de Ricardo para registrar palavras em correspondéncia com seus

5 { Quadro para identificar as palavras que indicam o tempo

Leia um conto e anote como as palavras indicam o tempo em que as coisas aconteceram

Palavras que indicam algo que acontecia mais |
de uma vez no passado

i Exemplos: subia, andava, corriam.

“ Palavras que indicam comio alguém era. Ou o
‘ jeito que estava

Exemplos: era medrosa, estava triste.
‘
| Palavras qﬁc Tr{di'carmral;'o que aconteceu na |
| historia.

Exemplos: caiu, foi, pulou, fez, foram.

Palavras que indicam algo que acontece no

| momento exato em que se fala.

Exemplos: eu quero, nés somos, entendo, estou
| escutando, ndo ajudo.
i
| Palavras que indicam algo que sempre
acontece.
Exemplos: eu nunca fago, nés sempre

ajudamos, observo todos os dias.

e O =
[‘ Palavras que anunciam algo que acontecera.

s s - _
Exemplos: caminharemos, irei, chegario.

| Palavras que anunciam algo que acontecers |

| depois de outra coisa.

|

‘ Exemplos: quando eles chegarem, te
avisaremos; assim que para de chover, eu irei

| embora.

|

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Ao utilizar o quadro como ferramenta e os modos de a¢éo vinculados a ele para orientar
0 pensamento, as criancas podem ter esclarecido a diferenca entre o emprego (naterceira pessoa
do plural) do verbo “conseguir” nos dois tempos verbais e as formas graficas de registro
adequadas para utiliza-las, conforme suas necessidades, como Ricardo pdde fazer, conforme

mostramos nos destaques feitos na Figura 30.

Figura 30 — Conto de Ricardo no momento de arrumar as composicoes

Begusem 05 poderes do bem

Era uma vez trés amigos bem poderosos que se chamavam Todoroki , Deco e Bakugou.
Todoroki podia controlar o fogo e o gelo. Deco era mais forte que os outros porque ele
treinou e conseguiu o poder dos raios e Bakugou também controlava o fogo. Eles viviam em
uma casa estranha como se estivesse abandonada.

Certo dia, um homem muito poderoso chamado Orochimaru roubou os poderes dos trés
amigos. Eles ndo conseguiam lutar contra o inimigo. Orochimaru queria testar os poderes
de cada um. Se os poderes fossem bons, ele ficaria com eles. Bakugou achou um pouco
interessante por causa que se ele ficasse com esse poder poderia matar faciimente uma
pessoa. Entdo foi o proximo agora era do Todoroki ao mais ou menos porque poderia matar
com fogo e levar com gelo entao ele foi testar o poder do deco ela acho muito interessante
por causa que era o mais forte poderia quebrar tudo que quiser entao ele decidiu ficar com
esse poder entdo eles chamou a equipe naruto. Orochimaru ficou bem confiante por que
ele estava com poder mais forte entao eles comegaram a lutar eles estavam perdendo
entdo eles chamaram os hokages que eram muito fortes Orochimaru estava achando que
ele ia ganhar Tobirama criou os clones da sombra entdo orochimaru achava que ia perder
mas orochimaru estava ganhando entao todos estavam perdendo orochimaru estava bem
machucado entdo naruto criou também os clones da sombra e foi para cima dele
orochimaru n&o estava mais aguentando mais entdo naruto comegou ataca orochimaru
com os clones da sombra entdo todos juntou os seus poderes foi nessa hora que eles
conseguiram vencer do orochimaru e tudo ficou bem e Todoroki e Bakugou € Deco
conseguiram os poderes de volta gragas ao Naruto.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Percebemos que algumas criangcas demonstraram, em seus textos, ter dificuldade de
utilizar a concordancia verbal. Nas situagdes em que percebemos esse tipo de dificuldade,
fizemos comentarios e perguntas para ajuda-las a perceber verbalmente a necessidade de buscar
meios de arrumar as inadequacdes nas combinacgdes entre pronomes pessoais e verbos e, assim,

resolver esse problema, como ocorreu com Rafael:

(Solicitamos as criangas abrirem o texto na tela do computador, proferimos a
histdria e iniciamos a discussdo para que a turma pudesse sugerir alteragdes)
Professor-pesquisador: E eles chegooou no hotel, eles chegooou e foi sé
alegria... e eles estava 14, ai nadaaando a mae deles disse. (proferindo).
Nesse parte ai, 0 que que cés sugerem prooo Rafel pensar um pouco? Tem
alguma coisa que ele precisa pensar?
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lan: Eles chegou?

Professor-pesquisador: Isso, lan. Muito bem. Quando a gente diz assim...
Rafael, eles... ai, depois a gente fala uma palavra, um verbo, né? Eles chegou.
Sera que a gente tem uma forma mais adequada de dizer?

Rafael: Chegaram. Eles chegaram.

Professor-pesquisador: Eles chegaram. Muito bem. Toda vez que vocés forem
escrever as palavras no plural... eles chegaram, eles foram, eles vieram, eles
correram, beberam, sairam... seeempre concordando, tem que combinar com
a pessoa. Eles chegaram. (Professor-pesquisador, Rafael e lan, 28/10/21).

N&o julgamos ser necessario construir com as criancas do 5° ano um quadro para
registrar o modo de utilizar a concordancia verbal nos textos. A atividade coletiva de reflexao
sobre a linguagem pode ter intensificado a capacidade de perceber e de combinar os verbos com
0 sujeito em numero e pessoa, favorecendo o trabalho de escrever textos bem elaborados do
ponto de vista gramatical, como fizeram Ricardo e Rafael, depois de participar da reflexdo
coletiva. No Quadro 21, apresentamos o conto de Rafael e de Paulo, com os acabamentos finais

que eles realizaram.

Quadro 21 — Conto de Rafael e de Paulo com os acabamentos finais
UMA HISTORIA DE SUSPENSE

Autores: Rafael e Paulo

Era uma vez dois meninos que se chamavam Felipe e Gabriel. Eles eram irmé&os
inseparaveis, faziam tudo juntos. Um dia, eles foram com sua familia para um hotel que se
chamava Ubatd Thermas Parque Hotel Fazenda. Quando chegaram no hotel, foi sé alegria.

Os meninos estavam nadando quando a mée deles disse:

— Eu vou logo ali e ja volto.

Certo momento, eles perceberam que ela estava demorando demais. Entdo, Felipe e
Gabriel comecgaram a pensar sobre isso.

— Vamos atras dela porque ja esta demorando demais.
— Vamos, entdo — disse Felipe.

Eles procuraram no restaurante, no toboga, no hotel, na piscina do hotel e ndo acharam.
Depois disso, Gabriel disse:

— Nossa, Felipe! A gente ndo achou até agora nossa mae.
— Nossa! E mesmo!
De repente, Gabriel escutou a mée dele gritando:

— A minha mée estd em perigo!!! — disse Gabriel.
— Entdo vamos seguir a voz da nossa mae.
— Entdo vamos!
Eles foram em todos os cantos do hotel fazenda. A mae deles gritou de novo:

— Vocé escutou, Fellipe? A nossa mae esta em perigo.
— Nossa! Deus do céu! A nossa mae esta no meio da mata — afirmou Felipe.
Entdo, eles foram ao rio, mas ndo acharam sua mée... até que escutaram ela chamando
mais uma vez.
— Voceé escutou? Nossa mae esta nos chamando.
— Agora eu escutei!! — gritou Felipe.
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Imediatamente, eles foram procura-la e, de repente, Gabriel deu um grito.

— O que que foi Gabriel? O que vocé viu?
—Ali! Nossa mae esta amarrada, Felipe.

Correram muito em direcéo a ela e a soltaram. S6 pensavam em procurar algum médico
para ver como a mae deles estava. Por sorte, no hotel havia uma médica para atender. A mée
deles néo tinha sofrido nenhum arranho.

No dia seguinte, eles foram embora. Chegaram em casa bem, estavam sdos e salvos.
Gabriel e Felipe ficaram muito felizes. O que aconteceu ainda € um mistério.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para arrumar o conto do ponto de vista da concordancia verbal, Rafael e Paulo contaram
com a ajuda dos colegas para refletir e para arrumar o texto. Por exemplo, no momento
destinado a arrumar os textos, Ricardo sugeriu aos colegas fazer uma alteragdo para produzir

concordancia entre os termos “Ela” e “Estavam”:

(O professor-pesquisador pediu que cada crianca abrisse o texto de Rafael no
computador, proferiu a historia e incentivou as criangas a darem sugestdes de
mudanga)

Ricardo: Professor? Olha aqui, 6. Ta errado. (Apontou para as palavras
“Ela estavam”).

Professor-pesquisador: Isso, Ricardo, muito bem observado. A palavra
“estava” pode ser consertada também, né?

Ricardo: E.

Rafael: Onde?

Professor-pesquisador: E mais embaixo. Nesse paragrafo de baixo aqui, 0.
(apontou para o segundo paragrafo do texto, na tela do computador em que
Rafael utilizava). Elas estavam demorando. (proferindo). Ué, engragado, no
texto dele... ah, alguém consertou? Parece que ja consertou.

Rafael: Eu que escrevi.

Professor-pesquisador: Ah, foi vocé mesmo. (Professor-pesquisador, Ricardo
e Rafael, 28/10/21).

Ricardo ndo havia percebido, devido a demora na atualizagdo do documento
compartilhado pela internet, que o colega ja havia tomado a iniciativa de arrumar o trecho
problematico. Com isso, Ricardo e Rafael mostraram como o modo de acdo para produzir
concordancias verbais, veiculado pela nossa fala, pode Ihes ter possibilitado empregarem a
concordancia verbal para satisfazer suas necessidades de produzir um texto bem elaborado. Em
outros termos, nossas manifestaces verbais no plano social podem ter sido utilizadas como
meios de orientacdo do pensamento infantil. Por um lado, Ricardo conseguiu sugerir ao colega
refletir a respeito da relagdo entre os temos “Ela” e “estavam”, por outro, Rafael parece ter
conseguido perceber essa necessidade sozinho e, assim, fez as alteragfes no texto que julgou

pertinentes.
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Em relagdo ao uso dos sinais de pontuacdo, sabemos que as criangas ndo percebem,
espontaneamente, a necessidade de inseri-los nos textos. Trata-se de um conhecimento do
aspecto grafico da escrita que ndo pode ser aprendido na experiéncia cotidiana com a oralidade.
Nas situagGes em que percebemos, nos textos das criangas, a necessidade de inserir sinais de
pontuacdo, fizemos perguntas e comentarios para Ihes possibilitar perceberem verbalmente a
necessidade de buscar meios de arrumar esse aspecto dos textos, como ocorreu com lIsia e Yane.
No Quadro 22, apresentamos o conto de Isia e de Yane, com 0s acabamentos finais que elas

realizaram.

Quadro 22 — Conto de Isia e de Yane com os acabamentos finais
DUAS AMIGAS INSEPARAVEIS

Autoras: Isia e Yane

Era uma vez duas amigas que se chamavam Isadora e Yasmim. Elas moravam na
cidade de Uberlandia, uma do lado da outra e, por isso, se conheciam desde quando eram
pequenininhas. As mées delas se conheceram no trabalho e se tornaram melhores amigas. Os
pais delas sempre foram muito ocupados, entdo, elas ficavam mais tempo com suas maes.

Os pais delas também eram amigos desde a infancia. O avd de Isadora era muito legal,
mas ndo deixava elas brincarem com as coisas dele. J& a avé de Isadora ndo deixava as meninas
quietas. Ela sempre ficava observando para que as meninas ndo fizessem bagunca. Se deixasse,
as duas ficavam o dia todo aprontando muitas coisas, mas nunca na frente da avo, porque ela
brigava e contava para a méde das duas. Por isso, as duas amigas ficavam com medo de suas
mées colocarem elas de castigo uma separada da outra.

Outro dia, a avo de Isadora viu as duas brincando na terra e, entdo, foi contar para as
maes delas.

No outro dia, as meninas sairam de casa para brincar uma com a outra e se trombaram
no meio do caminho. Decidiram brincar juntas, mas quando as maes delas viram, falaram de
um jeito um pouco Nervoso:

— O que vocés duas estdo fazendo? Vocés ndo deviam estar brincando juntas! Vocés estdo de
castigo, esqueceram? Ja pro castigo!
— As duas agora véo ficar de castigo no pordo. Ja passaram dos limites.

Entdo as duas amigas inseparaveis ficaram no pordo sozinhas. Até que tentaram
escapar, mas ndo conseguiram porque estava tudo trancado. Elas ficaram desesperadas porque
estavam presas, mas pelo menos estavam juntas e felizes. Pensando juntas, tiveram uma ideia
para escapar do pordo escuro e tenebroso. De repente, um barulho que vinha do armario
assustou as meninas e Isadora falou para Yasmim:

— Sera que esse barulho é de um animal escondido?
— Talvez seja um monstro — falou Yasmim.
Com muito medo, as duas foram ver o que era e quando abriram o armario, tinha um filhote
de gatinho fofinho e amigavel.
— A\, que fofinho! VVamos ficar com ele com certeza!
— Temos que dar alguma coisa pra ele comer, coitadinho — falou Yasmim.
— E mesmo. Ele deve estar com fome — disse Isadora.
— Seré que ele estd com fome, Isadora?
— Acho que sim, Yasmim. Ele deve estar hd muito tempo sem comer.
— Como vocé sabe disso, Isadora? VVocé ja veio aqui outro dia? — disse Yasmim.
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— Sim, eu ja vim aqui outro dia, mas ja faz um tempo — falou Isadora.

Entdo, as duas procuraram alguma coisa para comer e para dar para o gatinho também,
mas ndo encontraram nada. Elas tentaram gritar para avisar que ndo tinha comida, mas suas
mé&es ndo escutaram.

O pai de Isadora escutou um grito e, quando viu que era Isadora, foi soltar as duas.
Yasmim foi para sua casa e sua mae ficou feliz por ela ter voltado, porque na verdade as mées
delas esqueceram que ndo tinham as chaves em casa. Somente o pai da Isadora tinha, no bolso.
Yasmim ainda néo tinha tomado café, entdo, sua mae fez um café delicioso pra ela.

Depois de dois dias elas foram para a escola e os amigos delas ficaram felizes por eles
terem se reencontrado. Entdo, tudo voltou ao normal, as meninas estavam sas e salvas. Depois
disso, as maes delas contaram que as duas amigas eram primas, na verdade. Elas ficaram t&o
felizes que comemoraram sua amizade mais ainda e viveram felizes para sempre.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para arrumar o conto do ponto de vista do uso da virgula, Isia e Yane puderam perceber

de proferir a histdria da dupla (Figura 31), problematizamos o trecho destacado em azul.

Figura 31 — Conto de Yane e de Isia no momento de arrumar as composicoes

Era uma vez duas amigas que se chamavam Isadora e Yasmim. Elas se conheciam
desde quando eram pequenininhas. As mées delas se conheceram no trabalho e se
tornaram melhores amigas. Os pais delas sempre foram muito ocupados entao elas ficavam
mais tempo com suas méesI

Na casa da Yasmim que elas eram muito amigas que os pais da Isadora e da Yasmim
também eram amigos desde que nasceram. O avo da Isadora era muito legal, mas néo
deixava elas brincarem com as coisas dele. Ja a avo da Isadora ndo deixava as meninas
quietas, ela sempre ficava em cima para elas ndo fazerem bagunga.

Por que as duas ficavam o dia todo fazendo bagunca, mas nunca na frente dela por
que se nhdo ela brigava com as meninas. E contava para a mée das duas e slas ficavam
com medo das suas maes colocarem elas de castigo na casa da Isadora e na casa da
Yasmim uma separada da outra.

Um dia as meninas sairam de casa para brincar uma com a outra e as duas se
trombaram no meio do caminho

Fonte: Arquivo do autor (2021).

e refletir, coletivamente, sobre a importancia dos sinais de pontuagéo no texto. Para isso, depois

Entdo, chamamos atencdo para o uso da virgula com a funcdo de isolar, no texto, a

virgula em situacdes conclusivas.

oracdo coordenada sindética conclusiva, para ajuda-las a compreender os modos de utilizar a

(O professor-pesquisador convidou as criangas a abrirem na tela do
computador a histéria de Yane e Isia, proferiu o texto e incentivou as criangas

a darem sugestbes para o conserto do texto)

Professor-pesquisador: “Os pais delas sempre foram muito ocupados....”
(proferindo). Eu colocaria uma virgula depois de “ocupados”, porque quando
a gente fala assim... a gente da uma razdo pra alguma coisa, a gente vai
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explicar, a gente coloca uma virgula antes de explicar. O, “os pais delas
sempre foram muito ocupados” (proferindo), Ai, agora, eu vou explicar, né?
“Ennntdo elas ficavam mais tempo com suas mies.” (proferindo). (Professor-
pesquisador, 28/10/2021).

Refletir, coletivamente, a respeito dos modos de utilizar os sinais de pontuacéo pode ter
possibilitado as criangas empregarem esse conhecimento para tornar os textos bem elaborados
do ponto de vista da pontuacdo, favorecendo o emprego dos modos de acdo como meios de
orientacdo do pensamento. Em diferentes momentos, buscamos explicitar as razdes pelas quais
utilizamos os sinais de pontuacdo. Conforme apontamos na situacdo envolvendo o uso da
virgula, era importante que as criangas compreendessem o modo de utilizar esse sinal como
meio de organizar a escrita ao isolar no texto advérbios de tempo, de modo, de lugar, vocativos,
conjungdes conclusivas, oracdes coordenadas sindéticas conclusivas, ora¢fes coordenadas
sindéticas explicativas, oracdes adjetivas explicativas, elementos repetidos etc. Os modos de
acao em relacéo aos sinais de pontuacao explicitados na situacao social podem ter possibilitado
as criancas orientarem seu pensamento e fazerem tentativas de pontuar seus textos
adequadamente.

Quando escrevem, as criancas dificilmente percebem, espontaneamente, a repeticao
excessiva de palavras em seus textos. Para isso, conforme temos apontado ao longo deste
trabalho, elas devem perceber a necessidade de resolver esse problema verbalmente. Assim, nas
situacdes em que percebemos repeti¢des excessivas de palavras, como ocorreu no texto de Isia
e de Paulo, fizemos perguntas e comentarios para as criancas perceberem verbalmente a
necessidade de buscar meios de resolver o problema. No Quadro 23, apresentamos o texto de

Isia e de Paulo, com os acabamentos finais que eles realizaram.

Quadro 23 — Conto de Isia e de Paulo com os acabamentos finais
AS AVENTURAS DE ISADORA E ITALO

Autores: Isia e Paulo

Era uma vez dois irméos que estavam fazendo um trabalho da escola numa floresta.
Eles se chamavam Isadora e Italo. Eles se perderam de sua turma, que estava indo para um
acampamento. De repente, escutaram um barulho estranho e foram ver o que era. Encontraram
outra trilha. Entéo, as criangas seguiram o caminho para ver até onde ia.

Andaram por muitas horas e ndo encontraram ninguém. Ficaram desesperados porque
ja iaanoitecer e eles nunca haviam dormido fora de casa e ndo conheciam os perigos da floresta.
Os jovens andaram pela floresta procurando abrigo para passarem a noite e encontraram trés
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entradas diferentes. Sem saber qual seguir, ouviram um grande barulho e a terra comegou a
tremer.

N&o acreditaram no que estavam vendo. Um enorme dinossauro comegou a correr atras
deles. Entdo, entraram na primeira abertura, que ndo daria para o dinossauro passar. Nessa
entrada encontraram varias aranhas venenosas e 0s jovens nao podiam voltar, por causa do
dinossauro. Por isso, decidiram correr 0 mais rapido possivel para longe das aranhas e
encontraram outra entrada. Ouviram alguns movimentos e foram verificar o que era.
Encontraram um filhote de onga tirando uma soneca. Os dois ficaram muito assustados, pois a
mamée onga poderia aparecer a qualquer momento e rapidamente seguiram seu caminho.

Avistaram outra entrada e, dessa vez, encontraram um enorme urso com seu filhote.
Nesse momento, eles acharam que era seu fim, mas para a sorte deles a mamée urso estava de
barriga cheia. Ao seu redor havia varios restos de peixes e, por isso, ela nem se importou com
as criancas. Eles ouviram barulho de agua e ficaram felizes porque estavam com muita sede e
fome. Continuaram andando e procurando de onde vinha o barulho. Quando ja estavam
desistindo de procurar, encontraram uma saida que ficava perto de um rio. Correram para beber
agua. Nesse momento, um senhor se aproximou deles e perguntou o que 0s dois estavam
fazendo sozinhos naquele lugar a noite. Apds contarem toda a aventura que passaram naquele
dia, o0 homem os levou para sua casa que ficava ali perto do rio. Comeram bastante, pois
estavam o dia inteiro perdidos e cairam no sono. O homem néo teve coragem de acorda-los.
Como passaram o dia todo andando, os jovens deviam estar muito cansados e realmente
estavam. Por isso, s6 acordaram no outro dia. Ao acordarem, sentiram um cheiro delicioso de
café e foram até a cozinha. O bondoso senhor havia preparado um delicioso café da manha.
Assim que os dois comeram, pediram para gque os levassem de volta para 0 acampamento. E
foram atendidos, pois ele conhecia todas as trilhas daquele lugar e também sabia onde o
acampamento ficava.

No acampamento, 0s outros colegas ja estavam preocupados com 0s irmaos que tinham
desaparecido e quando viram eles chegando, ficaram aliviados e muito felizes. Depois dessa
aventura, 0s irmaos prometeram gque nunca mais seguiriam uma trilha sozinhos.

FIM

Moral da histéria: Quando vocé se perder, ndo se afaste mais ainda das pessoas que estdo com
vocé, fique parado e grite: — Socorro! Eu estou perdido, voltem para me buscar.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Para ajuda-los a analisar seus escritos e arrumar o conto do ponto de vista da repeti¢do
excessiva de palavras, fizemos perguntas e convidamos a turma para conhecer o conto intitulado
As aventuras de Isadora e Italo, de autoria de Isia e Paulo. Nos reunimos com as criancas pelo
aplicativo Google Meet. Apresentamos o texto, fizemos a profericdo dele e, logo depois,
enquanto refizemos a profericdo dos dois primeiros paragrafos, sinalizamos, com a cor
vermelha, a palavra “cles” nas sete vezes em que ela apareceu (Figura 32), para discutir com as

criancas o efeito obtido com as repeticdes.
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Figura 32 — Conto de Isia e de Paulo no momento de arrumar as composi¢des

AS AVENTURAS DE ISADORA E {TALO

Era uma vez dois irmdos que estavam fazendo um trabalho da escola numa floresta e
eles se chamavam Isadora e italo, eles tinham se perdido de suas classes que estavam
indo para um acampamento, eles escutaram um barulho estranho e foram ver o que era e
encontraram outra trilha entdo eles seguiram o caminho para ver até onde ia.

Eles andaram por muitas horas e ndo encontraram ninguém, os irmaos ficaram
desesperados porque ja ia anoitecer e eles nunca haviam dormido fora de casa e nao
conheciam os perigos da floresta, eles andavam pela floresta procurando abrigo para
passarem a noite e encontraram trés entradas e ficaram sem saber qual entrada sequir,
nesse momento ouviram um grande barulho e a terra comegou a tremer. I

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Professor-pesquisador: Cés perceberam que essa palavra se repetiu
demais?

Paulo: Uhum.

Professor-pesquisador: Cés concordam que pode ficar assim? Qué que cés
acham? Qué que a gente pode fazer pra evitar essas repeticdes?

Paulo: Tipo assim, a gente fez, mas (dudio incompreensivel) a gente nédo
(dudio incompreensivel).

Professor-pesquisador: Eu ndo t6 entendendo muito bem o Paulo.

Vanessa: Professor?

Professor-pesquisador: Sim.

Vanessa: Em vez de botar a mesma palavra, tem varias palavras que tém
0 mesmo significado. Ai, cada palavra cé bota uma vez, que é 0 mesmo
significado. Tipo, oi, ola.

Professor-pesquisador: Uhum. Seré que os autores adultos fazem assim? Qué
gue cés acham?

Paulo: Nao, é porque... é porque... € a primeira vez que a gente faz, mas a
gente ndo percebeu esses erros.

Professor-pesquisador: Isso. E... vamo considerar queee que si0, S&0
elementos de aprendizagem. 1sso é comum, acontece. Entéo, isso significa que
voceés estdo aprendendo. Se voceés perceberam que pooode ser melhorado, quer
dizer que vocés estdo aprendendo, né? Qué que cés acham que a gente pode
fazer pra resolver esse problema?

(criancas permanecem em siléncio). (Professor-pesquisador, Paulo e
Vanessa, 06/07/2021, grifo nosso).

Em seguida, convidamos a turma para acompanhar a profericdo do conto O Principe
sem Sonhos, de Marcio Vassalo e Mariana Massarani (1999) (Figura 33) e analisa-lo do ponto
de vista do uso dos elementos coesivos anaforicos, para ajudar as criancas a perceber as palavras
usadas para fazer referéncia ao personagem Thiago. Depois disso, orientamos as criangas para
fazerem registros das possibilidades de substituicdo para evitar repeticGes excessivas nos seus

textos.
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Figura 33 — Parte da historia O Principe sem Sonhos

50 ano

Pagina inicial Nosso projeto Nossas produg¢des Livros digitais Q|

. \

Fonte: VASSALO, M.; MASSARANI, M. (2002).

Thlago era um principe sem sonhos. Pelo menos I
ele dizia isso. Passava o dia triste, porque ja
tinha tudo. E, se |aInnha tudo, como poderia sonhar?

Professor-pesquisador: Thiago e Principe sem sonhos é 0 mesmo menino, num
6?

(criancas permaneceram em siléncio)

Professor-pesquisador: Ou ndo?

Vanessa: Ai tem duas palavras que descreve ele. Thiago e o Principe sem
Sonhos. Porque se a... se no texto tiver o Principe sem Sonhos a pessoa vai
perceber que é o Thiago, né?

Professor-pesquisador: 1sso. No caso, Thiago, Principe sem Sonhos, ai, aqui
tem outra, 6. “Pelos menos, eeeele dizia isso”. Entdo, a palavra ele também
foi usada. (Professor-pesquisador e Vanessa, 06/07/2021).

A Figura 34 mostra como as criangas puderam utilizar o quadro que sugerimos para

fazerem seus registros.

Figura 34 — Quadro das criangas para registrar palavras substitutas

e do

6 | Quadro de palavras usadas para substituir o nom
ersonagem principal do conto

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Com isso, possibilitamos as criancas perceberem esse tipo de inconsisténcia em seus
textos, bem como a necessidade de buscar meios de resolvé-la, e a relevancia dos modos de
acdo com a ferramenta que sugerimos para resolver o problema. Desse modo, assim como
fizeram Isia e Paulo, as criangas puderam arrumar seus textos por meio do modo de a¢do com
0 quadro de elementos coesivos anaforicos, que funcionou como meio de orientacdo do
pensamento infantil para escrever. Na Figura 35, mostramos o texto de Isia e de Paulo com
destaques para apontar algumas alteracdes que eles fizeram para arrumar o conto, de modo a

melhorar a estética e a coesao textual.

Figura 35 — Conto de Isia e de Paulo no momento de arrumar as composi¢des

Era uma vez dois irmados que estavam fazendo um trabalho da escola
numa floresta. Eles se chamavam Isadora e [talo. Eles se perderam de sua
turma, que estava indo para um acampamento. De repente, escutaram um
barulho estranho e foram ver o que era. Encontraram outra trilha. Entao, as
criancas seguiram o caminho para ver até onde ia.

Andaram por muitas horas e n3o encontraram ninguém. Ficaram
desesperados porque ja ia anoitecer e eles nunca haviam dormido fora de
casa e nao conheciam os perigos da floresta. Os jovens andaram pela floresta
procurando abrigo para passarem a noite e encontraram trés entradas

diferentes. Sem saber qual seguir, ouviram um grande barulho e a terra

comegou a tremer.

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Em seus contos, as criangas demonstraram ter certo dominio dos modos de utilizar

conectivos para ligar os fatos narrados. A maior parte desse acervo disponivel a elas para

2 (13

escrever pode ter sido emprestado da oralidade. Termos como “por causa que”, “porque”,

(13 2 (P2

mas”, “e”, “entdo” e “sd que” sdo comuns no cotidiano. Embora alguns deles nao sejam
préprios da escrita, as criangas construiram sequéncias de sentidos utilizando-os, pois essas
eram as possibilidades disponiveis. A experiéncia com narrativas em casa e na escola também

explica o dominio de conectivos, como “nesse momento” e “certo dia”. No entanto, as criangas

[IPA]

repetiram constantemente os conectivos que conheciam. Em alguns casos, as palavras “e” e

[1P42)

ai” conduziram a sequéncia de ideias ao longo de todo o texto.
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Nas producdes em que percebemos a repeti¢do excessiva ou a auséncia de conectivos,
como no texto de Rafael e de Paulo, fizemos perguntas e comentarios para possibilitar as
criancas perceberem verbalmente a necessidade de buscar meios de escrever utilizando palavras
para produzir sequéncias bem elaboradas de ideias. No Quadro 24, apresentamos o conto de
Rafael e de Paulo, com os acabamentos finais realizados por eles.

Quadro 24 — Conto de Rafael e de Paulo com os acabamentos finais
UMA HISTORIA DE SUSPENSE

Autores: Rafael e Paulo

Era uma vez dois meninos que se chamavam Felipe e Gabriel. Eles eram irmédos
inseparaveis, faziam tudo juntos. Um dia, eles foram com sua familia para um hotel que se
chamava Ubata Thermas Parque Hotel Fazenda. Quando chegaram no hotel, foi s6 alegria.

Os meninos estavam nadando quando a mée deles disse:

— Eu vou logo ali e ja volto.

Certo momento, eles perceberam que ela estava demorando demais. Entdo, Felipe e
Gabriel comegaram a pensar sobre isso.

— Vamos atrés dela porque ja estd demorando demais.
— Vamos, entdo — disse Felipe.

Eles procuraram no restaurante, no tobog4, no hotel, na piscina do hotel e ndo acharam.
Depois disso, Gabriel disse:

— Nossa, Felipe! A gente ndo achou até agora nossa mae.
— Nossa! E mesmo!
De repente, Gabriel escutou a mée dele gritando:

— A minha mée esta em perigo!!! — disse Gabriel.
— Entao vamos seguir a voz da nossa mae.
— Entdo vamos!
Eles foram em todos os cantos do hotel fazenda. A mée deles gritou de novo:

— Vocé escutou, Fellipe? A nossa mée estd em perigo.
— Nossa! Deus do céu! A nossa mie estd no meio da mata — afirmou Felipe.
Entdo, eles foram ao rio, mas ndo acharam sua mée... até que escutaram ela chamando

mais uma vez.
— Vocé escutou? Nossa mae esta nos chamando.
— Agora eu escutei!! — gritou Felipe.

Imediatamente, eles foram procura-la e, de repente, Gabriel deu um grito.

— O que que foi Gabriel? O que vocé viu?
—Ali! Nossa mae esta amarrada, Felipe.

Correram muito em direcdo a ela e a soltaram. Sé pensavam em procurar algum médico
para ver como a mae deles estava. Por sorte, no hotel havia uma médica para atender. A mée
deles n&o tinha sofrido nenhum arranho.

No dia seguinte, eles foram embora. Chegaram em casa bem, estavam sdos e salvos.
Gabriel e Felipe ficaram muito felizes. O que aconteceu ainda € um mistério.

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Para arrumar o texto do ponto de vista do uso de conectivos, Rafael e Paulo puderam
refletir coletivamente e sanar davidas a respeito do uso de conectivos no texto. Nesse contexto,
em que fizemos questionamentos em relacdo aos textos, as criancas puderam perceber,
gradualmente, algumas inadequagdes que produziram. Por exemplo, ao perceber, em seu texto
(Figura 36), a inadequagdo da palavra “ai”, Rafael pediu nossa ajuda para avaliar seu

julgamento:

Figura 36 — Conto de Rafael e de Paulo no momento de arrumar as composic¢des

Era uma vez dois meninos que se chamavam Felipe e Gabriel. Eles eram irmaos
inseparaveis, faziam tudo JuntosIUm dia, eles estavam indo com sua familia para um hotel
que se chamava, Ubata Thermas Parque Hotel Fazenda. E eles estava chegando no hotel
aIelgs chegou e foi so alegria ai um dia eles estavam |a ai,nadando a mae deles disse:

- Euvou ali e ja volto.

Elas estavam demorando demais, ai o felipe e o gabriel disse, vamos atrais delas
por que elas esta demoram do de mais, ai o felipe disse

- Vamos, entao

Eles foram e eles procuro foi to restaurante no toboga,no hotel na picina do hotel e
nada, ai o gabriel disse,nossa felipe agente ndo acha que nossa mae,o fellipe disse.nossa e
mesmo

De repente, o gabriel escutou a mae dele gritando

Fonte: Arquivo do autor (2021).

(Rafael olhava seu texto e fazia alguns consertos)

Rafael: Tem uma coisa que eu td com uma davida aqui, 6. O... (apontou para
uma parte do texto). Um dia estavam indo com sua familia para um hotel
fazenda... para um hotel, que se chamava Hotel Thermas Parque Hotel
Fazenda. E eles estavam chegando no hotel.. no hotel eu pus uma virgula. Ai,
aqui... colocou “ai”. Sera que fica esse “ai” mesmo? (Rafael, 26/08/2021).

Diante da duvida de Rafael, e de outros questionamentos feitos em relacdo ao uso de
conectivos nos textos das criangas, convidamos a classe para acompanhar a profericdo da
historia A vaca que botou um ovo, de Andy Cutbill e Russell Ayto (2019) (Figura 37). Em
seguida, analisamos, com elas, o uso de diferentes palavras com a funcdo de ligar os
acontecimentos narrados no texto, conforme destacamos abaixo, e lhes sugerimos fazer

registros da discussédo em algum suporte.
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Dia apds dig as vacas espiavam, enquanto

et.google.com

esta compartilhando sua tela Interromper compartilhamento

| La -~y - — T «

Fonte: CUTBILL; AYTO, 2012.

(O professor-pesquisador proferiu a histéria com intervalos para perceber
verbalmente os modos como os conectivos foram usados no texto)
Professor-pesquisador: Aqui, eu vi que vocés usaram essa palavra (apontou a

palavra “Entdo”). Entdado... ai vocé liga o que tava acontecendo com o que
vai acontecer. Entéo, todo mundo resolveu esperar. Aqui, outra coisa que, ééé,
bom a gente usar. Diiiia a p6s diiiia.... demorou, né? se couber na sua histdria,
é claro. Diiiia apés diiiia as vacas espiavam enquaaaanto Mimosa ficava
sentada em cima do ovo, pra ele ficar quentinho. (Professor-pesquisador,
28/08/2021).

Para ajudar as criangas a pensar em conectivos adequados para substituir a palavra “ai”
— umas de suas dificuldades mais evidentes, construimos no quadro branco da sala um quadro

de palavras para ajuda-las a utiliza-lo como ferramenta para escrever (Figura 38).

(1Pt

Figura 38 — Quadro de palavras substitutas da palavra “ai
e

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).
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Com a ajuda do livro apresentado a classe, dos registros feitos coletivamente e das
nossas orientac@es, ou seja, meios simbolicos que podem ter passado a orientar 0 pensamento
infantil, as criangas puderam organizar a sequéncia de ideias em seus textos de forma mais

elaborada, conforme podemos perceber nos destaques do texto Rafael (Figura 39).

Figura 39 — Conto de Rafael e de Paulo no momento de arrumar as composicdes

Era uma vez dois meninos que se chamavam Felipe e Gabriel. Eles
eram irm3os inseparaveis, faziam tudo juntos. Um dia, eles foram com sua
familia para um hotel que se chamava Ubatd Thermas Parque Hotel

Fazenda. Quando chegaram no hotel, foi s6 alegria.

Os meninos estavam nadando quando a mde deles disse:

— Eu vou logo ali e ja volto.

Certo momento, eles perceberam que ela estava demorando demais.

Ent3o, Felipe e Gabriel comegaram a pensar sobre isso.
— Vamos atras dela porque ja estda demorando demais.
— Vamos, entdo — disse Felipe.
Eles procuraram no restaurante, no tobogd, no hotel, na piscina do
hotel e ndo acharam. Depois disso, Gabriel disse:
— Nossa, Felipe! A gente ndo achou até agora nossa mide.
— Nossa! £ mesmo!
De repente, Gabriel escutou a mde dele gritando:
— Aaaaaaallllllll

— A minha m3e esta em perigo!!! — disse Gabriel.
Fonte: Arquivo do autor (2021).

E muito comum as criangas tentarem escrever baseando-se na oralidade. Nas situacoes
em que presenciamos tentativas de escrever as palavras com base na oralidade, fizemos
comentarios e perguntas para Ihes possibilitar refletirem a respeito da importancia de escrever
com base nos indicios visuais substanciais das palavras escritas e perceberem a necessidade de

buscar meios de escrever as palavras de forma adequada.

(as criangas comecaram a escrever suas historias)
Ana Paula: “medroso” é com “z”?
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Professor-pesquisador: Como?

Ana Paula: “medroso” é com “s”?

Professor-pesquisador: Aqui, 6. (Professor-pesquisador foi até o quadro
branco e escreveu a palavra “medroso”). Quem quiser escrever a palavra
“medroso”, a gente escreve assim, 0.

(Algumas criangas disseram “medrooso”)

Professor-pesquisador: 1sso. Lembrando que nds ndo falamos do jeito que
escrevemos. Concordam com isso ou ndo concordam?

Ricardo: concordo.

Professor-pesquisador: E importante saber disso, né? Que a gente néo fala do

(1752

jeito que escreve. A gente fala /me’drozu/ e escreve com o “s” ¢ 0 “0” no final.
[...] i

Ricardo: O, tio? Tipo assim, fazenda. (sugeriu que o professor-pesquisador
escrevesse na lousa a palavra fazenda).

Professor-pesquisador: O que sera que é melhor? Eu ensinar “fa”, “fe”, “fi”,
“fo”, “fu” pra falar fazenda ou sera que ¢ melhor ja ir direto ¢ mostrar como
faz, né?

As criancas, coletivamente: J4 ir direto. E!

Professor-pesquisador: Por que sera que ajuda mais? Ainda ndo consegui
pensar exatamente porque.

Ricardo: Ah, ndo sei. Porque, tipo... Sei la. (risos)

Professor-pesquisador: Mas deve ter um motivo, né?

Gabriel: Faz todo sentido, né, professor?

Professor-pesquisador: Ahn?

Gabriel: Faz todo sentido.

Professor-pesquisador: Faz todo sentido, mas eu ainda ndo pensei porque.
Ricardo: Talvez, tipo... cé aprende a palavra mais rapido do que “za”,
“ze”, “Zi”, “ZO”, “zu’...

Gabriel: E...

Professor-pesquisador: Aprende a palavra mais rapido, né, como cé ta falando,
que...

Aluno: Talvez, tipo... vocé ndo sabe a palavra, ai, cé ja escreve assim, ai
cé...6 bom que cé ja decora ela na cabega. Acho que é isso.
Professor-pesquisador: Acho que é uma explicacdo boa. Porque se a gente
ficar ensinando “sa”, “se”, “si”, “so”, “su”, quando chegar aqui, isso nédo
ajuda. (apontou para a palavra “assombrada” escrita no quadro). Acho que ¢é
melhor cé aprender a palavra direto do jeito que ela é mesmo, né.

Gabriel: E... verdade.

Ricardo: Tipo, eu nfo sei escrever, sei la, “mascara”. Tipo, nio sei
escrever. Ai, vai la e escreve a palavra inteira.

Professor-pesquisador: Mas, por exemplo, se eu te ensinar a palavra
“mascara”, desse jeito. (professor-pesquisador escreveu a palavra no quadro
branco). Depois que cé for usando, cé vai lembrando dela?

Ricardo: E...

Professor-pesquisador: O... mascara. Desse jeito. (apontou para a palavra
escrita no quadro)

(Professor-pesquisador, Ana Paula, Ricardo e Gabriel, 01/09/2021).

Com esse tipo de discussdo, buscamos ajudar as criangas a compreender a importancia
do aspecto grafico da escrita como ponto de apoio para produzir a grafia adequada das palavras
em seus textos. Ao perceber que as palavras escritas poderiam ser aprendidas, rapidamente,

pelos olhos, as criancas parecem ter buscado os signos graficos convencionais com mais
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frequéncia, indicando que puderam orientar o pensamento e 0 modo de escrever as palavras
apoiando-se nas demonstragdes visuais no quadro branco da sala (Figura 40), com a nossa
ajuda, e/ou no corretor eletronico do computador (Figura 41).

Figura 40 — Demonstragdes visuais da grafia das palavras no quadro branco

Fonte: Arquivo do autor (2021).

Figura 41 — Criancas utilizando o corretor ortogréafico do computador

princesns @ [0
003 una fez duas pri uma chamada olene ¢ 3 Oula chamada sakura vivian em um

rend nd0 boha Quenra mais um dia U dos Qeneras J0 U0 AACOY reno um reno  do
Outro O AtAcOU omemmwnp\m‘ .

princesas @ (I

era uma fez duas pri uma chamada ellene e a 0|
reino ndo tinha guerra mais um dia um dos generais
outro o atacou o reino e os piratas sequestrou as pric|

Fonte: Arquivo do autor (2021).
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Desse modo, podemos considerar a demonstracdo visual das palavras escritas como
meio importante de orientacdo do pensamento da crianca para escrever textos. Conforme as
criancas afirmaram, esse modo de aprender as palavras escritas pode auxiliar no processo de
recordacdo do signo grafico, possibilitando a crianca concentrar-se na atividade discursiva.

Durante 0 momento destinado a arrumar os textos, em que as criangas puderam buscar
meios de arrumar seus textos e dar sugestdes para arrumar os textos dos colegas, mostraram
como puderam se envolver progressivamente no trabalho de reflexdo sobre a linguagem
produzida, ou seja, no trabalho epilinguistico, e utilizd-lo como ferramenta de orientacdo do
pensamento para escrever. Quando incentivamos as criancas a dar sugestfes para os colegas
arrumarem os textos, muitas delas sugeriram mudancas no nivel da palavra e da relagcdo entre
termos da oragdo (ortografia, concordancia verbal e nominal). Aos poucos, pareciam
demonstrar capacidade de refletir e de sugerir mudancgas mais complexas no nivel da frase e do
texto, como fez Ricardo, ao sugerir a colega revisar o texto a fim de deixa-lo mais coerente com
o0 titulo da historia. Mostramos, a seguir, que, para ele, na histéria da colega ndo havia
caracteristicas suficientes de um conto de terror, conforme o titulo A casa mal-assombrada

sugeria.

(Professor-pesquisador proferiu o conto A Casa mal-assombrada e incentivou
as criancas a sugerir mudangas)

(Ricardo observou a historia)

Ricardo: Depois queeee, aaaa, éééé, quando a m...fala que vai vender a
casa, ai depois ndo ficou mais falando que os fantasmas iam apareceeeer.
Porque o titulo do trem...daaa, da historia aqui, ta falando “A casa mal
assombrada”.

Professor-pesquisador: O que o Ricardo falou é bem importante. Parece que
tem um problema, né? (Professor-pesquisador e Ricardo, 18/11/2021, grifo
nosso).

Com essa discussao, buscamos mostrar como as situagdes que possibilitaram a reflexao
sobre a linguagem produzida no contexto do experimento formativo criaram condicdes para as
criancas terem chances de desenvolver, gradualmente, o trabalho epilinguistico como
ferramenta para escrever, isto €, como meio de orientacdo do pensamento e do comportamento,
e, assim, passarem a tomar decisdes para produzir linguagem, cada vez mais, bem elaborada.

Portanto, neste episddio, tivemos condi¢bes de compreender como o0s dramas
vivenciados com contos, e com outros enunciados da vida (narrativas), e a escolha de caminhos
proprios para criar contos e resolver os conflitos vivenciados, no contexto da situacdo social

dramatica, puderam favorecer a descoberta, 0 emprego e o dominio gradual de modos de agéo
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e de ferramentas para arrumar seus contos. Sem descobrir e utilizar um conjunto de nove
ferramentas auxiliares (entre elas, quadros e contos bem elaborados) e nove modos de acéo
verbalizados para arrumar os textos, considerando os niveis do texto, da frase e da palavra, as
criancgas participantes da pesquisa poderiam ter poucas chances de arrumar seus contos com o
auxilio de meios simbolicos bem elaborados e de concluir o Projeto de Trabalho.

Para terem condicdes de arrumar os contos, as criangas passaram por, pelo menos,
dezoito etapas: a) a etapa da descoberta da necessidade de produzir enunciados coesos e
coerentes; b) a etapa da descoberta de um quadro auxiliar e dos modos de acéo para produzir
enunciados coesos e coerentes, mediante analise coletiva de partes dos textos escritos e de um
conto bem elaborado; ¢) a etapa da descoberta da necessidade de utilizar marcas convencionais
para indicar as falas dos personagens; d) a etapa da descoberta dos modos de acédo para produzir
marcas convencionais indicativas das falas dos personagens, mediante andlise de parte dos
textos escritos e de um conto bem elaborado; e) a etapa da descoberta da necessidade de arrumar
o tempo verbal de algumas palavras; f) a etapa da descoberta de um quadro auxiliar e dos modos
de acdo para indicar o tempo verbal das palavras; g) a etapa da descoberta da necessidade de
arrumar a concordancia de alguns verbos; h) a etapa da descoberta dos modos de agdo para
produzir concordancia verbal, mediante analise de parte dos textos escritos; i) a etapa da
descoberta da necessidade de arrumar a pontuacgéo do texto; j) a etapa da descoberta dos modos
de acdo para pontuar o texto, mediante analise de trechos dos textos escritos; k) a etapa da
descoberta da necessidade de evitar repeti¢cdes excessivas de palavras; I) a etapa da descoberta
de um quadro auxiliar e dos modos de ac¢do para utilizar pronomes anaféricos, mediante andlise
dos textos escritos e de um conto bem elaborado; m) a etapa da descoberta da necessidade de
produzir linguagem literaria; n) a etapa da descoberta dos modos de acdo para produzir
linguagem literaria, mediante analise de parte dos textos escritos e de um conto bem elaborado;
0) a etapa da descoberta da necessidade de utilizar elementos de ligacdo; p) a etapa da
descoberta de um quadro auxiliar e dos modos de acdo para utilizar conectivos, mediante analise
de parte dos textos escritos e de um conto bem elaborado; q) a etapa da descoberta da
necessidade de escrever as palavras com a grafia adequada; r) e, finalmente, a etapa da
descoberta dos modos de acdo para escrever as palavras utilizando a grafia convencional,
mediante demonstra¢cdes no quadro branco da sala e no corretor eletronico do computador.
Essas etapas, que foram sendo vencidas pelas criancas de forma integrada, em que uma foi
realizada em consonancia com outra etc., podem constituir um momento fundamental do

processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas, porque explicam como
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podem ter arrumado seus préprios contos, lhes possibilitando avancarem para alcangar o
motivo-objetivo da atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital.

O processo de arrumar os contos pode ter ocorrido em decorréncia do uso de nove
ferramentas auxiliares e de nove modos de acdo acessiveis verbalmente na situacdo
experimental, que as criangas puderam utilizar para arrumar seus textos, com nossa ajuda. Ao
fazermos questionamentos para ajudar as criancas a perceber as necessidades de dar
acabamento aos textos e, depois de um momento de reflexdo, sugerirmos em voz alta o uso de
ferramentas auxiliares e de modos elaborados de acédo para arrumar os textos de forma bem
elaborada, podemos lhes ter possibilitado perceberem necessidades de agir. Com isso, elas
puderam buscar meios para resolver os problemas, encontrar alternativas culturais bem
elaboradas e, gradualmente, planificar no pensamento as sequéncias de acdo verbalizadas
(modos de agir) e os meios simbolicos externos (ferramentas) utilizados para orientar seu
pensamento e seu comportamento ao arrumar seus textos para publica-los. Ademais, notamos
que o meio digital parece favorecer o desenvolvimento da linguagem escrita da criancga, pois
pode tornar esse processo mais agil do ponto de vista da escrita dos signos graficos e de suas
unidades significativas. Ao escrever 0s contos, as criangas parecem ter se beneficiado do
corretor ortogréfico do aplicativo Microsoft Word, que forneceu, em uma lista suspensa,
sugestdes para escrever as palavras convencionalmente e, assim, substituir rapidamente no texto

as suposicoes inadequadas digitadas pelas criancas.

4.5 Quinto episddio: Desenvolvimento de imagens e de representacdes sociais para
possibilitar a crianga reconhecer-se como sujeito capaz de ocupar a posicdo de autora do

seu conto

Conforme apontamos nos quatro primeiros episodios da nossa analise, para realizar o
Projeto de Trabalho, as criancas se envolveram em uma trajetoria repleta de problematizagdes
e de descobertas de meios para satisfazer sua necessidade de criar e publicar contos no ambiente
digital, com a nossa ajuda. Primeiro, buscamos possibilitar as criancas experienciarem, sob
influéncia dos sentimentos, uma situacao social dramatica com contos e outras narrativas e
escolherem seus caminhos préprios para resolver os conflitos dramaticos vivenciados nessa
situacdo, favorecendo, assim, a formulagéo do objetivo da atividade experimental. Em razéo da
necessidade de saber o significado de conto para realizar a atividade, as criangas se envolveram
no estudo do conceito cientifico de conto. Com a nossa ajuda, realizaram ac6es de estudo e

tiveram condicOes de compreender o conceito estudado para planejar suas producdes. Por fim,
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a necessidade de escrever textos bem elaborados conduziu as criangas a descoberta e ao uso de
diferentes modos de acéo e de ferramentas, que apresentamos na situacao didatica experimental
para lhes possibilitar darem acabamento aos seus textos e publica-los, reconhecendo-se como
autores e autoras dos contos que criaram.

No entanto, por si s, 0 envolvimento das criancas no processo de formular o objetivo
da atividade, no planejamento das a¢Ges para alcancar o objetivo formulado e na realizacédo das
acdes para produzir contos poderia ndo lhes possibilitar o desenvolvimento de imagens e de
representacdes de si como sujeitos capazes de ocupar a posic¢ao de autores e autoras dos contos
criados. Por isso, durante a implementacdo do Projeto de Trabalho, buscamos estabelecer
relacdes afetivamente influenciadas com as criancas para criar um efeito de validacdo social,
por meio do conhecimento compartilhado de sua capacidade individual e da posicao de autores
e autoras que, gradualmente, passaram a ocupar na atividade de cria¢do e publicacdo de contos.
Com isso, buscamos lhes possibilitar imaginarem como poderiam ser capazes de ocupar a
posicdo de autores e autoras dos seus contos e, desse modo, favorecer o desenvolvimento de
imagens e de representacdes de si como sujeitos capazes de ocupar a posicao de autores e
autoras dos seus contos. Por exemplo, no momento inicial do Projeto de Trabalho, no contexto
da situacdo social dramatica, conversamos com as criangas sobre as maneiras como os autores
adultos possivelmente decidiam criar seus contos para suscitar determinados sentimentos nos
leitores e lhes sugerimos seguir essas maneiras. Conforme mostramos a seguir, buscamos
orientd-las para perceberem que, ao criar contos, poderiam basear sua atividade em suas
experiéncias de vida, em seus desejos e nos sentimentos que gostariam de suscitar nos leitores
em potencial. Dito de outro modo, buscamos evidenciar que a decisdo de criar um conto era
pessoal e influenciada pelos sentimentos e que, portanto, todas as criancas poderiam ser capazes

de ocupar a posi¢édo de autores e autoras de seus contos.

(conversamos por aproximadamente 40 minutos sobre histdrias, desenhos e
animes que as criancas e alguns de seus pais conheciam)
Professor-pesquisador: Pessoal, nés estamos chegando ao final do nosso
horario. Como vocés perceberam, o encontro de hoje foi pra gente levantar
vaaarias ideias pra ajudar vocés a pensarem na historia de vocés. E uma
historia que vocés vao criar, que vocés querem fazer, assim como os
autores dessas histdrias fizeram. Portanto, a gente ndo copia as histérias,
a gente pode se inspirar nelas, né? Problemas da vida real, problemas de
histérias que existem, problemas inventados... pela fantasia mesmo.
Entéo, a gente levantou um monte de ideias pra ajudar.

[...]

Professor-pesquisador: Bom, pessoal. E... falamos vérias possibilidades, né?
Entdo, quem ndo conseguiu decidir, vi ficar pensando e decidindo sobre a
histdria e as emocdes que vocés querem provocar. Eu acho que é a parte mais
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legal. A hora que a gente pode é... ser 0 que quiser, pode pensar no que quiser,
pode criar as ideias que quiser... e provocar as emoc¢oes que quiser. (Professor-
pesquisador, 22/06/2021).

Também buscamos Ihes apresentar exemplos para mostrar que, assim como fazem os
autores adultos, as criangas poderiam ser capazes de criar contos a partir de suas experiéncias

com diferentes enunciados da vida (narrativas) e dos seus sentimentos:

(Professor-pesquisador, Larissa e lan conversavam sobre o anime Naruto)
(Ian escreveu “mas o naruto norre Em boruto” no chat do aplicativo Google
Meet)

Professor-pesquisador: O Naturo morre? Em Boru...em Boruto.

Larissa: E... morre.

Professor-pesquisador: E... pra provocar... se vocé nao gosta desse tipo de
final e vocé quer contar uma histéria em que... ele ndo morra, por
exemplo, daria uma boa histéria também. Cé& pode se inspirar na histéria
do Naruto e contar uma outra versdo. Lembra da Marjolaine? Ela contou
uma versao da Chapeuzinho que se vingou do Lobo, né? A Chapeuzinho
nao foi devorada pelo Lobo. Vocé pode, por exemplo, se vocé gosta, vocé
pode criar uma histéria em que o Naruto ndo morre.

Larissa: E...

Professor-pesquisador: Como que ele morre?

Larissa: Ele morre em uma luta, com uma pess... um ninja bem fortéo, la. Ele
td junto com o Sasuke ainda.

Professor-pesquisador: Por exemplo, do mesmo jeito que a Marjolaine criou
a histéria Uma Chapeuzinho Vermelho, que é diferente, ja pensou se fosse
assim, 6, um Naruto diferente. Daria uma boa histdria.

Larissa: E... né. Af seria a mesma histéria de Naruto, s6 que... talvez... ele
diferente, né. Seria a mesma coisa da série, sO que diferente.
Professor-pesquisador: 1sso. SO que seria a sua histéria. Igualzinho aquela
autora fez, contando a histéria da Chapeuzinho e do Lobo, mas é uma historia
diferente. (Professor-pesquisador, Larissa e lan, 22/06/2021, grifo nosso).

Dessa maneira, buscamos criar condi¢cdes para as criangas compreenderem que as
relacdes afetivamente influenciadas de cada ser singular-particular com enunciados da vida sdo
fundamentais para a criacdo de contos inéditos e para terem condicdes de sentir-se e de enxergar
a si mesmas como autores e autoras de seus proprios contos, ao imaginarem-se como sujeitos
que, sob influéncia dos sentimentos, podem ocupar esse papel social.

Além de promover o conhecimento compartilhado da capacidade individual para ajudar
as criancgas a imaginarem-se como autores e autoras de seus contos, fizemos afirmacdes durante
a implementacao do Projeto de Trabalho para suscitar o efeito de validacédo social em relagédo a
posicdo de autores e autoras que, gradualmente, em suas a¢des na atividade experimental,
passaram a ocupar, como aconteceu com lan no momento em que relemos seu conto (Apéndice
M).
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(as criangas arrumavam seus contos no laboratoério de informatica)

lan: O, professor?

Professor-pesquisador: Oi?

lan: Olha... (apontou para 0 monitor do computador)

(Professor-pesquisador leu o texto, em siléncio)

Professor-pesquisador: Eu achei sua histéria genial, lan. E um sonho dentro
de outro sonho, né?

lan: Foi. E o titulo é esse. (apontou para o titulo da historia)
Professor-pesquisador: Perfeito. Cé teve uma ideia muito boa e conseguiu
escrever muito bem. Parabéns! Eu j& sou seu primeiro leitor, sabia? Antes
mesmo de vocé publicar no site, eu ja gostei, porque eu adoro sentir esse
sentimento... ai... ai... (suspirou para demonstrar como compreendia o alivio)
de alivio, né? (Professor-pesquisador e lan, 18/11/2021).

Manifestacdes verbais como essas, para evidenciar, no plano social, indicios do
desenvolvimento da capacidade individual das criancas de exercerem seu papel de autores e
autoras que assumiram no Projeto de Trabalho, e que denotam o seu conhecimento como
sujeitos capazes de ocupar a posicdo de autores e autoras dos seus contos, parecem lhes ter
possibilitado criarem imagens e representacdes de si como sujeitos capazes de ocupar a posi¢cdo
de autores e autoras de seus contos. Entre as imagens e as representacfes sociais que as criangas
parecem ter desenvolvido durante o Projeto de Trabalho, com a nossa ajuda, destacamos a
representacdo de si como sujeito que tem voz, a imagem de si como protagonista da atividade
de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital e a representacdo de si como sujeito capaz
de escrever textos bem elaborados para circular socialmente.

Quando perguntamos, no momento de avalia¢do do Projeto de Trabalho da turma, como
havia sido a experiéncia de ocupar o papel de autores e autoras de textos e como passaram a
enxergar a escrita, as criancas demonstraram indicios de desenvolvimento de uma
representacdo fundamental para o reconhecimento de si como sujeitos capazes de ocupar a
posicdo de autores de contos. Por meio dos comentérios de lan e de Isia, podemos perceber

como as criangas parecem ter compreendido a linguagem escrita como meio de expressao:

Professor-pesquisador: Eu quero saber de vocés, como € a experiéncia de ser
autor?

Isia; Na primeira impressdo que a gente tem de escrever, a gente fica meio
timido, acha que ndo consegue muito bem. Mas depois que a gente tenta uma
vez, parece gque a gente se expressa melhor eee perde a timidez.
Professor-pesquisador: E vocé via a escrita do mesmo jeito que vocé vé hoje?
Isia: N&o.

lan: E um jeito de expressar sentimento.

Isia: Um jeito de expressao, ééé. (Isia e lan, 31/05/2022, grifo nosso).
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A compreensdo da linguagem escrita como meio de expressdo aponta que as criangas
puderam desenvolver a representacdo de si como sujeitos de expressao, isto é, que tinham o que
dizer para outras pessoas €, para expressar seus sentimentos e anseios, tinham a sua disposi¢édo
a linguagem escrita como instrumento cultural para realizar trocas verbais.

Durante 0 momento de escrever os contos, também notamos que as criangas
conversaram entre si e demonstraram compreender que o processo de criacdo de contos

envolvia tomar decisdes, conforme podemos perceber nos comentarios de Yane e de Isia:

(Isia fazia dupla com Paulo, com quem trabalhava no processo de criacdo de
dois contos. No inicio do Projeto de Trabalho, Yane havia decidido criar um
conto sozinha, mas, ao conversarem, Isia e Yane decidiram criar um conto
juntas. As duas se preparavam para criar o conto).

Yane: Qual que a gente vai escrever?

Isia: Aaa! Vamos pensar primeiro o titulo. Nao! O titulo € a ultima coisa que
a gente pensa.

Isia: Deixa eu escrever 0 nome aqui.

Yane: Pode ser, tipo, de conto de fadas?

Isia: Y...asmin... e... I-si-a. (falava enquanto escrevia seus nomes no campo
de identificacdo do documento de texto do computador). Pronto! T4 salvo.
Yane: Hein? Pode ser de conto de fadas ou ndo pode?

Isia: Aaa, pode, claro! Pode ser o que a gente quiser.

Yane: Entdo, pode fa....

Isia: E... entfo.... como é que vai comegar nossa historia?

Yane: Vamos criar uma histdria boniita, né.

Isia: T4 bom.

Yane: Pode ser uma historia.... (olhou para o alto de forma fixa). Pode ser uma
histdria (inaudivel)...

Isia: Nao! Mas a gente vai criaaaar a historia. A gente... a gente é autores.
Yane: Entdo pode ser das duas amigas. (falou com tom de voz alto). (Isiae
Yane, 02/09/2021).

Ao concordarem que, para escrever 0 conto, poderiam ‘criaaaar a historia” que
quisessem, as crian¢as demonstram que puderam perceber a possibilidade de ocupar a posicéo
de sujeitos que tomam decisGes e escolhem caminhos a serem seguidos. A percep¢do da
capacidade de tomar decisdes ao criar o conto, aponta que as criancas puderam desenvolver a
imagem de si como sujeitos protagonistas da atividade de criacdo de contos.

Por fim, durante e apds 0 momento de arrumar 0s contos, notamos que as criangas
compreenderam que obtiveram condi¢cdes de escrever textos bem elaborados e conseguiram

arrumar seus textos para publica-los, conforme podemos perceber nos comentarios de Rafael:

(Rafael escrevia seu texto. Por um momento, abriu o arquivo com o texto de
uma colega e o observou.)
Rafael: Nossa, tio, parece que a historia da Isia ficou boa.
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Professor-pesquisador: Ficooou. Ficou boa mesmo.

Rafael: Ficou tipo um... texto de verdade. Tipo um (incompreensivel).
Professor-pesquisador: Siiim. E uma histd... Ficou histéria de autor. Ficou
muito legal.

(Rafael retomou ao seu texto e fez alguns consertos utilizando o corretor
eletronico)

Rafael: Tio, agora o meu ta certim. (Professor-pesquisador e Rafael,
21/11/2021).

A percepcdo da capacidade de escrever textos “de verdade”, “certim”, isto é, bem
elaborados, aponta que as criancas desenvolveram a representacdo de si como sujeitos capazes
de escrever textos bem elaborados para circular socialmente e para cumprir sua funcao social,
portanto, textos que se assemelhavam as obras de autores adultos e que poderiam ser
reconhecidos socialmente.

Portanto, neste episodio, obtivemos condi¢bes de compreender como os dramas
vivenciados com contos e com outros enunciados da vida (narrativas), a escolha de caminhos
proprios para criar contos e resolver os conflitos vivenciados, a realizacdo da atividade de
estudo do conceito de conto e da atividade de criacdo e publicagdo de contos no ambiente
digital, puderam favorecer, pela mediacdo de nossas manifestacdes verbais de validacao social
em relacdo as aprendizagens realizadas e ao papel de autores e autoras que passaram a ocupar
no Projeto de Trabalho, o desenvolvimento de imagens e de representagfes sociais que
possibilitaram as criancas reconhecerem-se como sujeitos capazes de ocupar a posi¢do de
autores e autoras dos seus contos. Sem enxergar-se como sujeitos que tinham voz, como
protagonistas da atividade coletiva de criar contos e como sujeitos capazes de escrever textos
apropriados para circular socialmente, as criangas teriam poucas chances de reconhecer-se
como sujeitos capazes de ocupar a posicao de autores e autoras dos seus contos na atividade de
criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital e de favorecer o desenvolvimento de seus
interesses culturais.

Conforme mostramos a seguir, no momento de avaliacdo do Projeto de Trabalho, ao
conversarmos com Heliane, Joana e Yane, as criangas mostraram que podem ter ampliado seus

interesses culturais individuais e coletivos.

(Ao final do encontro, solicitamos as criangas que fechassem as janelas abertas
no computador e organizassem as cadeiras)

Joana: Ai, podia ter essa aula todo dia.

Professor-pesquisador: (risos) Vocés gostam? O que cés tdo achando do
projeto?

(Joana, Heliane e Yane balancaram a cabega para dizer “sim”)
Professor-pesquisador: Por que vocés acham interessante escrever aqui [no
projeto]?
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Heliane: Porque aqui é historia....

Joana: Porque a gente ta fazendo uma histdria, a gente escolhe como é que
ela vai ser.

Joana: A gente escolhe a histdria, ndis vai publicar ela.
Professor-pesquisador: Entdo, vocés estdo me dizendo que quando a gente
aprende a escrever escrevendo uma coisa que a gente quer, ajuda mais, é isso?
Joana: E!

(As meninas balangam a cabega para dizer “sim”)

[...]

Joana: Depois que a gente terminar, a gente vai fazer outro? (perguntou
com entusiasmo).

Professor-pesquisador: Nesse projeto, ndo. O projeto seria terminar e publicar
as historias em formato de livro, como eu disse pra vocés. Agora... pra fazer
ooutro projeto, a gente tem que comecar de novo. Mesmo se eu néo for fazer
com voceés, vocés podem criar um projeto juntos depois. Com a professora de
vocés [regente da sala], as professoras de Arte, elas podem ajudar com a
ilustracdo. As professoras de Portugués e Literatura. VVocés podem criar outros
projetos com os colegas também que da certo.

[...]

Professor-pesquisador: Vocés podem pensar em criar outros projetos ndo
dependendo do projeto que eu fago na escola, mas ampliando ele, né? O Paulo,
por exemplo, criou uma histéria com a Isia, uma histéria com o Rafael e,
agora, quer criar uma histdria sozinho. Pra vocés verem o tanto que ele gosta
também, né, de... de escrever.

Joana: A gente pode conversar com ele depois.

(Professor-pesquisador, Joana, Yane e Heliane, 23/09/2021).

Ao buscar saber, com entusiasmo, a respeito da possibilidade de escrever mais um
conto, e ao sinalizar que conversaria com os colegas a respeito da implementacéo, na escola, de
mais um projeto colaborativo de escrita de contos, Joana mostrou como as criangas puderam
desenvolver seus interesses coletivos e, a0 mesmo tempo, seus interesses individuais, bem
como a representacdo de si como sujeitos na atividade coletiva e nas suas ag0es, percebendo a
si mesmas como integrantes de uma coletividade dentro da escola. Ainda que, para as criangas,
escrever textos pudesse significar uma atividade complexa e dificil, a realizacdo de uma
atividade de criacdo de contos sob influéncia dos sentimentos, em que puderam enxergar-se
como sujeitos de expressdo e escolher o que gostariam de dizer para publicar, parece ter
significado, para elas, uma atividade autoral capaz de satisfazer a necessidade de criar e publicar
contos e de favorecer a eleicdo de motivos mais amplos (interesses culturais coletivos e
individuais).

Para terem condic¢des de reconhecer-se como sujeitos capazes de ocupar a posic¢ao de
autores e autoras dos seus contos, as criangas passaram por, pelo menos, duas etapas: a) a etapa
da experiéncia, no plano social, de significados e de sentidos em relacdo a sua capacidade
individual de criar e publicar contos e ao papel social (de autores) que puderam ocupar na

atividade de criagdo e publicacdo de contos no ambiente digital; b) e a etapa da atividade
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imaginativa — (re)criacdo de imagens e de representacdes (ideias, narrativas) —em relacdo a sua
capacidade individual de criar e publicar contos e ao papel social (autores) que passaram a
ocupar na atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital. Em conformidade
com a lei genética geral do desenvolvimento psiquico humano na perspectiva da teoria
historico-cultural, essas etapas podem constituir um momento fundamental do processo de
desenvolvimento do ato de escrever autoral das criancas, porque explicam como podem ter
passado a comportar-se como sujeitos capazes de ocupar a posi¢cdo de autores e autoras dos seus
contos, lhes possibilitando avangarem para alcancar o motivo-objetivo da atividade de criacdo
e publicacdo de contos no ambiente digital como autores e autoras mirins.

O reconhecimento de si como sujeitos capazes de ocupar a posic¢ao de autores e autoras
de seus contos pode ter ocorrido em decorréncia de nossas manifestac@es verbais afetivamente
influenciadas no plano social para promover o conhecimento compartilhado de suas
capacidades individuais e do papel social que, gradualmente, passaram a ocupar na atividade
de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital, isto €, o papel de autores e autoras dos
seus contos. Ao termos feito comentarios e afirmacdes para criar o efeito de validacao social,
durante suas ac¢des, podemos lhes ter possibilitado perceberem sua capacidade real de criar e
publicar contos e o papel de autores e autoras de seus contos que, verdadeiramente, passaram a
ocupar, favorecendo, por meio da atividade imaginativa, o desenvolvimento de imagens, de

representacdes e a vivéncia de sentimentos suscitados com elas.
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5 CONCLUSAO

Para chegar a uma conclusdo na nossa investigacdo, partimos do objetivo de
compreender, experimentalmente, o processo e os meios de desenvolvimento do ato de escrever
autoral das criangas participantes da pesquisa em uma atividade de criagdo e publicagéo de
contos no ambiente digital. Durante o estudo, nos guiamos pelos seguintes questionamentos: 1)
Como a crianga do 5° ano do Ensino Fundamental pode desenvolver o ato de escrever autoral
em uma atividade experimental de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital?; 2) Que
condic¢Bes podem causar o processo de desenvolvimento dessa funcdo psiquica superior?; 3)
Por que meios ele pode ocorrer?; 4) Como podemos favorecer o desenvolvimento da funcéo
psiquica investigada por meio do planejamento de um processo significativo e colaborativo de
ensino-aprendizagem da escrita em uma atividade de criagdo e publicacdo de contos no
ambiente digital, com énfase na constituicdo dos sujeitos autores e leitores?

Por meio da analise genético-causal dos dados gerados no experimento didatico-
formativo realizado com as criancas, pudemos elaborar (no Capitulo 4) e dar um sentido
coerente a histéria do desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca. Ao longo do
trabalho de reconstituicdo experimental do processo e dos meios do desenvolvimento psiquico
investigado, nos esforcamos para explicar a génese cultural desse processo, isto é, sua causa
inicial, apontando como as criancas se envolveram em diferentes situacBes de ensino-
aprendizagem que buscaram promover o desenvolvimento de formas superiores de conduta e,
nesse percurso, objetivaram (criaram) seus proprios contos, com a nossa ajuda.

No percurso do experimento didatico-formativo, inicialmente, as criangas
experienciaram uma situacdo social dramatica. A vivéncia de dramas com enunciados da vida,
ou seja, a resisténcia em relagao aos caminhos que os autores de contos, e de outras narrativas,
seguiram para crid-los Ihes possibilitou formularem a vontade e o objetivo da atividade de criar
e publicar contos no ambiente digital e, assim, resolverem os conflitos dramaticos vivenciados.
Desse modo, com a nossa ajuda, as criangas buscaram meios de resolver seus conflitos
dramaticos por meio da criacdo da propria palavra (contos inéditos) e, nesse processo, se
envolveram na atividade experimental, que exigiu 0 uso e o dominio de modos de acéo e de
ferramentas necessarios a criacdo de seus contos.

Para alcancar o objetivo da atividade, formulado coletivamente, as criancas realizaram
a atividade de estudo do conceito cientifico de conto, utilizando contos bem elaborados e um
quadro de perguntas destinado ao estudo de conceitos cientificos. Também se envolveram, com

a nossa ajuda, em diferentes momentos de ensino-aprendizagem para descobrir, utilizar e



186

dominar modos de acdo (sequéncias de acdo verbalizadas) e ferramentas simbdlicas externas
(quadros, livros, fichas etc.) como meios de orientacdo do pensamento e do comportamento.
Foram eles: os modos de planejar o conto, utilizando uma ficha de preparacao para a escrita; 0s
modos de escrever os textos, utilizando a escrita como linguagem estendida, a ficha de
preparacdo para a escrita do conto, preparada no momento de planejamento, e a criacdo de
combinacges de significados e de sentidos com base em narrativas conhecidas; os modos de
arrumar os textos, utilizando os textos criados pelas criancas, contos infantis bem elaborados,
a reflexdo sobre o que foi escrito (trabalho epilinguistico), conhecimentos de linguagem (uso
das palavras escritas como signos visuais) e conhecimentos gramaticais (concordancia verbal e
nominal, coesdo e coeréncia textual, tempos verbais (pretérito perfeito e futuro do presente),
ortografia, substitutos, pontuacéo, conectivos e recursos estilisticos).

Ao utilizar, colaborativamente, esses modos de acdo e ferramentas desenvolventes
(auxiliares), as criangas criaram 13 contos autorais (Apéndices de E a Q). Além disso,
conversamos com elas ao longo do Projeto de Trabalho para ajuda-las a perceber que poderiam
tomar o controle da escrita de seus contos como autores e autoras, favorecendo o
desenvolvimento de imagens e de representacGes para Ihes possibilitar o reconhecimento de si
COmo sujeitos capazes de ocupar a posi¢ao de autores e autoras dos seus contos.

A analise genético-causal do desenvolvimento psiquico investigado, no estado de um
processo (em partes separadas), e sua reconstituicdo experimental, com base nos dados da
pesquisa e nos fundamentos tedricos do desenvolvimento do ato de escrever autoral na atividade
de criacdo e publicacdo de contos, apresentados no Capitulo 2, nos possibilitaram colocar em
evidéncia, no Capitulo 4, uma condicdo causal e diferentes momentos fundamentais de
desenvolvimento, que constituem a base do processo e dos meios de desenvolvimento do ato
de escrever autoral. Desse modo, conforme apontamos a seguir, conseguimos formular uma
resposta ao nosso questionamento a respeito das condi¢cdes que causaram 0 processo de
desenvolvimento do ato de escrever autoral das criangas na situacao experimental.

Compreendemos que a vivéncia de um drama com enunciados da vida (narrativas), o
uso de modos de acédo e de ferramentas para planejar, criar e arrumar os contos, a fim de dar
vazdo ao conflito dramatico vivenciado, e o desenvolvimento de imagens e de representacgdes
para possibilitar o reconhecimento de si como sujeito capaz de ocupar a posi¢do de autora de
um conto constituiram os mais representativos momentos do processo de desenvolvimento do
ato de escrever autoral da crianga. Como uma unidade indivisivel, esses momentos tiveram
importancia fundamental para explicar o processo e 0s meios de desenvolvimento do ato de

escrever autoral das criangas. Suas experiéncias com diferentes narrativas foram fundamentais
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para favorecer o processo de criagdo dos contos, o uso de modos de acdo e de ferramentas
possibilitou as criancas alcancarem um nivel mais complexo de compreensdo do conceito de
conto e de criacdo de contos autorais e o desenvolvimento de imagens e de representacdes
sociais Ihes possibilitou enxergarem a si mesmas como sujeitos capazes de ocupar a posi¢éo de
autores e autoras de contos. No entanto, essas experiéncias poderiam ter pouca forca de
desenvolvimento se ndo houvesse uma forca desenvolvente agindo sobre elas. Nesse sentido,
consideramos que o drama vivenciado pela crianca exerceu o papel de condigéo causal, pois
explica a causa inicial do processo de desenvolvimento psiquico e o papel desenvolvente de um
conjunto de meios que se demonstraram fundamentais nesse processo, possibilitando as
criancas suas experiéncias com diferentes narrativas da vida, a aprendizagem de novos
conhecimentos para realizar a atividade de criacdo e publicacdo de contos no ambiente digital
e 0 desenvolvimento de imagens e de representacfes de si como sujeitos capazes de ocupar a
posicao de autores de contos.

Com base na génese e nos momentos mais representativos do processo de
desenvolvimento investigado, pudemos responder ao nosso questionamento a respeito do
processo e dos meios de desenvolvimento dessa funcdo psiquica na atividade experimental.
Entendemos que a vivéncia dramatica, como unidade explicativa da relagdo individuo-meio, é
a fonte de motivos eleitos para orientar o pensamento e 0 comportamento, de formulagdo de
objetivos e de criacdo de necessidades para agir. Nessa perspectiva, o drama vivenciado na
situacdo social dramatica com contos bem elaborados causou o desencadeamento do processo
de desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca e de um conjunto de meios psiquicos
fundamentais. Sao eles: a) o processo de eleger o préprio caminho a ser seguido para resolver
o conflito vivenciado na situacdo social dramatica, utilizando diferentes historias conhecidas
pelas criangas como meios; b) o processo de formular a intencdo (vontade) de criar o proprio
conto para dar vazao ao conflito dramatico vivenciado; c) o processo de formular o objetivo da
atividade de criagédo e publicacédo de contos, utilizando o quadro de planejamento da atividade
como meio; d) o processo de planejar as agOes para a realizagdo da atividade, com a ajuda de
alguém mais experiente culturalmente, utilizando o quadro de planejamento do Projeto de
Trabalho como meio; e) o processo de descobrir e utilizar formas simbolicas (modos de acéo e
ferramentas) para orientar o pensamento e 0 comportamento durante a realizagao das acdes de
planejamento, de criacdo e de preparagdo dos contos, utilizando a atividade de estudo de
conceitos cientificos e outras ferramentas auxiliares como meios; f) o processo de experienciar
significados e sentidos sociais de validacdo em relacdo a capacidade individual de exercer o

papel de autores e autoras durante a realizacao da atividade de criagdo e publicacdo dos contos;
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g) e o processo de desenvolver imagens e representagdes de si como sujeitos capazes de ocupar
a posicao de autores e autoras dos contos produzidos.

Ademais, sabendo que a aparéncia do processo de desenvolvimento psiquico
investigado ndo coincide com sua causa real, a unidade do processo e dos meios psiquicos
apresentada pode explicar a causa das manifestacGes observaveis no comportamento das
criancas durante o experimento. Ao experienciar um drama social, ter condi¢cdes de vivenciar
um ou mais dramas com enunciados da vida, formular a vontade (intencéo) e o objetivo da
atividade de criacdo e publicacdo de contos, as criangcas manifestaram 0s seguintes
comportamentos: a) inicialmente, afirmaram, com pouco entusiasmo, que ndo tinham muitas
experiéncias com a escrita de textos; b) ao serem convidadas a conversar sobre historias, se
prontificaram a dizer as histérias que conheciam; c¢) demonstram entusiasmo quando
comegamos a conversar sobre suas historias favoritas, com énfase nos fatos que elas mudariam,
se pudessem; d) sob nossas orienta¢fes, demonstraram entusiasmo e decidiram se envolver em
uma atividade de criacdo e publicacdo de contos, com a nossa ajuda; €) ajudaram a planejar as
acdes que poderiam ser necessarias a realizacao da atividade e se envolveram em momentos de
ensino-aprendizagem para conseguirem realizar as agdes, utilizando ferramentas, como quadros
e fichas; f) criaram diferentes contos, que podiam ser particularizados pelas maneiras como as
criangas decidiram arruma-los, por exemplo, utilizando diferentes recursos estilisticos; g) por
fim, as criancas afirmaram ter passado a gostar de escrever historias, sentindo-se como autores
e autoras dos contos criados. Com isso, percebemos como o processo de desenvolvimento do
ato de escrever autoral da crianca adquire uma aparéncia diferente quando podemos enxerga-lo
a partir de pontos de vista diferentes, como o ponto de vista da analise genético-causal, que
explica suas causas reais, e 0 ponto de vista da analise descritiva (fenomenoldgica), que aponta
0s aspectos externos (aparentes) manifestados durante o desenvolvimento.

Portanto, nossa experiéncia mostra que o processo de desenvolvimento do ato de
escrever autoral da crianca em idade escolar foi favorecido por meio da vivéncia de um evento
dramético (conflito) em relacdo aos caminhos que os autores de contos e de outras narrativas
seguiram para cria-los e para suscitar sentimentos nas outras pessoas, e dos modos culturais
bem elaborados de resolver o conflito vivenciado para criar um conto que fosse proprio, de sua
autoria, favorecendo, dessa maneira, o processo de desenvolvimento da conduta superior
desejavel. Quando nos referimos aos modos culturais bem elaborados de resolver conflitos,
queremos enfatizar o envolvimento da crianca no planejamento de uma atividade desenvolvente
sobre produtos culturais cujo objetivo de criar um conto possa coincidir com seu motivo.

Inserida na atividade, a crianca pode agir em colabora¢do com outras pessoas mais experientes
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culturalmente, por meio da linguagem, para descobrir, utilizar e dominar meios simbolicos
fundamentais que possam ajudar a satisfazer sua necessidade de alcancar o motivo-objetivo
formulado e dar vazéo ao conflito vivenciado.

Com base nessas reflexdes, entendemos que a formulagdo do objetivo da atividade ndo
parece ser o ponto inicial da atividade desenvolvente da crianga. O principio € o drama. O drama
pode desencadear a atividade e o processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral como
a faisca pode desencadear o incéndio. Portanto, a formulacdo de uma afirmacdo geral para
objetivar nossa tese, tendo consciéncia das multiplas determinacGes que podem causar 0O
processo de desenvolvimento psiquico investigado e que, nesse sentido, extrapolam os limites
da nossa pesquisa, consiste em considerar o seguinte: a crianca do 5° ano do Ensino
Fundamental desenvolve o ato de escrever autoral ao vivenciar dramas com narrativas da vida
em situacBes sociais dramaticas, eleger motivos (caminhos a serem seguidos) e realizar
atividades desenvolventes de criacdo e publicacdo de contos para resolver os conflitos
dramaticos vivenciados mediante a criacdo de seus proprios enunciados, com a ajuda de
ferramentas desenvolventes e de alguém mais experiente culturalmente, por meio da linguagem,
favorecendo, assim, o desenvolvimento da conduta superior desejavel e da personalidade.

Podemos considerar que nosso estudo confirma resultados de pesquisas anteriores a
respeito da criagdo de necessidades e da elei¢cdo de motivos como processos indispensaveis ao
desenvolvimento do ato de escrever autoral da crianca. Conforme apontamos, em nossa
investigacao experimental, a criacdo da necessidade e a eleicdo dos motivos das criangas para
escrever seus proprios contos ocorreu mediante a vivéncia de dramas em uma situagdo social
dramatica, que planejamos intencionalmente para atingir esse objetivo. Nosso estudo também
confirma que o desenvolvimento de conceitos cientificos e o trabalho epilinguistico constituem
meios indispensaveis ao processo de desenvolvimento da conduta superior investigada. Em
nosso experimento, esses dois meios fizeram parte de um conjunto de diferentes modos de acéo
e de ferramentas indispensaveis para desencadear o processo de desenvolvimento do ato de
escrever autoral das criangas na atividade de criacéo e publicacdo de contos no ambiente digital.

Resta-nos, agora, apontar algumas implicacGes pedagdgicas da investigacdo. Ao
seguirmos os ensinamentos de Leontiev (1983) e de outros autores, nos apoiamos em
fundamentos tedrico-metodoldgicos da atividade desenvolvente, buscamos fundamentos para
planejar o momento inicial da atividade experimental, isto é, a formulacdo do motivo-objetivo
das criancas, e planejamos a atividade experimental para atingir nosso objetivo de pesquisa. Por
isso, em razdo da nossa compreensdo do modo como pode ocorrer 0 processo de

desenvolvimento dramatico do ato de escrever autoral da crianca e de outras fungdes psiquicas
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superiores, acreditamos na necessidade e na importancia de considerar que a situacdo social
dramatica pode e deve fazer parte da unidade estrutural da atividade desenvolvente.

A situacdo social dramatica & uma situacdo coletiva em que as criangas experienciam,
sob influéncia dos sentimentos, um drama social (conflito) com enunciados da vida, ou seja,
resistem ao poder da palavra do outro e, nesse processo, escolhem um caminho proprio,
formulam a vontade e o objetivo de envolver-se na atividade para criar a propria palavra de
resisténcia (enunciado). Para nds, a experiéncia afetivamente influenciada em uma situacao
social dramatica com um conto foi fundamental, pois ela parece ter sido o elo capaz de levar as
criangas a mobilizarem suas experiéncias e seu impeto de aprender para dar vazdo ao conflito
dramatico vivenciado e, com isso, terem condicbes de favorecer seu processo de
desenvolvimento do ato de escrever autoral.

Sem experienciar afetivamente um evento dramatico com um produto cultural ligado a
funcdo psiquica desejavel, as criancas poderiam ter poucas chances de experienciar 0s
principais momentos do processo de desenvolvimento do ato de escrever autoral presentes na
trajetdria de realizacdo da atividade desenvolvente. O modo singular como cada crianga, ou
dupla de criancas, resolveu um conflito vivenciado com enunciados da vida parece ter
favorecido seus processos de desenvolvimento do ato de escrever autoral. Ao longo desse
trajeto afetivamente influenciado, com a nossa ajuda, as criangas puderam beneficiar-se da
formulacdo do motivo-objetivo da atividade de criacdo e publicacdo de contos que gostariam
de realizar para dar vazéo a seus dramas singulares, do desenvolvimento de imagens e de
representacdes que podem ter possibilitado o reconhecimento de si como autores e autoras dos
contos e do desenvolvimento de formas superiores de conduta para criar contos inéditos.

Entendemos que é assim que podemos possibilitar as criancas desenvolverem o ato de
escrever autoral ao escrever textos. Criar contos em atividades desenvolventes para resolver
conflitos dramaticos pode ser uma maneira de fazer coincidir o ensino da escrita com o0 ensino
do ato de escrever autoral. Acreditamos que, dessa maneira, podemos promover 0 processo de
desenvolvimento de condutas superiores que possibilitem a crianca enxergar a infinidade de
conflitos dramaticos que podem ser vivenciados no mundo, imaginar as maneiras de resolvé-
los e ocupar a posicdo de autor e autora de textos, por meio da criacdo de combinacgdes de
significados e de sentidos.

Portanto, defendemos que o planejamento das atividades das criangas em idade escolar,
a serem realizadas na escola e nos contextos investigativos de abordagem historico-cultural com
0 objetivo de favorecer o desenvolvimento da linguagem escrita, com énfase na autoria, deve

envolver a busca de meios adequados para possibilitar o envolvimento das criangas em
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atividades desenvolventes cujo motivo-objetivo possa ser formulado em decorréncia da
vivéncia de conflitos draméaticos. Uma maneira de fazer isso é planejar situacdes sociais
dramaticas para as criangas terem condicdes de vivenciar dramas com enunciados da vida e 0s
modos de resolvé-los. O planejamento do processo de ensino-aprendizagem nesses moldes
exige o dominio de ferramentas conceituais que explicam o desenvolvimento humano na
perspectiva historico-cultural, as quais tiveram lugar de destaque no nosso trabalho.

Além disso, a realizacdo de atividades desenvolventes para favorecer o desenvolvimento
dramético das funcbes psiquicas superiores pode criar condigdes para favorecer o
desenvolvimento da personalidade das criangas, pois, por meio de dramas vivenciados, dos
modos de resolver os conflitos draméticos e do desenvolvimento de imagens e de
representacdes de si como sujeitos capazes de ocupar o papel de autores e autoras de textos,
elas podem eleger motivos amplos que passam a pressupor a busca de muitos fins. Em outras
palavras, no drama, as criangas podem desenvolver seus interesses culturais coletivos e
individuais, os quais podem atuar no sistema psiquico como forcas motrizes do comportamento
e influenciar os processos de orientacdo da vida futura.

Conforme o depoimento apresentado no terceiro capitulo do nosso trabalho, na subsecéo
intitulada Sujeitos da Pesquisa e escola-campo, acreditamos que uma experiéncia empirica com
a linguagem escrita, sob influéncia da afetividade, pode influenciar os interesses culturais e o
curso de uma vida. Com base nos resultados da nossa pesquisa, pensamos que a realizacdo de
atividades desenvolventes intencionalmente planejadas pelos professores e professoras da
escola publica para favorecer o desenvolvimento draméatico do ato de escrever autoral, do
pensamento tedrico e de outras fungBes psiquicas superiores no contexto escolar pode ajudar
muito mais as criancas que vivem em nosso pais, favorecendo o desenvolvimento de seus
interesses culturais coletivos e, a0 mesmo tempo, individuais.

Consideramos inegociavel o acesso de todas as criancas ao direito, estabelecido em lei,
de ter condicdes de desenvolver as formas mais elevadas de pensamento tedrico, de linguagem,
de conduta superior e de participar na construgdo de uma sociedade mais justa, igualitaria e
tolerante as diversidades, em que a excluséo e a exploracdo do homem pelo homem néo seja
um modelo a ser seguido. Na perspectiva da educacdo humanizadora, essas sdo capacidades
essenciais para favorecer o desenvolvimento das criangas como sujeitos de suas atividades, das
atividades coletivas e cooperativas na escola e na vida, e possibilitar que contribuam para a
construcdo de uma sociedade como comunidade, resistindo as ideias neoliberais e fascistas que
tém ganhado forca no pais, nos Gltimos anos, sob a sombra do des(governo) de extrema direita

que dissemina um discurso de 6dio e um modelo excludente de sociedade.
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APENDICE A — Termo de Assentimento
TERMO DE ASSENTIMENTO

Projeto: Apropriacdo do ato de escrever autoral na atividade de criacdo de textos digitais

(contos): um experimento formativo com criancas de 5° ano do Ensino Fundamental.

Projeto de pesquisa a ser desenvolvido na ESCOLA M. DR. J. C. R. com uma turma de

criancas do 5° ano.

Convido vocé para participar da pesquisa sobre como a crianca do terceiro ano comeca a
aprender a ser autora de textos. VVocé podera participar de conversas com o professor no
laboratério de informética, além de fazer trabalhos usando o computador, como inventar
histdrias, criar desenhos e divulgar os trabalhos para outras pessoas. As tarefas serdo gravadas

com a webcam.
Se vocé concordar em participar, faca um X no quadrinho do SIM.

Se vocé ndo concordar em participar, faga um X no quadrinho do NAO.

Nome da crianca:
RG:
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APENDICE B — Termo de Consentimentos Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Estamos realizando uma pesquisa na Escola M. D. J. C. R, intitulada Apropriacéo do ato
de escrever autoral na atividade de criacdo de textos digitais (contos): um experimento formativo
com criancas de 5° ano do ensino fundamental e gostariamos que participasse da mesma. Justifica-se
pela necessidade de formarmos criangas autoras e leitoras de textos nos anos iniciais do ensino
fundamental, além da contribuicdo para a formacdo de professores sobre o processo de ensino e
aprendizagem da escrita de criangas e 0 uso de novas tecnologias a servico da aprendizagem. O objetivo
desta é compreender o processo pelo qual a crianga de 5° ano do ensino fundamental se apropria do ato
de escrever autoral em uma atividade de criagdo de textos digitais. Participar desta pesquisa € uma opcao
e no caso de ndo aceitar participar ou desistir em qualquer fase da pesquisa fica assegurado que nédo
havera perda de qualquer beneficio no atendimento escolar da crianca.

Caso aceite participar deste projeto de pesquisa gostariamos que soubessem que:

A) As criangas participantes da pesquisa serdo envolvidas em uma atividade organizada para
favorecer a apropriacdo do ato de escrever autoral, com a realizacdo de tarefas que incluem
falar, escrever, criar histdrias e desenhos usando o computador e a internet no laboratério de
informatica da escola. Elas serdo observadas e entrevistadas pelo professor/pesquisador. As
atividades do projeto a ser proposto as criangas serdo fotografadas e filmadas para que sejam
analisadas pelo professor/pesquisador posteriormente. As criancas receberdo nomes ficticios
e as imagens das fotografias e videos serdo editadas para que elas ndo sejam reconhecidas,
pois em nenhum momento elas serdo identificadas e seus verdadeiros nomes néao seréo citados.
Os dados da pesquisa serdo utilizados apenas com fins cientificos, tais como apresentacdes em
congressos e publicacdo de artigos cientificos.

B) A pesquisa foi planejada para levantar os dados necessarios de forma a evitar possiveis
desconfortos ou riscos para as criancas participantes, como julgamentos morais,
constrangimentos que elas possam sentir durante as atividades da pesquisa e possiveis
julgamentos entre colegas, além disso, elas participardo da pesquisa no ambiente escolar a que
estdo ja acostumadas, portanto, se sentirdo seguras para realizar atividades que fazem parte de
seu cotidiano na escola.

Eu, , portador do RG :
responsavel pelo(a) participante , 0(a) autorizo a
participar da pesquisa intitulada Apropriacdo do ato de escrever autoral na atividade de
criacdo de textos digitais (contos): um experimento formativo com criangas de 3° ano do
ensino fundamental, a ser realizada na Escola M. D. J. C. R., declaro ter recebido as devidas
explicacOes sobre a referida pesquisa e concordo que minha desisténcia poderd ocorrer em
qualquer momento sem que ocorra quaisquer prejuizos fisicos, mentais ou no atendimento
escolar recebido nesta instituicdo. Declaro ainda estar ciente de que a participacdo é voluntaria
e que fui devidamente esclarecido (a) quanto aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome da crianca:

Data:
Certos de poder contar com sua autorizagdo, colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos através do telefone , falar com (nome)
Autorizo,
Data: / /

(Nome do responsavel) (Nome da crianca)
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APENDICE C - Guia geral de observacio participante ndo-estruturada

Objetivo da pesquisa: compreender, experimentalmente, o processo e 0s meios de
desenvolvimento do ato de escrever autoral de criancas de uma turma de 5° ano do Ensino
Fundamental em uma atividade de criagdo e publicacdo de textos no ambiente digital uma
escola publica do municipio de Uberlandia-MG.

Pessoas observadas: criancas de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental durante a

realizacdo de um Projeto de Trabalho de criacdo de contos no Laboratério de Informética da
escola-campo.

Lista de nomes das criangas a ser observadas

Nome Nome

Questdes orientadoras de observacdo (0 que observar?)

1 — Descri¢des e comentarios sobre o local observado.

2 — Particularidades dos participantes, como vestuario, lancheiras, materiais escolares,
cadernos, idade, género etc.

3 — Expressdes ndo-verbais e posturas. (0 qué, quando, por qué, quem, 0 que ocasionou, que
significado tem).

4 — O que pensam? Como pensam? Como se sentem? (quando, por qué, em relacdo a que, que
significado tem).

5 — Como parecem estar, como manifestam seus desejos e interesses? (quem, o qué, quando,
por qué, o que ocasionou, que significado tem).

6 — O que dizem e como dizem? O que escrevem e como escrevem? (0 qué, quando, por qué,
guem, 0 que ocasionou, que significado tem).

7 — O que fazem, como realizam as ac¢des de seu projeto de dizer, como planejam e como
agem? (quando, por qué, quem, 0 que ocasionou, que significado tem)

8 — Ocorréncias, inferéncias, impressoes e sentimentos do pesquisador e outras notas.
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APENDICE D - Guia geral de entrevista ndo-estruturada

Objetivo da pesquisa: compreender, experimentalmente, o processo de apropriacdo do ato de
escrever autoral por criancas de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental em uma atividade
de criacdo de textos digitais em uma escola publica do municipio de Uberlandia-MG.

Interlocutores: criangas de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental.

Topicos orientadores de entrevista

Topico 1 — Co-experiéncia e vivéncia de um evento dramatico

Conceitos relacionados Exemplos de perguntas geradoras

- Que problema a autora quis resolver -
Co-experiéncia de um evento draméatico | nessa historia?

- Por que ela parece ter escrito essa
historia?

- Que sentimento ela provocou no fim da
historia?

- Que histdria vocé contaria?

Vivéncia de um evento dramatico - VVocé resolveria um problema de
alguma histdria ja existente, escolheria
um problema da sua vida ou inventaria
um?

- Que sentimento vocé gostaria de
provocar nas pessoas?

Tépico 2 — Relagdes dialdgicas na vivéncia de um evento dramético

Conceitos relacionados Exemplos de perguntas geradoras

- Por que vocé acha interessante falar sobre isso?

- Vocé pensou em alguém quando pensou em falar sobre
A relacdo com o outro iss0?

Tépico 3 — Atuacdo da crianga como sujeito na atividade

Conceitos relacionados Exemplos de perguntas geradoras
Intencionalidade - Por que vocés decidiram escrever sobre esse assunto?
Singularidade - Quem deu essa ideia?

- Por que vocés escreveram assim?
Responsabilidade - O que acharam do texto de vocés?
- O que voceés quiseram dizer com esse texto?

Topico 4 — Apropriacdo de conceitos cientificos e habilidades na atividade de estudo



Conceitos relacionados

Exemplos de perguntas geradoras

Conceito cientifico

- Vocés entenderam o que € um conto? O que € um
conto?
- O que essa palavra significa para vocé?

Habilidades

- Como se escreve um conto?
- Vocé acha que agora consegue escrever outros
contos/textos? Por qué?

Topico 5 - Vivéncias na realizacao da funcéo social dos textos

Conceitos relacionados

Exemplos de perguntas geradoras

Funcéo social da escrita

- As pessoas que puderam ver nossos textos disseram o
qué?

- O que um texto digital tem de diferente de um texto
feito no papel? Na internet um texto alcanga muitas
pessoas?

- As pessoas gostaram/curtiram os textos de vocés na
internet? O que vocés acham disso?

Vivéncias afetivas

Como vocé se sente agora?

Topico 6 — Relagdes dialdgicas nas praticas coletivas

Conceitos relacionados

Exemplos de perguntas geradoras

A relagdo com o outro

- Por que vocé fez essa modificacdo no texto?

- Vocés conversaram com alguém sobre isso antes de
decidir escrever? Com quem vocés conversaram?

- Quando um colega da uma sugestdo sobre seu texto, o
que vocé acha disso?
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Era uma vez uma menina que se chamava Isabella e tinha 10 anos de
idade. Ela era uma youtuber bem popular. Certo dia, Isabella decidiu investigar
uma casa mal-assombrada. A casa estava toda escura, mas ela tinha uma
lanterna. Entdo, resolveu entrar. O que ela ndao sabia é que moravam varios
fantasmas |a dentro. Na hora que ela entrou, sentiu um pressentimento muito
forte. Depois de ter entrado, viu um vulto passar em sua frente, mas deixou de
lado e continuou a investigar.

A menina ficou alguns minutos |3 dentro e depois foi embora andando,
mas no meio do caminho algo parecido com uma pessoa comegou a segui-la.
Pareciam uma mulher e um homem com mascara de palhaco e roupas todas
pretas. Eles comecaram a seguir Isabella até a casa dela. Na hora que a menina
chegou, olhou pra trds, mas nao viu mais nada estranho. Ela entrou muito
desesperada e contou para sua mae, mas sua mae nao acreditou. Entado, a
menina ficou muito triste e com muito medo.

Um tempo depois, a mae de Isabella, que se chamava Ivone, pensou bem,
subiu as escadas e foi conversar com ela. Bateu na porta e falou:

— Filha, por que vocé esta assim, tao triste? Abra a porta, por favor. Eu sé quero
conversar.

Isabella ndo queria abrir a porta. As horas foram se passando e a noite
chegou. Isabella tinha que sair do quarto de todo jeito, porque ja estava de noite
e ela tinha que jantar. Entdo, Isabella saiu quietinha do seu quarto, se sentou na
mesa e jantou. Na hora que ela se levantou, sua mae pediu para que se sentasse
e exclamou:

— Filha, agora eu acredito em vocé!!l Hoje quando vocé estava no seu quarto,
vi algo parecido com uma pessoa na cozinha e corri para te chamar. Vocé fingiu
gue nao estava me ouvindo, entao eu deixei de lado. Pensei bem... euirei vender

a casa para a gente ter uma vida melhor.
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— Mas mae, eu ndo quero vender a casa. — disse Isabella.

— Mas filha, esse é o Unico jeito. Amanh3, eu irei colocar uma placa de venda e
vamos para outra casa e ponto final.

— Mas mael!!l

— Mas nada! Va dormir e amanha a gente conversa.

No outro dia, Isa, como ela era chamada em casa, acordou, tomou banho,

tomou café da manha e conversou com sua mae.

— Mae, sobre a casa, a senhora ainda vai vendé-la?

— Eu pensei bem e irei vendé-la por 100 mil reais. Uma pessoa conversou
comigo e ja estd interessada. Teremos que arrumar a casa. Na hora que a pessoa
chegar para olhar, ela precisa estar arrumada. Agora eu irei fazer o almoco.

O dia passou e chegou a noite. Isabella e sua mae foram dormir. De manh3,
bem cedinho, Ivone se levantou bem empolgada e correu para acordar Isabella.
— Filha, acorda! Va arrumar suas coisas porque daqui a pouco a gente vai deixar
a casa.

A menina acordou muito triste porque ia deixar a casa.

— Mae, eu ndo quero deixar a casa, eu gosto muito dela.
— Eu ja vou arrumar minhas coisas — falou com pressa e sem dar ouvidos a
Isabella.

Isabella estava triste, mas ao mesmo tempo estava feliz, porque aquela
pessoa que estava seguindo-a nao iria seguir mais. Depois que terminou de
arrumar suas coisas, a menina disse.:

— Mae eu ja terminei de arrumar minhas coisas.
— Filha, desce para a gente ir embora. A casa ja estd vazia e a gente ja pode ir
embora daqui.

Isabella desceu e foi para a rua esperar o caminhdao de mudanca chegar.

Depois de colocar a mudanga no caminhado, a menina jogou um beijo para a casa
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e, com um forte aperto no coragao, subiu no caminhao, que as levaria até a casa
dos seus avos.

Chegando na casa dos seus avos, Isabella disse.
— Nossa! Que casa linda, essa da vovd e do vovo! Mas que dia a gente vai para
nossa casa???
— Filha, s6 vamos para nossa casa quando a mamae tiver dinheiro suficiente
para comprar ou alugar uma.

Depois de um més, sua mae conseguiu alugar uma casa. Elas se mudaram

para la e ficaram felizes para sempre.

SOBRE A AUTORA

Maria Eduarda nasceu na cidade de Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas

Gerais, Brasil. Este é o primeiro livro que ela escreveu e publicou.
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Era uma vez um menino chamado Suzuki Hiroto. Ele sempre ajudava as
pessoas em perigo, menos as mas pessoas. Suzuki era um menino bem estudioso
e inteligente. Um super-herdi! Ele tinha perdido seus pais quando tinha 4 anos
de idade. Seus pais morreram de infarto do coracdao, entao ele ficou orfao.
Depois de um tempo, o menino foi morar com uma familia bem diferente.

Suzuki nao se sentia bem com seus novos pais. Depois de alguns dias, Kian
e Doru, pais adotivos de Suzuki, o colocaram numa escola municipal. No primeiro
dia de aula, Suzuki percebeu que havia um valentdao na escola que batia nas
criangas, chamado Dokkan. Ele ndao gostou nada disso. Outro dia na aula de
Educacao Fisica, um menino, o mais estudioso da sala, foi derrubado na lama
pelo Dokkan. Suzuki ndo gostou e deu uma licao no valentdao. Todos foram para
a diretoria. O diretor da escola falou para Dokkan que ele ndo podia bater no
Toran. E explicou para o Suzuki que ele também nao podia bater nos colegas. Os
dois foram suspensos da escola.

Depois de algumas semanas de suspensao, na casa de Suzuki, alguns
amigos de infancia foram visita-lo.
— Bom dia, Suzuki. Dormiu bem?
— Sim, Kian, dormi bem.
— Nossa! Vocé ja tem 9 anos, né, Suzuki? Precisa se acalmar. Hoje vocé vai
voltar para a escola — disse Kian.
— T4 bom.
— Olha, filho, eu vou com vocé na escola, ok?
— Sim, papai — concordou Suzuki.

Na escola, Suzuki pode rever seus colegas.

— Oi, Toran. Tudo bem com vocé? — disse Suzuki, preocupado com o menino.
— Oi, Suzuki. Sim e vocé?

De repente, Dokkan passou pelos dois.
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— Suzuki feio! Hahaha
— Dokkan, nos deixe em paz. Nossa!!

De repente, Suzuki teve uma surpresa. Seu pai pediu para ele reunir seus
colegas. Pediu para chamar Dokkan também.
— Galera, bora fazer uma festa do pijama? — falou Doru, pai de Suzuki.
— Sim! — todos responderam, menos Suzuki.

Todos foram para a casa do Suzuki. Doru brincou com eles e conversou
bastante sobre a amizade. Suzuki deixou de ser um garoto tao timido e
agressivo. Todos se tornaram amigos, até mesmo Dokkan, que deixou de bater

nas criancgas na escola.

SOBRE A AUTORA

Haila nasceu na cidade de Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais,

Brasil. Este é o primeiro livro que ela escreveu e publicou.
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Era uma vez um menino chamado Jimmy Neutron. Ele gostava de fazer
invencdes, mas na escola ele sofria bullying porque suas invencdes davam
errado. Jimmy fazia varias pesquisas com esperanca de que suas invengoes
dessem certo.

Um dia, ele pensou em mandar uma mensagem para o espa¢o. O menino
tinha esperanca de que algum alienigena respondesse a mensagem. Com uma
maquina que tinha inventado, tentou varias vezes fazer contato, mas nao
aconteceu nada. Em uma noite, depois de mandar outra mensagem e ir dormir,
uma coisa estranha aconteceu.

Jimmy acordou com uma luz vindo do lado de fora de sua casa.
Rapidamente, o menino foi chamar seus pais. Jimmy os chamou varias vezes,
mas eles ndao respondiam. Entdo, Jimmy foi olhar no quarto de seus pais. Eles
nao estavam. Ele procurou pela casa toda, mas nao encontrou ninguém.

Jimmy pensou que seus pais estivessem no parque de diversdes que tinha
chegado na sua cidade. Entdo, ficou despreocupado. No outro dia, Jimmy
percebeu que os pais de todas as criangas da cidade tinham sumido. De repente,
ele se lembrou da mensagem que tinha mandado para o espaco. Quando Jimmy
viu que a mensagem tinha sido respondida, ele ficou muito feliz. Mas quando
abriu a mensagem, se deu conta de que os alienigenas tinham pegado os seus
pais e os pais das outras criancas.

O menino pensou que tinha que resgatar todos os pais. Uma crianca da
cidade descobriu que Jimmy estava planejando resgatar os pais de todas elas e
contou para as outras. Todas as criangas colocaram a culpa no Jimmy. E disseram
que se ele fosse, elas teriam que ir junto.

Eles se prepararam muito e, no dia seguinte, tiveram a ideia de pegar os
brinquedos do parque de diversdes e transforma-los em um foguete. Entao se

prepararam e se prepararam e finalmente lancaram o foguete.
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No meio do caminho, encontraram o planeta onde seus pais estavam, mas
as criangas nao sabiam que existiam varios alienigenas por |a. Mesmo assim,
conseguiram vencer os alienigenas e encontraram seus pais. Mas quando viram
gue eles iriam ser comidos por uma gigante galinha alienigena, Jimmy teve uma
ideia genial de pegar o mais rapido possivel uma arma ultra secreta que ninguém
tinha ouvido falar antes. Quando seus pais estavam quase sendo comidos pela
galinha gigante, Jimmy pegou sua arma ultra secreta e disparou contra a galinha.
Deu certo!! A galinha comecou a diminuir e foi diminuindo e diminuindo e
diminuindo e diminuindo. Pouco tempo depois, ela virou simplesmente uma
galinha comum.

Entdo, eles conseguiram voltar para a terra deles saos e salvos.

FIM

Moral da histéria: nunca mande nada para um lugar desconhecido mostrando o

Seu nome, seu enderego, e ndo mostre seu rosto e o dos seus pais.
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Um belo dia, Alice, seu irmao e seus pais resolveram mudar de casa. As
criancas se mudariam para perto dos seus avos. Alice estava muito mal, porque
iria deixar a escola, seus amigos, seu bairro, sua cidade. Ela tinha uma melhor
amiga, a Gabi. As duas eram muito préximas. Jodo, o irmao de Alice, também
estava bem triste, porque ele gostava muito do bairro. Ele tinha um amigo, o
Biel. Os dois eram melhores amigos desde pequenos.

A Gabi era muito apegada a Alice. Um dia, Gabi falou para Alice no
telefone:

— Nao v3, amiga.

— Eu ndo tenho escolha, amiga — Alice tentou explicar.

— Entdo, eu tive uma ideia. Vou falar com meu pai e pedir para vocé passar um
final de semana aqui em casa.

— Ta bom. Vou pedir para minha mae também. Tchau.

Alice e Jodo gostavam muito do bairro deles, da escola... tinha até um
parquinho que eles gostavam muito de ir com seus amigos.

Foram se passando os dias e eles se mudaram de escola. Cada vez mais
eles sentiam falta dos seus amigos. Mas depois de ter passado muito tempo, eles
fizeram novos amigos.

Certo dia, Jodo e Alice estavam vendo tv. Um programa bem diferente
mostrou que uma pessoa tinha ido para a lua. Curiosos, os dois conversarem
sobre o assunto.

— Como serda 1a? — perguntou Alice.
— Também queria saber como é |a.

De repente, eles tiveram uma ideia. Queriam subir na lua. Entdo, contaram

essa ideia para seus pais, mas quando eles contaram tudo que estavam

pensando em fazer, seus pais nao concordaram.
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— Vocés sao muito pequenos para isso. — falou a mae.

— Sua mae estd falando a verdade. Va para o quarto de vocés e ndo quero mais
ouvir esse assunto aqui, estdo me entendendo??? — disse Mario, o pai das
criancgas.

As criangas foram para o quarto chorando, porque seus pais ndao as
deixaram sequer tentar subir na lua.

No outro dia, voltaram a conversar sobre o assunto.

— Vamos tentar subir na lua escondido sem ninguém saber? — Joado disse,
entusiasmado.
— Sim, mas a gente precisa de mais materiais.

Entdo, eles deram um jeito de conseguir tudo que precisavam para montar
um foguete. Eles estavam indo muito bem. Prepararam tudo... a roupa de
astronauta etc.

Depois de terminarem todos os preparativos, disse Alice:

— Estou muito ansiosa parair. Ja esta tudo pronto. Qual sera a reagao dos nossos
pais quando souberem disso?

Chegada a hora de eles tentarem subir na lua, pegaram tudo que
precisavam, entraram no foguete. Mas... deu tudo errado! O foguete nao ligava
de jeito nenhum. Eles tentaram resolver o problema, mas nao conseguiram.
Ficaram muito tristes com isso.

No outro dia, os dois irmaos tentaram realizar a missdao de novo, mas o
foguete estava estragado. Tentaram tantas vezes arrumar o foguete que
finalmente conseguiram. Ficaram muito felizes. Agora, sim, eles poderiam ir para
lua. Mas antes de ir, eles deixaram um bilhetinho para seus pais.

No bilhetinho estava escrito “Papai e mamae, a gente realizou nosso

sonho. Eu sei que quando a gente voltar, se a gente voltar, vocés vao bater na
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gente. Mas juro que tiro foto de Ia para vocés verem como é. Beijo e tchau. Te
amo, mamae e papai. Ass.: Alice e Jodo.”.

Eles subiram e subiram... Se passou um tempo e finalmente conseguiram
chegar a lua. Alice estava com um pouco de medo, mas Jodo nao estava. Entao,
eles sairam do foguete.

— Nossallll Serd que aqui tem bichinho fofinho?
— Nao tem, Alice. — respondeu o irmao, rindo muito de Alice.

Eles conhecerem a lua toda. Amaram a viagem. Entdo, perceberam que
tinham que ir pra casa. O que nao sabiam é que tinha mais alguém por ali com
eles. Alguém bem malvado.

De repente, comeg¢aram a ouvir muito barulho e ele apareceu. Os dois
ficaram muito, mas muito assustados mesmo. O que eles viram era feio e muito
grande. Com medo de que aquele gigante pudesse machuca-los, sairam

correndo, entraram no foguete e partiram para a Terra.

SOBRE A AUTORA

Heliane nasceu na cidade de Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais,
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Giovana era uma mulher que tinha 36 anos. Morava com seus pais em
uma casa no interior da Bahia, um estado brasileiro muito conhecido por suas
belezas naturais.

Um dia, ela resolveu ir a um rio. De repente, comecou a sentir fortes dores
pelo corpo. As dores sO pioravam. Entao, Giovana resolveu ir ao hospital.
Infelizmente, a médica a diagnosticou com cancer, uma doenga misteriosa que
mata muitas pessoas. Por causa do tratamento, ela tomava muitos remédios e
fez quatro cirurgias. Entao, depois de um tempo, a mulher ficou bem e o médico
resolveu fazer um ultrassom. Ela estava gravida!!! Depois de oito meses, Giovana
voltou a sentir fortes dores. Um més depois, sua filha nasceu. Foi uma grande
alegria para ela. A maior alegria de sua vida. Giovana foi feliz com sua filha por
dois meses e, como ela ja esperava que fosse acontecer um dia, deixou a
peguenina menina sozinha no mundo.

E, assim, deixando sua filha com a familia, a menina cresceu muito bem.
Um dia, quando ja era adolescente, a menina descobriu que tinha nascido no
mesmo hospital que sua mae tinha morrido. Por isso, a garota resolveu estudar
para ser médica naquele hospital. Como a garota era forte para aguentar muitas

coisas, porque ja tinha vivido muitos acontecimentos, ela sempre pensava:

— Se aguentei a morte da minha mae, posso aguentar tudo que vier.

As vezes, ela ouvia vozes, mas vozes que ela gostava de ouvir porque
pareciam a voz de sua mae. Com essa voz, ela vivia bem e feliz. Mas de uma coisa
ela nem desconfiava. Como sua mae tinha tido cancer, ela também teve e, aos

47 anos, deixou seus familiares.
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Era uma vez uma garotinha chamada Ana. Ela era tdo alegre, ja tinha cinco
anos. Ja era esperta, porém bagunceira. Ana morava na cidade de Sao Paulo. Um
dia, ela perguntou para sua mde o motivo de estar se sentindo estranha, pois
parecia ter uma voz interior que falava com ela, sempre dizendo que tinha
poderes. De alguma forma, ela sentia que isso podia ser verdade e queria saber
como tinha nascido com poderes.

— Ana, a mamae se apaixonou pelo seu pai. NOs nos casamos e ele tinha poderes,

mas eu nao. E vocé é fruto do nosso amor — disse a mae de Ana. — Mas, mamae,

eu tenho poderes? f

|
— Sim, mas vocé tem que controlar seus poderes. \>
— Sim, mamae. Mas... quais sao esses poderes? ‘?ﬁ }’

— Ana, vocé tem que tomar cuidado. Seus poderes sdo o fogo, o gelo, a
velocidade e mais outros que vocé vai desenvolver quando estiver com vinte
anos, como desaparecer e se transformar em outros seres vivos.

Alguns anos depois, Ana ja tinha se acostumado com alguns dos seus
poderes. Ela ja estava ganhando poderes novos como forca, agilidade, capacidade
de desaparecer etc. Um dia Ana saiu de casa para conhecer melhor a cidade. De
repente, uma arvore grande comegou a cair em cima de um homem. Com sua
agilidade, ela conseguiu impedir a arvore e salva-lo. Naguele momento, ela ouviu
muitas pessoas conversando.

— Uauuu, uma heroina! — gritou um homem.
— Eu gravei tudo — disse um repdérter empolgado com o ocorrido.

Ana ainda estava insegura com a reacdo das pessoas em relacdo aos seus
poderes. Nesse dia, sua casa ficou rodeada de pessoas. Muitas eram jornalistas
buscando mais informacdes. Desesperada com tanta movimentacdao, Ana saiu

correndo pela porta dos fundos e foi disfarcada até o aeroporto da cidade. Foi
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muito dificil de despistar os jornalistas, mas ela conseguiu com a ajuda da sua
familia.
— Pelo menos agora eu posso ter uma vida normal — Ana disse para si mesma.

Depois de se mudarem para outra cidade, a menina comecgou a estudaf#m
uma nova escola. No primeiro dia, ela ndo gostou muito, mas nesse dia conheceu
dois amigos, Lucas e Vitdria. A Vitéria era bem antissocial, bem quieta, porém
ficava bem alegre bem rapido. Lucas era o garoto mais popular e lindo da escola
e do bairro. O mais importante era que Ana havia gostado muito dos dois. Os trés
se tornaram amigos e nunca mais se separaram.

Um dia, eles decidiram viajar juntos para um lugar chamado Minas Gerais.
Tiveram a ideia de explorar esse lugar de nome curioso, mas eles nao sabiam que
estavam indo para uma ilha dos mortos. L3, eles ficaram com medo no comeco,
mas depois continuaram explorando o lugar.

— Aiiii, eu vi algo se mexendo no arbusto. Acho que era algum bicho — disse Ana.
— Nado... deve ser o vento que fez o arbusto se mexer — respondeu Vitoria.

— Nado é nenhum dos dois. Devem ser as almas das pessoas que morreram nesta
ilha — afirmou Lucas.

— Aiii, meu deus! Essailha...

— Ana, 0 que aconteceu com vocé? Vocé esta palida.

— A gente tem que sair daqui agora, gente.

— Mas, Ana...
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SOBRE A AUTORA

Lara nasceu em Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais, Brasil. Este é

o primeiro livro que ela escreveu, ilustrou e publicou.
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Era uma vez dois irmaos que estavam fazendo um trabalho da escola numa
floresta. Eles se chamavam Isadora e [talo. Eles se perderam de sua turma, que
estava indo para um acampamento. De repente, escutaram um barulho estranho
e foram ver o que era. Encontraram outra trilha. Entdo, as criangas seguiram o
caminho para ver até onde ia.

Andaram por muitas horas e ndo encontraram ninguém. Ficaram
desesperados porque ja ia anoitecer e eles nunca haviam dormido fora de casa e
nao conheciam os perigos da floresta. Os jovens andaram pela floresta
procurando abrigo para passarem a noite e encontraram trés entradas diferentes.
Sem saber qual seguir, ouviram um grande barulho e a terra comecou a tremer.

Ndo acreditaram no que estavam vendo. Um enorme dinossauro comegou
a correr atrds deles. Entdo, entraram na primeira abertura, que ndo daria para o
dinossauro passar. Nessa entrada encontraram varias aranhas venenosas e 0s
jovens nao podiam voltar, por causa do dinossauro. Por isso, decidiram correr o
mais rapido possivel para longe das aranhas e encontraram outra entrada.
Ouviram alguns movimentos e foram verificar o que era. Encontraram um filhote
de onca tirando uma soneca. Os dois ficaram muito assustados, pois a mamae
onca poderia aparecer a qualquer momento e rapidamente seguiram seu
caminho.

Avistaram outra entrada e, dessa vez, encontraram um enorme urso com
seu filhote. Nesse momento, eles acharam que era seu fim, mas para a sorte deles
a mamade urso estava de barriga cheia. Ao seu redor havia varios restos de peixes
e, por isso, ela nem se importou com as criangas. Eles ouviram barulho de agua e
ficaram felizes porque estavam com muita sede e fome. Continuaram andando e
procurando de onde vinha o barulho. Quando ja estavam desistindo de procurar,
encontraram uma saida que ficava perto de um rio. Correram para beber agua.

Nesse momento, um senhor se aproximou deles e perguntou o que os dois
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estavam fazendo sozinhos naquele lugar a noite. Apds contarem toda a aventura
gue passaram naquele dia, o homem os levou para sua casa que ficava ali perto
do rio. Comeram bastante, pois estavam o dia inteiro perdidos e cairam no sono.
O homem nao teve coragem de acordd-los. Como passaram o dia todo andando,
0s jovens deviam estar muito cansados e realmente estavam. Por isso, s6
acordaram no outro dia. Ao acordarem, sentiram um cheiro delicioso de café e
foram até a cozinha. O bondoso senhor havia preparado um delicioso café da
manha. Assim que os dois comeram, pediram para que os levassem de volta para
0 acampamento. E foram atendidos, pois ele conhecia todas as trilhas daquele
lugar e também sabia onde o acampamento ficava.

No acampamento, os outros colegas ja estavam preocupados com 0s
irmaos que tinham desaparecido e quando viram eles chegando, ficaram aliviados
e muito felizes. Depois dessa aventura, 0s irmdos prometeram que nunca mais

seguiriam uma trilha sozinhos.

FIM

Moral da histéria: Quando vocé se perder, ndo se afaste mais ainda das pessoas
gue estdo com vocé, fique parado e grite: — Socorro! Eu estou perdido, voltem

para me buscar.
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SOBRE OS AUTORES

Isia e Paulo nasceram em Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais,

Brasil. Este é o segundo livro que eles escreveram e publicaram.
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Era uma vez duas amigas que se chamavam lIsadora e Yasmim. Elas
moravam na cidade de Uberlandia, uma do lado da outra e, por isso, se
conheciam desde quando eram pequenininhas. As mdes delas se conheceram no
trabalho e se tornaram melhores amigas. Os pais delas sempre foram muito
ocupados, entdo, elas ficavam mais tempo com suas maes.

Os pais delas também eram amigos desde a infancia. O avd de Isadora era
muito legal, mas ndo deixava elas brincarem com as coisas dele. Ja a avo de
Isadora ndo deixava as meninas quietas. Ela sempre ficava observando para que
as meninas nado fizessem bagunca. Se deixasse, as duas ficavam o dia todo
aprontando muitas coisas, mas nunca na frente da avo, porque ela brigava e
contava para a mae das duas. Por isso, as duas amigas ficavam com medo de suas
mades colocarem elas de castigo uma separada da outra.

Outro dia, a avo de Isadora viu as duas brincando na terra e, entdo, foi
contar para as maes delas.

No outro dia, as meninas sairam de casa para brincar uma com a outra e se
trombaram no meio do caminho. Decidiram brincar juntas, mas quando as maes
delas viram, falaram de um jeito um pouco nervoso:

— O que vocés duas estdo fazendo? Vocés ndo deviam estar brincando juntas!
Vocés estdo de castigo, esqueceram? Ja pro castigo!
— As duas agora vao ficar de castigo no porao. Ja passaram dos limites.

Entdo as duas amigas inseparaveis ficaram no pordo sozinhas. Até que
tentaram escapar, mas nao conseguiram porqgue estava tudo trancado. Elas
ficaram desesperadas porque estavam presas, mas pelo menos estavam juntas e
felizes. Pensando juntas, tiveram uma ideia para escapar do pordo escuro e
tenebroso. De repente, um barulho que vinha do armario assustou as meninas e
Isadora falou para Yasmim:

— Serd que esse barulho é de um animal escondido?
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— Talvez seja um monstro — falou Yasmim.
Com muito medo, as duas foram ver o que era e quando abriram o armario,
tinha um filhote de gatinho fofinho e amigavel.
— Ai, que fofinho! Vamos ficar com ele com certeza!
— Temos que dar alguma coisa pra ele comer, coitadinho — falou Yasmim.
— E mesmo. Ele deve estar com fome — disse Isadora.
— Sera que ele estd com fome, Isadora?
— Acho que sim, Yasmim. Ele deve estar ha muito tempo sem comer.
— Como vocé sabe disso, Isadora? Vocé ja veio aqui outro dia? — disse Yasmim.
—Sim, eu ja vim aqui outro dia, mas ja faz um tempo — falou Isadora.

Entdo, as duas procuraram alguma coisa para comer e para dar para o
gatinho também, mas ndo encontraram nada. Elas tentaram gritar para avisar que
nao tinha comida, mas suas maes nao escutaram.

O pai de Isadora escutou um grito e, quando viu que era Isadora, foi soltar
as duas. Yasmim foi para sua casa e sua mae ficou feliz por ela ter voltado, porque
na verdade as mades delas esqueceram que ndo tinham as chaves em casa.
Somente o pai da Isadora tinha, no bolso. Yasmim ainda nao tinha tomado café,
entdo, sua mae fez um café delicioso pra ela.

Depois de dois dias elas foram para a escola e os amigos delas ficaram
felizes por eles terem se reencontrado. Entdo, tudo voltou ao normal, as meninas
estavam sas e salvas. Depois disso, as maes delas contaram que as duas amigas
eram primas, na verdade. Elas ficaram tdo felizes que comemoraram sua amizade

mais ainda e viveram felizes para sempre.
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SOBRE AS AUTORAS

Isia e Yane nasceram em Uberldndia, uma cidade do Estado de Minas Gerais,
Brasil. Este é o primeiro livro que Yane escreveu e publicou. Para Isia, este é o

terceiro livro escrito e publicado.
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Em um dia normal um menino chamado Mateus estava com sono e foi
dormir no sofa de casa, pois havia brincado bastante na escola. De repente, ele
comecgou a sonhar que estava em um campo verde, tdo verde que nem dava para
ver a terra. Ele caminhava tranquilo quando achou uma cama no meio do campo
e deitou. Estava cansado de tanto caminhar e, entao, adormeceu. De repente,
acordou assustado. Mateus estava na escola. Parecia magica. Entdao, o menino foi
explorar o espaco. Enquanto caminhava, escutou um som e foi logo procurar para
ver o que era. Ele encontrou uma estante de livros. Andou mais a frente e viu uma
estatua. O menino a ignorou e foi em frente, mas a estdtua comecgou a se mexer.
Mateus gritou assustado:

— AAAAAAALLTI

Ele saiu correndo, se trancou em uma sala de aula e viu um hamster.
Finalmente, o menino ficou calmo.

— Ufa! Finalmente uma coisa que ndo quer me pegar.

Mateus se sentou e se acalmou completamente. O hamster chegou perto
do menino e o mordeu. Ele gritou e todos que estavam na escola sabiam onde ele
estava, porque escutaram o barulho. Ele saiu da sala e correu. Todos as pessoas
da escola estavam atrds dele, procurando-o.

Mateus comecou a seguir uma menina; ela entrou em um palco de teatro.
La tinha uma cama, um sofa e arvores de papeldo. A menina deitou no sofa e
dormiu. Mateus estava cansado, entdo deitou na cama e dormiu também. De
repente, ele acordou em um mundo verde parecido com aquele que ele tinha
entrado antes. Mateus achou uma porta e decidiu abrir para ver o que tinha |3,
mas escutou um som que o interrompeu.

— Mateus? Mateus? Acorde, meu filho, vocé vai se atrasar!! — gritou a mae de

Mateus.
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— Mae, hoje ndo tem aula. Hoje é domingo. Agora nunca saberei o que tem
naquela porta — falou para sua mae.

O menino foi brincar para esquecer aquela histdria, mas logo ficou
cansado e foi para o sofa descansar. Ligou a tevé e, sem demorar, pegou no
sono e entrou de novo no mesmo sonho.

— De novo estou aqui.

O menino achou um sofd. Aquilo parecia muito estranho. Ele deitou no
sofd e fechou os olhos. Estava na casa dele, na cozinha. Era 21:44 da noite. O
menino nao sabia o que estava acontecendo. Foi para o quarto dele e se deitou
na cama.

O guarda-roupas estava aberto. Mateus decidiu entrar nele. L3, achou
uma porta. Ele tomou um susto e acordou.

— Mateus? Mateus? Sai do sofa, menino, vai para sua cama, ja sao nove horas
da noite — falou a mae.

Mateus foi para o quarto, olhou para seu guarda-roupas e nao viu nada.
Deitou na cama e, de repente, o guarda-roupas brilhou com uma luz bem forte.
Ele levantou e foi até 1a. Mateus achou uma porta escondida atras das roupas.
Parecia a porta que ele havia visto antes.

— Finalmente vou ver o que tem do outro lado!

A porta se abriu sozinha e Mateus foi puxado para dentro. O que sera que
aconteceu?

— Mateus? Vamos? Esta na hora de tomar café da manh3, filho — falou sua mae.

E 0 menino nunca mais teve aquele sonho.
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SOBRE O AUTOR

lan nasceu em Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais, Brasil. Este é

o primeiro livro que ele escreveu e publicou.



247

APENDICE N - Conto de Ana Paula, de Joana e de Maria Luiza

A LOIRA DO BANHEIRO

f i T e T

Ana Paula

Joana
Maria Luiza



248

A LOIRA DO BANHEIRO

Autoras e ilustradoras: Ana Paula, Joana e Maria Luiza



249

Alice, Brenda e Laura eram trés amigas inseparaveis. Elas eram as meninas
mais populares da Escola Municipal Doutor Joel Cupertino Rodrigues. Um dia,
foram para a quadra esportiva da escola, pois seria aula de Educacdo Fisica. As
amigas tiveram a ideia de invocar a Loira do Banheiro, uma lenda urbana muito
conhecida na cidade. Entdao, deram trés descargas no vaso sanitario, apagaram a
luz trés vezes e gritaram:

— Loira do banheiro! Loira do banheiro! Loira do banheiro!

A luz comecgou a piscar e o ambiente estava ficando sinistro, assustador
mesmo. De repente, as meninas comegaram a sumir, uma de cada vez. Apenas
Alice conseguiu sair correndo do banheiro.

Desde esse dia ninguém mais viu Brenda e Laura na escola. Se passou uma
semana e a garota Alice pensou que Laura e Brenda estavam doentes. Alice ficou
preocupada e foi até a casa de Laura para procurar a amiga.

— Tia, cadé a Laura?

A tia Marta, respondeu:

— Eu estava no meu quarto e comecei a escutar um barulho. Quando fui até 13,
encontrei ela no chdo toda cheia de sangue. A cdbmoda também esta com sangue,
como se alguém tivesse empurrado a Laura.

Alice ficou muito triste e preocupada e decidiu ir na casa de Brenda.
Chegando la, com cara de choro, perguntou:

— Tia cadé a Brenda?

A tia Amanda respondeu:

— Eu acordei e a encontrei pendurada no lustre. O chdo estava coberto de
sangue. Chamei o pai dela e contei o que aconteceu e ele chamou a policia para
investigar o caso.

Ja em casa, Alice chorou, chorou, chorou e chorou. Ela estava muito triste.

De repente, ela escutou um barulho estranho.
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— Alice...? Alice...? Alice...?

Alice viu um vulto preto e, quando olhou melhor, viu uma mulher de roupa
branca e cabelos pretos. O cabelo estava cobrindo o rosto e ela logo disse:
— Oi, eu sou a Loira do Banheiro.
— Entao foi vocé que matou minhas amigas?

A loira do banheiro parecia decidida:
— Sim! E vou matar vocé!
— Mas por que vocé quer fazer isso comigo?
— Vocés me invocaram.
— E qual o seu nome? — perguntou Alice, curiosa. Vocé pode me explicar como
virou a Loira do Banheiro?

Sem esperar aquela pergunta, a Loira do Banheiro comecou a falar.
— Bom, eu era uma menina muito boazinha, mas eu fiz amizade com umas
meninas maldosas e comecei a ser mau também. Comecei a fazer bullying com as
pessoas, uma coisa que eu nunca fiz. Fiz bullying com pessoas negras, magras,
gordinhas e essas pessoas ficaram muito tristes por eu fazer isso. Antes disso
acontecer, eu era boazinha, fofa, ajudava as pessoas, independente de como elas
eram. Eu mudei meu comportamento para ser amiga delas, comecei a ser fria,
chata, brigava com todo mundo, comecei a falar palavrées e toda vez que que
minha mde falava comigo eu respondia mal. Por exemplo, quando ela me dizia
para comprar um ovo, eu respondia que ndo era empregada de ninguém e que
ela ndo era aleijada, portanto, podia ir ao mercado em vez de me pedir para ir. E
DEUS me castigou por isso. Ah, esqueci de dizer. Meu nome é Maria Clara.

Depois de conhecer a verdadeira histéria da Loira do Banheiro, Alice
continuou curiosa e perguntou:

— Como DEUS te castigou? Eu ndo estou entendendo o que vocé esta falando.
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— Bom, vou te explicar. Eu era boazinha, tudo que minha mae pedia eu fazia, mas
comecei a ser maldosa com os outros. Desobedeci a minha mae, tudo que ela
pedia eu respondia de um jeito frio.

— Aaaa, td! Agora eu entendi, mas o que Deus tem a ver com isso?

— Depois que eu comecei a ser rebelde, um dia, escutei uma voz. Era Deus e ele
disse assim: “Minha filha, eu ndo te criei pra vocé ser assim. Eu te criei pra vocé
ajudar as pessoas, ndo as maltratar. Vocé me desobedeceu e agora eu vou te
castigar. Vocé vai ser ma, ja que € isso que vocé quer. Vocé vai ser chamada de
Loira do Banheiro e vai assustar as pessoas em um banheiro. Eu ndo queria fazer
isso, mas vocé me desobedeceu e eu estou muito triste com vocé. Nunca pensei
gue vocé fosse me desobedecer.”.

— Aaaal Agora eu entendi. Vocé era boazinha, mas comecou a ser ma. Mesmo
sendo ma, depois de vocé ter me contado o que aconteceu, eu fiqguei com do de
VOCE.

Alice continuou curiosa com aquela historia incrivel.

— Maria Clara, vocé se arrepende de ter feito tudo que fez?
— Sim.
— Vem! Vamos orar pra ver se DEUS te perdoa.
— Ta bom! Vamos comecar a orar para ver se meu Rei me perdoa.

As duas comecaram a orar juntas.
— Meu Deus, perdoe a Maria Clara pelo que ela fez. Todos nés sabemos que ela
foi muito ma, ela foi muito respondona com a mae dela, mas ela esta arrependida
pelo que fez. Agora, ela ndo vai fazer isso de novo e quer voltar a ser normal. Ela
promete que ndo vai fazer isso nunca mais.

Depois de um pouco de siléncio, Deus falou:
— Sim, eu te perdoo.

Feliz, Ana Clara agradeceu.

— Muita obrigada, meu Pai.
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Escrito para criancas com idade a partir de 8 anos, esse livro conta uma historia

da Loira do Banheiro como vocé nunca viu. Aproveite o livro.

SOBRE AS AUTORAS

Ana Paula, Joana e Maria Luiza nasceram em Uberlandia, uma cidade do Estado
de Minas Gerais, Brasil. Este é o primeiro livro que elas escreveram, ilustraram e

publicaram.
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Era uma vez um menino chamado Sasuke. Ele era um menino muito
desastrado. Sasuke gostava muito de subir em arvores. Todo dia de manha sua
mae pedia ajuda com os afazeres da fazenda.

— Sasuke, va 1a no celeiro ver se as galinhas botaram ovos.
— Ta boooom!

Toda vez que Sasuke ia ao celeiro, as galinhas se assustavam com ele e isso
fazia Sasuke rir de tao bobo que era, tadinho... Todos os dias o pequeno menino
gostava de fazer alguma bagunca.

Mas um dia ele quebrou o braco. Como sera que isso aconteceu?? Certo
dia, sua mde pediu para buscar leite fresquinho da vaca |d no curral. Sem
reclamar, ele foi buscar o leite que sua mae pediu. Quando estava pegando o
leite, a vaca deu um BELO DE UM COICE EM SASUKE!! E foi assim que o menino
quebrou o braco.

Depois disso ele ficou bastante quieto e isso fez com que seus parentes
ficassem preocupados, porque Sasuke era muito agitado. Seus amigos tentaram
chama-lo para brincar, mas ele ndo queria de jeito nenhum. O pequeno Sasuke
dizia que com seu braco quebrado nao podia fazer nada.

Em uma bela noite, seus pais perceberam que ele havia sumido. Seus
familiares procuraram o menino na fazenda inteirinha, mas ndo acharam. Sasuke
tinha um irmao chamado Itadori, era o irmao mais velho de Sasuke. Itadori
conhecia muito bem seu irmdo. E, por isso, ele lembrou de um pequeno
esconderijo que Sasuke tinha. Entdo foi ver se ele estava 3.

Para felicidade de seus pais e familiares, o garoto estava la!! Seus familiares
ficaram super felizes por ter achado Sasuke. Itadori ficou feliz também! Mas
mesmo assim a mae deles estava bastante preocupada com o filho.

— SASUKE!!! SEU BRACO ESTA BEM? — Disse sua mie, quase gritando.
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— Calma m3e! Eu estou bem, meu braco estd CURADO HA MUITO TEMPO! —
respondeu Sasuke com um lindo sorriso.
Depois desse dia, Sasuke voltou a ser quem ele era antes e sua mae nunca

mais deixou ele ir tirar leite das vacas.
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Essa & uma histéria de um menino super atrapalhado. Aproveite o livro.

SOBRE AS AUTORAS

Dalila e Larissa nasceram em Uberlandia, uma cidade do Estado de Minas Gerais,

Brasil. Este é o primeiro livro que elas escreveram, ilustraram e publicaram.



258

APENDICE P — Conto de Ricardo

OS PODERES DO BEM

Ricardo



259

OS PODERES DO BEM

Autor e ilustrador: Ricardo



> g

260

Era uma vez trés amigos bem poderosos que se chamavam Todoroki, Deco
e Bakugou. Todoroki podia controlar o fogo e o gelo. Deco era mais forte que os
outros porque ele treinou e conseguiu o poder dos raios. Bakugou também
controlava o fogo. Eles viviam em uma casa estranha, como Sj;,g:fefstivesse
abandonada. |

Certo dia, um homem muito poderoso chamado Orochimaru roubou os
poderes dos trés amigos. Por isso, eles ndo conseguiam lutar contra os inimigos.
Orochimaru queria testar os poderes de cada um. Se os poderes fossem bons, ele
ficaria com eles e se tornaria mais poderoso ainda.

Quando testou o poder de Bakugou, ele achou um pouco interessante
porque que se ele ficasse com o poder do fogo, poderia matar facilmente uma
pessoa. Em seguida, testou os poderes de Todoroki. Ele achou bom, porque
poderia lutar com fogo e gelo ao mesmo tempo. E, por ultimo, testou o poder do
Deco. Orochimaru acho muito interessante aquele poder, porque parecia ser o
mais forte de todos. Com o poder dos raios, ele poderia quebrar tudo que
quisesse. Por isso, decidiu ficar com esse poder dos raios.

Orochimaru ficou bem confiante porque ele estava com o poder mais forte.
Mesmo assim, os trés amigos comecaram a lutar com ele. Mas estavam
perdendo.

Entao decidiram chamar os Hokages, a equipe de Naruto, um jovem ninja
gue usava uma bandana na cabeca com o simbolo poderoso da folha. Ele era lider

de sua vila, a Aldeia da Folha.
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Eles eram muito fortes. Orochimaru estava achando que ele iria ganhar,
mas Tobirama, um dos Hokages, criou os clones da sombra. Ele se transformou
em varios Tobiramas. Entdo Orochimaru comecou a achar que poderia perder.

Orochimaru ja estava bem machucado. Entdo, Naruto criou também os
clones da sombra, transformando-se em varios Narutos. Entdao, comecou a atacar
Orochimaru com os clones da sombra. Orochimaru ndo estava mais aguentando.

Depois de um tempo lutando, todos eles juntaram os seus poderes para
tentar ganhar do poderoso homem. Foi nessa hora que eles conseguiram vencer

" Orochimaru e tudo ficou bem. Todoroki, Bakugou e Deco finalmente conseguiram

seus poderes de volta gracas ao Naruto e sua turma.

K
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Era uma vez dois meninos que se chamavam Felipe e Gabriel. Eles eram
irmaos inseparaveis, faziam tudo juntos. Um dia, eles foram com sua familia para
um hotel que se chamava Ubata Thermas Parque Hotel Fazenda. Quando
chegaram no hotel, foi s6 alegria.

Os meninos estavam nadando quando a mae deles disse:

— Eu vou logo ali e ja volto.

Certo momento, eles perceberam que ela estava demorando demais.
Entdo, Felipe e Gabriel comecaram a pensar sobre isso.

— Vamos atras dela porque ja esta demorando demais.
— Vamos, entdao — disse Felipe.

Eles procuraram no restaurante, no toboga, no hotel, na piscina do hotel
e ndao acharam. Depois disso, Gabriel disse:

— Nossa, Felipe! A gente ndao achou até agora nossa mae.
— Nossa! E mesmo!

De repente, Gabriel escutou a mae dele gritando:

— A minha mae esta em perigo!!! — disse Gabriel.
— Ent3ao vamos seguir a voz da nossa mae.
— Entdao vamos!
Eles foram em todos os cantos do hotel fazenda. A mae deles gritou de

Nnovo:

— Vocé escutou, Fellipe? A nossa mae esta em perigo.
— Nossa! Deus do céu! A nossa mae esta no meio da mata — afirmou Felipe.
Entdo, eles foram ao rio, mas ndao acharam sua mae... até que escutaram

ela chamando mais uma vez.



266

— Vocé escutou? Nossa mae esta nos chamando.
— Agora eu escutei!!l — gritou Felipe.

Imediatamente, eles foram procura-la e, de repente, Gabriel deu um grito.
— O que que foi Gabriel? O que vocé viu?

—Ali! Nossa mae esta amarrada, Felipe.

Correram muito em direcdo a ela e a soltaram. S6 pensavam em procurar
algum médico para ver como a mae deles estava. Por sorte, no hotel havia uma
médica para atender. A mae deles nao tinha sofrido nenhum arranhao.

No dia seguinte, eles foram embora. Chegaram em casa bem, estavam
saos e salvos. Gabriel e Felipe ficaram muito felizes. O que aconteceu ainda é um

mistério.
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