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ARTIVISMO: UMA REVOLUCAO HIBRIDA EM ACAO.
RESUMO

A presente Tese de Doutorado foi desenvolvida em duas vertentes: tedrica,
com estudos sobre Artivismo; e criativa, com a realizacdo de uma prética
artivista deste pesquisador, tanto individualmente quanto coletivamente junto
ao grupo Coletivo Atelié 308. A pesquisa teodrica investigou o principio hibrido
do Artivismo, no contexto do “Hibridismo em Artes”, das “Hibrida¢gbes de Meios,
Sistemas e Poéticas” e “Heuristica Hibrida” das pesquisas de Agnus Valente,
aplicando esses conceitos para investigar a hibridacdo de Arte e Politica,
inerente ao Artivismo, bem como as hibridac6es desenvolvidas no processo de
criacdo de artivistas e coletivos artivistas, pela multiplicidade de meios e
linguagens articulada em suas acgles, e pela tendéncia a criacdo coletiva,
resultando na percepcao de que uma das forcas revolucionérias do Artivismo
reside em seu carater hibrido. O texto apresenta uma reflexdo sobre o
Artivismo dentro do panorama contemporaneo, tendo como ponto de partida a
frase “A revolugdo n&o sera televisionada” da cancdo de Scott Heron, cuja
apropriacao por varios grupos em diferentes momentos de embate sociopolitico
revelam a necessidade recorrente da conjuncao de Arte e Politica. A pesquisa
investiga a evolucdo dos espacos de trabalho, com um levantamento histérico
das formas primitivas de atelié até os dias atuais, apontando o carater politico
da transferéncia do atelié do espaco privado para o publico. Os conceitos de
“Campo Ampliado” de Rosalind Krauss e “Nao-lugar” de Marc Augé embasam
as reflexdes sobre o lugar do atelié e de outros espacos na producado atual,
considerando o urbano e, sobretudo, o virtual como espacos de atuacao por
exceléncia do Artivismo Contemporaneo. Nessa perspectiva, apresenta
estudos de caso de acBes que estabelecem relagcdes entre uma poética
artivista e formas hibridas de producdo, tendo como referéncia intervencdes
urbanas na Ocupacéo Prestes Maia, e o carater contestatorio da Arte Correio,
com foco no contexto historico-politico de suas atividades. A pesquisa artistica
pautou-se por agdes artivistas de intervencao urbana do Coletivo Atelié 308 em
Guarulhos. Tendo como referéncia a Teoria da Deriva de Guy Débord e os
conceitos de “Campo Ampliado”, de “N&o-Lugar, ja mencionados, e de
“Estética Relacional” de Bourriaud, as acdes evocam histérias narradas,

invisibilidade, apagamento e memdria, através de desenhos, pinturas e
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gravuras produzidos durante as derivas, articulando o acesso hibrido das obras
nas ruas da cidade com QR-Codes e videos hospedados na internet que
podem ser acessados por todos e de qualquer lugar. Em suma, considerando
sua importancia na atualidade, parece-nos que o0 Artivismo vem se
configurando como uma nova Area de Conhecimento, ndo pertencendo nem a
area de Artes e nem de Politica, ou Ciéncias Politicas, uma vez que pelo
amalgama da hibridacdo de Arte e Ativismo, representado de forma inseparavel
no neologismo, o conceito ndo se enquadra adequadamente em nenhuma das

areas especificas.

PALAVRAS-CHAVE: Artivismo / Arte Ativista; Arte e Politica / Arte Engajada;
Arte Hibrida / Hibridismo em Artes; Arte Colaborativa / Arte Participativa;

Ativismo e Estética Relacional.
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ARTIVISM: A HYBRID REVOLUTION IN ACTION.
ABSTRACT

The present Doctoral Thesis was developed in two aspects: theoretical, with
studies on Artivism; and creative, with the realization of an artivist practice by
this researcher, both individually and collectively with the group Coletivo Atelié
308. The theoretical research investigated the hybrid principle of Artivism, in the
context of “Hybridism in Arts”, of “Hybridations of Media, Systems and Poetics”
and “Hybrid Heuristics” from the Agnus Valente’s research, applying these
concepts to investigate the hybridation of Art and Politics, inherent to Artivism,
as well as the hybridations developed in the creation process by artivists and
artivist collectives, due to the multiplicity of media and languages articulated in
their actions, and by the tendency towards collective creation, resulting in the
perception that one of the revolutionary strengths of Artivism resides in its
hybrid character. The text presents a reflection on Artivism within the
contemporary panorama, taking as a starting point the phrase “The revolution
will not be televised” from the song by Scott Heron, whose appropriation by
many groups in different moments of socio-political struggle reveals the
recurrent need of the conjunction of Art and Politics. The research investigates
the evolution of workspaces, with a historical study on the primitive forms of
atelier until the present day, pointing out the political character of the transfer of
the atelier from the private space to the public one. Concepts of “Expanded
Field” by Rosalind Krauss and “Non-place” by Marc Augé form the basis for
reflections on the atelier and other spaces in current production, considering the
urban and, above all, the virtual as spaces par excellence for the work of
Contemporary Artivism. In this perspective, it presents case studies of actions
that establish relationships between an artivist poetics and hybrid forms of
production, having urban interventions in the Prestes Maia Occupation as a
reference, and the contestatory character of Mail Art, focusing on the historical
and political context of its activities. The artistic research was guided by artivist
actions of urban intervention by Coletivo Ateli€é 308 in Guarulhos. With
reference to Guy Débord's “Theory of Drift” and the concepts of “Expanded
Field”, “Non-Place’, already mentioned, and Bourriaud's “Relational Aesthetics”,
the actions evoke narrated stories, invisibility, erasure and memory, through

drawings, paintings and engravings produced during the drifts, articulating the
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hybrid access of the works on the streets of the city with QR-Codes and videos
hosted on the internet that can be accessed by everyone and from anywhere. In
short, considering its current importance, it seems to us that Artivism has been
configuring itself as a new Area of Knowledge, belonging neither to the area of
Arts nor Politics, or Political Sciences, since due the amalgam of the hybridation
of Art and Activism, represented in an inseparable way in the neologism, the

concept does not fit properly in any of the specific areas.

KEYWORDS: Artvism/Activist Art; Art and Politics’/Engaged Art; Hybrid
Art/Hybridism in Arts; Collaborative and Participatory Art; Activism and

Relational Aesthetics.



13

ARTIVISMO: UNA REVOLUCION HIBRIDA EN ACCION.

RESUMEN

Esta Tesis Doctoral se desarrollé en dos areas: teorica, con estudios sobre
Artivismo; y creativa, con la realizacion de una practica artivista por esta
investigadora, tanto individual como colectivamente con el grupo Coletivo Atelié
308. La investigacion tedrica investigo el principio hibrido del Artivismo, en el
contexto del “Hibridismo en las Artes”, de las “Hibridaciones de los Medios ,
Sistemas y Poéticas” y “Heuristicas Hibridas” a partir de la investigacion de
Agnus Valente, aplicando estos conceptos para investigar la hibridacion de Arte
y Politica, inherente al Artivismo, asi como las hibridaciones desarrolladas en el
proceso de creaciébn de artivistas y colectivos artivistas, debido a la
multiplicidad de medios y lenguajes articulados en sus acciones, y por la
tendencia a la creacién colectiva, resultando en la percepcion de que una de
las fuerzas revolucionarias del Artivismo reside en su caracter hibrido. El texto
presenta una reflexién sobre el Artivismo dentro del panorama contemporaneo,
tomando como punto de partida la frase “La revolucion no sera televisada” de la
cancién de Scott Heron, cuya apropiaciéon por muchos grupos en distintos
momentos de la lucha sociopolitica revela la necesidad recurrente de la
conjunciéon de Arte y Politica. La investigacion indaga en la evolucién de los
espacios de trabajo, con un recorrido histérico de las formas primitivas de
atelier hasta nuestros dias, sefialando el caracter politico del traslado del atelier
del espacio privado al publico. Los conceptos de “Campo Expandido” de
Rosalind Krauss y “No-Lugar” de Marc Augé forman la base de reflexiones
sobre el lugar del atelier y otros espacios en la produccién actual, considerando
lo urbano y, sobre todo, lo virtual como espacios de actuacién por excelencia
para el Artivismo Contemporaneo. Desde esta perspectiva, presenta estudios
de caso de acciones que establecen relaciones entre una poética artivista y
formas hibridas de produccién, teniendo como referencia las intervenciones
urbanas en la Ocupacion Prestes Maia, y el caracter contestatario del Arte
Correo, centrandose en el contexto histdrico-politico de sus actividades. La
investigacion artistica fue guiada por acciones artivistas de intervencién urbana
del Colectivo Atelié 308 en Guarulhos. Tomando como referencia la Teoria de
la Deriva de Guy Débord y los conceptos de “Campo Expandido”, “No-Lugar’,

ya mencionados, y la “Estética Relacional” de Bourriaud, las acciones evocan



14

historias narradas, invisibilidad, borrado y memoria, a través de dibujos,
pinturas y grabados producidos durante las derivas, articulando el acceso
hibrido de las obras en las calles de la ciudad con QR-Codes y videos alojados
en internet accesibles para todos y desde cualquier lugar. En definitiva,
considerando su importancia actual, nos parece que el Artivismo se ha ido
configurando como una nueva Area de Conocimiento, no perteneciente ni al
area de las Artes ni a la Politica, ni a las Ciencias Politicas, ya que, debido a la
amalgama de la hibridacién de Arte y Politica, representada de manera
inseparable en el neologismo, el concepto no encaja adecuadamente en

ninguna de las areas especificas.

PALABRAS CLAVE: Artivismo/Arte Activista; Arte y Politica/Arte
Comprometido; Arte Hibrida/Hibridez en Artes; Arte Colaborativo vy

Participativo; Activismo y Estética Relacional.
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1 INTRODUCAO

A presente Tese de Doutorado buscou investigar os processos de
formacdo e construcdo que circundam a praxis artistica hum campo que se
convencionou chamar de Arte de Poética Ativista, também conhecida como
Arte Ativista ou Artivismo. Minha pesquisa sobre Artivismo desenvolveu-se
anteriormente durante o Mestrado. Algumas questbes permaneceram em
aberto, sendo aprofundadas agora em nivel de Doutorado por meio de
pesquisa tedrica, bem como criativa, em experimentacdes vivenciadas no
Coletivo Atelié 308 e nos espacos urbanos em que o grupo atua, no eixo entre
as cidades de Guarulhos e S&o Paulo.

Os processos foram registrados por meio de imagens, relatos e videos
das acdes, na tentativa de aprofundar o didlogo sobre o Artivismo, que parece
ser uma nova area de conhecimento, embora ndo seja assim classificado.
Entretanto, em nosso entender, desponta hoje como uma for¢ca importante

demais para ser ignorada.

Os trabalhos gerados revelam as contradicfes que podem surgir quando
isolamos um objeto de estudo para observa-lo de perto, neste caso, um objeto
em transito entre areas de conhecimento. Foram investigados aspectos formais
e também subjetivos dos processos e linguagens utilizados, assim como a
configuracdo que serve como estrutura dessa poética. Observamos que o
Artivismo ndo esta restrito a uma é&rea de conhecimento, tanto em sua

formulacéo conceitual quanto em seus processos de criacao.

Concentramos a pratica de criacdo artivista em quatro linguagens:
Desenho; Gravura; Pintura e Arte Urbana, o que nos conduziu para um campo
onde os limites da linguagem sédo muito ténues, possibilitando uma pratica que
nao ficou restrita a uma tecnologia especifica, revelando, por si, uma vocacao
do Artivismo para o hibridismo, com toda a complexidade gerada por essas

intersecc¢des, inclusive por um componente de imprevisibilidade em sua
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natureza a partir do embate com o publico. A presenca da palavra e da
Literatura, enquanto elementos graficos, também esté relacionada na pesquisa,
na medida em que narrar histérias por meio de imagens e palavras, ou do
cruzamento entre ambas, € uma forma de se fazer presente, de se fazer
politica, de tecer memorias, que sdo a esséncia da vida, uma forma de exercer
a cidadania, de estar no mundo e, mais que isso, transforma-lo. Trata-se de um

ato politico de resisténcia ao tempo e ao poder violento dos acontecimentos.

A pesquisa investigou a conexdo entre o fazer tradicional e o fazer
artivista, do qual tentamos demonstrar as aproximacdes de modo que se possa
compreender em que lugar se situa esse tipo de trabalho no atual panorama
brasileiro. Analisamos a questdo da precariedade dos materiais, recorrentes
dentro dessa linhagem de trabalhos, servindo como suporte para o registro da
memoria, dos contos, das histérias construidas ao longo do desenvolvimento
do projeto e que serviram como matéria-prima enquanto elementos

catalisadores da pesquisa.

1.1 Apresentacdo do Tema

Durante a producéo textual da dissertacdo do Mestrado realizado no
Instituto de Artes da UNESP, entre 2012 e 2015, e no decorrer da pesquisa que
antecedeu este projeto de Doutorado, procurou-se aprofundar o estudo de
guestbes que estivessem diretamente relacionadas aos processos de criacao
coletivos, focados principalmente no campo das Artes Visuais e que tenham
por premissa a constru¢ao colaborativa que evidencie aspectos pertinentes as
guestdes materiais e processuais dos “objetos relacionais” (BORRIAUD, 2009),
um dos eixos principais dos processos propositivos de criacdo e acdo desta
pesquisa. A partir das agdes vivenciadas na construcdo do trabalho autoral, da
rigorosa investigacdo bibliografica e da extensa producgéo textual, detectou-se
um numero expressivo de artivistas que utilizam sistemas hibridos para a
materializacdo de suas poéticas. Este campo de trabalho esta relacionado ao
que hoje é conhecido como Artivismo, ou Arte Ativista, e ampliou-se

exponencialmente.

Ao analisar a producédo plastica compreendida entre as décadas de
60,70 e 80 do século XX, e entrevistar artistas como Artur Barrio, Almandrade e
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Clemente Padin, entre outros, foi possivel identificar uma resisténcia, ora suitil,
ora mais contundente, aos meios tradicionais de producédo do objeto artistico,
que constituiram, ao longo dos anos, seus trabalhos e poéticas. A escolha por
elementos organicos retirados dos dejetos, secrecbes e liquidos do corpo,
como no caso de Barrio; 0 uso de equipamentos tecnoldgicos ndo pertencentes
ao universo artistico, como as maquinas construidas por Paulo Bruscky!
adotadas até mesmo de forma irreverente para a fatura da obra, estabeleceram
novas relacoes, dadas por este rompimento intencional das formas tradicionais

de producéo.

A extensa quantidade e complexidade de manifestacbes artisticas,
linguagens e materiais surgidos neste periodo e nas décadas seguintes, apos o
término do Regime Militar em 1985, trouxeram para o espaco das artes um
crescente ativismo, que homeamos durante o Mestrado como Artivismo, tendo
como base e referéncia para tal o artigo publicado no jornal Folha de Séo
Paulo, de autoria de Juliana Monachesi?, jornalista e critica de arte, em que
apresenta o termo como uma espécie de novidade ja conhecida, ao constatar a
multiplicacdo de ac¢bBes ocorridas naquele momento que faziam uso de
estratégias situacionistas®, criando obras muito préximas desse momento

historico e estético.

1.2 Problema

Os trabalhos artivistas, as vezes, abarcam métodos complexos,
primeiro, porque envolvem uma diversidade de agentes em sua producéo;
depois, por terem origem relacionada a fatores n&o necessariamente
pertencentes ao universo plastico. Em geral, configuram-se a partir de

metodologias colaborativas envoltas em problemas relacionados a matéria-

! Paulo Bruscky cria distor¢des da imagem a partir da regulagem da maquina de cépias, empregando
lentes, espelhos e o préprio corpo, desenvolvendo no Brasil a arte-xerox. As questdes do corpo,
também um tema de relevancia no periodo, sdo exploradas por ele, fazendo o uso de
eletrocardiogramas, eletroencefalogramas e radiografias em maquinas adaptadas em instrumentos
que cria para o registro do desenho, indo além de suas fungGes originais.

>Em artigo publicado em 06 de abril de 2003, a jornalista estabelece uma reflexdo sobre o ativismo,
suas origens no passado proximo e questiona a atuagdo de alguns grupos e formatos do que é
produzido naquele momento. Sua critica é licida, mas parece ter gerado reagdes por parte de alguns
grupos nao citados e, ainda, por outros igualmente citados, mas que ndo concordaram em partes ou
na integra com suas colocagdes.

* Referéncia ao Movimento Internacional Situacionista, ativo no final da década de 1960 que pretendia
grandes transformacgdes sociais e politicas.
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prima que € processada de forma autdbnoma e independente. O objeto de
estudo se torna um desafio a ser entendido e assimilado por constituir-se em
um objeto de configuracao hibrido. A informacédo e a interacdo geradas pela
obra ndo seguem necessariamente um processo linear. Em muitos dos casos
estudados, verificaram-se solu¢cdes nem sempre usuais ao universo das artes,
como estratégias para driblar a censura e a perseguicdo politica. Este fator
contribui para que tenhamos como perspectiva de pesquisa de Doutorado uma
reflexdo ampliada para além do contexto historico do objeto artistico estudado,
mas com um olhar voltado para a obra autoral deste artista pesquisador,

também gerado por meio de processos semelhantes.

Essas criagdes atendiam e atendem a uma agenda comum de
propésitos que podem estar ligados aos mais variados temas. As questdes,
hoje, relacionadas com as minorias sdo, provavelmente, mais recorrentes.
Questbes de género, étnicas, ambientais, sobre a violéncia e a corrupcéo,
propostas politicas, projetos para a cidade, entre outras, sdo abordadas por
meio das estratégias proprias do Artivismo. Os grupos se fazem representar
por meio dos trabalhos que podem ser considerados como atos politicos de
resisténcia e recusa a participar e assimilar uma estética pronta, apenas por
conveniéncia ou aceitagcdo, que reverberaram nas geracbes futuras,
contribuindo para o surgimento de novos procedimentos e processos de fatura

da obra de arte.

Aqui, encontraremos afinidades na pesquisa plastica do artista
pesquisador, em uma situacdo de proximidade entre os trabalhos, a comecar
pelo transito por meios alternativos, undergrounds, como sdo conhecidos 0s
trabalhos de fora do circuito das artes ou do mercado. O Artivismo se manifesta
em seu trabalho quando opta por producdes coletivas, utilizando, também,
ferramentas n&o convencionais ao mesmo tempo em que configura o trabalho

com experimentacgdes, provocacdes plasticas de teor politico ativista.

Este projeto busca problematizar e balizar esta producdo plastica que
caminha em direcdo ao que se convencionou chamar de Arte Artivista, Arte
Engajada, ou Arte Politica. Espera-se com isto identificar os fatores
determinantes para a configuracédo poética de um artista ativista, evidenciando
0s aspectos relacionais as questbes materiais e processuais. (BOURRIAUD,

2009). Para isto, consideramos a interacéo entre as obras de producéo autoral
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e as familiaridades encontradas com os autores comparados, na medida em
que percebemos o desenvolvimento de uma auto-poiesis, um despertar, que
evocam a complexidade de relagbes sistémicas, que ndo se aprendem,
essencialmente, em manuais, mas, Vvivenciam-se na vida cotidiana
(MATURANA; VARELA, 1984). Foi por meio da obra autoral e da reflexdo
proporcionadas pelas acdes empreendidas nesse fazer, que o trabalho se
encaminhou para o que se considera arte ativista. Aqui se faz necessario
entender que isso nos levou ainda ao terceiro ponto importante da pesquisa: o

carater hibrido da obra artivista.

Atendo-se ainda ao contexto histérico, verificamos que a qualidade da
obra, a vivéncia e sua fruicdo, passaram por um deslocamento diante da
profusdo de elementos que se apresentam dai para adiante: o surgimento de
novas midias e tecnologias; a relacdo da obra como experimento; o
cruzamento dos sistemas e linguagens; o surgimento de novas areas de
conhecimento e atuacdo, como a Biotecnologia, Tecnologias de Interfaces, a
Robdtica e outros campos da Ciéncia, mudando por completo a forma de se

perceber, fazer, sentir, experimentar e pensar a Arte.

H& ainda o assalto brutal do mercado ao universo artistico, alterando,
por vezes, a percepcdo de como a obra € entendida; as oscila¢des politicas
mundiais, em especial, na América do Sul. Temos a compreensdo de que as
relacbes geradas a partir desses embates entre o objeto artistico e o fruidor,
confundem-nos a todos (BOURRIAUD, 2009), estudiosos do assunto, grande
publico, deslocando-se para um campo em que o entretenimento e a cultura de
massa se assemelham, tornados, aparentemente apenas, uma coisa s0, ao
incorporar o discurso artistico, subvertendo-o e colocando-o0 em uma nova

ordem de valores.

Na contraméao disso, temos o ressurgimento de artistas e outros agentes
propositores de a¢des, ndo necessariamente artistas, que extrapolam os limites
do fazer, dos espacos e da compreensdo e controle da critica institucional.
Neste cenario, 0s processos e procedimentos artisticos do trabalho artivista
ganham novas perspectivas e grande relevancia, isto €, quando néo
desprezado completamente como estratégia institucional para anula-lo, diante
da complexidade do assunto ou da agenda politica que hoje, mais do que

nunca, norteiam a pauta daqueles que abragcam e ajudam a levar adiante, em
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sua poética, um discurso que se pretende transformador por meio da obra de
arte. Partindo dessas reflexdes, percebeu-se a necessidade de examinar mais
detidamente aspectos fundamentais da formagédo e configuracdo da matéria
artistica (PAREYSON, 2001, p.25), na obra artivista, a fim de que possamos
estabelecer fontes seguras de conhecimento para o fazer autoral, para o
registro metodologico, processual e material que deverdo apontar caminhos

para novos pesquisadores.

1.3 Metodologia

Pretende-se realizar projetos autorais de agao artivista que envolvam
necessariamente a construgao colaborativa entre agentes produtores de arte
ampliando o leque de pesquisa para além do campo da Arte Correio ou Arte
Postal, meios levantados durante a pesquisa de Mestrado, mas, indo ao
encontro de outros meios, considerando para isto: trabalhos coletivos de atelié;
intervencdes urbanas; site-specifics; arte eletrbnica; biotecnologia e residéncias

artisticas.

A producéo textual gerada na dissertacdo de Mestrado conta com uma
extensa bibliografia estudada, porém, percebe-se que ha ainda a auséncia de
bibliografias especificas sobre o Artivismo. Desta maneira, o desafio inicial sera
a coleta de dados e a leitura de bibliografias, artigos e trabalhos que cerquem o

objeto de estudo.

Além do levantamento bibliografico e o estudo sistematico da
documentacdo levantada objetivando classificar e categorizar os meios de
producao artivista, pretende-se criar uma visdo panoramica dos meios surgidos
na ultima década no Brasil, tracando um panorama contextualizado que
contemple os agentes, artistas, produtores de modo geral, atuantes no que

hoje se considera Arte Artivista.

Promover acdes simbdlicas por meio de metodologias e processos
baseadas em sistemas hibridos de producdo colaborativa, tanto em sua
estrutura formativa, como nas estratégias de difusdo da obra. Estas estratégias
buscam problematizar, mapear e entender a amplitude do raio de acdo de
NOVoS grupos e meios; a relagdo com as novas midias e a interacdo dada pelo

rompimento das fronteiras, provocada pela insercdo dos novos meios digitais.
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Analises comparativas e trabalhos autorais que verifiguem a atomizacao,
ou pulverizacdo, destes limites estanques da linguagem. Construir novas
relacBes por meio de proposicdes e projetos, como os iniciados no Mestrado?,
entre 0s agentes artistas ainda ativos da década de 60 e os representantes de
novas geracbes a fim de estabelecer paralelos entre os objetos artisticos
produzidos através de processos carregados por forte carga critica e teor
politico. Esta andlise buscard compreender o contexto em que estas obras
apareceram, buscando estabelecer os pontos em comum existentes no ambito
politico, sécio—culturais e econdbmicos que possivelmente possam ter sido
determinantes para seu surgimento, ora como elemento de contestagéo politica
e do proprio mercado de arte, ora como experimentalismos e conceitualismos,
guando nao, as duas ou mais possibilidades reunidas em obras construidas de
forma colaborativa e compartilhadas em uma rede de relacbes e interacfes
(MESQUITA, 2011); as possiveis origens destes trabalhos; o seu cruzamento
de caréter hibrido, fazendo uso de meios tecnolégicos diversos. A comecar por
materiais mais simples, como o papel, utilizado na Arte Correio, a Xilogravura,
o Xerox, o Livro de Artista como objeto e sua gradativa transformacéo sofridas

pelo uso de novas tecnologias.

A leitura de bibliografias sera apoiada em uma pesquisa meticulosa da
iconografia produzida no periodo estudado por meio de registro fotografico de
acervos, quando possivel, e, eventualmente, entrevistas em video de artistas,
criticos, autores ainda em atividade, com a finalidade de formar um acervo
documental contextualizado que promova o reconhecimento da importancia do
Artivismo e seus desdobramentos nas praticas contemporaneas das poéticas

de resisténcia.

1.4 Justificativa

A variada quantidade de proposicdes artivistas surgidas atualmente

envolvendo linguagens, poéticas, meios, sistemas e processos, além da

* Durante o periodo de pesquisa do Mestrado, este pesquisador e o grupo Coletivo Atelié 308, do qual
faz parte, propuseram duas edi¢des da Bienal Internacional de Guarulhos do Pequeno Formato. Um
evento que reuniu 2000 obras de cerca de 700 artistas e 29 paises participantes. Dentre eles, alguns
dos artistas citados neste projeto de Doutorado. Nomes como Almandrade, Clemente Padin,
Constanga Lucas, Francisco Maringelli, Sérgio Niculitcheff, Hugo Pontes, entre tantos outros de
relevancia para a produgdo nacional, internacional e artivista.
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profusdo crescente e dinamica de trabalhos com configuracées que diferem
dos meios tradicionais de fatura e da forma como se apresentam 0s objetos de
arte, nos apontam para a necessidade desta pesquisa de Doutorado.

O carater efémero de algumas destas producdes construidas, em muitos
casos, com matérias-primas que desconsideram sua permanéncia futura, as
vezes, em acodes rapidas e passageiras, tornam necessério o olhar atento do
pesquisador e métodos especificos de abordagem para que se possam gerar
registros e subsidios para a memadria, 0 estudo e a construcdo do trabalho

autoral e a contribuicdo para futuras pesquisas.

Encontramos lacunas entre as publicacdes especificas sobre o Artivismo
no Brasil, talvez em razéo da dinamica veloz da producéo atual. A informacao
contemporanea, por mais rapida que seja, parece ndo dar conta em
estabelecer um registro seguro para quem deseja pesquisar mais a fundo. As
plataformas digitais e as cidades tornaram-se laboratorios e territorios abertos
para a criacao coletiva e colaborativa (BRISSAC, 2005), de forma que € muito
dificil para as instituicbes acompanhar, registrar e sistematizar todo esse
conteudo, dado o numero imenso de agentes e producdes diarias que vemos
surgir a cada instante. A disputa por narrativas que constroem a verdade e as
relacbes momentaneas, da qual nos alerta Bauman ao falar-nos dos tempos
liquidos (BAUMAN, 2007), contrapbem-se, em certo sentido, com os que lutam
por seu lugar, seu protagonismo na Histéria, indo além do deleite e da

apreciacao estética.

A forma como esse protagonismo acontece e como o0s limites sdo
ultrapassados, no encontro entre Arte e Ativismo, incluem também, neste caso,
o trabalho autoral deste artista pesquisador. Verificamos a necessidade do
estudo sobre as questdes pertinentes a confeccdo da obra, materiais e
métodos sobre como funcionam as redes de compartilhamento e agdo dentro
da Arte Ativista, por entender a sua poténcia para a criacdo de novas obras,
artistas e acgles catalisadoras de narrativas utopicas e transformadoras da

sociedade.

A pesquisa devera gerar uma parte documental sobre procedimentos,
linguagens e sistemas que foram incorporados por artistas e grupos ativistas
gue adotaram a arte como instrumento para a veiculagdo de suas ideias. Para

gue se entenda o lugar do Artivismo na poética pessoal deste pesquisador,
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torna-se necessario compreender a Histéria recente do pais e do mundo,
levando em conta o papel importante das novas geracdes de artistas que
utilizam de novas tecnologias e estratégias, como o Ciberativismo e outras

ainda menos conhecidas, mas ndo menos importantes, para se fazer ouvir.

Os recentes problemas encontrados por artistas no mundo, em que
questdes politicas como a luta contra o Fascismo e ideias extremistas
reacendem um clima de patrulhamento do pensamento, levando as vezes a
atos de violéncia, sejam eles simbélicos ou reais, mas, em especial no Brasil®,
em que movimentos ultraconservadores parecem reeditar um passado
sombrio, como a ditadura instaurada em 1964, nos conduzindo para a
necessidade de aprofundamento destas questdes levantadas. Ha que se criar e
estudar os meios para que possamos ter um pais sempre livre, onde o
pensamento seja mediado pela dialética e ndo por censura e truculéncia. Por
essas razoes, espera-se que o trabalho de pesquisa e a obra autoral do artista
estabelecam bases seguras para analises futuras de novas geracdes, bem

como o registro historico do que tem sido feito.

A pesquisa de Mestrado possibilitou o rastreamento de acervos,
formando um amplo panorama contextualizado que permitira o aprimoramento
e o desenvolvimento de um mapeamento mais eficaz ao se propor acdes

artivistas durante a pesquisa de Doutorado.

A producdo textual e o trabalho autoral deste projeto de Doutorado
caminham em direcdo aos espacos pertencentes a memoria, tanto pessoal, no
que se refere ao trabalho autoral, quanto o social, se pensarmos nos autores
estudados e no contexto a que estdo relacionados os trabalhos autorais

desenvolvidos durante o Mestrado.

As acles préaticas da pesquisa, bem como os projetos de residéncia
artistica em diferentes locais do Brasil e, possivelmente, da América do Sul,

aproximardo, uma vez mais, 0 trabalho autoral dos procedimentos e

A exposicao Queermuseu: Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira, por exemplo, foi fechada em
setembro de 2017, pelo Santander Cultural, apds criticas e reagdes extremas do publico de Porto
Alegre, que considerou os trabalhos expostos como sendo apologias a zoofilia, pedofilia e blasfémias
religiosas. Nao bastasse isto, um clima de violéncia e ameacgas foi difundido pelas redes sociais. Mais
adiante, um més depois, ja no Rio de Janeiro, a exposicdo foi vetada e fechada pelo prefeito e religioso
Marcelo Crivella, que alegou que a exposi¢cdo de “pedofilia e zoofilia”, a ser realizada no Museu de Arte
do Rio - Mar, so6 seria montada novamente com a seguinte fala: “So se for no fundo do mar”. Por este
breve relato, pode-se ter uma ideia do clima gerado no Brasil no contexto politico pds-impeachment
de Dilma Rousseff, em 31 de agosto de 2016.
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metodologias capazes de gerar uma obra aberta, que estimule novas
problematizacdes e reflexdes de ordem tedrica e pratica desta modalidade de
configuragdo de obras ou objetos artisticos, permitindo a sequéncia e a
continuidade na investigacdo das correntes de pensamento e acao artivistas,
estabelecendo pontos de confluéncia e de observacéo ativos para os objetos

artisticos estudados.

1.5 Objetivos

Pretende-se aprofundar o estudo sobre as producdes coletivas e
colaborativas recentes, considerando o uso e a abordagem de diversas
linguagens e sistemas, sem perder de vista o foco nas Artes Visuais, em um
arco que se desdobra por meio de procedimentos hibridos de producéo. Gerar
uma obra autoral que contemple a reflexdo sobre os temas abordados e
possibilite a percepcdo e compreensdo do carater hibrido do fazer artivista na
obra de arte contemporanea.

Reforcar o elo ja existente entre diversos artistas da Ameérica Latina,
pesquisados e contatados antes e durante o Mestrado, em especial a América
do Sul, com vistas em possiveis residéncias artisticas em Argentina e Uruguai,
além de outros locais do Brasil, a fim de entender os processos individuais e
coletivos locais, estreitando as relacdes e considerando 0S meios e 0s
propdésitos para os quais as obras séo criadas, bem como o carater da cultura
regional e todo o contexto social e histérico em que estdo inseridas as
producdes contemporaneas.

Produzir trabalho autoral que estabeleca o didlogo entre os artistas e o
publico dos locais pesquisados, promovendo acfes praticas de experimentacao
e transformagdo em consonancia com a praxis e a poiesis artivista. As
residéncias artisticas permitirdo o contato com diferentes realidades e a
aplicacao de proposicoes de trabalhos autorais e acbes colaborativas eficazes,
além de permitir a elaboracdo de um importante registro documental,
fotografico, audiovisual e plastico que possibilitem uma futura exposicdo e
publicacdo, como forma de contribuicdo para a comunidade académica e o

grande publico.
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1.6 Estrutura da Tese

A presente Tese de Doutorado foi estruturada em cinco Capitulos, que

compreendem a seguinte divisdo:

O Capitulo A[R]TIVISMO: HEURISTICA HIBRIDA E ARTE ENGAJADA
apresenta um estudo do principio hibrido do Artivismo, no contexto do
Hibridismo em Artes e das formulagcbes conceituais de Hibridagbes de Meios,
Sistemas e Poéticas de Agnus Valente. O estudo aborda desde a hibridacdo de
Arte e Politica, inerente ao Artivismo, até as hibridacdes desencadeadas no
processo de criacdo de artivistas e coletivos artivistas, pela multiplicidade de
meios e linguagens utilizados em suas ag¢fes, bem como pela tendéncia a co-
criacao e criagao coletiva nesses processos de producdo. Em seguida, o texto
segue refletindo sobre a Arte Engajada, apontando as proposicdes e
problematizacdes dessa modalidade de arte, com desdobramentos na questao

sobre os processos de formacéo do Artivista.

O Capitulo ARTIVISMO - UMA REVOLUCAO HIBRIDA E
PERMANENTE apresenta uma reflexdo sobre a definicdo de arte artivista
dentro do panorama contemporaneo, tendo como ponto de partida um olhar
sobre o Artivismo por um recorte na obra de Scott Heron (1949 — 2011), poeta
e compositor estadunidense, que contribuiu com relevancia significativa para o
fortalecimento dos movimentos de emancipacéo dos direitos civis da populacéo
negra dos Estados Unidos da América, principalmente entre as décadas de
1960 e 1980. Escolhemos Scott Heron pelo fato de ser o autor da famosa frase:
“a revolugcdo ndo sera televisionada”, insistentemente replicada no atual
momento historico pelo qual passamos, considerando, inclusive, a apropriacao
deste lema por diversos grupos; em publicacdes; discursos de partidos e até de
lideres religiosos. Esta frase emergiu com forca total a partir dos movimentos
gue culminaram no impeachment da Presidenta Dilma Rousseff (1947-), em
2016, e que nos oferece um indicativo, uma pequena amostragem, do que hoje
entendemos e é designado pelo termo “Guerra Hibrida”. Uma expresséao
relativamente recente e que tenta dar conta da multiplicidade de situagcbes em

que foi formada e que envolvem a demanda rapida da informacao e da cultura,
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principalmente quando pensada sob a logica das redes, mediada por

algoritmos e a for¢ca das grandes corporacoes.

No Capitulo ESPACOS DE TRABALHO — O ATELIE E A CIDADE
COMO CAMPO AMPLIADO, voltamos nosso olhar para os espacos de
trabalho, com um levantamento histérico das formas primitivas de atelié até os
dias atuais. Conceitos de “campo ampliado” de Rosalind Krauss e “Nao-lugar”
de Marc Augé embasam as reflexdes sobre o lugar do atelié e de outros
espacos na producdo contemporanea, considerando o urbano e, sobretudo, o

virtual como espagos por exceléncia de atuagdo do Artivismo contemporaneo.

O Capitulo PRAXIS ARTIVISTA FORA DOS CIRCUITOS: OCUPAC;AO
PRESTES MAIA E ARTE CORREIO apresenta estudos de caso, tendo como
referéncia projetos de intervencdo urbana, como o realizado na Ocupacao
Prestes Maia, e vai adiante, a partir de registros e reflexfes relacionadas a
materialidade da obra artivista e dos procedimentos adotados durante a
pesquisa. Apresentamos uma abordagem da Arte Correio, com foco no
contexto histérico-politico das atividades do pioneiro Ray Johnson, bem como
da Arte Correio no Brasil, seu embate com ditadura e censura, a atuacao de
Paulo Bruscky, os Arquivos até a institucionalizacdo em acervos. A reflexdo
sobre Arte Correio aponta procedimentos que estabelecem relacdes entre a

poética artivista e formas hibridas de producéo.

No Capitulo UMA POETICA DA DERIVA NA CIDADE - DESENHO,
PINTURA, GRAVURA E EXPERIMENTOS HIBRIDOS, encontraremos 0s
registros em imagens e comentarios; projetos e producdes recentes do autor
desta pesquisa, tanto individual quanto coletiva junto ao grupo Coletivo Atelié
308. Inspirando-se artisticamente na Teoria da Deriva de Guy Débord, o
Coletivo realizou caminhadas e intervencbes na cidade em que atua,
Guarulhos, inclusive, durante o periodo da pandemia de COVID 19, junto aos
trabalhadores que tiveram que sair para trabalhar apesar das restricbes
adotadas pela OMS. Esse capitulo, em especial, era pensado para conter parte

de visitas a serem realizadas a outros grupos coletivos da América Latina, mas,
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as visitas ficaram comprometidas em funcdo das restricbes impostas pela
OMS, o que nos fez mudar a estratégia, acionando a rede de Arte Postal, para
romper com a barreira do impedimento fisico. Sob o conceito de Nao-Lugar de
Augé, Campo Expandido de Rosalind Krauss e Estética Relacional de
Bourriaud, os trabalhos apresentados evocam a psicogeografia, as relacdes
existentes entre as pessoas, 0s lugares registrados, as histérias narradas, a
invisibilidade e o apagamento, articulando o acesso desse trabalho nas ruas
por meio de lambe-lambes com QR-Codes que remetem a videos hospedados

na internet e que podem ser acessados por todos e de qualquer lugar.
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2 A[R]TIVISMO: HEURISTICA HIBRIDA E ARTE ENGAJADA

Entendemos que um trabalho de arte, uma producéo, independente de
qual for a linguagem escolhida por seus autores, e seja ela realizada de forma
individual ou coletiva, € sempre uma tentativa de estabelecer dialogo com o
outro, num exercicio de encontro com o outro, didlogo esse que se realiza

primeiramente consigo mesmo, como nos aponta Cecilia Salles:

A obra é permanentemente julgada pelo criador, como ja
mencionamos. Estamos, assim, diante de outra instancia
comunicativa do processo de construcéo. E o didlogo do artista com
ele mesmo, agindo nesse instante, como o primeiro receptor da obra
(SALLES, 2011, p.50).

Em funcéo disso, acreditamos que seja possivel afirmar que o ato de
criacdo, mesmo quando solitario, é, por si, um exercicio de carater politico.
Falaremos mais adiante sobre esse tema, mas, de imediato, sinalizamos que a
producdo de uma obra de arte evoca amplas possibilidades de leitura e parte
do que se pode perceber é revelado ja durante o processo de sua construcao,

ou mesmo depois de realizada, quando completamos a sua leitura.

A capacidade que temos de romper com os limites preestabelecidos no
universo da criacdo pode ser determinante para estabelecermos essa leitura de
uma obra mais, ou menos, politica. Isso porque entendemos que os limites séo,
em geral, impeditivos que estdo condicionados a determinados padrdes, a
estruturas de poder de véarias ordens, de aspectos diversos, a comecgar pelas
questbes sociais, de classe, culturais, de concepg¢bes de vida, regionais,
territoriais, e tantas outras formas distintas de impedimento, alguns, inclusive,
impostos pelo sistema convencional da Arte. Em teoria, esse pensamento
corresponde ao que se pensa no senso comum, como sendo algo libertario

pelo simples fato de ser Arte.
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No entanto, o que pode ser percebido algumas vezes, é que, a Arte
assume, também, discursos conservadores, reacionarios, presos as amarras
institucionais, inclusive, reforcando parte das estruturas de poder, envolvida em
regras de valoracao criadas pelo proprio Sistema. Os limites seriam, portanto,
um paradoxo. Na mesma medida em que impedem artistas de avancar em

suas obras, por outro lado, tensionam, provocam e estimulam o seu progresso:

Limites internos e externos a obra oferecem resisténcia a liberdade

do artista. No entanto, essas limitacdes revelam-se, muitas vezes,

como propulsoras da criacdo. O artista é incitado a vencer os limites

estabelecidos por ele mesmo ou por fatores externos, como a data de

entrega, orgamento ou delimita¢éo do espago. (SALLES, 2011. p.69).

O que nos parece ser um dos pontos centrais do problema quando
tratamos do termo “artivismo”, em que pese a definicdo dada pelo neologismo
da palavra, € que, em certo sentido, resiste, e reside, exatamente, no
rompimento dos limites entre areas de conhecimento relacionadas, como

quando definimos esse termo a partir de um trabalho que foi gerado.

Em que lugar estaria situado, ou a que éarea do conhecimento
pertenceria o trabalho artivista? Arte, Politica, ou ambos? Pensamos que o
Artivismo possa indicar caminhos para uma nova area de conhecimento. Uma
area especifica, hibrida, que entrecruza meios, processos, performatividades,
mas, mais do que isso, uma area que surge como uma possibilidade que

transita entre outras areas sem se deixar estar em nenhuma exclusivamente:

Conforme o carater da criagdo hibrida, o artista hibrido pode
experimentar uma sensacao de ndo pertencimento a nenhum sistema
ou categoria de arte, na medida em que se encontra em uma regido
fronteirica, num espago “entre” que torna sua produgdo
desterritorializada, num sentido de liberdade que, contraditoriamente,
somente um desterrado poderia usufruir. (VALENTE, 2015, p.15-16).

2.1 O Carater Hibrido do Artivismo

Para seguirmos nossa reflexdo, cumpre esclarecer nossa perspectiva
sobre o carater hibrido do Artivismo, que compreendemos no contexto do
Hibridismo em Artes, enquanto procedimento de misturas efetuadas no
processo de criacdo, segundo a pesquisa de Agnus Valente que formula os

conceitos de Hibridagbes de Meios, Sistemas e Poéticas, ressaltando que “o
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termo hibridacbes €& aqui compreendido como procedimentos poéticos”

(VALENTE, 2008, p.26) empregados na producéao da obra de arte, observando-

se a associacao de hibridismo com a biologia genética:

Para investirmos numa reflexdo sobre os processos de criagdo no
contexto do hibridismo em artes, é fundamental atentarmos para, ou
considerarmos o fato de que o proprio termo “hibridismo” ja revela
uma relacdo hibrida da arte com outras areas do conhecimento das
quais transfere o conceito e suas variantes — notadamente da
genética e da fisica. Vale frisar que comumente associamos
terminologias da biologia genética para darmos conta de processos
criativos com base antes na experiéncia e na vivéncia do que no
conhecimento dos conceitos cientificos: termos como “germinagéo”,
“gestacao”, e “parto”, bem como a expressao “dar a luz”, providos de
universalidade e poténcia poética, transformaram-se em metéaforas da
criacdo, dotadas de significativa carga simbdlica. (VALENTE, 2015,
p.14)

Além da propria relagdo com a criacdo, o hibridismo traz em sua

etimologia alguns paradoxos importantes que dimensionam sua aplicacdo,

sugerindo modos e conotacdes diferentes para 0os processos de misturas

realizados:

Com relagdo a etimologia, a discussdo sobre a dicotomia entre
“hybris” e “hibrida”, definicbes respectivamente encontradas nas
etimologias grega e romana, é esclarecedora a respeito desses
processos criativos, sobretudo com relagcdo a tomada de posicao do
artista diante das suas proprias praticas hibridas. O conceito de
“hybris” é carregado de sentidos relacionados ao modo agressivo
como 0s gregos, quando vitoriosos em suas batalhas ou guerras,
tomavam e destruiam os bens dos vencidos, numa pilhagem
extensiva as mulheres e filhas, a quem violentavam e, depois,
abandonavam a propria sorte, gestando um ser hibrido ja de antemé&o
renegado pela familia, um ser sem patria e sem “pertencimento” a
nenhuma das sociedades. [...] Ja o termo “hibrida”, de origem latina,
remete a uma situacado diferenciada, na medida em que contém um
pensamento expansionista do Império Romano no sentido de se
constituir uma grande unidade imperialista. (VALENTE, 2015, p.14-
15, grifos nossos.)

Essa mesma dicotomia surge na relacdo hibridagao/hibridizacdo, que

aponta para diferentes modos e resultados do processo de mistura:

No que diz respeito a hibridacao e hibridizagdo, o que distingue esses
termos € sua origem respectivamente na genética e na fisica/quimica.
O sentido atribuido a cada um desses termos advém de fato de como
cada um desses processos se realiza. De um lado, na “hibridagao”,
temos uma analogia ao processo biolégico de acasalamento, de
cruzamento entre espécies no sentido de uma fertilizacdo que pode
ser casual ou intencional, natural ou induzida, interna as espécies ou
ndo, e que, uma vez efetivada, desenvolve um processo de gestagéo
gue resulta da fuséo entre as partes envolvidas. De outro lado, na
hibridizagcdo, remetendo aos experimentos nucleares de
bombardeamento de elétrons, encontramos um  processo
metaforicamente explosivo, de antagonismos e conflitos entre as
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partes misturadas, causando um efeito, com certeza, mas que se
aproxima mais da ideia de um rompimento, de uma fissdo — na
hibridizacéo, encontramos, sobretudo, a ideia do hibrido como um ser
fragmentado ou fragmentario. (VALENTE, 2015, p.15, grifos nossos.)

Entre as hibridagcbes de meios, sistemas e poéticas, resumidamente
podemos dizer que a hibridacdo de meios promove misturas entre 0s meios
artesanal, industrial e digital, bem como materiais de producao. A hibridacao de
sistemas mistura os sistemas e linguagens, artisticas ou ndo. E a hibridacao de
poéticas mistura o modo de ser e de fazer dos artistas nos casos de

influéncias artisticas, co-criacées ou criacdes coletivas (VALENTE, 2008).

A hibridagcdo primeira no Artivismo, ja indicada no proprio neologismo
que aglutina Arte e Ativismo, seria a de hibridacdo de sistemas, “de cunho
intertextual e intersemiético” que “viabiliza as relagbdes intersignicas entre
sistemas ou aquelas decorrentes das passagens de um meio ou sistema a
outro” (VALENTE, 2008, p.230), envolvendo, como ja dissemos, as duas areas,

Arte e Politica:

A hibridac&@o de sistemas mobiliza diferentes sistemas além da Arte,
revelando uma reflexdo interdisciplinar que absorve outras areas do
conhecimento como Filosofia, Ciéncia, Astronomia, Arquitetura,
Design etc. investindo em aproximacdes e licencas poéticas numa
espécie de encantamento pelas sugestivas e potentes imagens de
suas formulagfes. (VALENTE, 2015, p.22).

Além dessa hibridagéo prépria do Artivismo, podem ocorrer hibridacdes
promovidas pelo artivista durante o processo de criacdo, envolvendo diferentes
areas e linguagens artisticas. Como veremos mais adiante, a hibridacdo de
sistemas no processo de criagcdo da obra artivista também hibrida linguagens
artisticas, numa “hibridagcdo de cunho intersemiético, como criagdo entre
sistemas signicos — conceitos extensiveis a todas as criacbes que mesclam
diferentes sistemas artisticos, como por exemplo Animacdo, Video, Cinema,
Teatro, Opera etc.” (VALENTE, 2008, p. 31), como também pode promover
misturas entre, por exemplo, Desenho e Pintura amalgamados numa mesma

obra.

Por sua vez, a hibridacdo de poéticas (VALENTE, 2008, p.35-39) € um
procedimento que hibrida as formatividades dos integrantes dos grupos
geralmente envolvidos na criagdo coletiva no Artivismo, sendo o conceito de

Formatividade, de Pareyson (1993), compreendido “enquanto estilo do artista
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no modo Unico e irrepetivel de seu fazer que se integra a obra enquanto forma”
(VALENTE, p.36, grifo do autor) e caracteriza a modalidade pessoal dessa
hibridacao.
Essa modalidade de hibridacao interformativa é observavel também
em co-autorias e criacdes a quatro maos, criacbes em grupo ou
coletivas, nas quais as formatividades dos autores hibridam-se
internamente a criacao artistica, em didlogos e embates, consensuais

ou nao, na busca do completamento da obra numa acédo
compartilhada. (VALENTE, 2010, p.8).

Ainda na modalidade pessoal da hibridacdo de poéticas, Valente
contempla também o papel do espectador, atribuindo essa modalidade de
hibridagao interformativa, “no eixo da recepcao, [...] também ao processo de
interacdo do publico com a obra”, na medida em que a obra absorve a
formatividade “reconhecivel na pessoa do espectador”, que considera também

“extensivo a sua condicdo de interator nas midias digitais” (VALENTE, 2010,
p.8).

Nessas varias perspectivas, define-se o carater hibrido do Artivismo em
sua acao revoluciondria. Essa definicdo ultrapassa uma questdo meramente
classificatoria, um rotulo, utilizado apenas com a finalidade de estudo. Talvez
nos indique que estamos diante de novos caminhos e possibilidades, surgida
nas ultimas décadas e, ao que tudo indica, de maneira irreversivel. Algo que
nos pede atencao e exige uma capacidade de interacdo e reflexdo, enquanto

criadores, sem perder de vista o publico, para quem, afinal, realizamos a obra.

O publico é um elemento importante a ser considerado, ndo sé por conta
da maneira como faz a fruicho em sua recep¢ado, mas porque participa como
co-criador, a partir do momento em que é convidado a interagir, ou sair, ao

menos, do lugar apenas contemplativo.

Tendo esse olhar sobre o ato criativo em perspectiva, percebemos que o
caminho do Artivismo tem relacdo com o que se aproxima da vida cotidiana, do
que se entende por relacdo entre multiplos fatores que envolvem a obra (e por
extensdo o publico), como nos sinaliza Cecilia Salles, ao comentar sobre os
caminhos de construgcdo de uma obra intersemiotica, 0 que nos parece ser o

caso de uma obra artivista:

O ato criador tende para a construcdo de um objeto em uma
determinada linguagem, mas, seu percurso €, organicamente,
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intersemiotico. O foco da atencado, nesse instante da discusséo, é
essa natureza hibrida do percurso; no entanto, no contexto da arte
contemporénea, onde ha o rompimento de fronteiras, ndo se pode
generalizar a informacéao inicial. Estamos assistindo a uma ampliacéo
dos “espetaculos” artisticos que nao limitam a sua materializacdo a
uma determinada linguagem. Nesses casos, ndo sé 0 processo,
como a propria obra, abarca diferentes linguagens. (SALLES, 2011,
p. 118).

Nesse sentido, o publico receptor se depara com essas diferentes
linguagens, noutro nivel de complexidade, ndo mais como um agente passivo,
mas como elemento capaz de determinar algumas acdes que serdao tomadas

na constituicdo do trabalho.

2.2 Arte Engajada

Nessa perspectiva, entendemos que o fazer e o fruir ganham uma nova
razdo de ser, influenciando os elementos geradores de uma prética artistica.
Um fazer ancorado numa espécie de exercicio da cidadania. A arte, seja qual
for o entendimento que tenhamos sobre ela, esta inserida no cotidiano das
pessoas. Considerar esse fato é parte fundamental, elemento determinante no
ato gerador, que assimila a realidade como um dado, tornando a obra ainda
maior, diante do contexto em que esta inserida e, em nosso caso, do atual

cenario da sociedade brasileira.

Sabemos ndo ser possivel definir uma concepc¢ao, Unica, universal, de
Arte, e essa ndo € a nossa intencdo. Buscamos compreender, no entanto, em
que medida, o que fazemos e entendemos por Arte é, de fato, um instrumento

gue atua no sentido de transformar a realidade.

s

Compreender esse raio de agcdo e o seu alcance é importante para
decifrar os mecanismos que estao por tras de uma acao artivista. Esse ato de
intervir diretamente na realidade, também classificado como Arte Engajada,
tem sido observado pelos estudiosos contemporaneos, que se debru¢cam sobre
0 assunto, no intuito de encontrar um consenso sobre o tema. No entanto, essa
nao parece ser uma tarefa facil; ao contrario, talvez a sua estrutura, forma e
conteudo estejam distantes de serem definidos por uma Unica palavra. Miguel
Chaia nos apresenta uma definicdo que nos parece satisfatéria, ou um ponto

de partida, no minimo, interessante:
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De forma geral, essa sinalizacdo de entrelacamento da arte com
politica realiza a tarefa da critica social aliada a pesquisa e ao avanco
da linguagem e encontra os seus fundamentos nas diferentes
contribuicbes de alguns pensadores: a tese de Karl Marx de que o
capitalismo é hostil a arte, ao reduzir implacavelmente a producéo
artistica as leis da producdo econdmica; a critica de Nietzsche a
cultura e a civilizagcdo cristd; a constatagdo alcancada por Artaud de
que o artista (Van Gogh) é suicidado pela sociedade; a critica da
sociedade burguesa industrial e mercantilista feita por Adorno e
Debord; e a percepcdo de que se vive num tempo de assassinos,
impossibilitando a arte e a poesia, segundo Rimbaud, Henry Miller e
Octavio Paz. Diante dessas condicdes da sociedade, a arte
dialeticamente torna-se portadora de qualidades propicias ao
enfrentamento resistente, como se fosse uma garantia da
humanidade (CHAIA, 2007, p. 30).

Podemos considerar que o local do Artivismo, ou Arte Engajada, é
qualquer lugar; em tudo, pode estar presente. As definicbes, no entanto, séo
mais complexas do que aparentam ser numa primeira andlise. Precisariamos
tentar definir melhor o conceito Artivismo, para seguirmos adiante e
compreender que nem todas as pessoas acessam isso, 0 que chamamos de

Arte Engajada.

Outro ponto incbmodo que surge ao pensarmos sobre a Arte Engajada,
ou Arte Ativista, € que, talvez, ndo exista um limite tdo demarcado, uma

definicdo que consiga contemplar o que o termo pode significar.

A Arte Engajada pode pertencer a uma area de conhecimento diferente
das demais manifestacdes artisticas. Algumas linguagens, mais tradicionais,
talvez ndo possuam maiores pretensdes, ou apresentem outras possibilidades,
sem que haja, necessariamente, uma preocupac¢cao com questdes relacionadas
a politica, o que nos sugere existir uma diferenciacdo entre Artivismo e outras

manifestacdes de arte.

No entanto, se considerarmos a concep¢do de arte dentro desses
parametros, em que é relacionada com a vida cotidiana, com a politica,
lembraremos que essa € uma ideia que ndo é novidade, mas que pode ser um
ponto de partida mais seguro, para que possamos compreender essa suposta

nova area.

Pode ser que a ideia de arte relacionada as questfes politicas e a vida
cotidiana tenha sido entendida como algo comum, presente ao longo de toda a
historia da humanidade. Nado podemos ignorar que a arte € modificada pelas
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acOes humanas, assim como a historia. Os eventos que ocorrem, nem sempre
estdo sob controle, e refletem na historia, na forma como é registrada e, a partir
disto, na maneira de se fazer arte.

A Historia é escrita, em linhas gerais, por aqueles que séo considerados
como os “vencedores”. S40 0s mesmos que monopolizam 0s meios para conta-
la e controla-la, e que, com muita frequéncia, forjam-na conforme seus
interesses proprios, restando como testemunho histérico apenas o que

desejam que fique registrado oficialmente.

E sobre essa dinamica que paira a perspectiva de “escovar a histéria a
contrapelo” (BENJAMIN, 1996)° e onde reside parte do nosso material de
estudo. Seguiremos nessa direcdo, buscando compreender a Histéria sob o
olhar dos desprivilegiados, analisando o que fizeram no passado e como este

fazer se efetiva hoje.

Entendemos que o Artivismo se relaciona, quando nao, proporciona a
mediagdo, aproximando-nos do ponto de vista dos an6Gnimos, dos vencidos,
dos despossuidos; daqueles que ndo estdo dentro dos sistemas oficiais e
institucionais de arte, com “A” maiusculo; os excluidos dos sistemas de
educacao formal; do mercado; da veiculacdo e escoamento de uma producdo
enquanto objeto que se pode comercializar e tomar-se uma forma de

subsisténcia, um meio de vida e sustento para quem o faz.

Nosso interesse € sobre essa arte que se auto proclama como periférica,
seja porque se reconhece como tal, ou porque é assim rotulada. O que nos
importa € nao perder de vista a sua génese, como é feita, suas razbes, e
compreender as reais necessidades de quem a faz; compreender as
comunidades e ruas em gue nasce; os ateliés improvisados e com poucos
recursos; daquilo que surge no lugar onde qualquer manifestacdo, politica ou

artistica, € vista com surpresa porque é entendida como algo pouco provavel.

® Walter Benjamin nos alerta sobre a forma com que lemos a Histéria que nos é contada. Recomenda
gue fagamos uma leitura dialdgica, evitando o olhar historicista, e compreendendo as razdes pelas
guais multidGes de despossuidos tém as suas histdrias apagadas, ignoradas e desrespeitadas. Neste
sentido, entendemos que quem produz arte ativista, assim como um historiador, tem a necessidade de
se colocar como um agente que podera suscitar o questionamento e oferecer as contra-narrativas
necessarias para que se possa, por meio de seus trabalhos, fazer ouvir os que ndo sdo ouvidos.
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Figura 1 — Interveng@o de Critical Art Ensemble (CAE).
Fonte: Radical Philosophy 129 (2005).

Podemos lembrar entdo que, em diversos momentos da Histéria, a
maneira de se pensar e se fazer arte teve uma guinada, tomando outras
direcbes e caminhando no sentido de préaticas anti-sistémicas, abalando o
equilibrio jA& consolidado ao longo do tempo. E ndo foram poucos o0s
movimentos e artistas que, envolvidos e comprometidos em fazer a roda da
Histéria girar, propuseram mudancas, criaram procedimentos, modelos de
intervengdo publica (Figura 1) e alteraram o curso dessa ordem estabelecida
pelos sistemas institucionalizados. Ndo ha como deixar de relacionar, de
imediato, por exemplo, as questdes levantadas por artistas como Hélio Oiticica
(1937-1980) e Lygia Clark (1920-1988), assim como tantos outros artistas
conceituais da segunda metade do Século XX, que tiveram seus olhares e
trabalhos voltados para esse fazer ao qual estamos nos referindo, como se
pode constatar em diversas obras de Oiticica (Figuras 2-6). Hélio Oiticica, com
sua obra e seu texto basilar, Esquema Geral da Nova Objetividade, referéncia
até hoje, e Lygia Clark, com suas experimentacdes sensoriais, sinestésicas,
entre tantos outros, fizeram com que a Arte Brasileira desse um salto rumo ao

gue hoje entendemos por contemporaneo.



sejJa marginal
- seja herol

Figura 2 — Seja marginal seja her6i. 1968. Bandeira-poema de Hélio
Oiticica. Pintura sobre tecido, 85 x 114,5 x 3 cm, da Colec¢éo
Eugénio Pacelli. Foto: Jaime Acioli.
Fonte: MAM Rio On-line.

Figura 3 — Metaesquema. Hélio Oiticica. Guache sobre cartdo, 68x50cm. 1958.
Cole¢do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, doagéo Fininvest.
Foto: Vicente de Mello.
Fonte: MAM Rio On-Line.
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Figura 4 — Penetravel Filtro, 1972. Hélio Oiticica.
Fonte: Touch of Class On-Line.

Figura 5 — Magic Square, 1977. Hélio Oiticica. Instituto Inhotim/MG.
Fonte: André Dorigo, On-Line.

As escolhas materiais, as linguagens envolvidas, 0S processos, a
recorréncia dos temas, a precariedade da producdo, o ambiente de trabalho,
sdo, também, parte integrante do nosso objeto de estudo, por entendermos que
0S processos sao desenvolvidos e revelam, nas entrelinhas contidas em cada
escolha, parte do pensamento politico que se evidencia em cada acado
realizada durante o desenvolvimento de um trabalho, como nos lembra CHAIA:
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A convivéncia entre arte e politica, fornecendo novas experiéncias
para a vida social e permitindo a ampliagdo do conhecimento sobre o
mundo que se realiza nas condi¢cdes da poélis, pode ganhar novas
formatacdes no transcurso histérico, verificando-se entédo
desequilibrios nesta relacdo que levam ao afastamento entre arte e
sociedade, & exacerbacdo da defesa da autonomia da arte ou as
agressivas artimanhas politicas para a apropriagdo simbdlica da arte
(CHAIA, 2007, p.30).

A poética do trabalho de arte ativista estd manifesta nessas escolhas

porque € vinculada, de forma indissociavel, ndo apenas ao objeto, na obra que

procura atender determinadas caracteristicas ou configuracdes formais, mas,

também, porque, além de servir a uma demanda pessoal de quem o faz, ou do

grupo do qual se originou, leva consigo a ideia que se tem por arte naquele

momento, transpondo para um lugar em que 0 objeto estético ganha

autonomia, indo por um caminho que nem sempre esta previsto no momento

inicial de sua criacdo, podendo ter sua forca ampliada ou reduzida, conforme a

recepcao que despertard em contato com o publico.

Figura 6 — Tropicélia, Penetraveis PN2: Pureza € um Mito
e PN3: Imagético, 1966-67. Hélio Oiticica.
Fonte: Tate Modern On-Line.

Cabe aqui uma observacao sobre o risco da chamada poética ativista se

revelar, ao fim de um processo, algo panfletario (ULRICH, 2007, p. 87)". Esse

~

Curiosamente, o termo panfletario, tdo usado no contexto das quest&es relacionadas a Politica, teria
se originado por volta do século Xll, na Franga, ganhando espago no discurso politico apenas mais
tarde, na Espanha e nos demais povos de lingua latina. Os personagens Pamphilus e Galatea
incendiaram o imaginario medieval com sua histéria de amor espalhada em impressdes conhecidas
como Pamphilus. Mais tarde, esses poemas de amor, conhecidos como Pamphilus seu de amore, foram
amplamente difundidos e se diferenciavam dos livros, por serem curtos, pequenos, facilitando a sua
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risco pode estar muito presente durante um processo de criacdo, anulando o
resultado esperado, levando-nos para uma relacdo diametralmente oposta ao
gue se espera de um trabalho engajado, ou seja, quando o trabalho adquire
caracteristicas panfletarias, podera nos conduzir para um esvaziamento da
discussdo que se pretendia gerar, ou, entdo, resultar numa adeséo superficial,

de discusséo empobrecida independentemente do assunto a ser tratado.

Esse esvaziamento, infelizmente, ocorre com muita frequéncia e tem em

sua génese a pratica do capitalismo, o lucro, um de seus motores principais:

Embora partihem aspectos semelhantes, como o fato de se
constituirem em fenbmenos abrangentes que se espalham na
sociedade e instrumentalizam a arte, a estetizagdo da politica e a
estetizacdo do cotidiano diferenciam-se de algum modo. Enquanto a
primeira € explicitamente regida por uma estratégia politica geral,
implementada pelo Estado, partido ou grupo politico, para controlar o
movimento de transformacéo da sociedade, aquela segunda situagéo
de aproximacao entre arte e politica é gerada por uma nova forma de
producdo da economia capitalista que sofistica o consumo, sob
condicdes de revolucdo tecnoldgica dos meios de comunicacdo no
interior de uma sociedade de massa, democratica e
internacionalizada, sob a complexa hegemonia norte-americana
(CHAIA, 2007, p.38).

Talvez ndo seja possivel evitar essa estetizacdo e, consequentemente,
esse esvaziamento de significados. Pensamos que sim, que € possivel, sempre
gue o trabalho nasce de uma necessidade real. Porém, essa necessidade,
surgida em um determinado contexto em que vivem as pessoas que criam,

terd, possivelmente, algo de inventado, sob um pretexto ficticio, mas, contando

com algum respaldo daquilo que se vive ao redor, como nos indica Chaia:

Mario de Andrade (1982a: 70) ensina a seu amigo Carlos Drummond
de Andrade que “nessa vida vocé deve de ser terrivelmente egoista,
ame os companheiros de vida, mas nunca deixe de os estar
observando, por dentro. Faga de todos o seu aprendizado continuo,
ndo pra espetaculo e pra obter prazeres infamemente pessoais,
porém pra recria-los, aproveita-los em sublimacdes artisticas, verso
ou prosa, a vida de vocé e seu destino” (CHAIA, 2007, p. 103).

Esse talvez possa ser um problema para a compreensao de um trabalho
artivista, que caminha sempre sob certa demanda, uma urgéncia que o torna
atado a realidade, as questdes do que se quer tratar. Artistas acabam por ter

que lidar com uma cobranca que vai muito além de suas escolhas pessoais, de

Seus receios, insegurangas ou mesmo autocritica.

impressao e distribuicdo. Dai para o uso de mensagens politicas foi um breve salto, porque eram
praticos para se imprimir e distribuir, além de serem menos custosos para os processos de impressao.
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O trabalho artivista € proposto e, ao ser apresentado, ja tem demarcado,
na maioria das vezes, um posicionamento bastante pontual junto ao publico

que cobra a postura do artista frente a realidade.

Ora, mas esse conselho de Mério de Andrade dado ao poeta Carlos
Drummond, e do qual nos fala Miguel Chaia, ndo trata das Artes Plasticas,
Artes Visuais, e muito menos da Arte Artivista, no sentido ortodoxo do termo,
uma vez que esse termo ainda nao existia naquela época. O que temos aqui €
uma conversa entre amigos. Sao apenas amigos trocando correspondéncias, €
verdade, mas sdo dois amigos escritores, que versam em seus didlogos sobre
0 universo da criagdo, da cultura, dos processos e sobre os caminhos da
modernidade. Podemos notar que o diadlogo trocado ndo é algo de um simples
conformismo, um lugar-comum, acomodado; ao contrario, € um olhar mordaz,
combativo, por vezes, amargo, mas sempre consciente da necessidade de se
observar ao redor. H4 uma preocupagdo com o rumo do que se faz diante de
todos. Talvez seja esse um indicio de um pensamento politico. Pensamos que

sim, trata-se de uma resposta sobre a criacao perante a sociedade.

Esse encontro entre a realidade e a ficcdo, ou, talvez, se quisermos
pensar em termos de encontrar uma forma de transposicao entre a realidade e
a subjetividade da criacédo, e que, no caso do trabalho artivista, parece ser da
ordem de elementos estruturais, sendo, centrais; talvez estejam presentes em
outras areas de conhecimento, assim como nas formas tradicionais de se

pensar e fazer arte ha mais tempo do que imaginamos.

Artistas de outros tempos e lugares tiveram que se ver envolvidos em
seus dramas pessoais; em conflitos com poderes autoritarios; com patronos,
mecenas que |lhes exigiam mudancas e faziam cobrancas descabidas; com o
mercado surgido na modernidade que passou a ditar tendéncias; com o
desgaste publico pelo nao-entendimento da natureza de sua profissdo e
trabalhos; enfim, muitos fatores ainda que poderiam ser citados. Mas é fato que
muito do que produziram ao longo de suas vidas foi realizado a partir de uma
postura resistente, quase dogmatica, que permitiu que furassem os bloqueios,
0s boicotes e as tentativas de invalidacdo de suas obras. Enfim, foram muitos
fatores que contribuiram para a constru¢cdo de mitos em torno de uma criacéo

pretensamente livre.
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Agora imaginemos que parte desses artistas e trabalhos nao tinham
necessariamente uma agenda programatica, toram gerados de modos muito
particulares, de acordo com os anseios de cada um de seus criadores. N&o
havia ainda a formulacdo do conceito Artivismo, como ja mencionamos. Mesmo
assim, é possivel detectarmos em seus trabalhos essa condicdo de obra de

arte para além de um objeto estético comum.

A busca por essa autonomia da obra e de seus criadores pode ser que
nao seja o unico problema. Os indicios dentro da producdo contemporanea nos
sugerem ser possivel criar caminhos de forma auténoma, relativamente livres
de sistemas de controle, sem a acéo direta dos mediadores que, muitas vezes,

possuem interesses distantes de quem cria.

O contrario disso também ¢é verdadeiro. Basta observar trabalhos
artisticos com uma determinada forca poética que, quando cooptados pelo
sistema institucional, algo paradoxal lhes sobrevém porgque, a0 mesmo tempo
em que as instituicbes promovem, patrocinam e oferecem suporte para o
trabalho existir, algumas vezes também estabelecem contrapontos, regras,
condi¢cles, contrapartidas que acabam por amenizar, reduzir ou até mesmo

anular a poténcia original da obra.

A criacdo do artista, no entanto, pode nos oferecer um importante
documento sobre a sua tomada de decisdes em relacdo as instituicdes e sobre

sua postura critica ou ndo em relagéo ao seu tempo:

Ndo se pode negligenciar os vestigios deixados pelo mundo que
envolve aquele artista especifico, sem deixarmos de presenciar o
processo de transformacgdo que essas marcas sofrem ao penetrarem
o mundo ficcional em criagdo (CHAIA, 2007, p. 106).

Essa postura critica, que também é demonstrada pelo trabalho, diz
respeito, diretamente, a maneira como o criador entende a sua producao, mas
também nos fala sobre o publico que a recebe. Salles, em sua obra, O Gesto
Inacabado, nos oferece uma pista sobre como a obra é recebida pelo publico

receptor:

O artista ndo cumpre sozinho o ato da criagdo. O proprio processo
carrega o futuro dialogo entre o artista e o receptor. “Os leitores sédo
seres que se entregam com candura e entusiasmo a magia e a
fascinacdo do poeta. Reacdes sem as quais ndo seria possivel a
criagdo da obra de arte”’(Sabato, 1982: 124). Essa relacéo
comunicativa é intrinseca ao ato criativo. Esta4 inserido em todo
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processo criativo o desejo de ser lido, escutado, visto ou assistido.
Essa relacdo é descrita de diferentes maneiras: complementacao,
cumplicidade, jogo, alvo de intencdes, associacdo, soberania do
receptor e possivel mercado (SALLES, 2011, p. 54).

Essa € uma questdo muito ampla, que inclusive remonta a nocédo de
obra aberta de Umberto Eco (2005) se pensarmos na indeterminacdo da obra
de arte contemporénea, mas podemos tentar um recorte, fecha-la numa chave,
por enquanto, binaria. Uma questdo a ser compreendida é como o publico

diferencia a obra tradicional de uma obra artivista.

Se considerarmos que essa area de producdo deveria ser, em teoria,
uma area autbnoma, independente, para que seu contetdo e forma tenham a
coesdo que se espera e possa ser levada a sério, € necessario, talvez, que se
verifique se as suas pautas, temas e demandas ndo estdo sendo sequestradas,
ditadas e apropriadas por aqueles que desejam notoriedade momentanea, ou

se estéo obtendo lucro com a sua producéo.

Se isso ocorrer, teremos uma contradicdo. Afinal, se a pessoa que cria
esta se colocando em uma posi¢cdo de confronto, um combate aberto por meio
de seu trabalho, visando despertar a consciéncia para um problema especifico
a fim de que se transforme a realidade; parecera contraditério, incoerente,
negociar algum tipo de vantagem, de lucro, com quem se estd combatendo ou

criticando.

Nada had a se esperar, exceto, quem sabe, reacfes negativas,
eventualmente violentas, de quem é o motivo gerador, o foco ou o alvo da
critica que o trabalho ou a acgéo artivista exerce ao apontar uma questdo ou
problema. Isto parece ser 6bvio e, diriamos, até mesmo essencial para se
considerar uma situacdo coerente, resultante de um programa artistico que

entendemos por Artivismo.

2.3 O Artivista, com ou sem Formacgao

A ideia de combatividade inerente ao Artivismo estaria, entéo,
conectada, introjetada diretamente no DNA de quem escolhe essa maneira de
se fazer arte? Por outro lado, essa questdo pode nos levar a outra reflexdo:

trata-se de como é possivel formar um artista ativista se ele esta submetido, ou
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devera se submeter, de alguma maneira, a esses sistemas institucionalizados.
A ideia sobre essa formacdo de um artivista pode até ser considerada
irrelevante, mas essa questdo também se encontra no centro das
preocupacdes deste trabalho, porque entendemos que a relacdo do artivista
com o0s sistemas institucionais seja inevitavel, mesmo quando se guarda um

distanciamento deles, numa postura critica.

Por ndo dispormos de uma resposta Unica, talvez seja importante refletir
sobre como ocorre a formacdo de uma pratica artivista, sobre o papel das
instituicdes e, quem sabe, como estdo fundamentados os curriculos do ensino

de Artes no que se refere a esse assunto.

Antes de continuarmos a reflexdo sobre a formacédo do artivista e sua
relacdo com a obra de arte ativista, € necessario que tenhamos em mente que
nem todas as pessoas que fazem um trabalho considerado ativista, ou artivista,
possuem uma formacéo, ou seja, estudos formais, independentemente da

linguagem das artes praticadas.

Isso significa que, embora ndo tenham formacdo, sdo pessoas que
utilizam ferramentas e as linguagens comuns aos artistas, como instrumentos
para atingir o objetivo pela causa que militam. N&o estamos aqui fazendo uma
critica a esse processo, apenas apontamos para que se observe o quanto os
rétulos utilizados para classificar, designar, arte e artista, podem ser limitados e

imprecisos.

Ja temos, entdo, até aqui, dois eixos da discussdo, com pontos fixados e
definidos: a Arte Ativista ou Artivismo, entendendo-se como uma area de
conhecimento diferente da arte tradicional, e a pessoa que cria uma obra de

arte ativista, sendo essa pessoa artista, ou nao.

Considerando que a vivéncia sobre qualquer que seja a experiéncia
humana acontece, ndo apenas no campo das ideias, mas, principalmente, na
pratica, entenderemos que a militancia por alguma pauta, independentemente
do tema ou motivo, ocorre, de fato, no dia-a-dia. Possivelmente n&o é diferente

com quem faz arte.

Se uma pessoa se autodenomina artivista, mas nao esta diretamente

ligada a uma causa, uma pauta de discussdo; neste caso, nado faltardo
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subsidios tedricos que abordam questdes relativas a essa, digamos,
neutralidade ou, até mesmo, alienacdo. O que se podera esperar dos artistas
que se entendem como artivistas?® N&o se trata de julgarmos, aprovando ou
censurando quem atua nesse campo considerado Artivismo. As possibilidades
sdo sempre infinitas. No entanto, as causas que as pessoas defendem,
algumas vezes com a propria vida, sdo bastante sérias, construidas por anos
de lutas. Portanto, 0 que se espera €, sempre, uma relacdo de aproximacao

cuidadosa, verdadeira e de respeito.

Insistiremos entdo ainda, mais um pouco, neste ponto. Quando nos

bY

referimos ao ativismo, a arte ativista, estamos nos referindo ao qué,
exatamente? Trata-se de uma pergunta complexa para ser respondida, mas, se
entendemos entdo, como ja dissemos anteriormente, que a pessoa que pratica
sua criagdo no ambito do Artivismo ndo tenha que ter, como pré-requisito, uma
formacao especifica, ou seja, as pessoas envolvidas atuam por conta propria,
poderemos adaptar para o Artivismo o que é conhecido por uma espécie de
“ativismo organico” (LERER, 2019, p.96), ou seja, um “artivismo organico”
provocado por interesses pessoais do artivista ou do grupo ao qual pertence, a
partir de uma demanda que se sobrepde como uma necessidade real, e que se
coloca como prioridade de trabalho, de uma acdo que se vai organizando,

COmMo nos apresenta a ativista Rebeca Lerer:

H& muita gente que virou ativista por for¢a da realidade. Por exemplo: as mées
de jovens assassinados pela policia. E a partir do crime, do terrorismo de
Estado cometido contra o filho delas (geralmente sdo jovens negros) que se
tornam ativistas. Essas mulheres nunca passaram por uma formacao
de advocacy, estratégias, media training para dar entrevistas. Muitas delas
nunca tinham sentado numa mesa de debate antes. De repente, na vida delas,
passam do luto a luta e acabam se tornando ativistas das mais aguerridas e
importantes que ha hoje no pais. O mesmo acontece nas comunidades de
assentamentos rurais de campesinos que acabam virando liderancas locais e
ativistas do direito a terra para poder sobreviver. Ou midiativistas em favelas,
gue sdo pessoas ameacadas pelas dindmicas locais de violéncia e acabam
virando ativistas da comunicacéo livre porque precisam de um canal para se
expressar, ter alguma visibilidade e seguranca. Para mim a grande forca vem
desse ativismo organico que esta surgindo, que se encontra com o da galera
nova que passou pelo processo das cotas nas universidades, das
oportunidades de primeiro emprego, das escolas técnicas e que, com o fator
internet, tem acesso a todo tipo de informacdo. Ha outros niveis de conexao e
dialogo nessa juventude; uma parcela dela estd mobilizada, esta disputando
narrativa nas redes e nas ruas, esta forjando uma nova forma de fazer ativismo
(LERER, 2019, p. 96).

8 0s filésofos da chamada Escola de Frankfurt se debrucaram sobre os aspectos culturais, mas, talvez,
ninguém tenha se aprofundado tanto, na histdria recente, quanto Gramsci, que faz consideragées
muito pontuais sobre o papel do intelectual, da arte, da cultura e do artista.
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Esta seria, numa analogia rapida, algo como o intelectual organico, aos
moldes de Gramsci®, porém, se considerarmos que um artivista possa ser uma
pessoa que ndo possui nenhuma formagéao artistica ou mesmo politica e, talvez
atue, ainda, sem uma pretensdo maior, ou seja, de uma maneira menos
pragmatica ou, por que nao dizer, ndo tdo programatica; poderiamos supor que
temos um artista ativista em formacdo? Surgiram muitas formas de
organizagdo que favorecem a constru¢cdo das utopias coletivas, como nos
aponta Mesquita, ao comentar sobre a Zona Autbnoma Temporaria, conhecida

como T.A.Z. (Figura 7), de autoria de Peter Lamborn Wllson:

Grandes e influentes utopias coletivas foram escritas nas duas Ultimas duas
décadas do século XX. A nogcédo de “Zona Autbnoma Temporaria” (TAZ),
lancada por Hakim Bey (pseuddnimo de Peter Lamborn Wilson), tornou-se
gquase um fetiche em determinados circulos contemporéneos de ativistas,
comunidades virtuais e artistas que a véem como uma estratégia de
nomadismo tatico para a existéncia de espacos efémeros de oposicdo. Menos
conhecido, mas ainda tdo importante quanto a proposta de Bey, foi o escrito do
autor anénimo, P.M., que idealizou no inicio da década de oitenta o conceito de
“bolo’ bolo”. Bolo’bolo seria a reinvengédo de uma nova forma de organizagio e
de expressao coletiva, um grande organismo social espontaneo de pessoas
vivendo juntas e compartilhando uma proposta concreta de desmantelamento
da maquina planetéaria do capitalismo industrial. (MESQUITA, 2011, p.53).

® Teriamos ent3o uma espécie de novo intelectual, do qual falou Gramsci? Um sujeito da Histdria que
consegue ultrapassar o peso do passado, das antigas estruturas, ao mesmo tempo em que se
encontra inserido no processo de producdo e que nao se deixaria absorver pela retdrica
excessivamente académica, intelectualmente viciada, tendo em sua pratica o papel de uma lideranga
gue é politica, simultaneamente, sem abrir m3o de suas especialidades.
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Figura 7 — Capa de T.A.Z., de Hakim Bey, pseuddnimo de Peter
Lambom Wilson, considerado um classico para quem
busca engajar seus trabalhos numa forma de ativismo.
Fonte: Goodreads On-Line.

N&o nos parece possivel ser um artivista militante de uma causa, agindo
de maneira totalmente alienada, & distancia, porém, sim, talvez seja possivel
estar menos préximo do nucleo central de uma discussdo. Somos induzidos a
participar sem participar efetivamente. No atual momento, a tecnologia digital
nos trouxe possibilidades diversas de interagéo. Isso traz um potencial enorme
de acesso, o que ndo quer dizer que aconteca de forma efetiva — as vezes,
ocorre 0 oposto. No oceano de informagbes cruzadas, as ideias podem se
perder e serem facilmente diluidas. Muitas pessoas passaram a interagir no
que seria uma espécie de Artivismo “light”’, algo como uma forma de atuagao
simpatica a um determinado problema. A pessoa participa e se manifesta
durante o processo em que o trabalho vai se formando ao mesmo tempo em
que é apresentado, tudo ocorre de forma simultdnea ao ato de criacdo. Essa
dindmica na sociedade contemporénea é quase onipresente, conectada pelos

meios digitais, e permite que as pessoas acompanhem e participem, algumas
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vezes, “ao vivo”, de maneira bastante pratica, de forma simples, contribuindo

com causas diversas, de maneira impenséavel no passado recente.

Os dispositivos eletrénicos e as midias digitais, conectados em tempo
integral, sugerem que todos nds, qualquer pessoa, podemos participar, e, de
fato, participamos, porém, parece-nos que aqui h4 um equivoco de definigdes.
As pessoas participam colaborando para a viabilizacdo e validacdo da obra,
como, por exemplo, nos casos de financiamentos coletivos, em que donativos,
acfes pontuais ou mesmo abaixo-assinados, podem ser inteiramente

articulados pela rede mundial de comunicacéao, a internet.

Até mesmo a aparente, “simples” divulgagdo, o conhecido “curtir e
compartilhar®, sdo tidos como uma maneira de participar de forma efetiva para
a construcédo da obra. Cada nova curtida, ou compartilhamento, alimentam os

“trending topics'®”

que passaram a ser medidores de desempenho nos meios
digitais, ndo apenas no que diz respeito ao mercado publicitario, lugar em que
o marketing impera, mas, também, como medidores e propulsores de
engajamento do publico, dos mecanismos de divulgacdo de ideias, causas,

acoes, trabalhos etc.

Claro que essa realidade flerta com o mercado milionario de plataformas
e mecanismos de controle e engenharia social, além de proporcionar, com
muita frequéncia, experiéncias que se assemelham mais com o entretenimento,
descomprometido de qualquer obrigacdo, do que com trabalhos engajados com

alguma pauta importante®.

O trabalho ativista também pode ser veiculado por esse caminho, como,
por exemplo, construir um fluxo de contra-mensagens, utilizando para isso, 0s
mesmos meios dos quais o sistema utiliza para propagar as suas mensagens.

Os memes sdo excelentes exemplos e fazem parte das taticas

10 Trending topics é um termo, um estrangeirismo adotado em nosso idioma, ao menos na linguagem da
internet, para designar as palavras-chave ou temas mais comentados em um periodo determinado,
que pode ser computado em horas, dias, semanas etc.. E como uma espécie de pesquisa quantitativa
gue indica o interesse e o engajamento das pessoas sobre um determinado termo publicado.

"' Nzo podemos ignorar as experiéncias “imersivas”, em que a vida e obras de pintores como Van Gogh,
Cézanne, Leonardo da Vinci sdo vivenciadas por grandes instalagGes mididticas, que formam, sem
duvida, um ambiente impactante, que apela aos sentidos. Porém, sdo maneiras pouco profundas de
lidar com o conhecimento. Cabe ao visitante interagir com algo programado, bastante limitado, em
verdade. Poderiamos nos questionar do quanto essas experiéncias contribuem realmente dentro
daquilo que é proposto como uma formagdo. Em outras palavras, embora ocorra a interagdo, neste
caso, ndo temos um trabalho ativista, e sim, institucionalizado.
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contemporaneas de Artivismo, valendo-se de estratégias pouco ortodoxas,
provocativas, sarcasticas e bem-humoradas. Isso também j& é uma realidade
nas Artes e nem € nada novo, basta lembrarmo-nos das estratégias
situacionistas'?, conceituais, dos anos de 1960 que avancaram pelas décadas

seguintes e perduram até hoje, como nos lembra Chaia:

Retomando as conceituacBes tedricas de esquerda e os
apontamentos das vanguardas histéricas (como aquelas do
situacionismo), rememorando as experiéncias do teatro itinerante de
Garcia Lorca ou das projegGes de filmes nos vagdes ferroviarios da
antiga Unido Soviética e assumindo enfaticamente proposicoes
libertarias (principalmente a ideia de autonomia), a arte radical
contemporénea configura-se como uma pratica critica da sociedade
concretizando provocacdes e sabotagens contra o sistema capitalista
ou tornando artisticas as intervengfes sociais que imprimem novos
significados as atividades coletivas e a vida social de pequenas
parcelas da populacdo. Esta diversidade de caminhos para a
transformacgédo social realiza-se através de atitudes contestatorias e
acOes autbnomas — que se desenvolvem em um espaco democrético,
aberto, heterogéneo e segmentado (CHAIA, 2007, p.38)

O que nos interessa, no entanto, é entender os limites entre essa pratica

e a acao politica de quem a cria. Portanto, quando nos referimos ao Artivismo,

teremos que considerar também a nova realidade digital.

Considerar alguns fatores como, por exemplo: se estamos diante de
uma pessoa que produz um “ativismo de internet’, como dizem de forma
popular; se isto €, ou ndo, valido; se existe o comprometimento diario,
constante, por uma causa; se € apenas algo pontual, sob uma determinada
reivindicacdo; considerar se os meios pelos quais se esta criando e veiculando
o trabalho, influenciam na ideia que temos sobre sua mensagem; se o trabalho

criado é compreendido como uma obra, ou apenas uma peca de propaganda.

O Artivismo Contemporaneo é uma acao em rede. A palavra rede, hoje,
€ associada ao universo da tecnologia digital, a internet. Mas, quando dizemos
rede, nos referimos a complexa estrutura de relagbes criadas em torno dos
processos coletivos de criagdo e dos movimentos entre pessoas, COmMO NoS

aponta Mesquita:

© Estratégias que foram amplamente utilizadas e que ganharam um “upgrade” nas trés ultimas décadas
ao serem incorporadas nas estratégias dos artistas e ativistas contemporaneos. A apropriacdo, por
exemplo, passou a ser um procedimento artistico aceito e entendido como algo absolutamente
comum na construc¢do das obras individuais e coletivas, sendo adotada, inclusive, como estratégia de
pirataria e gerando acaloradas discussGes sobre sua legalidade, autoria e direitos de propriedade
sobre as obras produzidas.
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O critico e ativista Brian Holmes observa que dois fatores explicam a
consisténcia das acdes de auto-organizacdo em rede. O primeiro é a
capacidade de coordenacdo temporal a distancia em relacdo ao
intercambio de informacdes, e também afeto, entre individuos
dispersos sobre o desdobramento de eventos Unicos em locais
especificos. Esta coordenacdo depende de um segundo fato: a
existéncia de um horizonte comum — estético, ético, filosofico e/ou
metafisico — construido durante longos periodos de tempo que
permitem que os integrantes dispersos de uma rede se reconhegam
entre si dentro de um referencial compartilhado e num universo
imaginario (2009: 388). (MESQUITA, 2009. p.33).

Este ponto, em especial, que diz respeito as redes, nos conduz, hoje,
inevitavelmente, para o ambiente dominado pela tecnologia digital, e €, sem
davidas, de grande importancia para o cenario atual. E bom lembrarmos
McLuhan (2012) como referéncia; o autor fundamental que nos alertava, no
alvorecer da arte tecnoldgica, entre as décadas de 1960 e 1980, sobre o
vinculo da mensagem com o meio, a midia em que é produzida. Vale lembrar a
sua maxima utilizada, ainda hoje, toda vez que o assunto é arte e meios

tecnoldgicos: “o meio é a mensagem”™.

Em outras palavras, podemos refletir sobre esse fazer artivista e o
envolvimento das pessoas. Se estdo diretamente ligadas com o fazer, por
conta de uma relacdo maior com as linguagens e a praxis artistica, ou se
apenas utilizam as suas ferramentas — e, no caso das ferramentas digitais, a
facilidade e 0 acesso permitem que mais pessoas possam dedicar-se a esse
fazer. O passo seguinte seria compreender se conseguem, com esse modo de

fazer, atingir o que desejam.

No atual cenério politico brasileiro, encontramos, quase que de forma
unissona, uma afirmacdo muito presente sobre a ideia do que € ser e fazer
politica. Quando unimos essa questdo a ideia de se fazer Arte Politica ou
Artivismo, esbarramos, com certa frequéncia, em uma afirmac&o expressa na

seqguinte frase: “toda pessoa é politica”.

Essa frase ressoa nas praticas diarias entre artistas, produtores culturais
e estudantes de artes e comunicagdo; mas tal frase também pode ser

encontrada em publicacdes, discursos de partidos e de lideres religiosos, até

B Aideia contida na frase “O meio é a mensagem” nos permite muitas leituras possiveis, inclusive sobre
a natureza da linguagem escolhida a partir de uma determinada midia. Por vezes, forma-se um
paradoxo; por exemplo, as midias relacionadas ao cinema sdo, em geral, meios de dificil acesso, caros,
de producao sofisticada, porém, sua extensdo e alcance sdo enormes. Dai, temos um conflito entre o
que se esta fazendo, condig¢Ges para produzir, o que se espera e a quem se quer atingir.
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mesmo Nno senso comum, nas redes sociais e nas conversas que tratam

diretamente sobre o tema*.

Encontraremos algumas versdes desse pensamento, ruidos consistindo
em afirmagdes aproximadas como: “toda pessoa € politica”; “tudo é politico”;
“viver € um ato politico”, e mais algumas outras variagdes que relacionam a
politica a forma de ser e a maneira de como o ser humano constroi a sociedade
a partir de suas escolhas. A arte com seus sistemas e linguagens nao esta

separada desse contexto.

Entramos, possivelmente, em uma espécie de “hibridacao de sistemas”
(VALENTE, 2008), de entrecruzamento de campos de conhecimento, de areas
de trabalho que estariam muito proximas, quando ndo, seriam elas proprias

conhecidas por operarem em hibridacao.

O fazer artistico passa, inevitavelmente, por uma relacdo com a praxis,
que consiste em selecionar, classificar, separar, unir, dividir, agregar, articular,
enfim, uma quantidade quase infinita de verbos que servem para designar e
estabelecer parametros, mas, também, embaralha-los, principalmente quando
seus limites séo transgredidos, fazendo com que essas operacfes acabem por
determinar os rumos do trabalho e sua categorizagdo final, que podera ser,

muitas vezes, provisoria.

E interessante notar, no entanto, que mesmo esses caminhos, por vezes
provisoérios, ndo significam limites, ao contrario, sinalizam uma ultrapassagem
de limites, enquanto areas estanques, reservadas, que se interpenetram a

partir de um embate, um encontro, como nos sugere Valente:

“A mistura de dois sistemas seria um recurso de insercdo de novas
energias em um sistema exaurido, na medida em que 0S processos
reiterados em um unico sistema tenderiam a degeneragéo”, conforme
Moles (1981, p.71-73), “os resultados de uma ciéncia qualquer
conservam forgosamente o ‘estilo’ de pensamento do método nela
aplicado no inicio”, sendo necessario produzir um fluxo novo de ideias
vindas de outra teoria, pois “a originalidade brota, na verdade, do
conflito entre duas teorias”. (VALENTE, 2015, p.17-18).

O gue pode parecer algo distante, restrito e pertinente apenas ao campo
da Ciéncia ou, se nos mantivermos na linha do que estamos propondo até aqui,

no campo da Politica, podera ser ampliado e, entdo, poderemos pensar, até

“ Frase atribuida a muitos artistas. No caso brasileiro, por exemplo, é atribuida a Antonio Dias e
também a Artur Barrio.
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mesmo, em termos de uma possivel Ciéncia Politica, que se complexifica e,
talvez, possamos até imaginar esses campos, o da Ciéncia e o da Politica,
convergindo para o encontro com o campo das Artes.

N&o falamos, aqui, das artes tradicionais, e sim do Artivismo, ou seja,
um campo em que as Artes, suas linguagens, midias e sistemas tradicionais,
se encontram, agora, com a Ciéncia Politica, fundindo-se em outra

possibilidade, o Artivismo.

Neste encontro entre &reas de diferentes saberes, poderemos circundar
sobre o perimetro que corresponde ao alcance de um, ou mais, objetos de arte
ativista, em busca de possibilidades construtivas, ou constitutivas, que nos
revelem configuragBes possiveis de uma obra artivista e, inevitavelmente, nos
perguntamos sobre possiveis metodologias que nos fazem chegar até elas, as

obras artivistas.

Dependendo do olhar que se tenha, pode ser até estranho considerar
uma agdo ou um objeto artivista como algo equivalente a uma obra. Tentar
reduzir todas as indagacdes que surgem em uma definicdo que contemple
tudo, em um Unico recorte, sem considerar as trés areas de conhecimento que

se entrecruzam, nos parece impossivel.

Entendemos que o objeto artivista rompe com os limites tradicionais, por
natureza. Sua génese nos parece ser hibrida, em esséncia. Sob essa
perspectiva, o Artivismo seria uma area especifica de conhecimento, uma
grande area, e ndo uma sub-area atrelada ou subordinada as Artes ou a
Ciéncia Politica, a Historia, ou a qualquer outra area na qual se queira tentar
enquadra-la. Uma area em que a condicdo para se desenvolver e realizar um
trabalho €é a operacdo por meio de procedimentos hibridos. Os

entrecruzamentos ocorrem de forma natural ou provocada, mas séo inevitaveis.

Quando pensamos nessa relagcdo entre o hibridismo e o Artivismo,
podemos tentar encontrar uma conexao que, em nosso entender, é a chave
para a constituicdo de um trabalho artivista. Recorremos ao trabalho de Agnus
Valente, para podermos nos apoiar em duas teorias, na busca daquilo que ele
denominou como sendo uma “heuristica hibrida” (VALENTE, 2015). Para o
autor, essas teorias nos dariam condi¢gbes, métodos de trabalho, que nos

serviriam de base fundamental para a criacdo hibrida. Estariamos diante de
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duas possibilidades: a primeira, uma teoria ou metodologia mais dogmatica, ou
teoria dos limites; e a outra teoria, seguindo outra linha de pensamento,
conhecida como teoria de transferéncia, ambas teorias que Valente busca em

Moles para refletir sobre a hibridacédo na criacdo (2015, p.17-19).

O método ou teoria dos limites nos parece muito com os procedimentos
adotados pelos artistas. Ao avancarem sobre as etapas processuais que
constituem o desenvolvimento dos projetos, o0s artistas estariam, quase
sempre, de alguma maneira, transgredindo limites, na busca de encontrar o
novo. Durante o ato criativo ha sempre uma busca em que se tateia no escuro,
sem se saber ao certo o que se encontrard. Em algum momento, no decorrer
do processo de criacdo, os limites sdo encontrados e ultrapassados, gerando
algo novo, para além do que foi anteriormente estabelecido em razdo de
multiplos critérios, que podem ser materiais, conceituais ou relativos a
linguagem, “configurando uma poética de desvelamento de uma pratica imersa,
oculta, na cohabitacdo e num entrelugar hibrido” (VALENTE, 2015, p.19).

Na segunda teoria, citando o Método de Transferéncia de Moles (1981,
p.84), Valente o sugere como método heuristico hibrido, o que pressupde, por
principio, o rompimento desses limites porque trabalha fora do campo de

demarcacdes preestabelecidas:

O Método de Transferéncia é considerado por Moles como um método
heuristico na medida em que consiste na “tentativa de aplicar uma doutrina
qualquer fora de seu campo de validade reconhecida” e de fazé-lo
“precisamente la onde ela ndo se aplica de modo explicito”, constituindo um
método “perigoso” mas também “um dos mais importantes e frutiferos dentre
os métodos heuristicos”, relacionando-se a caracterologia de um pesquisador
possuidor “de um espirito aventuroso, de um verdadeiro anarquismo cientifico”
(MOLES, 1981, p.84).

Considerando que o autor j& defendeu as analogias e distingfes entre a criagao
cientifica e artistica, podemos estender, sem delongas, essa ideia a um
anarquismo artistico [...]". (VALENTE, 2015, p.19).

Quando se esta imerso em um processo de trabalho artistico, a pessoa
gue estad criando lida essencialmente com signos. As escolhas adotadas
durante o fazer carregam, sempre, um discurso. A mensagem contida nesse
discurso, por sua vez, reverberara em outras pessoas que podem ou nao levar

adiante o pensamento contido na obra.
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A ideia de rastrear os caminhos que levam a essa génese, neste caso,
podera ser, como vimos, por meio de duas teorias que nos conduzirdo, diante
de um ponto, em que os limites de duas grandes areas, ou mais, convergem

para a formacdo de uma terceira possivel grande area.

Se considerarmos que ndo se trata apenas da reunido de &reas que
formam outra area, entenderemos haver uma intencionalidade, independente
da area que se tenha partido como base de referéncia. Talvez essa afirmacao
possa parecer perigosa, no entanto, pensamos que ela abarca, por exemplo,
as pessoas que ndo possuem uma formacgdo especifica e, ainda assim,
transitam entre as duas areas, a Politica e a Arte, no intuito de criar algo novo,
onde se daria o encontro e a formacédo do que estamos considerando ser um
trabalho artivista, realizado por um ou mais artivistas, e ocupando um espaco

especifico, ndo convencional, constituindo uma nova area de conhecimento.

Isto nos sugere o outro eixo-problema desta discussao, ou seja, falar
sobre um tipo de arte que é engajada, que surge de um fazer comprometido, e
que € politica, por exceléncia, implica em entender que nao teremos um
caminho Unico, puro, livre da influéncia de outros campos de conhecimento. O
Artivismo — enquanto algo relativamente novo — abriga conhecimentos diversos
para além de seus limites originais e traz para si o conhecimento de outras

areas.

Sabemos que tentar definir o Artivismo € tarefa complexa e pode ser que
se caia em uma generalizacdo perigosa e exagerada, porém, essa sensacao
de algo aberto, que atende a muitas maneiras possiveis de materializacao, é
uma escolha deliberada de abordagem do problema porque entendemos que
sua origem acontece de maneira mais organica. O tema ainda é relativamente
uma novidade e comeca a encontrar interlocutores nas academias, nas mais

diferentes areas de conhecimento.

Contraditoriamente, encontraremos 0s que pretendem limitar o
engajamento das acdes artivistas daqueles que demonstram interesse em
conhecer e se aprofundar mais sobre o assunto. Para alguns adeptos das
acOes artivistas, a relacdo entre Arte e Politica sdo vistas como sendo de
direito estritamente dos “militantes” tradicionais, restrito ao campo daqueles

gue atuam na politica e a encaram como uma profissédo, fazendo uso da arte
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eventualmente, apenas como uma forma de atingir os objetivos que pretendem

fazer valer.

A Politica, neste caso, é vista no sentido mais ortodoxo do termo, € o
Artivismo s é considerado legitimo quando a atuacéo recebe o consentimento
e encontra eco em seus pares militantes, 0 que nos parece ser um olhar

totalmente equivocado.

Importante falar sobre alguns conceitos que hoje estdo presentes na
discussdo politica de maneira recorrente e que aparecem, também, no
ambiente do Artivismo, como, por exemplo, os conceitos de Lugar de Fala e de
Pertencimento, ambos pensamentos comuns no debate contemporaneo
quando se discute representatividade. A prépria ideia de representatividade
tem sido um dos pontos que suscitam questionamentos e muita discussao no

gue se refere ao Artivismo.

As forcas reacionarias, autodenominadas conservadoras, costumam,
inclusive, barrar, ou ao menos, tentam anular tudo aquilo que consideram estar
relacionado a uma visdo humanista. E comum ouvirmos o termo “mimimi”, algo
que simula um choro infantil, para desmoralizar as pautas e as reivindicacdes
das novas geracdes ditas progressistas que, no que lhes concerne, tratam
frequentemente de temas que estdo ligados as demandas das populacbes
excluidas, alijadas de seus direitos basicos, aos quais todo e qualquer cidadéo

deveria ter acesso para poder ter sua cidadania e dignidade respeitadas.

O discurso € ridicularizado e é natural que isso ocorra por parte de
quem o faz, porque, como se pode imaginar, 0 objetivo €, em geral, o de
minimizar ou neutralizar por completo aquilo que um determinado trabalho ou
acao reivindicam e trazem para o centro da discussdo. As pautas sociais,
conhecidas hoje pela diversidade de temas que buscam representar, aparecem
também no discurso contemporaneo das Artes e estao diretamente associadas
a setores plurais da sociedade, reunindo em todo o Brasil e no mundo afora,
uma quantidade bastante diversificada de pensamentos e demandas que lutam
por fazer valer a voz e dar representatividade aqueles que estiveram excluidos
desde sempre, em razdo dos problemas estruturais que, no caso de Nnosso

pais, sdo mantidos desde a sua invasao, em 1500.
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Essas pautas, simultaneamente, ganharam visibilidade e alcancaram o
grande publico, acumularam inimigos poderosos, reacionarios, composto pelo
que ha de mais perverso na histdria politica do pais. Uma elite ressentida,
como ja nos apontara grandes historiadores e socidlogos, entre eles Sérgio
Buarque de Holanda (1902-1982), Josué de Castro (1908-1973), Nelson
Wernwck Sodré (1911-1999), Florestan Fernandes (1920-1995), Paulo Freire
(1921-1997), Darcy Ribeiro (1922-1997), Miltom Santos (1926—2001), Lélia
Gonzales (1935-1994), Conceicdo Evaristo (1946-), Sueli Carneiro (1950-) e
tantas outras personalidades que lutaram e lutam para diminuir o abismo social

existente no pais.

Sao essas mesmas elites que tentam manter seus dominios e status;
gue contam com infinitos privilégios e se julgam intocaveis perante a lei; elites
que ndo querem renunciar a tais privilégios; os mesmos que colaboram para
manter uma enorme quantidade de pessoas vivendo abaixo da linha da
pobreza. Sdo milhares, milhdes de pessoas que vivem de forma precaria, sem

condicBes basicas, enquadradas no grupo chamado como grupo dos excluidos.

A representatividade desse determinado segmento da sociedade que
esteja sob esse espectro, 0 chamado grupo dos excluidos, qualquer que seja
ele, é sempre entendido de forma oportunista e desonesta por essas forcas
conservadoras, sendo logo taxados como algo perigoso, que oferece risco e
que tem que ser observado de perto.

Os excluidos fazem as camadas mais altas da piramide social perderem
0 sono. A sociedade brasileira mantém, cada vez com mais dificuldade, a sua
verve escravocrata, buscando apagar os crimes perpetuados desde sempre,
minimizando e resistindo as mudancas que tanto anseiam 0s mais

prejudicados.

Apesar disto, o pais mudou muito nas ultimas décadas com o advento
ocorrido a partir da inser¢cao de uma parcela da populagdo numa situagcado mais
confortavel, ou, ao menos, com condi¢gbes basicas minimamente respeitadas e
resolvidas, o que possibilitou, também, que o acesso as tecnologias digitais
transformasse a realidade de muitas pessoas ao permitir que tivessem contato
com novas possibilidades de aprendizado e organizagcdo. Coisas que antes

eram impossiveis, inacessiveis ou muito complexas para se estabelecer e que,
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agora, tornaram-se elementos fundamentais para que fossem ouvidas, dando
voz as comunidades, grupos, lideres comunitarios, agentes produtores de
Cultura e Arte.

A Arte acompanhou essas mudancas, entrando numa relacdo de
proximidade direta e de forma permanente, cada vez mais intensa e ligada as
questbes que foram sendo incorporadas ao discurso artistico. A ideia de
pureza, de especificidade de uma linguagem, de dominio técnico, foi sendo
deixada de lado, cedendo espaco para as experiéncias e vivéncias que
giravam em torno de um discurso mais proximo da realidade, potencializado
principalmente a partir da década de 1960, com a necessidade de confrontar o
Golpe de Estado de 1964, com tanques e tropas em frente ao Congresso
Nacional (Figura 8). O discurso se tornou abertamente combativo, de
resisténcia aos crimes e desmandos cometidos pelo Estado Brasileiro, e foram

assumindo formas diversas de combate a violéncia.

Figura 8 — Tanques e tropas ocupam o gramado em frente ao Congresso Nacional
apos o Golpe de Estado, em 1964. Arquivo Publico do Distrito Federal.
Fonte: Senado On-Line.

Ao que parece, essas formas de Artivismo ressurgiram, embora nunca

tenham desaparecido por completo, e agora estdo presentes de novo,
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reabertas ao novo, ao encontro de realidades diferentes, abertas a descoberta
e a busca de solugfes para novos problemas que, as vezes, parecem ainda 0s
mesmos do passado. Em outras palavras, as acdes do passado juntaram-se ao
trabalho numa espécie de conteudo, forma e funcéo, articulando-se juntos por

uma determinada causa.

Compreendemos que o Artivismo esta associado a acdes politicas, sem
que haja, obrigatoriamente, a necessidade de um sistema que o regule, uma
burocracia paralisante, diretrizes, um conjunto de protocolos, como seria no

caso de um partido, por exemplo, para poder existir.

A ideia de tentar controlar esses processos espontaneos com regras e
métodos, de frear algo que nasce para questionar e quebrar regras, parece-nos
um tanto estranha, desnecessaria e praticamente impossivel’>. O que se
percebe, portanto, € que o Artivismo passa a ter sentido quando inserido em
um contexto verdadeiro, algo comum ao grupo, originado de uma necessidade
politica real da qual as pessoas participam, partiiham ac¢fes, contetdos e
vivéncias, em que a experiéncia é determinante para catalisar processos, como

nos diz Ranciére:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do
sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda
numa partilha dos espacos, tempos e tipos de atividades de que
determina propriamente a maneira como um comum Se presta a
participacdo e como uns e outros tomam parte dessa partilha.
(RANCIERE, 2018 p.15).

E qual seria o sentido que caberia, se considerarmos a relagao entre a
producdo de arte, o objeto artistico e tudo o que pertence ao universo da

sensibilidade e o que é partilhado como bem comum? Possivelmente, seria 0

sentido em que se entende que sO é possivel fazer arte politicamente engajada

> podemos utilizar como exemplo as experiéncias realizadas com os pontos de cultura, durante a gestao
do primeiro governo do Presidente Luis Indcio Lula da Silva (1945 -), onde se percebeu que os lugares
gue tinham um trabalho comunitario forte, com programas sdélidos de autogestdo e com a pratica da
participacdo comunitdria, permaneceram e prosperaram. Em casos em que os projetos foram
implantados de cima para baixo, sem a construcdo efetiva e sélida das comunidades, acabaram por
sucumbir. Tomamos, por exemplo, a cidade de Guarulhos, que chegou a ter uma dezena de pontos e
estes, hoje, praticamente desapareceram, restando um ou dois.
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se for com o conhecimento do que significa exercer a politica em seu contexto

mais amplo®®. Novamente em Ranciére encontraremos uma pista:

O cidadao, diz Aristételes, é quem toma parte no fato de governar e
ser governado. Mas uma outra forma de partilha precede esse tomar
parte; aquela que determina os que tomam parte. O animal falante,
diz Aristoteles, é o animal politico. Mas o escravo, se compreende a
linguagem, ndo a “possui’. Os artesdos, diz Platdo, ndo podem
participar das coisas comuns porque eles ndo tém tempo para se
dedicar a outra coisa que ndo seja o seu trabalho. Eles ndo podem
estar em outro lugar porque o trabalho ndo espera. A partilha da
sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungéo daquilo
gue faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce.
Assim, ter esta ou aquela “ocupacdo” define competéncias ou
incompeténcias para o comum (RANCIERE, 2018, p. 15-16).

A ideia de que um grupo estaria excluido das decisdes partilhadas sobre

algo comum a todos, conforme a ocupacdo de alguns, nos parece ser algo

elitista em um primeiro momento, porém Ranciére justifica o seu pensamento

mais adiante:

Existe, portanto, na base da politica, uma estética que ndo tem nada
a ver com a estetizagdo da politica, prépria a “era das massas”, de
gue fala Benjamin. Essa estética ndo deve ser entendida como uma
captura perversa da politica por uma vontade de arte, pelo
pensamento do povo como obra de arte. Insistindo na analogia, pode-
se entendé-la num sentido kantiano — eventualmente revisitado por
Foucault — como o sistema das formas a priori determinando o que se
da a sentir. E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do
invisivel. Da palavra e do ruido que define, ao mesmo tempo, o lugar
e 0 que esta em jogo na politca como forma de experiéncia
(RANCIERE, 2018, p.16).

O jogo se da, portanto, considerando uma série de outros fatores

determinados por essa relagéo entre os diversos elementos envolvidos.

Na articulacdo entre essas duas areas de conhecimento, Arte e Politica,

por mais que pareca algo 6bvio e que possa até ser considerada irrelevante, o

Artivismo acontece. Em verdade, essa relagdo nos apresenta um problema

complexo: a nogcédo que se tem, no senso comum, de que a Arte deve “servir”

para alguma coisa, visao impregnada de um senso utilitarista que tomou forma

'® Que sentido seria esse? O do cidaddo gue exerce o seu papel na Polis, preconizada no termo classico
definido por Platdo em A Republica. Ora, entdo qual seria a diferenga para o que chamamos de arte
engajada, ativista? A diferenga é que, além dos dois mil anos passados, tanto a histdria da
humanidade passou por uma evolugao radical, aproximando-se de outras areas do conhecimento
humano como, também, a histdria e o fazer das artes modificaram-se radicalmente, aproximando-se,
inclusive, da filosofia, embora nunca tenha andado muito distante. Teriamos entdo uma forma de
fazer arte que se aproxima das coisas das quais versa a filosofia, a ética, a politica, as coisas publicas;
sobre a ciéncia de administrar os interesses da Polis, que era a base fundamental no sentido classico
grego, mas que, agorara se aproxima do bem comum diluido de diversas formas, espalhado na
sociedade como um todo, tendo a arte, inclusive, como instrumento.
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ao longo do século XX, apesar de movimentos, como o Dadaismo na figura de
Kurt Schwitters, por exemplo, com seu Merzbau (Figura 9), que ndo buscavam
resposta alguma ou qualquer sentido de utilidade, o que, por si so, ja
configurava também um ato politico. Quanto de politico, transgressor, inovador
e, por que nao dizer, revolucionério, coube nas versdes de Merzbau de Kurt
Schwitters? N&o h& como classificar um trabalho desses, que contém
elementos provenientes de processos longos de reflexao, atinge a linguagem
da escultura, da instalacdo antes mesmo dela existir conceitualmente; do site-
specific, sem contar os diversos recursos empregados que geram visualidades
inesperadas. Como ndo observar que esse trabalho, em si, abre possibilidades

poeticamente e politicamente infinitas de criacao, leitura e fruicdo?

Figura 9 — Merzbau em Hannover. Kurt Schwitters.
Foto: Wilhelm Redemann, 1933.
Fonte: MOMA On-Line.
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No decorrer de todo o século XX, encontramos momentos antagdnicos,
contraditorios, em que a Arte parece ter enfraquecido, ou mesmo perdido, a
sua poténcia para a critica e se encaminhado para uma adequac¢éo do sistema.
Isso pode ser verificado, principalmente, no final do século, quando os
aparelhos eletrbnicos invadiram as casas e 0 entretenimento, na grande

maioria das vezes, acritico, passou a fazer parte do cotidiano das pessoas.

Esse enredamento entre os meios de producédo e as imposicdes ditadas
pelo mercado turva a discussdo e diminui a sua forca. Isso ocorre porque,
mesmo quando pensamos em termos de Arte e Politica, diretamente
conectados entre si pelo conhecimento; poderemos identificar que ambos
tratam de assuntos em que compartilham problemas em comum; abarcam
universos de significados diferentes, e operam sob légicas diversas também. O
mercado é mais um elemento que entra nesse circuito, nesse jogo; percebe as
lacunas para poder, de alguma forma, tirar o proveito que espera, no caso,

como sabemos, o lucro.

Isto nos conduzird a outro ponto, um caminho, talvez, sem saida para o
Artivismo, que consiste em tentar compreender que ndo apenas o trabalho
importa e merece ser refletido, mas, também e, principalmente, valorizado por
qguem o faz. Quem desenvolve o trabalho artivista é tdo importante quanto o

trabalho que apresenta.

Explicamos: € que o trabalho ganha forca a partir da historia de quem o
fez, ou seja, a obra ndo nasce simplesmente artivista. Por trds de sua forma
existe a acao intencional de quem a produziu e que, em geral, sofre na pele o
problema que motivou a acdo, ou a producao do trabalho, ou seja, surge e, a
partir de sua formatividade (PAREYSON, 2005), sofre as consequéncias pela

causa que milita.

A obra nasce de uma necessidade real. As pessoas que a criam partem
de uma visdo muito préxima do problema que as afeta. Em outras palavras, o
artivista aprofunda as questdes pertinentes em seu trabalho, na mesma medida

em que se aproxima do problema ou motivo gerador do trabalho.

Isso nos indica que a necessidade gerada por uma determinada
demanda, faz com que o trabalho seja articulado por quem tem interesse direto

sobre a causa que esta defendendo; trata-se de ter uma postura de acdo, uma
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relacdo direta entre o problema e quem propde um questionamento ou solucao,

por meio do trabalho, como nos lembra Mesquita:

Estamos falando aqui de um projeto de cooperacdo e de um
paradigma estético-politico que canaliza as praticas artisticas para
intervir no centro da propria situacdo social e politica de seu tempo
historico. Nao se trata apenas dizer que “a arte € a minha politica”
guando os papéis de artista e de ativista existem como uma entidade
Unica. (MESQUITA, 2011, p. 39).

Seria entdo uma relagédo que se estabelece a partir da busca de uma
resposta para um questionamento, mas, mais do que isso, uma tentativa de
coeréncia entre intencdo e gesto; coeréncia entre o fazer da arte em torno de
um tema, uma necessidade real em que se esta inserido, vinculando as
questdes e possiveis respostas ao trabalho que se apresenta ao publico, com

Oou sem a sua participacao direta.

A coeréncia entre quem constréi esse discurso e o trabalho é essencial
porque faz com que possamos ter a real dimensdo dos problemas e
guestionamentos apresentados por meio da obra. Serve para compreendermos
como podemos atuar para fortalecer uma causa, tornar a sua abordagem mais

eficiente e buscar resolucfes possiveis para o problema levantado na obra.

A credibilidade de quem anuncia, protesta ou denuncia algo €, portanto,
parte essencial e integrante do trabalho artivista. Sob um determinado ponto de
vista, podera ser até mais importante, uma vez que o que é dito pode ser
reforcado e ter ampliada a sua relevancia, se quem afirma e sustenta um

discurso é reconhecido por ter legitimidade para falar sobre o assunto.

Ora, essa legitimidade tdo cobrada pela critica, como dissemos
anteriormente, ndo nasce ao acaso. Ela é fruto de um exercicio constante,
onde a pessoa e 0 seu meio se reconhecem mutuamente. O tempo e as acbes
vao estabelecendo “protocolos” seguros, que garantem a confianga que se tem,

ou se tera, a respeito de seu trabalho.

Podemos nos perguntar como seria feito esse reconhecimento no caso
dos artistas an6nimos? Mesmo nesses casos, 0s artistas anbnimos, que agem
em razdo de uma determinada causa, estabelecem um modus operandi que
acaba por revelar suas escolhas, recorréncias e, principalmente, a sua

insisténcia em militar sobre um determinado assunto. Essas caracteristicas sao
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marcas que ficam registradas e nos servem de pistas para compreender o que

esta sendo feito.

No caso dos artistas andnimos que trabalham de forma individual ou se
apresentam em coletivos, a ideia de identidade pessoal, de trabalho autoral, se
dilui ou chega mesmo a desaparecer. Muitas vezes, a autoria é deixada de lado
para evitar punicdes, perseguicdes, ou a vaidade que pode gerar duvidas sobre
a real intencéo ao aderir uma causa. Dependendo da realidade em que se vive,
como no caso de paises onde 0s processos democraticos nao sao respeitados,

0 anonimato é uma garantia de salvaguardar a vida.

Dentro de toda essa dinamica de acontecimentos, poderemos tentar
imaginar como um artista artivista se origina, ou seja, 0 que percorre para, em
algum momento, passar a ser essa pessoa, Ou grupo de pessoas, que
entendem que seus trabalhos devem estar a servico de uma causa. Seria
possivel, entdo, nos indagar sobre quais seriam esses caminhos para se tornar

um artivista.

Essa ideia sobre a possivel formacdo de um artista militante pode
parecer um tanto absurda, afinal, a diversidade de pautas, situacoes,
problemas, € praticamente infinita. Na mesma proporcao, surgem, quase todos
os dias, novos agentes, artistas, militantes, pessoas que vém reforcar esse que

parece ser um segmento imprescindivel no universo da criacao.

Pensamos ter estabelecido, até aqui, um tripé formado por
guestionamentos, problemas ou, se preferirmos, poderemos denominar, eixos,
que constituem os principais fundamentos para a estrutura desta Tese: o
primeiro deles seria a tentativa de compreender a Arte Ativista ou Artivismo e o
campo circunscrito as suas definicdes; o segundo eixo busca definir quem séo
0S agentes dessas acgOes — artistas e/ou ativistas, grupos coletivos de artistas
e/ou ativistas, sua formacéo, atuacao junto aos espacos institucionalizados, ou
nao, entendendo espacos como o atelié, a cidade, os espacos abertos, ou seja,
a sociedade como um espaco quase ilimitado de trabalho, onde tudo ocorre; e
0 terceiro eixo, sobre a materialidade da obra, os meios, tecnologias, e

processos com 0s quais a obra toma corpo e é partilhada.

A poética artivista atravessa esses trés eixos a partir da figura do artista

e/ou do ativista, para onde convergem todos os elementos desse circuito,
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unindo-0s por um ponto em comum, que € a articulacdo existente entre as
questdes politicas, artisticas ou estéticas, e as solugbes encontradas nos
processos de criacdo; na forma como encontra respostas para intervir sobre

esses problemas, por meio dos trabalhos que constroi.

Sobre essa relacéo entre o trabalho, a obra, e a resposta aos problemas,
entendermos o Artivismo sob a Oética do objeto relacional, de que nos fala
Borriaud:

A forma posterior que cada artista dara a essa producao relacional
tampouco é imutavel: esses artistas apreendem seus trabalhos de um
ponto de vista triplo, ao mesmo tempo, estético (como “traduzi-los”
materialmente?), histérico (como se inscrever num jogo de
referéncias artisticas?) e social (como encontrar uma posicao

coerente no estado atual da producédo e das relagbes sociais).
(BORRIAUD, 1998, p. 64).

As relacdes sociais, comentadas por Borriaud, sinalizam para onde a
Arte se encaminhou nas Ultimas décadas. O que vivenciamos, no atual
momento, é reflexo, em partes, de procedimentos vividos, iniciados por artistas
do passado. A aproximacao da Arte com o ativismo politico é bastante intensa,
h4, pelo menos, meio século. Desde o final da Segunda Guerra Mundial, em
gue os movimentos do Pds-Modernismo se consolidaram, artistas contam com
o auxilio da arte tecnoldégica, com 0s novos meios de comunicacdo e com a

velocidade da informacdo. Assistimos essa aproximacdo acontecer e ela

continua cada vez mais intensa.

Joseph Beuys (1921-1986)'", em cuja atuacdo podemos antever um
carater artivista que se estendeu em suas obras, performances e happenings
(Figura 10), previu em suas reflexdes o que acreditava estar por acontecer com
a arte, ainda em seu tempo, como nos lembra André Mesquita:

Joseph Beuys ja havia profetizado nos anos setenta que a arte se
transformaria em politica e a politica se transformaria em arte. E Cildo Meireles

observou que sao, sobretudo, as circunstancias que tornam a arte politica
(MESQUITA, 2012, p.38).

17Joseph Beuys (Krefeld, 12 de maio de 1921 - Dusseldorf, 23 de janeiro de 1986), artista alemao que
produziu em diversas midias, experimentando a performance, o happening, fazendo participagdo ativa
no Fluxus, entre tantas outras possibilidades surgidas apds a segunda metade do século XX. Foi
professor na academia e postulava, entre outras coisas, a ideia de que a arte deveria ser ativa na
sociedade, podendo ser feita e estar a servigo de qualquer pessoa.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Krefeld
http://pt.wikipedia.org/wiki/12_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1921
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCsseldorf
http://pt.wikipedia.org/wiki/23_de_janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1986

Figura 10 — Beuys plantando uma de suas arvores na Documenta 7, em 1982.
Fonte: AWA Tree Consultants On-Line (2019).
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3 ARTIVISMO - UMA REVOLUCAO HIBRIDA E PERMANENTE

A revolucao ndo sera televisionada.
Gil Scott-Heron

E possivel que o leitor ja tenha se deparado em algum lugar com a frase
em epigrafe: “a revolugdo ndo seré televisionada”, de Gil Scott-Heron (1949-
2011). Replicada a exaustdo nos ultimos anos, € comum encontra-la em
postagens na internet. A frase aparece com frequéncia também em saraus,
performances, publicacdes independentes, estando presente até mesmo em
intervencdes urbanas, como graffitis e lambe-lambes. Retirada de seu contexto
original, passou a ser repetida como um lema recorrente a partir dos
movimentos de agitacdo e manifestacdes politicas que se instauraram no Brasil
apo6s o ano de 20138, tomando as ruas e as redes sociais, no contexto da
Guerra Hibrida, sem ter a sua origem identificada ou citada na maioria das

vezes em que é utilizada.

3.1 A Revolucdo N&o Sera Televisionada

Esta frase ndo é atual e tem sua origem numa musica datada de 1971"°,
qgue deu titulo ao disco do artista (Figura 11). Tornou-se uma livre apropriacédo
da obra de Scott Heron, talvez, a mais emblematica e lembrada, entre todas

suas composicdes, tendo sido utilizada em outros momentos da producéo

¥ 0 movimento gue comegou com um protesto de estudantes em fungdo do aumento das passagens de
onibus e por reivindicagdes do passe livre para estudantes, ganhou corpo e foi instrumentalizado,
pouco a pouco, por outras organizagdes que se apropriaram da ideia de insatisfacdo popular, algumas
delas com uma agenda ndo muito clara e com um discurso extremista, reacionario e altamente
duvidoso, culminando com um processo de desestabilizagdo do governo da Presidenta Dilma Rousseff
e seu impeachment, mais tarde, em 31 de agosto de 2016.

YA epigrafe trata do titulo da musica de autoria de Scott Heron ou Gil Scott-Heron (Chicago, 1947 —
New York, 2011). Heron foi um importante escritor, poeta e musico norte-americano que produziu de
forma proficua, no inicio de sua carreira durante os anos 60-70, sob a influéncia do Jazz, o Soul, o
Gospel e o Funk, influenciando os ativistas da cultura afro-americana e, mais tarde, os movimentos do
Hip-Hop e do Rap. Seu primeiro livro, The Vulture, apresenta sua poesia combativa e |he rende
comparacdes e o apelido de “O Bob Dylan negro”. Ele dird que ndo havia tempo para ser tdo sutil
(quanto Dylan). Foi um momento de urgéncias politicas e as causas, fossem elas quais fossem, ndo
podiam esperar; ele preferia ser mais direto. (BELANCIANO, 2010).
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artistica contemporanea e artivista, como, por exemplo, no titulo idéntico
adotado para o documentario (Figura 12) dirigido pelos irlandeses, Kim Bartley
e Donnacha O'Briain, de setembro 2003, que trata da tentativa frustrada de

golpe de Estado na Venezuela.

O filme apresenta um documento realizado com parte das filmagens
captadas em tempo real do movimento, cujo objetivo era retirar do poder o
presidente venezuelano Hugo Chavez (1954 - 2013), numa acdo desastrosa

gue durou ndo mais que 48 horas, e que terminou num retumbante fracasso.

THEREVOLUTION
WILLNOTBE
TELEVISED

Figura 11 — Capa do disco The Revolution will not be televised,
de Gil Scott Heron, lancado em 1971.
Fonte: Phonica Records On-Line.

A mesma frase também foi bastante utilizada por jornalistas e cientistas
politicos para descrever a revolugdo Zapatista, comandada pelo

subcomandante Marcos, o guerrilheiro que usou as redes sociais?’, ganhando

20 . o . Y
O subcomandante, de forma ativa, utilizava a rede para desmentir os noticiarios e apresentar ao
publico os comunicados e conteudos produzidos por seu exército revolucionario, uma verdadeira
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admiradores, seguidores, e atraindo a curiosidade para um assunto tao sério,
como se fosse uma estrela do entretenimento e do universo da cultura pop, da

qual falaremos mais adiante, quando abordarmos o tema da guerra hibrida.

w

(5) —mrmomremen—
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Figura 12 — Cartaz do documentério The Revolution will not be televised,
gue trata da tentativa de derrubada de Hugo Chavez.
Fonte: Wikimedia. On-Line.

Qual seria entdo a razdo da escolha dessa frase para iniciarmos uma
reflexdo sobre o Artivismo na producao artistica? Como aconteceria a qualquer
outra frase, se recortada de seu contexto original, poderiamos utiliza-la para
evocar iniumeras imagens e, dai, estabelecer uma leitura reflexiva, arriscando

distorcer seu contetdo e negligenciar o momento para o qual foi criada. No

guerra hibrida de informagdo, muito além dos conflitos armados, que despertou, na época, a atengdo
dos analistas politicos e estudiosos de comunicagao.
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entanto, percebemos que possui uma relacdo muito proxima, quando

comparada ao atual momento politico.

Apesar do distanciamento de 51 anos do momento de sua criagao e,
mesmo se considerarmos a velocidade e a dinamica de transformacdo da
Historia, ainda assim poderemos perceber que permanecem, hoje, relacées de
profunda desigualdade que equivalem aquelas contra as quais Scott Heron
lutou toda a sua vida. Mesmo que o cenario global tenha se modificado
consideravelmente, uma complexa trama de conflitos perdura e ainda parece

distante a sua resolucao.

Quando nos detemos sob um olhar mais demorado e criterioso,
percebemos que ressurgiram tensfes que considerAvamos ja ultrapassadas
ou, pelo menos, a caminho de serem extintas. Alguns problemas ressurgiram,
voltaram a tona com uma roupagem aparentemente nova, mas, em esséncia,
carregam consigo uma historia enraizada de dor e tristeza. Fazem parte da
estrutura de como estdo montadas as relagdes sociais entre as chamadas

nacdes ricas e as nacdes pobres.

Conflitos variados entre povos irmaos, regides vizinhas e etnias, conflitos
religiosos, de género, conflitos por disputa territoriais e por recursos, pela terra
e a ma distribuicdo das riquezas produzidas de sua exploracdo, populacbes
entregues a fome, guerras, destruicdo do meio ambiente e da biodiversidade; a

lista segue infinita.

Diante desse panorama negativo, seria possivel levantar uma série de
indagacoes sobre o campo de atuacao do Artivismo, comegando por entender
0 momento em que surgem o artista e a arte artivista, dentro desses cenarios,
em um contexto social especifico, onde o desafio de sobreviver aos conflitos

existentes no contemporaneo se encontra com o que entendemos por Arte.

Mas, ndo se trata de uma forma de arte comum. E uma forma de fazer
relacionada com a Politica, interagindo de forma mais direta com a realidade.
Cabe a reflexdo se a intervencéo artivista nesses casos acontece de forma
consciente ou de maneira espontanea, natural, sem um projeto prévio e

independente, sem um plano para as acdes e escolhas tomadas.
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A eficacia das acbes, sua subjetividade e a contribuicio dada ao
conhecimento, sdo duvidas recorrentes quando o assunto € Artivismo,
principalmente no que se refere ao universo artistico. Estes questionamentos,
no entanto, podem cair numa logica utilitarista, e se seguirmos por esse
caminho, iremos ao encontro, possivelmente, de uma perigosa ideia neoliberal
de producdo e lucro otimizada ao méaximo, onde as acfes artivistas sao
sequestradas por meio da cooptacdo das boas ideias, adaptando-as as
mudancas, diluindo os questionamentos para que se mantenha a situacao sob
controle, o que acaba por contribuir para que se mantenha o ciclo de
exploracdo, evitando todo o potencial de ruptura com o que esta sendo
combatido, independentemente das transformacdes propostas pelas acgdes

artivistas.

Basta verificarmos a Publicidade que costuma ser confundida com Arte,
ainda que muitas pecas publicitarias tenham forma, estrutura, e outras
caracteristicas que nos suscitam davidas se sdo dignas ou ndo de serem
consideradas obras de arte. O publicitario, nesse contexto, utiliza as
ferramentas presentes nas diversas linguagens da Arte, confundindo-nos,
como convém, e ndo faz muita questdo de desfazer o equivoco; ao contrario,
nos acena com certo “bom mocismo”, uma espécie de cinismo disfarcado que,
em sua perversdo maxima, oculta a adocdo de determinados discursos e

posicionamentos que podem ser danosos a sociedade.

Em geral, esse tipo de propaganda carrega um marketing bastante
agressivo, contendo padrdes ja estabelecidos e aceitos culturalmente. O
conceito de Beleza, por exemplo, que permeia toda a Historia da Filosofia e da
Arte, também se apresenta na Propaganda, modificada, por vezes, disfarcada,

para que o seu verdadeiro objetivo ndo seja revelado de maneira clara.

Recursos variados que apelam para um ideal de beleza construido, de
bem-estar, conquistas, bom-humor e linguagem atualizada, tendo as novas
geracBes como referéncia; sdo procedimentos recorrentes, de muita forga, que

atingem o publico diretamente.

A propaganda também pode ser concebida para assumir um discurso e

uma forma artivista, aparentando um ar mais sério, parecendo estar engajada a
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um tema relevante, uma causa considerada justa, a defesa de algum valor

institucional, ou seja, governamental, pablico, ou de iniciativa privada?".

Em geral, no passado, esse tipo de publicidade ndo costumava prestar
contas daquilo que prometia, apesar das leis que regulamentam sua veiculacéo
serem rigorosas. No entanto, ha muito se sabe que a publicidade € uma das
ferramentas da manutencdo das narrativas que dominam os discursos de
poder; que reforca a cultura e o dominio dos chamados discursos
hegemonicos, por vezes, por meio da forca;, algumas outras vezes, pelo
controle de fatores econdmicos; em outros momentos, de maneira muito sutil,
por meio do carater simbdlico das relages:

...0 poder simbdlico é, com efeito, esse poder invisivel o qual sé pode
ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber
gue lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. (BOURDIEU, 1989,
p. 7-8).

Dentro dessa légica de manutencdo do poder, muito tem sido dito no
atual momento politico pelo qual atravessa o Brasil. As academias, de modo
geral, sofreram, e sofrem ainda, com os cortes de verbas que estariam
destinadas a pesquisa académica, principalmente, aquelas que estao ligadas a
area de conhecimento relacionada as Ciéncias Humanas, a qual estaria
vinculado indiretamente o Artivismo. Questiona-se agora, sob o olhar neoliberal
do governo, a “utilidade” dos cursos da area de Humanidades. Nao é dificil
imaginar que nao haja interesse em discutir alternativas possiveis aos meios
excludentes, muito menos, dar vazao para pesquisas sobre o Artivismo, por
exemplo. Os poderes institucionais ndo estéo interessados em gerar criticos de

Si mesmos.

*! Basta lembrar os reclames comerciais de televis3o em que empresas prometem mudangas em sua
forma de interagdo com a natureza, afirmando, para isso, que defendem e respeitam o meio
ambiente. Um exemplo cldssico sdo as companhias de petréleo, que emitem indices inquestionaveis
de poluentes na atmosfera e no meio ambiente, mas estariam, em teoria, perdoadas, afinal, possuem
programas de repara¢do; ou, ainda, os recentes casos de barragens rompidas da Vale do Rio Doce,
vitimando centenas de vidas e impactando para sempre o meio ambiente local. Hd como acreditar em
suas acdes oficiais para atenuar os problemas gerados? E dificil. Basta perguntarmos as vitimas
diretamente relacionadas a esses problemas. As instituicdes de cultura também patrocinam ou sdo
patrocinadas, comprando projetos potencialmente criticos, formatando-os, em acordo com os artistas
gue se submetem, para torna-los mais digeriveis. Foi assim também com parte da cultura
underground, como, por exemplo, o movimento Hippie. Cooptou-se essa estética, levando-a para as
lojas com os aderegos, as roupas, os cortes de cabelo, ou seja, emulando uma moda “hippie” como no
provérbio britanico, “se ndo pode com ele, una-se a ele”.
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A compreensao do processo de como ocorre 0 Artivismo nao € tarefa
das mais simples, porque, em esséncia, tratamos de algo hibrido e multiplo, por
natureza. Sua origem e 0s meios utilizados para que aconteca possuem razdes
tdo variadas que acabam por dificultar, em partes, a sua concepcao e leitura. O
seu raio de alcance pode estar restrito a pequena comunidade ou a milhares de
pessoas. Mas é na afirmacdo de Heron sobre a revolugdo que, talvez,
tenhamos uma pista que va ao encontro desses pontos que acabamos de

levantar.

E preciso reconhecer que talvez haja uma verdade implicita na frase de
Heron, uma poténcia poética, mordaz, quem sabe até, determinista, que nos
faz chegar, inevitavelmente, a uma conclusdo Obvia, a ideia que um artivista
devera ter claro para si: 0 pensamento sempre presente de que 0s grandes
conglomerados, as superestruturas, os grupos de comunicacdo, em sua
poderosa rede de relagbes, tendem a censurar, editar e alterar a noticia e,
consequentemente, a verdade, embora insistam em um discurso de

neutralidade e isencéo.

Este é um dado real, um fator dentro da logica das relacbes
institucionalizadas de poder e que, obviamente, ndo sdo compartilhadas com o
publico. Apresentam um olhar dirigido, um recorte alheio, por vezes,
descomprometido dos fatos, enquanto promovem uma harrativa que passa a
ser dominante, tida como uma verdade Unica a ser assimilada e aceita pelas

massas.

Isto nos propde uma reflexdo sobre a ideia das informagbes as quais
ndo temos acesso, daquilo que de fato ocorre nos bastidores dos
acontecimentos, como na metafora de toda obra distopica, ou no caso da
revolucdo citada por Heron, por exemplo, independente dos motivos que a

tenham feito acontecer.

O processo de construgcdo de narrativas de poder € estabelecido, a
principio, por quem detém os meios, 0s recursos, o poder de informacédo, do
qual Heron nos fala em sua composicdo de 1971. Estamos recuados no tempo,

porém, essa estrutura de poder parece-nos ter sido mantida de maneira muito
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similar durante as duas primeiras décadas do século XXI, onde podemos

verificar um certo padrao de repeticdo na Historia.

Repeticdo ndo seria exatamente a palavra, evidentemente, afinal, o que
temos sdo eventos que se assemelham, embora ndo sejam iguais, posto que a
Historia ndo se repete, mas, sim, as motivacdes que a fazem acontecer e, em
nosso caso, pelo menos, algumas dessas motivacbes podem estar

relacionadas a problemas que possuem uma raiz em comum.

Referimo-nos a profunda desigualdade de condicdes que levam as
populacdes mais vulneraveis a uma vida de total abandono por parte do poder
publico, carregada de dores e repleta de infortinios. Nosso pais, por exemplo,
esta entre os paises detentores do titulo de pais com os piores indices de

distribuicdo de renda no mundo.

Se considerarmos esse fato e tomarmos como exemplo a Historia da
América Latina, durante todo o século XX, observaremos uma tradicdo de
problemas estruturais mantidos, desde sempre, por governos autoritarios
afeitos a ditaduras. Notaremos a proximidade, a conivéncia e a conveniéncia
das elites, proprietarias de abundantes lotes de terra e de empresas. Aqui, no
caso, interessam-nos as empresas de comunicacdo e instituicdes ligadas a
Cultura, que endossaram a instauracao de regimes de excec¢ao, seja com apoio
declarado ou consentimento velado e reforcado pela neutralidade omissa.
Empresas comandadas por familias privilegiadas e favorecidas pelo poder

publico corrompido, apoiando-se, em uma espécie de pacto mutuo.

Alguns desses negdécios em familia permaneceram ativos, saudaveis até
hoje, favorecidos pelo Estado omisso, corrompido, contribuindo para perdurar
esta situacédo de desigualdade gritante, mascarada sempre por uma narrativa
ufanista. A Historia do Brasil, ainda Col6nia, ndo diferiu e ndo nos deixa

mentir®2,

2 Acredita-se, em verdade, que tenha sido agravada pela maneira como o pais foi invadido e colonizado.
Autores como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Milton Santos, por exemplo, nos deixam
antever, por seu olhar e suas obras, a ideia de que a sociedade brasileira foi estruturada desde a
origem, em sua colonizagao, para atender uma classe abastada, criando abismos e tornando-se
marcada por ser desigual. Provavelmente ndo haveria como diferir sendo estruturada tal como foi.
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Durante a segunda metade do século XX, apds o Golpe Militar de 1964,
uma rede de monopdlios de emissoras de radio e televisdo comprometeu-se
ndo oficialmente em estabelecer e manter privilégios do poder para si e para
uma parcela das elites, restritas a uma camada minima da populacédo, dentre
as quais, familias abastadas, herdeiras de latifandios, algumas oriundas ainda
de herancas do periodo colonial. Obtiveram enriquecimentos vertiginosos e
ilicitos, gerando crises sucessivas e construidas para desestabilizar governos
legitimos e democraticos, por meio de apoio velado, ou oficial, a ditadura; um

negocio rentavel em familia.

Mantiveram-se décadas no poder sem considerar as reais necessidades
do povo, sua pluralidade, caracteristica tdo rica de nossa cultura, e,
principalmente, fizeram com que a caréncia de direitos basicos, como
alimentacdo, saneamento, saude, educacdo, ou seja, 0 minimo necessario
para que se exerca a cidadania verdadeiramente e que permita o

desenvolvimento do pais, se tornassem um problema permanente, estrutural.

Claro que essas necessidades num pais de propor¢cdes continentais,
como o Brasil, ndo sdo simplesmente resolvidas rapidamente, mas, quando
verificamos a rede de inddstrias, comunicagdo e outros aspectos do chamado
progresso do inicio do século XX, analisando conjuntamente os indices
econdbmicos da época, considerando o surgimento das grandes cidades e
comparando-0s com paises com potencial parecido, percebemos que uma
parcela do Brasil renunciou a parte de seu desenvolvimento em nome de
projetos obscuros, com objetivos nebulosos, e que comprometeram e

comprometem o seu real progresso ainda hoje.

Foram criados ao longo dos anos, embora exista quem negue, padrées
do que deveria ser veiculado e assimilado, aceito como uma verdade
inquestionavel, criando-se mitos. Um deles, talvez o principal, gira em torno do
modelo do brasileiro como um cidad&o pacato e acolhedor. E assim constitui-se
um modelo de “familia de bem”, e cidad&do, equipados com um conjunto de
regras “morais” e com a capacidade de cultivar “bons valores”, uma familia aos
moldes da eugenia defendida pelos nazistas do inicio do século implantada
como uma politica de Estado.
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Entenda-se por bons valores, os valores civicos, patridticos e,
eventualmente, religiosos, que, em geral, consistiram em estar de acordo e
servir aos interesses de uma classe dominante®®, ressaltando-se que esses
“bons valores” deveriam ser assimilados, compreendidos como valores que néo
confrontariam ou ofereceriam qualquer tipo de risco a hierarquia e estrutura

social estabelecidas.

O comportamento reacionario foi sendo trabalhado e implementado em
todo o imaginario popular, reforcado durante os periodos de ditadura, antes
ainda, no Estado Novo, e, mais tarde, ampliado a partir de 1964, regado por
doses macigas de publicidade que pregavam a pratica dos “bons costumes”, do
combate contra a corrup¢ao e, principalmente, a vigilancia contra o monstro do
“Comunismo”. Propagado por uma educacdo castradora, que suprimia as
disciplinas de Humanidades, em especial o estudo de Histéria e Filosofia,
substituindo-as, depois do Golpe, pela disciplina conhecida como O.S.P.B. -
Organizacdo Social e Politica do Brasil. Resta saber para quem era essa
organizacdo e a resposta € simples: jamais para os menos favorecidos, os

excluidos; a eles, apenas o papel de obediéncia.

A partir de 1968, com o Al-5%*, as pessoas, grupos, empresas,
sindicatos, organizagdes religiosas e entidades civis, na totalidade, que néo
concordavam e nao se alinhavam ao discurso oficial, eram perseguidos,
censurados, sofriam sancdes e, se preciso, no caso de empresas, tinham as
suas portas fechadas e eram colocadas fora de circulacdo®. Aos que insistiam

e ofereciam maior resisténcia, além do constrangimento publico, tinham suas

H4 também o inicio conturbado do século XX, em que a ideia de um Brasil moderno se confunde entre
o surgimento de novas tecnologias, a industrializagdo e uma realidade urbana marcada por liderangas
gue buscam criar uma ideia de nac¢do, ainda que com o custo de flertarem com regimes autoritarios
como o de Getulio Vargas (1882 — 1954), ou até mesmo o Nazi-fascismo vindo da Europa. Décadas
mais tarde, inUmeras entidades pouco simpaticas a liberdade e a democracia vao trabalhar para
formar essa identidade, um tipo desejavel de cidaddo, construindo narrativas de apoio aos governos
autoritarios, como foi o caso do IPES, fundado em 1961, com apoio de empresarios de extrema-
direita, que financiavam este e outros grupos de forma clandestina, inclusive e, pouco a pouco,
minaram o governo eleito de Jodo Goulart. Toda essa situagdo viria a se agravar a partir de 1968.

* Ato Institucional nimero cinco é considerado o mais violento e agressivo de todos os atos, desde o
Golpe de 1964. Em sintese, ele permite o uso da forga bruta em funcdo da “defesa da Patria”,
liberando seus agentes para cometerem todo tipo de arbitrariedades que se seguiram depois.

g possivel encontrar diversas narrativas sobre essa pagina lamentdavel da Histéria do Brasil. Detalhes
sobre o uso do Radio como maquina de propaganda do sistema e como resisténcia ao governo estdo
disponiveis no link da organizagdo Memorias da Ditadura.
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vidas devastadas, chegando, em diversos casos, a serem presos, exilados,

torturados ou até mesmo assassinados?.

Os que se acovardavam diante da escalada da tirania, seguiam em
siléncio, ou em apoio velado, como se nada acontecesse ao redor, quando
muito, mantendo uma isenc¢ao suspeita, uma neutralidade que contribuia para o
ndo questionamento e para a consolidagdo de um sistema ndo democratico.
Esse apoio dado de forma indireta, por omissao, justificava os discursos

extremistas nada simpaticos a Democracia.

N&o estamos aqui levantando dados ou teorias de conspiracdo. O apoio
oferecido aos governos ditatoriais por parte reacionaria da sociedade,
composta por empreséarios e uma parcela induzida da populacao, é notério, e
comprovado mais tarde, por farta documentacdo histérica amplamente

divulgada, mas, ainda pouco conhecida do grande publico®’.

Aos cidadaos e artistas conscientes do que acontecia naquele momento
restava o protesto, a recusa a fazer parte desse status quo, a tentativa, as
vezes desesperada, de encontrar um caminho para restabelecer a Democracia.
Surgiram nesse contexto, em quase toda a América Latina, artistas e coletivos
tomados pela consciéncia da gravidade e da urgéncia do problema que se
instaurava, dispostos a resistir e reagir da forma que podiam, utilizando para
isso 0s meios que lhes era natural. Suas armas para combater a tirania eram
poucas, aparentemente limitadas, mas contavam com algo poderoso: a Poética
da Insurgéncia por meio de seus trabalhos. Talvez tenhamos, nesse momento,
a origem do Artivismo Contemporaneo. Talvez, mas ndo a mesma coisa, nao o
mesmo Artivismo que temos hoje, com essa denominacdo, o atual Artivismo

programado que apresenta como caracteristica estratégias de acdo mais

%% A Comiss3o Nacional da Verdade e a Human Rights Watch estimam que tenham acontecido
oficialmente 434 mortes e desaparecimentos politicos entre 1946 e 1985. Além do nimero
assombroso de 20.000 casos relatados de tortura. (CNV; HRW, On-Line).

%’ como a imensa quantidade de documentos da época, como, por exemplo, os registros da operagdo
Condor; os documentos da OBAN e dos 6rgaos oficiais de repressao como o DOI-CODI; das notas
trocadas entre os embaixadores norte-americanos e as autoridades latino americanas, que serviam ao
seu pais, vivendo nos paises sob regime de ditadura, apoiando e interferindo indireta ou diretamente
nas decisdes politicas locais. Os paises envolvidos, como o Brasil, por exemplo, ainda hoje encontram
dificuldades para apurar o que de fato ocorreu, a despeito de todo o trabalho que tem sido feito. Ha
também movimentos extremistas e negacionistas que tentam impedir, dificultar e, até mesmo,
reescrever a historia, tentando fazer com que prevalega uma narrativa que reforca e justifica os
excessos cometidos por governos ditatoriais e seus agentes. Uma fonte bastante rica em documentos
de época e que pode ser consultada on-line é a Biblioteca do Congresso Norte Americano.
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complexas, ainda que muitas dessas estratégias montadas hoje tenham como

referéncia as ac¢des praticadas no passado.

Poderiamos sugerir, para problematizar, que Heron nao viveu a mesma
realidade como os demais artistas da Ameérica Latina, que viviam em regimes
consideravelmente mais autoritarios. De fato, ele viveu num pais com a
tradicdo de manter uma imagem, uma espécie de identidade nacional, da qual
se orgulham ao se autoproclamarem como o pais da Democracia mais forte, a
Democracia plena; a “terra da liberdade”. Em seus discursos oficiais e nas falas
de todos os seus presidentes, estd sempre presente a ideia de que abrigam em

seu territério a maior Democracia do Ocidente, ao menos, em teoria®®,

Entretanto, o fato € Heron pertence a uma camada pobre da populacéo,
nao é um cidaddo que possuia uma vida facil, sendo um dos excluidos, um
homem negro, num momento de lutas pela emancipacéo politica de seu povo.
O assassinato de icones dessa luta, como Malcolm X, morto em 1965, e Martin
Luther King, morto em 1968, elevara a temperatura nessas populagbes. O
movimento Panteras Negras, a campanha desastrosa com o término e o
retorno para casa apos a Guerra do Vietnd, as lutas emancipatoérias por direitos
como o feminismo e o movimento estudantil vindos do velho continente
europeu, entre tantas outras coisas; fizeram dos Estados Unidos um barril de
polvora e um exemplo de que essa Democracia, da qual se orgulhavam

ostentar em sua maquina de propaganda, tinha, também, algo de errado.

Scott Heron conhecia o lado perverso do discurso institucional e
entendia as dificuldades de seu povo, vivendo o drama nas ruas. Sua obra
literaria, poética e musical revela a sua consciéncia acerca dessas condi¢cdes.
Auténtico, inventivo, original, potente, eram alguns dos adjetivos para
classifica-lo, usados por aqueles que escutavam suas criticas a sociedade
norte-americana. Temos nele e em tantos outros que surgiram naquele
periodo, as caracteristicas dessa forma de se fazer arte, que seria classificada,
mais tarde, pela critica especializada, como uma categoria de arte

sociopolitica, que nos fala sobre uma funcéo social da arte e que entendemos

20 gue pensar dos casos recentes de criangas, filhos de estrangeiros latinos, presos como animais
enjaulados, doentes, distantes de seus pais? Ou ainda de um discurso oficial de um lider como o
Presidente Donald Trump (1946-), que pensa em fechar as fronteiras construindo um muro em toda a
extensdo territorial fronteirica com o México?
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como algo que pode estar muito préximo, hoje, do conceito de Artivismo?°.

Chaia nos revela um pouco do que aconteceu no Brasil, em relagédo a essa

preocupacao a respeito da condi¢ao social da Arte:
No Brasil vem se formando, principalmente a partir do século XIX,
uma expressiva vertente de producdo de um pensamento voltado
para as relacbes entre arte e sociedade, alcancando grande
vitalidade com os modernistas e, mais tarde, com os escritos de Mario
Pedrosa e Antdnio Candido. Nessa tradi¢cdo, Aracy Amaral (1984),
realizando um exaustivo levantamento das artes plasticas e na
arquitetura, reitera a importancia da funcdo social da arte e da
participacdo social do artista, destacando que a preocupacéo
sociopolitica tem sido uma das caracteristicas da arte no Brasil e,
também, na América Latina. (CHAIA, 2007, p.15.).

A funcédo social da Arte e a participacdo do artista ou do artivista nas
guestbes sociais, observada por Aracy Amaral, Mario Pedrosa e outros
intelectuais a quem Chaia se refere, surgem como uma possibilidade de
insercdo da Arte na sociedade, sob uma perspectiva de ser uma ferramenta,
um instrumento, com uma determinada funcdo, no caso brasileiro, de ruptura

com um Estado opressor.

Eis entdo uma das razBes pelas quais iniciamos este Capitulo com a
frase retirada da muasica de Heron. Ela sintetiza e apresenta a leitura,
aparentemente 6bvia, de um momento, mas diz muito mais sobre o inevitavel
controle feito pelos poderosos meios de comunicacdo de massa e a resposta

dada pelas populagdes humilhadas historicamente.

A partir disso, podemos buscar entender e ilustrar o imaginario da
época. Teremos a ideia de uma luta desigual e desproporcional entre duas
forcas diametralmente opostas, com consequéncias quase sempre
desfavoraveis para quem se envolvia e propunha-se a criticar, ousando

contrariar o poder vigente.

Sabemos que as informagdes propagadas pelos meios de comunicacgéo

eram rigorosamente filtradas e controladas ja naquela época, acontecendo

0 conceito diz respeito a toda pessoa, artista e/ou ativista que exerce seus direitos como um cidad3o;
gue ndo se submete aos modelos preestabelecidos e realiza seu trabalho no encontro da Arte com a
Politica, como tentativa de gerar consciéncia sobre os problemas vividos, buscando modificar sua
realidade e atacando diretamente a origem do problema.
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também hoje, mais do que nunca, inclusive®®. No Brasil, durante a Ditadura
Militar, os artistas que optavam por combater aquele estado de coisas ficavam
completamente a margem do Sistema, eram logo rotulados como pessoas

estranhas, exoticas, excéntricas.

Essa visdo caricata atribuida aos artistas de oposicéo fazia parte de uma
estratégia de invalidagcdo do trabalho, do discurso e da poténcia poética.
Atribuir-lhes uma faceta grotesca, por vezes, bastante preconceituosa, fazia
com que o grande publico os recebesse de forma hostil, afastando-se de seu
conteudo considerado subversivo e perigoso — assim deveriam ser vistos esses

opositores do Brasil reacionario e supostos inimigos do povo.

Temos de um lado, governos corruptos, politicos, empresarios, militares
e aliados, igualmente corruptos e, de outro lado, 0s movimentos sociais de
pessoas que Se insurgiam, pouco a pouco, incomodadas com a tirania e a
violéncia institucional. A frase contida na obra se encaixa perfeitamente neste
contexto. E facil compreender sobre o que Heron estava alertando, no sentido
de ndo se esperar uma narrativa oficial justa, honesta, isenta, que
reconhecesse 0s excessos cometidos pelo poder instituido e, mais ainda, que

reconhecesse a crescente insatisfagdo das massas e a revolugao iminente.

A televisdo ndo mostraria a verdade sobre uma possivel insurreicéo,
uma revolucdo domeéstica, que poderia inflamar e provocar as mudancas
necessarias que atenderiam realmente aos anseios da populacdo. Essa
possibilidade era praticamente nula ou inexistente. Dar voz, visibilidade a isso
seria estimular algo que poderia servir de modelo para outros lugares. Toda a
violéncia seria concentrada em sufocar qualquer indicio de insurreicdo, como,

de fato, aconteceu.

Pensamos que esta leitura comparativa da cancéo rebelde, fruto do
ativismo de Heron em sua letra, possa nos ajudar a reconhecer aqui um

prendancio do Artivismo Contemporaneo. Este detalhe retirado da cancéao € de

*® Como ja ficou comprovado em diversos casos recentes envolvendo a Casa Branca e o uso das redes
sociais como instrumentos de controle e espionagem. As polémicas envolvendo Barack Obama; a
eleicdo de Donald Trump e os casos de espionagem vazados por Julian Assange e Edward Snowden,
sdo apenas alguns dos exemplos mais recentes acerca do controle das informacgdes dos governos sob
o cidaddo comum e até mesmo sob outros governos, como foi o caso de espionagem praticada pelos
Estados Unidos da América durante o governo de Dilma Rousseff.
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extrema validade para entendermos, e nos aprofundarmos, sobre a razdo de
ter sido utilizada, recorrentemente, nos ultimos anos. Talvez seja porque
mantenha, ainda vivo, o frescor, a mesma poténcia poética de quando foi
escrita, como um libelo, um hino rebelde, revolucionario. Mas é plausivel
pensar, também, que esse fragmento nos proponha uma reflexdo maior, sobre
0s possiveis motivos que levam os artistas atuais, grupos de jovens ativistas, a
se apropriarem dessa frase, recortd-la de seu contexto original e utilizi-la em

seus trabalhos, buscando evocar e ressignificar sua forca poética.

Um fato importante a ser lembrado € sobre a apropriagdo no contexto da
Arte Contemporanea. Neste caso, a apropriacdo nao se dé apenas pelo uso do
fragmento de uma linguagem ou um trabalho isolado de um artista rotulado
como excéntrico, rebelde e que viveu de forma inconsequente. Em geral, as
apropriacbes de seu trabalho foram utilizadas, também, por outros artistas
ativistas que passaram ou passam por situacdes similares de engajamento por

uma ou mais causas, como foi o caso de seu autor original.

Verificamos que o que é considerado Artivismo hoje transita, quase que
inevitavelmente, por uma metodologia em que a apropriacdo passou a ser um
de seus principais procedimentos, a partir dos quais veremos surgir trabalhos
em diversas frentes por meio de processos de carater hibrido e de
hibridacao/hibridizacdo interformativa (VALENTE, 2008) que, dependendo do
objeto apropriado, amalgamam ou contrapdem forcas humanas e ideolégicas
do original com as forcas da acdo artivista atual. A Arte Artivista, também
conhecida como Arte de Guerrilha, tem essa forte tendéncia de fundir
linguagens, materiais, procedimentos, fazendo com que os resultados de seus
processos ganhem contornos inusitados, de dificil classificacdo, que transitam
por diversas areas de conhecimento. Isto esta relacionado, também, com a
forma direta com que as acOes propositivas atingem um extenso raio de
lugares e pessoas, gerando transformagdes ou revolugcdes — basta lembrarmos

0s eventos relativamente recentes da chamada “Primavera Arabe™!,

Sob outro olhar, que ndo tenha em perspectiva apenas a adesédo de

uma pauta ou o exercicio do Artivismo por meio de apropriacdes, teriamos o

*! Vide artigo Arab Spring into Islamist Winter: Implications for U.S. Policy. (PHILLIPS, 2012).
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ato criativo espontaneo, em que o artivista se forma a partir de suas

necessidades, voltado diretamente para o problema que se pretende atingir.

Eis aqui um ponto de confluéncia que este Capitulo busca evidenciar: a
ideia de como um artista ativista surge, ndo depende apenas de sua formacao
escolar, que, a propésito, pode até nem existir, mas esta relacionada a forma
como vive e percebe o0 seu meio, e como responde ao que o incomoda. Miguel
Chaia aponta um fator sobre o que entende como sendo um ponto comum
entre a Arte e a Politica, que seria algo relativo ao dominio da praxis humana:

Mesmo guardando caracteristicas proprias, a politica e a arte
estendem-se pelo dominio comum da praxis humana: a obra artistica
carrega qualidades que afetam a percepcdo do mundo e fatos da
politica atingem as mais diferentes esferas da sociedade, o que
possibilita a tendéncia de aproximacgdo destas duas &reas distintas,
criando vinculos e deixando-se influenciar mutuamente. Como
esferas da sociedade, elas podem se interpenetrar, gerando novas
possibilidades de atuacdo do sujeito e de configuracdo estética.
Assim, a arte pode se opor a politica ou prestar-se a ela. Por sua vez,
a politica pode inspirar ou dificultar a manifestacdo artistica
impregnando-se no objeto de arte ou iluminando o artista. Nesse
campo relacional, a arte pode imprimir maior potencialidade para o
individuo seguir na sua existéncia, perante o poder politico ou
micropoderes difusos e em meio aos absurdos e alegrias da vida,
bem como emprestar maior eficiéncia aos interesses e programas de
instituicbes e grupos dirigentes do corpo coletivo. (CHAIA, 2007,
p.14).

Assim como Chaia, Borriaud (2009) nos fala desse campo de relacdes
em que o objeto estético estd inserido e consegue despertar niveis de
consciéncia. A revolucdo aconteceria a partir desse despertar proposto pelo
artivista. O trabalho em contato com o fruidor geraria a fagulha causadora

desse grande incéndio.

As revolucdes ndo foram e ndo serdo televisionadas porque o0 que esta
em jogo é a manutencdo de uma estrutura do Sistema; trata-se de um
programa de dominio, o qual se quer manter e controlar por meio de verdades
construidas, de narrativas hegemonicas oferecidas diariamente. Estariamos
predestinados apenas a consumir narrativas prontas indefinidamente, crentes
de que nado adiantaria lutar contra elas, ndo fosse a possibilidade de agirmos

contra essa ideia fatalista que nos acomete na cultura contemporanea.

O Artivismo, em sua forma de deflagrar acbes, levanta-se contra isso;

acontece em funcdo de uma causa a qual se quer propor um engajamento, que
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pede o agir e o transformar. Nessa perspectiva, uma acao propositiva, um
trabalho, as vezes ndo convencional, e sequer realizado por artistas, pode
conseguir gerar transformacdes sociais significativas e até de grande porte.

As acles ndo surgem do nada. Acontecem a partir da organizacao das
pessoas. As demandas daqueles que se cansaram de esperar tornam-se
imediatas. E necessario entender que a expressdo “cansaram de esperar’
costuma ser compreendida como resolver com as proprias maos. Isto, sem
duvida, pode ser ambiguo e até perigoso, como casos em que uma acao pode

vir a desencadear atos de violéncia.

Durante as manifestacdes de 2013 e nos anos seguintes, o publico
brasileiro viu surgir em territério nacional, apresentado pelas emissoras de
televisdo, a atuacdo dos Black Blocs®, até entdo uma novidade no campo
politico na histéria recente do pais. Muito se questionou sobre sua origem,
identidade das pessoas componentes do bloco e sobre as reais motivacoes de
suas acgOes. Em diversos momentos, o debate ficou acalorado e vozes se
levantaram em favor do direito de atuacdo da liberdade de expressdo dessas
pessoas — que ndo Sao um grupo, ao contrario do que parece. Por outro lado, a
narrativa que predominou na maior parte da midia eletrénica foi a de que as

acoes se limitavam a atos de vandalismo.

Cogitou-se, a época, que pudesse ter ocorrido uma infiltracdo de
pessoas junto as manifestacfes para cometerem premeditadamente atos de
violéncia de maior gravidade. Seja como for, pouco foi ouvido sobre as pessoas
que participaram do movimento, que teria surgido aparentemente de forma
espontanea. Embora tenhamos sob determinada perspectiva o ato politico,

cabe a reflexdo se podemos considera-lo como uma acéo de arte.

Podemos estabelecer paralelos com algumas praticas artisticas, como a
performance, por exemplo, e até mesmo observar que existe uma questao
estética muito forte e presente nessa tatica, embora esteja muito mais presente
no campo da Politica. Os elementos estéticos, como as roupas pretas (Figura

13), que se assemelham a um uniforme, em certo sentido, ndo deixam de ser,

%2 Black Blocs tem sua origem na Alemanha. Foram vistos pela primeira vez no ano de 1980, em
manifestagGes de grupos anarquistas e autonomistas que defendiam as ocupagdes do ataque de
grupos neonazistas e da policia.
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também, uma forma de identificacdo, uma espécie de uniformizacdo e,
certamente, ndo foram escolhidas ao acaso, por uma questao de moda, beleza
ou por ser a cor preferida de todos. Uma parte dessa tatica remonta a tradi¢éo
anarquista e autonomista dos movimentos anticapitalistas. A cor, a forma, a
maneira de agir, todos esses elementos constroem o ato politico, mas sao
também eles que carregam 0s signos, as mensagens e o devir para as utopias

serem levadas adiante.

O bloco preto forma uma massa, um grupo homogéneo que confere um
sentido de coesdo, forca, unidade e, simultaneamente, neutraliza a
possibilidade de identificar individualmente os participantes. A ideia do
anonimato € uma das estratégias utilizadas para proteger aqueles que
resolvem aderir ao bloco que, em esséncia, usa uma tatica agressiva e

contraria aos elementos simbdlicos do Capitalismo.

‘m;‘ ) j#{’ ‘ | C w"’ A : y !ﬁ:h -‘ ’:‘: = =
Figura 13 — Confronto entre Black Blocks e Policia Militar em Sao Paulo, 2016.
Fonte: Agéncia Brasil. Hoje em Dia. On-Line.

O movimento, a maneira de andar, agir, o estilo do figurino que vestem,
impressiona a todos que observam os Black Blocs atuando. Tudo é bastante
sincronizado, impactante e parece ser ensaiado, mas, até onde sabemos, nao
€. Entdo, o que vemos ocorrer € uma tatica ativista, que até pode utilizar alguns
recursos materiais e elementos artisticos, mas ndo avanca e nem pretende

avancar para uma estética artivista, porque néo é essa a proposicao.



93

A acdo acaba por gerar uma percepcdo de grupo. Outro ponto a ser
considerado € a instrumentalizacdo do discurso dos diferentes elementos
desse tabuleiro. Podemos verificar as mais diversas narrativas utilizando a
imagem que O grupo cria para justificar pontos de vista completamente
antagonicos. As instituicbes publicas e privadas, evidentemente, condenam,
quase que em unanimidade e seria dificil imaginar outro posicionamento. No
entanto, intelectuais, pesquisadores, cientistas politicos, principalmente do
campo progressista, se nao apoiam abertamente, a0 menos, buscam encontrar
razdes que justifiguem essas praticas; ao menos, compreender suas origens e

motivacoes.

Os movimentos estudantis e de trabalhadores, ocorridos na Franga em
1968 (Figura 14), com ac0es realizadas de maneira organizada e muitos outros
movimentos que aconteceram nas décadas seguintes, tendo estudantes,
intelectuais, artistas e ativistas como protagonistas, apesar de todo o
sofrimento a que foram submetidos devido ao combate as sucessivas ditaduras
instauradas por duas décadas na América Latina, refletem, até hoje, a forma

como aprendemos a relacionar a Arte e a Politica.

LA BEAUTE
O

MAI68
DUNE LUTTE
PROLONGEE==  &ST DANS ARUE

Figura 14 — Cartazes dos movimentos estudantis e de trabalhadores, em maio de 1968,
impactaram a sociedade pelo poder de mobilizacdo e comunicagéo imediata.
Fonte: Open Culture. On-Line.
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A violéncia vigente em nosso pais durante os anos da Ditadura Militar
fez com que as pessoas ligadas aos processos de criacdo, Arte, Cultura e
Educacdo, adotassem estratégias para que pudessem seguir trabalhando
nesses dois campos de conhecimento, a Arte e a Politica. Cientes do perigo
que significava trabalhar com determinados conteddos que pudessem de
alguma forma incomodar o Estado criminoso, fizeram aproximagoes
cuidadosas, porém, permanentes, solidas, pavimentando os caminhos para
novas geracdes de artistas; formaram o améalgama necessario, vital e
indissociavel de uma visdo entre a realidade, sempre presente, e a

subjetividade utdpica necessaria para todo e qualquer processo politico.

Em outras palavras, essa aproximacao entre as duas areas formou a
base, os fundamentos que, possivelmente, evoluiram para o que entendemos
hoje por Artivismo. A Arte Engajada adotou estratégias, taticas de guerrilha,
pensadas e veiculadas, fazendo uso de novas midias, materiais e
procedimentos, mas, mais do que isto, contando com um grande peso
conceitual, uma forma de abordagem da qual a censura ndo conseguia
alcancar em sua notoria limitacdo intelectual, como nos lembra Freitas:

Em fevereiro de 1970, o critico brasileiro Frederico Morais publicou na
Revista Vozes o importante artigo “Contra a Arte Afluente: o corpo é o
motor da obra”. Neste texto, ao qual eu voltarei muitas vezes ao longo
deste livro, o critico advogou por uma forma de arte disposta a tirar o
publico de sua tradicional passividade contemplativa. Referindo-se a
nogdo de “contra-arte”, Frederico descreveu um estado de radical
inversdo de papéis no jogo estético tradicional. Para ele, o artista ndo
sendo mais ele autor de obras, mas propositor de situacées ou
apropriador de objetos e eventos, ndo pode exercer continuamente
seu controle. O artista € que da o tiro, mas a trajetéria da bala lhe
escapa. Propde estruturas cujo desabrochar, contudo, depende da
participacdo do espectador. O aleatério entra no jogo da arte, a arte

perde ou ganha significados em fungdo dos acontecimentos, sejam
eles de qualquer ordem. (FREITAS, 2013, p.54).

A ideia de uma nova forma de se fazer arte, menos contemplativa
possivel e que tivesse como método a apropriacdo dos elementos cotidianos,
alargou os limites tradicionais estabelecidos por anos e anos de Historia,
embora a apropriacdo ja tivesse sido proposta por Duchamp e tantos outros.
No entanto, nesse momento historico, fazer arte era o equivalente a abragar
uma luta de guerrilha. Uma luta em que os codigos eram embaralhados,

causando a duvida e o engajamento de forma deliberadamente provocadora,

utilizando o exercicio do fazer por meio de uma contra-linguagem.
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Essa tatica confundiu, muitas vezes, as pessoas do proprio meio, que
nao entendiam, ou desqualificavam os artistas mais combativos, rotulando-os
de cinicos por recusarem as praticas do sistema tradicional e critica-lo. Muitos
nao compreendiam que havia o perigo e que, muitas vezes, a Unica forma de
combate possivel era a de cortar a propria carne, ou seja, usar mensagens
subliminares, sutis, por vezes confusas, para driblar a censura, a violéncia e as

taras dos torturadores do Regime Militar.

Nessa época, artistas de todos os lugares provocavam um
deslocamento do lugar-comum das artes, o cubo branco dos museus e galerias
de arte, ao proporem acdes em lugares ndo convencionais como nas ruas, em
apartamentos e outros ambientes ndo comuns ao espaco de arte; fazendo uso
das agéncias dos correios, como na Arte Correio; inserindo oS novos meios
eletrbnicos; usando o0 corpo como instrumento; ocupando espacos urbanos de

forma anb6nima.

Esse deslocamento, essa contaminacao, dada pelo entrecruzamento de
linguagens e areas, pode ter originado o que defendemos como sendo uma
nova grande area, hibrida, e jovem, por exceléncia. E o que André Mesquita
denomina como conceito insurgente:

A arte conceitual e o conceitualismo, tiveram uma importancia vital no
processo de engajamento e producdo radical de novas linguagens
visuais, comunicativas e politicas. Algumas de suas propostas, como
guestionar a natureza intrinseca da obra de arte e sistema galeria-
curador-critico-museu, instigar a participacéo corporal e seméantica do
espectador, optar pela transitoriedade, a efemeridade, e a
reprodutibilidade do trabalho artistico, além da apropriagdo
subversiva das estruturas da midia, criaram estratégias que hoje

estdo sendo reinventadas em muitas das praticas e mobilizacdes
coletivas (MESQUITA, 2011, p. 84).

O nascimento desse campo de atuacdo possibilitou que o centro de
gravidade das artes fosse deslocado também, alterando os papéis de quem
controlava inteiramente as cartas e as regras do jogo, modificando o cenério, o

tabuleiro e nos encaminhando definitivamente para o territorio que antes

pertencia apenas a grupos privilegiados.

Os artistas descentralizaram pouco a pouco as suas agoes, fazendo o
uso de novas tecnologias e procedimentos de criagao; libertaram-se, em parte,

das amarras impostas pelo mercado; do aval de criticos; das galerias e do
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publico. Surgiu no horizonte a possibilidade de caminhar independentemente
do éxito e do reconhecimento socialmente aceito e esperado. E verdade que
pode nao ser confortavel dizer o que se pensa por meio do trabalho; em geral,
as criticas feitas ao sistema das artes, por exemplo, quando vindas dos
artistas, costumam ser recebidas com certo cinismo e furia por parte da critica
institucionalizada e render aos artistas algum tipo de invalidagdo, desde um
esquecimento total, neutralizando seu trabalho e nome, como, também, no
sentido inverso, adquirindo a sua obra, desarticulando-a e neutralizando o seu

discurso.

Essa estratégia de invalidacao e desarticulacao do trabalho de um artista
€ uma maneira que o sistema encontra de reagir ao estrago que a poténcia da
obra pode causar. Podemos nos perguntar se isso funcionaria, também, com
um trabalho fortemente artivista, e teremos dificuldades de encontrar uma

resposta Unica.

O trabalho artivista ja parte, de saida, dessa condicdo emancipatoéria de
ruptura. A grande diferenca, ou vantagem, do Artivismo € que ele esta
desobrigado de atender a quem quer que seja. Sua razao de existéncia € a de
deflagrar processos. Neste sentido, € gratificante e poderiamos acrescentar,
libertador, perceber que uma obra alcance o publico de diferentes geracdes,
ecoando em tempos e lugares diferentes, fazendo com que as pessoas se

mobilizem a partir das reflexdes geradas por ela.

Podemos citar Paulo Bruscky (Figura 15)*3, por exemplo, que alcanca
hoje o reconhecimento de uma vida inteira de trabalho e militancia contra o
poder tirdnico da ditadura e do controle institucional. Muitos artistas, assim
como ele, abracaram esse caminho, independente das consequéncias, por
entenderem que seus trabalhos poderiam contribuir mais para a emancipacao
cultural da sociedade e a liberdade de expressdo do povo, ao escolherem
caminhos proéprios, nao institucionalizados. Preferiram essa maneira de
producdo ao invés de se deixarem formatar, naquele momento, pelos

mecanismos de um sistema opressor.

** paulo Bruscky é um exemplo de artista que esteve por toda a vida em plena atividade artivista, sendo
fiel ao que se prop0ds a fazer. Critico do préprio sistema das artes e da forma truculenta do Estado
Brasileiro, foi preso e censurado algumas vezes. Seu trabalho hoje é reconhecido pela qualidade e
coeréncia com que construiu conceitualmente sua obra de resisténcia politica.
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O proprio conceito de Revolucao, em geral, € fundamentado numa linha
de pensamento considerado anti-sistémico, no qual uma revolta promovida por
uma série de acles individuais ou em massa sdo entendidas como algo
legitimo, que afetaria o estado de organizacdo da sociedade, promovendo
mudancas, sobretudo, nos aspectos sociais, econémicos e culturais. Em outras
palavras, significa que uma revolugdo passa a ser aceita quando o problema
que a motivou € algo que fere os direitos individuais e da sociedade, ou seja,

lutar contra a tirania é licito.

A ideia de Revolucdo como um acontecimento, um grande evento
deflagrador de profundas mudancas na estrutura social foi, também,
fragmentada e se atomizou, sendo incorporada ao modo como os trabalhos
sdo pensados e materializados, criados a partir de entdo por meio de micro-
aces e muitas e pequenas revolucdes® em si mesmas. Ndo havia muitas
alternativas no caso brasileiro. Escolher o caminho por meio dos dispositivos
legais era praticamente inutil, uma vez que estavam controlados pelos érgaos
de repressdo. Muitos acabaram aderindo a luta armada, o que |Ihes custou as
vidas, a violéncia da tortura e a destruicdo de suas vidas e identidades civis.
Aos artistas, intelectuais, pessoas ligadas a Cultura, coube o registro e a luta
por meio de seus instrumentos de trabalho. Uma luta aparentemente invisivel
gue, no entanto, nos serviu e serve de testemunho desse periodo nefasto de

nossa Historia.

34 i
Sobre estes aspectos, ver os filésofos Foucault e Deleuze, que tratam recorrentemente em suas obras
da subjetividade das narrativas e das formas de controle de poder institucionais, dadas e
estabelecidas por essas disputas de narrativas.
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Figura 15 — O que é arte? Para que serve? Performance, 1978. Paulo Bruscky.
Fonte: Arte que Acontece. On-Line.

Cabe perguntar hoje, cinquenta e oito anos apés o Golpe de 1964, quais
sdo as mudancas que esperamos, porgue nao parece ser facil encontrar,
atualmente, uma agenda comum. Alguns pontos convergem para uma pauta
coletiva, mas, de modo geral, as questdes pulsam em diferentes direcdes, de
forma rizomatica, talvez, sem passar, necessariamente, por uma hierarquia de

prioridades.

Nao € um exercicio facil encontrar uma Unica prioridade, e talvez nem
seja esse 0 caso, de eleger uma Unica pauta, tendo em vista que as causas
todas ganharam visibilidade e proje¢cdo com o surgimento da possibilidade de
multiplicacdo, quase infinita, das narrativas que o0s dispositivos digitais
proporcionaram nos dias de hoje.

Ressurgiu a ideia do artista engajado que, sensivel a uma ou mais
causas, passa a dedicar parte de seu tempo e trabalho direcionando suas
questdes para temas que julga ser de fundamental importancia. Muitas vezes,
seu fazer é um trabalho solitario, em que almeja compartilhar seus anseios e
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contribuir com a causa de centenas, ou até milhares, de pessoas — 0 que néo é
exagero, uma vez que as plataformas das redes sociais possibilitam o contato
rapido e simultdneo com muitas pessoas e comunidades. Nado podemos perder
de vista, entretanto, que esse contato pode ser ilusério, afinal, a rede também
favorece para que tenhamos a ilusdo de que atingimos e temos muitas pessoas

unidas por algo em comum.

Pode parecer ambiguo porque se, de um lado, é verdade que fazemos
reunides e compartiihamento de ideias em grupos, comunidades, eventos
partiihados de hora em hora; de outro, porém, isso ndo é garantia de que o
engajamento saia de tras da tela do computador e va para as ruas, para a acao
pratica e efetiva contra a realidade que se deseja modificar. Participar de um
projeto politico em redes sociais ndo garante necessariamente mudancas

praticas e efetivas na realidade concreta.

N&o era possivel prever no tempo de Heron que surgiriam outros
caminhos e meios tdo rapidos para a proliferacdo de ideias. As midias e
dispositivos criados de la para cd sdo muito ageis e poderosos,
exponencialmente tdo numerosos, que a televisdo se tornou quase obsoleta
ou, ao menos, teve parte de suas narrativas abaladas de maneira profunda,
desconstruidas diariamente por jovens das periferias do mundo todo, munidos
com pequenos aparelhos de comunicacdo capazes de apresentar outros

olhares e pontos de vista sobre um determinado tema.

E verdade que tivemos na Literatura e no Cinema, até antes dos anos
1970, autores que previram em suas ficcdes um mundo distépico, paranoico,
vigiado por tudo e por todos. Mesmo assim, iSSO nos leva a uma Visao

extremista e essencialmente negativa.

Ha um contraponto no qual queremos nos deter ao comentar as
possibilidades do Artivismo, e por iSso recorremos ao pensamento de Heron,
entendendo que “a revolucdo ndo sera televisionada” porque é impossivel que
seja. Ela acontece a todo instante, com 0 engajamento de artistas e néo
artistas; com pessoas que fazem das linguagens das artes um instrumento de
apropriacdo da estratégia artivista, algo pulsante e vivo em uma forma de se

propagar incrivelmente inédita.
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Poderiamos tentar tracar paralelos com a arte tecnologica dos anos
1960, ou mesmo com o0s aspectos basilares da Arte Conceitual brasileira, s6
para nos atermos a um recorte, restringindo apenas ao nosso pais. Tivemos,
nas décadas de 60, 70 e 80, inUmeros momentos de tensdo em que os artistas
se insurgiram diretamente contra o Sistema, fazendo de seus trabalhos um

motivo de resisténcia ao autoritarismo perpetrado pelo Estado®”.

As estratégias desses artistas eram surpreendentemente diversificadas
e sofisticadas. Nota-se o carater hibrido dos meios e linguagens que,
sutiimente, embaralhavam os cddigos, driblando a estupida e truculenta
censura. Os mais puristas, ou desinformados, poderdo declarar que nao foi
criado nada novo, nada que os modernistas ja nao tivessem feito, como por
exemplo, a performance, ou a colagem, o que, em partes, € verdade; no
entanto, os artistas dos anos de chumbo mergulharam ainda mais fundo no
experimentalismo, na pesquisa de materiais e nas propostas de vivéncias
individuais ou coletivas. Os artistas reagiram como podiam, numa guerrilha
cultural permanente:

Ao invés de envolver-se na luta armada ou praticar atos diretos de
terrorismo, a guerrilha artistica no Brasil criou “emboscadas’,
“situacdes nebulosas, incomuns e indefinidas” que fugiam do controle
dos proprios artistas e se infiltravam na vida das pessoas (MORAIS
apud BASBAUM, 2011, p. 171).

Os artistas romperam os limites estanques das linguagens, agora, com
motivacdes diferentes das utilizadas pelos artistas do Modernismo. A condicéo
era a de luta contra a ditadura promovida por um estado censor, assassino, de
conduta abertamente criminosa (FREITAS, 2008). Relacionar esse tipo de
resisténcia praticada no passado com as formas de Artivismo de hoje, tornou-
se essencial para entendermos as conexdes que unem o0s dois momentos

histéricos.

No passado, a dinamica de organizacdo de manifestacdes de protesto,
atos publicos, paralisacbes, greves, ou seja, movimentos que buscavam

mobilizar as pessoas por algum tipo especifico de reivindicacdo, levavam um

% A lista de artistas é enorme; podemos citar Artur Barrio (1945-), Cildo Meireles (1948-), Nelson Leirner
(1932-2020), Lygia Pape (1927-2004), Hélio Oiticica (1937—-1980), Rubens Gerchman (1942-2008),
Marcelo Grassmann (1925-2013), Antonio Manuel (1947-), Regina Vater (1943-), Lygia Clark (1920—-
1988), Sérgio Ferro (1938-), entre tantos outros.
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tempo consideravel de negociacéo, esclarecimentos das pessoas, formacéo de
consciéncia para encontrar maneira adequada de combatividade, uma forma

para se atingir o objetivo que se deseja.

Uma manifestacdo, um movimento, como nos comprova a Historia,
poderia levar meses, ou anos, para que pudesse surgir, crescer, se fortalecer e
alcancar um determinado objetivo. Isso € considerado natural dentro do jogo
politico. Os artistas, em diferentes épocas, e de diferentes maneiras,
participaram dessa dinamica, engajando-se a uma causa; evitando-a; mudando

de lado quando percebiam, por alguma razao, que estavam equivocados.

As transformacdes ocorridas a partir dessas movimentagdes iniciadas
por meio da organizacdo de grupos, partidos, entidades civis, do publico, em
geral, sdo compostas por liderancas, evidentemente, mas contam também com

uma massa politizada, engajada, que faz com que o movimento ganhe forca.

A Modernidade provocou mudancas radicais no curso da Historia,
comecando pela maneira como as pessoas se associavam, a partir do acesso
aos meios de informacéo; porém, quando pensamos em meios de informacéao,
geralmente o que nos ocorre é a ideia de uma tecnologia muito avancada,
eletronica, digital, ignorando que, em uma passado ndao muito distante, a
informacdo jA era um poderoso aliado na formacdo de grupos que se
associavam como forma de resistir a algum tipo de poder instituido, como nos
lembra Hakim Bey:

Os navios piratas e corsarios do século XVIII criaram uma “rede de
informagao” que cobriu o globo: primitiva e dedicada essencialmente
ao saque, a rede, no entanto, funcionava admiravelmente.
Espalhadas por toda a rede havia ilhas, remotos esconderijos onde
0s navios podiam se abastecer de agua e provisfes, e 0s butins
trocados por luxos e artigos de primeira necessidade. Algumas das
ilhas constituiam “comunidades intencionais”, minissociedades
inteiras conscientemente fora da lei e determinadas a continuar

assim, mesmo que apenas durante uma vida curta mas alegre (BEY,
2018, p. 11).

O pensamento por tras de uma postura combativa, as vezes radical,
encontra defensores ndo apenas no espectro politico, como também nas Artes,

na Cultura, de maneira geral, nos meios em que a capacidade de comunicacéo

potencializa a mensagem pretendida. A possibilidade de veiculacdo e de
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expansao de uma mensagem, hoje, nos parece proporcional a capacidade de

perceber que uma determinada realidade possa ser modificada.

A ideia de que se esta alterando a realidade por meio de uma proposta
de acdo, de um trabalho, é bastante sedutora e atrai pessoas por diferentes
razdes. Algumas causas sdo tratadas de forma quase obsessiva dentro da
agenda de alguns movimentos. A apropriacdo das ferramentas da Arte, suas
linguagens e processos € um procedimento comum. Suas qualidades séo
aproveitadas no momento de uma acao, por exemplo, mas o que se busca, por
vezes, € um suporte, um veiculo para aquele momento. Nao ha um consenso,
uma regra, sobre o que se pode ou nao fazer. A relacdo entre a forma e o
contetdo fica evidenciada a partir do projeto que se desenvolve, ou da
auséncia dele, no caso de acdes repentinas, publicas e de curto periodo de

preparo ou duracéo.

Hoje em dia, qualquer pessoa pode estar envolvida num projeto artivista,
e iSso nos leva ao entendimento de que ocorreu uma mudancga na estrutura de
como o sistema das artes estava configurado no passado em relacdo ao que
acontece agora. E ndo foi apenas o criador que passou por mudancas, O
publico também foi impactado em sua maneira de receber a obra. O artista ou
artivista teve que incorporar e aprender novas relacdes, estratégias,

desenvolver novas habilidades, conforme as necessidades surgiram.

Os agentes dessa suposta revolugcdo (e, como revolucdo, facamos o
exercicio de entender, até aqui, que a revolucdo consiste na mudanca com o
que se estd insatisfeito, sem eleger necessariamente uma causa, sem
entrarmos em uma questdo mais especifica, pertinente ao campo das Ciéncias
Sociais, Politicas ou da Filosofia) foram, aos poucos, surgindo a partir de
demandas construidas e auto gestadas que nos levaram ao que tem sido

entendido como Arte Engajada.

Sobre essa relacdo, Ariano Suassuna, um dos grandes patrimonios de
nossa Cultura, em seu brilhante livro, Iniciacdo a Estética, comenta sobre o que
entende por Arte Engajada e gratuita:

Existe porém todo um outro grupo de pensadores que julga

exatamente o contrario: a Arte estd sempre a servico de uma idéia,
de uma causa, ela é sempre participante, com uma funcdo social
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definida, engajada, alistada a servico de alguma coisa. No mundo
contemporéneo, os estetas marxistas, ou paramarxistas tém sempre
uma tendéncia para adotar esse ponto de vista, sustentando que a
obra de arte defende sempre uma tese, uma ideia, uma posicdo em
geral, e uma posicao politica em particular. Mas mesmo pensadores
nao-marxistas sustentam que a Arte tem, ou deveria ter, sempre, um
objetivo para além da Beleza, uma fungdo educativa, politizante ou
ndo, mas sempre colocada a servico de uma ideia. (SUASSUNA,
2004, p. 250-251).
Artivistas atualmente promovem ac¢les organizadas que nascem
pequenas, a partir das insatisfacdes coletivas e, como quase todas as futuras
revolucdes, das necessidades ndo contempladas ou atendidas, evoluindo e

crescendo para, depois, se propagar com forca e alcance imprevisiveis.

Os responsaveis por estes pequenos ou grandes movimentos
compreenderam gque 0s processos de organizacao e legitimacdo sdo possiveis,
sem que precisem do aceite, da avaliacdo ou indulgéncia oficial dos
mecanismos reguladores do funcionamento do sistema; ndo precisam passar,
obrigatoriamente, pela iniciativa ou apoio de algum agente politico legitimado

por poderes institucionais®.

3.2 A Guerra Hibrida

Pode ser que o Artivismo tenha tido a sua origem, no sentido histérico do
termo, no momento em que a aldeia global, comentada por McLuhan (2012),
na década de 60, acenava para o0 mundo como uma ideia viavel, um laco que
uniria a todos, em teoria, em uma grande irmandade sem fronteiras. A partir da
década de 90, as grandes redes de televisdo comecam a perceber 0 seu
protagonismo ameacado pela internet, ao observarem as narrativas veiculadas

em grande escala, por meios rapidos e sem grande necessidade de producéo.

Esses processos abalaram as estruturas da informacao; os produtores

de conteudo, artistas, ativistas e, também, pessoas comuns, passaram a

3 Aqui reside um perigo do qual consideramos ser um dos problemas do Golpe Juridico Midiatico de
2016. Parte dos protestos era regida por uma ideia que foi crescendo pouco a pouco: a infiltragdo de
um discurso que negava as instituicdes e sugeria a volta da ditadura, o fechamento do Congresso e do
TSJ, abrindo espago para grupos extremistas de direita, com discursos ndo assumidos, mas de teor
neofascista. (MOTA, 2022).
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influenciar nas decisdes dado o seu poder de narrativa adquirida pelo acesso a

esses dispositivos®’.

As manchetes de jornais e as chamadas televisivas foram sendo
desconstruidas por um numero crescente de pessoas, 0 que impossibilitou
para os grandes monopodlios a manutencdo da hegemonia de comunicacao
pela dificuldade de se contraporem a tantas versdes. Aconteceu e continua a
acontecer uma migragado de tecnologias, uma simbiose das ferramentas e do
modo de se fazer. Um portador de um dispositivo, como o telefone celular, ou
uma camera digital, hoje em dia, fica dotado de uma infinidade de recursos. Em
teoria, detém a capacidade de gerar e propagar conteudos para um publico

imprevisto®.

O hibridismo dos meios, tecnologias e processos, palavra que incomoda
os defensores anacrénicos de uma tradicdo de especificidade dos meios e das
linguagens rompida ha tempos, fez com que as relacbes de producédo e
compreensdo da Arte fossem também modificadas. Os novos dispositivos
tecnoldgicos incorporados ao trabalho dos artistas sdo um caminho para o
encontro de solucdes de problemas, enquanto provocam reagfes contrarias e

diversas.

Algumas vezes, no entanto, as acdes sao realizadas sem que se saiba,
ao certo, qual é a pergunta que se pretende responder. As causas Sao
escolhidas a partir do comum acordo entre as partes, sendo trabalhadas a
partir de uma metodologia propria, encontrada, talvez, em meio a multiplicidade
dos processos de criagdo adotados por quem pesquisa e produz arte (SALLES,
2011).

*” Sintoma parecido com o que vemos hoje com os influenciadores digitais, os chamados influencers,
youtubers, blogueiros, alguns dos quais tiveram um papel desestabilizador ou mesmo criminoso
diante da falta de responsabilidade ao veicular mensagens absolutamente danosas, perigosas e
golpistas.

*®0s apps de celular, com programas de facil operagdo, conquistaram jovens e pessoas mais velhas. As
redes de TV, por exemplo, tiveram que se render aos internautas que passaram a editar conteidos em
apps como o TikTok, um aplicativo de edigdo de imagens e videos que permite que as pessoas
rapidamente editem e publiquem conteudo. Essa realidade fez com que grandes plataformas
passassem a repensar seus formatos, disponibilidade de contetdo e o publico envolvido. Além disso,
potencializou um problema que é a geracdo de fakenews, uma forma de ataque que pode ser muito
danoso quando usado para desacreditar uma verdade, como é o caso das teorias da conspira¢do
muito veiculadas de maneira global durante os ultimos acontecimentos politicos de grande
importancia das décadas de 2010 e 2020.
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As redes de comunicacdo, poderosas em seus conglomerados
empresariais, contra-atacam com formas de produgéo semelhante. Quem diria,
anos atras, que os repérteres teriam que migrar para paginas proprias, jornais
individuais, feitos em plataformas com os seus conteudos adquiridos,

239 J& é comum verificar, ha

comprados, conforme o interesse das companhias
algum tempo, reporteres entrevistando e gravando seus entrevistados, ao vivo,
na rua, ou em coletivas de imprensa, com apenas um aparelho de telefone

celular.

Os artivistas que foram surgindo a partir do fim da Ditadura Militar, e as
geracOes seguintes, se apropriaram dessas ferramentas e passaram a
controlar parte do fluxo de informacdo. Montaram selos independentes,
editoras, galerias, museus comunitarios, comunidades virtuais, plataformas de
interesses comuns, coletivos e 0 mais importante, grupos de discussédo para
acOes. As grandes companhias, para fazer frente a essa guerra, repetiram ou

emularam os mesmos procedimentos.

O trabalho artivista ndo busca ineditismo, originalidade, o novo, mas
reune qualidades que vao além da obra em si. O artivista produz algo como o
objeto relacional, ou aquilo que se refere a uma estética relacional, de que nos
fala Bourriaud (2009). A obra torna-se um elemento de importancia pelo jogo
possivel de relacbes que desperta em uma vivéncia experimentada. Sua
existéncia pode se dar unicamente pela apropriacdo de algo que, quando em
contato com o publico, provocaria e apelaria o espectador para uma mudanca
de olhar, de atitude, conduzindo-o por situacdes, reflexdes e, eventualmente,
vivencias que o0 incitariam a tomar posicionamentos, provocando
transformacdes. Aos criadores, iSso ndo seria, necessariamente, um processo
extenuante de criagdo, que demandaria horas e horas de trabalho ou
quantidades incalculaveis de recursos para quem a realizou; ou seja, o trabalho
nao seria de extrema complexidade. O Artivismo abarcou essa possibilidade de
se produzir algo simples e, ao mesmo tempo, potente, viral, com poder de alta

propagacéo e contaminacao.

3 Alguns pensadores contemporaneos tém tratado deste assunto como sendo a “uberizacdo” dos
postos de trabalho. O sujeito acredita que trabalha por conta prépria, ganha certa flexibilidade por um
lado, mas renuncia a seus direitos trabalhistas conquistados no passado. Seria assim também com
guem produz arte? Ou os artistas sempre estiveram sujeitos a essa precarizagao de suas condi¢des?
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Lembra alguém em especial? Sem duavida, o principal, talvez o primeiro
que nos surgird no pensamento, sera Duchamp (1887 — 1968). As préticas,
como a Assemblage, o Ready-Made e a Performance, retornam ao centro das
discussbes, embora nunca tenham sido afastadas diretamente, exceto pelo
publico reacionario, que continua rejeitando essa forma de producdo. O que
nos interessa € que ressurgem para propor reflexdo, afrontar, despertar
relacdes para além do campo sensorial; fazer com que o ato de criar conquiste
alguma finalidade, talvez, ainda desconhecida, mas, que, a partir do processo
vivido, estabeleca uma trama possivel de significados que se constitui e que

reverbera em novas possiveis acoes e relacoes.

McLuhan (2012) ja preconizava a ideia de um amalgama de sistemas
entre tecnologias e o ser humano, alternando e modificando os limites
perceptiveis, ou, digamos, tornando-os mais abertos. As relagcbes assumiriam
caminhos imprevistos, confundindo-nos e deixando-nos duvidas sobre quais o0s
limites reais para atuarmos, condi¢cdo que se configura hoje em dia, no campo

do Artivismo.

Encontraremos acfes propositivas distantes do meio artistico, como, por
exemplo, o caso do subcomandante Marcos, ja mencionado anteriormente,
que, utilizando estratégias hibridas, fez a guerrilha de informacao triunfar sobre
as narrativas oficiais do governo mexicano e das oligarquias de seu pais®®. A
acao que pareceu, num certo momento, extremamente ousada, deixou as
autoridades de seu pais incrédulas. Isso fez com que essa estratégia se
tornasse um procedimento corriqueiro, comum, utilizado também pelo Sistema
e pelas instituicGes, que perceberam 0 quanto poderia ser perigoso nao
entender a mecanica desses meios hibridos de acéo, informacdo e producéo
que € o uso das ferramentas da internet aliadas aos meios tradicionais
(MESQUITA, 2011).

“ por diversas vezes o lider da revolucdo Zapatista contemporanea desmentiu e driblou a narrativa
oficial usando declaragdes em video e em comunicados rapidamente veiculados por uma rede de
pessoas, jornalistas e simpatizantes de sua causa, fazendo com que o governo mexicano tivesse que
recuar e repensar suas praticas. As suas acGes produziam efeitos fulminantes na estratégia de seus
inimigos, causando tanto, ou maior, estrago politico, do que a guerrilha armada, sem que, para isso,
precisasse recorrer necessariamente a algum ato de violéncia real.
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Hoje em dia, € praticamente impossivel abrirmos um perfil numa
plataforma de rede social e ndo nos deparamos com memes*! nas atualizacées
de paginas, que replicam esse potente meio de comunicag¢do que ja comeca a

ser considerado como uma linguagem nova que esta surgindo*?.

Por tras de uma imagem aparentemente inocente, nem sempre as
pessoas percebem a carga simbdlica, sutili e poderosa, capaz de reforcar
determinados discursos e posicionamentos, alguns, inclusive, danosos,
potencialmente propagadores de mensagens carregadas de discursos de 6dio
que acentuam e reforcam formas de exclusdo e estereétipos absolutamente

Criminosos.

Nos ultimos dez anos, em diversos paises, principalmente nos Estados
Unidos da América e no Brasil, essa estratégia foi utilizada nas eleicbes de
ambos os paises, gerando graves problemas. O mesmo mecanismo de acao
serve para entendermos, agora, a guinada que o pais teve para a extrema-
direita. J& se sabe que parte significativa do resultado das elei¢cdes de 2018 foi
influenciada pelas agbes de fakenews veiculadas pela internet. Isso se diluiu e,
apesar das investigacfes ainda em curso, o envio das mensagens veiculadas
por meio de rob6s comandados por algoritmos foi atribuido a empresarios
simpaticos a ideia de um golpe militar.

Orquestrando a acao por tras desses rob0s, estariam as pessoas que
constroem as imagens daquelas que sédo selecionadas e transformadas em
memes, aparentemente, inocentes, mas que carregam a artilharia pesada de
um dos lados dessa guerra virtual. Obviamente, o uso de informacdo nao
verdadeira para obter algum tipo de ganho, em detrimento de uma pessoa ou

grupo social, é crime previsto pela legislacdo. Porém, estamos em uma guerra

*1 Um conceito gue pode ser propagado rapidamente; uma ideia, um som, uma imagem, uma
informacédo, etc. (DAWKINS, 1976, apud ADAMI). A capacidade de propagacdo dessa ideia seria para
ele uma evolugdo cultural e estaria vinculada a um conceito que Richard Dawkins denominou como
memética. Este conceito foi aproveitado mais tarde aos meios de comunicagao de internet, sendo
reutilizado sob o nome de meme; aplicado de maneira educativa, publicitaria e no marketing de
empresas, governos e instituicdes. Geralmente é propagado de forma conhecida como viral; possui
vida util indeterminada, podendo ser efémero, ou permanecer por longo tempo circulando. Também
pode ser recriado e editado, tornando-se, muitas das vezes, quase impossivel determinar o seu autor
ou lugar de origem. (ADAMI, s/d). Confira The Selfish Gene (O Gene Egoista) de Richard Dawkins,
lancado em 1976.

2 14 existem estudiosos, museus e colecionadores de memes. No Brasil, o excelente trabalho de Viktor
Chagas, A Cultura dos Memes, apresenta uma pesquisa profunda sobre o tema.
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de disputas de narrativas e esses limites nos parecem longe de serem

respeitados.

Se voltarmos ainda mais no tempo, mais especificamente no momento
historico em que ocorreu a guerra do Golfo, entre 1990 e 1991, recordaremos
de algo semelhante, ao verificarmos a coalizdo de paises que destrocou o
territério do Iraque, ludibriando o publico por meio de uma estratégia repleta de
inverdades, na qual construiram uma narrativa conhecida como a Luta pela
Liberdade. Entrou para a Histéria, no entanto, uma farsa, conhecida também

como a Guerra Video Game®,

Essa guerra hibrida, quando explorada em seu potencial de contra-
linguagem, de sinais trocados, embaralhados em suas configuragdes, pode ser
atil no combate aos totalitarismos antidemocraticos, mas também pode ser
cooptada e emulada em situagcdes que ndo sao necessariamente saudaveis

para a Democracia®.

Embora tenhamos encontrado meios de driblar a televisédo e os meios de
controle, criando alternativas com esses novos sistemas e dispositivos, ainda
pairam no ar duvidas sobre a real eficacia dessas a¢fes. Nunca fomos tao
controlados e observados. Voluntariamente, nos dirigimos para 0S mecanismos
de controle, permitindo que conhecam nossos habitos, preferéncias, posicdes
politicas, decisdes simples como abastecer um automével ou comprar um livro
numa livraria. Talvez nos reste entender que precisamos novamente encontrar
meios para driblar esses mesmos mecanismos que usamos para combater o

Sistema.

H& uma necessidade em reafirmar os avang¢os conquistados desde a

Constituicdo de 1988 que estdo sob violento ataque diante do cenario que se

* Viamos os flashes iluminados dos bombardeios noturnos e das baterias antiaéreas transmitidos pela
CNN ao vivo. Teriam os Estados Unidos logrado éxito em sua censura aos demais canais de televisdo
se o momento fosse o atual? Evidentemente que ndo. Tanto é assim, que a segunda guerra do Golfo,
entre 2003 e 2011, realizada por George Bush filho, teve iniUmeros vazamentos, dentre os quais, os
promovidos pelos ativistas Julian Assange e Snowden, além de entidades protetoras dos Direitos
Humanos, bem como os civis que conseguiam burlar o forte esquema de censura e veicular para o
mundo as atrocidades ocorridas.

4 Alguns autores tém sinalizado para o fato de repensarmos essas acdes em defesa da Democracia.
Zygmunt Bauman, Noam Chomsky, Slavoj Zizek, Jessé Souza, e varios outros, debrucaram-se sobre
esta discussdo e sinalizaram preocupagdo quanto aos rumos que a Democracia vem tomando com a
veiculagdo de informagdo nao pautada pelo rigor ético.
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formou, principalmente durante o periodo de pandemia do COVID 19. E dificil
imaginar que tenhamos, em pleno 2022, a necessidade de defender leis como
a Lei Maria da Penha; ou discutir sobre as areas demarcadas das terras
indigenas, que ndo podem ser anuladas por meio de decretos ou revogacdes
para atender interesses escusos de madeireiras, mineradoras, latifundiarios e
narcotraficantes; ou que crimes ambientais perpetrados pela Vale, em Rio
Doce e Brumadinho, s6 para citar os mais recentes, tenham que ser cobrados
para que ndo se caia em esquecimento; pensar que o racismo, a xenofobia, a
misoginia e a homofobia alcancaram niveis alarmantes em nosso pais,
tornando-o um local sinalizado pelas entidades que monitoram o cumprimento

e a observancia dos direitos humanos.

Simultaneamente, existem uma parcela de reacionarios que se
autodenomina conservadora, embora tenha a pratica que a coloca exatamente
no campo da extrema-direita, que minimiza e ignora por completo a gravidade
dos problemas sociais do pais. Seus discursos, carregados de moralismo e
desconectados da realidade, escondem, em verdade, 0s extremismos e a
simpatia que nutrem por autoritarismos. Esses individuos buscam desqualificar
os direitos conquistados com alegacdes cinicas, de forma pueril; justificam
acOes violentas contra as populac¢des vulneraveis, minimizando a gravidade do
ocorrido; tentam construir uma narrativa para questionar a gravidade desses
eventos, que seriam exageros, ou negar que aconteceram, alegando que sao
invencdes de partidos de esquerda, de comunistas ou bandidos, entre outros
delirios e rétulos que utilizam para construir uma imagem e levar adiante suas
mensagens de odio. A era da fake news tornou-se, também, a era da “Pos-

Verdade”, um conceito para ser utilizado no lugar da comprovacgao e do fato.

Curiosamente, como no periodo em que Scott Heron compés sua
masica, as narrativas oficiais do governo norte-americano também buscavam
amenizar os problemas sociais, classificando-os como exagero. Nada mais
natural que esse tipo de fala venha de quem pretende diminuir o debate,
reduzir o adversario, ridicularizar o interlocutor e demoniza-lo, visando invalidar
o didlogo e vencer a questao pela forca, pela falacia, pela ideia viciada ou pelas

fake news.
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3.3 E o Artivista?

O artivista esta no meio do campo de batalha, imerso em um panorama
em que a polarizacdo se constata também na Arte, revelando “lados”, por
assim dizer, que nem sempre estdo claros. Ao artivista restara escolher o que
fazer neste cenario; ter posicdes claras, definidas, em um mundo em que as
informacdes sdo construidas diariamente e desmentidas, algumas vezes, até
mesmo por quem as cria, fazendo dessa préatica uma estratégia que tem como
aliadas a velocidade do algoritmo e a efemeridade da informacéao, gerando uma

confusao proposital.

Figural6 - Acéo realizada em 18 de abril, véspera do Dia do indio, em S&o Paulo, 2018.
Fonte: Revista Exame. On-Line (2018).

Acdes como a pichagéo do Pétio do Colégio, em Séo Paulo (Figura 16),
contendo os dizeres: “Olhai por n6s”, realizada por Jo&do Tellerman e Isabella
Franca, ganham cada vez mais espaco na discussdo sobre a historia oficial
qgue nos foi contada e com a qual fomos educados. Essas narrativas, hoje,
enfrentam o0s questionamentos das novas geracdes acerca de sua real
legitimidade e representatividade, esquentando o debate e trazendo para a
roda de discussdes, as que sdo realizadas dentro do ambiente académico,
sobre o lugar da obra de arte e o papel do artista dentro do cenario

contemporaneo.
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A acdo realizada por eles, no entanto, ndo é uma novidade. Parece
seguir uma espécie de tendéncia que vem ocorrendo no mundo todo, como ja
dissemos, desde os levantes de Paris, em 1968. Recentemente,
acompanhamos alguns momentos iconicos que chamaram a atencdo pela

maneira como aconteceram.

Figura 17 — Manifestacfes da populagdo Palestina na Faixa de Gaza. Fotografia de A’ed
Abu Amro. Outubro, 2018.
Fonte: Resumo Fotogréafico On-Line (2018).

Em outubro de 2018, em uma manifestacdo na Faixa de Gaza, o
fotégrafo palestino A’ed Abu Amro, flagrou um manifestante em um daqueles
momentos raros, em que a imagem parece ja estar pronta, sendo dada de
presente para o autor (Figura 17). A imagem foi comparada ao famoso quadro
de Eugéne Delacroix, A Liberdade Guiando o Povo. A fotografia, de fato,
apresenta uma composi¢do, um recorte, que nos leva imediatamente a

associar a realidade registrada com um momento classico da pintura francesa.

O movimento de revolta popular, de pauta antirracista, denominado
Black Lives Matters, que eclodiu em junho de 2020, a partir do absurdo
assassinato de um homem negro estadunidense; George Floyd (1973 — 2020),
apos ser violentamente imobilizado por um policial, para “averiguagao”, foi
asfixiado e faleceu. A morte de Geoge Floyd provocou uma forte reacdo de
protestos em diversos lugares do mundo. Entre os disturbios ocasionados pela
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revolta, em Bristol, na Inglaterra, ocorreu a derrubada da estatua do
escravocrata e traficante britanico, Edward Colston (1636 - 1721), que teve a
escultura que o representa arrancada do pedestal pelos manifestantes, e
jogada ao rio (Figura 18). Posteriormente recuperada, foi recolhida ao museu
municipal. O ato foi duramente reprovado pelo governo britanico, porém,
despertou intenso debate sobre o papel dos monumentos e a quem

representam.

K
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Figura 18 — Derrubada do monumento de Edward Colston, em 07 de junho de 2020, durante
manifestagéo Black Lives Matter. Bristol, Inglaterra. Foto: Ben Birchall/PA via AP.
Fonte: Portal G1 (2020).

Recentemente, no Chile, um intenso movimento por reformas sociais
gerou uma onda de protestos que foi duramente reprimido. Entre os protestos,
novamente o olhar atento das pessoas presentes registrou 0 momento
historico, em que manifestantes levantam na principal praca de Santiago, a
bandeira Mapuche (Figura 19).
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Figura 19 — Manifestacdes da Pragca de Santiago, capital do Chile, que reuniu
em torno de um milh&o de pessoas. Foto: Susana Hidalgo.
Fonte: Portal G1 (2019).

E praticamente impossivel ndo perceber o olhar sensivel e o apelo
estético por tras da imagem. Cabe entdo a reflexdo sobre essas obras, ou
objetos estéticos, que surgem no decorrer desses movimentos. Podemos
imaginar que seus autores ndo detinham o total controle da situacdo. Certo
grau de imprevisibilidade estd sempre presente durante esses processos de
criagdo. E possivel que alguns desses autores nem tivessem uma consciéncia

por completo do que estavam registrando no momento.

N&o raro, encontramos depoimentos de fotégrafos ou de artistas de
outras areas que afirmam ter encontrado algo, por acaso, ou seja, 0 objeto
estético aconteceu. A obra foi criada durante um ato em que nado se tinha o
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total controle do que se estava fazendo™. Estamos propondo a reflexdo sobre a
possibilidade da obra se tornar obra, depois, em um segundo momento, a partir
do olhar e da leitura que se faz com ela. Vale lembrar que o que temos, em
muitos dos casos, séo registros documentais de um acontecimento, € ndo um
discurso, um manifesto em defesa de um pretenso movimento ou forma de

criagao.

Imaginemos, entdo, nestes casos, a tensao e a dinamica das acdes. As
interagbes que ocorrem entre 0s agentes desses atos sdo de natureza tédo
diversa, que nos parece pretensioso e, até mesmo, muito dificil, tentar
sistematiza-las num processo, num meétodo que dé conta de compreender e
explicar a forma como acontecem. Queremos dizer que apesar de parte desses
acontecimentos apresentarem elementos que podem ser lidos como uma acao
artistica, performativa, ou dotada de caracteristicas que nos fazem pensar em

arte, nem sempre, necessariamente, foram realizados com essa intencao.

E possivel que tenhamos um conjunto tdo maior de fatores reunidos em
torno de uma ideia que, nosso olhar sobre o acontecimento, contaminado por
nossas vivéncias pessoais, nosso repertério, nos causem uma leitura ambigua
do acontecimento, principalmente quando insistimos em tentar classificar o que
vemos, Como nesses casos, por exemplo. Ficamos em duvida se estao dentro
de uma categoria. Arte Politica, Artivismo, protesto, um ato isolado; enfim, a
tentativa de encontrar a definicdo percorre um caminho nada tranquilo. Essa
aparente confusdo nos parece que pode ser provocada, em partes, pelo acaso
mas, por outro lado, construida por alguns de seus agentes responsaveis pelo

ato, pelo objeto ou recorte que escolhem revelar.

A ideia de embaralhar os cédigos como estratégia de comunicacdo e

7

veiculagdo das mensagens como ja mencionamos antes, é parte dessa

mecanica, dessa metodologia contemporanea, em que a revolugéo € realizada

* Essa é uma afirmacgado utilizada de maneira distorcida por muitas pessoas, quando desejam invalidar
um trabalho ou quem o fez. A ideia de que a arte seria fruto de um acidente, um acaso, ou de
genialidade, reforgam mitos do passado, alguns, herdados do Renascimento, do Romantismo, e que
permanecem, ainda hoje. Sabemos que a criacdo € algo processual, de folego, e que pode levar muito
tempo, ou, em um momento, se manifestar de maneira fugaz. Porém, seja dessa maneira ou de outra,
é certo compreender que, em geral, existem algumas condigdes que favorecem esse “acaso”.
Podemos refletir se esse ndo seria também o caso do Artivismo.
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a partir de uma construgcdo de narrativas diarias, composta por fatos e,

também, por memorias afetivas que materializam a histéria.

T

Figura 20 — Estatua de Borba Gato (1649/1718) em chamas. Julho de 2021.
Foto: Gabriel Schlickmann.
Fonte: Portal G1 (2022).

Um grupo de ativistas*® foi formado dias antes da agéo em que atearam
fogo a estatua de Borba Gato (Figura 20), de autoria do artista Julio Guerra, em
Sdo Paulo. Na ocasido, estenderam uma faixa com 0s seguintes dizeres:
“Revolucdo Periférica — a favela vai descer e n&o vai ser carnaval™’. Parece
claro que o objetivo da acdo, embora tenha um apelo estético, e siga na
mesma direcdo do movimento Black Lives Matter, questionando o papel dos
monumentos e das homenagens prestadas as figuras histéricas escolhidas, ou
impostas, pelos dirigentes das cidades, para serem eternizadas numa obra

publica, reivindica algo maior do que a autoria de uma performance artistica.

A acado gerou intensos debates sobre a situacdo das pessoas
esquecidas, sistematicamente apagadas, pela forca da violéncia e da
exploracdo e, mais ainda, da impossibilidade de manterem sua historia, uma

vez que nem isto lhes foi permitido.

a6 Grupo Revolugdo Periférica — Grupo de ativistas formado dias antes da agdo e que reivindica a autoria
da acdo e o protesto contra a homenagem que é conferida a personalidades que foram responsaveis
pela invasdo, opressdo, morte e destruicdo das culturas originarias e dos povos trazidos do continente
africano.

*” Uma referéncia ao belissimo samba O Dia em gue o Morro Descer e Nao For Carnaval, de Wilson das
Neves (1936-2017).
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Entre os principais lideres do movimento, um trabalhador, o motoboy
Paulo Lima, conhecido como Galo, foi preso e, junto com outros companheiros
seus, respondera um processo por danos ao patrimoénio publico, entre outras
infracOes e crimes do qual é acusado em funcdo do cometimento do ato. Sua
priséo foi realizada a partir de seu depoimento voluntario, uma vez que chegou
até ele que seria alvo das investigacdes. Na cadeia, sofreu constrangimento e
tortura, segundo seu depoimento dado ap6s a saida da prisdo provisoria,;
prisdo, alids, em que |he foi recusado um pedido de Habeas Corpus,
geralmente concedido, como de costume, para pessoas que cometem crimes

muito mais graves.

O gue temos entdo € a compreenséo de que esse caminho do ativismo
pode estar entremeado por estratégias artisticas que configuram a agao, e que
nos aproximam desse outro campo determinado pelo neologismo Artivismo
criado nas ultimas décadas. Os limites entre essas possibilidades estariam, em
certo sentido, condicionados a forma como recortamos, editamos e resolvemos
contar essas histérias do passado. A memoria desses acontecimentos e a
maneira como sao lidos, e interpretados, pode ser uma chave para

compreendermos em que lugar a acdo, a obra e 0s autores se enquadram.

As vanguardas histéricas e antiartisticas desempenharam um papel
importante para compreendermos o rumo das coisas até aqui, como nos
explica Mesquita:

Com énfase nos movimentos e uma negacao da individualidade da
criacdo artistica de recepcao pelo publico, as vanguardas historicas
antiartisticas — Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e Construtivismo,
tentaram revigorar a relacdo entre engajamento politico e inovagdo
estética, rejeitando a producdo cultural de seu tempo na sua

totalidade e organizando, a partir da arte, uma nova pratica vital.
(MESQUITA, 2011, p. 61).

3.4 A Memédriae a Edicéo

“A memoria € uma ilha edigdo”, como dizia Waly Salomao®® (2007). A

memaoria Nnos parece ser um ponto determinante para compreendermos essa

®0 poeta baiano Waly Salomao foi um importante escritor e poeta que influenciou toda a geragdo da
Tropicdlia, compondo para quase todos os seus participantes. Estudioso da lingua, poeta experimental
e multimidiatico, Waly tem em seu trabalho célebres frases como “experimentar o experimental”, “a
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pratica; dela extraimos o material de registro para as novas geracdes. O
registro sistemético das ac6es humanas compde as narrativas que escolhemos
construir. Talvez, este seja o elemento essencial a ser entendido pelo artivista,
ou propositor da acgdo-trabalho: a complexidade de fatores envolvidos num
processo de trabalho artivista carrega, em si, uma carga de situacdes
imponderaveis, no que diz respeito a construgdo de uma acao-obra pronta. O
que ocorre durante o processo €, também, o que determina como serd o
depois, onde o registro que fica e a difusdo da obra seguem por caminhos

impossiveis de se prever.

Os limites materiais da acéo, dos gestos, das intencbes e do
conhecimento, se entrecruzam no que entendemos por hibridismo, rompendo
com as fronteiras e fazendo com que areas sejam atravessadas,
interconectando-se mutuamente, como o poema de Waly nos alerta ao se

referir a esse rompimento que é editado pela ilha de edicdo, a memoria.

Desse modo, pensar sobre a frase “a revolugcdo nio sera televisionada”,
da cancéo de Scott Heron, pode parecer um descuido, um recorte isolado, mas
nos parece mais ser uma sintese de uma época. Uma premonicao do papel do
artivista. Ela ndo sera televisionada porque sera construida diariamente, a cada
momento, tendo a informagéo como artilharia pesada, modificada, segundo a
segundo. A trincheira poderé ser como em Matrix, o filme distdpico, ou seja, em
qualquer lugar — escola, casa, trabalho, regida por andénimos, em multiplas
realidades, fisicas, virtuais, navegando pela internet ou cruzando as fronteiras

com o auxilio das tecnologias.

Seremos testados e incitados a perceber, captar, copiar, selecionar,
editar, formatar, veicular; enfim, colocar em pratica verbos que ja sao parte de
nossas vidas, cada vez mais comuns em nosso cotidiano. Comuns, inclusive,
para as novas geracoes, desde a sua primeira infancia, em que seus sentidos

sao exigidos por uma virtualidade nunca antes experimentada.

Como no Taoismo, trabalhamos numa espécie de registro de yin-yang:
estamos em todos os lugares e, a0 mesmo tempo, ndo estamos em lugar

nenhum; abarcarmos todas as linguagens enquanto nos preparamos para

» u

fala da favela”, “a linha de fronteira se rompeu” que resumem o sentido de seu pensamento pensado
para a agao.
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recria-las; entendemos relacbes de complexidade e atuamos sobre elas,

quando possivel, de forma simples.

Talvez tenhamos chegado no lugar em que as coisas nao se resolvam
por si sO, no decorrer de seu tempo natural, como nos prometeram as
narrativas sobre um futuro facilitado pelas maquinas, ou, quem sabe, iSSO nédo
seja assim tao ruim, porque estamos conscientes, como nunca estivemos, do
qguanto os processos de educacdo mediados pela tecnologia, sdo importantes

para essa construcdo de uma revolugdo permanente.

O féacil acesso prometido e proporcionado pelas maquinas pode nos
ajudar muito na ideia dessa mudanca, mas também nos impde questdes sobre
0S processos que nos conduzem a essa forma de construcdo, bem como a
gratuidade das aces. A Arte Engajada ou participante, como nos diz Ariano
Suassuna, também oferece riscos aos quais devemos estar atentos:

Acredito que esses — o de desumanizacdo e o da propaganda — sédo
os dois riscos que podem decorrer dessas duas posicdes
extremadas: a Arte gratuita pode cair na desumanizacdo, na frieza
esteticista da “torre de marfim” e do formalismo estéril; a Arte

participante termina levando o artista para o0s caminhos da
propaganda. (SUASSUNA, 2004, p. 251).

z

O Artivismo surge, e sO é possivel, se a educacdo € realizada com
qualidade, pluralidade, considerando o outro e a sociedade que se quer
construir. Uma educacdo que considere a permanéncia da humanidade e a
manutenc¢ao da vida, a sustentabilidade, o progresso e o0 amor entre 0S povos.
Entender o pais que queremos construir, como nos lembra Maturana ao falar
de sua patria, tdo ferida quanto a nossa por seus tiranos, consiste em pensar
obrigatoriamente o0 que esperamos da educacao:

O que queremos da educacdo? Acho que ndo se pode considerar
nenhuma pergunta sobre os afazeres humanos, no que diz respeito
ao seu valor, a sua utilidade ou aquilo que se pode obter deles, se
ndo se explicita o que é que se quer. Perguntarmos se a educacao
chilena serve, requer respostas a questbes como: O que queremos
com a educacdo? O que é educar? Para que queremos educar? E,
em Ultima instancia, a grande pergunta: Que pais queremos?
(MATURANA, 1998, p. 11-12).

A revolucao se dara a partir dessa educacgao que possibilita ao individuo,

de fato, exercer sua emancipagao politica e sua cidadania.
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Impossivel falar em educacdo, mesmo com a Arte como foco e
instrumento principal, sem pensar na ideia de autonomia do individuo, quando
0 ato de educar é um ato transformador, emancipador, como nos dizia Paulo
Freire: “N&o basta saber ler que ’Eva viu a uva’. E preciso compreender qual a
posicdo que Eva ocupa no seu contexto social, quem trabalha para produzir a
uva e quem lucra com esse trabalho” (apud GADOTTI, 1996, p.258). A
Educacdo, em nosso entendimento, estd diretamente ligada ao ato de se
construir uma obra artivista. Se no passado aconteciam disputas intelectuais
para afirmar o quanto somos criativos e aptos para criar e fruir as linguagens
artisticas; hoje, temos a mao dispositivos e meios que nos permitem a criacao

livre em termos quase infinitos, sem limites.

Cabera entdo refletirmos sobre o poder dessa ferramenta que, mais do
gue um processo ou o0 exercicio de uma linguagem, é uma atitude diante da
vida: o ser politico de forma permanente, com autonomia, no controle de suas
acOes, com responsabilidade e ética. Trata-se entdo de compreender que a
revolucdo ndo sera televisionada porque ja estamos in loco, in media res, no
meio dela, e quanto antes entendermos nosso papel, nosso posicionamento,
talvez possamos nos preparar e contribuir mais e melhor para resistir aos

tempos dificeis que se avizinham.
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4 ESPACOS DE TRABALHO — O ATELIE E A CIDADE COMO
CAMPO AMPLIADO

E comum verificarmos entre artistas e até mesmo em meio ao publico,
um pensamento recorrente sobre a definicdo do que é um atelié, como ele
deve ser constituido e para que serve; ou seja, existe uma imagem que se faz
e que gira em torno de um certo consenso quando tratamos desses espacos
destinados a um tipo de trabalho especifico, conhecidos como ateliés ou

estudios.

Entre tantas reflexdes possiveis, uma, em especial, nos interessa muito
em nossa pesquisa, que € investigar no decorrer da Histéria da Arte como
seriam esses espacos onde foram produzidos os trabalhos, esses locais onde

foram encontrados alguns de seus registros materiais ainda preservados.

4.1 Os Espacos de Trabalho na Historia

Sabemos que os primeiros agrupamentos humanos eram ndémades, o
qgue os forcava a viver numa pratica em que quase tudo era transitério. Ainda
assim, por onde passaram, estabeleceram lugares especificos destinados ao
trabalho, o equivalente a uma oficina de trabalho ou um suposto atelié primitivo,
Ainda que essa ideia pareca absurda, talvez mereca analisarmos, antes de

descarta-la por completo, se for o caso.

Essa questdo ndo parecera tdo absurda, se compreendermos que é
possivel que houvesse um espaco do exercicio, do fazer, um local do encontro.
Um local que chamaremos de lugar do exercicio politico. Aquilo que mais tarde,

muito mais tarde, os gregos chamariam de agora®.

* sem exagero, estamos aqui sinalizando esses espagos como forma de exercicio politico, entendendo
esse exercicio como a interagdo entre os membros de um grupo. Se ndo é a politica ainda no sentido
mais ortodoxo que utiliza a 4gora grega como referéncia, tomamos esse conceito livremente, por
conta do entendimento de que o local do exercicio é, de alguma maneira, uma forma de agora.
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Ja se sabe, por exemplo, que os némades exerciam e lidavam com uma
variedade razoavel de atividades, e que parte dessas a¢Bes acontecia em
locais abrigados, possivelmente considerados sagrados. No mesmo local em
gue habitavam, preparavam alimentos, dormiam, se protegiam, cultuavam seus
mortos; enfim, estabeleciam relagcbes numa certa organizacéo social e politica,
possivelmente submetida a uma rigorosa hierarquia, com fungdes

determinadas para cada membro do grupo.

Em sitios como os de Altamira, por exemplo, foi descoberto que havia
uma organiza¢do, um layout, do espaco interno no complexo de grutas. E
possivel que esse espaco fosse regido por algum tipo de regra de convivéncia,
determinando 0 que era ou ndo possivel e aceito para o convivio de todos.
Uma divisdo interna, reforcada pelos achados arqueoldgicos, indica que havia,
possivelmente, um lugar determinado para o repouso e reunifes, encontros;
em outra parte, no espaco mais interno e protegido, como sugerem os estudos
feitos, estaria reservado aos aspectos magico-religiosos.

Isso fez com que os pesquisadores atribuissem ao local onde as
pinturas se encontram o nome de capela, uma espécie de santuario onde os
principais registros e testemunhos materiais de suas vidas repousam,
deixando-nos o registro de suas passagens por esses lugares. Esses “templos”
seriam moradias, lugares de passagem, mas, também, uma forma rudimentar

de ateliés.

Sem duavida, esses espacos nao podem ser entendidos como ateliés da
mesma forma que entendemos hoje, mas, ao menos, como locais de trabalho,
uma forma ancestral de oficina, um lugar reservado e protegido, talvez,
sagrado, ao qual destinaram o que tinham de mais precioso, 0s sinais de sua

cultura.

Acreditamos ser possivel relacionar todas essas ideias, as
possibilidades de criagao, o local de encontro, a habitagdo, o espaco para o
descanso e a protecdo; enfim, tudo, simultaneamente, em um Unico ponto de
intersec¢do, numa forma de exercicio politico. Um lugar de interacdo em

exercicio constante.

Esse exercicio se relaciona diretamente ao uso do espaco. O lugar que

servia a veneragdo era também o local do encontro, o depositario de parte de
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seus bens; local em que se deixavam estar as ferramentas, os alimentos e até
mesmo 0s restos mortais dos membros de seu grupo, o local que indicaria
alguma forma de ritual de sepultamento, um possivel indicio de religido
primitiva, ou seja, uma organizacao social, possivelmente hierarquizada e com

codigos avancados de convivéncia (GOMBRICH, 1996).

As pinturas majestosas, algumas de escala monumental, com certa
diversidade de narrativas teméticas, foram realizadas com camadas e camadas
de sobreposicdes, indicando-nos que, mesmo para agrupamentos némades,
esses locais eram surpreendentemente ocupados de maneira recorrente,
habitados por novos grupos que se sucediam e sobrepunham seus registros
aos anteriores ja gravados e pintados nas rochas. Essa recorréncia nos indica
uma espécie de habito, de prética, que passou a ser um elemento determinante

para a permanéncia do que se sabe sobre essas culturas®.

Em alguns lugares foram encontradas agulhas, restos de tecido
fossilizados, que indicam o dominio de uma forma rudimentar de costura e
tecelagem e do conhecimento da fabricacdo da linha, do barbante; dai para a
rede de pesca e o arco e flecha, todos derivados de uma série de afazeres que
foram sendo incorporados e que ocorreram, obviamente, ao longo de alguns

milhares de anos.

Apesar do que ja apresentamos, ainda assim, ndo chamaremos esses
espacos de ateliés, mas, € importante entender que, talvez fossem o embrido
de espacos de criacdo e exercicio de convivéncia, bem mais dindmicos do que

pOSSamos supor.

Esses lugares abrigavam ferramentas rasticas e utensilios de uso
individual, guardados, descartados ou esquecidos, ndo sabemos ao certo,
afinal, neste caso, caminhamos sobre um campo de especulacdes e hipoteses,
mas que nos dao pistas para entender como as grandes civilizacbes, que
surgiram a seguir, foram capazes de se organizar, criar e expandir o seu
dominio por outros territorios, justamente por dominar a capacidade de produzir
sistematicamente uma cultura material proveniente de uma rigorosa

organizacao.

50 . A . sy e s .
Incidéncias semelhantes ocorrem em outros sitios arqueoldgicos espalhados pelo mundo e
praticamente todos revelam algum tipo, ainda que pequeno, de indicios residuais de matérias-primas,
resquicios de ferramentas e instrumentais utilizados para as pinturas e para a caga.
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A busca do ser humano por novos territdrios e a procura por lugares
para se fixar, ndo marcam apenas 0 surgimento das civilizagbes, mas,
acontecem de forma paralela a ampliacdo das possibilidades de criacdo. O
dominio dos espacos e de determinadas regides remotas, consideradas

inGspitas, nem sempre aconteceram de forma tranquila, pacifica.

O mais comum, pelo menos no inicio, era 0 embate violento entre
grupos, e quando ocorriam esses conflitos, acredita-se que 0S grupos mais
organizados, e consequentemente, mais desenvolvidos tecnicamente,
sobrepunham-se aos demais. Isso acontecia, possivelmente, porque suas
criacoes e tecnologias eram pensadas como um complemento para as suas
estratégias de sobrevivéncia. Os mais preparados obtinham maior éxito em

conseguir subjugar e suplantar os demais grupos.

Embora possamos compreender isso como uma forma de evolucéo
dada pelo conhecimento, é na diplomacia exercida entre os povos, surgida
depois, com as antigas civilizacdes, que o exercicio politico florescera,
marcado pelo uso da linguagem, que, aprimorada, refletird sua organizacao e

estrutura nos processos de criagcao artistica.

Ainda que o conceito de evolucdo possa ser amplo e, por vezes,
contraditorio; podemos imaginar que ela ocorreu de forma que o encontro, 0
embate de culturas implicou, muitas vezes, na aceitacao, na assimilacdo ou na

destruicdo de culturas consideradas adversarias.

Talvez possamos imaginar que essa dinamica entre culturas, que
disputavam espacos, ndo fosse mediada apenas por meio das armas, mas,
também, pela diplomacia ou tentativa do dialogo. Ainda assim, o fato € que o
ato de produzir armas, ferramentas, objetos que auxiliavam a vida diaria de
todos, estava vinculado diretamente ao ato de criar, mas, também, ao poder de
organizacao politica do grupo. Mais que isso, consistia na propria capacidade
de transmitir esse poder. Toda a producdo e economia beneficiavam a

expansao do grupo e fortaleciam a sua rede de influéncias e o seu alcance.

O pensamento e a inventividade humana transformaram as matérias-
primas, adaptadas pelo uso de ferramentas e metodologias adequadas para as
necessidades que surgiam. A busca constante para encontrar novos métodos

de producdo tornou viavel a sobrevivéncia, permitindo a manutencdo das
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economias baseadas na agricultura, que se expandiam, enquanto se fixavam
num local, formando sociedades mais présperas, organizadas por uma
complexa estrutura social que, talvez, aqui, possamos entender ainda como

sendo as primeiras formas “primitivas” de organizacao politica.

O dominio das tecnologias disponiveis determinou a sobrevivéncia e fez
com que os locais apropriados para 0 exercicio do artesanal e demais
atividades especificas fossem considerados uma necessidade. As atividades
desempenhadas pelos artistas, ou artesdos, nao diferiam muito em sua
natureza e eram praticamente as mesmas, chegando a ser relacionadas e
comparadas entre si. Em verdade, possivelmente, essa distingao entre artista e

artesdo, durante um bom tempo, nem mesmo existisse.

A dindmica da evolucdo dessas sociedades fez com que mestres
artesdos fossem vistos como pessoas de destaque junto ao grupo ao qual
pertenciam, tornando-se hierarquicamente responsaveis por aperfeigcoar, treinar
e educar aprendizes. Mantinham o conhecimento adquirido sob certo cuidado,
gerando em torno de si tradicdes e costumes a partir das experiéncias vividas.
Os mestres detinham o conhecimento e o dominio técnico, guardados como
bens valiosos, um verdadeiro patrimonio de cultura, afinal, eram esses
conhecimentos que possibilitavam a materializacdo de seus projetos, além de

atender as demandas da sociedade em que estavam inseridos.

Os locais de trabalho desses mestres tornaram-se um espaco de estudo,
pesquisa, producido e formacgdo, uma referéncia local, regional. E importante
entender também que esse modelo de aprendizado ndo é uma particularidade

apenas na Renascenca, como € geralmente lembrado.

Existe uma quantidade razoavel de registros, tanto na literatura, quanto
em evidéncias arqueoldgicas, de locais especificos para o exercicio de
atividades artesanais, de formacéo, algumas executadas com alto grau de rigor
tecnologico e sofisticacdo, isto, considerados o momento historico e 0s
recursos a disposicao para a época, como nos canteiros de obras e oficinas de
cantaria, ceramica e carpintaria, encontrados no Egito (Figura 21)* e em alguns

pontos do Oriente Médio.

51 . . . ..
Existem muitos exemplares de espagos de trabalhos coletivos representados em miniaturas de
madeira e ceramica policromada encontrados nos artefatos arqueoldgicos dessa civilizagao.
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Figura 21 — Modelo de uma oficina de carpintaria do antigo Egito.
Fonte: Egypt Museum On-Line.

Na Mesopotamia, por exemplo, encontramos espacos especificos de
trabalho nos Zigurates, que possuiam em seus Uultimos pavimentos de
construcdo uma area para a observacdo dos astros. Nao era, evidentemente,
um atelié ou oficina, como entendemos hoje, mas, ainda assim, era um local
destinado ao estudo e pesquisa astron6mica, sendo, portanto, um local
reservado para uma atividade de observacdo, criagdo e formulacdo de
conhecimento. Alguns cientistas classificam a importancia desses espacos da

mesopotamia como o equivalente aos atuais observatérios em atividade.

Ha também os relatos sobre as oficinas de ceramica e pintura da Grécia,
presentes nas narrativas contidas em imagem dos vasos, executados por
habeis artesdos que disputavam o reconhecimento publico, como na lenda
descrita sobre o concurso realizado e a dificil decisdo entre quem seria
considerado o mais habil artifice, disputa protagonizada por Parrasio e Zéuxis.

Ao vencedor, o titulo de melhor pintor entre os artesaos de toda a Grécia.

A difusdo das oficinas ocorreu por todo o Ocidente, como € o caso das

oficinas e salas de escrita presentes nos monastérios, conhecidas como
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scriptorium (Figura 22), que nada mais eram do que gabinetes, locais
reservados onde os livros eram produzidos, ilustrados pagina por pagina e, por
fim, encadernados. Uma producéo lenta, porém, sistematizada, passando por
rigoroso controle nas méaos de especialistas, religiosos, monges e padres
copistas, treinados por anos e anos de exercicio. Essas oficinas de trabalho
resultaram em importantes centros de producdo e preservagdao do
conhecimento do Ocidente.

H
J.

Figura 22 — Scriptorium, provavelmente espanhol. Madri, Biblioteca de San Lorenzo de El
Escorial. Século XIV.
Fonte: Medieval Books On Line (2013).

Os espacos possuiam areas pré-determinadas, equipados para que a
rotina de trabalho ocorresse normalmente, da maneira mais funcional possivel

e com certa regularidade.

Em gue pese o monopdlio do conhecimento, ainda assim, € impossivel
ignorar que o acervo de conhecimento produzido nesses locais — embora, na
maioria das vezes, controlado, portanto, elitizado — preservou parte da Histéria
para as geracodes futuras.

Um fato curioso e relativamente desconhecido é que as oficinas e
camaras de leitura da Idade Média, por exemplo, ndo eram voltadas
unicamente para as questdes religiosas, ainda que essa fosse a ténica desse
periodo da Histéria (LE GOFF, 1994, p. 427).

No Renascimento, no entanto, os espacos de trabalho ganham maior
importancia e liberdade, deixando de ser algo mediado apenas pelo poder de

uma instituicdo forte como a Igreja ou dos ricos comerciantes, os conhecidos
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mecenas com poderes de influéncia politica sobre a sociedade em que

viveram.

A Historia nos permite compreender a importancia dessas oficinas, como
€ 0 caso, por exemplo, do atelié de Andrea di Francesco di Cione (1435-1488),
o célebre Verocchio, que reuniu, entre os aprendizes sob seus cuidados, os
principais artistas de sua época, destacando-se o ainda jovem Leonardo di Ser
Piero da Vinci (1452 — 1519).

Da Vinci, pelo que se sabe, embora tenha tido discipulos sob seus
cuidados, era bastante reservado e costumava trabalhar sozinho em seus
projetos pessoais. No entanto, um elemento, em sua monumental produgéo,
desperta a nossa atencdo: sdo os seus cadernos de anotagdo contendo
investigacdes detalhadas e desenhos de seus projetos, pratica que utilizou por
toda a vida e que nos permite ter uma ideia de como podem ter sido os
ambientes de trabalho por onde passou ao longo de sua vida. Seus famosos
cadernos testemunham os relatos de suas andancas, principalmente de
lugares como as cidades de Florenca e Mildo, onde passou a maior parte de

sua vida produtiva.

Entre os desenhos, anotagdes, estudos diversos, os cadernos de
Leonardo nos oferecem indicios de locais, estruturas, formas de pensar o
espaco e a luz, ou ainda, indicios de como ele pensava a ocupacéao de lugares
publicos. Muitos estudos da natureza de seus trabalhos, como a pesquisa de
anatomia, por exemplo, foram feitos sob sigilo; ndo se sabe bem ao certo como
ele teria contornado a censura da Igreja e as proibicdes da época. Além de
contar com as amizades poderosas, e para além das lendas pessoais
acrescidas em suas centenas de biografias, comenta-se que ele frequentava as
catacumbas, a morgue, o equivalente aos nossos necrotérios atuais. Mas o fato
€ que seus estudos detalhados de anatomia revelam um artista-cientista que
teve tempo de elaboragdo para o trabalho, estando, certamente, em algum
local adequado, recluso o suficiente para o manuseio dos cadaveres que

serviam para o0s seus modelos e esquemas de estudos anatémicos.

E curioso que ele tenha recorrido a esse artificio de registros
sistematicos para que pudesse realizar os seus estudos. Estariamos diante de
um processo inaugural, embora, possivelmente, outros artistas de sua época

também o fizessem. N&o h4, no entanto, indicios de outro artista que tenha
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produzido tantos registros em cadernos de anotacdo, dos mais variados
assuntos, como Leonardo. Em certo sentido, levava por suas andancas, O
atelié contido em seu caderno. Um procedimento comum para ele, que foi
repetido com muita frequéncia por artistas, em toda a era moderna, até chegar

no contemporaneo>?.

Se os ateliés surgiram dessa necessidade do ser humano, de ter um
local apropriado para desempenhar uma determinada atividade, estudar e criar,
€ natural pensar, portanto, que cada espaco adquirisse uma configuracao para
atender a essas necessidades especificas. Isso foi observado ao longo de toda
a Histéria. Os registros de diferentes épocas nos apresentam evidéncias com
as quais constatamos como cada civilizagdo encontrou maneiras de atender a

essas demandas.

Vale a pena ser relembrado e destacado o carater multidisciplinar da
forma de alguns desses ateliés. Com o tempo, formou-se uma tradi¢cao a partir
das referéncias do passado, tendo a cultura Greco-Romana como modelo, no
qual, alias, esta baseada praticamente toda a Histéria da Arte Ocidental, e que
serviu para que fossem pensadas as estruturas desses espacos, influenciando

a maneira como as escolas de Arte se constituiram®:,

Esses modelos foram repensados com o tempo, diante da dinamica da
Historia, tornando-se mais assertivos, plurais, democraticos e coletivos. A visao
eurocéntrica disseminada ao longo da Historia determinou parte consideravel
do que entendemos como arte, artistas e ateliés. Mesmo assim, apos 0s
movimentos modernistas, outras relagdes surgiram para fazer, ver e fruir a obra

produzida no espaco do atelié.

>? Inimeros artistas depois de Leonardo tiveram seus cadernos descobertos. Alguns escritores
ilustraram suas préprias obras, como William Blake e Lewis Carrol. Ha casos importantes em que os
cadernos foram eles também considerados uma obra tdo valiosa quanto o trabalho, justamente por
revelar muito do processo, estudos, preparo, pensamentos, algo que seria inimaginavel no passado.
Em certo sentido, a tecnologia digital e as redes sociais, hoje, fazem de nossas vidas, também, um
diario aberto, literalmente. Um publico cada vez mais dvido por informagdes, pode seguir,
acompanhar seu artista preferido e observar o nascer de cada obra. Outro ponto importante é
entender o caderno atual, o scketchbook, o livro de artista, como elementos que romperam os limites
tradicionais e que comportam, em sua natureza, uma variagdo surpreendente de meios e linguagens,
caminhando para uma obra hibrida.

> Hoje sabemos que essa afirmacdo apresenta o olhar hegemonico e eurocentrista. Esses modelos ja
ndo sdo pensados mais da mesma maneira, como eram no passado, geralmente, fundamentados na
forma como as Escolas de Belas Artes pelo mundo afora eram estruturadas. Felizmente, hoje, a
pluralidade de pensamento alcangou também a forma de se pensar o espago.
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E interessante notar que esses locais permaneceram como uma espécie
de campo de provas, quando nao, fazendo parte dos elementos que integram a
propria obra. Ou seja, 0 espaco visto como um organismo vivo, pulsante;
ativado pela interacdo entre o publico e aquilo que ela propde junto ao lugar em
que estd inserida. O atelié foi adquirindo o status de local de permanente

mudanca. N&o mais como uma oficina estatica para um determinado fazer.
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Figura 23 — Contra relevo de canto, 1914. Vladimir Tatlin.
Fonte: Wikimedia On-Line.

Figura 24 — Merzbau, 1923. Kurt Schwitters. Fonte: Museu Victor Meirelles On-Line (2016)
Disponivel em: <https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2016/03/kurts.jpg>. Acesso em: 08 ago. 2022.
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O espaco do atelié foi modificado com o passar dos anos e passou a ser
parte constitutiva da obra, como nos trabalhos de Viadimir Tatlin (1885-1953),
com seus contra-relevos (Figura 23), e Kurt Schwitters (1887-1948), com suas
versdes do Merzbau (Figura 24), que manteve a ideia de construgcéo e
reordenacdo do espaco durante anos. Entendemos que esse tipo de
procedimento de construcdo, em que o atelié é parte indissociavel do trabalho,
dificulta a logica mercadolOgica, cuja expectativa € de um produto que saia

pronto do espaco de criacao.

Trabalhos como esses, que investigam as questdes estruturais da forma
e do espaco, ou, ainda, que transitam por um universo de linguagens multiplas,
rompendo com o carater previamente fixado da pureza técnica, onde os rigores
dos limites fisicos convencionais sdo amplamente testados, ja podiam ser
vistos em artistas como Marcel Duchamp, com seu Grande Vidro (Figura 25),
de 1912-1923; ou ainda com sua Porta 11, Rua Larey (Figura 26), de 1927.
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Figura 25 — O Grande Vidro. 1912-1923. Marcel Duchamp.
Fonte: Galeria de Imagens da Secretaria da Educagéo do Parana. On-Line.
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Figura 26 — Porta 11, Rua Larey. 1927. Marcel Duchamp.
Fonte: Le Document On-Line (2020).

Cumpre assim investigar o lugar do atelié e de outros espagos na
producdo contemporanea. Entender a dindmica dos lugares voltados para o
trabalho artistico, ainda mais quando coletivos, nos parece ser um ponto crucial
para decifrar a l6égica de uma producdo artivista, onde, por muitas vezes,
predominam o trabalho colaborativo e em grupo. Para dialogar com essa
proposicdo, fomos ao encontro da ideia defendida por Rosalind Krauss (1941-),
acerca do campo ampliado, e entendemos que pode ser estabelecida uma

associacdo, ampliando o conceito ao propor a paisagem, o espaco urbano, a
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cidade, como metéafora para atelié-oficina; o lugar da producdo compartilhada
por exceléncia. A cidade passa a ser um tipo propicio para o exercicio da ideia
de campo ampliado, privilegiado, portanto, para a atuagdo dos artivistas e

ativistas nos seus mais variados meios e linguagens:

Com relagdo a prética individual, é facil perceber que muitos dos
artistas em questdo se viram ocupando, sucessivamente, diferentes
lugares dentro do campo ampliado. Apesar de a experiéncia desse
campo sugerir que a recolocagdo continua de energia é totalmente
I6gica, a critica de arte, ainda servil ao sistema modernista, tem
duvidado desse movimento, chamando-o de eclético. A suspeita de
uma trajetdria artistica que se move continua e desordenadamente
além da area da escultura deriva obviamente da demanda modernista
de pureza e separacdo dos varios meios de expressao (e portanto a
especializacdo necessaria de um artista dentro de um determinado
meio). Entretanto, o que parece ser eclético sob um ponto de vista,
pode ser concebido como rigorosamente l6gico de outro. Isto porque,
no pos-modernismo, a praxis ndo é definida em relagdo a um
determinado meio de expressdo — escultura — mas sim em relacdo
a operag0es ldgicas dentro de um conjunto de termos culturais para o
gual varios meios — fotografia, livros, linhas em parede, espelhos ou
escultura propriamente dita — possam ser usados. (KRAUSS, 2015,
on-line).

Neste contexto, a obra sai do cubo branco, do espaco fechado,
institucional e convencional, para adquirir vida propria; ativando espacos
improvaveis; provocando e desafiando, por meio das intervencdes e dos
objetos estéticos propostos, para o publico interagir e sair de um habitual
estado de passividade, tornando-se agente e co-autor da obra. (BORRIAUD, p.

48).

Ja apontamos como nas décadas de 1960-70, marcadas por governos
totalitarios e opressores, os artistas promoveram um deslocamento do lugar-
comum das artes, abandonando o cubo branco de museus e galerias de arte,
propondo ac¢des em lugares ndo convencionais do meio artistico, ndo previstos
pelo Sistema como ruas, apartamentos e outros ambientes como agéncias de
correios. Essa efervescéncia para fora dos espacos consagrados a arte se
reiterou no inicio dos anos 2000, com coletivos atuando nas cidades com
performances, intervencdes urbanas, com propostas marcadamente de cunho

politico, como também nos movimentos a partir de 2013.

A cidade se torna um atelié aberto, coletivo, a antiga agora grega
revisitada; um convite para a ocupacdo e consequente intervencao urbana; a

producdo de um site-specific em permanente mutacdo a céu aberto. Tudo
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contido nesse espaco passa a ser uma possibilidade, um elemento deflagrador

de didlogo no convivio entre as pessoas.

No entanto, esbarramos, também, no lugar de passagem, do qual nos
fala Marc Augé (1935 -), antropodlogo que utilizou a expressao “Nao-Lugar” pela
primeira vez em 1992, para resumidamente designar locais de transigao,
passagem e desprovidos de significados. Nao-lugar, o local onde corremos o
risco de ndo existirmos, ou melhor, nos tornarmos invisibilizados exatamente
por ser lugar de passagem. Parece contraditério, paradoxal, que lugares que
estariam destinados ao encontro possam se tornar lugares do apagamento ou
da invisibilidade, exatamente por serem estranhos para quem 0S ocupa ou por
eles transita. S&o 0s espagos em gque as pessoas hdo se sentem pertencentes.
Se considerarmos esse pensamento para 0os campos de atuacao vinculados a
Arte e a Politica, estariamos propensos a cair em um problema em que o
trabalho artivista estaria destinado a anulacdo, dependendo do espaco
proposto para a acdo. Em outras palavras, o lugar pode tornar o trabalho

artivista nulo, esquecido ou potencializar a sua forca ao maximo.

E no espaco que o embate se instaura de forma inevitavel, por vezes,
com consequéncias imprevisiveis, mas, geralmente, de modo benéfico, o
espaco € o lugar propicio para o exercicio democratico da cidadania. E como
entendermos e transferirmos, hoje, o0 espaco fisico para dentro das
possibilidades criadas pelos meios digitais? N&o seriam 0s espacos virtuais,

lugares em que a disputa de narrativas e de poder também ocorrem?

Sob essa perspectiva de novos processos e olhares, e com o advento de
novas tecnologias, temos o rompimento, novamente, de determinados padrées
e a adequacdo para outras realidades, inclusive, no atual momento, em que
presenciamos uma mudanca global recente, pressionados pelo problema da
pandemia de COVID19. Foram geradas estratégias para superar essas
adversidades que modificaram os procedimentos de trabalho e que estao,

pouco a pouco, deslocando o lugar do fazer, também, nas artes.

Podemos entender o atelié atual como um local que se enquadraria em
uma definicdo recorrente ao termo hibridismo. O atelié hoje seria um espago
hibrido, preservando algumas caracteristicas tradicionais de suas origens,

como a do espaco de trabalho, por exemplo, e passando por um processo
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rapido de transformacéo, que inclui o uso e a adaptacao as novas tecnologias e

0 rompimento com 0s espagos pré-estabelecidos.

O rompimento com o passado ndo é novidade. As novas tecnologias e
relacbes com o0s agentes de criacdo apresentam um enorme volume de
informacdes e procedimentos, materiais e processos que fazem com que

pensemos em um processo de ressignificacao da ideia de atelié.

O atelié se tornou um campo onde as linguagens sao entrecruzadas,
compartilhadas a todo instante, inclusive, em tempo real, dado ao alto poder de

comunicacao das novas tecnologias digitais.

Contudo, na visdo de Marc Augé, esses espacos também podem ser
enquadrados como N&o-Lugares, como nos adverte o antrop6logo em
entrevista recente, sinalizando sobre o0 aspecto negativo das tecnologias
digitais, mais especificamente as redes sociais, ha medida em que o “Néao-
Lugar” nos leva, segundo ele, a uma destruigdo das relagdes:

E o grande mal das redes, que estdo subvertendo a propria natureza
das relagBes humanas. Alteram o espaco e 0 tempo: vocé pode
entrar em contato com alguém, em qualquer lugar e circunstancia,
mas relacionar-se com o outro implica dedicar tempo e espaco
especifico a isso. E paradoxal: as redes sociais estdo destruindo as
relacbes sociais. As pessoas deveriam perceber que aquilo que as
redes lhes dao néo é suficiente. E acontece também que elas fazem
com que os efeitos do reconhecimento sejam substituidos pelos
efeitos do conhecimento: vemos um apresentador de televisdo como

se 0 conhecéssemos, mas nds somente 0 reconhecemos, e iSso se
passa com tudo e com todos. (AUGE, 2019, on-line).

4.2 Espacos Hibridos: Instrumentos Contemporaneos para a Acao

Comentamos anteriormente sobre o trabalho artivista nascer a partir de
uma necessidade ou demanda verdadeira, motivada pelo interesse auténtico

de uma pessoa ou grupo, para, entdo, se materializar em obra.

Se fosse possivel identificar esses principios, ou razbes ditas
verdadeiras, talvez o Artivismo perdesse totalmente o seu sentido, uma vez
gue se tornaria previsivel identificar essas verdades. Identificadas, tornar-se-ia

muito facil desarticular ou anular a sua poténcia de muitas maneiras. Isso
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ocorreu ao longo da Historia em diferentes épocas e com diferentes artistas,

muito antes do conceito de Artivismo surgir™,

A producéo de arte ndo € algo apenas produzido e mediado pelo embate
entre o publico fruidor e a obra. Para que a obra aconteca, € necessario que
exista algum tipo de recurso, patrocinio, mecenato, ou seja, uma rede de
apoiadores que facilitem seu escoamento, por canais que garantam a
visibilidade do que foi produzido, mas que, como ja afirmamos, por vezes,
acabam por controlar, em partes, ou totalmente, a criacdo, tornando-se

determinantes na maneira como artistas desenvolvem suas obras.

O atelié, como um espaco de provas, local de experimento, é, também,
0 lugar seguro, pelo menos em teoria, em que artistas podem exercer seus
papéis, de maneira relativamente tranquila, sem que a interferéncia exterior

prejudique, de maneira direta, o andamento de seus trabalhos.

O espaco do atelié se assemelha a uma embaixada em que artistas
estdo assegurados para criar. Essa realidade é alterada, claro, em regimes
totalitarios, aonde os locais de criacdo sdo duramente vigiados, controlados, e

até proibidos.

Observamos que a reunido em torno de interesses comuns fortalecem
as possibilidades de atuacdo das pessoas, ampliando o seu raio de atuacao.
Dessa maneira, a principal ideia que acompanha ou define a existéncia desse
lugar, chamado atelié, € a de que esse espaco seria o local necessario para a
praxis do fazer artistico, sem o qual ndo seria possivel criar ou, a producdo
ficaria, em parte, comprometida, prejudicada pela auséncia de condi¢des

estruturais, fisicas e materiais, adequadas para a pratica da criacdo artistica.

A etimologia da palavra nos apresenta a definicdo desses espacos como

locais de trabalho de profissionais da criacdo®. O local de trabalho que &,

>* Podemos citar desde Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564), censurado por um cardeal em sua
pintura do Juizo Final, na Capela Sistina, a Diego Rivera (1886 — 1957), que desagradou a familia
Rockefeller no Painel do Rockefeller Center; ou, aproximando ainda mais de nossa realidade, os
artistas brasileiros censurados durante a ditadura de 1964 — 1985.

> Segundo o diciondrio etimolégico on-line, o termo atelier significa oficina ou estudio. Tem origem
francesa, sendo traduzido para a lingua portuguesa como atelié. A palavra atelier seria uma derivacdo
do termo astele que significa lascas, este, no que lhe concerne, seria originado do latim hastelle, algo
com o significado como vara fina ou vareta. A definicdo comum aceita atualmente é de que o atelier é
o local de trabalho comum as profissGes do artesao, artista e outros profissionais que trabalham com
a criacdo. (DICIONARIO ETIMOLOGICO ON-LINE).
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também, de encontro e do exercicio politico; lugar da busca por solucdes e

proposicdes que sb o0s processos de criacdo podem oferecer.

Pensamos que o atelié, hoje, ndo esta condicionado, limitado,
necessariamente, a um local fechado, restrito por quatro paredes. Se
pensarmos o atelié como um lugar que estabelece uma relacdo com a
producdo que se esta realizando, em permanente dialogo, aonde o exercicio de
criagdo € construido a partir da interagdo com o ambiente, poderemos ir além

do conceito pelo qual esse espaco de criacdo foi visto no passado®®.

E nesse permanente dialogo, caracteristica primordial da obra
contemporanea, que temos o espaco resignificado em sua importancia, como

nos lembra Cauquelin:

Se o discurso é constitutivo da obra, 0 espago em que esse discurso
€ apresentado passa a ser um componente essencial dela. Trabalhar
esse lugar torna-se um imperativo para um movimento que faz recair
a identificagdo de uma obra como obra de arte, ndo sobre seu
contetido, mas sobre sua afirmacdo como tal.(CAUQUELIN , 2005, p.
137).

E possivel que a origem do termo seja, de fato, uma heranca de tempos
imemoriais da histéria da civilizacdo, arraigada e reforcada ao longo dos
séculos por meio de historias e relatos, presa aos vestigios das acdes
humanas, residuos preservados de matérias-primas, partes de ferramentas,
resquicios indiciais de atividades humanas nem sempre precisas, mas que

apontam para uma ideia de um espac¢o com estrutura voltada para o trabalho.

Parte do que se sabe sobre o assunto, no entanto, pode ser creditado ao
conjunto de narrativas de bidgrafos dos artistas, em geral, historiadores,
criticos e apreciadores das Artes que se tornaram 0S responsaveis por

preservar esse material valioso para a pesquisa.

*® Os canteiros de obras junto aos complexos funerdrios egipcios, por exemplo, eram divididos por
setores de trabalho; as oficinas de ceramica, de escultura e de cantaria das Cidades-Estado gregas,
tinham espacos abertos pelos quais transitavam as pessoas; mais tarde, as oficinas de escrita e
impressdo durante a Idade Média ocupavam ambientes projetados para as suas atividades, até
chegarmos aos ateliés oficinas dos artistas da Renascenga, que imitavam, em parte, as informacgdes
gue recebiam dos escritos classicos da Grécia. Dai em diante, muito foi moldado pelos cdnones das
Escolas de Belas Artes, até o rompimento, a partir do Modernismo e de grande parte dos movimentos
derivados dele.
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O estudo desses ambientes nos permite compreender a formacao das
obras, dos artistas e nos indicam parte da estrutura social em que estavam

inseridos.

As adaptacoes desses espacos as novas formas de producdo ocorreram
como resposta e em funcdo das dificuldades decorrentes da dinamica da
histéria humana. Guerras, revolugdes, problemas econémicos e, no caso de
nossa historia recente, a ditadura de 1964 -1985 (ZANINI, 1986).

E possivel que a ideia que se tem dos ateliés tenha permanecido, em
certo sentido, idealizada, parte disto, devido aos mitos construidos ao redor da
imagem da arte e do artista, gerando, por vezes, distorcbes que pouco

acrescentam no entendimento dessa profissao.

Essa imagem foi modificada pelas transformacdes da sociedade, como
ja mencionamos. A ideia do ateli€ como um local sacralizado, com uma “aura”
propria, perdura, mas tem sido desconstruida em funcdo de como os espagos
séo, hoje, compartilhados.

O mito por tras da ideia do atelié de artista persiste no imaginario das
pessoas como o local em que uma certa “magia” ocorre. Seria ainda o lugar
sagrado, imprescindivel para o trabalho acontecer. Poderemos verificar essa
exaltacdo do espaco em diversos momentos, como, por exemplo, o conhecido
caso da Casa Amarela de Van Gogh, que tinha a intencdo de transformar a
casa em gue viveu por um tempo, em uma comunidade de artistas, em Arles.
Nas cartas enviadas para o seu irmado, Théo, deixa registrado e descreve, em
detalhes, seus planos. Fez desenhos e pinturas tratando deste assunto.

E possivel identificar, ao longo da histéria, uma quantidade consideravel
de documentos produzidos por artistas e pessoas contemporaneas a eles,
fontes iconograficas, desenhos, fotografias e, até mesmo, em alguns casos,

magquetes, que nos permitem compreender a importancia desses lugares.

Algumas iniciativas institucionais, documentérios, entrevistas e videos,
além da reconstrucdo de alguns desses ambientes, apresentam ao publico
parte desses locais e contribuem para a formacdo de um imaginario mais atual
sobre a ideia que se tem sobre um atelié de artista. Kurt Sckwitters, Piet
Mondrian, Wladislaw Strzeminsk, entre outros, tiveram seus trabalhos

ambientes, instalagcbes, estruturas montadas por algumas instituicbes na
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Europa e na América do Norte. Kurt Sckwiterrs teve uma versdo de seu
Merzbau montada na Pinacoteca do Estado, em S&o Paulo. E Mondrian teve
seu atelié reproduzido numa Bienal de Sao Paulo, bem como o brasileiro Paulo
Bruscky.

As experimentacfes ligadas aos movimentos modernos derivam, em
certo sentido, da fragmentacdo das estruturas politicas, econébmicas e sociais
do inicio do século XX. Ndo podemos ignorar, no entanto, que outras areas de
conhecimento passavam por algo semelhante. A fisica e a quimica tiveram
avancos enormes em funcdo do desenvolvimento da industria, impulsionada,

também, pela guerra.

O pensamento moderno, a Filosofia e a recém-nascida Psicanalise,
serviram de bases tedricas para 0S movimentos que ndo mais se contentavam
apenas em produzir objetos. Houve um engajamento por parte dos artistas
modernos, uma necessidade de colocar suas obras em contato maior com a

realidade.

Movimentos como o Construtivismo; o Futurismo, o Cubismo, o
Dadaismo, o Abstracionismo, serviram depois, jA& na chamada PoOs-
Modernidade, como referéncias para outros, que seriam continuidades, ou

mesmo contraposicoes.

O Minimalismo, a Art-Povera, a Op-Arte, a Pop-Art, a Land Art, o
Situacionismo e o Concretismo, sé para ficarmos entre alguns dos principais
movimentos, promoveram mudangas definitivas na maneira como as obras
eram geradas e dai, repensar 0s espacos passou a ser visto como uma
necessidade essencial. Muitos desses movimentos citados propunham
reflexdes que iam muito além da relacdo obra-objeto e publico-fruidor. As

novas obras dialogavam com o exterior, para além do espaco restrito do atelié.

Os artistas passaram a conviver com a ideia de progresso presente na
modernidade e tudo o que isso implicava. O surgimento das novas tecnologias,
as crises econdmicas, e as duas grandes guerras, geraram uma aceleracdo na
producdo das industrias, o que agravou, paradoxalmente, o surgimento de
problemas sociais, como a exploracdo, ainda mais cruel, do trabalho; a

poluicéo; e as doencas ocasionadas pelo modo de vida moderno.
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A rapida insercdo de novos materiais e ferramentas favoreceu o universo
da criacdo. Surgiu uma grande diversidade de materiais derivados dos
refinados de petroleo: a borracha latex; a resina; o poliuretano; o poliéster; o
plastico e o acrilico. Novas ligas metélicas, matérias especiais e mais leves; o
aco corten. E ndo parou nisto. Surgiram maquinas, aparelhos eletronicos e
digitais.

Estes elementos promoveram a transformacdo do olhar e da ideia de
obra, rompendo também com o chamado cubo branco, ressignificando o
espaco, que passou a dialogar com o exterior, como ja havia sido feito pelos
surrealistas, em 1938, na exposi¢éo internacional que teve Duchamp a frente
da organizagéo.

Questionamentos sobre o lugar da obra e a sua relagcdo com o espaco
de trabalho e de exposicdo, a obra e o ambiente, foram associados. As
limitacdes fisicas do espaco e 0s novos materiais tornaram-se condicdes
essenciais que passaram a ser consideradas em um trabalho, como nos

aponta, novamente, Cauquelin:

A intervencdo nos espacos de exposicdo, museus, galerias
fundamentou-se, é verdade, em uma critica socioeconémica que era,
no comecgo, anti-institucional, mas que teve em seguida que se
recompor com a instituicdo, essa Ultima sempre no encalgo da critica
antes de engloba-la. Esse aspecto critico da arte conceitual ndo é
negligencidvel e a torna decerto mais facilmente detectavel e
qualificavel do que outros movimentos que compartilham os mesmos
temas, mas ndo tem o mesmo objetivo critico explicito. (CAUQUELIN,
2005, p. 138).

As dificuldades encontradas no passado em relagédo a essa adaptacao
entre a obra e os espacos, possibilitou que artistas repensassem as obras a tal
ponto de romper com 0s seus limites plasticos e conceituais. Temos uma
espécie de historicismo que evoca o passado para tentar explicar a fluidez dos
caminhos adotados para as obras geradas dessas escolhas. Rosalind Krauss
nos apresenta a reflexao sobre o artista e a sua especialidade, o que considera

como uma necessidade determinada pelas acées mediadas por questbes

culturais:

...demanda modernista de pureza e de separacdo dos varios meios
no pés-modernismo, a praxis ndo € definida em relagdo a um
determinado meio — escultura - mas sim em relacdo a operacfes
I6gicas dentro de um conjunto de termos culturais, para 0os quais
varios meios — fotografia, livros, linhas em paredes, espelhos ou
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escultura propriamente dita — possam ser usados (KRAUSS, 1979.p.

92).
Adequar o espaco de trabalho para proporcionar o suporte necessario
aos artistas tornou-se uma questdo, também, a ser considerada. Garantir a
manutencao dos locais de trabalho da forma mais independente possivel, sem
a necessidade de se subordinar a amarras institucionais, passou a ser um
ponto importante nessa nova forma de producdo. Um caso recente, o do artista
Maxwell Alexandre, que criou seu proprio pavilhdo, o Pavilhdo Maxwell
Alexandre (Figura 27) — entre a igreja e a instituicdo —, enfrentando o discurso
institucional, marcado por um embate bastante forte com questionamento ao
discurso hegemoénico, ao racismo estrutural e pautado pelo antirracismo. O
artista questiona o tratamento dedicado aos artistas novos e negros, 0 racismo
velado, presente nos discursos e praticas institucionais. Em seu discurso,
Maxwell levanta questbes sobre o valor pago pelos trabalhos, o
reconhecimento das instituicdes, o papel da curadoria, o lugar de fala dos
artistas e seu protagonismo; a falta de espacos. Em resposta a esses e outros
questionamentos que propde, criou 0 seu proprio espaco de exposicdes, um
pavilhdo que abriga uma galeria localizada em area considerada periférica pela
midia hegemonica. Abriu 0 espaco de maneira gratuita para a populacédo e

gerou uma profunda e potente reflexdo no meio artistico.

Figura 27 — Exposicao realizada no Pavilhdo Maxwell Alexandre.
Fonte: Revista Select On-Line (2023).
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Os ateliés tradicionais continuam em atividade e, claro, existem artistas
que trabalham de forma solo, em funcdo de suas escolhas individuais e da
natureza de seus trabalhos. Remodelados, os novos ateliés adquiriram
configuracdes especificas para atender as demandas de seus usuarios. Este &
um fato curioso porque encontraremos artistas que se referem aos seus
espacos de trabalho como a um escritério, um templo, e outras definicdes
diversas, tal € a multiplicidade da natureza das atividades ali exercidas.

Figura 28 — A Fébrica, estudio de Andy Warhol em Nova York.
Fonte: Runway Magazines On-Line (2017).

Andy Warhol (1928-1977), por exemplo, denominou seu estudio de
maneira provocadora, atribuindo-lhe o nome de A Fabrica (Figura 28), no que
parecia ser o prenancio do que ocorreria com os ateliés no futuro.

A aproximacdo de Warhol com o universo publicitario pode parecer
apenas um detalhe, uma estratégia programada de marketing; como uma
maneira de tornar seu trabalho ainda mais comercializavel no mercado de arte,
confundida, inclusive, com outros produtos. Sabemos, no entanto, que essa foi
uma estratégia do artista, um Cavalo de Troia em meio ao panorama da época

em que viveu.
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Seu trabalho poderia ser entendido, erroneamente, como um trabalho
qualquer, fruto de uma tendéncia, de um modismo marcado pela profusdo de
cores alegres da época, e pelas formas presentes no design dos
eletrodomésticos, carros e maquinas em geral. As obras produzidas a partir de
sua observacdo do cotidiano, reproducdes aparentemente banalizadas pelos
meios de comunicacdo, no entanto, sdo decifradas quando detemos nosso
olhar por mais tempo. Logo percebe-se a acidez, a ironia de sua obra. As
personalidades, os objetos de consumo, as cenas de folhetins do mundo
televisivo, sdo uma cronica mordaz de seu tempo e da sociedade

contemporanea, em especial, a estadunidense.

Entendemos que Warhol, assim como tantos outros artistas do século
XX, percebeu um caminho possivel para seu trabalho, mas, mais do que isto,
compreendeu para onde as artes eram direcionadas naguele momento. A ideia
de consumo do objeto de arte, ndo somente com o apelo como objeto estético,
ndo é uma ideia nova, moderna, evidentemente. A obra utilizada como
instrumento para atingir um determinado objetivo, comunicar algo e, nisto, em
gue estamos dando voltas até aqui, nos referimos a uma arte que se pretende

politica, como todos n6s sabemos, também né&o € novo.

Warhol declarou muitas vezes ndo gostar de politica. Em suas
entrevistas, o artista sempre declarava néo ter interesse algum em relacionar o
seu trabalho com a politica. Mesmo assim, adequou seu espaco e seu trabalho
de maneira a possibilitar uma producdo multidisciplinar, capaz de atender as
mais variadas proposicdes e anseios, que transcendiam naquele instante os
limites estanques mais ortodoxos do campo de producéo, restritos a uma unica
linguagem ou a uma tradicdo da histéria. Talvez possamos considerar que seu
atelié, estudio, ou fébrica, como costumava chamar, fosse um local de
producdo hibrida. O Artivismo aqui aparece de forma velada, presente nessa
proposicdo de Warhol, e reside em uma agéo politica por exceléncia. Ele utiliza

as “armas” do Sistema contra o préprio Sistema®’.

A ideia de que a Politica sempre esteve presente junto a Arte € um

argumento muito evocado hoje, principalmente pela critica que se faz ao

>’ Numa retrospectiva da obra e vida de Andy Warhol, realizada no Tate Modern em 2020, uma critica
foi levantada contra o fato de um dos textos da curadoria da exposi¢do tentar construir a imagem de
Warhol como a de um artivista Queer.
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Artivismo. Ja& observamos, anteriormente, que 0 uso da obra como instrumento
do que hoje chamamos Artivismo, tornou-se uma tendéncia. Este parece ser
um problema complexo, dificil demais para ser resolvido. Entendemos que o
uso dessa ideia, tomada como uma forma programatica, pode formatar a acao
de quem produz a obra. Seria como fazer um trabalho fadado a ter

determinadas qualidades que, por si sO, sejam politicas, logo de saida.

Esse sistema, entretanto, talvez nem precise ser criado, afinal, ele ja
existe, e € a ele que o Artivismo, em certa medida, se contrapde, o0 que, para

0S seus criticos ferrenhos, € onde reside sua maior contradicao.

O artivista convive com este paradoxo sem solucéo. Ser independente, e
dai a importancia dos espacos livres para o exercicio da liberdade, ou, sujeitar-
se a ser cooptado, ou, digamos, de forma mais branda, utilizado por um
determinado tempo até que seja substituido por outro assunto do momento,
conferindo ao artista e seu trabalho, as vezes, uma efemeridade tipica da
dindmica do mercado. Essa afirmacao pode soar dura, excessivamente critica
ou até preconceituosa. Querer dissociar arte do mercado, como se fossem,
ambos, realidades paralelas, distintas e irreconciliaveis, € também outro

elemento desse paradoxo.

Neste ponto, talvez, Warhol nos serve como um modelo exemplar,
porque, afinal, ele fez de sua “fabrica” o local gerador de ideias consumidas
abundantemente por um mercado avido e disposto a pagar o valor que
estipulasse, enquanto como artista ndo abriu méo da acidez e do humor que

sutilmente percorrem toda a sua trajetoria.

A escolha do nome “A Fabrica” situa o espaco, junto ao trabalho que de
la sai. O nome é um conceito. O Atelié passa também a fazer parte do trabalho,
quer dizer, ndo é mais um simples atelie. E uma fabrica que produz e que
"atesta” o selo de qualidade. E como sabemos, essa fabrica produz obras, ndo
outros produtos quaisquer. Warhol inseriu as obras da fabrica no mercado das

artes, utilizando as regras do jogo em favor de sua critica ao sistema.

Os ateliés passaram a figurar como importantes espagos de trocas,
reflexdes e compartilhamento de conhecimento. Se antes eram, igualmente,

locais de encontro entre pares de um mesmo oficio, 0 que temos de diferente
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hoje é que as possibilidades geradas pelas novas tecnologias trouxeram para

dentro do espaco possibilidades mdultiplas e infinitas na producao.

Os meios digitais facilitaram o controle da producéo, fazendo com que
os artistas dediquem parte de seu tempo para a producdo material. No entanto,
o universo digital, o mundo das redes e plataformas, exige que outra parte

desse material, também chamado de conteudo, va “para o mundo”.

Esta é uma dindmica curiosa, porque fez com que outros elementos
participantes do mercado perdessem parte desse controle. Artistas passaram a
fazer muitas das etapas que eram realizadas por outros, tendo em suas maos o
controle de sua producdo. Consideram o que pode ou nao ser divulgado,
fazendo uma espécie de curadoria propria. Revelam processos, projetos de
obras ainda ndo terminadas. O atelié passou a ser um ambiente ndo mais
totalmente privado, como no passado. E possivel acompanhar sua dindmica de

maneira praticamente diaria por meio das redes sociais.

Pensamos que a autonomia dos artistas adquirida a partir do uso de
plataformas digitais possa ser uma forma de atuacdo caracteristica do
Artivismo também. Ao “abrir’ as “portas virtuais” desse atelié, as pessoas tém
acesso ao que antes s6 seria possivel em uma exposi¢cao, galeria, ou museu,

ou seja, em uma estrutura institucionalizada, mediada por terceiros.

A tecnologia digital permitiu ao artista fazer de seu ateli€ um “local” de
acesso mais plural, democratico, mas, claro, isso ndo resolve questdes sobre a
producdo material, embora, durante a pandemia de COVID 19, tenha sido

determinante para se encontrar novas estratégias de trabalho.

A producéo no atelié €, cada vez mais, uma producao que se caracteriza
pela proximidade com o cotidiano. A arte-vida discutida pelos artistas pos-
modernos, conceituais, € hoje uma realidade. Talvez, sempre tenha sido, mas,
o0 ambiente passou a ser um lugar em que se compartilha conhecimento sem a
necessidade da mediacao institucional onipresente. O atelié é, sem duvidas,
gualquer lugar que se queira reservar para o trabalho, no entanto, para que isto
aconteca, € necessario que a vontade, o desejo de se transformar algo por

meio do compartilhamento, permaneca latente.
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4.3 Atelié 308 — Um Espaco em Construcao Permanente

Trataremos brevemente do relato da construgdo de um espaco de
exercicio artivista, o Atelié 308, a partir das obras de adequacéo e reforma de

um local abandonado, quase que por completo.

A reforma se deu em um contexto de ocupacdo consentida pelo
proprietario. A escolha do local aconteceu em fungdo de um conjunto de
coincidéncias. Temos um amigo de infancia e militante da cultura da cidade de
Guarulhos, o Jodo Canobre®, que é proprietario de um pequeno galpo

herdado de seu pai.

A histéria desse espaco tem uma curiosidade interessante porque, a
principio, ndo foi concebido para ser um espaco comercial e, muito menos,
destinado para a cultura. Faz parte do terreno ao lado da casa da familia de
Jodo. Seu pai, para ajudar um amigo de seu filho, um jovem funileiro de
automoveis, permitiu que ele construisse uma pequena cobertura para abrigar
os carros e as ferramentas, que, depois, se ampliou para uma oficina maior,
aumentando a area da cobertura inicial, transformando o lugar em um pequeno

galpéo oficina.

Apo6s alguns anos de funcionamento, a oficina cresceu e 0 espago
tornou-se inadequado para essa atividade. Houve a necessidade de mudar de
local para um lugar que comportasse 0 movimento e o volume de trabalho.
Entdo, o pai de Jodo destinou o espaco para aluguel, como um saldo

comercial, destinado a pequenas empresas.

BN

O novo inquilino, anterior a nossa chegada, possuia uma oficina de
reparos de motores. Nessa atividade, os motores sdo desmontados e
reconstruidos, sendo utilizados para isso diversos materiais que deixam

residuos poluentes no ambiente, como 0leo, pé de grafite, solventes e limalha

> Espaco ocupado pelo grupo Coletivo Atelié 308, fundado em 21 de setembro de 2006, por arte
educadores e artistas da cidade de Guarulhos. No inicio, sua formagdo original foi consolidada em
torno de 09 pessoas em seu “nucleo duro”, composto por Alexandre Gomes Vilas Boas, Antonio
Chagas, César Riello, Cintia Nagatomo, Eduardo Garofalo, Leticia Carvalho, Marcelo Rocha, Rodrigo
Kenichi e Sérgio Augusto de Oliveira.

>® Jo3o Canobre é um funciondrio publico da cidade de Guarulhos, hoje, aposentado. Apesar de ndo se
autodeclarar, ele é considerado por muitas pessoas ligadas ao fazer cultural da cidade, como um
militante aguerrido, um incentivador de inimeros artistas e espacos. Poderia ser incluido ao grupo do
gue consideramos ser um artivista, mesmo sem qualquer formag¢do ou produgao relacionada
diretamente a sua pessoa. Apenas por sua atuagdao como um facilitador, inclusive, material.
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de ferro e aco. O fato € que o ocupante nao zelou pelo local por,
aproximadamente, 10 anos, periodo em que ocupou o espaco, de modo que 0

imovel entrou em um processo de degradacao bastante grave.

Com o tempo, o desgaste provocado deixou de ser considerado um
problema pontual, para se tornar algo sistémico. Apareceram problemas na
estrutura, no telhado, na rede elétrica, hidraulica e nas demais dependéncias,
como o banheiro, por exemplo (Figura 29). Foi entdo que Joao Canobre decidiu
gue ndo era mais possivel manter esse inquilino e resolveu pedir que ele

entregasse o imoével.

Figura 29 — Local ocupado no inicio do atelié do grupo Coletivo Atelié 308, em 2009.
Fonte: Arquivo pessoal.

Enquanto o espago né&o era liberado e devolvido para o uso de seu
proprietario, o grupo Coletivo Atelié 308 reunia-se em um apartamento, desde
2006, a partir da iniciativa de dois professores e artistas visuais da cidade de

Guarulhos, que ja vinham da experiéncia de trabalho com outro coletivo. Talvez
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seja interessante observar que Jodo nao tinha planos de fazer uso comercial
do imovel. A questdo que o incomodava ndo era o quanto deixava de ganhar,
ou lucrar, com o aluguel do espago, mas, sim, a maneira como estava sendo
utilizado. Para ele, o espaco era uma oportunidade de estabelecer um lugar de

infinitas possibilidades para a criacéo.

Assim que a proposta para que ocupassemos o local foi feita ao grupo,
fizemos a transferéncia parcial de nossos materiais em julho de 2009, iniciando
uma pequena reforma para que pudéssemos entrar e ocupar o imovel de

maneira mais efetiva.

Foram feitas reformas iniciais no espaco (Figura 30). No telhado, devido
a infestacao de cupins e o apodrecimento de parte da estrutura de sustentacao.
O piso teve que ser refeito, porque grande parte estava comprometida e
apresentava afundamentos e, em outros pontos tinha sido removido por
alguma razdo desconhecida. O banheiro estava muito danificado, tendo que
ser completamente reformado. Toda a mobilia, a louca sanitaria e a parte

hidraulica foram trocadas.

Acrescentou-se um ponto de agua no saldo, um tanque para lavagem de
equipamentos e gravacdo de matrizes para gravura em metal e serigrafia. Foi

criado um recinto fechado para uso de um laboratorio analégico de fotografia.

A maior parte do que foi planejado no inicio (Figuras 31-32), foi
cumprido, sem nenhum desvio. Assim que a reforma foi concluida, criamos
coletivamente uma fachada para o atelié (Figura 33) e a ocupacéo teve inicio

de maneira efetiva.

O espaco foi adquirindo uma caracteristica “mutante”, ao longo do
tempo. Passou a abrigar e a oferecer suporte para o desenvolvimento de

atividades em diferentes linguagens, atraindo estudantes e artistas da regiao.

A pratica artistica especifica de determinadas linguagens, que exigem
alguma estrutura material e ferramental, sempre foi algo bastante problematico
na cidade de Guarulhos. A cidade possui, ainda hoje, um déficit de espacos,
equipamentos publicos, ou mesmo privados, que oferegcam a possibilidade de
desenvolvimento de praticas, por exemplo, de gravura, escultura, ceramica e

até mesmo a pintura, que, em teoria, ndo requereria tantas exigéncias.
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Figura 30 — Inicio da reforma do atelié do grupo Coletivo Atelié 308, em 2009: Desmonte
do telhado antigo; tratamento das tesouras infestadas de cupim e retirada do
entulho encontrado no espaco.

Fonte: Arquivo pessoal.

Para os integrantes do Coletivo e outros artistas e educadores da
cidade, usar uma prensa para xilogravura, ou fazer uma queima para a
ceramica, por exemplo, s6 era possivel se fosse feito o deslocamento até a
capital, S&8o Paulo, isto é, saindo do municipio e procurando servicos
disponiveis nos museus ou ateliés privados. Nao havia possibilidade de

encontrar em Guarulhos um lugar para essas praticas.

As dificuldades para a producdo encontradas por artistas, educadores e
grupos, de modo geral, eram o reflexo dessa auséncia de espacos e aparelhos

de cultura da cidade, como ja mencionamos.
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Figura 31 — Representacao digital da reforma pretendida em 2009.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 32 — Representacdo digital da reforma pretendida em 2009
Fonte: Arquivo pessoal.

A reforma inicial, basica e estrutural, foi realizada em torno de seis
meses, entre agosto e dezembro de 2009, durante os intervalos de outras
atividades desenvolvidas pelos integrantes do grupo. Quando o local adquiriu

condicbes de seguranca e higiene adequadas para o uso, foi iniciado um
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conjunto de acdes, atividades que, ao longo dos anos, transformaram-se em
uma programacao diversificada para atender, principalmente, a comunidade ao

redor do local.

Figura 33 — Fachada de autoria coletiva realizada logo apés a ocupacao inicial, 2009.
Fonte: Arquivo pessoal.

Um acordo informal foi estabelecido entre os integrantes do grupo e o
proprietario do lugar, para retribuir a sua generosidade em ceder o espaco,
ficando estipulado que parte das atividades oferecidas para o publico, seriam
inteiramente gratuitas, permitindo suprir a caréncia de locais de producdo na
cidade, ao mesmo tempo em que dava aos membros do grupo a possibilidade

de desenvolver seus trabalhos individuais também.

O atelié passou a funcionar de forma permanente, oferecendo oficinas
gratuitas, cursos de desenho, gravura, fotografia e modelagem, contando com
equipamentos que foram adquiridos a partir de trabalhos realizados pelo grupo

e, também, por meio de doagdes.

Atualmente, o espago mantém uma programacao regular de eventos e
cursos, contando com uma estrutura que vem sendo melhorada a partir do

trabalho desenvolvido pelos integrantes e frequentadores, em regime



151

colaborativo, voluntario e de auto-gestdo, sem qualquer outra maneira de

subvencéao.

O atelié dispde dos seguintes equipamentos aqui listados: trés prensas
para gravura (xilogravura e calcogravura); um laboratorio analégico de
fotografia contendo um ampliador fotografico e a capacidade de banhos
quimicos para experimentos diversos; um torno elétrico para modelagem; uma
extrusora para modelagem; um forno de alta temperatura para a queima
ceramica; ferramentas de uso geral, em especial, para marcenaria e
carpintaria; ferramentas para a gravacao fisica de matrizes; banhos quimicos
para a gravagdo de matrizes; instrumentos para a modelagem; duas
mapotecas para 0 arquivamento e guarda das gravuras e outros tipos de

imagens produzidas, bem como o acervo do grupo.

Foi formada uma biblioteca comunitaria em 2010, criada para atender os
grupos de estudo e frequentadores, em geral, servindo de suporte as oficinas e

cursos que ocorrem no atelié.

Até 2019, antes da pandemia, funcionou um programa chamado Roda
de Leitura. Com curadoria da funcionaria publica e bibliotecaria Lucia Hatsumi
Sasaki, os encontros propunham a leitura de classicos de literatura a partir de
eixos tematicos selecionados por ela. Ap6s a leitura, eram realizadas
discussbes sobre as obras e os autores estudados. Em fun¢édo da pandemia de
COVID 19 e de viagem de estudos de Lucia, a programacdo foi pausada

momentaneamente.

Além desses diversos aspectos ja mencionados, durante a reforma, o
espaco foi pensado para abrigar exposi¢des de artistas locais, como forma de
suprir essa outra lacuna deixada pelo poder publico, que possui pouquissimos

espacos com estrutura adequada para receber esse tipo de atividade.

Com a reforma, o atelié passou a ser visto por outros grupos como um
local possivel de compartiihamento e parcerias. Isto fez com que alguns
eventos se consolidassem no local com regularidade, alguns bimestrais,
semestrais e anuais, atendendo artistas e grupos de outras areas e linguagens,
como o teatro e o cinema, além de receber as exposicoes de artes visuais de
artistas da regiao e da rede de arte postal internacional do qual o grupo passou

a fazer parte.
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Consideramos que essa caracteristica multidisciplinar foi determinante
para que 0 grupo passasse a ter uma pratica artivista, e hibrida, na medida em
a organizacdo do espaco, exigia que fossem tomadas decisbes onde o0s
integrantes tinham que, necessariamente, sair de suas areas de dominio,
provocando-os para o encontro com o diferente. Ao lidar com novas situacoes
em que o entrecruzamento de diferentes meios de producédo e linguagens

acontecia, percebiam que a sua pratica também era alterada.

O caréter plural com que o espaco foi concebido, além de disponibilizar
materiais e ferramentas, possibilitou o exercicio de praticas que encaminharam
0s integrantes do grupo para uma producao experimental, por vezes, bastante

especifica, como no caso do Artivismo, e livre de amarras institucionais.

Esse rompimento de limites individuais pode ser considerado como um
rompimento com o individualismo, ou seja, as praticas individuais s&o
consideradas e respeitadas, no entanto, o dialogo e a troca séo fortalecidos
pelo exercicio do compartilhamento.

O convivio em grupo nao é uma pratica facil. Como em qualquer relacéo
humana, exige comprometimento e o alinhamento de interesses, objetivos e
projetos para alcanca-los. Os desgastes diarios, ocasionados pela presséo de
trabalho, a falta de recursos, as contas, 0os problemas pessoais dos integrantes,
e outras razfes, tornam essa pratica de coabitar um local, um verdadeiro

exercicio de cidadania da Polis. A micropolitica experimentada na pratica®.

O espaco do atelié se tornou um campo, um local reservado, onde
realidades possiveis passaram a ser experimentadas, junto delas, as relacdes

de afeto; de alteridade; de poder, enfim, o local da troca.

Essa prética diaria, e coletiva, que acontece desde 2006, fez com que 0s
projetos coletivos se originassem dessa fusdo de caracteristicas individuais de

cada integrante.

A experiéncia de cada integrante passa a contar, ndo apenas pelo que

detém de dominio sob uma determinada linguagem ou matéria, mas, na

® Michel Foucault (1926-1984) propds o conceito da micropolitica do poder como uma forma de
compreender os corpos e os espac¢os. Nesses espagos, ocorre a construcado da realidade e as tensdes
por onde se torna possivel exercer as relagdes de poder e se pode identificar as formas de afeto,
desejos, trabalhos, enfim, o exercicio das relages humanas.
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capacidade de estabelecer essas relacoes de troca e de fusdo desses

conhecimentos, ou seja, seu conhecimento a servi¢co do grupo.

A manutenc¢éo do espaco como local de exercicio politico passa por uma
ideia, que € a de entendé-lo como um ambiente de todos, que ndo é publico,
institucionalizado por completo; no entanto, apresenta a oportunidade do
exercicio do bem comum, propbe a conscientizacdo daquilo que pertence a
todos que o frequentam, da compreensdo do carater transitério da realidade,

em que tudo se altera o tempo todo.

A producdo de uma obra nesse ambiente €, na maior parte das vezes,
um exercicio da pratica coletiva. Entendemos isso como uma postura artivista

por natureza.

Os primeiros anos dessa ocupacao foram orientados a partir de uma
certeza: a de que o espaco nado era de propriedade do grupo, logo, a qualquer

momento, o proprietario poderia solicitar a sua desocupacao.

A principio, essa ideia de impermanéncia, de ndo haver a possibilidade
de se fixar ao ambiente, congelou algumas acdes e iniciativas, afinal, o
pensamento predominante entre todos, era o de que seria arriscado investir em

instalacdes e equipamentos, sem a seguranca de permanecer no local.

A situacao foi controlada a partir do momento em que 0s projetos
comecaram a ser desenvolvidos; os frequentadores do espaco comecaram,

pouco a pouco, a partilhar e contribuir para essa construcao participativa.

Muitas das acfes que ocorreram, que podem ser consideradas praticas
artivistas, bem como os equipamentos e materiais que foram utilizados para
efetiva-las, foram conseguidos por meio de trocas de trabalhos, servicos que o
grupo oferecia, e apoio a outros coletivos parceiros existentes na cidade, ou
seja, estabeleceu-se uma rede de trocas mutuas para viabilizar esse projeto

coletivo.

O lugar foi transformado conforme a necessidade, reconfigurado para
atender ao projeto de quem 0 ocupa naquele momento, como em uma
residéncia artistica e, ainda hoje, funciona dessa forma. Todas as pessoas que
participam sao ouvidas e convidadas a contribuir com suas criticas e

sugestoes.
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4.4 Pausa Forcada e Retomada

A conjuntura sociopolitica do pais vivida na ultima década, aliada ao
caos gerado pela pandemia de COVID 19, fizeram com que o atelié
permanecesse fechado para o publico, em cumprimento as exigéncias
sanitarias e, principalmente, em respeito a vida. Por outro lado, o ambiente do
atelié fechado, vazio, nos levou a questionamentos sobre o0 uso e as reais

necessidades desse espaco.

Percebemos que houve um deslocamento da producdo de muitos
artistas para as plataformas virtuais. A pandemia acelerou e catalisou esse
processo. Linguagens como a fotografia, o video, e a arte digital, ganharam
novo impulso, apoiados pela facilidade de uso que esses meios encontram no
ambiente digital. A necessidade de resguardo e, talvez, uma possivel mudanca
na forma de se entender os processos de criacdo que envolvem esses meios

atraiu muitas pessoas em direcao a esses meios.

Muitos artistas se mantiveram ativos, em producao quase permanente
durante todo o processo de desmobilizacdo, dos quase trés anos em que a
ciéncia trabalhou em busca de uma alternativa paliativa, para lidar com o

problema gerado pelo virus.

O risco de contaminacgdo pelo Corona virus ocasionou a paralisacdo das
atividades em todo o mundo. Os escassos recursos financeiros com o0s quais
artistas costumam lidar foram ainda mais reduzidos. No Brasil, como se né&o
bastasse o grave problema em que o niumero de mortos atingiu uma cifra de
seis digitos, niumeros encontrados apenas em uma situacdo semelhante a um
estado de guerra, tivemos que enfrentar, também, a agresséo constante vinda

de representantes publicos.

Neste periodo de crise severa, diversos setores da cultura passaram por
um desmonte, promovido por sucessivos ataques do presidente Jair Messias
Bolsonaro durante sua gestdo (2018—-2022) e seu escalédo. Esta situagéo criou
uma dificuldade ainda maior porque muitos artistas complementam seus
ganhos por meio da arte educacao, lecionando em espacos publicos, museus,
teatros, parques, instituicbes que lidam com a cultura publica, oficial, e

dependem dos mecanismos e subsidios governamentais.
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Apesar de todos esses problemas, a tecnologia digital como ferramenta
de mdltiplas possibilidades, ocupou um lugar, ou, se preferirmos, desempenhou
um importante papel em manter a manutencdo das relagbes sociais, n&o
inteiramente sem limitagcdes, afinal, também neste caso, esta atada ao contexto

social em que esta inserida.

As ag¢bes do grupo e o trabalho em atelié tiveram que ser repensados,
no intuito de compreender como o upgrade quase obrigatério, promovido pela
pandemia e a situacdo politica, modificou o fazer fisico, material que

planejamos para o qual, em teoria, estavamos preparados.

De repente, o mundo ficou estagnado e voltamos para a estaca zero. Foi
frustrante ver o atelié, que havia passado por uma reforma e agora funcionava
com certa regularidade, ter que regular seu uso, além da adaptacéo
emergencial para manter suas acdes e atividades, ainda que, para isto, tenha

sido preciso dividir a atencdo com o universo digital.

Simultaneamente, a essa adaptacdo de nossa praxis, desse fazer
modificado em virtude das circunstancias, acreditamos ter encontrado um
ponto de convergéncia que nos remeteu a uma questdo, que acompanhou o
grupo desde o principio da ocupacdo do imével, e que diz respeito a ideia de
N&o-Lugar, apresentada nos anos 90 por Marc Augé (1994), para designar
locais de transicdo, de passagem e desprovidos de significados, que se

constituem como espacos de invisibilidade e ndo pertencimento.

Essa definicdo de Nao-Lugar, proposta por Augé na década de 1990, foi
atualizada pelo autor, recentemente. Em sua nova proposicao, refere-se ao
conceito de Nao-Lugar como uma reflexdo possivel quando pensamos sobre 0
aparelho de celular, ou outros dispositivos eletrdnicos, como sendo uma forma
de espaco. O lugar que as pessoas carregam no bolso, mas que, em certo

sentido, ndo pode ser experimentado plenamente.

Essa relagéo nos parece bastante significativa porque quando chegamos
ao espaco do atelié, antes da reforma, nés o entendiamos como um né&o-lugar.
Um local fisico que ndo existia, porque as pessoas, que por ali passavam, ndo
reconheciam a sua existéncia, ndo tinham e nem estabeleciam nenhum vinculo

de afeto ou identidade com o espago.
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As reformas realizadas fizeram parte de um processo que possibilitou
assegurar um lugar de trabalho mais adequado e funcional. O processo de
adequacao do espacgo se tornou uma pratica, um exercicio em mutirdo; uma
construcdo coletiva que passou a fazer parte da rotina do ambiente, uma

espécie de obra em processo, ou seja, a constru¢do de um corpo coletivo.

As etapas de reconstrucdo e reforma se converteram em processos
infindaveis, em que todas as demandas eram partilhadas em decisbes
conjuntas. As pessoas envolvidas interagiram, colocando seus anseios
materializados em respostas, de forma concreta, reais, na construcdo de um

lugar que passamos a entender como uma espécie de objeto relacional.

Objeto relacional é uma proposicdo de Borriaud que, ao comentar em
seu livro homdénimo a obra de Gonzales-Torres vista em um museu, nos fala
sobre o que observou entre a interacdo que a obra despertava no publico
visitante, funcionarios e vigias do museu, que recolhiam os bombons que
integravam a instalacdo do artista, quando acreditavam nao estar sendo

observados (Figura 34).

Figura 34 — Sem titulo, 1991 (Retrato de Ross em Los Angeles). Felix Gonzalez-Torres.
Doces em embalagens de varias cores, suprimento infinito, dimensdes
variaveis de acordo com a instalagéo.

Fonte: W Magazine On-Line (2016).
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Borriaud comenta sobre as tensbes e os dilemas éticos que a obra
provoca, bem como discute o que as relagdes construidas a partir de sua

fruicdo com o publico pode sugerir:

As primeiras perguntas a serem feitas diante de uma obra de arte sao
as seguintes: essa obra de arte me da a possibilidade de existir
perante ela ou, pelo contrario, me nega enquanto sujeito, recusando-

se a considerar o Outro em sua estrutura? (BORRIAUD, 2009, p.80).
As alteracbes ocasionadas pela reforma do espaco, a insercdo de novos
equipamentos e a oferta de atividades, fizeram do atelié do Coletivo Atelié 308
um organismo vivo, um local de encontro e discussdo de ideias, algumas
vezes, marcado por tensas disputas, arduamente negociadas, para que 0 uso
do local ndo fosse desvirtuado do projeto original, que, desde sempre, foi o de

ser uma oficina de trabalho.

O atelié 308 tornou-se rapidamente um ponto de referéncia na cidade;
um local de aglutinacdo para a producédo, mutante por natureza. Curiosamente,
no entanto, com o passar do tempo, percebeu-se que eram necessarias, acdes
externas, fora dos limites determinados pelo lugar, atuar em outros espacgos, ou

seja, o atelié precisava sair do atelié.

Pensamos que isto tenha ocorrido porque, além de ser um desejo dos
integrantes do grupo, parte dos trabalhos produzidos dialogava com a
comunidade, a cidade, ou seja, os arredores que circundam o galpdo onde o

atelié foi construido.

Os primeiros trabalhos realizados pelo grupo extrapolavam os limites
fisicos do espaco. Os projetos tinham como principais caracteristicas a
construcdo coletiva e colaborativa, a ocupacdo dos espacos publicos, a ideia
de interacao e intervencdo em lugares especificos (site specific).
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Figura 35 — Vista panoramica de cenario do Café Filosofico. Biblioteca Municipal Monteiro
Lobato. Primeiro trabalho de intervengcédo do grupo Coletivo Atelié 308 em um
espaco publico fora do atelié.

Fonte: Arquivo pessoal, 2007.
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Figura 36 — Pintura e montagem do cenario do Café Filoséfico, realizada por doze
pessoas e instalada no auditério da Biblioteca Municipal Monteiro
Lobato. Primeiro trabalho de intervencéo do grupo Coletivo Atelié 308 em
um espaco publico fora do atelié.
Fonte: Arquivo pessoal, 2007.
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A maneira encontrada pelo Coletivo para conseguir recursos e financiar
a manutencdo do espaco foi por meio da prestacdo de servigcos dentro das
areas correlatas, de formacéo e trabalho, de cada um dos integrantes. Dessa
maneira, trabalhos de ilustracdo, design gréfico, marcenaria, escultura,
modelagem, xilogravura, pintura, cenografia, entre outros, passaram a fazer

parte da rotina coletiva do espaco.

Cursos e oficinas fizeram com que 0 espaco se tornasse uma referéncia
no municipio, fomentando a criacdo e a producdo dos frequentadores avidos
por lugares em que pudessem trabalhar suas potencialidades mais livremente.
O Atelié permitiu 0 acesso as linguagens e materiais que, antes, s6 eram
encontrados fora da cidade. Como ja mencionado anteriormente, algumas
linguagens, como gravura e escultura, sé podiam ser estudadas e realizadas
fora da cidade, ndo eram encontradas, nem em ateliés particulares e em

nenhum equipamento publico na regiéo.

A ideia desse espaco como um espaco politico foi sendo construida aos
poucos, porque as referéncias eram muitas e, quando se trabalham muitas
pessoas em um projeto, o conflito de interesses € inevitavel. Além disto,
nenhum dos integrantes do ndcleo duro possuia formacgao politica especifica.
As acOes eram mediadas por sua formacgéao, profissdes, experiéncias isoladas,
e em suas vidas privadas. O exercicio politico, ou artivista, portanto, comecou
neste ato de abrir possibilidades e partiihar um espaco coletivo, com

experiéncias comuns a todos.

O amadorismo dos que iniciaram essa proposta de ocupar 0 espaco era
algo que, a principio, incomodou os integrantes do grupo. O debate sobre a
auséncia dos espacos e oportunidades, entretanto, atravessava todos
igualmente. Atualmente, se a discusséo sobre periferias, centros, territorios,
lugar de fala e tantos outros termos que surgiram no universo das artes,
oriundos de outras areas de conhecimento, como Sociologia, Filosofia e
Historia; é importante frisar que essas questfes ja eram uma preocupacgdo do
grupo e estavam presentes em suas discussoes e trabalhos, mesmo que sem

um arcabouco teorico especifico que norteasse as agoes.

Pensar que um grupo surge de afinidades comuns € algo natural, mas,
compreender que o0 seu raio de acdo € ampliado, na medida em que a

consciéncia desse espaco vai se formando, € essencial para entendermos a
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dindmica desse Artivismo que associamos ao exercicio politico do espaco. Ou
seja, temos um corpo fisico, o lugar que é construido, na mesma medida em

que os frequentadores que fazem uso do lugar se auto constroem também.

Sob essa perspectiva, o atelié tornou-se uma espécie de obra em
andamento, uma obra aberta, de que nos fala Eco (2005), mas, também, na
catedral de Victor Hugo (2015), a constru¢do que transcende 0 espaco fisico
para testemunhar as mudancas de seu tempo, indo além, na mudanca das

pessoas que o frequentam.

O fazer compartilhado aponta os caminhos da mudanca, em que as
relacbes sao construidas, mediadas pelo afeto e pela confianca mutua,
estabelecidos pelo contato diario. Os problemas séo resolvidos a partir das
experimentacfes vividas, o que pressupfe, inevitavelmente, um exercicio
politico constante. E esse exercicio que, em nosso entender, encaminha o
fazer artistico para uma pratica artivista, ndo o da adesdo e engajamento
passivo a um tema, uma causa, ou proposta efémera, como dissemos antes,

mas sim o0 que busca construir significados reais e conectados com a vida.

Ainda que pareca contraditério, os temas, acdes e trabalhos podem ser

transitérios, efémeros, mas é no exercicio desse compartiihamento que

permanece a ideia de sociedade. A pratica de tecer relacdes concretas.

Entendemos que o conceito do Objeto Relacional, defendido por
Borriaud (2009), pode ser atribuido ao Atelié e as situacBes vividas nesse
espaco. Essas relagbes tornaram-se elementos deflagradores de novas
atitudes. Despertar a consciéncia por meio do exercicio politico consiste nessa
convivéncia de pessoas, em torno de um local organico, em permanente
mudancga, como € um corpo vivo. Um corpo capaz de acolher, gestar e trazer

novas realidades possiveis ao mundo.

4.5 O Espaco Virtual

Antes de passarmos ao préoximo capitulo, faremos um comentéario sobre
as novas midias, alias, nem tdo novas assim, e que sao, também, lugares — ou

N&o-Lugares conforme Augé (2019) — que precisam ser ocupados e discutidos.
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Quando pensamos em novas midias, geralmente, associamos as
tecnologias de ponta, 0 que ha de mais avancado em termos de equipamentos,
programas, recursos, enfim, tudo o que esteja sincronizado com O

desenvolvimento tecnoldgico contemporaneo.

No Brasil, sabemos como foi complicado para que as instituicoes
abrissem o seu olhar para as novas tecnologias. Entre tantas pessoas que
foram importantes para esse novo olhar, sem duvida alguma, temos a pessoa
do Professor Walter Zanini, que atualizou a maneira como as instituicbes, em
especial o MAC e a Fundacao Bienal, passassem a tratar do uso das novas

tecnologias nas artes®.

As propostas de ocupacéo dos espacgos por artistas jovens, de fora do
circuito oficial das artes, e o entusiasmo com que Walter Zanini apoiou as
novas geracoes de artistas que surgiam, sem deixar de considerar o publico, e
indo muito além da aparente frieza institucional com a qual, por vezes, somos

surpreendidos, sdo um exemplo para todos que trabalham com arte.

Zanini anteviu a importancia das tecnologias e as disputas que
ocorreriam no futuro. Preocupou-se com 0 acesso e 0 registro dessas novas
maneiras de pensar os trabalhos, os dispositivos, € 0s espacos que 0s
abrigam.

Um dos problemas enfrentados naguele momento diz respeito ao acesso
as tecnologias. Ainda que tenhamos andado em passos largos, avancado
como sociedade, no que se refere a diminuicdo das desigualdades sociais,
ainda colhemos os frutos amargos deixados pelo processo de colonizagao. As
lacunas existentes entre as pessoas podem até ter diminuido, mas, continuam

presentes.

Ainda temos um alto indice de pessoas que ndo superaram, nem
mesmo, as necessidades basicas, e isto, hoje, incluem, também, aquelas que
acessam as tecnologias, ou acessam de maneira precaria. A oferta e a
gualidade desse acesso sao algo que necessita estudos aprofundados. Por
outro lado, as plataformas digitais e os dispositivos surgidos a partir do final da

década de 1990, em que o sonho, ou a utopia de um mundo globalizado,

oL g pertinente lembrar que a atuacdo do Professor Zanini se deu, em grande parte do tempo, durante o
periodo em que as instituicdes viviam sob o atento olhar da censura, durante o regime instaurado
entre 1964 — 1985.
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pareciam se tornar verdadeiros, demonstraram, ao longo do tempo, que 0s
territérios demarcados pela tecnologia, mesmo os digitais, também necessitam

ser disputados.

Em nosso entender, esses espacos virtuais surgidos nas duas ultimas
décadas, alavancaram muitas formas de producdo diferentes, antes
impenséaveis, e que fugiram ao controle dos caminhos institucionais
tradicionais. Nem mesmo o mercado conseguiu absorver o que, de certa

maneira, contribuiu para criar.

Arte e entretenimento tiveram uma aproximacdo muito grande e
possibilitaram que surgissem novos agentes de criagdo e producdo também. A
contracultura e o ativismo dos anos de 1960 e 1970 ressurgiram neste
neologismo que conhecemos por Artivismo. Talvez nos sirva bem para o atual

momento, um termo hibrido para um momento hibrido da humanidade.

A tecnologia digital também teve um papel fundamental nos dltimos trés
anos, em que o distanciamento social ocasionado pela pandemia impactou a

humanidade, e ndo poderia ser diferente.

Durante este periodo em que o Corona virus vitimou o assombroso
ndmero proximo a 700.000 brasileiros ao 6bito, testemunhamos a ascenséo de
um discurso de extrema-direita, impulsionado pelas plataformas digitais, no
mundo, e no caso brasileiro, foi perigosamente alimentado por um governo que
ndo escondeu o0 seu pouco apreco pela democracia, estimulando discursos de
odio; colocando em davida o papel da Ciéncia, e fazendo reiterados ataques na
tentativa de romper com o equilibrio estabelecido no pacto social, defendido
pela carta magna do pais, a constituicdo de 1988, criando sérios danos a
democracia, que pareceu, em muitoS momentos, correr riscos reais de

desmoronar.

As transformacdes sociais decorrentes desse processo de isolamento
reacenderam algumas questfes que ja eram de conhecimento publico, mas
que parecem ter ficado, agora, em evidéncia, tornando-se incontornaveis.
Referimo-nos a uma mudanca que afetou ndo apenas ao Brasil, mas todas as
nacdes do mundo, que € a forma de se pensar as relacdes de trabalho, estudo,

pesquisa e, também, as artes. O isolamento prolongado proporcionou o avango
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das plataformas digitais, acelerando o acesso, 0 UsSO e a maneira como as

pessoas se comunicam, como nos apresenta Ivana Bentes:

Vimos um intenso processo de virtualizagdo do entretenimento, das
atividades culturais, da oferta de filmes, videos, tours virtuais por
museus e centros culturais, exposicées on-line, concertos, operas
improvisadas ou estruturadas e investidas por instituicbes e
corporagles. Oferecer bens culturais on-line, shows, modos de estar
juntos, festa, se tornou um imperativo em um cenario de sofrimento e
morte. (BENTES, 2020, p. 264).

A ideia de um mundo hostil fora de casa, no contato com o outro, fez
com que as pessoas tivessem que aderir a uma “nova realidade”, ou o0 “hovo
normal” a partir do trabalho em casa, o home office, E é claro, estamos nos
referindo apenas a uma parcela de pessoas que possuem algum tipo de
privilégio e puderam fazer o uso desse acesso. Assim também pudemos
observar o surgimento de uma “nova politica”, termo utilizado e marcado por

pautas ultraconservadoras, populistas e perigosas.

As relacBes sociais modificaram-se em uma espécie de ensaio para
constituir novas formas de construcao desse tecido social. Embora isto possa
parecer uma resposta saudavel e necessaria ao desgaste e a surpresa
ocasionada pela pandemia, entendemos que muito do que foi considerado uma
mudanga €, em certo sentido, uma adaptagdo, um “upgrade” dos meios de

producao e exploracéao.

Novas profissdes surgiram, outras, foram extintas; cursos e pesquisas
passaram a ser realizados integralmente a distancia; congressos, webinarios e
outras formas de encontros; projetos desenvolvidos de maneira hibrida; o
termo hibrido, alias, passou a ser empregado em modalidades em que nos
encontros presenciais também estdo previstas reunides virtuais para trabalho e

estudo.

Convém observarmos que 0s encontros virtuais passaram a ser
realizados em locais virtuais. Durante quase trés anos parte da populacdo
mundial teve como espaco de lazer, trabalho e demais atividades, o ambiente

artificial dado por sua tela de computador, de dentro de sua prépria casa®.

®2 0 abismo social existente de forma presencial ndo é menor na realidade virtual. Engana-se quem
acredita que os estudantes, apenas para ficarmos no exemplo da Educacgao, ndo tiveram suas
atividades prejudicadas gracas a tecnologia digital. Em dados da Unesco, um terco dos estudantes do
mundo foram prejudicados por falta de acesso. No caso brasileiro, dados oficiais do governo apontam
que cerca de seis milhdes de estudantes ficaram sem ter qualquer tipo de contato com a escolar
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Na cidade de Guarulhos em especial, dos poucos espacos coletivos
existentes, varios encerraram as suas atividades; ndo conseguiram resistir as

dificuldades ocasionadas pelos dois anos de parada for¢ada.

Figura 37 — Fachada do atelié: César Riello preparando massa e Rodrigo Kenichi fazendo
reparos no telhado. Coletivo Atelié 308, 2009.
Fonte: Arquivo pessoal.

O Coletivo Atelié 308 seguiu e manteve parte das atividades do espaco
funcionando, de forma cuidadosa, sem contato com o publico, apenas com o
trabalho interno entre os integrantes e, mesmo assim, de maneira individual,
apenas uma pessoa por vez utilizava o espaco do atelié. As a¢cdes do grupo se
estenderam e migraram para o ambiente virtual, conforme o possivel, realizada
por encontros e reunides de trabalho via rede, como aconteceu em

praticamente todos os lugares.

durante o tempo que durou a pandemia. Os dados sdo reveladores sobre o quanto a auséncia dos
espacgos, mesmo os virtuais, podem demonstrar a desigualdade existente e, pior, torna-la ainda maior.
Fonte: Senado On-Line (2020).
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Figura 38 — Reforma do madeiramento do telhado que foi refeito. Coletivo Atelié 308, 2009.
Fonte: Arquivo pessoal.

Percebeu-se que uma das estratégias possiveis de manutencdo das
atividades seria a realizacdo de lives, procedimento adotado por artistas das
mais variadas linguagens e que serviram como forma de romper com o

sentimento de desesperanca gerado pelo confinamento repentino e obrigatorio.

A atmosfera negacionista que tomou conta do pais fez com que a
necessidade de producéo tivesse ainda mais importancia. A rede, as salas de
reunido virtuais tornaram-se um espaco de producéo reflexiva, novamente, o

local do encontro.

Os desafios anteriores, vividos durante a reforma do local, possibilitaram
ao grupo a compreenséo de que os trabalhos realizados em um atelié possuem
uma génese multifacetada, diversa, e que 0s processos de criacdo estdo
atrelados ao exercicio coletivo das vivéncias, que sdo experimentadas, mas,
antes disto, necessitam do contato com o outro. O embate com a diferenca e a
pratica diaria do registro das narrativas, seja em que linguagem for, sao, por si
s6, um exercicio politico. O atelié ou o espaco de trabalho, seja ele presencial
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ou virtual, possibilita a criacdo da obra a partir desse encontro. Primeiro, do
individuo consigo. Depois, com o outro. E a partir disto, para todos. Pensamos
gue essa possa ser uma das origens do Artivismo.

Os projetos desenvolvidos no espaco durante a pandemia, sob o
predominio do ambiente virtual, pareciam ter mais relevancia e sentido, quando
dotados de uma relacdo simbdlica e afetiva que era estabelecida, a partir das
narrativas exercitadas por cada participante. Naquele momento, a necessidade

do didlogo se amplificou diante do isolamento social.

O espaco foi modificado, experimentado e reconstruido. O corpo do
atelié; como o corpo das Catedrais, ou das capelas do paleolitico. O corpo —
casa, que se faz para o outro, a habitagcdo. Nesse contexto, pensar um atelié,
significa pensar o espagco como um instrumento, ndo para se chegar apenas ao
exercicio de uma linguagem especifica, mas, como um trabalho em que se
exercitam as rela¢ces politicas implicitas em todo processo de construgdo, do
fazer e do contato com o outro (SALLES, 2012). O espaco colocado a
disposicéo de todos. O individual que nédo prevalece sobre o todo, ao contrario,
é forca integrante desse todo. Em suma, o sentimento de egrégora reforcado
pelo fazer compartilhado, numa hibridacdo de poéticas, interformativa
(VALENTE, 2008), que amalgama as formatividades, os modos de ser de cada

um, contribuindo com a soma de energias para criacdes e lutas coletivas.

Figura 39 — Espaco reformado sendo preparado para receber exposicdo de Renato de
Macedo, um artista local. Atelié do grupo Coletivo Atelié 308, 2015.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 40 — Projeto de expografia para exposicdo realizada em 2022.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 41 — Exposicdo de trabalhos de Renato de Macedo e Sarau de Poesia
na noite de abertura do evento, 2015.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 42 — Oficina de Encadernacao Copta, sob orientacdo de Lucia Hatsumi Sasaki, 2017.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 43 — Oficina de Xilogravura para a Escola para Jovens e Adultos (EJA), realizada
em outubro de 2022.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 44 — Cartaz do Mutirdo Grafico de Impresséo. Agéo realizada em
outubro de 2022, proposta pelo Atelier Piratininga/SP em
parceria com outros coletivos de Sdo Paulo.

Fonte: Arquivo Pessoal.



Figura 45 — Carrinhos de méo do Projeto Labor: Objetos para Intervencdo Urbana
realizada em Guarulhos e S&o Paulo entre 2017 e 2019.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 46 — Acdo colaborativa entre Coletivo Atelié 308, Gréafica Autbnoma
Analdgica e Atelié Piratininga: Impressdo de imagens de lambe-
lambe para a campanha eleitoral de 2022.
Fonte: Acervo Pessoal.
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Figura 47 — Acéo colaborativa entre Coletivo Atelié 308, Gréafica Autbnoma Analdgica e
Atelié Piratininga, realizada em outubro de 2022.
Fonte: Acervo pessoal.



Figura 48 — A¢é@o Okupe Ouvidor: Oficina de Xilogravura no Centro Cultural
Ouvidor 63, em 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 49 — Cronograma (Fac-Simile): Acdo Okupe Ouvidor,
no Centro Cultural Ouvidor 63, em 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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5 PRAXIS ARTIVISTA FORA DOS CIRCUITOS: OCUPACAO
PRESTES MAIA E ARTE CORREIO

Este Capitulo apresenta um conjunto de estudos de caso abarcando
algumas acdes e praticas contexto Arte e Politica, tais como a Ocupacéo
Prestes Maia e a Arte Correio, para uma compreensao mais objetiva dessas
acoes e praticas na perspectiva do Artivismo.

5.1 Ocupacao Prestes Maia

O Movimento dos Sem-Teto do Centro (MSTC) pode ser considerado
hoje um dos principais movimentos sociais atuantes nas principais capitais
brasileiras. Embora a sua existéncia possa causar controvérsia entre os que
desconhecem a sua origem, € impossivel reduzir o papel que desempenha

frente as questbes do direito a moradia.

Apesar da contribuicdo que tem prestado para a sociedade, o
movimento sofre com o0s constantes ataques vindos dos setores
conservadores, na tentativa de desqualificar e criminalizar as suas a¢des, como
era de se esperar. Essa rotina de violéncia simbdlica e, por vezes, concreta,
sempre existiu para todo e qualquer individuo, agrupamento ou movimento
que, de alguma maneira, questione e proponha alternativas aos meios

excludentes ja consolidados na estrutura social brasileira.

No entanto, existe um momento na histéria do MSTC de S&o Paulo que
pode ser considerado um marco simbolico entre as acdes até entdo realizadas,
um divisor de aguas, digamos assim, entre a maneira como as ocupacdes
passaram a ser vistas e a maneira como a sociedade passou a se relacionar
com o movimento, a partir de uma série de ac¢des culturais realizadas nos
espacos da Ocupacédo do Edificio Prestes Maia, a maior ocupacao vertical ja

realizada em toda a América Latina.
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O Edificio Prestes Maia é um edificio localizado em uma area proxima
do centro de S&o Paulo, no Bairro da Luz, dez minutos de caminhada se
tomarmos a Pinacoteca do Estado ou a Estacdo da Luz como pontos de
referéncia. Em seu projeto original abrigava a antiga fabrica da Companhia
Nacional de Tecidos, que fechou suas portas na década de 1980. Em 1991 foi
decretada oficialmente a faléncia da companhia, fazendo com que o prédio
ficasse abandonado até o ano de 1993, quando entdo foi comprado em um
leildo judicial que ofereceu uma série de vantagens econdmicas, por Jorge
Nacle Hamuche®. Apés a compra, o proprietario resolveu que néo valia investir
na revitalizacdo do prédio, deixando-o abandonado. Ocorre entdo aquilo que

ele denomina invas&o, conforme seu depoimento em entrevista®.

A primeira ocupacao, no entanto, ocorreu em 02 de novembro de 2002,
quando o imével ja acumulava, nessa ocasido, uma soma em tributos devidos
ao municipio de Sao Paulo no valor correspondente a cifra de quatro milhdes
de reais (R$ 4.000.000,00). Em 2007 o edificio é desocupado por ordem
judicial e no ano de 2015, durante a gestdo do prefeito Fernando Haddad, a
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo adquire o prédio para transforma-lo em

moradias populares.

Feito este breve histérico®®, podemos imaginar o que significou ocupar
esse edificio gigante, que contabiliza um total de 35 andares, dentre os quais,
uma parte deles tem uma planta dividida em forma de galpdes, heranca da
antiga fabrica. Esses espacos enormes foram subdivididos e readaptados em
areas menores, para que fossem constituidas as unidades de moradia das
familias abrigadas. A ocupacéo Prestes Maia constituiu-se, naquele momento,
como a maior ocupagao vertical da América Latina e ainda hoje permanece

®0 empresario diz em entrevista que a compra foi feita com vantagens econdmicas, mas que depois,
ao longo do tempo, o investimento se mostrou inviavel. Ele se coloca contrario ao que chama de
invasdo e ao movimento dos trabalhadores sem teto.

* Em entrevista fica claro que o seu ponto de vista considera apenas os aspectos relacionados as
questdes da propriedade. A lei em seu ponto de vista esta equivocada e ele considera que a ocupagao
€ uma invasao paga por partidos politicos. No entanto, ele ndo aponta quais partidos ou politicos
estariam envolvidos. Ele declara ser favordvel ao uso da policia para garantir a desocupagdo do
imovel.

® As pesquisadoras Julia Murad e Silvia Teixeira, em sua disserta¢do “Ocupacdo, uma alternativa de
Moradia? O caso Prestes Maia”, comentam sobre o histérico de duas décadas de politicas
habitacionais equivocadas e como as quest&es de politica publica emperram a resolugdo das questdes
de interesse da populagdo vulneravel. (MURAD, 2019).
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entre as maiores ocupacoes, perdendo apenas para o edificio Torre de David,

da cidade de Caracas, na Venezuela.

Nesse momento, o MSTC, artistas e grupos coletivos, alguns ja
militantes de pautas sociais e outros nao, se aproximam para pensar em
processos colaborativos de ocupacdo, ou como diz o autor Sebastido Oliveira

Neto (2019): “revelar a proximidade efetiva entre arte e politica”®®.

Essa tarefa, conhecida hoje sob o conceito de Artivismo, neologismo por
vezes controverso, suscitard desconfianca por parte de alguns envolvidos. A
despeito do que se possa pensar, ha quem entenda que a Politica esta sempre
presente em tudo, inclusive na Arte. Nao sédo poucos os autores que discutem
isso. De todo modo, consideramos que 0 engajamento de quem produz arte
Nao ocorre apenas por uma adesédo nominal. As experiéncias vividas vao muito
além de questbes estéticas e formais. Nao se trata apenas de fazer trabalhos
para as pessoas contemplarem ou “participarem” de alguma maneira. O
comprometimento de quem adere a um movimento, uma causa, necessita do
compromisso concreto por meio de atitudes, posturas de enfrentamento das
guestdes cruciais que envolvem todos os participantes de uma luta. Trata-se de
uma disposicdo em propor acoes e reflexdes que gerem, de alguma maneira, a

reverberacao necessaria para as transformacdes pretendidas.

A colaboracao dos artistas e coletivos comeca a ocorrer em meados de
2003, a partir de reunides realizadas entre os representantes da ocupacao e 0s
proponentes das acfes. Varias pessoas estiveram a frente dessas primeiras
aproximacdes, mas, podemos destacar duas, em especial, que foram Tulio
Tavares, representante dos Coletivos Nova Pasta e Bigodistas e Cibele
Lucena, do Coletivo Contra Filé. Flavia Vivacqua, dos coletivos Horizonte
NO6made e Elefante, ambos extintos; além deles, o grupo Frente 3 de Fevereiro
e os Integrantes do Coletivo Mico e Politica do Impossivel. Fabiane Borges,
psicologa e ativista, também teve importante atuagdo junto aos grupos

coletivos e artistas convidados a participar.

% Em sua dissertacdo de Mestrado Situagdo Prestes Maia, Sebastido Oliveira Neto narra o movimento
de ocupagdo ocorrido nessa primeira edigao.
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Entre os moradores, podemos destacar a participacdo da Coordenadora
da Ocupacao, Jomarina Pires, Severino Manuel de Souza e de Lamartine
Brasiliano, todos moradores da ocupacgao na ocasiao.

As tratativas para a organizacdo do evento transitaram em questdes de
interesse comum dos coletivos que, em geral, buscavam por atuar em espacgos
nao institucionalizados. Essa abordagem inicial buscou entender o contato que

estava sendo estabelecido e o ponto de encontro entre a Arte e a Politica.

Sebastido Oliveira Neto (2019) aponta para o fato de que muitas das
discussbes iam ao encontro de estratégias que aproximavam os artistas e seus
trabalhos, com ideias de décadas anteriores, como o0 caso da exposicao
Opinido (1965) e dos textos de Hélio Oiticica®”, em que ele cobrava uma
postura, uma tomada de decisdo diante dos problemas politicos, sociais e
éticos; ou seja, 0 conceito de que a coletividade passaria a ser discutida a partir
das acfes vivenciadas. Essa seria a tbnica nas décadas de 1960 e 1970. Além
destas referéncias, Sebastido apresenta também outras que nortearam 0s
trabalhos que seriam realizados. Se n&o eram apresentadas de maneira direta,
formal, a0 menos como uma estratégia, uma espécie de procedimento, uma
alusao a algo ja realizado. Por exemplo, algo como as estratégias adotadas por
varios participantes do Prémio Jovem Arte Contemporanea, promovido pelo
MAC entre 1966 - 1972, e os manifestos de Artur Barrio, de 1972. Ainda como
citacoes referenciais possiveis, sdo levantados também os procedimentos dos

Situacionistas e os conceitualismos das décadas de 1960 e 1970.

Vale lembrar que entre os artistas e grupos envolvidos, havia uma
centena de pessoas das mais diversas formacdes e origens. Alguns artistas
eram moradores das periferias, ndo possuiam uma formacéo especifica em
artes, ao contrario, sua formacédo havia se dado de maneira autodidata e, na
pratica, em contato com outros movimentos ligados as suas realidades. Em
contraponto a isto, por sua vez, havia aqueles que estudavam nas
universidades publicas, possuiam uma experiéncia anterior ligada as
instituicbes e até mesmo ao mercado de artes. Sua aproximagcdo com 0S
movimentos se deu muito pela simpatia que nutriam pela causa do que

propriamente por alguma necessidade pessoal.

®” Oliveira Neto refere-se ao texto de Hélio QOiticica, Nova Objetividade— Nova Arte (1967).
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E importante que toquemos nesse ponto para podermos compreender
que é dificil especificar um perfil Gnico de pessoas que atuaram nas acoes.
Alguns grupos ja vinham discutindo questdes pertinentes ao direito do espaco
publico; do transporte; do passe livre; da educacédo de qualidade e a gratuidade
para todos; do acesso a universidade; das questdes de género; do problema do
racismo, enfim, de uma série de temas e questdes que ndo surgiram ali, na
ocupacao, mas que, no decorrer das discussoes, percebeu-se que eram pontos
em comum entre as pessoas de dentro da ocupacao e daqueles que chegavam

para apoiar o movimento.

Nesse processo de aproximagdo entre artistas e o movimento, é
importante salientar a presenca da Dra. Suely Rolnik, que propfe, como
desdobramento das primeiras acfes ocorridas, a formacdo de um grupo de
pesquisa, envolvendo seus alunos e outros participantes interessados nas
guestbes relacionadas a esse mal-estar contemporaneo, entendendo a
instituicdo de arte como um sujeito psicanalitico que passa, com a cidade, por
um trauma a ser compreendido e tratado. A partir dessa Otica, a ruptura
conceitual promovida pelos grupos do passado, em resposta a violéncia
institucionalizada pelos governos ditatoriais, constituiria um trauma que sempre
retorna para ser reelaborado. Nessa mesma formulacdo, nossa sociedade
seria, também, desde a ruptura democratica, portadora de um trauma adquirido
durante a ditadura. Esse trauma, nunca sanado, retorna na violéncia
institucional contra a populagio, principalmente a mais vulneravel. A arte
caberia fornecer instrumentos de reelaboracéo e de contato com os problemas,

para, quem sabe, formular uma tentativa de cura ou de reducéo do trauma.

A ocupacado ganhou, a partir dessas proposi¢des dos artistas envolvidos,
outro sentido politico e social, criando uma forca, um peso, que se traduz na
politica do sensivel, no corpo do cidaddo. O que é sintoméatico, pois em nossa
interpretacdo, o edificio seria também um corpo, igualmente portador de
traumas e, simultaneamente, em processo de cura a partir das vivéncias ali

desenvolvidas.

Os encontros iniciais dos artistas e coletivos, bem como as suas a¢0es
concretas, passam entao a acontecer a partir de 2003, a principio por meio da
internet e, depois, de forma presencial, em reunides abertas. Os primeiros

encontros buscavam falar dos espagos néo institucionalizados e das poténcias
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de cada participante. Em 13 e 14 de dezembro acontece entdo a Arte
Contemporanea no Movimento dos Sem-Teto do Centro (ACMSTC), contando
com a participacao de aproximadamente 120 artistas e mais algumas dezenas

gue surgiram depois, ao longo dos dois dias de acao.

Os organizadores puderam perceber que alguns artistas e grupos que
participaram das reunides de organizacdo semanas antes, atuando ativamente
para a organizacdo do evento, tinham uma dimensdo mais precisa sobre o
espaco e o campo de atuacdo para as agbes. Outros artistas e grupos
trouxeram trabalhos prontos e colocaram suas intervenc¢des quando o evento ja
estava acontecendo. E em alguns casos, aconteceu a desisténcia, por
considerarem que seus trabalhos ndo podiam contribuir de forma mais efetiva
para visibilizar a ocupacdo ou porque entendiam estarem diante de um evento

“desconfigurado”, como diz Tulio Tavares.

Durante o processo de organizagdo aconteceram momentos em que as
criticas eram bastante pontuais, contundentes, ao mesmo tempo,
aparentemente contraditorias, afinal, esperava-se por parte de alguns uma
estrutura que permitisse expor e viabilizar o trabalho em um local nao
institucionalizado®. Na dissertacdo de Sebastido Oliveira Neto e em outros
documentos sobre o evento, € mencionada a cobranca de posi¢cdes de uma
esquerda burocréatica que atuou numa loégica quase sindical e que se mostrou,

em alguns momentos, um ponto de tens&do, um entrave para as conversacoes.

Mesmo assim, as acOes foram sendo organizadas em eixos de atuacao
principais que se constituiram entre as mais diversas linguagens, das quais
podem ser destacadas: performances; pichacgdes; graffitis; instalacdes; lambe-
lambes, entre outras. Essas acdes foram organizadas em tempos e espacos
determinados, mas, ao longo dos dois dias e diante da profuséo de pessoas
gue entraram no edificio, aos poucos, o controle foi-se perdendo e acabaram
por ocorrer diversas manifestagbes de trabalhos n&o programados, embora

isso fosse uma possibilidade considerada pela organizagao.

%8 £ curioso notar gue mesmo tendo a clareza de que os espacos ali a serem utilizados eram espacos
precarios, distantes da ideia institucionalizada do circuito das Artes, havia ainda aqueles que
buscavam de alguma forma manter uma relagdo tradicional com o objeto artistico e o local a ser
exposto. Evidentemente, esses artistas acabaram por abandonar o movimento, por entenderem que
ali ndo era o local, a vitrine que possivelmente esperavam, ao menos no inicio.



179

Apresentaremos apenas cinco obras representativas, entre tantas, para
podermos entender o teor dos trabalhos produzidos; sua coeréncia com a
proposta de ocupar o espaco e provocar relagcbes que pudessem levar ao
publico um processo de fruicdo e questionamento sobre a Ocupacédo e a

vivéncia experimentada no Edificio Prestes Maia.

5.1.1 Cuidado com o Fogo — Precariedade Cotidiana

O Lambe-lambe Cuidado com o Fogo, de Tulio Tavares, € uma
referéncia ao incéndio ocorrido no Edificio Prestes Maia quatro meses antes da
acdo. Na ocasido, uma menina, moradora da Ocupacéo, faleceu. A alusdo ao
Sermdo da Montanha de Cildo Meireles (1970-73-79) e as condi¢cdes de
fragilidade e precariedade com as quais os moradores da Ocupacao lidavam
todos os dias € evidente. Essa relacdo da precariedade se tornaria
praticamente um fio condutor, uma espécie de elemento recorrente entre os

trabalhos apresentados também por outros participantes.

oty
2 2 paisagem
¢ de
ninguém

Figura 50 — Cuidado com o fogo. Lambe-lambe. Dimensdes
variadas. Tulio Tavares.
Fonte: Blog Tulio Tavares,Word Press. On-line.
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5.1.2 Marcas do Caminho —Jornadas do Exilio

A obra Marcas do Caminho, de Rodrigo Barbosa, € constituida por um
Mapa do Brasil, em grandes dimensdes, com 3 x 3 m. Eram disponibilizadas
canetas hidrograficas e as pessoas eram convidadas a desenhar um mapa de
percursos percorridos em suas vidas, contendo 0s seus trajetos, nomes,
idades, etc. Rodrigo Barbosa propds que cada visitante registrasse a sua
jornada de vida. As relacdes criadas a partir do entrecruzamento das historias
dos moradores da Ocupacdo, e de outras pessoas que por la passaram,
revisitaram as questbes comuns sobre o exilio de suas terras, suas vidas
sofridas, a procura do lugar possivel para se viver, a ideia da Terra prometida.
O trabalho trouxe também as relagcbes de afeto em comum, os lugares

compartilhados e as experiéncias vividas de forma coincidente.

Figura 51 — Marcas do Caminho. Mapa e canetas hidrograficas. Rodrigo Barbosa.
Fonte: Blog de Tulio Tavares no Word Press. On-line.
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5.1.3 Projeto Sonhos — Retratos de Pertencimento

Com Projeto Sonhos, Mariana Cavalcante apresentou uma série de
retratos dos moradores impressos em preto e branco. Semanas antes, 0s
moradores foram fotografados e convidados a intervir com seus nomes e
acrescentar o sonho de cada um deles. Ao presentea-los com o retrato,
Mariana solicitou que colocassem em qualquer lugar de seu desejo para que
tornassem publico o seu sonho. Para sua surpresa, a maioria dos moradores
colou seus retratos na porta de suas casas. A proposta de Mariana trouxe para

0S moradores 0 senso de pertencimento, a marca, o registro do lugar sonhado.

Figura 52 — Projeto Sonhos. Retratos impressos em PB. Mariana Cavalcante.
Fonte: Blog Arte Contemporanea na Ocupacgéo Prestes Maia, no Word Press. On-line.
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5.1.4 Fale e Ouca — Comunicacao e Ruido

A obra Fale e Ouga, de Flavia Vivacqua, consistiu no uso de um
brinquedo de crianga, o telefone sem fio tradicional, feito com latas e fios que
ligam um “fone” ao outro. Ao perceber a dificuldade e as estratégias utilizadas
pelos moradores para se comunicarem entre 0os andares e as unidades, Flavia
propds esse elemento, percebendo a importancia para a comunicacao entre as
familias. O brinquedo foi apropriado por um grupo de teatro que recorreu ao
aparelho e estimulou os visitantes a se comunicarem. Outros trabalhos, como o
de Flavia Vivacqua, trouxeram a memoria afetiva do jogo de crianca, bem como

as relagcBes entre a comunicacéo e o ruido do didlogo.

5.1.5 Hotel Prestes Maia — Hospede do Precario

Com a obra de instalacdo Hotel Prestes Maia, Mila Goudet propos a
construcdo de quartos precarios, feitos com paredes de tule e colchonetes,
semelhantes a um acampamento, para que as pessoas pudessem alugar e
passar por um pernoite se assim fosse de seu desejo. Nesse hotel ficticio, era
cobrada uma taxa de R$ 8,50 para cobrir os custos de um eventual banho, café
e o servico de quarto, de acordo com a vontade do hospede. Entre esses véus
de tule e a luz ténue, o trabalho de Mila Goudet proporcionou ao visitante a
possibilidade de hospedagem na Ocupacéao, e, mais do que isso, 0s visitantes,
ao alugarem um quarto por um determinado tempo, ou mesmo para pernoitar,
além de se valerem desse servigco de quarto, acabavam por ter que conviver
com as sonoridades, odores, penumbras, enfim, as mesmas experiéncias
vivenciadas no dia-a-dia pelos moradores da Ocupacdo. Nesse sentido, a
experiéncia gerava também as mesmas tensfes existentes no ato de viver no

interior de uma estrutura muitas vezes precaria e sob algum tipo de risco.

5.1.6 Artivismo na Ocupacao: Ativismo e Estética Relacional

Esses trabalhos mencionados e muitos outros trouxeram para 0S
visitantes e até mesmo para os moradores da Ocupacg&do, uma consciéncia
maior da complexidade de viver em coletivo. A Ocupag¢do como uma entidade
organica, viva, pulsante e com uma dinamica prépria, nem sempre se mostrou

tdo previsivel como se pensava.
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A projecao feita pela midia tradicional durante os dois dias de acdes
artisticas, levou ao publico uma forma de se olhar a Ocupacéo até entdo nunca
vista. O papel da arte aqui ndo estava circunscrito ao ato de “embelezar” algo
ou mesmo como forma aneddtica de entretenimento. Foi possivel perceber um
teor critico e reflexivo sobre a situacdo das centenas de familias que ocupavam

0 espaco.

Talvez, pela primeira vez, o grande publico, esse, do senso comum,
pdde perceber a arte como um instrumento de deflagracéo de luta. As criacdes
estavam ali, reivindicando um entre tantos outros espacos abandonados por
entre os territérios da cidade. Naqueles dois dias, 0os espacos ocupados pelos
artistas dentro do prédio eram muito mais do que uma obra de arte. Eram a
forma ativa e politica de mostrar que algo na cidade de S&o Paulo estava muito
errado. A arte entra no espaco como um instrumento de sensibilizagdo, um
objeto relacional do qual nos fala BOURRIAUD (2009).

Apés a ACMSTC, Suely Rolnik propde grupos de discussdo, que
culminaram em encontros semanais entre 2003 e 2004. Esses encontros foram
gravados e isso gerou alguns problemas de disputas entre integrantes que se
entenderam excluidos. As Reverberacfes e Zona de Acao resultaram no
CORO - Coletivos Organizados em Rede e Organizacdes, estrutura maior que
seria abracada pelo Forum de Cultura Mundial e pelo SESC, sendo levadas
para todo o Brasil com a documentac&o das experiéncias ocorridas.

A ameaca de despejo vivenciada depois, entre 2006 e 2007, relne 0s
participantes em torno de uma nova convocatoria, agora, com um ganho de
experiéncia e com um objetivo midiatico-politico de inverter o discurso de
ilegalidade e ilegitimidade. A troca do termo “invasdo” por “ocupacdo”. Muitas
outras agcbes ocorreram a partir de entdo, algumas, inclusive, com a tenséo da
possibilidade de uma invasdo policial no processo de desocupacédo. Vale
mencionar a grande bandeira hasteada na fachada do edificio, em 2006, pelo
grupo Frente 03 de fevereiro, quando ocorreu um episddio de racismo em um
estadio em que o jogador Grafite, brasileiro, foi violentamente ofendido pela
torcida adversaria. O grupo estendeu a bandeira na fachada do predio,

portando os dizeres “Zumbi somos nos”.
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Essa ideia de uma senzala vertical, como pensam 0s setores mais
conservadores, autodenominados tradicionais, mas que, nas entrelinhas,
ocultam um discurso racista, neofascista, ironicamente se tornam combustivel
para fortalecer a luta dos grupos envolvidos com a Ocupacdo. Sendo assim,
em certo sentido, a “favela” vertical, como chamam os reacionarios, torna-se
um “quilombola” vertical para aqueles que resistem e lutam. A Ocupacédo é
também um elemento portador de uma subjetividade simbodlica de luta que

passa a ser considerada na discussao e na construcdo das narrativas.

Os exemplos dos eventos ocorridos nessa Ocupacgéo serviram de base
para muitas outras formas de manifestacdo que vieram depois. As liderancas
da organizacdo do movimento de ocupacdo compreenderam que a criagao, a
arte e todos os processos de vivéncias que ela promove entre os participantes,
pode ser determinante justamente por ser um potente instrumento de
sensibilizacdo pela via do estético para o despertar da consciéncia individual e,
também, de forma coletiva. A sociedade € provocada a perceber o que ocorre e

a deixar de lado a sua posi¢cdo cémoda, passiva, de mero espectador.

Pensamos que outro ponto que merece muito a nossa atencao, é que 0s
artistas envolvidos, direta ou indiretamente, com o0 processo de ocupacao,
perceberam também a relacdo entre o fazer artistico e a sua conexdao com a

realidade.

A possibilidade de criar para uma situacdo que estd muito distante do
discurso institucional, das relacbes de mercado e que se aproxima das
necessidades reais do ser humano, ndo s6 tornam a arte algo mais
significativo, mas também apresentam o seu potencial transformador, para
além de um objeto apenas estético. Se for encarada como objeto, entdo que
seja relacional, como nos apresenta Oiticica (1967), no ambito de uma

“Estética Relacional”, como propde Bourriaud (2009), cada um, a seu modo.

Talvez seja importante compreendermos que “artivismo” pode ser uma
palavra perigosa, muitas vezes empregada fora do conceito, um rotulo
“‘gourmet” para pessoas que se engajam apenas por conveniéncia. Nao foi o
caso ocorrido durante as agfes realizadas no Edificio Prestes Maia. As praticas
diarias de reunides, tensbes e contrapontos, encarregaram-se de afastar os

desavisados ou oportunistas, se € que havia. Ser um ativista de algo €
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compreender que uma causa exige o comprometimento, a responsabilidade e a
verdade que envolve o processo de criacdo, além da disposicao para assumir
as marcas inevitaveis que permeiam os caminhos percorridos. A pessoa que se
coloca como artista ativista fica fatalmente estigmatizada por seu
posicionamento despojado, de engajamento huma causa. Nem sempre isso €
confortdvel e ha que se ter a consciéncia de que sera preciso, possivelmente,
renunciar a alguma regalia, alguma posi¢&o ou privilégio. Ndo se pode imaginar
de forma nonsense que discutir os entraves que prejudicam a vida das pessoas
e da sociedade ndo vai levar 0s responsaveis por isso a algum tipo de reacéao.
Ao artista ativista, a carga de cobrancas daquele que foi alvo de sua critica se
faz sentir na resposta do opressor, quase sempre de maneira desproporcional,

com forcas maiores, quando nao, invisiveis.

N&do cabe mais para o atual momento histérico em que vivemos,
trabalhos comportados e condicionados ao mesmo fazer do passado. A critica
e a possibilidade de desconstrucdo sdo inerentes ao ato de fazer. Se a arte é
politica, como tudo, e ela €, entdo cabe a quem a produz sair da neutralidade e
fazer forca para podermos realmente livrar o pais dessa mécula cruel que

submete parte de sua populacdo a um estado de quase indigéncia.

5.2 Arte Correio: o Desafio do Registro e da Memoria

Apresentamos a seguir reflexdes sobre a Arte Correio e seu contexto
histdrico-politico no mundo e no Brasil, de modo a buscar compreender suas

praticas no contexto desta pesquisa.

5.2.1 O Contexto da Arte Correio de Ray Johnson

A criagdo da Arte Correio é atribuida ao artista neodadaista
estadunidense, Ray Johnson (1927-1995), junto a um de seus principais
interlocutores, George Maciunas (1938-1978), ambos integrantes do grupo
Fluxus®®. A partir de uma posicéo clara de descontentamento e contraria ao

gue considerava a mesmice do sistema vigente das academias e do mercado

* Segundo Dick Higgins (1938—-1998), outro importante integrante do Fluxus, mais do que um grupo ou
movimento, o Fluxus seria um procedimento, uma maneira processual de fazer os trabalhos.
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de artes em seu pais’®, Johnson comeca a veicular seus trabalhos, contando
para isso com o0 apoio da rede que se formou entre seus conhecidos e 0s
demais integrantes do grupo.

Seus trabalhos eram, em geral, pecas graficas feitas a mao, que
compreendiam uma variedade de meios empregados, como, por exemplo,
desenhos, colagens, carimbos, textos, fotografias e objetos, sendo
incorporados mais tarde, quando surgem disponiveis para o publico, a
fotocdpia, fitas k-7, videos, polaroids, ou seja, materiais relativamente novos,
gue se tornavam pouco a pouco mais populares e eram adotados por artistas

em suas praticas.

Toda essa producéo era entdo encaminhada via correio como uma nova
forma de midia, por meio de envelopes e pacotes, inaugurando assim, a partir

de 1962, o que se chamou de New York Correspondance School of Art".

E comum encontrarmos artigos que sugerem que as origens da Arte
Correio estaria vinculada a um momento histérico que antecede o movimento
provocado por Ray Johnson, em 1962, atribuindo algum grau de parentesco
artistico aos movimentos do inicio do século XX, as conhecidas vanguardas do
modernismo, como sendo uma espécie de heranca das experimentacdes

realizadas por futuristas, dadaistas e surrealistas.

E verdade que muito do que foi produzido na Arte Correio apresenta
semelhancas, tanto nos aspectos formais, como nas atitudes dos artistas,
exemplificada por suas escolhas ligadas a experimentacao, ao uso de materiais
e as performances. Os procedimentos adotados pelos artistas modernistas
inauguraram a ruptura praticamente irreconciliavel com o passado. Entretanto,
€ curioso perceber como 0s movimentos, digamos, envelhecem e como, apés
meio século, as duas Grandes Guerras Mundiais devastaram as poténcias do

continente europeu e diluiram o discurso otimista do inicio do século.

As novas geracBes do periodo Pdés-Guerra estavam sedentas por
mudancgas e, novamente, inauguravam uma diversidade de processos,

experimentacdes, discursos, movimentos, empregando novos materiais e

7 Guy Bleus, artista postalista belga, defende essa posicdo no artigo Iniciacion al arte-correo o arte
postal (BLEUS, 1981), publicado primeiramente em 1981 e atualmente disponivel no Mail Art Zenén.

10 termo “correspondance”, que parece equivocado é, em verdade, proposital: Ray Johnson teria
intencionado conferir com o termo a ideia de que arte era um fluxo de movimentos, como na danga,
por isso, substituiu o termo correspondence por correspondance.
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meios e, em certo sentido, negando o desastroso passado ou o reconfigurando,

quando possivel, como foi 0 caso dos neo-dadaistas e neo-expressionistas.

Também € verdade que nem todas as correntes ou escolas do passado
terminaram bem. Quem poderia imaginar que os futuristas dariam uma guinada
em dire¢cdo ao Fascismo? Seja como for, essas novas geracdes, a partir dos
anos de 1960, trazem novas pautas em sua bagagem que podem até se
assemelhar com as primeiras geracdes das vanguardas, mas suas origens sao,
pelo menos em nosso entendimento, ligadas a muitos outros fatores e nao

exclusivamente aos movimentos anteriores.

E importante que facamos essas consideracées iniciais para que se
tenha em conta que o argumento utilizado para fazer essa afirmacéo, de que a
Arte Correio nasceu antes da década de 1960, é fragil. Artistas antes de Ray
Johnson trocavam correspondéncias entre si, de forma recorrente’?, enviando,
aos seus interlocutores, cartas, desenhos, cartdes postais e fotografias, que
ainda eram, naquele momento inicial do século XX, uma novidade. Essas
trocas ndo eram o que chamamos de Arte Correio. Eram trocas convencionais,

correspondéncias entre pessoas.

O sistema padronizado das trocas das agéncias de correios entre paises
surge, na virada do século XIX para o século XX, praticamente no mundo todo,
em decorréncia, em grande parte, da necessidade que os soldados do front de
batalha tinham em manter contato com seus familiares e, por outro lado, com o
crescimento da producao industrial impulsionada pelas guerras e pelas novas
tecnologias decorrentes delas, o que promoveu a aceleragdo dos meios de
comunicacdo entre as nacdes, acabando por normatizar o sistema de trocas

num padrao universal.

E essencial que facamos esse discernimento para podermos
compreender que essa forma de manifestacdo artistica surgiu por razdes
diferentes, utilizando outros meios e processos, e que as intengdes por tras de

sua criacao diferem em muito das experimentac¢des do inicio do século, mesmo

72 Basta recordar as cartas de Van Gogh para o seu irmdo Theo, ainda antes da virada para o século XX.
Além disso, os avangos da industria grafica e da reprodugao por meio da fotografia proporcionou um
aumento de trocas de cartdes postais. No caso brasileiro, varios modernistas correspondiam-se entre
si e com artistas e intelectuais do exterior. S6 para citar um caso, temos Graga Aranha e sua
aproximacgdo com os futuristas, em especial Marinetti, de quem veio a se tornar grande entusiasta,
recebendo-o quando veio ao Brasil para uma série de conferéncias (depois, quando percebe a adesdo
de parte dos futuristas ao Fascismo, Graga Aranha se afasta e rompe o vinculo).
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que sejam, de alguma forma, herdeiras desse carater irreverente e

experimental das vanguardas.

A segunda metade do século XX, como sabemos, foi marcada também
por varios outros conflitos, mas, dois em especial, a Guerra da Coreia (1950-
1953) e a Guerra do Vietna (1955-1975) abriram um novo ciclo de debates e de
movimentos antibelicistas. O debate sobre a ingeréncia das chamadas
superpoténcias e 0s gastos bélicos durante toda a Guerra Fria (1945-1989)
ganhou destaque na discussdo da opinido publica, com os fatos agora
denunciados diariamente pelo surgimento da imagem da televisdo, uma

realidade cada vez mais presente nos lares de todo o mundo.

E dada a partida a um periodo de revolugées. Revolugdes de costumes
pautadas pela participacdo popular. As hoje chamadas pautas identitarias ja
estavam presentes nos anos 1960 e nos movimentos ligados as questées dos
direitos civis que comecam a eclodir em varios lugares e acionam diversas
frentes do conhecimento; a emancipacdo feminina e a revolugdo sexual; 0
feminismo; o combate ao racismo e ao colonialismo das superpoténcias; 0s
direitos das populagbes, hoje denominadas, LGBTQIA+; os movimentos por
questdes ecoldgicas e sustentaveis; as rupturas com muitas das estruturas do
passado. Todos esses fatores colados em uma cultura midiatica, de massa,
pop; a conquista do espaco; a televisdo e as cameras e gravadores portateis,
com seus sistemas de reproducdo caseiros; 0os computadores que também
passam a ser uma realidade possivel ndo sé nos filmes de fic¢do; sao tantos os
elementos que surgem e vao se impondo ao modo de vida Ocidental que seria

impossivel ndo se ter reflexo no fazer artistico.

A ideia da reprodutibilidade da obra, analisada no ensaio’® de Walter
Benjamin (1892-1940), décadas antes, assim como o0s conceitos de Aldeia
Global e do meio como mensagem, décadas depois, de Marshall McLuhan
(1911-1980), s6 para ficarmos em dois exemplos, ganham forca e contribuem

para surgir uma forma de obra ligada a vida cotidiana.

”® Walter Benjamin, critico de cultura, fildsofo e sociélogo, publicou o ensaio A obra de Arte na Era da
Reprodutibilidade Técnica, pela primeira vez em 1936. Seu trabalho vai propor que existe uma quebra
da “aura” da obra, onde o seu valor de “culto” é deixado de lado em fungdo de seu valor de
“exposi¢cdo”. Marshal McLuhan, por sua vez, apresenta questdes sobre um mundo como aldeia global,
gue viria a ser discutido também, quase como que antecedendo a internet, além também de outra
proposi¢cao muito discutida na época, na obra que leva o nome de sua proposi¢ao: “O meio é a
mensagem”.
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A compreensdo desse momento e do alcance dos meios possibilita aos
artistas lidar com os problemas delicados, e perigosos, da politica daquele
momento. As obras sdo realizadas de modo que se tenha uma relacdo direta
com as questdes enfrentadas no dia-a-dia da sociedade, tanto do ponto de
vista de quem a produz como de quem a “‘consome”. Essa ideia de uma obra
mais proxima das relagbes diarias, que rompesse os limites circunscritos ao
universo das artes, pelo menos em teoria, nunca pareceu fazer tanto sentido

quanto naguele momento.

5.2.2 O Brasil e a Arte Correio

Os artistas tentavam relacionar as suas praticas com a vida do cidadéo
comum; e, no Brasil, muitos serdo os que aderiram a essa proposta’®. A autoria
da obra passa a ser confundida propositalmente, muitas vezes, em uma troca
de papéis, em que obra, artistas e instituicbes parecem trocar de lugar com o
publico a todo instante. Esses elementos que constituem a configuracdo da
obra e que regulam o sistema das artes sdo embaralhados, reorganizados em
uma espécie de jogo, indo ao encontro da logica do que estava surgindo diante
das novas propostas e tecnologias, abarcando 0os novos meios e campos de
atuacdo, em uma nova forma de se fazer arte, contando inclusive, com a
participacdo do publico no que passa a ser chamado de obra de participacao

ou obra participativa.

Com o mapa geopolitico reconfigurado e o apetite expansionista das
nacdes vencedoras Pés-lIl Guerra Mundial, a vocacao para o intervencionismo
torna-se uma espécie de politica global (HOBSBAWM, 2008), principalmente,
tendo como alvos os povos do Hemisfério Sul, controlados direta ou
indiretamente por meio de politicas econémicas reguladas pelo Fundo

Monetario Internacional, quando ndo, por meio de ataques diretos, com golpes

" Hélio Oiticica (1937-1980), Cildo Meirelles (1949-), Julio Plaza(1938-2003), Carmela Gross(1946-),
Eduardo Kac(1962-), Artur Barrio(1945-), Regina Silveira(1939-), Regina Vater(1943-), Antonio
Manuel(1947-), Paulo Bruscky(1949-), Hudnilson Junior(1957-2013), o 3nds3, e muitos outros fardo
parte dessa geragdo que teve como caracteristica uma produc¢do colada em sua relagdo com a vida,
consciente do momento que atravessavam e sem fazer muitas concessées naquele momento, ao
mercado e ao sistema. Se contrapor ao Estado de totalitarismo era um risco maior ou menor,
dependendo do grau de exposicdo, podendo levar a consequéncias terriveis. Em certo sentido, suas
obras foram um testemunho de sua coragem e luta por outros caminhos, pela liberdade democratica
gue so aconteceria com a abertura, oficialmente conquistada em 1985.
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patrocinados, fornecendo armas e toda uma cultura’ voltada para um objetivo
maior, que era o de desestabilizar regimes democraticos ainda jovens e manter

a hegemonia de poder a todo custo.

Toda essa conjuncédo de fatores fez com que houvesse um crescimento
do que se caracterizou chamar como Arte Conceitual, Conceitualismos’® e
outras derivagdes, que abrigavam sob seu bojo toda a forma de arte que néo
se enquadrava aos meios tradicionais e tinha em sua pratica o carater
contestatorio, experimental, colaborativo, feito em lugares e por pessoas nao
necessariamente ligadas a tradicao institucional, e avessa ao mercado de artes
que, diga-se de passagem, ainda era incipiente e estava em formacéo no que
se refere a Arte Pés-Moderna ou Contemporéanea, apesar de parecer ser um

mercado promissor em um determinado momento (FREIRE, 2006).

Nesse momento especifico, veremos surgir a Arte Correio no Brasil, que
comeca a ser difundida em meados da década de 70, j4 sob o regime ditatorial
instaurado com o Golpe de 1964. Como em outros lugares do mundo, essa
producdao inicial esta circunscrita a um grupo de conhecidos que trocavam entre
si trabalhos originados por processos de criacdo, marcados em grande parte
por seu carater experimental, que despertavam, por vezes, polémica e intensos
debates e acirramentos dos posicionamentos politicos nas relagdes entre

artistas, publico e instituicoes.

A primeira exposicdo de Arte Correio no Brasil acontece em 1975,
organizada em S&o Paulo por Ismael Assumpcéao, exatamente nesse contexto,
quando a América Latina e outros locais do mundo se encontram sob violentos
ataques de seus regimes democraticos. A ldgica estabelecida pelos artistas da
Arte Correio €, por principio, a de total liberdade em relacédo as instituicdes e o

mercado. O artista que adotava esse tipo de producao para o seu trabalho nao

7> A autora Julia Falivene Alves, em seu livro A Invasdo Cultural Norte-Americana, aponta dados
impressionantes sobre o lobby feito pelos Estados Unidos da América para que sua cultura de massa
fosse sendo incorporada aos meios de comunicagdo e educacdo, pesando, inclusive, para que
tivéssemos a troca do idioma francés, como era entdo o segundo idioma aprendido no sistema de
educacao brasileiro, para o idioma inglés. Segundo a autora, essa troca era feita de maneira
planejada, visando obter mao de obra capacitada para as maquinas que seriam operadas por sistemas
tecnoldgicos fundamentados essencialmente na “lingua universal”, o idioma inglés, a partir da década
de 80.

’® A Dra. Cristina Freire, em seu Livro Conceitualismos do Sul, coloca uma questdo relacionada a ideia de
Arte Conceitual como também sendo um termo colonial. Ela propde que na América Latina
aconteceram conceitualismos, que escapam ao status quo dos tradicionais sistemas de arte, que,
embora estivessem ocupados em combater os regimes ditatoriais e criar novas formas de se fazer e
pensar arte, estavam também atrelados a sistemas coniventes com os regimes totalitarios.
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se submetia ao crivo dos juris, tAo comuns aos processos de selecdo de
trabalhos para salGes de arte. A Arte Correio circulava livremente, rompendo as
barreiras tradicionais, sem que houvesse qualquer maneira de controlar suas
idas e vindas, mesmo estando sob um regime de ditadura. No mesmo ano, em
1975, Paulo Bruscky e Ypiranga Filho organizam a primeira exposi¢cao
internacional de Arte Postal de Recife-PE, organizada no sagudo de um
Hospital Publico. No ano seguinte, Bruscky e Daniel Santiago sdo detidos pelo
exército uma hora apds terem aberto a exposicao internacional de Arte Correio
(BRUSCKY, 2009).

O fechamento de exposicdes e a censura de obras, de forma velada ou
escancarada, esta enraizada na base da cultura brasileira. Basta lembrarmos
gue os meios de reproducao, de imprensa, como a litogravura e a xilogravura,
ja passavam por rigoroso controle no Brasil Império. Nada era impresso sem o
consentimento da Coroa Portuguesa. No entanto, quase trezentos anos depois,
0 que temos agora séo sistemas atomizados de informacdo muito dificeis de
serem detectados, mesmo sob o0 rigido controle do Estado
(HERZKOVITZ,1986).

A Arte Correio se ampliou rapidamente, encontrando o engajamento de
muitos outros artistas de todo o mundo. A intensa atividade entre os artistas em
rede passou a funcionar como troca de experiéncias, programas e, também,
denudncias. Os meios envolvidos em sua producdo geraram relacGes
interessantes com outras linguagens a ponto de comecar a despertar 0s
interesses das instituicbes, academias e de estudiosos do assunto antes

mesmo de terminada a década de 1970.

As pesquisas de artistas, autores e pesquisadores como Wladimir Dias
Pifio, Ulisses Carrion e Julio Plaza; os poetas concretos e neoconcretos; a
poesia marginal; a profusdo de autores que n&o so participaram da rede como
escreveram artigos, livros, materiais que buscavam analisar a atividade e
compreender o seu raio de acdo no meio artistico e tanto contribuiram para o
campo de difusédo de publicagbes independentes, foram determinantes para
consolidar formas de criagdo como o Livro de Artista; livros experimentais que
também eram recorrentes entre os artistas conceituais e artistas correio, muitas

vezes compostos por participagdes colaborativas vindas por meio dos correios.
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Sem contar a enxurrada de fanzines e publicacbes independentes que

surgiram a partir desses encontros de experimentagoes.

As convocatorias eram abertas, difundidas e ocorriam tendo o correio
como um instrumento de producdo. Essa atividade passa a atrair nomes ja
relativamente consagrados do sistema de artes internacional. Parte dessa
adesdo se torna especial justamente por ser uma forma como os artistas
encontram de denunciar o que ocorre nos paises que passam por problemas

internos no que diz respeito aos direitos civis e a democracia.

5.2.3 Os Arquivos

A ideia de Arquivo, embora leve esse nome, ndo era necessariamente
regida por critérios de organizagao arquivistica, com aplicacdo de algum tipo de
metodologia cientifica ou, muito menos, um vinculo institucional. O que era
entendido como Arquivo, entdo? Todos os trabalhos recebidos por um
participante da rede, passavam a fazer parte de seu arquivo pessoal. Podemos
deduzir entdo o tamanho do problema, porque, afinal, muitos trabalhos, sendo
a maioria, eram feitos em suportes frageis. A pessoa que recebia, nem sempre
tinha o interesse de manter o material conservado, de modo que muitos
trabalhos foram perdidos, até mesmo por instituicbes que mantinham de forma

precéria 0 seu acervo em arquivo’’.

O que estamos colocando é que o0s Arquivos ndo eram pensados,
inicialmente, de acordo com uma ldgica institucional e mesmo as instituicdes,
naquele momento, ainda néo reconheciam o valor desse material. Esse estado
de coisas permaneceu por um bom tempo, até que a Bienal de Sao Paulo, sob
os cuidados do professor Walter Zanini (1925-2013), abre o espaco e

apresenta a Arte Correio em sua XVI edi¢ao, em 1981.

7 camila Romanno, funcionaria do corpo técnico do laboratério de conservagdo e restauro do Centro
Cultural S3o Paulo relatou para esta pesquisa que muitos trabalhos do acervo, constituidos por
Gabriel Borba Filho, durante a sua gestdao como diretor da instituigao e criador do Escritério de Arte
Postal do CCSP, acabaram sendo perdidos por falta de uma reserva técnica, na época, que atendesse
os protocolos de conservagao de maneira adequada. Na época, as equipes de funcionarios nao tinham
ideia de como lidar com o material e as instalages sofriam com problemas de infiltracdo de dgua e
umidade. Parte dos trabalhos que haviam sido doados apds a Bienal de S3o Paulo (1981), se perderam
de maneira irrepardvel; outros desapareceram sem que fosse registrada a sua saida do acervo.
Infelizmente, no inicio do Arquivo, esse tipo de situagdo ocorreu com alguma relativa frequéncia,
ainda que a instituicdo sinalizasse sua preocupagado junto as instancias superiores do poder publico.
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5.2.4 Da Marginalidade a Institucionalizacao

E importante que deixemos registrada a colaboragcdo do Professor
Walter Zanini que, em 1981, como curador da XVI Bienal de S&o Paulo,
desempenha um forte e corajoso papel em assumir e chamar para si 0 embate
com as autoridades responsaveis, organizadoras da Bienal, trazendo para a
exposicdo a sua rede de colaboradores que havia formado a partir de suas
experiéncias e contatos enquanto esteve a frente, colaborando com o MAC-
USP, do qual, inclusive, destacamos as exposi¢coes Poéticas Visuais, em 1974,
e a Prospectiva, em 1977. Nessas duas exposicoes de carater bastante
experimental, Zanini incentiva a pesquisa em campos de atuacdo ainda pouco
conhecidos dentro da realidade brasileira. S&o trabalhos em Arte Postal, Livro
de Artista, Livro Objeto, Arte-Xerox, Performance, Happening, Site-Specific,
Instalacdes, videoarte e experimentacfes com Video-Texto e computadores,
cameras de video e fotogréficas, enfim, os embribes do incentivo a producéo
contemporanea que Zanini estimulou e promoveria na Bienal de S&do Paulo nas
edicoes de 1981 e 1983. Ele teve que lidar com a dificil tarefa de tentar
recuperar a imagem da Bienal de Sdo Paulo, que, arranhada pela ditadura
instaurada no Brasil, sofria com o boicote internacional de delegacbes e
artistas.

Ciente dessa problemética, Zanini assume um posicionamento ousado e
propde uma espécie de internacionalizacdo, de modo que a Bienal rompesse
com o seu modelo, subvertendo a ideia de representacdes nacionais. Esse
problema era um impeditivo para muitos paises e artistas que, nem sempre
dispunham de recursos ou acabavam “engolidos” diante das grandes
delegacdes. Porque, nessa légica, as delegacdes com maior aporte econémico
acabavam organizando uma representacdo de muito mais destaque enquanto
0s paises do chamado “terceiro mundo”, situados no continente Africano,
Asiatico e na América Latina, na totalidade, acabavam sendo prejudicados

diante dessa logica de exposicao.

Para acabar com esse sistema de representacdo, embora fosse
operacional em termos de organizacdo, Zanini pensa e cria uma logica de
organizacdo e exposicdo das obras no espaco, dividindo e realocando por
setores, categorias: Obras com suportes tradicionais; obras com novos

suportes e assim por diante, reunindo trabalhos por vetores.
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A divisdo da certo e faz do espaco um local dinamico que contribui para
o trabalho e com o artista, que passa a ser exposto a partir da linguagem de
seus trabalhos e ndo mais por uma representacdo de delegacdo de paises.
Considerando o ponto de vista expografico, a partir da linguagem e da
presenca das obras, Zanini € o primeiro curador da Bienal a criar a
possibilidade de novas formas de exposi¢do, subvertendo toda a logica que
havia ditado as edi¢des anteriores.

Uma das questdes com que a arte nesse momento esta as voltas, e nao
sera diferente com a Arte Correio, € a questdo do espaco. As obras rompem

com 0s meios e suportes tradicionais e problematizam o espago.

Zanini tem a sensibilidade adquirida por sua experiéncia e percebe que a
Bienal de Séo Paulo, no final dos anos 70, sofre por conta do seu modelo
rigoroso e tradicional de exposicdo. Assume corajosamente um papel de
protagonista ao propor o debate a partir de encontros com organizadores, em
que, entre outros problemas, levanta a questdo do sentido de uma exposi¢céo
bienal e as razbes para que fossem realizadas a cada dois anos; a ideia de
torna-las possiveis, viaveis sob os mais diversos aspectos ndo apenas do
ponto de vista estatistico, numérico, mas como um importante equipamento de

cultura e educacgdo, como, de fato, é.

Nesse contexto, a Arte Correio passa pelo mesmo problema que as
outras formas de arte conceitual, realizadas a partir dos anos de 1960. Porque
embora a Arte-Correio partisse, em geral, da iniciativa individual de uma
pessoa, a questdo é que para ser vista, ela precisa do espaco. Espaco este
gue, naquele momento, ainda ndo existia, pelo menos néo preparado para lidar
com a variedade multipla dessa modalidade. Lembremos que a Arte Correio é
antimercadolbgica. Ndo tem por objetivo a venda de trabalhos, como na légica
do mercado tradicional de Arte. Sua producdo ocorre a partir de certo
esgotamento e descontentamento com 0s meios tradicionais, e da procura de

uma renovacgao das linguagens das Artes Visuais.

Se pensarmos numa perspectiva contemporanea, podemos dizer que a
Arte Correio esta dentro de uma logica do que se convencionou chamar hoje
de um meio hibrido. Como expor um trabalho de Arte Correio? Como controlar
o seu fluxo do ir e vir? Havia também outro problema, os materiais empregados

nos trabalhos eram frageis, por vezes efémeros e autodestrutivos. Como a
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Bienal poderia abracar essa proposta? Como abrigar os arquivos de Arte

Correio que ja se formavam sob os cuidados dos artistas desse meio?

A adesdo dos artistas, e nao artistas, jovens, era praticamente
automatica a esses meios. A possibilidade de fazer parte de um projeto em que
a submissédo dos trabalhos nédo dependesse do crivo institucional, como no
passado (e ainda hoje), em que os artistas antes dependiam do aceite, ou nao,
de um corpo de jurados especialistas, e que, independentemente da lisura do
processo de selecdo, acabavam sempre por cometer algum tipo de injustica,
fez com que esse tipo de producdo em rede proliferasse e, em certo sentido,

contribuisse para a producdo em outros campos também.

Podemos, por exemplo, perceber que é nesse mesmo periodo que
ocorrem trabalhos que migram, ou rompem limites, transitando entre as
linguagens e reunindo artistas que ndo sdo necessariamente artistas visuais,
mas, artistas de multimeios, multilinguagens, como era dito na época, artistas
multimidias, cientistas, engenheiros, economistas, arquitetos, bibélogos,
escritores, poetas, fotégrafos, designers, publicitarios, ou seja, uma variedade
de pessoas com novos olhares e novos fazeres para a producao visual e que
serviram como elementos para a inovagdo de linguagens, inclusive da
televisdo, que assumia o papel central na comunicacdo do pais, outrora

baseada na radiodifusao.

Sao artistas que representam uma neovanguarda e passam a questionar
a partir do objeto artistico a forma de apresentacao no espaco, sua presenca, a
arte in situ, o site specific. Trabalhos como os de Cildo Meireles (1948-), em
insercdes em circuitos ideoldgicos, antecipam a ideia de uma arte nova,
conceitual que, na medida em que assume outros suportes, também pode
assumir outros circuitos. O publico entra em contato direto com a obra,
independente da instituicdo, e a obra passa a fazer parte do espaco cotidiano.
O cidaddo comum, alguém que n&o conhega o trabalho, pode experimentar,

vivenciar algo a partir dele em algum lugar onde o encontre.

Os procedimentos adotados por artistas correio, como Bruscky, que

publicava nos jornais classificados’™ textos de contetdo irdnico, contrarios a

78 £ . . ; ;.
E importante perceber que a rede de Arte Correio acabava sendo também uma espécie de plataforma
de encontros, como hoje é a internet, possibilitava a troca, ndo apenas de trabalhos, mas, de ideias,
projetos, contatos, informagdes, sem que a censura pudesse controlar o fluxo de informagdes, como
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ditadura e aos sistemas de cultura e mercado, tornam-se praticas comuns em
trabalhos de outros artistas, como Antonio Manuel, que faz a insercdo em seu
trabalho, a partir de textos e imagens das péaginas de alguns periodicos
censurados. Ele consegue inserir as imagens proibidas nas capas aprovadas
pela censura. Antbnio Manuel imprimia a capa original com a insercdo do
trabalho dele. Ou ainda o grupo 3nés3, que pensa a partir do espaco publico,
apoiando-se nas midias para a veiculacdo de seus trabalhos, em uma logica
contraria aos demais, tendo como estratégia as midias de comunicacdo de
massa para divulgar seus trabalhos. Enquanto outros partem de dentro da
l6gica dessas midias, 0 3n6s3 provoca a partir dos espacos externos, como
também foi o caso de Artur Barrio, com suas trouxas ensanguentadas no

corrego de Belo Horizonte.

Essas acfes sao levadas adiante, amparadas, em partes, por essa rede
de contatos que se formou ao longo dos anos. Talvez seja arriscado colocar
isto, mas, parece que mais importante do que a forma, era, naquele momento,
o conteudo, a mensagem, o grito pela liberdade dos direitos civis e

democraticos.

Os arquivos comecavam a ser pensados, mas, ainda era dificil imaginar
a sua institucionalizacdo de fato, como viria a ocorrer décadas depois,

seguindo as normas e 0s protocolos internacionais de conservagéo’®.

Para muitos artistas e até mesmo pesquisadores, uma duvida comum é
se ndo temos uma aparente contradicdo em ter, arquivados, trabalhos cuja
génese se baseia na ideia de rebeldia, anti-sistema e anti-institucionalizacéo

como principio.

Sim, é uma contradicdo, se pensado sob esse ponto de vista. Mas, como
seria para efeito de estudos e compreensao de uma época se nao tivéssemos
esses materiais arquivados? Talvez ndo exista uma resposta unica. Alguns
trabalhos foram feitos para um momento e se perderam, restaram seus
registros, documentos que testemunham sua poténcia, criatividade, coragem,
resisténcia, tantas qualidades inerentes ao posicionamento e independentes do

meio e dos procedimentos escolhidos por seus autores.

Paulo Bruscky e Clemente Padin nos lembram em inimeras entrevistas dadas por ambos apds a
reabertura democratica.

7 Como no caso do arquivo pessoal de Paulo Bruscky que tem despertado o interesse de diversos
museus pelo mundo, dentre os quais destacamos o0 MoMA e o préprio MAC.
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Em Sé&o Paulo, o primeiro arquivo oficial de Arte Correio foi constituido
durante a Bienal de 1981 e que, a proposito, € doado em 1984, gracas a
iniciativa do artista e arquiteto Gabriel Borba Filho (1942-), quando esteve a
frente como diretor do Departamento de Artes Plasticas do CCSP - Centro
Cultural Sdo Paulo, criando o Escritério de Arte Postal. Na época, o CCSP
atende a solicitacdo formal do Professor Walter Zanini (Figura 53), e recebe o
acervo de obras que havia sido exposto na XVI Bienal de Sao Paulo, em 1981.
Em 2014 o CCSP fez uma importante retrospectiva exibindo parte desse
acervo, com uma intensa programacdo, com ciclos de palestras e oficinas
(Figura 54).
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Figura 53 — Oficio de Walter Zanini, solicitando o aceite do acervo
da Bienal de Sao Paulo para o Escritorio de Arte Postal
criado por Gabriel Borba Filho.

Fonte: Gabriel Borba. On-Line.



198

CONVITE

Debate 30 anos de Arte Postal
no Centro Cultural Sdo Paulo

Com: :
Gabriel Borba Filho Y \
Isis Baldini g0 (0
e UO e
Roberto Keppler ., cer\ \JQTQ
ua Imagem do canmbo do Escnidno do Arte Postal do
. a CCSP que funcionou de 1984 3 1989

13 de maio de 2014 - 19h00
Sala de Debates do CCSP

No aniversario do Centro Cultural Sdo Paulo, 13 de maio, a Curadoria de Artes Visuais promove
debate acerca de uma das principais colecdes do CCSP, a Colecdo de Arte Postal que completa
exatos 30 anos em maio de 2014. A formacdo desta colecéo tem inicio com a doagdo das obras
exibidas no Nicleo de Arte Postal da XVI Bienal de Sao Paulo, adquirida pelo CCSP em 1984,

A mesa é composta por profissionais que possuem estreita relacdo com esta colecdo como Gabriel
Borba, artista e diretor da Divisdo de Artes Plasticas do CCSP em 1984, na ocasido criou o
Escritério de Arte Postal do CCSP e recebeu a colecao de Arte Postal da Fundacéo Bienal de Sao
Paulo; Isis Baldini, conservadora/restauradora de obra de arte, diretora da Divisdo de Acervos
Documentac¢éo e Conservagao do CCSP (2007/2011) e autora da tese Conservagédo e restauro de
obras com valor de contemporaneidade: A arte postal da XV{ Bienal de S&o Paulo; Roberto
Keppler, artista plastico que mantém ativa até hoje sua rede de arte postal.

Figura 54 — Folder de exposi¢cdo em homenagem a exposi¢édo que celebrou os 30 anos
do Escritério de Arte Postal do CCSP, criado por Gabriel Borba Filho e que
abrigou o acervo de Arte Correio da Bienal de Sdo Paulo de 1981.
Fonte: Blog do Coletivo Atelié 308, no Blogspot. On-Line.

Atualmente podemos identificar o crescente interesse de Museus,
Galerias, instituicbes publicas e privadas que tentam barganhar e; as vezes,
obtém éxito, negociando por valores consideraveis, 0s arquivos pessoais dos
artistas que praticaram e praticam, ainda, a Arte Correio. Seus arquivos sao
documentos histéricos que podem fornecer muitas fontes de pesquisa sobre o
momento em que foram criados. Porém, a formacdo e o repasse desses
arquivos para instituicbes ndo implicam e nem garantem, necessariamente, a
democratizagdo e 0 acesso desse conhecimento para a sociedade. Pode
sinalizar, inclusive, o contrario, se considerarmos a possibilidade de se tornar

uma colecéo particular.

Alguns artistas se mantém firmes em suas caracteristicas e propositos
iniciais e se recusam a negociar 0s arquivos constituidos ao longo de trinta,

quarenta anos, de trabalho. Outros optaram por ceder parte dos materiais,
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colocando condicionantes para que o0 acervo nao ficasse restrito a um grupo de

privilegiados.

Muito ja foi perdido ao longo do tempo com o descaso das institui¢cdes;
morte de seus autores, que, em alguns casos, familiares por ndo saber ao certo
como conservar esse acervo, desfizeram-se de parte desse material. Para se
ter ideia da gravidade, é possivel encontrar trabalhos de Arte Correio em lotes
de leildbes da internet e até mesmo em sites de mercado eletronico,
contrariando fundamentalmente a esséncia da Arte Correio que é a de nao ser

vendida em hipétese alguma.

Outro ponto a ser considerado diz respeito ao atual momento histérico
gue atravessamos, diante de uma crise mundial provocada pela pandemia de
COVID 19 e, no caso brasileiro, em especial, agravada pelos reincidentes
ataques as instituicbes, promovidos tanto pela auséncia de projetos
consistentes do governo, como, também, pela falta de verbas e sucateamento
da infraestrutura. Soma-se a isto, a rotina de ataques deliberados, a partir de
um posicionamento contrario a Ciéncia e a Cultura, marcados por atitudes
oficialmente negacionistas, evidenciando um modelo de Brasil reacionario,
como se pode constatar, inclusive, a cada novo pronunciamento apregoado
pelo préprio presidente, que nunca escondeu seu pouco apreco pela Cultura.
Basta verificarmos suas declaracbes ainda antes de ser eleito, quando dizia
qgue o Brasil, para melhorar, precisava voltar 50 anos atras. Esse cenario, que
parece ser uma Vvisdo exagerada, encontra apoio em uma sociedade atonita,
gue desde a sua formacgao primeira, teve dificuldades em estabelecer planos,
metas eficazes para a Educacéo e a Cultura. O atraso e a exclusdo também se
fizeram presentes nessas areas, e 0s privilégios, também ai, se configuraram

como elementos estruturais de nosso pais.

O que pensar entdo, das formas de producado alternativas e que, de
alguma maneira, se contrapdem a esse estado de coisas? Torna-se um desafio
ainda maior, quando pensamos em relacdo a produgdo contemporanea,
entender como essa memoria sera preservada para as proximas décadas, para
as proximas geracoes. Essa reflexao, pelo que tudo indica, torna-se cada vez
mais presente, necessaria e sera mais e mais aberta, compartilhada entre a
sociedade. Os meios de producdo, os trabalhos em rede, realizados de

maneira colaborativa, atomizados entre os meios digitais, cada vez mais
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comuns a quase todas as pessoas, nos colocam desafios de leitura, fruicéo,

registro, conservacdo, memoria, etc.

Seré que estamos vendo uma descentralizacdo real dos meios em que
todos podem acessar, ser, fazer e gerar conteido? Ou sera que as tenebrosas
narrativas distopicas preconizadas no século passado por autores como Orwell
(1903 - 1950) e Welles (1915 - 1985), em que a humanidade teria um destino
controlado por maquinas e uma “entidade” totalitaria, estariam corretas? Seria
esse apenas um olhar ficcional, maniqueista, ou algo muito mais préoximo da

realidade do que imaginaram?

Como ser& que essa arte “rebelde”, marginal por natureza, muitas vezes
motor de mudancas concretas em costumes e fazeres, respondera diante do
gue temos como panorama real? O Brasil parece ter entrado em um tunel do
tempo, voltando aos sombrios anos de chumbo iniciados em 1964. Temos visto
uma escalada de violéncia institucional cada vez mais perigosa e assustadora.
Os discursos estéao acirrados e parece que, parte da sociedade, ndo consegue
compreender ou mesmo acreditar que possamos cair em um estado em que 0s

direitos civis possam ser ainda mais cerceados.

Como os artistas poderdo responder e contribuir para termos um
desfecho democratico e social, sem o rompimento institucional, mantendo a

ideia e os ganhos civilizatérios acordados entre as nacdes?

Talvez, nesse panorama, tenhamos que repensar a ideia dos arquivos,
dos fluxos de informacéo e veiculacdo das obras e, até mesmo, novamente, o
conceito de obra e autor. Uma discussao que vem ganhando forma, e nao € de
hoje, trata do apagamento da historia. O apagamento das populacdes
desfavorecidas. Parece estar provado que na histdria Ocidental, algumas
narrativas estdo marcadas para desaparecer. A politica do apagamento como
politica institucional de estados totalitarios parece ser o procedimento
normalizado como o padrdo em nosso pais e ndo faltam exemplos. Basta ver a
diaspora dos povos africanos; o tratamento dado as populacdes indigenas; o
descaso com a cultura de modo geral; os sucessivos incéndios ocasionados
nos ultimos anos, como o do Museu da Lingua Portuguesa, o Museu Nacional,
no Rio de Janeiro e, agora, recente, o triste caso da Cinemateca em Sao
Paulo. Se museus e arquivos dessa importancia desaparecem, em meio a um

destino previsivel e que poderia ser evitado, o que pensar da producdo
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contemporanea da Arte Correio e de outras tantas experiéncias realizadas

dentro do que entendemos por Arte Conceitual?

N&o temos a resposta, mas a provocacdo feita é no sentido de que
tenhamos consciéncia de que o0 que esta em curso de ser institucionalizado,
nao atende ainda a demanda e esta distante das reais necessidades do que
temos como ideia de Educacdo e Cultura a partir do patriménio que é, ou

deveria ser, preservado.
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6 UMA POETICA DA DERIVA NA CIDADE — DESENHO,
PINTURA, GRAVURA E EXPERIMENTOS HIiBRIDOS

Este capitulo apresenta trabalhos autorais, individuais e coletivos, que
transitam pelas linguagens do Desenho, Gravura, Pintura e Arte Urbana,
contendo também registros de sonoridades, videos e depoimentos colhidos em

derivas realizadas ao longo do desenvolvimento da pesquisa.

Na acdo do Coletivo Atelié 308, a Poética da Deriva constitui-se como
uma forma de manifestacdo de arte inspirada na Teoria da Deriva de Guy
Débord, a partir de um artigo publicado originalmente no niumero 2 da Revista
Internacional Situacionista em 1958. O conceito de Deriva defendido por
Débord relaciona-se com varios outros aspectos que uma caminhada pode
proporcionar: o contato com as pessoas; a revelagdo de lugares e realidades;
as emocoes trocadas a partir das experiéncias vividas; a escolha dos trajetos; a

investigacdo. Nas palavras do pensador francés:

O conceito de deriva estd ligado indissoluvelmente ao
reconhecimento de efeitos da natureza psicogeografica, e a
afirmagdo de um comportamento ludico-construtivo, o que se opde
em todos os aspectos as nogdes classicas de viagem e passeio.
(DEBORD, 2019)

Lembramos que Baudelaire (1821-1867) ja havia discutido algo parecido
ao falar do olhar do caminhante como o olhar de um flaneur, termo que
significa “carrinho de bebé”, que o poeta empregou como uma metafora para a
caminhada desinteressada, aberta ao desconhecido e a surpresa do encontro

com o desconhecido (BAUDELAIRE, 1985).

Todo o material foi selecionado tendo em perspectiva a ideia de
interacdo de diferentes maneiras com o publico fruidor, considerando o
Artivismo como uma possibilidade e um dos elementos principais de

configuracéo e estruturacao dos trabalhos.

A recorréncia de temas e procedimentos que acompanharam o
desenvolvimento desse trabalho nos fez entender que o carater experimental

entre meios e linguagens seria o melhor caminho a ser adotado. Essa
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recorréncia encaminhava a producao pessoal deste pesquisador na direcédo da
construcdo de trabalhos em que predomina uma leitura dialégica entre o fazer,
a pratica e o ambiente, mediados por questdes que relacionam Arte e Politica,
nos aproximando da chamada Poética Artivista, que, em nosso entendimento,
se configura também por ser hibrida, como ja dissemos em diversos
momentos, e aqui consistiria num exercicio de hibridacdo de meios e sistemas
(VALENTE, 2008) no desenvolvimento do trabalho de registros envolvendo
uma variedade de meios e materiais, e diversas linguagens artisticas, que
entram em sintonia com nossa proposicdo de cidade como campo ampliado,
inspirada a partir das reflexdes de Rosalind Krauss (2015), com a transferéncia
das atividades do atelié para o espaco publico. Nessas acdes artivistas, foram

criados os trabalhos ltinerario, Paternal e Labor.

6.1 Itinerario: Deriva, Nao-Lugares e Apagamento

Entendendo por ambiente o espaco em que se vive e trabalha, a maioria
dos estudos apresentados tratam de memorias, lugares e pessoas
relacionadas aos seus ambientes. A comecar pelas memoérias pessoais do
pesquisador, mais precisamente a de seus pais, imigrantes portugueses, que
chegaram ao Brasil no quarto centenario de Sdo Paulo. A propésito, entre as
memaorias, as mais recorrentes e presentes sdo as que abarcam o territorio
compreendido entre duas cidades, no eixo que se estende entre as cidades de

Guarulhos e Sao Paulo, narradas por seu pai e desenhadas pelo pesquisador.

A partir dessas memoérias coletadas, foi sendo ampliado o raio de acao
da pesquisa, recolhendo depoimentos entre amigos, companheiras e
companheiros do Coletivo, trabalhadores da Cultura e pessoas encontradas

nas ruas.

Os depoimentos foram transformados em desenhos, xilogravuras,
colados em locais publicos como lambe-lambes, contendo QR Codes (Figuras
55-56), que podem ser acessados e direcionados para poemas, sonoridades e
histérias aleatérias disponiveis on-line, hibridando neste caso 0s meios
artesanais, empregados inicialmente, ao meio digital como forma final de

fruicdo. Retomando Marc Augé (1994; 2019), do ndo-lugar das ruas ao nao-
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lugar virtual, o trabalho envereda para a discussdo da invisibilidade, do néo-

pertencimento e do apagamento.
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Figura 55 — Mulher. Vendedora ambulante do Mercado Municipal da Penha.
2021. Bico de Pena s/ papel, Xerox e colagem com QR Code.
Fonte: Acervo Pessoal.

Os trabalhos on-line ndo tém necessariamente a correspondéncia exata
com a imagem nos lambe-lambes. Essa ndo-correspondéncia foi uma deciséo
tomada apos a leitura do livro Leite Derramado, de autoria de Chico Buarque
de Hollanda (2009), em que o protagonista, um idoso acamado, pouco a pouco
perde a sua memoéria. Seus pensamentos se misturam com histérias reais de
sua cuidadora, entrecortados por trechos de sua realidade, numa narrativa em
gue cada detalhe, ao ser repetido, € construido de maneira diferente, de forma
gue os personagens sdo trocados e suas ac¢des igualmente confundidas com
delirios ou sonhos. A personagem passa a ter davidas se viveu ou néo os fatos
dos quais esta se lembrando e se as pessoas com quem interage sao ou nao

verdadeiras.

Partindo dessa narrativa, percebemos que os registros que faziamos
eram, de todo modo, um recorte, um olhar do autor-editor. O que nos levou
novamente ao pensamento ja citado do poema de Waly Salomao (2007): “a

memoria € uma ilha de edi¢cdo”. Fizemos, entdo, uma reflexdo sobre os



205

apagamentos diversos e, neste caso, ampliando o conceito de Epistemicidio de
Boaventura (2009), o genocidio epistemoldgico que apaga a existéncia de
populacfes inteiras, entendemos a historia dos retirados de suas terras,
agueles que desaparecem ao longo do tempo, por mais que resistam e

permanecam por meio de sua cultura e suas historias.

Figura 56 — Limpador de Peixes. Feira da Ponte Grande, Guarulhos. 2021.
Nanquim sobre papel, Xerox e colagem com QR Code.
Fonte: Arquivo pessoal.

Acreditamos que chegamos a esse trabalho, essa forma de registro, por
uma necessidade pessoal do pesquisador, que, em parte, acompanhou a
histéria de vida de seus pais e demais parentes, todos imigrantes. Sua
participacdo em grupos sociais, como a Pastoral da Terra, entre outros, lhe deu
a consciéncia da relacdo que existe entre aqueles que saem de suas terras em

busca de sobrevivéncia, de uma vida melhor, e cujas histérias sdo esquecidas.

O éxodo de pessoas sempre existiu na Histéria da Humanidade, mas,

ser obrigado a sair para que se possa sobreviver, contrariando a vontade
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propria de permanecer, € sempre muito doloroso. Na Histéria do Brasil, temos
essa macula, de populacdes inteiras, milhares de pessoas trazidas de maneira
criminosa, para nossa tristeza, um trauma social que ainda nao foi

completamente resolvido em nossa sociedade.

Esse trabalho ndo é um trabalho completo, € uma aproximacdo, um
registro sobre as andancas e vivéncias realizadas por nos ao longo de um
tempo. Entendemos que a Histéria Contempordnea nos desafia a esse
procedimento de registro material, num tempo em que tudo parece estar
destinado a desaparecer. Se, por um lado, temos o universo digital que nos
permite ampliar tudo de forma muito rapida e, antes, impensavel; por outro
lado, tudo parece ser esquecido igualmente, como um n&o-lugar virtual (AUGE,
2019). O apagamento acontece de forma veloz, em questdo de segundos,
alimentado pela subjetividade da comunicacédo, num tempo nédo bioldgico, que

parece ser o tempo da maquina.
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Figura 57 — Caffé (sic) Torrado, 1826. Jean-Baptiste Debret. Aquarela sobre papel, c.i.d.

15,40 cm x 19,60 cm. Museus Castro Maya - IPHAN/MiInC (Rio de Janeiro).
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural On-Line.
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Foram muitas as referéncias adotadas para nossos registros. Algumas,
acreditamos que seja necessario citarmos, como é o caso de Jean-Baptiste
Debret (1768-1848), pintor que integrou a Misséo Francesa no Brasil e que fez
centenas de registros em aquarelas (Figura 57), pinturas, litogravuras e
desenhos, publicados mais tarde em trés tomos®®, compondo um belissimo e
importante registro, em que pese todo o filtro cultural de seu olhar de homem
europeu, acusacoes de plagio e outras polémicas em torno de seus trabalhos;
de todo modo, é dificil ndo reconhecer a importancia historiografica desse

trabalho para o nosso pais.

Os registros de Debret, assim como os de Rugendas (1802-1858)% e
tantos outros, nos permitem entender melhor a nossa Historia, tdo mal
resolvida até hoje. O desaparecimento tragico de vidas inteiras, destinadas ao
genocidio chamado Brasil, aparece em muitas outras manifestacdes de
artistas, escritores, musicos, pessoas sensiveis que emprestaram suas vozes
para narrar essa tragédia. A célebre frase de Serafim Ponte Grande, de Oswald
de Andrade (1971, p.122): "O Brasil é uma Republica Federativa cheia de
arvores e gente dizendo adeus. Depois todos morrem”, nos serve bem para
ilustrar 0 quanto necessitamos conhecer, narrar, fazer saber de nossas vidas,
para a compreensao destes tempos que parecem ser tragicbmicos, ou, quem

sabe, apenas tragicos.

6.2 Paternal: Registro de Memoria Imigrante

Outro ponto que nos conduziu para uma énfase sobre a meméoria foi o
falecimento de Manuel dos Santos Vilas Boas, pai do pesquisador durante os
anos em que a pesquisa foi realizada. De repente, o trabalho que estava ainda
sendo gestado, em pensamento, sofreu um abalo. Um abalo em que se perde
parte fundamental, sendo central, da no¢cdo do que se faz. Neste caso, uma

perda definitiva, para sempre, sem qualquer possibilidade de recuperacéao.

O Desenho sempre foi uma sofisticada forma de comunicagdo, uma
maneira, talvez a primeira, de se elaborar um codigo que ndo necessitasse de

palavras, um coédigo universal. Na historia pessoal deste pesquisador, o

80 Voyage Pittoresque et Historique au Brésil, publicado em Paris, entre 1834 e 1839.
# Johann Moritz Rugendas, pintor alemao que integrou a expedi¢do do Bardo Georg Heinrich von
Langsdorff (1774-1852) ao Brasil, iniciada em 1824.
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desenho aparece como uma maneira de interacdo com seu pai, que também
fazia pequenos registros em pedacos de papel utilizados para embrulhar
mercadorias no comércio em que trabalhou por toda a vida. Seus desenhos,
feitos geralmente com caneta, eram pequenos apontamentos de memorias,
lembrancas de sua vida, lugares por onde passou, pessoas que conheceu,

animais de sua juventude no campo e no mar (Figura 58).
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Figura 58 — A pesca, um dos temas recorrentes e que faziam alusao a infancia do Sr.
Manuel. 2015-2018. Manuel dos Santos Vilas Boas. Desenho em caneta
sobre papel layout A4.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Quando perguntado sobre seus desenhos, um Sr. Manuel encabulado,
timido, dizia: “Ah, isto sdo sé porcarias”. Por sorte, conseguimos resgatar
vérias destas “porcarias” que foram descartadas por ele no lixo. Certa vez,
flagrou-nos retirando os papéis com os desenhos amassados da lata de lixo e
nos perguntou, perplexo: “Para qué vocé quer essas porcarias?”, ao que
respondemos: “coleciono porcarias, eu gosto dessas aqui, em especial .
Apesar de ser um fato anedético, um “causo”, é verdadeiro e nos faz refletir
sobre a fragilidade daquilo que fazemos, sobre o quanto nossa estima, ou
autoestima, é também um dado cultural que pode ser importante como

elemento marcador de nossas historias.

Os registros do Sr. Manuel ndo se restringiam apenas ao papel e ao
lapis, ou caneta. Algumas vezes, utilizava outros materiais, retirados de
embalagens, pedacos de madeira de caixas de frutas (Figura 59), papeléo,
plasticos, e até argila, como podemos verificar, em pecas que se assemelham
a uma espécie de assemblage, um aproveitamento dos materiais que tinha em
maos. Além dos desenhos, havia também objetos tridimensionais, como no

caso dos trabalhos em argila (Figura 60).

A ideia desse trabalho de registro que, a principio, era gravar videos —
depoimentos, e cruzar essas referéncias com desenhos feitos por seus pais,
amigos, conhecidos e seus préprios desenhos, teve que ser repensada. A partir
disso, foram editados e realizados em uma multiplicidade de linguagens e

meios. Mas o tempo... ...sempre o tempo.

A partir desse evento doloroso e desestabilizador, a meméria passou
entdo a ter outro sentido, porque, agora, parte dela ndo era mais possivel de
ser registrada, narrada ou verificada, principalmente na auséncia. Havia, entéo,
apenas uma tentativa de aproximacao, recordando e reconstruindo algo

parecido. Apenas parecido.

A reconstrugdo, no entanto, possui sempre um elemento de entrave
presente, que é o engano dos sentidos. O embaralhar das pecas desse jogo de
memoria, que ja ndo se sabe mais ao certo, quais sao reais, ou ndo. E mesmo
gue sejam reais, essas pecas que se tem a mao, quais seriam mesmo as suas

posicdes, os seus lugares?
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Figura 59 — Um homem barbado com chapéu e bengala, 2015-2018. Manuel dos Santos
Vilas Boas. Caneta hidrocor em madeira de caixa de frutas.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 60 — Retrato de um homem, provavelmente, um autorretrato,
2015-2018. Manuel dos Santos Vilas Boas. Argila em
ponto de osso (quando esta seca, porém sem ter sido
gueimada e transformada em ceramica).

Fonte: Arquivo Pessoal.

A aceitacdo da morte, a incapacidade que temos diante dela e o
sentimento de impoténcia diante de sua chegada, fazem com que a ideia de
registro tenha o seu sentido ampliado, afinal, € naquilo que produzimos que
ficam os rastros de nossa passagem pela vida. Considerando isso,
percebemos o0 quanto das histérias contadas sdo sempre um recorte valioso,
uma amostra que nos revela e que diz muito sobre o que escolhemos

compartilhar como registro de nossa historia.
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6.3 Labor: Acimade Tudo — Psicogeografia e Memoéria Coletiva

Apesar da dor inevitavel da morte e o desaparecimento da presenca, da
referéncia, que ela provoca, existe algo ainda mais cruel, que € o apagamento
em vida. O sofrimento de populacdes inteiras, tendo que enfrentar dores ainda
piores. No caso de nosso pais, esse € um fator que parece estruturar a nossa
histéria, desde o surgimento dessa ideia de pais chamado Brasil.

Logo em seguida a esse acontecimento em que tivemos duas perdas
pessoais, fomos assaltados pelos horrores provocados pela pandemia do
COVID 19 e a incapacidade governamental em gerir a crise sanitaria, levando a
morte quase 700 000 pessoas. As mais atingidas pela pandemia, como j& era

previsto, foram aquelas que eram mais vulneraveis.

Figura 61 — Frentista, Guarulhos. 2022. Témpera acrilica sobre papel,
Xerox e colagem com QR Code.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 62 — O barraqueiro da rua da feira. Ponte Grande, Guarulhos. 2019.

Témpera acrilica sobre papel, Xerox e colagem com QR Code.
Fonte: Acervo Pessoal.
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Figura 63 — Leitura de poema, por Victéria Kloster, a partir do registro do
barraqueiro da rua da feira. Youtube, 2023.
Fonte: Acervo pessoal.
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Apesar da tristeza dessa situacdo em que fomos colhidos de repente,
pudemos compreender a fragilidade da vida, tendo que nos despedir de
pessoas conhecidas e amadas sem poder, sequer, ter a oportunidade de
estarmos com elas para uma ultima homenagem. A incapacidade do Governo
Brasileiro foi avaliada por diversos organismos internacionais, que o0

consideraram responsavel por promover um terrivel genocidio.

Em que pese as interpretacdes diversas sobre o conceito de genocidio,
recorremos mais uma vez a ideia de apagamento contido na obra do sociélogo
portugués Boaventura de Souza Santos (2009), quando se refere ao que
chama de Epistemicidio, conceito que significa um genocidio epistemoldgico,
quando nos propbe a reflexdo sobre a violéncia com que a histéria de
populacdes inteiras foi apagada, no caso, o autor faz referéncia as milhares de
pessoas trazidas do continente africano, escravizadas e brutalmente
violentadas para fazer com que o projeto colonial das na¢des ibéricas atingisse
seus objetivos ambiciosos, e criminosos de exploragdo. As culturas foram
intencionalmente atacadas e reduzidas, em todos os sentidos, em funcdo do

projeto de colonizacdo e dominio:

A destruicdo de algumas formas de saber locais, & inferiorizagéo de
outros, desperdigando-se, em nome dos designios do colonialismo, a
rigueza de perspectivas presente na diversidade cultural e nas
multifacetadas visbes do mundo por elas protagonizadas.
(BOAVENTURA, 2009, p. 183).

Em nosso entendimento, o conceito de Apagamento que Boaventura
utiliza para falar do Brasil colonial, €, ndo somente atual, como, infelizmente,
indica uma politica de exterminio velada e mantida em nossa sociedade.
Politica que, sem duvida, foi muito agravada durante a gestdo de Bolsonaro,
que fez reiterados ataques e desmonte das instituicbes reguladoras,

responsaveis pela manutencdo dos direitos humanos.

Deriva (DEBORD, 2019) e Campo Ampliado (KRAUSS, 2015)
circunscrevem as acodes artivistas do Coletivo Atelié 308: Diante daquele
panorama de tragédia nacional, entendemos que poderiamos contribuir de
alguma maneira registrando a histdria de pessoas que permaneceram em seus
postos de trabalho durante a pandemia, por ndo contarem com alternativas de

subsisténcia (Figuras 61-68). Em caminhadas diarias, foram feitos registros



215

que, depois, foram transformados em xilos, desenhos, pinturas, e serviram

como material de arquivo para o desenvolvimento de novos trabalhos.

As imagens realizadas nas periferias da cidade de Guarulhos tiveram
por objetivo registrar parte da realidade comum a muitas outras periferias do
mundo: A estrutura precaria; o0 abandono do governo; a populacao entregue a
propria sorte, tendo que resolver suas questdes diarias, convivendo com as
dificuldades da falta de agua, energia elétrica, transporte publico; os problemas
com a violéncia, o trafico; os contrastes entre as classes sociais, agora com 0
agravante tragico de uma pandemia; enfim, todos os dolorosos “efeitos da
natureza psicogeografica” (DEBORD, 2019) que foram se manifestando a partir
das caminhadas, conversas, registros fotograficos e desenhos realizados.

Existem muitas maneiras de abordagem da Arte Engajada, o Artivismo é
apenas uma delas. De todo modo, os problemas estruturais brasileiros, as
pautas sociais, hoje, sdo discutidas e estdo presentes nas mais variadas
formas da Arte Contemporanea. Refizemos leituras que consideramos
essenciais para a formacdo do pensamento moderno brasileiro e que ja
indicavam, ha pouco menos de um século, os problemas estruturais do pais.
Autores como Gilberto Freyre, Caio Prado Junior, Milton Santos, Sérgio
Buarque de Hollanda, entre outros, serviram como nosso ponto de partida para
entender a origem de nossos principais problemas. Investigamos os autores
contemporaneos que analisam o Brasil sob uma perspectiva decolonial, como
Ailton Krenak®, Silvio de Almeida, Djamila Ribeiro, Esther Solano, Mario
Pedrosa, Paulo Arantes, entre outros, e que consideramos estar em sintonia
muito préxima das pessoas e lugares que escolhemos para fazer nossos
registros. Entendemos na obra desses autores, a condicdo que nos permite
compreender a trajetdria politica do Brasil contemporaneo e de que maneira as

Artes conviveram com essa realidade.

Dois momentos, em especial, nos interessam muito. O inicio do século

XX e a atuacdo dos modernistas brasileiros em seu questionamento sobre a

8 Ailton Krenak, lider indigena da etnia Krenak, além das diversas consideragGes, dentncias e
adverténcias que faz sobre o genocidio indigena e a destrui¢do do planeta, em seu livro Ideias para
Adiar o Fim do Mundo, evoca a necessidade de se contar as histérias para resistir a destruicdo causada
pela dita civilizagdo, fundamentada no modelo eurocéntrico ao qual fomos submetidos desde o
principio.



216

brasilidade, em contraposi¢cdo as tentativas oficiais de criar uma identidade

nacional oficial, classista, eugenista e racista.

Os modernistas tinham a consciéncia do Brasil plural, incontido na
estrutura oficial dominada por oligarquias que nada tinham de relacdo com a
populacado, a ndo ser pela maneira cruel como a explorava. Artistas, escritoras
e escritores, intelectuais e muitas outras pessoas engajaram-se para que 0
publico pudesse perceber a ideia de que somos esse amalgama, esse povo
composto por uma simbiose de culturas. Entendemos que é nesse momento
que surge a figura do anti-herdi, o trapaceiro macunaimico introjetado no
imaginario nacional, desse ser humano que consegue sobreviver por meio de
sua astlcia no pais das contradi¢cdes, uma alegoria de um povo resistente,

contraditorio, sofrido, mas vivo e intenso.

O outro momento é o que se relaciona com as transformacdes ocorridas
no Pds-Moderno, quando artistas modificam os codigos estrategicamente para
a preservacao de suas vidas, diante da ditadura assassina, e para fortalecer os
movimentos e formar uma resisténcia cultural e poética contrarios a violéncia
institucionalizada pelo golpe de 1964. Violéncia que ndo se iniciou em 1964,
sempre esteve presente, desde 1500, nesse processo de apagamento de
populacdes inteiras, promovido pelas classes dominantes, do qual Boaventura
nos fala. Processo, inclusive, que antes era velado, mas que agora € mostrado
sem nenhum pudor ou constrangimento pela dor que causam nas populacdes

despossuidas.

Entendemos que as historias, os desdobramentos provocados por essa
poténcia latente contida no registro, e naquilo que ele pode ativar, séo
maneiras de combater esse apagamento e contribuir para a reflexdo sobre
como estamos estruturados como sociedade. Além disto, nhum determinado
momento da pesquisa, percebemos que a tragédia causada pelo Corona virus,
cairia em maior parte sobre as pessoas que habitam a periferia, como ja

observamos, e como € o caso deste pesquisador.

Doloroso pensar que as pessoas menos favorecidas, ndo tendo outras
opcOes a ndo ser trabalhar de forma presencial, se expunham com muita
frequéncia, contando com certo grau de incredulidade, no que se refere ao
virus, levando adiante, como era possivel, as suas vidas. Um humor macabro

ante a impossibilidade de mudar a situagdo. Num dado momento, o lema
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utilizado pelo presidente Jair Messias Bolsonaro, "Deus acima de tudo; Brasil
acima de todos”, nos fez considerar os registros como uma seérie, que

denominamos Acima de Tudo.

A ideia dessa série foi valorizar, em contraposicdo ao lema oportunista
do politico de extrema direita, 0s personagens andnimos que sairam para o
trabalho, se expunham ao contagio e, infelizmente, em muitos casos, pagaram
o alto prego, contaminando familiares ou perdendo suas vidas; em suma, uma

barbarie, uma tragédia inacreditavel.

Nessa mesma ocasido, o cantor Chico César lancou uma mauasica em
que a composicdo se deu a partir de um poema de Braulio Bessa,
Inumeraveis®®, de sua autoria, que nos pareceu ser um correspondente poético
sonoro do que tentavamos traduzir para a imagem, a partir dos registros

realizados na rua.

A letra trata de pessoas desconhecidas, no entanto, todas possuem
nomes, profissées, desejos e sonhos que foram interrompidos pelo COVID109.
No refrdo, a constatacado dura da realidade: “Se numeros frios ndo tocam a
gente, espero que nomes consigam tocar’. Segue a letra para nosso

conhecimento:

Inumeraveis

Composigéo: Chico Cesar,
a partir de poema de Braulio Bessa (2020)
Intérprete: Chico Cesar

André Cavalcante era professor

amigo de todos e pai do Pedrinho

O Bruno Campelo seguiu seu caminho
Tornou-se enfermeiro por puro amor
J& Carlos Antbnio, era cobrador
Estava ansioso pra se aposentar

A Diva Thereza amava tocar

Seu belo piano de forma eloquente

Se ndmeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

Elaine Cristina, grande paratleta

fez trés faculdades e ganhou medalhas
Felipe Pedrosa vencia as batalhas
Dirigindo uber em busca da meta
Gastéo Dias Junior, pessoa discreta

na pediatria escolheu se doar

Horacia Coutinho e seu dom de cuidar

® Inumeraveis. Musica de Chico César publicada em 2020, a partir da letra de Braulio Bessa. Fonte:
Radio Pedo Brasil On-Line.
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De cada amigo e de cada parente

Se numeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

Iramar Carneiro, herdi da estrada

foi caminhoneiro, ajudou o Brasil
Joana Maria, bisavoé gentil.

E Katia Cilene uma mée dedicada
Lenita Maria era muito animada
baiana de escola de samba a sambar
Margarida Veras amava ensinar

era professora bondosa e presente.

Se numeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

Norberto Eugénio era jogador
piloto, artista, multifuncional
Olinda Menezes amava o natal.
Pasqual Stefano, dentista, pintor
Curtia cinema, mais um sonhador
Que na pandemia parou de sonhar
A vé da Camily ndo vai Ihe abracgar
com Quitéria Melo nao foi diferente

Se numeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

Raimundo dos Santos, um homem guerreiro
O senhor dos rios, dos peixes também
Salvador José, baiano do bem

Bebia cerveja e era roqueiro

Terezinha Maia sorria ligeiro

cuidava das plantas, cuidava do lar
Vanessa dos Santos era luz solar

mulher colorida e irreverente

Se numeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

Wilma Bassetti v6 especial
pra netos e filhos fazia banquete
Yvonne Martins fazia um sorvete

Das mangas tiradas do pé no quintal
Zulmira de Sousa, esposa leal
falava com Deus, vivia a rezar.

O X da questao talvez seja amar
por isso néo seja tao indiferente

Se ndmeros frios ndo tocam a gente
Espero que nomes consigam tocar

A letra de Braulio Bessa trata desse pais plural, formado por pessoas
tdo diferentes, repletas de qualidades, que se perderam de forma banal. Um
problema chama a atencdo na descricAo de uma pessoa citada, Felipe
Pedrosa, motorista de aplicativo que busca atingir a sua meta diaria. Chico e

Braulio trazem a tona o problema do trabalho informal, que explodiu em
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nameros estratosféricos diante da crise do virus e o desemprego gerado pelas
desastrosas reformas da economia e do trabalho, além do impacto dos anos
anteriores, agravados pelo impeachment de Dilma Rousseff, quando o pais

mergulhou num abismo, numa viagem que parecia irreversivel.

Antes de chegarmos a conclusédo desse trabalho, nos deparamos ainda
com os reflexos e a constatacdo disso, que afirmamos ter sido o genocidio, ou
o Epistemicidio e que ainda permanece. Tivemos o triste episddio nos recentes
acontecimentos politicos no pais, em que uma tentativa de golpe no dia 08 de
janeiro de 2023 culminou com a invasdo do Congresso Nacional, e que nos
deixam um exemplo inequivoco do 6dio que a extrema-direita tem pela cultura.
Além da carga simbdlica contida na invasdo da Praca dos Trés Poderes, a
destruicdo de obras de arte, documentos e registros historicos, nos deixa o
exemplo do quanto a cultura, as artes e a memoria podem ser incbmodos para
quem almeja o predominio de suas ideias no campo politico. Esses atos
demonstraram o0 pouco apreco pela democracia, pelo patriménio cultural, que

parcela da sociedade alimenta, dentro de sua quase total ignorancia.

A destruicdo de obras de arte e do patrimbnio nada tem a ver com o
conceito de Artivismo. Nao foi uma retirada pontual ou um ataque a uma ideia
de representatividade com a qual ndo se concorda, como foi aventado por
mecanismos de extrema direita, tentando justificar a acdo criminosa dos
pretensos manifestantes. Ao contrario, foi uma tentativa de golpe, abolindo
todos os mecanismos e simbolos do sistema democrético, por meio de atos de
violéncia que beiram ao terrorismo. Por sorte, ndo houve ocorréncia de vitimas

fatais.

Ainda é cedo para compreender todos os detalhes que levaram a esses
atos, embora jA estejam sendo investigados e se tenha um numero
consideravel de provas que parecem estar chegando muito préximo dos
verdadeiros responsaveis; mas, mesmo que ainda demore para termos uma
conclusdo, ja é possivel verificar o quanto a conducdo dessa massa de
pessoas tem de semelhante com as estratégias de comunicacdo de Benito
Mussoliini (1883—-1945) ou de Adolf Hitler (1889-1945).



220

v

Figura 64 — Herminia. Guarulos,{2021. Témpera acrilica sobre papel,
Xerox e colagem com QR Code.
Fonte: Youtube. On-Line.
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Figura 65 — Leitura de poema, por Julianne, professora, a partir do registro de
Herminia, auxiliar de limpeza (falecida).
Fonte: Youtube On-Line.
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Figura 66 — Professora aposentada, 2021. Nanquim sobre papel. Lambe-lambe.
Imagem transformada em lambe-lambe, com videos poemas,
depoimentos de moradores locais. As imagens sdo coladas em
postes, com QR-CODES, poemas e links.

Fonte: Youtube. OnLine.
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Figura 67 — Professora, 2021. Témpera sobre papel, Xerox. Lambe-lambe.
Imagem transformada em lambe-lambe, com video depoimento de
moradores locais. As imagens sdo coladas em postes, com QR-
CODES, poemas e links.

Fonte: Acervo pessoal.

N&do devemos esquecer que, em ambos os casos, do Fascismo e do
Nazismo, a ascensao desse tipo de pensamentos aconteceu a partir de uma
rede sélida de estratégias de propaganda e da propagacdo de discursos de
6dio®. Para os que estiveram envolvidos nesses atos, ndo se trata de vencer
pelo debate de ideias, de compartilhar sonhos, utopias, como € comum em

toda a sociedade livre. Aniquilar o que consideram como sendo contrario aos

8 Recomendamos o documentario Arquitetura da Destruicao, de 1989, em que o diretor sueco, Peter
Cohen ( 1946 - ), apresenta didaticamente a maneira como entende a consolida¢do da Alemanha
Nazista, o zeittergust, e o uso da propaganda e da arte a servigo dessa grande loucura que mergulhou
o mundo na Il Grande Guerra Mundial.
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seus ideais, o adversario e, se possivel, tudo aquilo que possa lembrar a sua

existéncia, torna-se um objetivo.

Sob essa Gtica, os radicais extremistas atuam entendendo que € preciso
destruir, de todas as maneiras possiveis, aquele que elegem como inimigo.
Tentam justificar toda a violéncia que empregam alegando a necessidade de

fazer a manutencao do poder que almejam.

=] e w =

Figura 68 — Trabalhadora do comércio — funcionéaria de pizzaria, 2021. Imagem
transformada em lambe-lambe, com video depoimento de
moradores locais. As imagens sdo coladas em postes, com QR-
CODES, poemas e links.

Fonte: Youtube. On-Line.

Essa violéncia, no caso brasileiro, gerou ainda outro genocidio. Tivemos
a triste confirmagé@o sobre o0 que ja se sabia, mas, talvez ndo se imaginasse
que o agravamento fosse numa proporcdo tdo grande e aviltante, que é o
problema relacionado as questdes indigenas, em especial, os pertencentes a
cultura Yanomami. Na transicdo do ano de 2022 para 2023, com a mudanca de
governo, foi confirmada a suspeita e trazido para conhecimento publico o
descaso e 0 assassinato programado dos Yanomamis, fruto do abandono de
politicas publicas de modo intencional, provocado e ostensivamente defendido
por iniciativas da gestao Bolsonaro no Governo Federal.
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Figura 69 — Protesto feito em Brasilia, por ocasido do desaparecimento de Bruno
Pereira e Don Phillips. Junho de 2022.
Fonte: Poder 360, On-Line (2022).
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Figura 70 — Protesto em Nova York, por ocasido do desaparecimento de Bruno
Pereira e Don Phillips. Junho de 2022.
Fonte: Terra On-Line.

Meses antes desses acontecimentos escandalosos, tivemos ainda outro,
igualmente terrivel. O assassinato de um indigenista, especialista de carreira,
considerado um dos maiores conhecedores do Vale do Javari e das
populacbes que la& habitam, Bruno Pereira (1980-2022) e um repoOrter de
renome internacional, também jornalista experiente em areas de conflito, Don
Phillips (1964-2022), ambos, vitimas de crime organizado, em territorio

pertencente aos povos originarios do Amazonas, mas, dominado por grupos
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que dividem o poder entre traficantes de drogas e armas, garimpeiros e uma
populacdo ribeirinha, refém desses grupos. Naquele momento, o Brasil foi
denunciado por diversos organismos internacionais, dentre os quais, a Anistia
Internacional, que apontou em seu relatorio a preocupacao da ndo observancia
do cumprimento dos direitos e das liberdades garantidas pela Carta de Direitos

Humanos.

Semelhante ao caso do assassinato de Chico Mendes, que também
ganhou projecédo internacional na década de 1980; ativistas do Brasil e de todo
o0 mundo protestaram em diversas capitais, cobrando uma resposta do Governo
do Brasil sobre o caso. Dois pontos merecem ser observados. Na ocasido em
que Chico Mendes foi assassinado, ndo existia ainda para o grande publico, a
internet. Tudo era muito mais lento, a informacgao levava bem mais tempo para
ser divulgada. Sobre o caso atual, envolvendo Bruno e Don, a imagem de
divulgacdo para as manifestacdes ganhou o mundo rapidamente. Produzida
por um designer ativista brasileiro, Cris Vector, a peca grafica (Figura 69)
ganhou diversas versbes em escalas diferentes, que foram reproduzidas em
adesivos, cartazes, camisetas e inclusive em midia eletrénica (Figura 70),
como foi o caso de um carro de som circulando pelas ruas de Nova York, num
processo que promoveu uma hidridacdo de design e ativismo, bem como a
hibridacdo de meios, do industrial com o digital, envolvendo recursos visuais,
verbais e sonoros. Isso nos aponta para o fato de que o envolvimento das
pessoas sobre 0 que se entende por Artivismo é algo que articula uma relacéo
muito maior de fatores, criando uma rede tdo vasta e plural, que torna

impossivel imagina-la vinculada apenas a uma area de conhecimento.

Nossos registros foram feitos na cidade e, evidentemente, ndo dizem
respeito a problemas tdo complexos e, aparentemente, tdo distantes. Porém,
quando iniciamos os didlogos com as pessoas retratadas, comecamos a
perceber um fio condutor que unem essas vidas. Primeiramente, muitos dos
entrevistados que registramos sdo pessoas oriundas de realidades diferentes

da grande capital que é S&o Paulo.

Na medida em que iamos conquistando a confianca da pessoa que
estava sendo registrada, emergiam histérias de dor e sofrimento que, se néo

eram tragicas como as de Bruno, Don ou Chico Mendes, ainda assim traziam
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consigo uma raiz, uma origem proxima, que esta ligada a extrema pobreza e a

falta de condi¢gBes bésicas de sobrevivéncia.

Parte consideravel da triste histéria da didspora dos povos africanos,
gerada no passado, permanece, contada por netos, bisnetos, parentes
distantes, mas que trazem vivas as marcas do pais colonial. Situacéo
igualmente encontrada nos entrevistados de origem nos povos indigenas e, até

mesmo, nos europeus refugiados de guerras, perseguicdes étnicas e fome.

Sao Paulo, assim como Guarulhos, abriga essa pluralidade que €, em
verdade, uma das marcas de nossa identidade. Para a coleta das historias,
utilizamos o procedimento de deriva, entendendo que essa seria uma forma de
investigar a realidade e transforma-la em registro, documento n&o limitado a

uma forma especifica.

O material coletado durante as derivas gerou uma quantidade e,
também, uma variedade expressiva de trabalhos, que foram guardados como
matéria-prima para gerar novos trabalhos, resultando em um arquivo hibrido,
multimidia, com uma quantidade consideravel de textos, imagens, sonoridades,

videos, entre outras formas de registro.

Essa coleta ndo teve por objetivo produzir um objeto estético como um
produto, uma obra, embora essa comparacdo possa ser feita e, talvez, seja
inevitavel. As caminhadas foram a maneira que encontramos para abordar um
problema hipotético, que seria o de registrar a realidade local, interagir com a
populacdo, a0 mesmo tempo em que, utilizando-se de linguagens diversas,

pudéssemos criar os trabalhos de forma conjunta, envolvendo as pessoas.

As caminhadas transformaram-se em uma forma de acdo, uma
intervencao direta sobre a realidade, nem sempre programada. A analise da
cidade vazia, fechada por conta da pandemia, nos aponta caminhos, apresenta
problemas, desnuda o que ja sabemos. A caminhada, mais do que o ato de
andar pura e simplesmente flanando, como sinalizava Baudelaire, nos impele
ao contato com o desagradavel e nos expde ao choque cruel, inevitavel, para
qguem estiver de olhos bem abertos, de encontrar um pais que, as vezes,

parece estar parado no tempo.
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Figura 71 — Professora. Nanquim e crayon, 2021. Xerox e lambe lambe — QR Code. Imagem
transformada em lambe-lambe, com video depoimento/poesia de morador
local. Imagens coladas em postes, com QR Codes, poemas e links.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 72 — Professora. Carvao e témpera. 2021. Xerox e lambe-lambe, QR Code.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 73 — Catalina. Témpera Acrilica sobre papel. 2021. Xerox e lambe-lambe,
QR Code.
Fonte: Acervo pessoal.

Registrar o que se via nesse momento tdo especial da humanidade, foi
uma oportunidade para ver, de perto, nossas fragilidades ainda mais expostas.
Reconhecer-se no outro, nas dores, dificuldades, tristezas, mas, mais do que
isso, na maneira como lidamos, todos, com os problemas que surgem; é nesse
poder que detemos de retroalimentar a roda da vida, com as historias que
aprendemos e que passamos adiante, que encontramos o sentido da politica.
O elo que nos une como espécie. Capazes de superar as adversidades,
mesmo diante de tanta dor.
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A cultura é o fio delicado que no une. E esse fio, assim como o da vida,
€ composto por muitas linhas. Este nosso trabalho tem essa intengdo, compor
apenas mais uma dessas delicadas linhas, que estrutura a nossa vida; que nos
alimenta para seguir; que nos da forca para sensibilizar e lutar pelo que se

acredita.
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Figura 74 — O cara do balcao. Témpera Acrilica sobre papel. 2021. Xerox e
lambe-lambe, QR Code.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 75 — Sra. Flores. Bico de pena e lapis crayon sobre papel. 2021. Xerox
e lambe-lambe, QR Code.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 76 — Cabritinha no bairro dos Pimentas. Imagem transformada em lambe-lambe,
com video depoimento de moradores locais. As imagens sdo coladas em
postes, com QR Codes, poemas e links.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 77 — Necrépole da Vila Rio. 2022. Imagem transformada em
lambe-lambe, com video depoimento de moradores de
outro lugar. As imagens sdo coladas em postes, com QR
Codes, poemas e links.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 78 — Casa de inicio do Século XX. Entrada do bairro da Ponte Grande. 2022.
Imagem transformada em lambe-lambe, com video depoimento de
moradores de outro lugar. As imagens sdo coladas em postes, com QR
Codes, poemas e links.

Fonte: Acervo pessoal.

S

Figura 79 — Terminal Pimentas. 2022. Imagem transformada em lambe-lambe. As
imagens sdo coladas em postes, com QR Codes, poemas e links.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 80 — O menino e a Anhuma. Xilogravura e pintura digital transformada em lambe-lambe
e outdoor pelo SESC-Araraquara. 2023. Trabalho colaborativo a partir da
sobreposi¢do de matrizes de Alexandre Vilas Boas e Sérgio Augusto de Oliveira,
para o Coletivo Atelié 308.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 81 — O menino e a Anhuma. Xilogravura e pintura digital transformada
em lambe-lambe e outdoor pelo SESC-Araraquara. 2023.
Trabalho colaborativo a partir da sobreposicdo de matrizes de
Alexandre Vilas Boas e Sérgio Augusto de Oliveira, para o
Coletivo Atelié 308.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 82 — Colagem de lambe-lambe em Guarulhos. 2023.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 83 — Colagem de lambe-lambe em Guarulhos. 2023.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 84 — Colagem de lambe-lambe em Guarulhos. 2023.
Fonte: Acervo pessoal.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento deste trabalho esteve entremeado por crises que
alteraram o curso de parte da metodologia planejada, como é comum
acontecer na pesquisa académica. No entanto, trés acontecimentos
inesperados durante esse periodo impactaram diretamente os processos de
coleta de dados: dois falecimentos — do pai e do orientador do pesquisador — e
a pandemia de COVID 19.

Apds a ocorréncia desses eventos, foi preciso reconsiderar as
possibilidades do que seria exequivel, dentro do tempo que restava. Referimo-
nos ao tempo porque, uma parcela dele, que corresponde, praticamente, a
metade do periodo planejado para a pesquisa, foi passada em confinamento,
em observancia das orientacdes recomendadas pela Organizacdo Mundial da

Saude.

A pandemia impactou profundamente as relagbes sociais, de modo
geral, fazendo com que o mundo parasse, como na musica O dia em que Terra
parou, de Raul Seixas. A Terra, como sabemos, ndo parou, mas, parte dela, se

modificou para sempre.

Estavam previstas viagens por dois paises da América do Sul e uma ida
a Pernambuco, no Nordeste Brasileiro. As viagens seriam parte do trabalho de
campo a ser realizado. Previamos acfes conjuntas, coleta de dados e
entrevistas com artistas artivistas, com quem fizemos contato na ocasido da
elaboracdo da dissertacdo de Mestrado, entre 2012 e 2015. Pensavamos em
retomar os contatos para a elaboracdo da Tese de Doutorado.

O primeiro a ser estudado seria o uruguaio Clemente Padin, importante
artista conceitual e arte postalista, como ele mesmo se auto define. Clemente é
um artista de grande importancia da Arte Contemporanea de seu pais; preso
durante a ditadura, tornou-se um dos expoentes da Arte Conceitual e Arte
Ativista do Uruguai.
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Na Argentina, esperavamos encontrar Gabriela Alonso para o segundo
estudo de caso, artista, performer e, hoje, ativista que trabalha em projetos de
cultura popular junto a secretaria de cultura da cidade de Buenos Aires. Esteve
a frente de uma T.A.Z., Zona Autbnoma Temporaria, com o grupo coletivo Zona

de Arte Nacion.

E no Nordeste, entrevistariamos duas pessoas para o terceiro estudo de
caso. O artista multidisciplinar Paulo Bruscky, um dos pioneiros na Arte Postal
e da Arte Conceitual brasileira, e Dudu Gomes, arte-postalista da Embaixada
Brasileira de Arte Postal®®, pesquisador de praticas relacionadas a arte e

politica de resisténcia.

Nas trés situagcOes, a intencéo inicial era a de propor um trabalho de
residéncia artistica e de intervencdo em suas cidades, realizada a partir de
oficinas colaborativas, mas, percebemos que seria inviavel diante de todo o

panorama pandémico.

Em virtude disto, a pesquisa de campo foi alterada. Ao invés de
visitarmos locais e artistas ativistas pertencentes a outros contextos,
resolvemos adotar um procedimento que oferecesse menos riscos e que

permitisse algum grau de interacdo com a populacao local.

Esse exercicio pode ser entendido como um processo de deriva, que
consiste no ato de caminhar. Imaginamos naquele momento, que o ato de
caminhar em uma cidade que passava por um processo de confinamento,
poderia nos fornecer dados valiosos para o trabalho, apesar dos riscos
implicados que esta acdo poderia trazer. Percebemos que a compreensao de
tempo, espaco, prioridades, afetividades, relacdes de trabalho, haviam sofrido
uma profunda mudanca na maneira como eram assimiladas e compreendidas a

partir do inicio da pandemia.

A decisdo por caminhar teve por base o pensamento que relaciona
praticas ja utilizadas por artistas do passado. A ligacdo entre arte e vida,
utilizando para isto, referéncias teoricas, iconograficas e estéticas de autores e
artistas como: Artur Barrio, Carla Caffe, Charles Baudelaire, Francis Allys,

Joseph Beuys, Hélio Oiticica e Paulo Von Poser, entre outros.

85 . . . . .
Trabalho conceitual e colaborativo de Arte Correio desenvolvido por Dudu Gomes e sua companheira,
Lara Leal, em parceria com o autor deste trabalho.
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Além disto, para documentar o material coletado durante as
caminhadas, foram utilizados os registros da participacdo em diversos projetos
em que o pesquisador esta inserido, tanto no grupo coletivo do qual € membro,
como em grupos coletivos que atuam na cidade em que vive, em ambos casos,
0S registros aconteceram a partir de acdes geradoras de material para a

andalise sobre a ideia de Artivismo.

Um dos projetos desenvolvidos pelo grupo, em especial, trata de
relacBes do individuo com a memoria, o patriménio material e imaterial, e as
narrativas que surgem a partir da dindmica das caminhadas. Esse material, em
nosso entendimento, constitui uma fonte rica em referéncias, por se tratar de

um apontamento feito a partir do contato com outros lugares e pessoas.

A ideia de anotacdo, rascunho, scketch ou registro, feitos a partir de
caminhadas, ja era uma préatica realizada por este autor, junto do grupo em que
trabalha, por uma razdo muito simples: a cidade em que vive possui um Sério
problema em manter o patriménio histérico, e publico, do municipio, em
condicbes minimas de conservacdo. Sendo assim, essa ndo era uma ideia
totalmente nova, ao contrario, era um trabalho que ja vem sendo desenvolvido,

hé&, pelo menos, uma década.

O confinamento trouxe-nos algumas surpresas a partir da nova rotina ao
qual ficamos todos submetidos. A necessidade que temos de contato com o
outro ficou mais evidente. Percebemos que o material coletado, quando
espalhado em forma de lambe-lambe, por exemplo, gerava novas imagens,

histérias, reverberando nas pessoas de uma maneira que ndo esperavamos.

Comecamos a coletar as impressfes que as pessoas tinham a partir da
histéria que ouviam ou viam, incitando-as a produzir novas histérias a partir

daquelas que estavam tendo o contato.

No inicio dessa pesquisa, considerou-se que, parte dos trabalhos
desenvolvidos pelo pesquisador, ndo seguiam uma regularidade quanto ao uso
de meios. Havia uma alternancia de linguagens, procedimentos, suportes,
lugares, que formavam um conjunto “cadtico”, segundo a analise de seu
orientador inicial, e isto, por si, indicava uma caminho de aproximag¢do com as

poéticas hibridas e sugeriam duas possiveis abordagens para o estudo.
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A primeira abordagem foi no sentido de compreender que o trabalho
poderia estar em um limiar, por fazer uso de linguagens entrecruzadas, o que
resultava em trabalhos com uma génese de carater plural, multidisciplinar, nos
aproximando, do que se considerou, naguele momento, ser a poética hibrida

que mencionamos.

A segunda maneira de abordagem foi no sentido de tentar compreender
gue a aproximagao com o Artivismo estava relacionada a um ponto levantado
durante o desenvolvimento inicial do projeto, que foi a constatacdo de que
esses trabalhos tinham recorréncia a temas politicos e a acdes diretas,

envolvendo mais pessoas, em processos colaborativos de construcao.

Percebemos que havia um problema para situar e compreender qual o
ponto de interseccdo entre o trabalho de criacdo a ser realizado, a obra

considerada hibrida, e o que era entendido como um trabalho politico.

Passamos a considerar que a obra, quando hibrida, carrega, em si, a
possibilidade de ser politica por natureza. Em nossa interpretagdo inicial, isso
ocorre porque no trabalho hibrido reside a recusa em se adequar a uma
formatacdo demarcada por limites estanques, determinados por técnicas,

tradi¢cdes, costumes, enfim, por padrdes, previamente estabelecidos.

Utilizamos para o aprofundamento das questdes, autores que tinham
relacdo maior com o que entendiamos ser Artivismo, dos quais, destacamos
André Mesquita, Jacques Ranciére, Miguel Chaia, Nicolas Bourriaud, Sylvia

Werneck, e Walter Zanini, entre outros.

Diante disto, encontramos 0 que parece ser um embate entre artistas,
instituicdes, critica, mercado, 0 meio em geral, o0 que pode parecer um
paradoxo. Como indicamos, artistas se relacionam com as instituicdes de
diferentes maneiras, e o Artivismo pode ser uma dessas maneiras, mas,
também podera gerar atritos e passar para o outro lado, em oposicao direta e

nada facil de se manter.

Entendemos que o Artivismo estd mais fortemente ligado a um
problema, uma pauta pela qual artistas resolvem se engajar e pela qual
passam a “militar”. Isto significa que o problema levantado e discutido na obra

pode ser tdo ou mais importante do que as questbes estéticas, materiais, e
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procedimentais, que ocupam 0s pensamentos e as acdes de quem produz,

cria, e faz arte.

Encontramos em Nicolas Bourriaud a proposicdo sobre o objeto
relacional, e entendemos que essa, talvez, fosse a melhor forma de associacéo
entre quem cria e quem faz a fruicdo da obra. Estaria nele, no objeto relacional,
a possibilidade de acé&o politica junto ao publico, que é incitado a sair de seu
lugar passivo, e interagir, mesmo quando est4 em estado de contemplagédo. O
desafio é fazer com que participe, criando relacdes significativas entre a obra e

a sua vida.

Esse carater de permanente experimentacdo que o trabalho pode
despertar, nos parece o caminho que foi defendido por autores que lidam com
a cultura e a educacdo em nosso pais, desde a pos-modernidade, e dos quais,
destacamos aqui alguns que tiveram influéncia em nossa forma de olhar, no
caso, nos referimos a Paulo Freire, Augusto Boal e Walter Zanini. Os trés,
utilizando-se de diferentes formas de abordagem, em diferentes campos e
dentro de suas areas de atuacao, referem-se ao contato entre o individuo e a

sua realidade.

O desejo da construcdo e formacdo da autonomia do individuo e, por
consequéncia, de sua emancipacao politica, o tornam capaz de reverberar sua
experiéncia na sociedade, e tem inicio, no contato com a obra, na educacéo,
que é fruto desse embate de relacdes que sédo estabelecidas; das experiéncias
gque carrega consigo, e que, nos parece ser, 0 que se aproxima do objeto
relacional do qual nos fala Bourriaud. A emancipacéo deflagrada pelo objeto ou
acdo seriam, entdo, o que ha de mais importante na ideia de uma arte

engajada.

Determinar 0 que é, ou nao, arte engajada, artivista, nos pareceu ser
uma tarefa extremamente complexa, muito mais do que acreditadvamos ser ao
inicio do trabalho. Entendemos que a classificacdo desse tipo de trabalho
exigira, nos préximos anos, atencdo cuidadosa. O trabalho politico, engajado,
artivista, esbarra em uma quantidade quase infinita de fatores que nos levam a
considerar o quédo dificil é categoriza-lo em definicbes que o limitem
conceitualmente. A tentativa implica, inevitavelmente, no mergulho em outras

areas de conhecimento a fim de que possam ser compreendidos.
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A ideia de classificacdo, uma necessidade dentro do ambiente
académico, torna mais facil a compreensdo de um conceito a partir da
fragmentacao do todo, faz parte desse sistema de valores e do que se entende
por conhecimento cientifico, e remonta a uma tradicdo que esta fortemente
vinculada, principalmente, ao olhar ocidental. Isto, por vezes, parece entrar em
choque com a natureza, o apelo sensivel e comum ao ato de criar, seja em
qual for a linguagem da Arte. Talvez essa dificuldade ocorra porque
trabalhamos com uma parte, uma categoria da obra, que diz respeito ao

subjetivo e a sensibilidade humana.

Seja como for, entender se existe esse tipo de arte, que € politica por
natureza, e que se diferencia de outras formas de se produzir arte, nos colocou
diante de um desafio que consistiu em recorrer a outras areas de
conhecimento. Afinal, se analisarmos uma obra pertencente a um autor, lugar,
tempo, técnica, meios que utilizou para fazer e agir, entenderemos que para
compreender tais relacdes, teremos, também, que compreender a sociedade

em que viveu e a forma como essa complexa rede de relacdes foi estruturada.

Estamos afirmando que € muito dificil decifrar o Artivismo se ndo forem
feitos, em paralelo, estudos em outras areas, como a Ciéncia Politica, a

Filosofia, a Histéria e a Sociologia.

Quando falamos em Arte Politica, de modo geral, pode ser que
pensemos em algo que se é colocado sempre de forma combativa, por vezes
agressiva, que envolve um embate a partir de um olhar polémico sobre algo.
Ha também o discurso que beira ao senso comum, que diz que “tudo é arte”;
no entanto, esse mesmo dito, como ja indicamos no texto, € usado para outras

generalizacBes, como a que se refere a politica, na frase "tudo é politica™.

Se seguirmos por essa linha de pensamento e admitirmos essas
premissas, de que tudo € politica, de que tudo é arte; correremos o risco de
relativizar tudo e ndo conseguirmos discernir 0 que esta ocorrendo em Nosso
préprio trabalho e nem reconhecer o momento histérico pelo qual passamos
neste exato momento. Portanto, a ideia de aderir a tais generalizacbes n&o nos

parece uma boa alternativa.
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A tentativa de classificacdo, no entanto, ndo tem o propésito de
controlar, censurar ou dizer o que €, ou 0 que nao €, Arte, Politica e, muito

menos, dizer se algo é bom, ruim, certo ou errado.

Definitivamente, o que se pretendeu com este trabalho foi encontrar um
modo de verificar e compreender a que area de conhecimento, de fato,
pertence o Artivismo. Se a sua relagdo com Arte merece maior atengédo. Se a
forma como é materializado e o0 uso que se faz dele pelos agentes politicos e
culturais, colabora para a construcdo, aos poucos, de uma nova maneira de se

fazer e se entender Arte.

Compreendemos que o Artivismo € um assunto que pode ser bem mais
complexo do que o tema sugere a primeira vista. Nao nos parece que pertenca
a uma éarea especifica de conhecimento. E, antes, um procedimento, um
exercicio, um uso de ferramentas e linguagens, que transita entre as areas e,
por isso, o entendemos como hibrido em varios sentidos. Hibrido, desde a
hibridacdo de duas areas do conhecimento, Arte e Politica, em sua defini¢cdo e
na configuragcdo do neologismo “Artivismo”, que sugere a criacdo de uma
terceira area distinta; até a hibridacdo de meios, sistemas e poéticas nos
processos de criacdo, transitando livremente entre 0s meios artesanal,
industrial e digital, no encontro de varias linguagens com dialogos entre
Desenho, Escultura, Pintura, Fotografia, Video etc., e na producao coletiva de
grupos de artistas em torno de uma causa. Nessa perspectiva, como nao esta
sob o dominio de uma linguagem artistica especifica, o Artivismo pode fazer

uso de uma, ou outra, ou varias, conforme convenha no momento de criago.

Sabemos que o0 uso de um processo de criacdo, de uma linguagem, por
alguém que néo a utiliza naturalmente, pode incomodar quem dela faz uso com
frequéncia e a tem como disciplina. O que ocorre, no entanto, € que nem
sempre o artivista se coloca essa preocupacao, a do reconhecimento por parte
de um sistema de valores. Ao contrario, na maior parte das vezes se ople a
ele, e é nesse momento que pode acontecer uma contradicdo, a0 menos,

aparente.

A ideia de resistir ou comentar algo sobre um meio, um sistema,
utilizando as proprias regras e meios desse sistema, € um procedimento
conhecido como metalinguagem. Essa forma de se produzir costuma ser algo

que exige uma sofisticacdo da linguagem, é mais complexo do que parece ser.
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E néo é algo novo, como ja afirmamos. Muitos artistas do passado adotaram

esse tipo de procedimento.

Tradicionalmente, toda pessoa do meio artistico que contestou de forma
incisiva algum aspecto sobre como o sistema das artes esta estruturado, teve
sempre um momento de grande rejeicdo e incompreensao por parte da critica
e, as vezes, por parte do publico também. Mas, o que estamos discutindo aqui,
ndo € sobre um sistema relacionado as Artes apenas. Estamos nos referindo a
algo que esta fora desse sistema, transita dentro dele quando lhe convém, e
utiliza de suas ferramentas, e de outras areas, para criar algo que néo

sabemos ao certo como podera ser categorizado — e reside nisso a sua forca.

Dizemos isto porque, em diferentes grupos sociais por onde transitamos,
pudemos constatar que parte dos movimentos acompanhados de perto durante
a pesquisa, ndo considera o uso da Arte da mesma maneira, como quem esta

dentro de um processo de criacao e se autodenomina artista.

Essa diferenca dos olhares nos chama a atencdo porque demonstra e,
de certa forma, confirma algo de que desconfidvamos em relacdo ao sistema
institucionalizado da arte. As pessoas que estdo excluidas desse processo
institucional de mercado, de critica, e até de consumo, em geral, entendem arte
como algo que esta longe de sua realidade. Em nossas conversas realizadas
nas ruas, com pessoas das mais variadas profissbes, nés observamos que
parte das pessoas diz gostar de arte, mas também diz considera-la como algo

distante e sem utilidade.

Sobre a questdo da utilidade, o carater utilitarista na Arte seria um tema
de outra extensa pesquisa e, em geral, confunde-se o senso de utilidade com
algo que se possa consumir. Este ndo é o nosso foco, e sim, compreender o
que nos parece ser razoavel, aquilo que as pessoas dizem ao afirmarem ter
outras preocupacdes mais importantes, como por exemplo, saber se
conseguirdo pagar o aluguel, se a energia elétrica de suas casas sera cortada
ao final do dia, se terdo o que comer no final do més. N&o raro, ouvimos
declaragbes de que Arte é coisa de burgués, é coisa de rico, ndo serve para

nada; enfim, que gosta de Arte, mas ndo entende nada.

Cada frase dessas nos renderia uma analise, um ensaio sobre uma

hY

série de questbes, como acesso a educacdo, oportunidades, meio de vida,
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cultura regional, enfim, temas que se atravessam e se complementam no que

diz respeito & maneira como as pessoas se relacionam com a Arte.

Apenas para ilustrar o que estamos afirmando sobre a complexidade e a
dificuldade para mapear o0s elementos do que chamamos Artivismo,
apresentamos aqui o relato de uma vivéncia que realizamos, recentemente, em
marco de 2023. Tivemos uma experiéncia numa Ocupacdo de um edificio no
centro de Sao Paulo, conhecida como Centro Cultural Ouvidor 63, realizada por
artistas sem teto, provenientes do Brasil e de diversos paises da América

Latina.

Propusemos uma oficina de cartazes feitos em xilogravura, um encontro
de discusséao e de introducdo a historia e técnica de gravacao e impressao para
cartazes, com 0 objetivo de fornecer para os moradores, instrumentos para

fortalecer suas estratégias de comunicacdo do movimento.

Tudo correu muito bem; no entanto, no final de um dia pesado de
trabalho, uma das participantes nos disse: “Sabe? Todo mundo vem aqui,
fazem pesquisa, escrevem artigos, dizem que vao nos ajudar, mas, no final do
dia, vdo embora. E quem fica sem ter o que comer, e tendo que tomar banho
de caneca com agua gelada, somos nés!”. Essa fala foi dita por uma moradora
da Ocupacéo, que ja reside nesse espaco ha um ano. Vinda do Norte do pais,
essa participante tem formacdo em Psicologia e Arte-Educacdo. Escreve
poemas e faz publicacbes numa editora independente. Disse-nos que, durante
esse tempo em que vive na Ocupagdo, viu muitas pessoas se aproximarem,
dizendo-se militantes e artivistas, e utilizarem o movimento, segundo a
percepcdo dela, como forma de construcdo de uma carreira, um curriculo,
demonstrando uma pretensa preocupacao social. Em sua fala, ela nos disse ter
0 sentimento de que era usada por muitos dos que se aproximavam e, mais do
que isso, que esse era um sentimento de muitos dos moradores da Ocupacéo
— algo que, depois, pudemos constatar ser uma afirmacdo verdadeira.
Pensamos o quanto essa frase € reveladora de um estado de coisas que nem
sempre percebemos; talvez, porque tenhamos um olhar externo a essa
situacdo, ou, quem sabe, estejamos excessivamente imersos em nossas
criacdes e crencas, nao restando muito de nosso tempo e atencao para a outra

pessoa.
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Ainda que tenhamos tido o contato com teorias, proposicoes de projetos,
vivéncias em ateliés e instituicdes culturais diversas, e mesmo trabalhando em
sintonia com a realidade a nossa volta, entendemos que nada se iguala a
condicdo do outro, que passa por necessidades basicas e que, para nos,

muitas vezes, sao inimaginaveis.

Avaliamos que isto pode ser um ponto crucial, e determinante, entre
quem faz um trabalho considerado artivista, e quem é um ativista, militante de
uma causa. O que estamos afirmando, ndo é um discurso demagdégico, de uma
retérica esvaziada, sobre quem pode, deve fazer, ou ndo fazer, Artivismo. O
que buscamos neste trabalho foi compreender as possiveis limitacdes de
nossas areas de estudo e criacao.

Compreender as raz6es que nos aproximam de uma determinada pauta;
qual a contribuicdo que podemos oferecer; o que é que nos leva a ignorar a
realidade pela qual parte da populacdo passa; entender que, por mais que
tenhamos engajamento em projetos sociais, de Cultura, Arte e Educacéao,

continuaremos tendo que lidar com problemas estruturais basicos.

Temos consciéncia de que a adesdo a uma causa € uma questao
delicada e bastante pessoal. E comum encontrarmos posicionamentos
radicalmente contra e também a favor do engajamento dos artistas e de seus
trabalhos com alguma pauta social. Esta, alias, parece ser uma maneira
equivocada, em nosso entender, porque costuma causar a aversao de quem

prefere seguir, aderir ou néo, tendo a sua liberdade de escolha.

Talvez seja verdade que quase sempre tenha sido assim. Em outros
momentos de nossa Histdria, as disputas por protagonismos e pelo dominio da
narrativa, eram vigiados de perto pelo Sistema e por seus opositores.
Dificilmente a neutralidade foi vista com bons olhos, mesmo que seja, também,
uma escolha. A neutralidade em tempos dificeis pode sugerir a omisséo e a
covardia. Ao universo da criacao, é dificil conviver com aquilo que impede o ser

humano de viver de forma plena, tendo os seus direitos desrespeitados.

A pesquisa nos reafirmou que o Artivismo desponta como uma possivel
area hibrida de conhecimento, e ndo temos como prever aonde isso chegara,
mas, € possivel identificar alguns riscos, acertos e erros que consideramos

pertinente serem mencionados.



249

Compreendemos que existe um processo de defasagem em nosso
sistema de educacéo, e isto inclui a maneira como a Arte é tratada, gerando
entraves em nossa formag¢do quanto a um pensamento politico mais critico,
combativo e consciente de nossa realidade social. Percebemos que algumas
guestdes relacionadas a mercado, economia, sistema politico, lutas de classe,
e tantos outros apontamentos comuns para areas como a Sociologia, a
Filosofia, a Histéria e as Ciéncias Politicas, ainda sdo evitados dentro dos

processos de educacdo em Artes.

Apesar dessa resisténcia por parte de quem cria, estuda e circula no
meio, entendemos que a visao politica de um artivista passa, obrigatoriamente,
por essa educacdo, para que a construcdo de um trabalho, quando
intencionalmente ativista, seja, no minimo, coerente com a causa para a qual
se estd engajando. Se engajar a uma causa exige uma aproximacao

cuidadosa, que respeite quem j& esteve nessa mesma luta.

Fazer arte, estudar arte é também um ato politico. Quase sempre, uma
carreira dificil, dura, com poucas compensacfes, E nossas escolhas materiais,

processuais, estéticas sdo, também, politicas. Ndo ha como dissocia-las.

Diante do atual cenario politico e social que o pais e o mundo
atravessam, o Artivismo estd em ascensdo e, inevitavelmente, tem um papel
importante na agenda de muitos movimentos sociais, entidades civis e grupos
gue buscam sua representatividade. Existem muitas maneiras de se pensar e
praticar o Artivismo, porém, ha também uma reacao do sistema instituido, que

resiste as mudancas.

Nosso temor, talvez infundado, é de que o Artivismo se torne um
programa previsivel, um conjunto de acdes que possa ser desarticulado antes
mesmo de nascer. As estratégias usadas pelos poderes institucionais sao, por
vezes, perversas. A0 mesmo tempo em que seduzem, atraem, também

cooptam, neutralizam, punem e descartam.

Ainda assim, o olhar atento sobre as instituicdes deve ser redobrado,
porque assumir um discurso de que suas estruturas devem ruir, ser
derrubadas, pode nos conduzir a barbarie, ao niilismo, a pratica utilizada nestes
ultimos dez anos pela extrema direita, que dividiu o pais e acirrou ainda mais

as polaridades secularmente existentes.
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Acreditar que essas polaridades e esses discursos nao estao presentes
nas instituicdes, indica imaturidade de pensamento politico do individuo, tal
como aquele que proclama “n&do sou nem direita, nem de esquerda”, numa
Visdo que nos parece vinda de algum conto de fadas. As instituicbes possuem

planos politicos e pedagdgicos.

Jacques Ranciere (2018), assim como Augusto Boal (2009) e Paulo
Freire (1996) apresentam-nos a ideia de que a emancipag¢éo politica ocorre
junto com a estética. A Arte e a Politica sdo duas formas de desafiar as
estruturas de poder existente e criar novas formas de participacdo e igualdade.
Acreditamos firmemente nessa maneira de pensar, mas entendemos que
apenas o tempo poder4d nos demonstrar se conseguimos construir uma
realidade menos desumana, menos excludente, e nos revelar qual foi o papel
do Artivismo na construcdo de nossa sociedade, sempre aspirando por

mudancas.
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9 APENDICE

Figura 85 — Oficina colaborativa na ocupacéo Centro Cultural Ouvidor 63. Sao Paulo.
Marco, 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 86 — Oficina colaborativa na ocupacdo Centro Cultural Ouvidor 63. Sdo Paulo.
Marco, 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.



259

Figura 87 — Oficina colaborativa na ocupac¢do Centro Cultural Ouvidor 63. Confeccéo de
matriz para cartaz em homenagem a Paulo Freire. Sdo Paulo. Margo, 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 88 — Oficina colaborativa na ocupacao Centro Cultural Ouvidor 63. Confecc¢éo de
matriz para cartaz em homenagem a Paulo Freire. Sdo Paulo. Marco, 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 89 — Impressdes em xilogravura sobre suportes alternativos para lambe-lambe. 2023.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 90 — Oficina colaborativa sobre o Patriménio Histérico de Guarulhos. 2023.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 91 — Sarau do Peixe Barrigudo. 2018.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 92 — Impressdes em xilogravura para lambe-lambe. 2023.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 93 — Atelié aberto de impressao-livre. SESC Guarulhos. 2022.
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 94 — Impresséo para o projeto Labor — Contracondutas. Escola da Cidade
e UNIFESP. 2017-2019.
Fonte: Arquivo pessoal.



