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Emancipagdo: “O bebé (correndo ao encontro da mie que chega) — Papai! Papai!”
Fonte: Revista ilustrada Para Todos, n° 380, 27/03/1926, p. 18.



(...) Devemos lembrar-nos que nos,
mulheres, fomos criadas para a fantasia.
Toda a vez que nos mostramos muito
materiais perdemos todo o encanto que

nos acham os homens.
Henriette

(Revista Feminina, n. 41, 1917, p. 34)
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RESUMO

A acelerada urbanizagéo que ocorreu em cidades como o Rio de Janeiro na passagem para
0 seculo XX também alterou as dinamicas sociais e de género até entdo existentes. A
insercdo da mulher das camadas médias no mercado de trabalho permitiu a manifestagdo
de comportamentos, até entdo, tidos como masculinos, como beber, dirigir e fumar em
publico, o que despertou observacdes e criticas de contemporaneos. Nesse sentido, certas
revistas mundanas tentavam corresponder a demanda de representar a nova figura
feminina. A Para Todos, criada em 1918, foi uma delas. Voltada para o universo
cinematogréafico, a revista estabelecia dialogo constante e explicito com o publico
feminino, como se¢des a elas especialmente dedicadas. Esse era o caso da coluna semanal
do cronista Manoel Paulo Filho, que também fora diretor de jornais como o Correio da
Manha, cuja representacdo feminina em suas cronicas era bastante conservadora, o que
chama a atencdo pelo contraste com a linha editorial da revista. A crénica e suas variaveis,
assim como o romance-folhetim, foram géneros que ganharam destaque durante a
modernidade. No primeiro caso, o fato de se incorporar elementos ficcionais na
representacdo do cotidiano fez da crénica literaria ou jornalistica (da critica ao fait divers)
polo de atracdo de leitores e consequente aumento de tiragens e anunciantes. Tais
férmulas foram, assim, usadas em profusédo pela imprensa que se modernizava, tendo sido
parte dos elementos que tornaram possivel a dinamizacdo e globalizacdo da cultura
midiatica. Nesses escritos, era comum o uso de estereotipos com base em “tipos” sociais,
sendo um deles a mulher moderna, representada frequentemente como futil, “apaixonada
pelas aparéncias” e "superficial". Tendo em vista os propositos citados acima, o objetivo
deste trabalho € analisar a representacdo feminina nos textos de Manoel Paulo Filho na
revista Para Todos.

Palavras-chave: Histéria da Imprensa do Brasil, Histéria das Mulheres no Brasil,
Cronica, Manoel Paulo Filho.
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illustrated magazine Para Todos (Rio de Janeiro, 1919-1923). 2023. Dissertation
(Master's Degree in History) - Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2023.

ABSTRACT

The quick urbanization occurred in cities like Rio de Janeiro at the turn of the 20th century
as well modified social and gender dynamics that already existed. The middle strata
women in the labor market allowed manifestation of behavior, until then, classified as
masculine, like drinking, driving and smoking in public, which aroused contemporaneous
remarks and criticism. Hereof, a few mundane magazines tried to match the demand of
the new women's image representation. The Para Todos magazine, founded in 1918, was
one of them. Focused in the cinematic universe, the magazine established constant and
explicit dialogue with female audiences, such as sections specially dedicated for them.
That was the case of the weekly column written by the chronicler Manoel Paulo Filho,
who was also newspapers director, including Correio da Manhg, in which he conveyed a
conservative female representation in his chronicles, bringing attention due to the contrast
with the magazine's editorial line. The chronicle and its variations, as well as feuilleton
novel, were genres that rose to prominence during modernism. In the first case, fictional
elements being embodied to the daily life representation made the literary or journalistic
(of critics to the fait divers) chronicle pole of attraction for readers and hence the increase
of circulation and advertisers. Such methods were used in profusion by the modernizing
press by being part of elements that made possible the media culture's impetus and
globalization. In these writings, stereotypes were often used based on "social types"”, the
modern woman being one of them, frequently represented as frivolous, "in love with
appearances™ and "shallow". In view of the contents above, this project's goal is to analyze
the female representation in Manoel Paulo Filho's texts to Para Todos magazine.

Keywords: History of Brazilian Press, History of Brazilian Women, Chronicle, Manoel
Paulo Filho.
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RESUMEN

La urbanizacién acelerada que se produjo en ciudades como Rio de Janeiro en la
transicion al siglo XX también cambi6 las dindmicas sociales y de género existentes. La
insercion de la mujer de clase media en el mercado laboral permitio la manifestacion de
comportamientos hasta entonces considerados masculinos, como beber, conducir y fumar
en publico, lo que despertd observaciones y criticas de sus contemporaneos. En este
sentido, ciertas revistas mundanas intentaron corresponder a la demanda de representar la
nueva figura femenina. Para Todos, creada en 1918, fue una de ellas. Centrada en el
universo cinematografico, la revista establecié un didlogo constante y explicito con el
publico femenino, asi como secciones dedicadas a ellas. Este fue el caso de la columna
semanal del cronista Manoel Paulo Filho, quien también habia sido director de periddicos
como el Correio da Manh@, cuya representacion femenina en sus crénicas era bastante
conservadora, lo que llama la atencion al contrastar con la linea editorial de la revista. La
cronica y sus variables, asi como los romances de folletin, fueron géneros que ganaron
protagonismo durante la modernidad. En el primer caso, el hecho de incorporar elementos
ficticios en la representacion de la vida cotidiana convirtié a la crénica literaria o
periodistica (desde la critica hasta los fait divers) en un polo de atraccion de lectores y
consecuente aumento de tiradas y anunciantes. Estas formulas fueron asi utilizadas en
profusion por la prensa modernizada, habiendo sido parte de los elementos que hicieron
posible la dinamica y globalizacion de la cultura mediatica. En estos escritos, era comun
usar estereotipos basados en “tipos” sociales, uno de los cuales era la mujer moderna, a
menudo representada como frivola, “apasionada por las apariencias” y “superficial”.
Teniendo en cuenta los propésitos mencionados anteriormente, el objetivo de este
proyecto es analizar la representacion femenina en los textos de Manoel Paulo Filho en
la revista Para Todos.

Palabras clave: Historia de la Prensa en Brasil, Historia de la Mujer en Brasil, Cronica,
Manoel Paulo Filho
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INTRODUCAO

Os primeiros dias de 1922 ja despontavam no calendario e as revistas ilustradas
cumpriam a sua funcdo de registrar e trazer a publico os principais eventos,
comemoracoes e reflexdes que marcaram a passagem de mais um ano. Com a Para Todos
ndo seria diferente. Anteriormente editada pela Companhia Gréfica Brasileira, 0 impresso
foi adquirido pela grafica Pimenta de Mello, em uma de suas primeiras acdes apds a
compra da Sociedade Andnima O Malho, e buscava se consolidar no mercado nacional.*

A edicéo do dia 7 de janeiro de 1922, nesse sentido, compartilhava dessa mesma
funcdo, por meio da divulgagédo de eventos e registros da vida social da elite e atuando
como instrumento de propagacdo de valores culturais da mesma.? No entanto, um texto
em especifico publicado na secdo A Semana sem Politica se destacou diante dos outros.
Seu autor, que assinava como Paulo Filho ao final da cronica, escrevia em resposta a uma
querida amiga a respeito de um debate que travaram na mesma noite na casa da anfitria.
Discursando sobre a questdo do voto feminino, que também intitula sua cronica, Paulo

Filho afirmava que:

De mim para mim, penso que esse direito de voto ndo é sd prematuro; é
impossivel também. A mulher ndo precisa disso, porque 6 homem néo ousa
contraria-la, salvo nas pequenas e insignificantes coisas do coracdo, e assim
mesmo quando ela ndo sabe ou ndo quer manobra-lo. Fique em casa
reformando os seus métodos de educacdo, tenha uma nogdo sélida da politica
de seu pai, de seu marido, do seu amante, ou do seu filho e o acompanhe,
orientando-lhe ou guiando-lhe, que ele ndo se rebelara.®

! Segundo Rafael Cardoso, a fusdo entre a Sociedade Andnima O Malho, que ja contava com grandes
sucessos de publicagdo, e a grafica Pimenta de Mello, que possuia um grande aporte tecnoldgico para a
época, poderia representar uma tentativa de dominar o mercado nacional de revistas. Alguns dos primeiros
resultados dessa fus&o foi o retorno das revistas llustracdo Brasileira e Leitura Para Todos, que tiveram
suas publicacdes interrompidas devido as problematicas da importacdo de papel durante a Primeira Guerra
Mundial, e o surgimento de novos impressos, como é o caso da Para Todos e, posteriormente, da revista
Cinearte. Cf. CARDOSO, Rafael; HEYNEMANN, Claudia B.; RAINHO, Maria do Carmo Teixeira.
Marcas do progresso: consumo e design no Brasil do século XIX. Rio de Janeiro: Mauad X, 2009, p. 73
apud LOPES, Lara. Ver e ser vista: star system e cultura visual nas revistas ilustradas da sociedade
andnima O Malho. 2019. 281 f. Tese (Doutorado) - Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2019, p. 72.

2 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: Imprensa e Praticas Culturais em Tempos de Republica,
S8o Paulo (1890-1922). Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial do
Estado, 2001, p. 27.

3 FILHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 23-24.
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Demonstrando total repulsa a qualquer incursdo feminina no espaco publico,
assim como sua reivindicagdo por direitos politicos, o cronista lamenta que as mulheres
teriam sido levadas pelo “furor do exibicionismo”, algo que, segundo 0 mesmo, era
frequente nesses “tempos modernos”. O carater conservador da cronica se destaca frente
as outras secOes da revista, sobretudo se comparada a matéria que seria a capa daquela
edicdo: uma entrevista exclusiva com a atriz hollywoodiana Mary Pickford e seu marido,
o também ator Douglas Fairbanks. J& no inicio da matéria, que tinha como objetivo
revelar a residéncia do casal em Beverly Hills e discutir aspectos intimos da vida dos dois

artistas, a atriz é descrita da seguinte forma:

(...) Sua primeira aparicdo no cinema foi no filme da Biograph, dirigido por
Griffith, “The Violin Maker of Cremona”. Foi casada com Owen Moore, dele
se divorciando em 1920, casada meses depois com Douglas Fairbanks. (...)
Como mulher, ndo escapou Mary Pickford as insidias da vilania humana.
Quando de sua separagdo do primeiro marido, veio a lume o longo e doloroso
martirio que fora a sua vida de casada, mal passado os primeiros transportes
da lua de mel. A suave melancolia no rosto de little Mary s6 cedeu lugar a
alegria quando a decisdo judicial a libertou de um consoércio infeliz,
permitindo-lhe seguir os impulsos do seu coragdo, casando-se com Douglas
Fairbanks, formando-se assim o casal representativo do que o cinema
americano tem produzido de melhor. (...) Deixando a Famous Player, posou
Mary Pickford para o First National Exhibitors Circuit — filmes que Ihe foram
pagos a razdo de 250 mil délares cada um. Com David Wark Griffith, o grande
diretor de cena, Charles Chaplin e Douglas Fairbanks, constituiu empresa
propria, a United Artists Corporation, para a qual trabalha ainda.*

Divorciada, constituindo seu segundo casamento, responsavel por gerenciar sua
prépria carreira e uma das fundadoras do que se tornaria uma importante companhia de
cinema, Mary Pickford certamente seria percebida com maus olhos por homens como
Paulo Filho, repulsa essa que se estenderia a toda a indUstria cinematografica. Tido como
“aparelho irresistivel de corrupgao”, além de “uma espécie de academia de indignidades
gesticuladas" e um “tabernaculo de todos os vicios repugnantes”, o cinema, segundo o
autor, seria uma péssima influéncia para a sociedade, principalmente para as mulheres,
por acreditar que elas seriam estimuladas “a praticar os adultérios com sucesso™ e que se
renderiam facilmente as “tentagdes” da vida moderna.

Esse embate em relacdo ao cinema marcaria toda a trajetoria de Paulo Filho na
Para Todos, que, a partir da criagéo da se¢do Cinema Para Todos, voltar-se-ia cada vez

mais aos interesses da cinematografia e ao universo dos astros e estrelas da industria

4 “Mary Pickford.” Para Todos, n° 160, 1922, p. 9.
> FILHO, Paulo. “Sobre filmes e cinema.” Ibid., n° 51, 1919, p. 17-18.
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norte-americana, assim como retrataria a circulagéo e recepcao dessas obras na capital do
pais. Por isso, pode parecer, a primeira vista, no minimo contraditéria a atuacédo de um
homem de letras que denunciava os males da prolifica industria cinematografica em um
veiculo quase totalmente voltado aos interesses da mesma.

Considerando o cinema como uma das expressdes e combina¢des mais completas
dos atributos da modernidade,® a hipdtese elaborada por meio da analise das cronicas de
Paulo Filho publicadas na Para Todos é de que havia, da parte deste conservador cronista,
uma espécie de rejeicdo ao moderno e a modernidade em si, personificada em suas criticas
ferrenhas ao cinema e, principalmente, as transformacGes pelas quais as mulheres,
sobretudo aquelas pertencentes a elite, experimentaram dentro daquele contexto; seja por
meio da moda, ou por seu papel desempenhado na vida social carioca, seja por ocuparem
0s novos espacos de sociabilidade da cidade, ou por sua crescente atuacdo no mercado de
trabalho.

Essa modernizagdo atingiria também o ambito da producéo cultural e da literatura,
refletidos por uma imprensa nacional que se transformava a partir do contato com a
tecnologia e com o fendmeno publicitario, disseminando o que era considerado como uma
cultura urbana e moderna e se apropriando, para além disso, “de procedimentos
caracteristicos a fotografia, ao cinema, ao cartaz”, transformando-os na “propria técnica
literaria”.” Esses signos tecnoldgicos que eram evocados como parte da influéncia da
modernidade na técnica literaria, segundo a tese de Flora Sussekind, seriam apreendidos
de diferentes formas pelos homens de letras, que incluiriam desde a assimilacdo completa
dessas transformacdes, a reelaboragdo da técnica literéria, ou a assimilacdo constrangida
ou recusa por parte de alguns cronistas.®

Em relagcdo aqueles que recusavam essas transformacGes, a autora comenta,
tomando Olavo Bilac como exemplo, que grande parte de sua trajetoria literaria se daria
por meio da imprensa, embora parecesse “desprezar 0 proprio oficio de cronista, assim
como o publico leitor de jornais”.® Tal desprezo e a assimilagdo constrangida da técnica

literaria em transformacgéo podem ser encontrados também na producéo de Paulo Filho,

® SCHWARTZ, Vanessa R. CHARNEY, Leo (org.). O cinema e a invencao da vida moderna. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2004, p. 17.

” SUSSEKIND, Flora. Cinematdgrafo de Letras: Literatura, técnica e modernizacdo no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p.15.

& 1bid., p. 19-24.

% 1bid., p. 20.
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que apontaria a “lamentavel pobreza” na “moderna literatura de cafés”,’° e o quanto o
“oficio de jornalista e escritor” supunha o abandono da “imaginacdo de artista para se
entregar as especulacdes do comércio”. 1!

Sua relacdo de dependéncia com a imprensa, aléem disso, chegou a ser tema da
crénica Depoimento, publicada na Para Todos no dia 28 de junho de 1919. No texto, o
escritor comenta a respeito das dificuldades de se estabelecer no Rio de Janeiro quando
ndo se € parte das elites dirigentes do pais. Por meio da trajetoria de seu personagem
principal, que havia deixado uma carta de suicidio, Paulo Filho descreve o que seria uma
possivel alternativa aos homens de letras daquela época, entre os quais se inclui. Nascido
no interior da Bahia e formado em Direito na capital, seu alter-ego retrata, na cronica de
ficcdo, suas tentativas de consolidacdo no mercado de trabalho, submetendo-se sempre a

protecdo de algum poderoso coronel representante da elite local:

Valendo-me dos empenhos de antigas rela¢fes da familia, consegui, como um
imenso favor, ser despachado promotor puiblico de Campestre. Parecia-me ter
garantido o comecgo de carreira na magistratura estadual. Infelizmente, s6
depois de seis meses do exercicio do cargo, recebi o primeiro ordenado. (...) O
chefe ou dono da localidade era um coronel Fabricio, que acumulava na sua
barbuda e rude pessoa as autoridades de juiz, promotor, intendente, sub-
delegado, carcereiro e grande eleitor do governo, ao mesmo tempo.(...) Abalei
para o0 Rio, a cidade dos homens, (...) s6, sem auxilio, tomei a resolugdo de
comparecer a todas as provas de concurso para as vagas de magistratura, do
magistério, superior ou primario, publico ou particular (...) e apesar de todas
as vezes ser bem classificado, nunca logrei ser aproveitado. Atirei-me, entéo,
a conquista de um lugar na burocracia e a adversidade ndo me abandonava. (...)
Com alguma colaboracdo gratuita, espécie de credenciais, fui metido na
redacdo do Diario Mercantil, sendo logo escalado para copiar as notas do
expediente da Prefeitura.'?

Assim como o personagem descrito em cronica de sua autoria, Paulo Filho,
também nascido no interior da Bahia e tendo se graduado em Direito, recorreria aos
mesmos artificios para se estabelecer profissionalmente. Atuando, a principio, na area da
advocacia no seu estado, partiu para o Rio de Janeiro em 1911, dando inicio a sua carreira

no Correio da Manha, periodico que contribuiu até pouco antes de sua morte.®* No

10 FILHO, Paulo. “O fim dos meetings.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 139, 1921, p. 31-32.

1 FILHO, Paulo. Revista llustrada Para Todos, n° 38, 1919, p. 20-21.

12 F[LHO, Paulo. “Depoimento.” Para Todos, n° 28, 1919, p. 7-8.

13 Ndo por coincidéncia, o0 mesmo veiculo de Edmundo Bittencourt, ambos retratados igualmente de forma
ndo tdo lisonjeira por Lima Barreto em seu Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, publicado apenas
dois anos antes e que, provavelmente Paulo Filho deveria conhecer, vez que havia também sido publicado
em Floreal. Cf. BARRETO, Lima. Recordagdes do Escrivao Isaias Caminha, Séo Paulo: Atica, 1995.
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decorrer de sua carreira, 0 escritor acumulou cargos publicos enquanto se dedicava a seus
projetos na imprensa, a fim de obter ascensao social e prestigio em meio a elite carioca.

E nesse contexto de anélise da atuagio do cronista na imprensa e sua consequente
consolidacdo enquanto homem de letras na capital carioca do inicio do século XX que se
insere o primeiro capitulo dessa Dissertacdo. Além do resgate a alguns dados biograficos
do escritor, pouco citado nas bibliografias sobre histdria da imprensa do Brasil, faz-se
necessario compreender de que forma se constituiam as redes de sociabilidade desses
homens de letras, contatos esses que se davam no ambiente dos cafés e livrarias
localizados na rua do Ouvidor, como ja apontado por Jeffrey D. Needell* e Brito Broca.™®
Nesses espacos, segundo o primeiro, era possivel angariar cargos publicos e formar
aliancas por meio de casamentos, em troca da prestacéo de servicos as classes dirigentes
que, inicialmente, ofereciam empregos em jornais favoraveis a determinado partido.

Essa prestacdo de servi¢os a uma elite em troca de reconhecimento e ascensdo
social, é analisada também tendo como arsenal tedrico as contribuigdes de Sérgio Miceli
em Intelectuais e classe dirigente do Brasil (1920-1945), que identificou a tendéncia dos
chamados “primos pobres da oligarquia” em se estabelecer no dmbito das letras e
literatura, além da denominada teoria dos campos, de Pierre Bourdieu, no que diz respeito
a disputa por legitimidade e autoridade frente ao dominio cultural exercido por essa
mesma elite dirigente.!®

Posteriormente, o capitulo trata sobre a consolidacdo do género crénica no Brasil
e suas peculiaridades em relacdo a cronica francesa, essenciais para se entender de que
forma Paulo Filho construia seus escritos. A compreensdo desse género e sua
transferéncia para o territdrio nacional, por sua vez, sdo analisadas por meio do conceito
de cultura midiatica,!” conceito este que ¢é aplicado ao fendmeno de expansio de uma
sociedade pautada pela informacao cada vez mais mediada por veiculos de comunicacgéo

a partir da segunda metade do século X1X, com predominéancia da disseminac¢&o de jornais

140 termo “Belle Epoque tropical,” usado por Jefrrey D. Needell, embora controverso por projetar esse
conceito na América Latina, onde o fendmeno se apresentaria como de outra natureza, mesmo tendo suas
semelhancas com aquele experimentado na Europa, sera mantido nesta Dissertacdo por ser operacional para
os fins deste Mestrado. Cf. NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1993

15BROCA, Brito. A Vida Literaria no Brasil — 1900. RJ: Livraria José Olympio Editora, 1960, 2a edicéo,
colecéo de documentos brasileiros.

16 BOURDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Editora Marco Zero Limitada, 1983.

17 MOLLIER, Jean-Yves. A leitura e seu publico no mundo contemporaneo: ensaios sobre Historia
Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.
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a baixo custo e aumento do consumo de romances-folhetins e faits divers. E nesse
contexto que surge a propria nocdo de cultura popular. Considerada como objeto da
historia na historiografia francesa apenas a partir da década de 1960, segundo Dominique
Kalifa, ap0s a publicacdo de De la Culture populaire aux 17° et 18° siecles, de Robert
Mandrou,'® autor que se concentrou na apreensdo de uma dita mentalidade popular
estimulada pelo grande consumo de livros vendidos a baixo custo, contrapondo-se a uma
cultura erudita e elitizada. O embate entre essas duas categorias seria responsavel pelo
desaparecimento da primeira, por meio da repressdo e do processo de aculturagédo
promovido pela segunda. Ao se concentrar nessa dicotomia, ignoram-se as diferentes
formas de recepcgdo e apropriacdo dos contedos, ainda de acordo com Kalifa. Tal
antagonismo impediria a percepcao da diversidade de usos sociais de um texto, presente
“entre os contextos de sua producao e os horizontes de sua recep¢ao”. Endossados pelo
trabalho de Richard Hoggart sobre a complexidade das leituras operarias na Inglaterra
dos anos 1950, os historiadores passaram a “tratar menos dos contetudos e dos niveis de
cultura e mais dos modos de apropriagio e dinAmica das trocas”.®

Esse dinamismo das trocas, referente as diferentes formas de apropriacdo de um
texto, esta interligado também ao conceito de representacdo, outra abordagem tedrica
utilizada por esse trabalho. De acordo com o Dicionario universal de Frutiére, esse
conceito possui dois significados: o primeiro, ligado a ideia de auséncia, “o que supde
uma diferenga clara entre o que representa e o que ¢ representado”. Ja o segundo, pelo
contrario, “¢ a apresentagdo publica de uma coisa ou pessoa”.?’ Considerando que a
representacdo € a relacdo subjetiva entre uma imagem presente e um objeto ausente,
supde-se que tal relacdo corresponda a expectativas distintas, de acordo com as
competéncias de cada grupo, como seus habitos e modos de leitura. Diante de varias
possibilidades de expectativa, que variam de grupo para grupo, criam-se novas formas de
recepcao e, consequentemente, novas funcées a leitura em questao.

Em concordancia com o exposto por Chartier, Sandra Makowiecky complementa

que a representacao ¢ o “elemento de transformacao do real e de atribuicao de sentido ao

18 KALIFA, Dominique. Das culturas populares a cultura midiatica. Artcultura, Uberlandia, v. 16, n. 29,
p. 90-101, dez. 2014.

19 HOGGART, Richard. La culture du pauvre. Essai sur le style de vie des classes populares en
Anglaterre (1957). Paris: Minuit, 1970 apud KALIFA, Dominique. Op. cit., p. 98.

20 CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos Avancados, 5(11), 1991, p. 184.
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mundo".?! Para a autora, o real e sua representacdo sio interdependentes, uma vez que a
representacdo da significado a realidade, sendo parte de sua existéncia. As inten¢des do
autor aliadas as decisOes editoriais, fazem com que o impresso, ou o livro, tenham uma
finalidade. Porém, essa mesma finalidade pode ser percebida de maneiras diferentes
dependendo do grupo em que o texto se insere.?? Desse modo, de acordo com Chartier,
deve-se pensar em uma historia cultural que tenha como objetivo “a compreensao das
representacdes do mundo social, que o descrevem como pensam que ele é ou gostaria que
fosse”.2® As representacdes, portanto, sdo determinadas pelos interesses dos proprios
grupos que as concebem e, tais interesses, influenciam diretamente na recepcéo de obras,
Ou impressos.

Tendo esse arsenal tedrico como base, aliado ao conceito de cultura midiéatica, é
possivel delinear de que forma as representacfes e esteredtipos femininos comumente
presentes no imaginario europeu circularam no Rio de Janeiro durante a Primeira
Republica e como foram apropriados, aqui com o recorte especifico no olhar conservador
de Paulo Filho. Nesse sentido, a metodologia utilizada para analisar a representagédo
feminina nas cronicas de Manoel Paulo Filho passou, primeiramente, pela confeccéo de
uma tipologia das mulheres retratadas, adiantando-se que o autor trazia a tona
representacdes como a “melindrosa” e a “mulher separada” em contraposi¢do a “mulher
inocente” e aquela que considerava como um modelo a ser seguido. Essa contraposi¢ao
entre a figura de uma mulher de “virtudes modelares” e uma mulher tida como
degenerada, figuras essas que sdo desenvolvidas, separadamente, no segundo e no terceiro
capitulos, estaria interligada as criticas do préprio autor em relacdo a suposta
superficialidade da vida moderna, que, por sua vez, remeteria a uma Vvisao tragica e de
recusa a modernidade, presentes em alguns cronistas do fin-de-siécle em meio a um Rio
de Janeiro que se modernizava nos moldes dos grandes centros urbanos europeus.

Diante a contraposicao entre esses tipos de representagdes antagonicas, percebe-
se, sobretudo, a comparacdo entre mulheres de antigas geracGes aquelas que séo
contemporaneas ao cronista. Em O natal dos flagelados, por exemplo, a personagem

apresentada € a baronesa de Paraguacu, ja mais velha, conhecida por promover eventos

ZIMAKOWIECKY, Sandra. Representacdo: a palavra, a ideia, a coisa. Cadernos de Pesquisa
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, n. 57, dez. 2003, p. 4.

22 GOMBRICH, E.H. Arte e llusdo. Um estudo da psicologia da representacéo pictorica. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1986, p. 78

2 CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: Entre Praticas e Representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand,
1990, p. 19.
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beneficentes para levantar recursos a populacao que sofria com as secas do nordeste. No
decorrer da cronica, Paulo Filho procura sempre compara-la, reforcando sua indole
superior e benevoléncia, a elite presente nesses bailes, preocupada apenas em manter um
status social. As qualidades da baronesa, assim como a boa educacdo e beleza, sdo

justificadas devido a sua origem:

Ela era a fada benfazeja desse periodo aureo do romantismo na politica. A sua
beleza deslumbrante dava-lhe um ar de superioridade sobre as demais meninas
que cercavam o trono, beleza que nela mais se realcava com a fina educagéo e
um porte distinto que lhe advieram de antecedentes requintados. O pai era
nobre com grandeza e a mée, filha de uma aristocrata vienense, viera para o
Brasil depois de se ter feito admirar em algumas capitais europeias onde o
visconde brilhara como ministro e enviado extraordinario de sua majestade, o
Imperador.?

A admiracéo pela baronesa deve-se, portanto, aos seus “antecedentes requintados”
e remete também a um tempo passado, em que esse tipo de postura seria mais comum, de
acordo com a perspectiva do autor. Essas mulheres exemplares seriam comumente
relacionadas a esse passado intocado pela modernidade, além de servirem como modelo
a populacdo feminina contemporanea ao cronista, que, ndo mais totalmente submetida
aos olhares atentos do pai ou do marido, deveriam seguir estritas orientagdes sobre como
se comportar na vida social, visando a obtengdo de um bom casamento e o futuro
desempenho de seu papel de mée e responsavel pela primeira educacéo dos filhos.?> Ao
retratar algumas dessas figuras femininas do passado, aliada as politicas higienistas que
visavam a normatizar o comportamento feminino, Paulo Filho representaria, além disso,
uma mulher idealizada, angelical, pura e pertencente a um periodo distante, representacdo
esta também analisada no decorrer do segundo capitulo.

Ja o terceiro capitulo concentra-se nas tipologias de mulheres que transgrediam o
padrdo de comportamento delineado por Paulo Filho. As criticas do autor eram
normalmente feitas a uma parcela da populacdo feminina que, apds conquistar o ambiente
urbano e o mercado de trabalho, passou a adotar comportamentos mais liberais, antes
permitidos apenas aos homens. Essa mulher moderna é constantemente representada nas
revistas mundanas, inclusive na Para Todos, como “ousada, sexy, boquinha beijadora,

dancarina, fumante, fascinada por cinema e automoveis”, protagonizando varios espacos

24 FILHO, Paulo. “O natal dos flagelados”. Revista Para Todos, n. 106, 1920, p. 31.
2 D'INCAO, Maria Angela. Mulher e familia burguesa. In: PRIORE, Mary del (org.). Historia das
Mulheres no Brasil. 7. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 239-240.
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de sociabilidades cariocas.?® Representagfes, estas, que remetiam a um imaginario
anterior, presente na literatura francesa, exemplificado pela obra La Gargonne, de Victor
Margueritte, em que a protagonista, ap6s uma desilusdo amorosa, corta seus cabelos bem
curtos e decide reivindicar sua liberdade sexual e financeira.?” Tal imaginario é
incorporado pela imprensa nacional a partir da reinterpretacdo das personagens femininas
presentes nas narrativas biblicas, como Salomé, ou de personagens ligadas ao mundo do
carnaval, como Colombina, ou, at¢ mesmo, por meio das melindrosas, figuras
impulsionadas pelas caricaturas de J. Carlos.

Um exemplo desse tipo de representacdo é a personagem Colombiana, da crénica
"La vie qui s’en va”. No texto, a protagonista € descrita como dona de uma beleza
surpreendente, além de viver “a vida opulenta, desregrada e desvairada que as raparigas
de luxo costumam levar nos grandes centros recivilizados”.?® Ao final da crénica,
Colombiana se suicidaria ao perceber que se encontra solitaria apds se tornar velha e
desinteressante aos homens. Diferente da baronesa de Paraguacu que, devido a sua
nobreza de espirito, decidiu dedicar-se a ajudar os mais necessitados em uma vida de
éxito e felicidade, Colombiana tracaria seu tragico destino, nas palavras do autor, ao viver
sustentando os proprios vicios: seduzindo os homens, arrancando-lhes sua fortuna e
sempre presente em jogos de azar, ambiente da boemia e da devassiddo. A mensagem
passada nas crénicas em que essas mulheres modernas eram retratadas seria, quase
sempre, uma espécie de alerta as leitoras, em um sentido pedagdgico e moralizador de
cunho conservador, argumentando que esse estilo de vida “superficial e moderno” levaria
aruina e a infelicidade.

Além disso, 0 espectro da prostituta, como ja interpretado por Margareth Rago no
que diz respeito & populagdo feminina do fin-de-siécle em S&o Paulo,?® sera comumente
presente no que tange a representacao dessa tipologia abordada no terceiro capitulo, além
de estabelecer um limite entre as mulheres consideradas como “degeneradas” daquelas

dotadas de “virtudes modelares”. Em Paulo Filho, tais mulheres seriam encontradas nas

26 \VELLOSO, Ménica Pimenta. As distintas retéricas do moderno In: (ORG), Claudia de Oliveira, Monica
Pimenta Velloso, Vera Lins. O Moderno em Revistas: Representacdes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930.
Rio de Janeiro: Garamond Ltda., 2010, p. 87.

27 SOHN, Anne- Marie. Entre duas guerras. Os papéis femininos na Franca e na Inglaterra. In: DUBY,
Georges; PERROT, Michelle. Histéria das Mulheres do Ocidente: Vol. 5: O Século XX. 565. ed. Séo
Paulo: Ebradil, 1991, pp. 116-117.

2 FILHO, Paulo. “La vie qui s ’en va.” Revista llustrada Para Todos, nimero 162, 1922, p. 15.

2 RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituicio e codigos da sexualidade feminina em S&o Paulo
(1890-1930). 1990. 523 f. Tese (Doutorado) - Curso de Historia, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1990.
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salas de cinemas, onde simulariam comportamentos tipicos das vamps, tidas como
sedutoras, dominadoras e, consequentemente, representariam um potencial perigo aos
homens; ou nas narrativas policiais, onde seriam responsabilizadas por levarem uma vida
repleta de vicios e usadas como exemplos as leitoras para que se mantivessem na linha.
Esses dois tipos de representacdes e suas particularidades serdo desenvolvidas no decorrer
do terceiro capitulo e desenvolveriam, em esséncia, a figura dessa mulher forjada pela
modernidade.

Diante do exposto, a intencdo desta Dissertacédo € a de inserir Manoel Paulo Filho
nesse contexto de profissionalizacdo do homem de letras e sua contribuigcdo a imprensa,
assim como destacar sua visdo extremamente conservadora e de recusa a modernidade

por meio da representacdo feminina em suas cronicas.

1. PAULO FILHO E A CRONICA BRASILEIRA NO INICIO DO SECULO XX.

Era Carnaval e os cariocas se agitavam em blocos e corddes naquele conturbado
ano de 1922. As paginas da luxuosa revista Para Todos abriam espaco entre as fotografias
dos astros do cinema que tomavam o imaginario brasileiro daqueles tempos para a
descricdo sensual de uma dessas festas de momo que um cronista chamado Paulo Filho
trazia aos leitores. Dizia ele que acompanhava um amigo que se interessou por uma das
mulheres da festa. Ao vé-la no saldo, 0 acompanhante perguntou o nome da mulher ao
narrador, que respondeu: “Com certeza, Salomé. Olha como nos repara. Eu a conhego”.®
Sem respondé-lo, o autor passaria a descrever o ambiente em que estavam inseridos, que

se assemelhava a uma:

(...) onda humana dos loucos e desesperados que iam e vinham, flutuando entre
as quatro paredes daquele centro de prazer transformado em bacanal.
Estdvamos em um clube de exageros, com ceias lautas e champanhe
abundante, sob o império funambulesco do pagode e quem nele penetrasse
teria que deixar, a entrada, com o cartdo de convite, a prdpria seriedade. Bebia-
se, bailava-se, cantava-se. (...) Uma orgia de luzes se casava com a orgia dos
convidados.®

30 FILHO, PAULO. “A Salomé carnavalesca.” Revista ilustrada Para Todos, n° 167, 1922, p. 11.
31 1dem
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O cenério descrito acima se diferia drasticamente do que era recomendado pelos
discursos higienistas em voga na época que, além de atuarem na reorganizagdo da cidade,
colaborariam também para a construcdo de novos conceitos sobre a vida familiar e a
atuacdo feminina nesse sistema. Marcando presenca na vida social urbana, comparecendo
nos cafés, salGes, bailes e teatros, a mulher de elite, ndo mais sob o controle irrestrito do
pai ou do marido, passaria a ser alvo dos olhares atentos da sociedade. Submetida a
estritas regras de comportamento, esse discurso encarregaria a mulher a funcdo de
“contribuir para o projeto familiar de mobilidade social através de sua postura nos saldes
como anfitrids e na vida cotidiana, em geral, como esposas modelares ¢ boas maes”.%2
Caberia, portanto, as mulheres, a funcdo de manter ou elevar o status social de sua familia.

Ao constatar que o cenario narrado pelo autor se diferia do que seria ideal a ser
frequentado pelas “mulheres de familia”, cabe indagar quem seria a personagem feminina
da crénica. Intitulada como Salomé, Paulo Filho faz uma alusdo a famosa personagem
biblica, que ofereceria uma danca ao rei Herodes em troca da cabeca do profeta Jodo
Batista, a pedido da mae.®® Em uma reinterpretacio moderna, Salomé passa a encarnar
uma mulher sensual, decadente e pérfida, a ponto de tramar a morte de Jodo Batista para
satisfazer um desejo seu.>*

A representacdo dessa mulher como fetiche e objeto passa a ser parte do ambiente
polifénico de uma cidade moderna e elegante, em que ha um contraste entre passado e
presente. Assim como o Rio de Janeiro foi urbanizado para desfrute de uma elite
afrancesada, a propria figura feminina deveria também despertar sensacgdes, sendo alvo
de admiragdo dos homens. Tanto a cidade, quanto a mulher simbolizavam objetos que
estimulariam os sentidos.®® Desde as mulheres mais pobres, que trabalhavam no comércio
como vendedoras de lojas luxuosas, as mais elitizadas, eram propositadamente reduzidas

a condicdo de “mercadorias vivas”, voltadas ao consumo masculino. 3

32 D'INCAO, Maria Angela. Mulher e familia burguesa. In: PRIORE, Mary Del (org.). Histéria das
Mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 239.

33 Na versdo biblica, Salomé danca para o rei Herodes, que se compromete a recompensa-la. Influenciada
pela mae, acusada de adultério por Jodo Batista, Salomé pede a cabega do profeta.

34 A Salomé descrita idealizada por Oscar Wilde planeja a morte do profeta por essa ser a Ginica forma de
té-lo para si. Cf. OLIVEIRA, Claudia de. A iconografia do moderno: a representacdo da vida urbana. In:
OLIVIERA, Claudia de; VELLOSO, Monica Pimenta; LINS, Vera. O Moderno em
Revistas: Representacfes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 206-207.
35 OLIVEIRA, Claudia de. A arqueologia da modernidade: fotografia, cidade e individuo em 'Fon-Fon,'
'Selecta’ e 'Para Todos' (1907-1930). 2003. 364 f. Tese (Doutorado) - Curso de Histéria Social,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003, p. 287-288.

% NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 190.
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Além de admira-las e corteja-las, era interessante, aos homens de elite, ostenta-las
como forma de distin¢do social. Em uma civilizagdo em que ndo mais se definiam essas
distingdes pelo nascimento, foram criados cddigos de conduta que enfatizassem essa
diferenciacdo. A moda, os tipos de lazer, os locais frequentados, o circulo social seleto e
a etiqueta eram cuidadosamente selecionados pela elite para reafirmar seu status social.
Nesse sentido, era comum que os homens, para demonstrar sua propria riqueza,
transformassem suas mulheres em uma espécie de mercadoria cara, mantendo-as bem
cuidadas e bem vestidas. Esse parece ser o caso da Salome descrita na crénica de Paulo
Filho que, de acordo com o narrador, era “uma rapariga inteligente e ilustrada, educagao
de elite, casada ha dois anos com um senhor que tem o duplo da idade dela, que é rico,
mas que fica em casa quando ha festas”.>’

Sendo voltada para o universo cinematografico, principalmente apds a criacdo da
secdo Cinema Para Todos, a revista ilustrada Para Todos contribuiria para disseminar
essa fantasia da mulher como objeto de consumo por meio da exposi¢édo de imagens e
posteres de atrizes de hollywood, assim como pela idealizac&o do seu cotidiano dentro e
fora das cameras. Os leitores comumente interagiam com as matérias dedicadas a elas,
por meio de concursos e enquetes que elegiam a atriz mais bonita e relevante daquele
ano.%® Além disso, havia seces dedicadas & exposicdo de instantaneos que retratavam os
circulos de sociabilidades das mulheres de elite e os eventos que participavam,
contribuindo para essa fetichizacdo de um estilo de vida burgués. Salomé, tida como uma
“rapariga inteligente” e casada com um homem rico, estava inserida nessa categoria. Mas
qual era a percepg¢éo do cronista sobre a personagem e, de uma forma geral, dessa mulher
moderna? Em um primeiro momento, ela ¢ descrita com uma “leve e suave expressao de
ironia,” usando um vestido que dava “sugestdes remotas” e “um corpete cor de luar, onde
se firmava um colo majestoso”. Tais descricdes transmitem a sensacdo de mistério e
sensualidade, capazes de despertar o interesse dos dois homens retratados no texto. Assim
como sua inspiragdo biblica, a Salomé da cronica “fazia perder a cabega de muitos
homens que a tinham em seu devido lugar”, a ponto de o acompanhante do narrador ansiar
ceder “espontaneamente sua propria cabeca” por um beijo dela. Para o autor, entrar no

seu jogo de seducdo era perigoso, ja que:

37 FILHO, Paulo. “A Salomé carnavalesca.” Revista ilustrada Para Todos, n° 167, 25 fev. 1922, p. 12.
38 Cf, “Os nossos concursos: concurso de popularidade.” Revista ilustrada Para Todos, n° 159, 1921, p. 16.
Esses mesmos Concursos cinematograficos se repetiriam durante os anos de 1922 e 1923.
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(...) Salomé foi o que sdo todas as mulheres: cruel no amor e na paix&o. Se Ihes
correspondem, escravizam a vitima; se ndo, degolam-na. E uma questdo de
jeito e forca, com ou sem o artificio do prato de prata.*®

A personagem retratada na cronica prosseguiria, por fim, da mesma forma que a
descrita em sua propria fala: seduziria 0 amigo do narrador e, ap0s atingir seu objetivo, o
deixaria em troca de um “jovem centurido romano”, sumindo no “meio do turbilhdo” e
dangando a noite inteira. Paulo Filho, que se colocaria como a voz da consciéncia,
qualidade que ele mesmo supde como sendo rara em sua época,*® procuraria alertar o
amigo. Decidiria, portanto, desvencilhar a mulher de todo o simbolismo criado

anteriormente, revelando ao seu acompanhante que:

Aquela Salomé, como tantas outras, & mentira. Nem enteada de Herodes, nem
segunda mulher de Aristobulo, nem neta do rei Aretas, nem coisa alguma. (...)
Mentira dos historiadores, dos evangelistas, dos poetas, dos pintores, mentira
minha, tudo mentira! (...) Todas as Salomés sdo muito mentirosas (...).4

Ao inseri-la no imaginério criado em volta de Salomé, o autor demonstraria, por
meio dessa metafora, toda a aura de seducéo que os dois homens estavam envoltos, dando
também uma ideia de transitoriedade: aquela Salomé néo pertenceria ao narrador, nem ao
seu amigo, permanecendo proxima a eles apenas por um instante. Tal ideia de
transitoriedade era representada pela revista como um dos reflexos da vida moderna,
sendo a ascensdo dessa nova mulher uma de suas consequéncias. A mulher, nesse sentido,
era representada como a personificacdo dessa frivolidade do cotidiano em algumas
crénicas. No caso de Paulo Filho, o autor parecia demonstrar em seus textos que a
superficialidade da modernidade ndo era um problema exclusivamente feminino, mas
atribuia a elas a responsabilidade de induzir os homens a agirem dessa maneira. Em A
hora frivola, o cronista retomaria um conto de Arthur Azevedo e relataria de que forma

uma mulher influenciou seu amante a adotar um estilo de vida superficial, de modo que

39F|LHO, Paulo. “A Salomé carnavalesca.” Revista ilustrada Para Todos, n° 167, 25 fev. 1922, p. 11.

40 Ao discutirem sobre os motivos que justificariam o assassinato de Jodo Batista por Salomé, em sua alus&o
biblica, a personagem feminina de Paulo Filho se vangloria ao ser responséavel por fazer perder a cabega de
um homem que a tinha “em seu devido lugar.” Prosseguindo com sua fala, ela compara sua prépria época
aos anos em que a historia de Salomé € retratada: se no passado era possivel encontrar homens “que tinham
a cabeca em seu devido lugar,” hoje ela imploraria “ao Tetrarca” que “repusesse sobre os ombros de todos
os pierr6s e arlequins, que ali se encontram alucinados de Pommery, a caixa cerebral onde se impele e
repele o motor do pensamento.” O narrador, portanto, diferente de seu amigo, esta consciente do jogo de
seducdo tramado pela mulher e, percebendo que o outro se deixou seduzir, procura alerta-lo no final da
cronica.

41 FILHO, Paulo. “A Salomé carnavalesca.” Revista ilustrada Para Todos, n° 167, 25 fev. 1922, p. 12.
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pudesse ser visto e apreciado nos jornais pelos seus feitos. Paulo Filho afirma que,
atualmente, ndo seria necessario tanto esfor¢o, bastando apenas anunciar ‘“uma
conferéncia literaria”, um “meeting partidario que nunca realizaria”, dentre outros eventos

considerados flteis, mas que chamariam a atencao da imprensa. Por fim, concluiria que:

A vida moderna é toda cheia dessas frivolidades. (...) Queremos parecer

sempre mais do que aquilo que somos, na realidade. A nossa existéncia é toda
cheia de saltos, movidos por frissons cinematograficos. De tal maneira nos
habituamos a olhar nas peliculas das fabricas americanas, alemas, francesas e
italianas, que quase ndo compreendemos a importancia humana sendo em
virtude do maior ou menor sucesso dos films, aos quais procuramos nos adaptar

(.).%2

Essa frivolidade da vida moderna, segundo a ética do cronista, devia-se a
simulacdo de comportamentos presentes nos filmes e a necessidade de constante
espetacularizacdo da vida cotidiana. Ao questionar o papel desempenhado por esses
filmes na sociedade, Paulo Filho destacaria, em mais de uma oportunidade, que o cinema
ao invés de “ser aproveitado como escola de instrucdo, de moral e de civismo,” exploraria
temas cada vez mais promiscuos e superficiais, sendo uma ma influéncia as mulheres por
disseminar comportamentos considerados improprios.*® Essa argumentacdo, presente
também em outras cronicas de sua autoria, gerou uma repercussao negativa entre os
leitores e até mesmo do préprio corpo editorial, que, por sua vez, viu-se obrigado a adotar
medidas como a publicagdo de uma enquete que indagava qual seria a verdadeira funcao

social do cinema:

O cinema, assim como tem grande cOpia de amadores, conta também com um
avultado nimero de adversarios.

Contra e a favor desse género de diversdes tem-se levantado muitas vozes aqui
como em outros paises. Destas mesmas colunas, 0 nosso talentoso colaborador
Dr. Paulo Filho, despejou terrivel critica contra o cinema, e a sua publicacdo
fez-nos vir as méos varias cartas protestando contra os termos daquele artigo.
As opinides pro e contra serdo igualmente respeitadas. Desejariamos por isso
mesmo ouvir sobre o assunto de nossos leitores. A eles, pois, perguntamos:
Qual a sua opinido sobre o cinema? Julga o cinema util ou perigoso? Por que?
44

Nesse conflito entre o cronista e os leitores, que foi intermediado pelo corpo

editorial da Para Todos, supde-se que Paulo Filho possuia um viés mais conservador que

42 FILHO, Paulo. “A hora frivola.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 176, 1922, p. 15-16.
43 FILHO, Paulo. “Sobre films e cinema.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 51, 1919, p. 17-18.

44 Sobre o posicionamento da revista em relagéo a polémica de Manoel Paulo Filho: Revista llustrada Para
Todos, n. 64, 1920, p. 42.
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0 proprio publico da revista e, talvez, que outros colaboradores do impresso,
principalmente no que tange as questdes relativas ao universo feminino. Publicando
regularmente na revista entre os anos de 1919 a 1923, é necessario entender como se
forma o repertdrio de Paulo Filho sobre as mulheres que retrataria, considerando-o como
um homem de letras que se tornara, nos anos subsequentes, um importante representante
da grande imprensa. Para isso, € importante discorrer sobre sua propria trajetoria, alem
de tentar tracar as referéncias que utilizava, sejam literarias, médicas e da prépria

imprensa periodica.

1.1. Paulo Filho: um importante jornalista da grande imprensa?

Nascido em Cachoeira, Bahia, em 22 de marco de 1890, Manoel Paulo Filho
consolidou sua carreira jornalistica, politica e literaria no Rio de Janeiro, a partir de 1911,
ano em que iniciou sua trajetoria no Correio da Manha.*® A despeito de ser pouco
comentado nos estudos de historia da imprensa brasileira, percebe-se, por meio da analise
de periddicos e revistas da primeira década do século XX, sua relevancia em meio ao
cenario literario e politico da época. O acimulo de nomeacGes e cargos, como ter sido
eleito o presidente da Associacao Brasileira de Imprensa, entre 1928 a 1929, ser membro
da Academia Luso-Brasileira de Letras (ALBL), da Academia Carioca de Letras (ACL)
e um dos fundadores do Instituto Historico e Geografico do Rio de Janeiro (IHGRJ),
demonstram tal relevancia. 4°

Sua atuacgdo na Associacdo Brasileira de Imprensa, ndo restrita apenas ao periodo
em que foi eleito presidente da institui¢do, permitiu que mediasse encontros e acentuasse
os lagos entre a imprensa nacional e estrangeira,*’ que culminaram, posteriormente, na
sua presenca em eventos de renome internacional. A sua participacdo como representante
brasileiro no Congresso Internacional de Jornalistas, convocado pela ONU e realizado em

Genebra, em 1956, pode ser citada como exemplo.*® Simultaneamente a essas atividades,

4 “Morte de M. Paulo Filho enluta a imprensa do pais,” publicada no jornal carioca O Correio da Manh&
em 18/03/1969, 1° caderno, p. 3.

4 ALMEIDA, Danilo Cerqueira. O resgate literario da producio de Jodo Paraguacu n’O Imparcial da
Bahia. Dissertagdo (Mestrado) — Curso de Estudos Literarios, Universidade Estadual de Feira de Santana,
Feira de Santana, 2014, p. 20

47 Cf. Revista llustrada Fon Fon, n° 41, 1936, p. 42 e “Cordialidade jornalistica argentino-brasileira.”
Revista llustrada O Malho, n° 283, 1938, p. 4.

8 «“Morte de M. Paulo Filho enluta a imprensa do pais,” publicada no jornal carioca O Correio da Manh&
em 18/03/1969, 1° caderno, p. 3.
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publicava em jornais e revistas de grande circulacdo, como A Careta, O Malho, Para
Todos, O Imparcial e O Tico-Tico, em que se arriscaria a escrever textos voltados ao
publico infantil, além das j& conhecidas cronicas veiculadas no Correio da Manha.

Assumindo a funcdo de diretor do Correio da Manha entre 1929 a 1969, as
crbnicas de sua autoria, pelo que se pdde constatar por meio da andlise das fontes,
procuravam retratar os bastidores da vida politica no Rio de Janeiro, tendo o proprio
cronista ja ocupado cargos politicos, como o de chefe de gabinete do prefeito Azevedo
Sodré e, posteriormente, como deputado da Assembleia Constituinte, entre 1934 a 1935.4°
Ja nas revistas ilustradas, como O Malho, Careta e, especialmente na Para Todos, que é
o foco deste trabalho, suas publicacdes aparentavam ser mais informais, retratando mais
detalhadamente sua vida cotidiana. Os eventos que participava, os dialogos com outros
intelectuais da época, além dos bastidores da vida politica, eram alguns dos temas de suas
crénicas. Discussdes sobre a superficialidade dos espetaculos nos teatros,>® o encontro
com um amigo em um café,>* dentre outros comentarios sobre os politicos cariocas,
pareciam ser descritos para o leitor a fim de ilustrar percepgdes pessoais sobre esses
locais, assim como suas diferentes formas de interacéo.

Aliando a extensa producdo impressa a vida politica, Paulo Filho, embora menos
conhecido, tem uma trajetéria semelhante a alguns homens de letras de sua geracao, como
Olavo Bilac e Coelho Neto.> Essas circunstancias sdo pertinentes ao se considerar o

surgimento de uma cultura que ansiava se construir como urbana e moderna, mas que era

4 ALMEIDA, Danilo Cerqueira Op. Cit, p. 21.
50 FILHO, Paulo. “De Caruso ao Sr. Mocchi.” Revista Ilustrada Para Todos, n® 140, 1921, p. 29.
51 FILHO, Paulo. “O dedo.” Revista Ilustrada Para Todos, n® 104, 1920, p. 16.

>2 para Jean- Francois Sirinelli, os intelectuais classificam-se como aqueles que atuam tanto como
mediadores da cultura, como a figura dos jornalistas e homens de letras, e/ou que se engajam em lutas
politicas. Ainda assim, é necessario considerar outros fatores para uma melhor compreensdo dessa
categoria. A construcgdo de itinerarios é um desses fatores, pois auxiliaria na reconstituicdo e interpretacao
de grupos especificos, mapeando seus engajamentos e filiagcBes politicas e partidarias. Essa metodologia
permitiria identificar até mesmo intelectuais menos expressivos de determinado grupo, como é o caso de
Paulo Filho. Atentar-se as estruturas e lugares de sociabilidades do meio intelectual também é importante:
redacdes de jornais, saldes, cafés e teatros sdo espacos em que essas filiagdes ocorrem. Por fim, a nocdo de
geracgdo consideraria de que forma os processos de transmissdes culturais atuariam para a formacéo do meio
intelectual estudado. A adocdo de metodologias proprias para a analise de setores da intelectualidade é
essencial, j& que a propria definicdo do que € ser intelectual ainda estd em construcdo. Esse termo passa a
ser discutido apenas em 1898, por meio da mobilizacdo das elites culturais envolvidas com as
consequéncias do Caso Dreyfus, que se dividiram entre dreyfusards e antidreyfusards. Nessas
circunstancias, surge a concepcdo do intelectual engajado, envolvido com questbes politicas e que
enfrentaria ou legitimaria as decisdes do Estado. Cf. SIRINELLI, Jean Frangois. “Os Intelectuais”. In:
REMOND, René. Por uma historia politica. 22.ed., Rio de Janeiro, Editora FGV, 2003, p. 231-269 e
ALTAMIRANO, Carlos. Intelectuales: nacimiento y peripécia de un nombre. In: Nueva Sociedad, n° 245,
mayo-junio de 2013, p. 38-53.
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sustentada por uma oligarquia conservadora, gerando um processo autoritario e
controlador de modernizacdo do Rio de Janeiro. Esses fatores, consequentemente,
repercutiram na formagéo de uma imprensa cada vez mais aglutinada por um jornalismo
empresarial e de grande circulacdo, que servia aos elementos que compunham o poder.
Para aqueles que tinham a literatura como unico caminho de ascensdo social, por ndo
pertencerem ao circulo daqueles que compunham a elite, 0 emprego de sua pena a um
desses impressos de grande circulacdo era considerado uma das Unicas formas de
ascensdo social.>®

Paulo Filho, nesse sentido, pode ser considerado um desses intelectuais com
extensa carreira na grande imprensa, o que permitiu a obtencéo de alguns cargos politicos
e, consequentemente, sua identificagdo como parte de uma elite sociocultural carioca.
Ainda assim, é possivel visualizar algumas de suas contribui¢des a uma imprensa mais
experimental, sobretudo aquela iniciada por uma geracdo que se identificava com o
simbolismo europeu, caso de suas cronicas publicadas na revista ilustrada Para Todos.
Inspirada no projeto editorial da revista Fon-Fon, a Para Todos reuniria grandes nomes
pertencentes ao movimento simbolista, como Alvaro Moreira e Coelho Neto, além de
adotar uma linha editorial que enxergava as consequéncias da modernizacdo sob um viés
pessimista, contrario aos ideais progressistas, e nostalgico em relacdo a um passado
imperial. Paulo Filho também dialogava e se identificava com essas concepgdes, embora
sua relacdo com o0s outros intelectuais atuantes no impresso fosse conturbada,
principalmente por servir ao poder publico.>* Reconhecido por uma longa e conturbada
trajetoria intelectual, o cronista se insere em uma geracdo que buscava consolidar a
profissionalizacdo de escritor e jornalista, em meio as inumeras transformacdes
econbmicas, sociais e culturais sofridas pelo Brasil em um periodo de consolidacdo da
Primeira Republica. Em busca da profissionalizacdo de seu oficio como homem de letras
e jornalista, € crucial analisar sua trajetéria no Correio da Manha, periédico no qual

dedicou mais de metade de sua vida.

53 Cf. MICELL, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

>4 paulo Filho passa a ser criticado, a partir do final da década de 1930, por suas ligacbes com Getllio
Vargas e o Estado Novo, ignorando a repressao e as necessidades sofridas pela populagdo brasileira. Cf.
“Sub-fome e estatisticas subjetivas.” Revista ilustrada Careta, n® 1971, 1946, p. 17 e “Despudor.” Revista
ilustrada Careta, n° 2273, 1921, p. 31-35.
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1.1.1. Paulo Filho e sua relagédo com o Correio da Manha

Tendo sua primeira publicacdo em 15 de junho de 1901, o Correio da Manha era
conhecido por ter um posicionamento inovador e favoravel as medidas de saneamento e
modernizagéo do Rio de Janeiro.>® Sob o comando do advogado Edmundo Bittencourt, o
jornal se apresentou, desde a sua fundacdo, como oposi¢cdo aos governos de Campos
Salles e Rodrigues Alves, criticando a interferéncia das oligarquias rurais na politica
nacional.>® Explorando as fronteiras entre fato e ficcdo a fim de prender a atencio do
leitor, seus textos eram conhecidos por manter uma narrativa sensacionalista dos
acontecimentos, sendo muitos deles alocados na categoria de fait divers. Como exemplo
dessas caracteristicas, inclui-se o proprio editorial de fundacao do periddico, denominado

como “Compromisso com a verdade/Um jornal de opinido”:

Poucas palavras e muita sinceridade, porque desta coluna estamos escrevendo
para o povo.

O Correio da Manhd ndo tem nem terd jamais ligacdo alguma com partidos
politicos.

(...) jornal que propde, e quer deveras defender a causa do povo, do comércio
e da lavoura, entre nés, ndo pode ser um jornal neutro. Ha de, forgosamente,
ser um jornal de opinido, e, neste sentido, uma folha politica.

(...) Mas desta politica, desapaixonada e nobre, s6 uma imprensa francamente
independente pode se ocupar.

(...) O povo esta cansado, o povo sente que lhe ocultam a verdade, e que
transformam até seus clamores em uma antifona sacrilega de aplausos. O povo
quer a verdade, ele compreende que s ela salva e redime, embora as vezes
fira.

E hoje, magoa é dizé-lo, todo o programa de um jornal, sincero e independente,
pelo qual o povo anela, se pode resumir nestas palavras: dizer a verdade.

E para dizé-la que aqui estamos.®’

Para corroborar a proposta de um jornal que faria frente ao governo, Edmundo
Bittencourt elencaria nomes como Medeiros e Albuquerque, Carlos de Laet, José
Verissimo, Alberto de Oliveira, Ledo Veloso, Afonso Celso, Coelho Neto, Evaristo de
Morais e Arthur de Azevedo como alguns de seus colaboradores. Ndo muito comentado
pela Historia da Imprensa Brasileira, porém, Manoel Paulo Filho foi um de seus mais
longevos colaboradores, atuando por cerca de 40 anos na redacéo do impresso. Iniciando

sua trajetoria no Correio da Manhd em 1911, o cronista publicaria recorrentemente até

> Secretaria Especial de Comunicagdo Social: Prefeitura do Rio de Janeiro (org.). Correio da Manha:
compromisso com a verdade. Rio de Janeiro: Imprinta Grafica e Editora, 2002, p. 15

6 GARZONI, Lerice de Castro. Disputas politicas e disputas por leitores: a criagdo do Correio da Manha
(1898-1901). Topoi, v. 12, n. 22, jan.-jun. 2011, p. 171.

> Secretaria Especial de Comunicacdo Social: Prefeitura do Rio de Janeiro (org.), Op. cit., p. 13 e 14.
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mar¢co de 1969, data correspondente a sua morte. Essa extensa dedicacdo seria
responsavel por afastd-lo de outros projetos literarios, ja que “para ndo falhar nas
inumeras lutas e campanhas democraticas que o jornal se empenhava”, teria sacrificado
“alguns de seus sonhos mais intimos, entre os quais o de escrever uma obra literaria
duradoura, que lhe asseguraria um justo lugar na Academia Brasileira de Letras”.*

Durante os anos iniciais da década de 1920, Paulo Filho foi responsavel pela
coluna “A vida no congresso”, em que narrava os bastidores do cotidiano dos deputados
e senadores, além de sua atuacdo no congresso. Nota-se, no entanto, que o cronista era
mais citado nas colunas sociais do periodico do que assinava cronicas em seu nome. Por
se tratar do periodo inicial de sua trajetéria no Correio da Manh@, acredita-se que tenha
conseguido mais espaco na redagdo com o tempo, ja que passa a assinar a coluna “A vida
social” somente em 1926. Outra questdo a ser observada em relacdo a sua constante
aparicao nas colunas sociais € que Paulo Filho era assistente de gabinete do prefeito do
Distrito Federal Azevedo Sodré durante sua gestdo, que corresponde aos anos de 1916 a
1917. Além disso, atuou como delegado titular e suplente nessa mesma época, sendo
citado nas colunas criminais do impresso, em que protagonizava resolucdes de crimes que
geravam grande repercussdo.>®

Sua relacdo com o periddico é ainda mais intensificada quando, na edicéo de 8 de
outubro de 1925, Paulo Filho é anunciado como diretor substituto do Correio da Manhg,
cumprindo as funcBes que antes eram de Mario Rodrigues, antigo colaborador do
periddico e fundador dos jornais A Manh e A Critica.?’ Na edicdo 8 de novembro de
1925, j& se pode visualizar 0 nome do autor abaixo de Paulo Bittencourt, filho do
idealizador do jornal, Edmundo Bittencourt, e importante colaborador do mesmo, como

diretor e diretor substituto, respectivamente:

8 BELTRAO, Luiz. As linhas da imprensa brasileira. Anuario Unesco/Metodista de Comunicagéo
Regional. Universidade Metodista de Sao Paulo. Sdo Bernardo do Campo, v. 10, n. 10, p. 177-188, jan./dez.
2006. Edicdo monogréafica, comemorativa dos 10 anos da cétedra Unesco/Metodista de Comunicacgdo —
Comunicacdo no Brasil: as ideias pioneiras de Luiz Beltrdo, p. 184

9 A atuacio de Paulo Filho como delegado e sua responsabilidade na resolugio de alguns crimes serdo
desenvolvidas no decorrer deste capitulo.

60 Cf. Correio da Manha, n° 9417, 1925, p. 4. Segundo a noticia, o “Dr. Mario Rodrigues,” diretor do
impresso, passaria “uma estagdo de aguas” em Sdo Lourengo, sendo substituido por Paulo Filho em sua
auséncia.
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Figura 01: Correio da Manha, n° 9444, 1925, p. 1.5

Nas ocasides em que Paulo Bittencourt precisava se ausentar, Paulo Filho passaria
também a substitui-lo em eventos e confraternizag¢fes, como representante do Correio da
Manhd&. Seu nome ganharia ainda mais destaque ao ser eleito como um dos membros da
diretoria da Associacao Brasileira de Imprensa, sendo responsavel também por descrever
resumos dos encontros nas edi¢des do jornal, sendo sua administracdo considerada como
uma das mais relevantes, em um momento em que “a classe jornalistica se encontrava
desunida”, além de ter iniciativas como a criagdo de um “seguro social para os
trabalhadores da imprensa'.®?

No final de setembro de 1928, substituindo o diretor responsavel até entdo, Paulo
Bittencourt, que migraria para a Europa ao lado de sua esposa,®® Paulo Filho seria
empossado como diretor do Correio da Manha. O cronista permaneceria nessa funcéo até
marc¢o de 1969, ano em que veio a 6bito, ja que o filho de Edmundo Bittencourt assumiria

a responsabildiade pelo jornal no lugar de seu pai, em 23 de marco de 1929 %*:

r
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Figura 02: Correio da Manha, n° 10345, 1928, p. 1.
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Ainda responsavel pela coluna “A vida social”, o escritor também daria inicio a
publicagdo de crbnicas politicas, comentando sua percepc¢ao em relacdo a fatos tidos como

importantes da politica nacional e internacional. Foram por essas crénicas que a producao

®1 Devido a extensido do material analisado, ndo se pdde verificar o motivo de Mario Rodrigues ser descrito
como diretor do jornal e, em um espaco de dois meses, essa funcéo ser associada a Paulo Bittencourt.
®2Associagdo  Brasileira  de  Imprensa.  Manoel  Paulo  Filho.  Disponivel  em:
http://www.abi.org.br/institucional/historia/manuel-paulo-filho-1928-1929/. Acesso em: 06 jul. 2021.

83 “T4picos e Noticias: Boletim do Tempo”. Correio da Manha, n.° 10341, 1928, p. 4.

64 “Transferéncia de propriedade do Correio da Manhd para Paulo Bittencourt.” Correio da Manhg, n°
10497, 1929, p. 2.
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de Paulo Filho tornar-se-ia conhecida, tanto no Correio da Manhd, quanto em outros
impressos em que colaborava. Em um artigo de divulgacédo da revista Para Todos, Paulo

Filho seria citado como “cronista de acontecimentos”:

“PARA TODOS...”

Temos sobre a mesa 0o nimero do brilhante semanario carioca que hoje
circulara e ndo sabemos nele o que mais admirar, se a perfeicdo tanto das
gravuras como do texto, se a exiguidade do seu custo. Com o argumento feito
agora do numero de suas paginas, “Para Todos” conseguiu alargar a esfera das
informagdes que oferece aos seus leitores, fornecendo-lhes leitura amena e
variada em que existe a cronica literaria (Humberto de Campos), a cronica
mundana (Mme. X), a cronica de acontecimentos (Paulo Filho), a reportagem
semanal pela fotografia, as notas livres e maliciosas dos potins da sociedade, a
nota patriotica dos comentarios dos fatos mais notorios da nossa historia, cujas
efemérides passaram na semana e por fim a excelente se¢éo cinematografica
em 16 paginas com retratos de artistas e as noticias mais recentes que ha sobre

0 assunto, a critica dos filmes, etc., etc. 65

A oposicdo entre “cronica mundana” e a “cronica de acontecimentos,”
protagonizada por Paulo Filho, demonstrava que a segunda ndo se focaria em comentarios
sobre o cotidiano, mas trataria de assuntos tidos como sérios, relativos a politica e
economia. Essa tendéncia seria seguida também em outras revistas que ele contribuia
nesse mesmo periodo, com excecdo da citada Para Todos. Apesar de insistir nessa
tendéncia, nota-se que o cronista se arriscaria na realizacdo de cronicas tidas como
mundanas, conciliando seu carater de “reporter sensacionista” a sua veia de “cronista
elegante”, como seria caracterizado em uma nota do Correio da Manh& em celebragdo ao

Seu aniversario:
(...) Jornalista moderno, em quem as mindcias da observagdo ndo excluem o
esmero da frase, ele [Paulo Filho] é, a0 mesmo tempo, o repérte sensacionista
e o cronista elegante, digno, ambos, da reputacdo que se soube firmar no meio
jornalistico do Rio.%¢
Nessa homenagem, ¢ citado, além disso, que Paulo Filho teria ocupado “varios
cargos pUblicos, como, ainda ultimamente, o de delegado de policia”, atuando “em todos
os circulos” em que exerceria a sua “honesta atividade”, conquistando a ‘“‘simpatia
infinita” de todos aqueles com que se relacionava. Em sua produgdo para o Correio da

Manha, como j& argumentado, destacam-se as contribui¢fes para as colunas em que o

cotidiano no Congresso e os eventos da elite eram retratados, espagos que frequentava,

8 Correio da Manha, n° 8177, 1921, p. 3.
® O cronista responsavel por redigir uma homenagem ao aniversario de Paulo Filho o caracteriza dessa
forma. Cf. “Notas sociais: natalicios.” Correio da Manh@, n® 8778, 1923, p. 4
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primeiramente, em virtude de seu cargo publico na prefeitura do Rio de Janeiro e,
posteriormente, a sua atuacdo como editor do periddico, o que o encarregaria, de acordo
com a homenagem, o titulo de “repdrter sensacionista”. Sua faceta como “cronista
elegante” seria melhor explorada por meio de suas publicagdes em revistas ilustradas de

renome, em especial, aquelas ligadas a editora O Malho S.A. e, depois, a Careta.

1.1.2. Atrajetdria de Paulo Filho nas revistas ilustradas cariocas

A trajetoria de Paulo Filho como cronista ndo se resumiria ao Correio da Manha,
incluindo algumas contribuicOes a revistas ilustradas de renome durante a primeira
metade do século XX. As publicacBes da editora O Malho S.A. teriam um grande peso

em sua carreira, atuando em alguns titulos como O Malho, Para Todos e O Tico-Tico.

) Figuras 03 e 04:
“O Almogo a Alvaro Moreyra.” Revista ilustrada O Malho, n° 1088, 1923, p. 21. Em destaque, Paulo
Filho

Nas imagens acima, Paulo Filho — que teve sua localizagdo nas fotografias
colocada em destaque, participava de um evento oferecido a Alvaro Moreyra, diretor-
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geral da Sociedade Andnima O Malho.%” Nessa confraternizacdo, participaria também
José Pimenta de Mello, sentado a direita do homenageado e responsavel pela grafica
Pimenta de Mello & Cia, assim como pela fusdo entre a gréfica e a editora, ocorrida em
1919.%8 Além de José Pimenta de Mello, estavam presentes David Charles Collier,
“representante dos Estados Unidos na Exposi¢do do Centenario”, Mario Behring,
Oswaldo Orico, Raul Pederneiras, Patrocinio Filho, Basilio Vianna e Elysio de Carvalho.

Em sua fala, Paulo Filho elogiaria brilhantemente o “progresso das empresas de
artes graficas”, saudando as contribuicbes de Pimenta de Mello para o sucesso da
empresa. O vinculo entre o cronista e a editora seria concentrado durante a década de
1920, destacando-se sua intensa contribuicdo a revista Para Todos. Responsavel pelas
colunas A Semana sem Politica, que trataria particularmente de assuntos relativos a
politica nacional e internacional, e O que se ouve, 0 que se V&, que registraria “alguns dos
pequenos fatos da vida na cidade, observados e comentados a esquina por gente de
espirito que ndo tem o que fazer”,%® Paulo Filho publicaria recorrentemente nesse
impresso durante os anos de 1919 a 1923, preocupando-se em informar seus leitores sobre
0s acontecimentos que considerava relevantes durante a semana, além de relatar algumas
situacOes presentes em sua vida como jornalista, escritor, politico e intelectual. Em
algumas edicOes da coluna O que se ouve, 0 que se V&, 0 autor chegaria a escrever sobre
quatro assuntos diferentes, dividindo-os em tépicos. A estrutura dos textos, portanto, era
maleavel: em um momento, Paulo Filho tecia comentarios breves sobre fatos relevantes
ocorridos na semana; ja em outros, selecionava um acontecimento — muitas vezes de
cunho pessoal, e desenvolvia reflexdes mais pormenorizadas.

Contando com o mesmo grupo de intelectuais que atuaram no projeto editorial da
revista Fon-Fon, a Para Todos também retrataria as transformacdes pelas quais passava
um Rio de Janeiro que se modernizava, inicialmente, sob um ponto de vista nostalgico.

Tentava-se, como o préprio nome do impresso indica, capturar as diferentes percepcdes

67 Alvaro Moreyra e J. Carlos assumem, respectivamente, a dire¢io geral e a direcdo artistica dos impressos
da editora, conferindo uma nova identidade visual as revistas. Ver: LOPES, Lara. Ver e ser vista: star
system e cultura visual nas revistas ilustradas da sociedade anénima O Malho. 2019. 281 f. Tese
(Doutorado) - Curso de Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2019, p. 74-78.

68 Considerando-se a editora O Malho S.A. como ja estabelecida no mercado editorial com grandes sucessos
de publicagdo, essa fusdo representaria uma tentativa de dominar o mercado nacional de revistas, ja que a
grafica Pimenta de Mello possuia um parque grafico de grandes proporces em relacdo as suas
concorrentes. Cf.. CARDOSO, Rafael. Impressos no Brasil 1808-1930: Destaques da Histdria Gréafica no
acervo da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Verso Brasil, 2009, p. 73

89 Anuncio de estreia da coluna O que se ouve, o que se vé. Cf. Revista ilustrada Para Todos, n° 3, 1919, p.
16.
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do moderno, desde uma visao passadista e nostalgica até a adaptacao aos novos contornos
do moderno e da modernidade presentes na capital.” Paulo Filho, desse modo, seria um
desses intelectuais que usariam sua pena para representar uma dessas percepcdes sobre a
modernidade nas paginas da revista.

O que chama a atencéo na trajetoria desse cronista em especifico, no entanto, € a
forma como as suas publicacBes aparentavam destoar, se comparadas as outras
contribuicbes presentes nas edi¢cbes do impresso. Essa hipotese, ainda, parece se
confirmar ao notar como suas contribuicdes vao se tornando escassas, ano apds ano: em
1919, publicando cerca de dez crénicas, para produzir o dobro nos anos de 1920 e 1921.
Ja em 1922, essas publicacBes caem para metade e, em 1923, raramente encontra-se
algum texto do autor na Para Todos.

O cinema, como sera explorado mais adiante por essa Dissertacdo, seria um dos
principais aspectos que evidenciariam esse ponto de ruptura entre Paulo Filho e os demais
colaboradores da revista, causando, ainda, a indignacéo dos leitores. Embora ndo se tenha
indicios concretos, o seu discurso de total horror e recusa da modernidade, que possui
maior evidéncia nas suas criticas em relacdo a existéncia de uma industria
cinematogréafica e do publico que a consumia, apresentaria semelhancas as concepgoes
de um grupo de intelectuais catolicos, liderado por Jackson de Figueiredo, e que surgiu
na década de 1920 justamente como reacdo ao moderno e suas consequéncias na vida

cotidiana.’

70 Segundo Claudia de Oliveira, esse grupo, que fez parte da criacdo da Fon-Fon e que, posteriormente,
daria origem a Para Todos, era dotado de uma consciéncia fin-de-siécle e que convivia com o “velho” e o
“novo” tempo, uma das consequéncias e desafios da modernidade. Essa sensibilidade moderna daria origem
a novas estéticas artisticas e literarias, como forma de compreender esse novo mundo que se formava,
adaptando-as as necessidades de um novo publico presente nesse cotidiano. Ora criticando o materialismo
de uma elite que ascendia, ora deixando-se seduzir pelo luxo que essa cidade moderna proporcionava, tal
grupo coloca-se como “um canal de representagio da modernidade urbana”, atendendo as necessidades
desse novo publico-leitor. Nesse contexto, a Para Todos buscava tracar as repercussdes da vida moderna
sobre o individuo e, por isso, trabalhava com vérias percepcdes distintas. Cf. OLIVEIRA, Claudia de. A
arqueologia da modernidade: fotografia, cidade e individuo em 'Fon-Fon," 'Selecta’ e 'Para Todos' (1907-
1930). 2003. 364 f. Tese (Doutorado) - Curso de Historia Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2003, pp. 132-157.

1 0 movimento catdlico era dirigido a uma elite intelectual “capaz de exercer influéncia na sociedade e na
politica do pais,” tendo lagos com o espiritualismo da tradigdo simbolista. A revista A Ordem, publicada
entre 1921 a 1937, seria um dos principais veiculos de difusdo das ideologias desse grupo, contando com a
lideranca de Jackson Figueiredo, de 1921 a 1928, e Alceu Amoroso Lima, de 1928 a 1934. Cf. GOMES,
Angela de Castro. Essa gente do Rio: os intelectuais cariocas e 0 modernismo. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 6, n® 11, 1993, p. 64-72 e VELLOSO, Ménica Pimenta. A Ordem: uma revista de doutrina
politica, politica e cultura catélica. Revista de Ciéncia Politica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 21, set. 1978.
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Para esse grupo de intelectuais, a “nagdo brasileira” era considerada incompleta
devido a “caréncia de verdadeiras elites dirigentes, a importacdo de modelos politicos e
culturais incompativeis com o pais, a existéncia de um povo mergulhado na ignorancia”
e, principalmente, pela cisao entre Estado e Igreja Catdlica, considerada como “pedra
angular da nacionalidade” e identidade brasileiras.’?

Tais caracteristicas, ao se observar a trajetoria de Paulo Filho na imprensa,
apareceriam em varias de suas cronicas. A questdo da “caréncia de verdadeiras elites
dirigentes”, por exemplo, surgiria em algumas cronicas em que denunciava a corrupgdo
dos parlamentares, espago comum ao autor devido a sua atuacdo no cenario politico
carioca. No texto O bom discurso, o escritor narraria a rentncia de um deputado, o qual
foi mantido em anonimato, que se candidatou somente pelos subsidios que receberia,
abandonando seu emprego em um jornal do interior, enfatizando a sua suposta ignorancia

e despreparo para lidar com o ambiente politico:

(...) O mandato foi para mim um oficio e, no exercicio dele, ndo fiz mais do
que receber o subsidio sem o menor esforco. Chegando ao termo da missdo
que ndo desempenhei, renuncio a cadeira e volto a0 meu estado, & banca do

meu jornal da roca, de onde jamais deveria ter saido.”

Por meio da fala deste deputado, Paulo Filho intencionava ironizar grande parte
dos politicos que faziam parte daquele Congresso, considerados tdo corruptos e detentores

das mesmas motivacgdes que o personagem citado.”* A critica a “importagio de modelos

politicos e culturais importados de outros paises” também era um dos topicos abordados

72 De acordo com Jodo Luiz Lafeta, o surgimento desse grupo catélico-direitista era uma das reagdes da
manutencdo das superestruturas de poder a servigo das elites oligarquicas mesmo ap0s a instauracdao do
regime republicano. Alijados do poder, esses intelectuais reivindicaram cargos junto ao aparelho do Estado
e tinham contatos pessoais com os quadros da elite intelectual e politica. Se, no inicio da década de 1920,
esse grupo apenas reivindicava a lideranga moral da nacdo, a partir da Revolugdo de 1930, passa a
reivindicar a lideranga politica do pais, “num contexto de ruptura do status quo e de recomposicdo das
classes dirigentes”. Cf. LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o Modernismo. 2. ed. S&o Paulo: Duas
Cidades, 2000, p. 27 e BEIRED, José Luis Bendicho. Os intelectuais e a direita autoritaria no Brasil. In:
Estudios Sociales, Revista Universitaria Semestral, ano XVII, n. 33, Santa Fe, Argentina, Universidad
Nacional del Litoral, segundo semestre, 2007 (pp. 123-154).

3 FILHO, Paulo. “Um bom discurso.” Para Todos, n. 99, 1920, p. 15.

74 O escritor volta & mesma discussdo a partir da cronica O diario de um senador, demonstrando como o
congresso brasileiro € formado por politicos mediocres, aceitando de bom grado qualquer ideologia politica
a fim de manterem seus cargos e beneficios. O senador, assim como o exemplo anterior, também é mantido
em anonimato. Cf. FILHO, Paulo. “O diario de um senador”, Para Todos, n. 70, 1920, p. 16-17.
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em sua producdo, onde procurava enaltecer uma arte e cultura essencialmente nacionais
que, além disso, deveriam ser usadas para fins educacionais.”

Além das semelhancas expostas anteriormente entre os posicionamentos de Paulo
Filho e os ideais desse movimento liderado por Jackson de Figueiredo, a defesa da
importancia do catolicismo na politica, aspecto central desse grupo de intelectuais,
também se faria presente nos textos do autor. Na edi¢do 165 da Para Todos, em vias da
eleicdo de um novo papa, o cronista manifestaria toda a sua admiragdo e apoio a igreja:

O que eu amo na minha Igreja é sua pompa exterior. Nao digo, como quase
todos os livres pensadores, que ela esteja reduzida ao prestigio das suas
exterioridades, isto €, prevalecendo mais pelo que parece ser, do que por aquilo
que realmente é (...). Eu amo a Igreja no seu esplendor mistico, porque s6 ela
pdde dar a Arte de todos os tempos as maiores manifestac@es de inteligéncia
nas belas-artes. Veja-se por exemplo, o que ela inspirou ou produziu antes, ou
depois da Renascenca, no romance, na poesia, na epopeia, na musica, na
escultura, na arquitetura e até na gravura. Houve Papas, verdadeiros chefes de
Estado mandando e desmandando sobre o mundo anarquizado, (...) cunhando
guerras e improvisando exércitos, cunhando moedas e derrubando tronos, (...)
papas-papdes que excomungaram reis e flagelaram povos rebeldes, que ndo
abandonaram nunca as suas preocupagdes de supremos Pontifices e Protetores

dos génios da Arte.”®

Esse argumento da importancia da Igreja para a manutengdo da ordem “em um
mundo anarquizado” serviria para defender a sua coalizdo com os interesses do Estado,
como também seria demonstrado em outra crénica publicada na Careta. Nesse texto,
Paulo Filho afirma que a institui¢do seria a responsavel pela alfabetizagdo do pais e, além
disso, teria mérito “a evolu¢ao mental e a conquista dos nossos foros do liberalismo”. Em
seguida, retomaria inumeras liderancas religiosas que participaram de movimentos
politicos na histéria brasileira, perpassando a Inconfidéncia Mineira, até a Confederagéo
do Equador e as disputas pro-Independéncia. Por fim, argumentaria que:

(...) ndo ha por onde se concordar que a influéncia catélica nos é nociva. Pelo
contrario, ndo so o clero é um grande educador, como, particularmente, o clero
brasileiro é ardentemente patriota. Ndo merece censura 0 governo que a ele se
alie para desenvolver a instrugdo primaria. Verdade € que eu preferiria ver esse
governo praticando sozinho a obra benemérita. Mas, se ele ndo pode, se 0s
problemas partidarios e eleitorais o absorvem nessa esterilidade, deixem, ao

75 «(...) arte, bem entendido, que fosse nossa e que guardasse nos seus tragos, nas suas linhas, nas suas cores,
na sua inspiracdo mesma, a ideia e a fatura do trabalho compatriota nas suas diversas fases ja extintas: o
Brasil colonial, o Brasil reinado e o Brasil duas vezes império (...)” Cf. FILHO, Paulo. “Arte retrospectiva.”
Careta, n. 879, 1925, p. 24-25.

76 FILHO, Paulo. “A elei¢do do Papa.” Para Todos, n. 165, 1922, p. 11.
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menos, que ele recorra aos préstimos daqueles que querem trabalhar e ser Gteis
a popula(;é\o.77

Essa defesa a Igreja catolica e a recusa ao moderno e a modernidade,
caracteristicas que serdo melhor abordadas no terceiro capitulo, seriam uma das hipoteses
que justificariam sua controversa passagem pela Para Todos, assim como nas demais
publicacdes da editora O Malho S.A. Quanto a sua participa¢do nos outros impressos da
editora, no periodo que compreende o recorte desse trabalho, notam-se algumas escassas
colaboracg6es a revista O Malho. Sua primeira contribuicdo, presente na edicdo de 7 de
setembro de 1922, tratava-se do necroldgio de Luis Filipe Maria Fernando Gastéo, 0
Conde D’Eu, que teria sido “vitima dos excessos de lirismo dos narradores”.”® Em tom
elogioso, homenagearia o personagem de sua cronica com o objetivo de resgatar sua
importancia na construcdo de uma histéria do Brasil, destacando sua atuacdo na Guerra
do Paraguai e exaltando sua falta de ambicdo na obtengdo de cargos politicos, em uma
tentativa de demonstrar o seu suposto amor a Patria. Buscando afirma-lo como um dos
herdis brasileiros e redimir sua figura, Paulo Filho retomaria sua heranca nobre e
aristocrética, destacando que herdara “a inteligéncia, a bondade, o grande e generoso
sentimento de querer perdoar” e “o amor ao seu semelhante” de seus antepassados.®

Essa ndo seria a primeira vez que tentaria resgatar alguma personalidade que
considerava importante para o pais. Em um evento em comemoracao ao langamento do
livro “Nacionalismo e Comunismo”, de Carlos Maul, Paulo Filho enfatizaria sua
dedicacdo a imprensa brasileira e sua grande capacidade como cronista, tratando de
diversos temas, que variavam desde a educacdo, cultura, justica, ordem publica e
comunicacgdo. O seu suposto “nacionalismo enérgico ¢ sadio”, que, de acordo com o autor,
teria rendido algumas inimizades, seria o trago de seu “nobre carater” e era responsavel
pela “intransigéncia de suas atitudes, a fortaleza de &nimo, a resignagdo na adversidade e
a coragem de ndo aderir as ideias de alguém”, seguindo fielmente “suas proprias ideias”.&

Considerando a Historia como “o fato, o documento, a exatiddo, a convivéncia
tranquila e meditativa com as trevas e com os mortos”, 0 cronista se colocava como aquele

que proporcionava “a verdade e a justica que os contemporaneos tém a necessidade de

"7 FILHO, Paulo. “Crentes retardatarios.” Careta, n. 877, 1925, p. 30-31.

78 FILHO, Paulo. “Um grande e nobre amigo.” Revista ilustrada O Malho, n® 1043, 1922, p. 22.

2 1dem

80 FILHO, Paulo. “Jubileu literario e jornalistico de Carlos Maul.” Revista ilustrada O Malho, n° 176, 1936,
p. 30.
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conhecer”,8'0 que denotaria, até mesmo, uma concep¢io engessada da Historia em si.
Embasado nessa perspectiva, empenhava-se no resgate da biografia e producédo desses
intelectuais que, em sua visao, eram subestimados pela imprensa brasileira. Além dos
exemplos anteriormente citados, nota-se sua dedicacdo em demonstrar a dimenséo e a
importancia de Rui Barbosa em toda sua producao impressa. Tal dedicacéo transpareceria
até mesmo em periodicos voltados ao publico infantil, caso de sua producéo para o
Almanaque do Tico-Tico de 1921, em que retrataria historias vivenciadas por Rui Barbosa
em sua época de escola.®? No conto Rui Barbosa no Colégio Abilio, publicado no
almanaque, Paulo Filho intencionava fazer da infancia do politico um modelo e um
exemplo a ser seguido por todas as criangas brasileiras “no amor extraordinario de filho
carinhosissimo, na obediéncia as prescri¢des das virtudes paternas, no apego aos livros”
e em todo seu esforco dedicado ao colégio, que o transformava em um aluno
“aplicadissimo ¢ assiduo em todas as aulas”, a ponto de seus colegas o considerarem como
referéncia.®®

Rui Barbosa também era um de seus principais personagens nas cronicas
publicadas no periodico baiano O Imparcial, em que descrevia debates e conversas a
respeito do cotidiano publico e privado do intelectual. Alguns eventos, como as
campanhas presidenciais em apoio a sua candidatura, sua relacdo com a Academia
Brasileira de Letras e algumas de suas viagens diplomaticas, como a Segunda Conferéncia
de Paz em Haia, na Holanda, em 1907, eram temas em que 0 cronista se debrucava para
compor os seus textos.®* Além das colunas de sua autoria n’O Imparcial, Rui Barbosa
aparecia em algumas crénicas na revista ilustrada Careta, como nas intituladas A vida é
isto! e Nabuco e Rui Barbosa, publicadas em 1925 e 1926, respectivamente.®> Na
primeira, Paulo Filho evidenciava a austeridade e a firmeza de carater de Rui Barbosa em
comparacao ao jornalista Motta Coqueiro, que era governado por seus proprios interesses.

Em meio a campanha civilista, o jornalista acompanhou o intelectual, mas retirou seu

8 Idem

8 0 Almanaque do Tico-Tico era uma edigdo especial de natal da revista, que reunia contos, historias,
brincadeiras e no¢des de ciéncia, historia e literatura para criangas. Na edicdo de 1921, Paulo Filho era
responsavel pela autoria do conto A infancia de Rui Barbosa. Cf. O Almanaque do Tico-Tico, n® 783, 1920,
p. 10.

8 FILHO, Paulo. “Rui Barbosa no Colégio Abilio.” Almanaque do Tico-Tico, n° 1, 1921, p. 101.

8 ALMEIDA, Danilo Cerqueira. O resgate literario da producéo de Jodo Paraguacu n'O Imparcial da Bahia.
Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Estudos Literarios, Universidade Estadual de Feira de Santana, Feira de
Santana, 2014, p. 51.

85 «A vida é isto!” Revista ilustrada Careta, n® 898, 1925, p. 28 ¢ “Nabuco ¢ Rui Barbosa.” Revista ilustrada
Careta, n® 941, 1926, p. 28.
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apoio em uma segunda vez, por receber uma proposta mais lucrativa. O autor, portanto,
exaltava a dedicacdo de Rui Barbosa na defesa de suas ideias, além da sua tentativa em
educar um pais “emperrado e atrasado,” enquanto criticava 0 oportunismo de Motta
Coqueiro, que, posteriormente, se elegeria como intendente e concorreria a outros cargos
politicos.

Em Nabuco e Rui Barbosa, por sua vez, Paulo Filho retratava o suposto respeito
e admiracdo matuos entre os dois homens, apesar de defenderem diferentes visdes
politicas. Ao perceber o esvaziamento da cdmara diante o seu discurso, em 1885, Joaquim
Nabuco satda seu “companheiro de jornada”, um dos Unicos que permanece no recinto
para escuta-lo. Diante disso, o cronista argumentava que “acima de quaisquer partidos
estd a boa sociedade” e que a liberdade e a tolerancia devem ser defendidas em detrimento
de interesses proprios. Por meio do resgate da historia de intelectuais que, sob a 6tica do
autor, deveriam ser mais valorizados, percebe-se a tentativa de transmitir valores que ele
considerava como adequados a sociedade. A soberba em se colocar como “um
representante dos novos ideais,” correspondentes ao ideal de uma nova Nagdo adequada
aos padrbes europeus, seria uma postura comum entre a classe intelectual carioca pos-
geracdo de 1870, que se viu alijada do poder. Agarrando-se as oportunidades oferecidas
pelo Estado, desde os simples empregos burocréaticos a cargos diplomaticos, sua atuagao,
por meio da imprensa, alinhava-se aos gostos e anseios de seus leitores e, também, da
classe dirigente.®5 Suas cronicas, portanto, além de terem a finalidade de entreter os
leitores, intencionava moraliza-los,®” conforme os preceitos das elites que detinham o
poder.

Somada as cronicas em que resgatava personagens e eventos histéricos, as
contribuicdes de Paulo Filho a Careta contavam com criticas literarias e teatrais, assim

como reflexdes sobre o seu cotidiano e os bastidores do circuito literario e politico em

8 Nicolau Sevcenko defende a ampla difusdo da imprensa e as constantes oscilagdes sociais e politicas
percebidas em fins do século XIX e inicio do século XX, afetaram também a classe dos intelectuais.
Segundo o autor, o “exercicio de atividades ligadas a criacdo de produtos culturais, particularmente de
literatura, (...) viu-se cercado de uma aura de prestigio como nunca,” embora amenizasse “o potencial critico
e criativo” desse setor, contribuindo para a “descaracterizagdo do intelectual e literato tradicionais,” em
contraste a postura engajada dos intelectuais que fizeram a Republica. Essa imagem difusa do intelectual,
portanto, era utilizada para conseguir empregos publicos, além de cargos politicos e diplomaticos. Cf.
SEVCENKO, Nicolau. O Exercicio Intelectual como Atitude Politica: os escritores-cidadéos.
In: Literatura como Missdo: TensGes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1999, pp. 78-108.

87 CANO, Jefferson. Nas trilhas da cronica: literatura e imprensa no Rio de Janeiro no século XI1X. In:
GRANJA, Lucia; ANDRIES, Lise. Op. cit,, p. 79.
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que estava inserido. Somando uma ampla producéo, que data de 1915 a 1926, as crénicas
que retratava a vida literaria na metrépole carioca, além daquelas em que questionava e
refletia sobre sua prépria profissdo, sdo as que mais chamam a atencdo. Dentre essas,
ressaltam-se as que mencionam a Academia Brasileira de Letras, instituicdo muito
criticada pelo autor. Publicada no inicio de novembro de 1924, a cronica intitulada como
Fim do academicismo elogiava o rompimento definitivo de Graga Aranha com a
instituicdo.®8 Enfatizava também seu papel como intelectual e homem de letras, por meio
da analise de suas principais obras literarias, afirmando que Graca Aranha “fazia arte sem
ser preciso copiar o estrangeiro” e que seria “inflamado por um acentuado patriotismo”.
Por fim, concluiria o texto destacando o pioneirismo do escritor em representar uma arte
que ndo seria voltada ao passado, mas que retrataria o “testemunho original” dos tempos

contemporéneos:

O Sr. Graga Aranha, abandonando a Academia, que ndo o quis ouvir, revelou-
se um idealista forrado de convicgdes. Est4 aparelhado para chefiar o novo
movimento intelectual de nossa terra. Despediu-se do cenaculo empedrado na
rotina sem méagoas, nem ressentimentos. Foi por uma questao de principios. E
por causa deles, todos quantos se ocupam com essas coisas e leram sua carta,
ndo podem deixar de apoiar e prestigiar 0 gesto académico-resignatario.
Inscrevo 0 meu nome para os que assim pensam e deliberam. 8

Para Paulo Filho, a Academia Brasileira de Letras ndo valorizaria o intelectual
verdadeiramente patriota e comprometido com as questdes de seu pais, cercando-se de
cronistas que confundiam “arte, literatura, critica e idealismo com distragdes de saldo,
novidades do footing, imprevistos do tango e intrigas dos bastidores teatrais”.®® Desse
modo, denunciaria alguns candidatos as cadeiras da instituicdo ressaltando sua surpresa
ao vé-los em meio a nomes como Carlos de Laet e Jodo Ribeiro. Em meio as criticas aos
intelectuais associados a Academia Brasileira de Letras e, consequentemente, a

desvalorizacdo daqueles que consideraria como os verdadeiros intelectuais, é curioso

8 Em junho de 1924, Graca Aranha, até entdo consagrado na Academia, anunciava seu discurso de
rompimento com a instituicao, intitulado como “Espirito moderno.” O seu confronto marcaria uma nova
fase do modernismo carioca, consolidada pela criacdo da revista Estética, que contaria com sua
participacdo, além de uma aproximagéo do modernismo paulista. Essa nova fase seria marcada por uma
necessidade de distanciamento e combate aos ideais parnasianos e simbolistas, personificados nos
intelectuais da Academia que, por sua vez, passou a ser considerada como simbolo passadista. Cf. GOMES,
Angela de Castro. Essa gente do Rio: os intelectuais cariocas e 0 modernismo. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 6, n°® 11, 1993, p. 68.

8 FILHO, Paulo. “Fim do academicismo.” Revista ilustrada Careta, n° 854, 1924, p. 19.

%0 FILHO, Paulo. “Ad immortalitatem. ” Revista ilustrada Careta, n° 868, 1925, p. 20-21.
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como Paulo Filho se colocava como pertencente a segunda categoria. Concorrendo trés
vezes a uma cadeira na Academia no decorrer de sua carreira, o cronista ficou conhecido
como aquele que enfrentava a experiéncia da candidatura e sempre perdia, “com
resignado cavalheirismo,” mas que sempre voltava, “com paciente esperanga”.®!

No entanto, suas criticas em relacdo a instituicdo néo se restringiam apenas aos
intelectuais considerados despreparados, segundo a perspectiva do cronista, em ocupar
suas cadeiras. Favoravel ao discurso de Graca Aranha, o qual ele ressaltaria que nem
sempre havia simpatizado,®? Paulo Filho exaltava o “acentuado patriotismo” do autor, que
ndo se renderia aos estrangeirismos e “modelos importados de outros paises”. Nessa
perspectiva em que tudo era “copia do estrangeiro”, ambos defendiam que néo existira
uma “tradi¢do propriamente nacional” e que a fung¢do da ABL, “cujo papel seria o da

preservagdo das conquistas do passado”, por isso, seria nula.*® Em seu discurso contrario

a Academia, Graca Aranha afirmaria que:

As academias sdo destinadas a zelar tradigdes e supdem um povo culto, de que
sd0 0s expoentes. Diante desse conceito, a Academia Brasileira foi um
equivoco. Somos um povo inculto, sem tradigdes literarias, ou artisticas, ou
pelo menos tradicdes mediocres, que seria melhor se apagassem. O fato de
haver raros escritores e artistas de primeira ordem ndo forma uma tradi¢éo. E
é ridiculo supor que as tradi¢des sdo criadas pelas academias. A tradi¢do ndo é
um artificio. Vem do inconsciente coletivo e, se tem for¢a para impor-se no
curso do tempo, vivera a despeito das academias. O equivoco permaneceu,
porque geralmente se imagina que um pais de academias literarias alimenta-se
de um vasto manancial de producdo, que é preciso reger e disciplinar. No
Brasil, ndo existe tal producdo. A Academia estd no vacuo. Nao tem funcdo a

91 FIGUEIREDO, Guilherme. As exceléncias ou como entrar para a Academia. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1964, p. 37.

92 Em certa altura da cronica, Paulo Filho diz que “apés o seu primeiro romance, tive as minhas ressalvas a
respeito do Sr. Graga Aranha. Mas, isto foi durante aquele periodo sombrio da guerra europeia, quando se
me informaram que o escritor, entdo diplomata aposentado, fazia propaganda aliadofila e era incandescente
partidario de sua patria na luta de morte contra a Alemanha.” O romance citado refere-se a publicacdo de
Canad, em 1902, obra considerada como novidade a época por “introduzir na obra ficcional discussdes de
ordem politica e social.” Interpreta-se, sobretudo, em Canad e Malazarte, suas duas primeiras obras, que
os nacionalismos seriam considerados “limitagdes de espirito, empecilhos a serem superados para a
realizacdo do sonho universalista que implicava, ainda, a substitui¢do da escatologia cristd pela construgéo
utdpica de um paraiso terrestre.” Tendo exercido fungdes diplomaticas na Europa durante a Primeira Guerra
Mundial, Graga Aranha interpretaria o conflito como um atrito entre “a barbarie germanica contra os
herdeiros da civilizagdo latina.” Essa visdo cosmopolita e universalista, presente no autor a época citada,
seria oposta a concepgdo nacionalista, de valorizacéo da patria, de Paulo Filho, como ele mesmo mencionou
no texto. Cf. CODECO, Igor dos Santos. Estética e politica em Graga Aranha. 2016. 115 f. Dissertacao
(Mestrado) — Programa de P6s- Graduagdo em Historia Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2016, p. 3-5.

% 1hid., p. 94.
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exercer, segundo a tradicdo académica. E se tem uma funcéo de regulamentar
a inteligéncia e criar o academicismo, ela é funesta. Foi seu erro inicial.®

Ao tecer suas criticas e apontar a inutilidade da instituicdo, o palestrante parecia
ansiar um movimento modernista que ia além das transformacdes artisticas e estéticas,
mas que visasse, ainda, uma renovacao social, filoséfica e espiritual. Essa conscientizagdo
de que o modernismo deveria transcender os quadros da linguagem e da estética
anunciaria uma transicao entre o que Jodo Luiz Lafeta denominou como as duas fases do
modernismo, que corresponderiam, inicialmente, a um projeto estético, em que a
discussdo predominante seria a respeito da linguagem, e, posteriormente, a um projeto
ideoldgico, que se pautaria na funcéo da literatura, o papel do escritor e as ligagdes da
ideologia com a arte. Essa mudanca de enfoque seria justificada ao se afirmar que o
movimento, na década de 1930, j4 teria obtido “ampla vitdria com o seu programa estético
e se encontrava, portanto, no instante de se voltar para outro tipo de preocupagdo”.*®
Desse modo, enquanto nos anos vinte o projeto ideolégico do Modernismo correspondia
a “necessidade de atualizacdo das estruturas, propostas por fragdes das classes
dominantes”, na década seguinte esse projeto “transbordaria os quadros da burguesia,
principalmente em direcdo as concepgdes esquerdizantes”, que denunciava 0s males
sociais e as condi¢des do operario e do camponés, mas também “no rumo das posi¢des
conservadores e de direita”, ligadas a literatura espiritualista, essencialista, metafisica e
as definicdes politicas tradicionalistas, ou até mesmo reacionarias, como o integralismo.%

E interessante ressaltar como a trajetoria controversa de Graca Aranha, nesse
sentido, perpassaria essas duas fases do Modernismo brasileiro. Inicialmente favoravel a
essa renovacgdo estética, que romperia com uma visao “passadista” de arte, seria um dos
responsaveis por levantar recursos, contando ainda com o apoio financeiro do empresario
Paulo Prado, que possibilitaram a organizacdo da Semana de Arte Moderna, em 1922,
além de ter sido um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras, em 1897.%" Se
antes acreditava na “integracdo do individuo a na¢do por meio da intui¢do estética” como

primeiro passo para “a universalizagio do Brasil”,®® posteriormente defendia, nas

9% ARANHA, Graga. “O espirito moderno.” [1924]. In: Obra completa. Rio de Janeiro, Instituto Nacional
do Livro, 1968, p. 751.

% LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e 0 Modernismo. 2. ed. S&o Paulo: Duas Cidades, 2000, p. 28.

% Ibid., p. 28-29.

97 CODECO, Igor dos Santos. Ibid., p. 94.

% |bid., p. 6.
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palavras de Paulo Filho, uma “arte estritamente nacional” e nao adepta aos
"estrangeirismos”.

Essa ruptura com a Academia Brasileira de Letras visando, justamente, esse tom
nacionalista, remontaria uma corrente conservadora, condizente com as concepcoes
politicas de Paulo Filho, que, especificamente, refere-se a uma viséo ligada ao catolicismo
e contréaria & modernizacdo. Ha, no caso do segundo, uma insatisfagdo com parte de uma
burguesia rural, que usaria de suas grandes fortunas para acolher, estimular e proteger os
artistas desse movimento, além da manutencdo das superestruturas que mantém essa
mesma oligarquia cafeeira atrelada ao poder.®® Sendo parte, segundo ele mesmo, desse
setor desprivilegiado dos homens de letras, Paulo Filho, assim como grande parte dos
intelectuais conservadores de sua época, concorreria por cargos e influéncia junto ao
aparelho do Estado, em uma tentativa de reivindicar a lideranca moral da nacgéo e, além
disso, buscando seu reconhecimento como intelectual X%

As constantes derrotas ao concorrer a uma posicdo de importancia frente a
Academia Brasileira de Letras, contribuiriam para o seu discurso de desvalorizagdo do
homem de letras, que investia em sua erudi¢do “sem conseguir se destacar do comum dos
estudiosos”, abandonando carreiras que poderiam trazer um maior retorno financeiro.'%
Tida como centro institucional das letras, a Academia seria responsavel por consagrar
muitos escritores, colocando-os sob a tutela protetora do Estado e garantindo-lhes que
fossem publicados em qualquer editora do Rio de Janeiro.*%?

Em um contexto em que o mercado editorial nacional ainda ndo tinha se

consolidado, o que levou os intelectuais a submeterem suas penas as paginas dos jornais

% E interessante, entretanto, como a Para Todos se manifestou em relacéo & ruptura de Graca Aranha com
a Academia Brasileira de Letras. Enquanto Paulo Filho publicaria uma crénica favordvel em relacéo ao
autor, a Para Todos, por sua vez, em edi¢do do dia 5 de junho de 1924, publicaria em seu editorial um texto
de autoria de Oswald de Andrade, extremamente critico a postura de Graga Aranha. Nessa época, Paulo
Filho raramente contribui com o impresso. Cf. “Modernismo Atrasado.” Para Todos, n. 290, 1924, p. 3.
100 BEIRED, José Luis Bendicho. Os intelectuais e a direita autoritaria no Brasil. In: Estudios Sociales,
Revista Universitaria Semestral, ano XVII, n. 33, Santa Fe, Argentina, Universidad Nacional del Litoral,
segundo semestre, 2007, p. 125-126.

101 FILHO, Paulo. “Saber demais.” Revista ilustrada Careta, n° 884, 1925, p. 26.

102 Como j4 abordado por Sérgio Miceli, a abertura de “novas frentes de colaboragio com o poder,” em que
o Estado era considerado como “o maior investidor e a principal instancia de difusdo e consagracdo do
campo da produgdo cultural,” permitiu que os “primos pobres da oligarquia” ascendessem socialmente e
economicamente, desde que submetessem sua pena aos interesses da classe dirigente. A partir disso, era
possivel angariar cargos publicos e/ou politicos, garantindo-lhes sua estabilidade. Nesse sentido, a
Academia Brasileira de Letras, que atuava conforme os interesses do Estado, hegemonizaria o campo
intelectual e conferiria prestigio aos escritores associados. Cf. SEVCENKO, Nicolau. Literatura como
Missao: Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1999, p.
101 e MICELLI, Sérgio. Op. Cit., pp. IX-XI.
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ou ao funcionalismo publico, ndo contar com a protecdo da ABL pareceria ter sido uma
grande derrota pessoal do cronista. Nesse sentido, 0s textos em que citava a instituigéo
aparentavam ter um certo tom de amargura, onde Paulo Filho procurava superestimar sua
propria imagem, como intelectual integro e com o objetivo de buscar a verdade,*® em
relacdo aos intelectuais tidos como bajuladores, dispostos a tudo a fim de conquistarem
uma reputacéo positiva.

Apesar de ndo obter sucesso como membro da Academia Brasileira de Letras e de
acreditar que, de acordo com suas cronicas, a profissdo de homem de letras era um fardo,
nota-se que o autor era respeitado pela elite intelectual carioca, sendo requisitado como
integrante do jari de concursos como O Principe dos Poetas Brasileiros e O Grande
Concursos de Contos Brasileiros d’O Malho, além de seu elogiado mandato como
presidente da Associacdo Brasileira de Imprensa e de seu papel de mediacdo entre
membros da imprensa nacional e internacional. Por isso, € interessante compreender de
que forma o cronista enxergava sua profisséo e relaciona-la ao papel representado pelo

homem de letras na metrdpole carioca.

1.2. Homens de letras e a cronica no Rio de Janeiro

Ao afirmar, com pesar, que 0 homem de letras se dedicava, em demasia, a sua
erudicdo, ao invés de optar por profissdes que pudessem proporcionar uma estabilidade
financeira e um estilo de vida mais confortavel, Paulo Filho ja denunciava o que
considerava como uma desvalorizacao de seu oficio. Para tentar a carreira “nas letras, na
advocacia e no jornalismo”, era preciso aliar-se a “familias proprietarias de prosperos
municipios” ou arriscar-se em concursos publicos. Mesmo optando pelo caminho tido
como mais seguro, dando inicio a sua carreira ao obter o cargo de promotor de justica da
Bahia, ' o cronista criticava a instabilidade profissional de intelectuais ja consagrados.
Em discurso em homenagem a Coelho Neto, vencedor do concurso O Principe dos
Prosadores Brasileiros, promovido pela revista O Malho em 1928, Paulo Filho relatava
que mesmo “um dos maiores escritores da lingua falada em trés continentes” continuaria
a angariar seus “meios de subsisténcia”. Dando continuidade a essa linha de raciocinio,

prosseguiria sua fala, destacando sua grande producdo:

103 FTLHO, Paulo. “O derradeiro lirico.” Revista ilustrada Careta, n° 837, 1924, p. 32.
104 FILHO, Paulo. “Saber demais.” Revista ilustrada Careta, n° 884, 1925, p. 26.
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(...) Depois de ter produzido cento e sete volumes, sendo o prosador
compatriota mais lido e mais imitado, exercendo, na técnica indecisa dos
principiantes, de qualquer parte do norte e do sul, uma influéncia a que raros,
rarissimos, se tém subtraido, (...) esse romancista de recursos assombrosos é e
continua a ser um individuo pobre, preparando, de véspera com a pena
envelhecida por meio século de atividade incessante, 0 almoco ou o jantar do
dia seguinte! Os seus cento e sete volumes, vendidos e espalhados aqui, em
Portugal e nas Colbnias, ndo lhe bastaram para lhe garantir a relativa
independéncia econémica, quanto mais o bem estar, o conforto e o luxo! %

Para “angariar seus meios de subsisténcia”, viver somente de literatura era
inviavel. Coelho Neto se arriscaria como politico, inicialmente “seduzido pela fantasia de
ser util a alma rejuvenescida e democratica da nacionalidade”, embora tivesse que ceder
as “exigéncias de seu temperamento artistico” a fim de manter sua posi¢do e,
consequentemente, sua estabilidade profissional e financeira.'®® Como o proprio cronista
apontaria, essa trajetoria era comum a todos aqueles que se dedicavam “a pratica da
literatura” e ansiavam a “fazer de sua arte uma verdadeira profissdo literaria”. Além disso,
para “ser aceito como homem de letras”, entre o final do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX, era necessario “viver, ou pelo menos ser publicado, no Rio”.1%
Sendo a capital federal do pais, o Rio de Janeiro desempenharia um papel de
protagonismo na producéo e difusdo de uma literatura nacional, voltada aos interesses da
elite urbana.

A disseminacéo dessa literatura nacional, anteriormente influenciada pelos ideais
romanticos, que ansiavam retratar a memoria e a identidade da nagédo, ocorreu em meio a
multiplos processos de inovacdo tecnoldgica da imprensa, que perpassavam desde o
aumento de tiragem de jornais, assim como o barateamento do custo de producéo e uma

melhor qualidade de impress&o.1% Tais inovacdes permitiram o uso de recursos graficos,

105 Revista ilustrada O Malho, n° 1346, 1928, p. 52-53.

106 Coelho Neto foi eleito deputado federal pelo Maranhdo, em 1909, e reeleito em 1917. Foi também
secretario-geral da Liga de Defesa Nacional e membro do Conselho Consultivo do Teatro Municipal,
enquanto conciliava com a producéo de cronicas em revistas e jornais cariocas. Também foi nomeado para
0 cargo de secretario do Governo do Estado do Rio de Janeiro em 1890 e, no ano seguinte, Diretor dos
Negocios do Estado. Em 1892, foi nomeado professor de Histéria da Arte da Escola Nacional de Belas
Artes e, mais tarde, professor de Literatura do Ginasio Pedro Il. Em 1910, foi nomeado professor de Histéria
do Teatro e Literatura Draméatica da Escola de Arte Dramatica, sendo logo depois diretor do
estabelecimento. Cf.: Academia Brasileira de Letras. Coelho Neto: Biografia. Disponivel em:
<https://www.academia.org.br/academicos/coelho-neto/biografia> Acesso em: 06 jul. 2021.

107 NEEDEL, Jeffrey D. Op. cit., p. 211.

198 MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de (org). Historia da Imprensa no Brasil. S&o Paulo:
Editora Contexto, 2012, p. 83.
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como charges, caricaturas e fotografias, atendendo a um publico-leitor mais amplo e nem
sempre alfabetizado. Como resultado desses fatores, nota-se, a partir da década de 1880,
0 surgimento dos jornais populares, como a Gazeta de Noticias (1875), o Diario de
Noticias (1885) e A Gazeta da Tarde (1880).

Em meio a uma rotina cada vez mais agitada e acelerada nas cidades, a estratégia
desses jornais de grande tiragem era a de provocar sensagdes no leitor, que véo desde
fazé-lo rir a aliviar suas angustias. Neste sentido, a disseminacao dos fait divers tiveram
um importante papel na constituicdo dessa imprensa moderna. De cunho popular, este
género do impresso retrata o que se julgava ser pratica desviante, contraria as normas
sociais, expressando-a de forma sensacionalista.!®® Além dos fait divers, os romances-
folhetins e as cronicas sdo novas formas estéticas atreladas ao impresso que também
surgiram em vista a popularizacao da imprensa. Fundindo a escrita do jornal a literatura,
o folhetim seria considerado simbolo da inventividade e de interacdo com o leitor, além
de adotar determinada periodicidade.'!? Em sintese, essas novas formas estéticas visavam
instruir e familiarizar os leitores em relacdo as novas coordenadas espaco-temporais da
cidade, ! assim como a de adequar suas vivéncias aos ideais de civilizacio e
modernidade.

Espetacularizando o cotidiano, os fait divers e os folhetins exploravam tematicas
que iam desde as narrativas criminais, em que ocorria a associacdo de determinados tipos
sociais aos seus respectivos crimes, as intrigas amorosas, conflitos, dentre outros aspectos
da mundaneidade. A literatura, portanto, torna-se um “aspecto essencial do fetichismo do
consumo e da ideologia de Civiliza¢do”,'!? desempenhando a fungdo de transmitir seus

valores. Diante a popularizacdo desses géneros, aliada a modernizacdo da grande

109 GUIMARAES, Valéria. Primordios da historia do sensacionalismo do Brasil: os fait divers criminais.
Artcultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, dez. 2014, p. 104.

UOTHERENTY, Marie-Eve. “Escrever folhetins e continuar brasileiro é dificil? O folhetim de cronica
parisiense como matriz do jornalismo literario no século XIX”. In: GRANJA, Lucia; ANDRIES, Lise. Op.
cit, pp. 57-62

11 VELLOSO, Mbnica Pimenta. As distintas retéricas do moderno. In: OLIVEIRA, Claudia de;
VELLOSO, Mbnica Pimenta; LINS, Vera, Op. cit., p. 98.

112 0 significado de fetichismo nesse contexto de modernizagio dos centros urbanos europeus durante o
século XIX diz respeito as mudancas tecnoldgicas e de mercado, que estavam ligadas as tensdes oriundas
da inseguranga e da ansiedade em relagdo ao status social. Esse fetichismo se manifestava mais
explicitamente no vestuario, mas era possivel observa-lo na expressao dos valores aristocraticos e também
na literatura, aspecto explorado por Jeffrey D. Needel ao analisar a Belle Epoque literaria no Rio de Janeiro.
Cf. NEEDEL, Op. cit., p. 216.
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imprensa, houve a formacéo de uma sociedade de literatos boémios, totalmente dedicada
as letras, no final do século XIX.

Mas quem eram esses homens de letras? A qual grupo social pertenciam? Ainda
no fin-de-siecle, esses literatos eram pertencentes, em sua maioria, a familias de relativa
riqgueza e status social. Além disso, engajaram-se nos movimentos republicano e
abolicionista e ambicionavam a conquista de cargos diplomaticos e/ou ministeriais,
ansiando integrar-se a elite.!'® Durante o periodo republicano, a posicdo dos integrantes
desse grupo frente a sociedade dependia da posi¢ao “em que se encontravam as familias
desses intelectuais em relacdo ao polo dominante da classe dirigente e, de outro lado, do
montante e dos tipos de capital escolar e cultural disponiveis conforme o setor da classe
dirigente a que pertenciam”.}'* Nesse sentido, ha aqueles que reproduziriam as posicoes
de suas familias no interior da prépria fracdo intelectual e voltar-se-iam as profissdes
ligadas a assessoria politica e ao ensino, enquanto caberia aos “primos pobres da
oligarquia”*® barganhar seus conhecimentos em troca de refligios profissionais. No
segundo caso, sua producao se alinharia aos interesses e estilo de vida do grupo dirigente,
que deveriam ser transmitidos as classes populares. Dedicar-se-iam, portanto, a carreira
na imprensa, através da publicacdo de cronicas e folhetins.

Esse vinculo com a elite dirigente seria expresso nas cronicas de Paulo Filho de
forma a reafirmar a importancia dessa classe em sua trajetoria como intelectual. Ao
reencontrar um amigo de faculdade, o cronista destacaria as semelhancas e diferencas

entre suas carreiras:

Encontro um amigo, que ndo vejo h& dez anos. Meu companheiro na
Academia, nos separamos um dia, depois de formados, cada qual rumando para
a sua vida e o seu destino. Ele foi para S&o Paulo, tentar a carreira nas letras,
no jornalismo, na politica e na advocacia, ligado, como estava e ainda estg, a
familia proprietaria de um dos mais présperos municipios do grande estado.
Eu segui para o sertdo da Bahia, a ocupar uma vaga na promotoria de justica
publica, onde era preciso comegar pelo comego. 16

113 |bdem, p. 222-223.

114 para Sérgio Miceli, as possibilidades de acesso as profissdes intelectuais dependiam das estratégias de
reconversdo das familias “que estdo em condi¢des de transmitir aos filhos um certo montante de capital
social e cultural varidvel conforme o grau de proximidade dessas familias da fracdo culta da classe
dominantes.” MICELLI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 21.
115 Referem-se aqueles pertencentes as linhagens distantes da elite politica e intelectual de suas familias,
que geralmente sofriam de faléncia material. Seus poucos recursos destinavam-se aos irmdos mais velhos,
restando aos mais novos a carreira eclesiastica ou a literatura, como tentativa de acimulo de capital cultural
e financeiro. Para aciona-los, recorriam aos membros pertencentes a fragao da classe dirigente em busca de
auxilio, oferecendo seus servicos em troca de favores. MICELLI, Op. cit., p. 26-28.

116 FILHO, Paulo. “O que falhou.” Revista ilustrada A Careta, n° 887, 1925, p. 22.
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No decorrer da cronica, o autor narraria que os favores do amigo prestados a
familia proprietaria do municipio renderam, ja no ano de sua mudanga, um cargo de
vereador e, futuramente, de deputado da Camara do estado. No entanto, no momento do
encontro, Paulo Filho notaria que seu antigo colega se encontrava “bilioso” e sofrendo de
grande “debilidade moral”. Sua justificativa para tal comportamento seria a ambigéo
desenfreada daquele homem que, ap6s tentar angariar ainda mais favores a fim de
conquistar cargos mais elevados, perderia todo seu prestigio e conquistas ja consolidadas.

Nota-se, além disso, uma contraposicao entre as estratégias de ascenséo social de
Paulo Filho, narrador da cronica, e seu amigo. Enquanto o segundo se agarraria as
oportunidades oferecidas por um setor da elite dirigente, iniciando sua carreira
diretamente nos campos das letras e do jornalismo, Paulo Filho optaria pela obtencéo de
um cargo publico para, posteriormente, ingressar na imprensa carioca. Entende-se que,
sob sua perspectiva, depender exclusivamente da imprensa ndao garantia uma estabilidade
financeira e, consequentemente, ndo contribuiria totalmente para a manutencdo de sua
posicao social.

Em outra oportunidade, o cronista comenta sobre a situagdo de Januario, “um
reporter de oficio que ndo deu para empregado publico”. Desiludido de conseguir um
cargo publico, o personagem contentou-se em “fazer noticias”, insatisfeito com a
precarizagdo do seu trabalho. Sofrendo por ndo obter nenhum “furo de reportagem”,

Januério desabafa com o narrador, que comenta:

Januario falava assim nos derradeiros dias do governo passado. Nao apanhou
situacdo alguma, por mais modesta que ela fosse. Venceu-se e como todo
vencido capaz de narrar um fato, atirou-se ao jornal. Foi ser repérter de uma
folha da tarde, com o ordenado de cento e cinquenta mil réis mensais,
descontados em vales, uma vez por semana.

Era pouco, mas, que remédio? Habil e ativo, o rapaz deu para descobrir
entrevistas que fossem pagas a um tanto por linha. De cada um, abocanhava a
comissdo. 17

A insatisfacdo de Januario chegaria ao apice diante das constantes tentativas de
encontrar um importante membro da industria agucareira, a fim de discutir sobre o
acréscimo ao imposto de agucar. Ao descobrir que o entrevistado em questdo nao era

usineiro, tratando-se, na verdade, de um caixeiro viajante, o reporter indigna-se e desiste

Y17 FILHO, Paulo. “Profissdo ingrata.” Revista ilustrada Careta, n° 903, 1925, p. 28-29.
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da profissdo, afirmando que “os proprios companheiros a baratearam tanto, que nao é
mais possivel viver-se dela”.118

O mesmo descontentamento também foi retratado, de certa forma, no discurso de
Paulo Filho em homenagem a Coelho Neto, ja comentado no inicio do subcapitulo. No
entanto, a diferenca entre 0 renomado romancista e o personagem descrito na crénica
Profissdo Ingrata, era que o primeiro idealizava envolver-se com a politica a fim de ser
“atil a alma rejuvenescida e democratica da nacionalidade”. Embora sua carreira politica
fosse mais bem sucedida que a de Januario, sua trajetdria na imprensa também encontraria
situacOes semelhantes. Sua extensa e aclamada producéo, segundo Paulo Filho, ndo seria
reconhecida o suficiente, a ponto de o romancista ter que ceder “as exigéncias de seu
temperamento artistico” e adaptar-se as “contingéncias do ambiente, aspero e ingrato".
Para ser reconhecido como homem de letras, Coelho Neto teria que sujeitar sua
imaginacio as “leis da estética”.11®

Essas “leis da estética”, além das “contingéncias” de um ambiente &spero e
ingrato”, referem-se as inovagdes técnicas que moldaram a imprensa entre o fim do século
XIX e inicio do século XX, assim como aos grupos de poder que a sustentavam. Para
aqueles que se situavam fora do campo particular de interesses da elite carioca, que
assegurava o poder em detrimento dos interesses das outras camadas sociais, era preciso
servir a esse poder para progredir. Essa concepc¢édo pode ser analisada por meio da teoria
dos campos, proposta por Pierre Bourdieu, em que tais “campos” eram considerados
como espaco de disputa da elaboracdo de significados culturais. Para Bourdieu, essas
estruturas apresentam-se ‘““a apreensao sincronica como espacgos estruturados de posi¢oes
(ou postos) cujas propriedades dependem da sua posi¢ao nesses espacos e que podem ser
analisadas independentemente das caracteristicas de seus ocupantes”.!?

Cada campo possuiria propriedades especificas, irredutiveis aos interesses de
outros campos, sendo necessario, para aqueles que desejassem participar desses espacos,
atender aos seus interesses e regras. A capacidade de entender e reconhecer as regras
impostas a cada campo é denominada como habitus, que permite a entrada de novos

“jogadores” nesse meio. Porém, ser dotado de habitus ndo é a Unica prerrogativa para ser

118 1dem

19 FILHO, Paulo. Revista ilustrada O Malho, n° 1346, 1928, p. 52-53.

120 BOURDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Editora Marco Zero Limitada, 1983, p.
119
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parte de um campo, considerando que cada jogador tem uma posicdo determinada,
variavel de acordo com o capital especifico acumulado no decorrer de “lutas anteriores,
que orientariam estratégias posteriores”. Portanto, a estrutura do campos seria baseada
em um “estado da relacao de forgas entre os agentes ou as instituicdes envolvidas na luta”,
além da distribuicéo desse capital especifico entre seus membros.'?

Em um contexto em que a elite dirigente possuia 0 monopolio do capital cultural,
cabe aos homens de letras, em sua maioria pertencentes a setores desfavorecidos em
relacdo a esses grupos de poder, adaptarem-se aos seus valores. Nesse sentido, é
interessante observar de que forma esses homens de letras apreendem essas “leis da
estética” e a nova realidade técnica presente na imprensa moderna, como ja demonstrado
e exemplificado por Flora Sussekind por meio de nomes como Jodo do Rio, Olavo Bilac
e Lima Barreto. No caso de Paulo Filho, assim como em Olavo Bilac, tal apreensdo
ocorreu de forma conflituosa. A similaridade entre os dois autores estd no aparente
desprezo “do proprio oficio de cronista, assim como do publico leitor de jornais”.'?2 Em
varias edi¢des, Paulo Filho apontaria a “lamentavel pobreza” na “moderna literatura de
cafés”,'?% e o quanto o “oficio de jornalista e escritor” supde o abandono da “imaginagdo
de artista para se entregar as especulagdes do comércio”.'?* Algumas cartas enviadas
pelos leitores demonstrariam que a relagdo entre o autor e seu publico também era
polémica. Na edicdo 52, por exemplo, a Para Todos divulga a resposta de um leitor sobre
um texto de sua autoria publicado no nimero anterior, em que descreve a ma influéncia
do cinema na sociedade. Nessa carta, o leitor afirma que o cronista teria sido tomado por
um “mau humor momentaneo” e justifica o papel pedagégico do cinema.1?

Atentando-se a esse aparente desprezo de Paulo Filho em relagdo ao proprio oficio
de cronista e aos seus didlogos com os leitores, é viavel analisar as dinamicas das trocas
culturais, a capacidade de circulacdo desses impressos e 0s espagos de sociabilidades

frequentados por esses homens de letras.

121 Ipdem, p. 120.

122 SUSSEKIND, Flora. Cinematdgrafo de Letras: Literatura, técnica e modernizagio no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 20.

123 ETLHO, Paulo. “O fim dos meetings.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 139, 1921, p. 31-32.

124 F1LHO, Paulo. Revista llustrada Para Todos, n° 38, 1919, p. 20-21.

125 Antes de publicar a resposta do leitor, a revista afirma que concede ampla liberdade de expressdo aos

seus colaboradores, que escrevem sob sua propria responsabilidade. Cf. Revista llustrada Para Todos, n°
52,1919, p. 18.
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1.2.1. Modernizago e novas formas de sociabilidades: o Rio de Janeiro em ebulicio

Em uma crénica publicada na edigdo 104 da revista Para Todos, Paulo Filho
narraria 0 encontro com um amigo, conhecido também por ser um “ilustre jornalista e

homem de letras”:

Estavamos no café a hora de menor movimento, cedo ainda. Os empregados
lavavam as mesas, atirando a &gua sem a menor consideracao pelos presentes,
onde se viam, a uma conta, dois boémios notivagos e trés mulheres
horrivelmente desfiguradas, que engoliam torradas, bebendo cha cozido de

véspera, 1%

Os cafés eram um cenario comumente presentes nas cronicas de Paulo Filho,
desempenhando um papel de espaco de encontro entre o cronista e outros homens de
letras dos quais era proximo. Nesse texto em especifico, nota-se que 0s amigos se
encontraram cedo, em um horario em que o estabelecimento ainda se preparava para
receber seus clientes. No local, estavam “dois boémios” e “trés mulheres horrivelmente
desfiguradas™” que, provavelmente, estariam ali desde a noite passada. Esses cinco
personagens representavam setores mundanos da sociedade que compartilhavam o
mesmo espaco de sociabilidade dos dois intelectuais e, consequentemente,
transformaram-se em tematicas de discussdes e reflexGes sobre o cotidiano dos dois
amigos.

A diversidade das praticas de sociabilidades, que permitiam, por exemplo, que
homens de letras, boémios e as mulheres modernas compartilhassem o mesmo espaco,
intensificaram-se entre o final do século XIX e o inicio do século XX, periodo de
modernizacdo e reurbanizacdo da capital federal. Como consequéncia do convivio de
diferentes grupos sociais em um mesmo espaco, percebe-se, como abordado no tépico
anterior, a possibilidade de ascensdo social de intelectuais, provenientes das camadas
mais desfavorecidas da oligarquia carioca, por meio da literatura e escrita em jornais.
Esses literatos, no fin-de-siecle, em meio a contatos estabelecidos na rua do Ouvidor,
como no caso de Machado de Assis, e, posteriormente, nos arredores da Avenida Central,
eram conduzidos a colaborar em um jornal favoravel a um determinado partido para, em

seguida, angariar cargos plblicos e nomeagdes.*?” Com o tempo, era possivel candidatar-

126 FILHO, Paulo. “O dedo.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 104, 1920, p. 16.
127 NEEDELL, Jeffrey, Op. cit., p. 218.
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se a Camara ou ao Senado, ou até mesmo ser professor de escolas de renome. Paulo Filho
seguiu a mesma estratégia: enquanto escrevia para o Correio da Manhg, foi eleito como
assistente de gabinete da prefeitura no mandato de Azevedo Sodré que, por sua vez,
nomeou-o como professor catedratico da Escola Municipal de Aperfeicoamento.?®
Posteriormente, o cronista exerceria a funcdo de diretor do Sindicato dos Professores do
Rio de Janeiro, envolvendo-se em lutas sindicais que defendiam o magistério privado.'?°

Para aqueles que ndo estavam ligados diretamente a classe dirigente, como ja

130 ara necessario cercar-se de bons contatos e/ou contar com

apontado por Sérgio Miceli,
a protecdo do Estado. Nesse sentido, a literatura e, em especial, o jornalismo, ofereciam
amplas oportunidades para quem ansiava ser parte do circulo social da elite.*! Assim que
essas oportunidades fossem conquistadas, era preciso, portanto, reafirmar-se como parte
dessa elite. O modo de vida europeizado, sob forte influéncia francesa, era traduzido no
comportamento e na escrita dos cronistas, assim como nas vestimentas e nos locais que
frequentavam. Segundo Brito Broca, “o estilo de vida e da producéo literaria da época
eram mais importantes do que a propria literatura”.'® No decorrer da cronica
anteriormente citada de Paulo Filho, o autor narraria uma das formas que encontrou para
se adaptar as sociabilidades e as “literaturas de cafés”, como o proprio denominaria em
outros textos. Prosseguindo com a descricdo do encontro com 0 amigo, 0 narrador

comenta:

Bebemos muito chopp a mesa do dado a ver a sorte de quem ingeria sem
pagar. Eu era um repdrter de oficio que ensaiava umas cronicas ligeiras para
umas revistas de arte que ninguém lia. Adorava o jacobinismo e falava mal
de tudo quanto é estrangeiro, s6 por falar. Usava gravata encarnada e

procurava imitar o Pardal Mallet, nas atitudes, nas palavras, na acio.*

128 Cf. Correio da Manh3, n° 8584, 1922, p. 1 e Correio da Manha, n © 10467, 1929, p. 7.

129 Em 1934, Paulo Filho, descrito como professor, jornalista, advogado, parlamentar e diretor do Correio
da Manh4, seria eleito como diretor do Sindicato dos Professores do Distrito Federal, na sede da Associagdo
Brasileira de Imprensa. Cf. Revista ilustrada Fon-Fon, n® 28, 1934, p. 34. Em seu mandato, Paulo Filho
assumiria um posicionamento critico ao governo federal, defendendo o magistério privado e protestando
contra as agdes arbitrérias da policia. Cf. ALMEIDA, Danilo Cerqueira. Op. cit., p. 21.

130 Cf. MICELLI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

131 Apesar da modernizacdo da imprensa ter contribuido para uma maior produgéo e disseminacio de jornais
e revistas entre o final do século XIX e inicio do século XX, ainda havia uma baixa tiragem de livros,
levando-se em consideracdo que a maior parte da populacéo brasileira ainda era analfabeta. Era comum,
portanto, que os autores publicassem suas obras em capitulos de folhetins para, posteriormente, publicar
em formato de livro. Cf. NEEDEL, Op. cit., p. 230.

132 BROCA, Brito. A Vida Literaria no Brasil — 1900. RJ: Livraria José Olympio Editora, 1960, 2a edicéo,
colecdo de documentos brasileiros, p. 3-4.

133 FILHO, Paulo. “O dedo.” Revista Ilustrada Para Todos, n° 104, 1920, p. 16.
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Além de se descrever como “reporter de oficio”, que escrevia cronicas para uma
“revista de arte que ninguém lia, Paulo Filho enfatizaria que “usava gravata encarnada”,
procurando demonstrar um certo formalismo e estilo semelhante a elite letrada, além de
imitar, “nas atitudes, nas palavras” e “na a¢ao”, 0 romancista Pardal Mallet, fundador do
jornal carioca O Combate e conhecido opositor do governo de Floriano Peixoto.™** Além
de demonstrar sua inspiracdo em intelectuais de renome, que perpassa desde ao estilo de
escrita adotado as atitudes e comportamentos, Paulo Filho, assim como muitos homens
de letras de sua época, reuniam-se em meio ao “espetaculo cotidiano das rodas de cafés”,
espago usado para compor suas respectivas “cronicas literarias”. Retomando Brito Broca,
esses novos espacos de sociabilidades, popularizados na primeira década do século XX,
eram mecanismos de distragdo e entretenimento para jovens boémios, estudantes e
aspirantes a poetas. Nas mesas desses cafés, geralmente em meio ao consumo de alcool,
era possivel verificar o “desenvolvimento de grande atividade panfletaria em verso”.!®
Comentava-se sobre as movimentagdes politicas, de cunho abolicionista e republicano, e
vivia-se a fantasia da Paris idealizada nos arredores da rua do Ouvidor, transformando os
préprios cafés e saldes em cenarios de suas crbnicas. Os lazeres e os lugares de
sociabilidades das elites eram constantemente abordados de forma a contextualizar e
legitimar seu estilo de vida. Do mesmo modo que Paulo Filho caracterizou os “boémios
notivagos” e as “mulheres horrivelmente desfiguradas” em sua cronica, os personagens
que circulavam nesses espagos eram transformados em “tipos” sociais, como “a mulher
de quarenta anos, a mae de familia que ndo quer deixar de conversar, 0 jovem que ganha
todo o dinheiro do jogo e o jovem que se muda”.**

Outro importante espaco para essa pequena sociedade de escritores, formada no

Rio de Janeiro durante o final do século XIX, sdo as livrarias, sendo a Livraria Garnier

134 Jodo Carlos de Medeiros Pardal Mallet é o fundador da cadeira n° 30 da Academia Brasileira de Letras,
escolhido pelo poeta e jornalista Pedro Rabelo. Fundou o jornal O Combate, em janeiro de 1892, onde
defendeu suas ideias e combateu o governo de Floriano Peixoto, que censurou o periddico. Foi periodista
na Gazeta da Tarde, colaborou em quase todas as folhas cariocas, na Gazeta de Noticias, no Diério de
Noticias, escrevendo muitas vezes sob pseuddnimos: Armand de Saint Victor, Vitor Leal e Souvarine.
Secretariou a Cidade do Rio, de José do Patrocinio. Rompendo com o grande abolicionista, que era
antirrepublicano, fundou o jornal A Rua, dirigindo-o ao lado de Luis Murat, Olavo Bilac e Raul Pompeia.
A significacdo de sua obra na literatura brasileira € modesta, inclinando-se para um misto de realismo e
romantismo. Cf. Academia Brasileira de Letras. Pardal Mallet: Biografia. Disponivel em:
<https://www.academia.org.br/academicos/pardal-mallet/biografia> Acesso em: 06 jul. 2021.

135 BROCA, Brito, Op. cit., p. 76.

136 THERENTY, Marie-Eve. Escrever folhetins e continuar brasileiro é realmente dificil? O folhetim de
cronica parisiense como matriz do jornalismo literario no século XX. In. GRANJA, Lucia; ANDRIES,
Lise, Op. cit., p. 69.
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uma das mais proeminentes. Considerada, mais do que uma simples livraria, um “clube,
uma academia” e “uma corte de mecenato”, a Garnier reunia nomes como Machado de
Assis, Coelho Neto Joaquim Nabuco e José Verissimo que, em conjunto, fundaram
posteriormente a Academia Brasileira de Letras.™®” No mesmo estabelecimento, era
possivel encontrar também o grupo dos simbolistas, representado por Gustavo Santiago,
Rocha Pombo, Mcio Teixeira, Nestor Vitor, dentre outros.3® Ao criticarem a figura de
Machado de Assis e sua postura, assim como a da Academia, de se manter “alheio aos
movimentos” e “acima das intrigas dos escritores”, 0s simbolistas foram, em sua maioria,
mantidos a margem dessa instituicdo, formada com o intuito de hegemonizar o campo
intelectual que comecava a se profissionalizar.t*

Esse embate entre membros da Academia Brasileira de Letras e simbolistas
refletia a concepcgdo de diferentes projetos culturais em busca de uma identidade e
modernidade nacionais. Nesse sentido, o Rio de Janeiro, que cumpria a funcdo de
representar e civilizar o pais, colocava-se como centro dessas tensdes entre diferentes
projetos de intervencdo social e cultural, que eram retratados, em sua maioria, na
imprensa. Durante as primeiras décadas do século XX, houve a producdo de diversas
revistas, conferéncias literarias e pecas teatrais, além da formacéo do primeiro escritorio
profissional de propaganda da cidade, criado a fim de transmitir esses ideais de civilizagéo
e consolidacio de uma nacionalidade.'*® E, portanto, através da imprensa, tida como
mediadora cultural e principal responsavel por reunir um conjunto de intelectuais
brasileiros, que se consolidaria um projeto de emancipacdo nacional e se legitimaria “a

entrada de uma cultura na civilizagdo cultural mundial”.#!

1.3. Cultura midiatica no Brasil e no mundo.

A intensificagdo e a diversidade das praticas de sociabilidades no seculo XIX estéo

intrinsecamente ligadas ao estabelecimento de uma cultura midiatica. Segundo Guillaume

137 BROCA, Brito, Op. cit., p. 81.

138 1dem.

139 GOMES, Angela de Castro. Os intelectuais cariocas, 0 modernismo e o nacionalismo: o caso de festa.
Luso-Brazilian Review. Madison/EUA: University of Wisconsin Press, 41:1 2004, p. 85.

140 1hid., p. 83-86.

141 CAPARELLI, André. Identidade e alteridade nacionais: transferéncias culturais na imprensa brasileira
do século XIX. In: GUIMARAES, Valéria (org.). Transferéncias culturais: o exemplo da imprensa na
Franca e no Brasil. Campinas: Mercado de Letras; Sdo Paulo: Edusp, 2012, p. 32.
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Pinson, nessa nova “civilizagdo do jornal”, as “trocas humanas, as relagdoes do individuo
com seus semelhantes, sdo inextricavelmente ligadas as media¢des que afetam a natureza
dessas trocas e suas formas”.*? O autor ainda complementa que a imprensa contribuiu
fortemente para criar e popularizar um imaginario dessas sociabilidades, que envolvem
os cafés, salbes, dentre outros espacos em que era possivel o convivio social entre a elite
intelectual. Além das formas de sociabilidades concretas, experienciadas pelos homens
de letras, a imprensa propicia a criacdo de sociabilidades abstratas, atuando como
mediadora cultural entre seus leitores. Desse modo, pode-se afirmar que a cultura
midiatica produziu a sociabilidade, permitindo “tracar fronteiras sociais, formar e
confirmar identidades comuns”.'*3 Torna-se necessario, portanto, entender de que
maneira esses dois processos estdo interligados, explorando, a principio, suas origens,
para posteriormente compreender sua atuacédo no Brasil.

O surgimento da Belle Epoque e as repercussdes dos acontecimentos referentes
aos casos Troppmann #4e Dreyfus 1*° na Franca, estimularam a penetragio cada vez mais
frequente da literatura na imprensa. Além disso, “o aparecimento dos monotipos e dos
linotipos nas gréficas, a multiplicacdo dos vendedores urbanos anunciando jornais pelas
ruas, a ascensao de uma escolariza¢do universal e o crescimento das despesas com
entretenimento nos orcamentos familiares” contribuiram para o aumento do publico leitor
de jornais e sua entrada no consumo de massa dos “produtos da imaginagdo humana”.'4®
O barateamento do custo dos jornais, estimulado pela modernizacdo da imprensa de
grande tiragem, assim como sua difusdo a partir desses vendedores urbanos, permitiam o
acesso a um publico leitor mais amplo, 0 que despertou a atencdo de autores de ficcao,

antes voltados somente as revistas.

142 PINSON, Guillaume. Jornal e sociabilidade no século XIX. In: GRANJA, Lcia; ANDRIES, Lise, Op.
cit., p. 328.

143 1bid., p. 333.

144 O caso Troppmann trata-se da histdria do assassinato de toda uma familia no norte de Paris, em 1869,
com excecdo de um dos filhos, que se torna o principal suspeito. Gerando grandes repercussdes no pais, é
revelado, ao final do caso, que o verdadeiro assassino era um amigo da familia chamado Troppmann, um
rapaz loiro e tido como insuspeito. Essa historia inaugurou a “era de ouro” dos fait divers na imprensa
popular. Cf. KALIFA, p. 12.

145 Em 1894, o capitdo do exército francés Alfred Dreyfus, de origem judia, foi acusado de fornecer
informagdes secretas a embaixada alema em Paris. O caso mobilizou parte dos intelectuais franceses, como
Emile Zola, que protestavam pedindo uma revisio do caso, devido a falta de provas. Por outro lado, a justica
militar francesa ignorou, a principio, os protestos. Cf. ALTAMIRANO, Carlos. Intelectuales: nacimiento y
peripéciade un nombre. In: Nueva Sociedad No 245, mayo-junio de 2013, p. 38 — 53.

146 MOLLIER, Jean-Yves. A leitura e seu plblico no mundo contemporaneo: ensaios sobre Historia
Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 159-160.
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Os fatores anteriormente citados, além do descontentamento e agitacao politicas
pelos quais passavam a Franca no inicio da Terceira Republica, permitiram o surgimento
de uma “literatura de rua”, destinada a alimentar o comércio livreiro de mesmo nome.
Devido a essas agitacOes politicas, os escritores utilizavam esse contexto como tematica
de seus respectivos universos ficcionais e, a0 mesmo tempo, serviam-se da imprensa para
interferirem no debate politico. Nesse sentido, “a literatizagdo da politica contemporanea
e sua estetizacdo” penetravam na literatura e ficgdo, sendo uma das importantes
caracteristicas dos anos de 1890 a 1900.1*’ Os autores, portanto, romanceavam 0s
acontecimentos do cotidiano social e politico dos franceses, transformando-os em
cdbmicos ou tragicos, em uma tentativa de atrair os leitores.

Os leitores, por sua vez, tornar-se-iam cada vez mais numerosos. As leis escolares
de 1881 e 1882, que promoveram a alfabetizacdo de grande parte da populacéo francesa,
em conjunto a expansao do sistema editorial do pais, permitiam que “nenhum jovem de
menos de 13 anos se furtasse a convivéncia prolongada com o impresso”.2*® Um contato
mais amplo com essa imprensa popular, que literatizava os acontecimentos, propiciou a
entrada da Franga em uma civilizacdo midiatica, promovendo o apagamento de diferencas
individuais e dos individuos inseridos nesse processo. A figura tipica e padronizada do

leitor francés passaria a ser, logo, aquela que:

(...) comprava Le Petit Journal, La Libre Parole pela manha em Paris ou as
edicdes diocesanas de La Croix nas provincias e, a tarde, as cangfes de Léon
Hayard ou de Louis Gabillaud, os testamentos humoristicos e 0s objetos de
sistema, destinados a aliviar suas angustias, a fazé-lo rir e a provocar sua colera
expiatoria para que pudesse recuperar a calma antes de enfrentar um outro dia
dificil.14°

Um dos géneros que propiciava essa padronizacdo do leitor francés era, além do
folhetim, os fait divers. Segundo Valéria Guimaraes, essa modalidade impressa, que se
tornou popular em meados do século XIX, consistia em relatos banais do cotidiano que
narravam “crimes sangrentos, tragédias da cidade e todo tipo de prodigio”.?*® Ainda de
acordo com a autora, os fait divers criminais, a partir do uso de recursos ficcionalizantes

e de teor sensacionalista, foram responsaveis por lancar e alavancar as bases de uma

147 |bid., p. 164.
148 MOLLIER, Jean-Yves. Op. Cit., p. 177-178.
149 |hid., p. 171

150 GUIMARAES, Valéria. Mera Espuma das ondas ou uma histéria cultural do crime. In: KALIFA,
Dominique. A tinta e o sangue: Narrativas sobre crimes e sociedade na Belle Epoque. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2019, p. 9
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cultura midiatica adaptada as massas populares, que, agora, também eram leitoras de
jornais. Associado a imagem de barbérie e a atracdo exdtica do submundo, seus autores
procuravam especificar e sistematizar as caracteristicas individuais, fisicas e sociais dos
criminosos de forma a estigmatiza-los como transgressores da moral vigente.

Geralmente, o conteudo dessas historias consistia em “atos fortuitos e comuns,
cenas recorrentes da criminalidade doméstica ou familiar: assassinatos por vinganga,
colera ou ganancia, crimes passionais € conjugais, infanticidios, rixas ou agressdes”, ou
seja, retratavam as transgressdes cotidianas do povo ao proprio povo.'! Por serem
minuciosamente descritivos, os fait divers permitiam também que 0s camponeses recém-
chegados na cidade se localizassem espacialmente, além da sua participacdo na vida
social urbana. Em meio as discussdes no trabalho, nos cafés e nas ruas sobre as acdes de
determinado criminoso, ocorreu a socializacdo acelerada desses individuos e sua relativa
homogeneizacao cultural que, consequentemente, propiciaram a criacdo de uma memoria
coletiva e simbodlica.’® O relato do crime permitia, portanto, que o individuo se
reestruturasse “em redes de familiaridade e sociabilidade”, integrando-se “como ator e
testemunha num espaco ao mesmo tempo geografico e ético”. 1%

Acentuada durante os anos finais do seculo XIX a década inicial do seculo XX,
essa socializagdo acelerada dos individuos e sua respectiva homogeneizacéo cultural,
aliadas ao aumento das taxas de alfabetizacdo e da modernizacao da imprensa, foram as
principais bases do estabelecimento de uma revolucdo cultural silenciosa e,

consequentemente, de uma cultura midiatica na Europa.

1.3.1. O caso brasileiro

O conceito de mundializacdo da cultura esta ligado a difusdo de ideias, assim
como dos conhecimentos e valores quanto a literatura, filosofia, ciéncia e artes. Além
disso, esse conceito ndo pode ser considerado como um fenémeno concluido, mas como
resultado de uma ag¢do continua, “com fases de alargamento e estreitamento das areas

concernentes” inscritos sob uma perspectiva historica.’> No decorrer do século XIX, esse

151 KALIFA, Dominique. Crime, cultura e sociedade. In: KALIFA, Dominique. Op. cit., p. 423.

152 |hid., p. 434-437.

153 PINSON, Guillaume. Op. cit., p. 439.

154 BOSCQ, Marie-Claire. A Franca e os intercAmbios transatlanticos no século XIX. In: ABREU, Marcia;

DEACTO, Marisa Midori (orgs.) A circulagdo transatlantica dos impressos — conexdes. Campinas, SP:
Editora Unicamp, 2014, p. 43.
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intercdmbio cultural e, consequentemente, a incidéncia de uma cultura midiatica, se
fizeram presentes, estimuladas pelos progressos tecnolégicos, pela expansdo do comércio
internacional e dos fluxos migratérios, que interligariam os centros europeus a Ameérica
Latina.

Dotada de jornais de grande circulacdo que, consequentemente, atuariam
diretamente nas bases de producgdo e disseminacdo dos fait divers, género de grande
importancia para a formacdo de uma cultura midiatica, a Franga, mais especificamente
Paris, colocar-se-ia como fundamental na histéria da circulagdo do impresso,
recepcionando uma literatura latino-americana em suas oficinas tipograficas, incluindo a
producdo brasileira. Desse modo, as oficinas francesas mediariam a producdo e edi¢éo de
uma literatura que tinha o objetivo de circular na América Latina, mas que tambem
circulava em meio aos centros europeus. A cidade, portanto, passaria a ser considerada
como a “capital editorial do mundo lus6fono da primeira metade do século XIX”. 1%

Esse intercambio cultural entre Brasil e Franca, que estimularia a producéo letrada
dos dois paises, seria intensificado pelas constantes conexdes entre homens de letras dos
respectivos continentes. Era comum que intelectuais brasileiros realizassem parte de sua
formacéo em Paris, como era o caso de Araudjo Porto Alegre, Torres Homem e Gongalves
de Magalhaes, fundadores da revista Nitheroy (1836), publicada na Franga com o objetivo
de discutir sobre os parametros da literatura brasileira e considerada o marco fundador do
romantismo nacional. Posteriormente, tornaram-se membros do Institut Historique de
Paris, com o intuito de levar a literatura brasileira a instituicio.'*® O debate sobre essa
literatura brasileira nos meios institucionais e académicos também ocorreria, durante o
inicio do século XX, a partir da criagdo de um curso especifico sobre a temética na
Sorbonne.t®’

Apesar do intercdmbio cultural entre os dois paises ser recorrente a partir do
século XIX, esse movimento é ainda mais intensificado pela atuacdo do editor-livreiro
Baptiste-Louis Garnier. Responsavel por dominar o comércio de livros no Rio de Janeiro

na segunda metade do século XIX, o editor adotaria métodos de editores internacionais,

135 COOPER-RICHET, Diana. “Paris, capital editorial do mundo lus6fono na primeira metade do século
XIX.” Revista Varia Historia, n.42, julho/dezembro 2019, pp. 539-555.

156 ABREU, Marcia. Uma comunidade letrada transnacional. In: ABREU, Marcia; DEACTO, Marisa
Midori. Op. cit., p. 103.

157 Almanaque Brasileiro Garnier. Rio de Janeiro, Livraria Garnier, 1912, p. 327 apud GUIMARAES,
Valéria. Imprensa francesa no Brasil no dezenovevinte: redes e conexdes. In: ABREU, Marcia; DEACTO,
Marisa Midori. Op. cit., p. 243.
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propiciando, com isso, novos métodos de edicdo para a literatura nacional, que,
consequentemente, auxiliariam na internacionalizacéo de obras de importantes escritores
brasileiros, como Machado de Assis e José de Alencar.™® As politicas editoriais adotadas
por Garnier também permitiram a popularizacdo da literatura no Brasil, atingindo
diferentes publicos-leitores. Era comum, por exemplo, que publicasse duas edicdes de
uma mesma obra: uma mais cara e luxuosa, e outra mais popular, impressa em um papel
mais barato.!*

Como observado no topico anterior, o barateamento dos impressos seria um dos
fatores que caracterizaria a formacao de uma cultura midiatica em uma nacao. Apesar do
Brasil ndo ter passado por um processo de letramento massivo, como ocorreu na Franca,
nota-se que a imprensa nacional j& estaria inserida em uma légica da cultura midiatica,
expressa, principalmente, pela disseminacéo dos fait divers nas secdes dos jornais.'®® A
producdo desse género no pais seria um dos principais recursos explorados por uma
imprensa moderna e popular, além de permitir a inser¢do das préaticas letradas em um
contexto mais complexo, de formag&o de uma opinido publica nacional !

Assim como na Franca, a disseminacdo dos fait divers no Brasil contribuiria para
uma maior diversidade das praticas de sociabilidades, também atuando para familiarizar
a populacdo urbana com a expansdo desenfreada das cidades e seus reflexos no imaginario
dos leitores. Como consequéncia de uma maior incidéncia de rubricas dedicadas as

narrativas criminais, expressas em jornais como Gazeta de Noticias, Correio da Manha

158 Garnier adota uma politica editorial semelhante & dos seus irmaos, dentre outros livreiros importantes
de Paris daquela época: a impressao, realizada na Europa, era nitida e com poucos erros. Além disso, tanto
0 autor quanto o editor se complementariam na delimitacdo de uma politica editorial de producéo e
divulgacdo da respectiva obra, possibilitando estratégias de venda diversas, somada a grande qualidade do
produto. Residindo na Franca, Garnier ainda contava com a colaboracdo de José Lopes da Silva Trovao
como revisor de provas para sua editora, estreitando ainda mais os lacos entre a literatura brasileira e
francesa. GRANJA, Ldcia. Rio-Paris: primordios da publicacdo da Literatura Brasileira chez Garnier.
Letras, Santa Maria, v. 23, n. 47, jul./dez. 2013, p. 82-86.

159 A publicagdo de O Guarani pode ser utilizada como exemplo: uma das impressdes foi realizada em
papel resistente, com capa luxuosa e formato in-8°, enquanto sua versdo popular tinha formato in-18°, com
papel de baixa qualidade, vendida a 2 mil réis. Segundo Lucia Granja, Garnier teria se inspirado no editor
Michel Lévy, o qual foi responsavel por uma revolugdo no pre¢o do livro na Franga, vendendo edi¢Ges em
formato in-18° a 1 franco cada. Cf. Ibid, p. 88.

160 GUIMARAES, Valéria. Primordios da historia do sensacionalismo do Brasil: os fait divers criminais.
Artcultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, dez. 2014, p. 108-109.

161 Segundo Valéria Guimardes, a adogdo do telégrafo, em 1870, permite que a cultura midiatica se
estabeleca definitivamente no Brasil. Cf. GUIMARAES, Valéria. Os fait divers na imprensa do Brasil e da
Franca. In: GUIMARAES, Valéria (org.). Transferéncias Culturais: o exemplo da imprensa na Franca e
no Brasil. Campinas: Mercado de Letras; Sdo Paulo: Edusp, 2012, p. 137.
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e O Reporter, alem do crescimento do publico-leitor adepto ao género, aumentam-se as
oportunidades a escritores que ambicionavam uma carreira nos impressos. 162

Em relacéo a estrutura dos fait divers nota-se, de inicio, a ado¢do de uma narrativa
mais curta, contendo de seis a dez linhas. Posteriormente, a partir de 1890, essas
narrativas passam a ganhar mais espago e tornam-se mais longas, constatando-se até
mesmo o decorrer de uma mesma historia em varias edi¢des do jornal.1®® Utilizando as
edicdes do Correio da Manha@ como exemplo, é possivel visualizar esses dois tipos de
estruturas das narrativas criminais: uma mais breve, que geralmente ocupava a coluna
Pequenos fatos policiais, e uma mais extensa, que abordava crimes de maior repercussao,
tendo segdes inteiras dedicadas a determinado crime. Percebe-se, em alguns dos fait
divers do periddico carioca, a participacdo de Paulo Filho como personagem dessas

historias, devido a sua atuacdo como delegado:

| — 4> —

'O “TRINTA E UM”

. ACABOU A NA-
VALHA

E o Trajano escapou
., por um pouco

Quasi a memwm-noite, no botequim
da praca Saenz, Pefiu n. 314, jo-
gavam ao bilhar o popular jogui-
nho do “trinta e um?”, a dinheiro.
o cozinheiro Trajano Fontenelle,
pardo,. brasileiro ¢ morador i rua
Jos¢ Hygino n. 106, ¢ o operario
tecelio da fabrica de Botafouo,
Antonio Pereira.

A folhas rantas desavieram-se e
Antonio Pereiry  sucou de uma
navalha ¢ com ella vibrou cinco
golpes, todos no pescogo de Tra-

j;mn.

Quando ia a {ugir, 0o guarda no-
cturno, Joio Jose de Oliveira,
prenden-o em flagrante, levando-o
ao 17" districto, onde ifoi o eri-
minoso autuado pelo respeciivo de-
legado, dr. Paulo Fithe.

A Assistencia prestoun soccorros
a Trajano e a Pereira, que tam-

bem foi ferido ni mao direita, pe-
1a sua propria navatha,

Figura 05: Correio da Manha, n°® 7121, 1918, p. 3

Na coluna O “trinta e um” acabou a navalha, Paulo Filho é responsavel pela
prisdo de Antbnio Pereira, acusado de tentativa de assassinato devido a desavengas

causadas por um jogo de baralho. Observa-se que as caracteristicas do criminoso e da

162 Muitos cronistas conseguiram transformar a cronica de crimes em verdadeira literatura, inteiramente
inserida na voga francesa em que o fait divers é tema das paginas de ficgdo. Ibid., p. 144.
183 1hid., p. 142
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vitima sao minuciosamente detalhadas para o leitor: Antonio era descrito como “operario
teceldo” de uma fabrica do bairro de Botafogo. J4 a vitima, denominada como Trajano
Fontenelle, teve suas caracteristicas ainda mais expostas, sendo descrito como “pardo,
brasileiro e morador a rua José Hygino, n® 106”. Tal descricdo minuciosa tinha como
objetivo despertar um estado de alerta social ao publico leitor, além de atrelar o crime as
camadas mais marginalizadas da cidade, ou seja, aqueles que eram empobrecidos e néo-
brancos. Esse desprezo pelos setores populares da sociedade carioca, assim como sua
associacdo direta a criminalidade, seria ainda mais evidente no caso do estrangulamento
de um menor de 14 anos, que ganharia uma secao inteira a fim de detalhar as investigacdes

da policia:

E assim que o criminoso descreve o0 estrangulamento, mas vé-se que sua
principal preocupacéo, confessando, a autoria, € improvisar o camplice. H&
mistificacBes que saltam aos olhos de qualquer pessoa que I& o seu depoimento.
Diz ele que foi Adhemar quem convidou “Turquinho” para a viagem, mas a
verdade é que o menor 0 acompanhou para onde ele, Genaro, ndo Adhemar, se
destinava.

Tendo os trés vindo juntos até Santissimo, em hora tdo adiantada da noite,
quando os carros trafegam invariavelmente com ndmero escasso de
passageiros, ndo era possivel que ele desembarcasse sem que 0S outros
reparassem. E se apearam juntos, ndo se compreende que “Turquinho,” uma
crianga de 14 anos, tendo ao seu lado dois homens, um dos quais fardado
soldado do Exército, fosse exigir dinheiro de um deles de revolver em punho,
num local como aquele, deserto e de madrugada.

Genaro lutou sozinho contra a vitima e o estrangulou. Alega ele que néo pdde
precisar se 0 deixou morto, 0 que a autépsia confirmou no dia seguinte,
evidenciando ndo s6 os sinais da pressdo dos seus dedos e unhas sobre a
garganta do desgracado, como também o emprego da correia de couro para
acabar de asfixia-lo, apreendida no local do crime (...) Era uma correia de uso
de soldado e Genaro, dois dias antes do crime havia dado baixa do Exército

(...)164

A matéria se trata da resolucdo de um caso de assassinato de setembro de 1910 e
contém o depoimento de Paulo Filho, delegado responsavel pela investigacdo, relatando
as conclusdes da mesma. O tom literario da narrativa de estrangulamento do menor
Calisto Abrahdo é evidente, tanto no excerto descrito acima, como nas reviravoltas do
caso, que inocentaram o suspeito anterior, Adhemar, colega do verdadeiro assassino,
Genaro Francisco de Mattos. Segundo o inquérito de Paulo Filho, Genaro teria
manipulado a investigacdo para culpar Adhemar Alves de Assis, confessando o crime

somente naquela ocasido. Durante esse periodo, o assassino insistia em uma “vida de

164 “Um velho crime: como a policia explica a Justi¢a o estrangulamento do menor Turquinho.” Correio da
Manha, n° 7842, 1920, p. 3.
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baixezas” da qual ja se habituava”, voltado a “promiscuidade de menores vicios”, que 0
teriam denunciado, dez anos depois. Portanto, a culpa de Genaro seria evidente para o
delegado, ja que, além da sua ficha criminal, ele era:

(...) um individuo que chega a ser uma injuria a espécie humana. Analfabeto,
sem oficio, vivendo de favor em domicilios diferentes, (...) gatuno reincidente
e estrangulador, que mostrou ser capaz de fazer com outro 0 mesmo que fizera
a Turquinho, o acusado é um desses individuos a quem se pode chamar de
excrecéncia social.

Tudo nele é ignominia e desperta repulsa. O seu crime hediondo, praticado
com quase todas as circunstancias agravantes, ele o rememora calma e
friamente, medindo bem as palavras, sorrindo as vezes, e no seu depoimento
tem-se a impressdo de que a sua consciéncia anda perfeitamente tranquila,
como se para ele o remorso fosse um mito. Nele, todos os sentimentos baixos
se conjugam e ndo exageraria quem dissesse estar ali uma das figuras mais
asquerosas que se avistam com forma de gente.6°

Além do desprezo do delegado e do cronista que redigiu a matéria, nota-se a
completa desumanizacdo de Genaro em sua descri¢do, adjetivando-o como “uma injaria
a espécie humana” e a sua atitude considerada “calma e fria” diante do assassinato. Tais
caracteristicas estariam associadas ao seu contexto social, jA que o homem era
“analfabeto, sem oficio”, associando-o a vagabundagem, “vivendo de favor em
domicilios diferentes” e “gatuno reincidente”.

Assim como Antdnio, personagem do primeiro fait divers, Genaro também era
associado as camadas populares e marginalizadas da sociedade carioca, estigmatizadas
como classes perigosas e degeneradas. Essa estigmatizacdo estaria aliada ao tom
moralizador dessas narrativas, que abordariam também outros tipos sociais, como as
mulheres fatais, os batedores de carteiras e 0os gatunos, ladrdes estrangeiros conhecidos
por sua astlcia e discricdo.'®® Alguns desses estere6tipos foram adaptados dos tipos ja
conhecidos dos fait divers franceses. Porém, enquanto essas narrativas eram desprezadas
na Franca, no Brasil, por outro lado, tinham uma conotagao de modernidade & medida que
se colocava a altura da imprensa estrangeira e agregavam, além da discriminacdo social,
muito mais o racismo de bases eugénicas que seus congéneres europeus. ¢’

Ainda nessa perspectiva de abordagem das consideradas “classes trabalhadoras ¢

perigosas” € interessante notar como essa visdo moralista e elitista também se fazia

165 |dem

166 GUIMARAES, Valéria. Primordios da histdria do sensacionalismo do Brasil: os fait divers criminais.
Artcultura, Uberlandia, v. 16, n. 29, dez. 2014, p. 110-123.

167 GUIMARAES, Valéria. Os fait divers na imprensa do Brasil e da Franca. In: GUIMARAES, Valéria
(org.). Transferéncias Culturais: o exemplo da imprensa na Franca e no Brasil. Campinas: Mercado de
Letras; S8o Paulo: Edusp, 2012, p. 147-152
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presente nos casos policiais em que ha mulheres, vale ressaltar, pobres e, em sua maioria,
negras, envolvidas. Na edicdo de 19 de junho de 1918, o Correio da Manha publicaria
mais um caso em que Paulo Filho atuaria como delegado, dessa vez, sendo responsavel

por encerrar as atividades de uma “casa de conforto™:

A policia do 17° distrito teve dentincia de que na rua Visconde de Figueiredo,
n. 71, existia uma casa de tolerancia que escandalizava a vizinhanga. Era uma
novidade alarmante e, como em toda a zona habitada por familias semelhante
antro ndo podia continuar, o delegado, acompanhado do comissario Perone e
de alguns auxiliares, foi ontem Ia e prendeu o individuo Manoel de Carvalho,
que se diz chauffeur, explorador do negécio, que tinha como testas de ferro
duas velhas meretrizes polacas, outrora moradoras da rua do Nuncio.

O delegado, em vista da dentincia que “escandalizava a vizinhanga habitada por
familias”, ndo pouparia esforcos para livrar tais “familias de bem” desse “antro”,
constatando, ap0s os interrogatdrios, que o local era frequentado por “decaidas, parecendo
que ali também iam menores”. O caso, descrito para escandalizar o leitor do jornal,
demonstra como a atuacgdo de Paulo Filho como autoridade policial visava restaurar um
ambiente onde imperava a moral vigente, poupando o contato dessas “familias de bem”
com tais “degenerados”.

Essa visdo protetora e paternalista € percebida também em suas cronicas,
principalmente em relacéo as mulheres. Como posteriormente serd abordado em detalhes
no segundo e no terceiro capitulos dessa Dissertacdo, 0 cronista se preocupava com a
influéncia que as ruas, o teatro, os saldes de festas e, principalmente, os cinemas
exerceriam sobre as “mocinhas”, filhas de familias abastadas, consideradas como
inocentes e que, por isso, necessitavam de prote¢éo. Por isso, seus textos, em sua maioria,
procuravam contrapor uma visdo idealizada de mulher, que nao teria sofrido influéncia
alguma da modernidade, as mulheres “decaidas™, as quais associaria ndo somente aquelas
verdadeiramente tidas como prostitutas, mas qualquer uma que ousasse desviar, 0 minimo

que fosse, das regras sociais vigentes.

1.4. O surgimento da crbnica

Ao longo do século XIX, o jornal se democratizaria e constituiria, para a maior

parte da populacéo francesa, uma leitura essencial, assim como a principal representacao

168 «“Uma casa suspeita: a policia do 17° varejou um rendez-vous. ” Correio da Manha, n. 7053, 1918, p. 7.
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textual do mundo.’®® Priorizando uma narrativa sobre o cotidiano, devido a sua
popularizacdo, a imprensa inventaria e aperfeicoaria modalidades impressas como a
cronica, os romances-folhetins, a entrevista, o editorial e, como ja citado anteriormente,
os fait divers.

Associada ao espago dos rodapés da imprensa periddica do século XIX, onde
constavam as secOes de varietés francesas, a cronica era considerada como um “género
menor”,}"® por registrar os fatos do cotidiano e/ou algumas novidades correntes.’* N&o
possuindo uma definicdo exata, essa modalidade do impresso fundia a linguagem do
jornal a literatura e ficgdo, atuando como um contraponto aos contetdos de teor politico
e econdmico, localizados no “alto da pagina”. Ao acompanhar 0s impactos e constantes
transformacoes sofridas pelos grandes centros urbanos europeus no decorrer do século
XIX, era responsavel por descrever “os choques da novidade, o consumo imediato, as
inquietacdes de um desejo sempre insatisfeito” e a “fugacidade da vida moderna”.}’
Considerada, portanto, como um “fato moderno” em si, a cronica tem em Delphine de
Girardin como responsavel por estabelecer as bases do género, que, posteriormente,
circulariam nos impressos ao redor do mundo. Autora, entre 1836 a 1848, dos folhetins
publicados pelo jornal La Presse, ela transformaria a cronica, antes “uma simples
enumeragdo dos fatos ocorridos desde a tltima publicagdo do jornal”, em uma espécie de
“rubrica parisiense”, relatando sobre costumes e eventos mundanos que,
consequentemente, idealizaram a imagem de uma Paris mitica, com seus saldes,
assembleias, cAmara dos deputados, clubes e academia.'’®

Voltada a mitificar a imagem de Paris, essa modalidade do impresso disseminava
uma sucessdo de noticias breves, além de divulgar uma lista de variedades sobre a
metrdpole. Para Alain Vaillant, o sucesso do género na Franca deu-se em decorréncia da

censura do Estado, que impossibilitava os periddicos de tratarem assuntos politicos de

189 THERENTY, O longo e o cotidiano: a dilatagio midiética dos romances nos séculos XIX e XX. Revista
Interfaces, v. 1, n° 22, p. 122.

170 CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chdo. In: Para gostar de ler: cronicas. Volume 5. S&o Paulo:
Atica, 2003, p. 88-89.

71 VAILLANT, Alain. A cronica no século XIX: as metamorfoses midiaticas de um género literério.
Revista da Anpoll, n° 38, Florianépolis, jan.-jun. 2015, p. 188.

172 ARRIGUCCI, Davi. Fragmentos sobre a cronica. In: Enigma e comentario: ensaios sobre literatura e
experiéncia. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 52-53.

173 THERENTY, Marie-Eve. Escrever folhetins e continuar brasileiro é dificil? Os folhetins de cronica
parisiense como matriz do jornalismo literario no século XI1X. In: GRANJA, Lucia; ANDRIES, Lise, pp.
63-64.
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forma explicita. As crénicas, portanto, eram propagadas para distrair e seduzir o publico
por meio da representacdo de uma cidade idealizada, estando essa modalidade ja
consolidada na imprensa a partir da década de 1820.1"* Ao mesmo tempo, por escapar do
controle da censura, nota-se que as crénicas se colocam como espaco de contrapoder e
resisténcia.l’

Essa tentativa de resisténcia foi muito presente no desenvolvimento do género no
Brasil, em que os temas relativos a politica funcionaram, em um primeiro momento, como
pilares para o desenvolvimento da cronica no pais durante o século XIX, devido a
expulsdo do debate politico de seus lugares institucionais.!’® Ganhando uma maior
relevancia a partir de 1839, com o surgimento da rubrica intitulada “folhetim” no Jornal
do Commercio, a cronica brasileira englobava, ao mesmo tempo, a publicagéo de
capitulos de romances-folhetim, assim como textos nao-ficcionais, que perpassavam
desde as criticas teatrais a crénica semanal. Na década de 1850, ja se podia observar a
presenca de secOes intituladas como Cronica Semanal circulando pela imprensa
nacional.!’” Essa grande variedade de assuntos sob a mesma rubrica, que permeava entre
ficcdo, politica e variedades, é considerada como uma caracteristica propria da
consolidacdo do género no pais, resultado de uma maior circulacéo entre a parte noticiosa
do periddico e a parte dedicada ao entretenimento, comparada a cronica francesa. 1’8

A porosidade entre fatos noticiosos e ficcdo permite uma “literatizagdo” do
acontecimento, assim como a teatralizacdo da vida politica e a estetizacdo do cotidiano.
Por isso, ha uma dificuldade em se definir a cronica, comparada aos outros géneros
jornalisticos presentes no século XIX, sob o ponto de vista do gender. Essa ambiguidade
em sua defini¢do permitiu que a cronica fosse o Gnico género que abarcasse assuntos tidos
como femininos, ligados a moda, a intimidade e a mundaneidade, aceitando até mesmo
uma timida intervencio de mulheres como autoras.'’® Apesar de ser relativa aos campos

de atribuicBes reservados a mulher, a crénica toca em discursos de desvalorizagdo da

174 VAILLANT, Alain. Op. cit., p. 189.

175 THERENTY, Marie-Eve. In: GRANJA, Lucia; ANDRIES, Lise. Op.Cit., p. 60.

176 CANO, Jefferson. Nas trilhas da cronica: literatura e imprensa no Rio de Janeiro do século XIX. In:
GRANJA, Lucia; ANDRIES, Lise. Op. cit., p. 73-106.

77 Ibid., p. 79

178 GRANJA, Lcia. Cronica. Chronique. Cronica. Revista da Anpoll, Floriandpolis, n. 38, jun. 2015, p.
97.

179 THERENTY, Marie-Eve. O gender da cronica parisiense: de Delphine de Girardin a Colette. Revista
da Anpoll, Florianépolis, n. 38, jun. 2015, p. 175-176.



68

mesma. Além da prépria divisdo entre tematicas abordadas nas partes superiores e
inferiores das paginas ja restringirem as mulheres a uma Unica se¢do do jornal, os

discursos presentes nessas cronicas corroboravam com essa divisao:

Todas as vezes em que sera preciso agir com adivinhacdo e com instinto, as
mulheres serdo superiores aos homens; todas as vezes que sera preciso agir
com a razdo, com ciéncia, os homens terdo sobre elas uma formidavel
supremacia. &

As mulheres invadem o Saldo, esperando que elas invadam os tribunais,
prefeituras, para os quais agora estendem toda sua pretensdo. '8!

Publicados no periddico francés La Presse, em marco de 1837 e janeiro de 1845,
respectivamente, os trechos acima, de autoria de Delphine de Girardin, restringiam e
reafirmavam o espaco das leitoras do jornal as rubricas relativas a moda, a mundaneidade
e as fofocas. Aos homens, ficariam reservadas as noticias “sérias”, relativas a economia,
a politica nacional e internacional e & ciéncia. Ainda sob a perspectiva de Marie-Eve
Thérénty, essa atribuicdo da crénica como um género essencialmente feminino fez se
multiplicarem os autores que se utilizavam de pseud6nimos femininos para publicarem
sua producdo. Consequentemente, as mulheres passaram a ser um dos assuntos centrais

2 e

desses textos e eram comumente representadas como seres “superficiais”, “parisienses” e
“apaixonados pelas aparéncias”.!82

Essa separacdo também poderia ser vista em algumas das crénicas publicadas em
periddicos brasileiros. Também concebida como um texto ligeiro e divertido, voltada a
um publico que demandava sensacgdes ao invés de reflexdes dos impressos, a figura do
leitor das cronicas brasileiras era, algumas vezes, representada no feminino.'®® José de
Alencar, por exemplo, orientava as leituras de sua suposta interlocutora do Correio
Mercantil, afirmando que ela provavelmente “amarrotaria o jornal” ¢ o “atiraria de lado”
caso se deparasse com algum conteudo que tratasse de “coisa séria”. Orientava ainda que,
ao invés de atirar o jornal, o repassasse para “o vosso pai ou ao vosso titio para que ele

leia o resto”.184

180 “Courrier de Paris,” La Presse, 8 de fevereiro de 1837 apud THERENTY, Marie-Eve. Op. cit., p. 178.
181 “Courrier de Paris”, La Presse, 22 de margo de 1837 apud THERENTY, Marie-Eve. Op. cit., p. 178.
182 THERENTY, Marie-Eve. Op. cit., p. 180.

18 CANO, Jefferson. Op. cit., p. 103.

18 1dem
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O mesmo discurso e o intuito de guiar a leitura do publico feminino também eram
percebidos em algumas revistas mundanas do seculo XX. Amplamente disseminadas na
metropole carioca em um contexto de intensa urbanizacdo e de formacdo de uma
sociedade moderna, as revistas tinham como funcdo divulgar os padrdes de
comportamento aceitos por essa nova sociedade, além de matizarem a realidade e veicular
imagens conciliadoras de diferencas.®® No que se refere as representacdes do universo
feminino, nota-se a tentativa de inser¢do das mulheres nesses padrdes, que perpassam
desde a adequacdo de suas leituras a adocdo de novos comportamentos sob uma
perspectiva higienista.

Na revista Para Todos, publicada pela editora O Malho S.A. que, apés a juncdo
com a gréfica Pimenta de Mello & Cia, dominou o parque gréfico de revistas ilustradas
publicadas no Brasil,'® essa tentativa pode ser observada na tonica adotada por alguns
cronistas. Manoel Paulo Filho, por exemplo, dirigia-se a sua suposta leitora em algumas
de suas crénicas, como em um texto em que discutia sobre a relevancia do voto feminino.
Apesar de se constituir como uma resposta a uma “querida amiga” que o indagou sobre a
Declaracdo dos Direitos da Mulher, o autor parece se voltar as suas leitoras, em tom de
conselho: “Fique em casa reformando seus métodos de educacdo, tenha uma nocdo sélida
da politica de seu pai, do seu marido, do seu amante, do seu irm&o ou do seu filho e 0
acompanhe, orientando-lhe ou guiando-lhe, que ele ndo se rebelara”.'®” Tal conselho
justificaria a suposta irrelevancia, desse ponto de vista masculino e que se pretendia
normativo, de reivindicagdes politicas femininas, como o direito ao voto e a ocupacao de
cargos publicos, pois as mulheres ja “governariam os homens”, que ‘“ndo ousavam”
contraria-las, a ndo ser “nas pequenas e insignificantes coisas do cora¢dao”. Desse modo,
Paulo Filho parecia dialogar com as concepcGes que viam as familias das classes
abastadas como padroes de referéncia em consonancia com as teorias higienistas, em que
a mulher deveria ser um modelo de esposa, filha e mde, cujo comportamento, por

extensdo, influenciava a integridade moral e ética de toda a familia.'®®

185 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: Imprensa e Praticas Culturais em Tempos de Republica,
S&o Paulo (1890-1922). S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial do
Estado, 2001, p. 22.

186 |_OPES, Lara. Ver e ser vista: star system e cultura visual nas revistas ilustradas da sociedade anonima
O Malho. 2019. 281 f. Tese (Doutorado) - Curso de Histdria, Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019, p. 45.

187 FILHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 24

188 BICALHO, Fernanda. O “Bello Sexo:” imprensa e identidade feminina no Rio de Janeiro em fins do
século XIX e inicio do XX. In: COSTA e BRUSCHINI (orgs.). Rebeldia e Submissao. Estudos sobre a
condigdo feminina. Sdo Paulo: Vértice, Fundacdo Carlos Chagas, 1989, p. 90
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Diante da circulacdo das mulheres no espaco urbano, ampliando sua inser¢éo no
mercado de trabalho, assim como a adogdo de comportamentos que visavam sua
emancipacdo — como os atos de beber, fumar, dirigir e passar a frequentar ambientes
desacompanhada, alguns setores da imprensa preocupavam-se em realoca-las ao que seria
considerado seu espaco por direito: aquele reservado a mundaneidade, ao lazer e a vida

cotidiana, excluindo-as dos outros setores.

2. PAULO FILHO E AS MULHERES DE VIRTUDES MODELARES

2.1. As mulheres de elite passam a transitar pelas cidades

Em uma cronica publicada em 1925 na revista Careta, Paulo Filho retrata seu
encontro com Madame Réval, uma mulher mais velha e que era “casada com um rico
negociante da Bahia”, acompanhando-o em suas viagens de negocios nas “cinco partes
do mundo”. Encantado pela “resisténcia selvagem” e “o esplendor de espirito” da mulher,
que se dispunha incansavelmente a conhecer varios paises e culturas distintos, o autor
compara as matronas modernas, consumidoras de “whisky and soda a moda inglesa” ¢
acompanhantes de seus maridos em viagens internacionais, as matronas que visualizava

em sua infancia, que viviam reclusas ao ambiente doméstico:

(...) Pensei na gléria daquela avo sublime, que corria o globo terrestre afim de
ter imagens e sensacdes inéditas para transmitir aos filhos de seus filhos. Pensei
naquela galhardia e, ndo sei porque, acudiu-me a inteligéncia sem rumo a
nostalgia de eras remotas, quando os avés desta avo de agora, ao cair da tarde,
reuniam em torno os seus inocentes netinhos e lhes contavam histérias da
Carochinha, pobres emocdes sedicas e gastas pelo uso, as Unicas que nessa
época lhes podiam proporcionar.°

Diferenciando-se da representacao das avos tradicionais, que se reuniam em torno
dos netos para contar “historias da Carochinha”, as avos modernas, exemplificadas pela
descricdo de Madame Réval, relatariam historias que elas mesmas vivenciavam, atraves
de suas viagens e passeios publicos. Incorporando uma sensibilidade propria da

modernidade, a personagem tinha como fonte de felicidade a ideia de:

189 «A velha moderna.” Revista ilustrada Careta, n. 860, 1924, p. 20-21.



71

(...) viajar, viver duas vezes, estar hoje aqui e amanhd em Tdquio, falar o inglés,
o francés, o alemao, o italiano, o espanhol e o portugués, comunicar com 0s
mugculmanos entre o Egito e Oriente na lingua em que Maomé escreveu o
Alcor3o, viajar sempre, ndo descansar nunca.*°

Segundo Nicolau Sevcenko, “a experiéncia de viver nas grandes cidades
modernas, planejadas em funcdo dos grandes fluxos energéticos e marcadas pela
onipresenca de novas técnicas”, alteraria drasticamente “a sensibilidade e os estados de
disposicdo de seus habitantes”.?%! No Brasil, essa sensibilidade e o papel de metrépole-
modelo recairam, principalmente, sobre o Rio de Janeiro, Distrito Federal e centro
politico, econémico e geogréafico do pais. A capital, eixo de desenvolvimento de novos
meios de comunicacgdo e de transportes, assim como da telegrafia sem fio, da inddstria
fonogréfica e da imprensa ilustrada, ditaria, além de novas modas e comportamentos, o
“sistema de valores, 0 modo de vida, a sensibilidade, o estado de espirito e as disposigdes
funcionais que articulariam a modernidade como uma experiéncia existencial e
intima”.1%2

Essa experiéncia existencial e intima ndo excluiria as mulheres pertencentes as
elites, antes relegadas ao espaco privado de suas respectivas casas.'®® A reurbanizacdo da
metrépole carioca modificaria por completo os habitos da cidade, influenciando
principalmente no comércio. Os arredores da Avenida Central eram preenchidos pelas
mais chiques casas comerciais, “com fachadas, vitrinas e interiores elegantes”, que
continham “sec¢des de confecgdes, de chapéus para senhoras, de tecidos de 1a e algodao,

de roupas brancas, armarinhos e oficinas de costura”, além de “mdveis de luxo, tapecarias,

190 1dem

191 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: Republica: da Belle Epoque & Era do Radio. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p. 522.

192 1dem.

193 A maior parte dessas mulheres de elite pertenciam as familias vinculadas a cafeicultura, como também
a grupos ligados a atividades relativas & inddstria e ao comércio. Somar-se-ia, ainda, o grupo de mulheres
composto por professoras, esposas de bacharéis, militares, industriais, comerciantes, médicos, dentre outros
setores. As mulheres das classes populares, pelo contrério, ja frequentavam o ambiente urbano e produziam
para o mercado, exercendo tarefas como lavadeiras, engomadeiras, doceiras, floristas e cartomantes. Cf.
BONADIO, Maria Claudia. Moda: Costurando Mulher e Espago Publico: Estudo sobre a sociabilidade
feminina na cidade de S&o Paulo (1913-1929). 2000. 186 f. Monografia (Especializagdo) — Programa de
Pés-Graduagdo em Historia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2000, p. 21 e SOIHET, Rachel. Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano. In:
PRIORE, Mary Del (org.). Historia das Mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 385.
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tapetes, guarni¢cdes de bronze, revestimentos e ornamentacdes”.?% Tais espagos eram
veiculados pela publicidade nas revistas ilustradas de forma a seduzir e encantar seus
consumidores, que incluiam, sobretudo, as mulheres.®® Antncios relativos a produtos de
beleza e estética, tais como medicamentos que preveniriam a queda de cabelo e obesidade,
as receitas culinarias e dicas de moda — normalmente atrelando-as a uma loja especifica,
essas revistas tinham como funcdo familiarizar e difundir o ide&rio moderno as suas
leitoras. 1%

Forte aliado da publicidade, o cinema também seria responsavel pela difusao desse
novo idedrio, assim como dos novos habitos de consumo e estilos de vida adequados a
sensibilidade moderna. Estofados, eletrodomésticos, porcelanas, sedas, tapecarias e
tecidos finos vistos nos cenarios dos filmes, assim como maquiagens, penteados, dentre
outros produtos de beleza utilizados pelas atrizes hollywoodianas, eram desejados pelas
leitoras e, consequentemente, anunciados pelas revistas ilustradas e adquiridos pelo
comércio.’®” Nesse sentido, 0s andincios estavam orientados a persuadir de que o ato de
comprar constituia “um campo de escolha de controle no qual as mulheres podiam exercer
a sua racionalidade e manifestar seus valores pessoais”.'%

Embora algumas mulheres de elite ja frequentassem minimamente as cidades
desde meados de 1870, a fim de abastecerem o lar e suprirem as necessidades béasicas da
familia — sempre em companhia de parentes ou empregados,*®® é em fins do século XIX
e nas primeiras décadas do século seguinte que essa tarefa se aliara ao prazer e a
individualidade feminina, transformando a mulher em agente consumidor e permitindo

sua aproximacio do espaco publico.?® Esse processo se acentuara durante a Primeira

194 OLIVEIRA, Claudia de. A iconografia do moderno: a representagio da vida urbana. In: OLIVIERA,
Claudia de; VELLOSO, Mbénica Pimenta; LINS, Vera. O Moderno em Revistas: Representa¢fes do Rio
de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 121.

195 De acordo com Nicolau Sevcenko, o ato de consumo carrega “uma energia fetichista e voyeurista,
marcado pelo gozo de desfilar entre os artigos, ver bem de perto e tocar os objetos, eventualmente possui-
los e exibi-los a outros olhos cobigosos.” Cf. SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 603.

19 VELLOSO, Monica Pimenta. As distintas retdricas do moderno In: (ORG), Claudia de Oliveira, Monica
Pimenta Velloso, Vera Lins. Op.cit, pp. 81-86.

197 SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 602-604

19% COTTY, Nancy. A mulher moderna. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle (org.). Historia das
Mulheres do Ocidente: Vol. 5: O Século XX. 565. ed. Séo Paulo: Ebradil, p. 110.

199 Susan K. Besse relata que, a partir de 1870, é possivel visualizar um niimero cada vez maior de mulheres
de elite frequentando parques, casas comerciais e sales de chg, ainda que acompanhadas de algum membro
da familia e/ou empregados. Cf. BESSE, Susan K. Restructuring Patriarchy: The Modernization of
Gender Inequality in Brazil, 1914-1940, The University of North Carolina Press; 2nd ed. Edition, 1996, p.
19.

200 BONADIO, Maria Claudia. Op. cit., p. 50-51.
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Guerra Mundial e no periodo pds-guerra, em que as mulheres substituirdo os postos de
trabalho deixados livres pelos combatentes, desempenhando funcGes profissionais até
entdo consideradas masculinas, além de atuarem na tomada de decisfes domésticas e
profissionais que ndo costumavam ser de sua algada.?%!

Essas profundas mudancas no cotidiano feminino, aceleradas como consequéncia
da guerra, seriam percebidas também em algumas metropoles brasileiras, com destaque
para a capital do pais. A consolidagdo das lojas de departamentos, espacos dedicados para
o desenvolvimento da sociabilidade feminina, aliada ao efeito da inflagdo ocasionada pela
guerra, permitiram que o habito de ir as compras e, consequentemente, o de transitar pelas
areas urbanas se intensificasse. Uma das consequéncias mais perceptiveis dessa maior
presenca feminina nos espacos publicos se deu por meio da moda, 0 que despertou a
atencdo dos cronistas da época, incluindo Paulo Filho. Em um excerto publicado na
edicdo 842 da revista Careta, 0 autor, que estava de passagem pela Avenida Central,

comentou com um amigo a respeito das mulheres que transitavam por eles:

—Vocé notou como as mulheres estdo emagrecendo? Acredito que seja esse 0
Unico meio delas se parecerem com os homens. Batidas de seios e cadeiras,
com 0s cabelos cortados, sdo uns perfeitos rapazolas. Até mudaram de andar.
Olhe s6 aquela que ali vem. 2%2

Ao observar uma das pedestres que passavam por ele, Paulo Filho enfatiza o
quanto as mulheres estdo emagrecendo — “batidas de seios e cadeiras”, e como mudaram
o seu modo de andar, além de aparecerem cada vez mais “com os cabelos cortados”.
Segundo o cronista, essa mudanga na fisionomia feminina se justifica pelo anseio das
mulheres em se portarem como “uns perfeitos rapazolas”, a ponto de serem confundidas

com o0s homens que também transitavam pelas ruas:

Virei-me: dei de cara com o Virgilio Mauricio que num andar lento e
nonchalant, metido num palet6 que mais lhe realgava o contorno das cadeiras,
fazia o possivel para ndo ser com as outras...?%

Ao final da cronica, denominada como Instantaneos da Cidade, o autor utiliza de

uma certa comicidade ao equiparar Virgilio Mauricio as demais mulheres vistas nas ruas.

201 FEIJAO, Rosane. Tudo é novo sob o sol: moda, corpo e cidade no rio de janeiro dos anos vinte. 2016.
237 f. Tese (Doutorado) - Curso de Comunicacdo Social, Faculdade de Comunicagdo Social, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016, p. 43.

202 ETLHO, Paulo. “Instantineos da cidade.” Revista ilustrada Careta, n. 842, 1924, p. 17.

203 |dem.
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Ao vestir um palet6 “que mais lhe real¢ava o contorno das cadeiras” e adotando um andar
lento e indiferente - como se estivesse desfilando pela avenida, o rapaz faria o possivel
para “ndo ser como as outras”, que, por sua vez, estariam se esforcando ao maximo para
“se parecerem com os homens”.

O carater comico, presente nesse e em diversos outros textos da época, é adotado
frequentemente pelos cronistas a fim de registrar as diferentes percepc6es de uma recém-
inaugurada Republica brasileira, que se pretendia moderna e alinhada aos padrbes de
civilizacdo europeia, embora as tradi¢cdes provincianas do periodo colonial ainda se
fizessem presentes.?®* Em Instantaneos da Cidade, esse efeito comico se da pelo
estranhamento do cronista em relacdo as vestimentas dos homens e das mulheres, o que
o0 leva até mesmo a questionar os padrdes de género da sua época. Na edi¢cdo 214 da
revista Para Todos, de janeiro de 1923, € possivel visualizar essa mudanca de padrdes,

responsaveis pela sensacdo de estranhamento de Paulo Filho e seu amigo.

204 Segundo Elias Thomé Saliba, a vida cotidiana dos brasileiros na recém-inaugurada Republica convivia
com a sobreposicdo de dois ritmos temporais: um deles, com o peso da tradi¢do e o outro, anunciando a
modernidade e a aceleragdo dos tempos. A saida para a convivéncia simultanea entre cosmopolitismo e
provincianismo, dava-se pelo ludico e pelo comico. Cf. SALIBA, Elias Thomé. A dimenséo comica da vida
privada na Republica. In; SEVCENKO, Nicolau (org.). Op. cit., p. 290-294.
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Melindroa. Almofadinha |

Figura 06: “Os bonecos de Luiz". Revista ilustrada Para Todos, n° 214, 1923, p. 18

Denominados como “Melindrosa” e "Almofadinha”, tipos urbanos popularizados
na imprensa das primeiras décadas do século XX pelo caricaturista J. Carlos,?® os
bonecos de madeira confeccionados por Luiz eram vendidos, segundo nota da revista, nas
“casas elegantes da cidade”, além de serem considerados como “mascotes” do criador, o
que conferia certa distincdo e popularidade dessas figuras. Ao observa-las, nota-se a
diferenca das silhuetas dadas as figuras, o que permite confundir “deliberadamente os
signos que identificavam e distinguiam o masculino do feminino”.2%® Enquanto a figura
feminina apresenta um corpo cilindrico, despojado dos volumes do busto e quadris, a
figura masculina tem a cintura fortemente marcada por curvas sinuosas. Observa-se,
portanto, que as formas desses bonecos em muito se assemelham a descri¢cdo que Paulo

Filho imprimiu as mulheres que visualizava na cronica anteriormente exposta — “batidas

205 Melindrosas e almofadinhas foram dois personagens que despontaram na década de 1920, mas que ja
vinham se formando desde os Gltimos anos do decénio anterior. Um de seus principais divulgadores e
construtores foi o artista J. Carlos, que teve nas paginas da revista ilustrada Para Todos um importante meio
para divulgagdo e representagdo do modo de vida desses seres. Tais personagens, através de suas
caracteristicas desestabilizavam algumas certezas da época, borrando fronteiras, principalmente no que se
refere a questdes de género.

206 FE]JAO, Rosane. Op. cit., p. 40.
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de seios e cadeiras, com os cabelos cortados”, tal como “perfeitos rapazolas”,
comparando-as, ainda, ao Virgilio Mauricio que, assim como o0 boneco de madeira acima,
vestia um paletd que “realgava o contorno das cadeiras”.

Analisando o relato de Paulo Filho em crénica publicada na Careta, comparando-
0 ainda com os bonecos de madeira confeccionados por Luiz, percebe-se que hd uma
aproximacédo dos elementos visuais que, no século anterior, distinguiam o masculino do
feminino. Um dos pensamentos correntes do século XVIII e acatado, sem muitos
questionamentos, durante todo o século seguinte, consistia no antagonismo das relac6es
de género. Homens e mulheres, de acordo com essa concepgao, “eram categorias opostas
e incomparaveis”, ndo devendo se assemelhar “nem de espirito” e, muito menos, “de
fisionomia”.?%” A moda, nesse sentido, refletia todo esse antagonismo e diferenciacdo
entre 0s géneros. Enquanto a moda masculina se destacava por meio de pecas praticas,
sobrias e funcionais, priorizando, ao inves do luxo e variedade de tecidos, pelo bom corte
e caimento, a moda feminina enfatizava justamente o luxo, a elegéncia e a valorizagéo
das curvas, através de pecas como espartilhos, anquinhas e demais armacdes, que tinham
como funcéo ressaltar a silhueta feminina.2%®

Constata-se, porém, que o relato de Paulo Filho e a exposicdo dos bonecos de
madeira em muito se diferenciam dessa concepcao de antagonismo entre 0s géneros. As
mulheres, de acordo com essas fontes, vestiam roupas de corte reto e sem muitos
ornamentos, enquanto 0s homens, por sua vez, optavam por roupas que realcavam suas
curvas. Na cronica, ainda, o autor denuncia a intencdo do personagem masculino em ser
visto e admirado, posturas inerentemente associadas ao feminino, utilizando do tom
cébmico para sugerir que tal personagem poderia ser confundido com as mulheres a sua
volta.

Essas mudancas nos padrdes de vestimentas durante as primeiras décadas do
século XX — e que causaram reacdes diversas nos cronistas da época, sdo intrinsecamente
ligadas a maior presenca feminina no espaco publico. O uso de espartilhos, corpetes,
anquinhas e demais estruturas que comprimiam e sustentavam o corpo feminino, nesse

sentido, deram espaco a roupas que facilitavam o movimento e proporcionavam um maior

207 BONADIO, Maria Claudia. Op. cit., p. 33.

208 Segundo Bonadio, as roupas masculinas passaram por um processo de simplificagdo, tendendo a se
cristalizar em uniformes, pois interessava a praticidade e a funcionalidade de pecas que permitiam ao
homem realizar as tarefas fora de casa. A moda voltada as mulheres, pelo contrario, valorizava as curvas
femininas, formando um X, em que o ponto de encontro era a cintura marcada pelos espartilhos, celebrando
a maternidade e permitindo que se destacassem em meio a multiddo. Cf. Ibid., p. 29-33.
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conforto as mulheres. A silhueta tubular, como mostrado na representacdo da
“Melindrosa” de Luiz, possibilitava a articulacdo dos bragos, pernas e pescoco que, por
sua vez, era realcado pelos cortes de cabelos curtos e pelos decotes que, quando nas

costas, possibilitavam também a visualizagdo dos movimentos da coluna vertebral 2%

Figura 08: “De Séao Paulo: No prado da Mooca (extremos) e no Campo do Corinthians (centro),” revista
ilustrada Para Todos, n° 210, 1922, p. 16.

209 Os estilistas Paul Poiret e Coco Chanel foram responséaveis por essa nova configuracio da silhueta
feminina: Poiret, ao abolir a necessidade de espartilhos, em 1909; e Chanel, ao confeccionar os taiullers,
apropriando-se das fardas masculinas e dando-lhes um corte mais delicado. A popularizacdo dos sutids
modernos e das cintas elasticas, além disso, também facilitaram a movimentagao do corpo feminino, a partir
de 1914. Cf. FEIJAO, Rosane. Op. cit., p. 56-57 e BONADIO, Maria Claudia. Op. cit., p. 36.
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As imagens acima, veiculadas na edic¢éo do dia 23 de dezembro de 1922 da revista
Para Todos, ilustram esses novos padrdes da moda feminina retratados por Paulo Filho
em cronica veiculada pela Careta. Usando cabelos curtos e vestidos de corte reto —alguns
deles na altura dos joelhos, essas mulheres sdo parte dos setores de elite que foram
fotografadas e expostas nas colunas sociais das revistas. No caso da Para Todos, esses
instantaneos eram publicados para ilustrar os eventos sociais frequentados pela elite
carioca e, de certa forma, reproduziam os figurinos expostos na coluna “Elegancia e arte”,
que tratava especificamente sobre moda.?* llustrando o ambiente e 0 movimento tipicos
de determinados lugares da cidade, criados para desfrute de uma cultura urbana e
moderna, essas mulheres ja haviam se acostumado com a presenca dos fotografos e, de
bom grado, posavam para as lentes das cameras. Nao interessava, portanto, que suas
identidades fossem reveladas, mas a sensacdo de pertencimento e identificagdo com os
valores aristocraticos e com a vida elegante, por meio da representacdo visual.?* Investir
na aparéncia, nas vestimentas, no porte e, consequentemente, ser vista e admirada,
permitia a essas mulheres a oportunidade de “romper hierarquias e barreiras sociais,
conquistando posi¢des pela beleza e elegancia”.?!?

Estando sob os olhares constantes do publico, essa mulher deveria agora saber ler,
fazer contas, falar francés, desenhar, tocar piano e usar roupas adequadas para cada
ocasido. Ao sequir essas estritas regras, era possivel obter-se um bom casamento.?!® A
manutencdo de uma boa imagem também era essencial as mulheres casadas, que seriam
as principais responsaveis por contribuir com o projeto familiar de mobilidade social por
meio de “sua postura nos saldes como anfitrids e na vida cotidiana, em geral, como

esposas modelares e boas mies”.?** Na cronica intitulada O Natal dos Flagelados,

210 A coluna “Elegancia e arte” foi recorrente durante todo o periodo de publicagdo da Para Todos,
alterando somente o seu nome, na edi¢do de 05 de dezembro de 1925, para “De Elegancia.” FEIJAO,
Rosane. Op. cit., p. 79.

211 0 fendmeno do fetichismo da mercadoria na Europa do final do século X1X, segundo Jeffrey D. Needel,
€ mais visivel no vestuario, embora seja presente também em varios aspectos da cultura material. O prazer
do “desfile ostentatorio nas areas renovadas da cidade,” nesse sentido, tornar-se-ia um dos pontos altos da
vida urbana moderna carioca. O corpo moderno em movimento retratado pelas revistas ilustradas, portanto,
apresenta “uma imagem dos grupos sociais burgueses apoiada em uma representacdo do corpo como objeto
de deleite e desfrute de um olhar erético.” CF. NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993p. 188 e OLIVEIRA, Claudia. Op. cit., p. 176-177.

212 SEVVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 539.

213 MONTELEONE, Joana. Moda e imprensa feminina no Oitocentos: conceitos e transformagcdes (Paris-
Rio de janeiro, 1730-1830). In: SILVA, Camila Borges da; MONTELEONE, Joana; DEBOM, Paulo (org.).
A histdria na moda, a moda na histéria. Sdo Paulo: Alameda, 2019. p. 102-103.

214 D'INCAO, Maria Angela. Mulher e familia burguesa. In: PRIORE, Mary Del (org.). Histéria das
Mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004, p. 240.
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publicada na edicdo 106, em 1920, na revista Para Todos, essas caracteristicas sao
expressas na baronesa de Paraguagu, senhora conhecida por promover eventos
beneficentes para levantar recursos a populacdo que sofria com as secas do nordeste. No
decorrer da cronica, Paulo Filho procura sempre compara-la, reforcando sua indole
superior e benevoléncia, a aristocracia presente nesses bailes, preocupada apenas em
manter um status social. As qualidades da baronesa, assim como a boa educacao e beleza,
séo justificadas devido a sua origem:

Ela era a fada benfazeja desse periodo aureo do romantismo na politica. A sua
beleza deslumbrante dava-lhe um ar de superioridade sobre as demais meninas
que cercavam o trono, beleza que nela mais se realgcava com a fina educagéo e
um porte distinto que Ihe advieram de antecedentes requintados. O pai era
nobre com grandeza e a mae, filha de uma aristocrata vienense, viera para o
Brasil depois de se ter feito admirar em algumas capitais europeias onde o
visconde brilhara como ministro e enviado extraordinario de sua majestade, o
Imperador.2%

A admiragdo pela baronesa deve-se, ndo somente pelos seus “antecedentes
requintados”, mas pela sua expressa benevoléncia em se entregar “aos bazares de caridade
em favor dos flagelados™ ao invés de se casar outra vez, apos a morte precoce do marido.
Preocupada com a questdo da fome no Ceara, a baronesa “arranjava um festival por
semana, ao qual ela presidia com um encanto digno de uma duquesa de Maine”. Toda
essa dedicac¢ao, aos olhos do autor, teria feito sua “beleza resistir heroicamente,” mesmo
ao ser consumida pelos “tempos, os cuidados e as desilusdes”.?*® Ao descrever as acdes
da baronesa de Paraguacu, nota-se que, mesmo sendo uma vilva sem filhos, a
personagem possuia a benevoléncia e o impulso de se doar ao outro como caracteristicas
centrais. Esse tipo de conduta passa a ser reforcada por uma imprensa voltada as
mulheres, em que o papel de mée dedicada e atenciosa se tornaria base da familia nuclear
moderna. A reformulacdo do casamento e da familia no decorrer do século XIX,
designaria a mulher os papéis significativos de esposa e mae, simbolo do lar e da moral

doméstica.?!” Responsavel pela supervisdo e educacéo de seus filhos e marido, caberia as

215 FILHO, Paulo. “O natal dos flagelados”. Revista Para Todos..., n. 106, 1920, p. 31.
216 | dem.
217 BICALHO, Fernanda. O “Bello Sexo:” imprensa e identidade feminina no Rio de Janeiro em fins do

século XIX e inicio do XX. In: COSTA e BRUSCHINI (orgs.). Rebeldia e Submissao. Estudos sobre a
condicdo feminina. Sdo Paulo: Vértice, Fundagdo Carlos Chagas, 1989, p. 91-94.
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mulheres o “sucesso da familia, quer em manter seu elevado nivel e prestigio social ja
existentes, quer em empurrar o status do grupo social mais e mais para cima”.?8

Esse protagonismo da vida doméstica, do qual dependeria a integridade da familia
e a felicidade do marido e dos filhos, é usado por Paulo Filho como justificativa para se
opor a Declaragdo dos Direitos da Mulher, em cronica ja citada no capitulo anterior.?'° O
cronista afirma ter uma certa “repulsa por tudo quanto fosse incursdo feminina, em certos
ramos da atividade consagrada ao homem”, ndo simpatizando com “a mulher
essencialmente literata e politica”, pois 0 seu papel deveria estar atrelado ao lar, sendo
“amada pelo homem que a desposou e adorada pelos filhos, se os teve”. Para o autor, a
mulher ja exerceria autoridade o suficiente sobre o outro sexo, “seu protetor e defensor”,
e sua incursio na politica seria responséavel por dissolver a harmonia do lar.??

Essa mesma justificativa também era considerada em relacdo aos cargos
designados as mulheres no mercado de trabalho. Eram somente permitidos ao sexo
feminino empregos que ndo prejudicassem a organizacdo estavel da familia, sendo
criados turnos e setores adequados ao seu sexo. Normalmente, esses empregos ofereciam
uma ma remuneracdo e ainda contavam com a autorizacao legal do marido para que a
esposa pudesse exercé-lo, de acordo com o Cadigo Civil de 1916.22* Na obra Do Cabaré
ao Lar — a Utopia da Cidade Disciplinar, Margareth Rago ja afirmava que as politicas
sanitaristas, responsaveis pela normatizacdo do comportamento feminino, delegaram
ainda mais a mulher os cuidados da casa, a qual deveria permanecer constantemente limpa
e purificada de substancias infecciosas, seguindo o padrdo do lar adequado veiculado
também pela publicidade.

Outro ponto exposto pela autora, responsavel por afastar a mulher do mercado de
trabalho e sua consequente valorizacdo como “guardid do lar”, diz respeito a
amamentacdo. O discurso médico sanitarista defendia a importancia da amamentacgéo
como prevencdo a mortalidade infantil, sendo sua pratica fiscalizada por especialistas,
como medicos e pediatras. Havia ainda a proibi¢do de contratacdo de amas-de-leite, que
seriam possiveis transmissoras de germes e doengas a crianga, além do estimulo a crenga

de que a amamentac&o tornaria a mulher mais atraente e bonita. Desse modo, o discurso

28D’ INCAO, Op. cit., p. 240.

219 FILHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 23- 24.
220 1dem.

221 BESSE, Susan K. Op. cit., p. 7.
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médico e moralizador procurava persuadir cientificamente as mulheres de sua tarefa
natural de criacdo e educacdo dos filhos.??? De acordo com Susan K. Besse, a
normatizacdo do comportamento feminino por meio das politicas higienistas transmitiria
a responsabilidade e o controle exercido sobre as mulheres do homem — seja pai ou
marido, ao Estado. O casamento, por exemplo, foi reformulado para atender aos moldes
do cientificismo propagado por essas politicas, com o objetivo de assegurar relacdes
estaveis.?® A autora ainda complementa que o Estado despolitizaria questdes de sexo e
género, transformando-as em questdes médicas, juridicas e morais. Desse modo, negava
as mulheres “o controle de seus proprios problemas”. 2%

As mulheres que ousavam desafiar essas estritas regras de conduta eram acusadas
de serem afetadas pelo “furor do exibicionismo”, proprio dos tempos modernos,
responsavel por perturbar a “inteligéncia feminina”.??® Na crénica Mesuras, publicada na
edicdo 153, Paulo Filho retomaria e desenvolveria essa mesma critica. Observando e
descrevendo a copia de um quadro de Antoine Watteau, o cronista tece reflexdes e
compara as mulheres modernas as mulheres das gerag¢des anteriores. Uma “mulher da
Regéncia”, segundo a analise do autor, refor¢ada pela observagao do quadro, teria o “culto
e a veneracao das mesuras”, sendo dotadas da “arte de conversar e tratar”. ESsas regras
de cortesia, que seriam adotadas nas sociabilidades femininas daquela época, permitiriam
que as mulheres se tornassem “meigas, sensiveis, sonhassem fantasias que nunca veriam
realizadas”, além de que “pela influéncia do saldo no gosto, na arte, na ciéncia e na
politica, que elas exerceram, muita coisa 0s homens fizeram, sem saber por que nem pra
que faziam”. Segundo a perspectiva de Paulo Filho, uma sociedade que tivesse mulheres
alinhadas as estritas regras de “mesurice” citadas no texto, influenciariam positivamente
os homens ligados a elas. Em comparacao a essas mulheres idealizadas, o autor destaca
que:

A vida moderna eliminou essas delicadezas encantadoras de seus habitos
calculados. O utilitarismo dos homens e o0 egoismo cada vez mais acentuado
do mundo feminino ndo permitem essas coquetteries. O parvenu sente-se bem
no circulo vicioso das futilidades. E depois que se inventou o (...) pragmatismo,
as regras da mesurice seriam o cimulo do ridiculo para uma senhora (...) ou
para uma menina casadoura.??

222 RAGO, Margareth. Do Cabaré ao Lar: A Utopia da Cidade Disciplinar. Brasil (1890-1930). 3. ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra S/a, 1985, p. 78.

223 BESSE, Op. cit., p. 7

224 |dem.

25F|LHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 23.

226 F1LHO, Paulo. “Mesuras.” Revista Ilustrada Para Todos..., n. 153, 1921, pp. 31-32
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Paulo Filho refere-se aqui a uma parcela da populacdo feminina que, apos
conquistar o ambiente urbano e o mercado de trabalho, passa a adotar comportamentos
mais liberais, antes comuns apenas aos homens. Essa mulher moderna é constantemente
representada nas revistas mundanas, inclusive na Para Todos, como “ousada, sexy,
boquinha beijadora, dancarina, fumante, fascinada por cinema e automoveis”,
protagonizando varios espacos de sociabilidades cariocas.??’ Essas representacdes

228 3lém de remeterem a um

ganham uma nova dimensdo por meio dos cinemas,
imaginario anterior, presente na literatura francesa, exemplificado pela obra La
Garconne, de Victor Margueritte, em que a protagonista, ap6s uma desilusdo amorosa,
corta seus cabelos bem curtos e decide reivindicar sua liberdade sexual e financeira®%.
Esse imaginario, portanto, é colocado em curso na longa duracdo e redimensionado no
contexto do crescimento acelerado dos centros urbanos sul-americanos como o Rio de
Janeiro. Sob a perspectiva do cronista, essas mulheres que transgrediram o ideal de mée
afetuosa e dedicada, arriscando-se no mercado de trabalho e reivindicando seus direitos,
desejavam ser como 0s homens, algo que refletia também na forma como se vestiam. Esse
seria, portanto, “(...) o Unico meio delas [as mulheres] se parecerem com os homens,”
como diria o0 autor em crénica comentada no inicio do capitulo, que se portavam como
“uns perfeitos rapazolas”.?*°

Responsabilizando a vida moderna por eliminar “as delicadezas encantadoras”
dos “habitos calculados” das mulheres e extinguir as avos de “eras remotas,” que
contavam “historias da Carochinha” aos seus netos, nota-se que a relagéo de Paulo Filho
com a modernidade era, no minimo, ambigua. Nascido no final do século XIX e tendo

migrado para a capital do pais em 1911, o cronista era parte de um grupo de homens de

227 \VELLOSO, Mbnica Pimenta. As distintas retoricas do moderno In: (ORG), Claudia de Oliveira, Monica
Pimenta Velloso, Vera Lins. Op.cit, p. 87.

228 Algumas representacBes femininas ganharam nova dimensdo através dos cinemas, destacando-se: as
heroinas, mulheres que agiam de acordo com a moral da época, afirmando valores como beleza e bondade;
as vamps, mulheres liberais, sedutoras e dominadoras, personificadas pelas atrizes Theda Bara e Pola Negri;
as flappers, mulheres independentes e urbanas, frequentavam a vida noturna e andavam desacompanhadas.
Diferem-se das vamps por serem “boas meninas, mulheres simpaticas e esportistas”. Cf. CARNEIRO, Eva
Dayana Felix. Na soirée da moda: o cotidiano das salas de cinema em Belém do Para dos anos 1920.
In: Anais do Congresso do XXV Simposio Nacional de Histéria— ANPUH. Sdo Paulo, julho 2011, p. 403-
404.

229 SOHN, Anne- Marie. Entre duas guerras. Os papéis femininos em Franca e na Inglaterra. In: DUBY,
Georges; PERROT, Michelle. Histéria das Mulheres do Ocidente: Vol. 5: O Século XX. 565. ed. Sao
Paulo: Ebradil, 1991, pp. 116-117.

230 “Instantaneos da cidade”. Revista ilustrada Careta, n. 842, 1924, p. 17.
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letras que presenciou essas mudancas no momento em que estavam acontecendo. Por
viverem nessa época de transicéo, era esperado, portanto, que as préticas e discursos desse
grupo de intelectuais em relagdo a modernizacdo do Rio de Janeiro e, consequentemente,
de seus reflexos culturais, econémicos e sociais, fossem contraditorios. As narrativas
apresentadas por esses homens de letras nas revistas ilustradas demonstravam, desse
modo, um embate entre “o individuo e o cotidiano da cidade em transformacdo”, além de
uma “compreensdo cosmopolita da realidade brasileira”, buscando integra-la a construcao
de um projeto civilizatorio.?®* Se, por um lado, uma parcela dos intelectuais abracava a
ideia de moderno defendendo a ruptura com o passado; por outro lado, havia uma parcela
que enxergava o passado de forma nostalgica e melancélica, mantendo-o presente nas
narrativas sobre o moderno.

Nesse sentido, a “convivéncia ambigua e complexa entre as formas do passado e
as estruturas do presente tornou-se o fio condutor dos varios discursos em torno da
modernizagdo da cidade”, em que o moderno e o tradicional se articulavam e
conformavam uma concepg¢do de tempo e de historia que “por mais que expressasse um
otimismo na nova natureza tecnologica, continha também um pessimismo no curso da
histéria”.?®? Essa nostalgia dos tempos passados, que em Paulo Filho, acredita-se, é
caracterizada até mesmo por uma rejeicdo do presente, é ainda mais evidente nos seus
discursos em relacdo as mulheres. Se, por um lado, o cronista denuncia a ma influéncia
da industria cinematografica ao publico feminino e critica aquelas que se deixam levar
pelos prazeres mundanos, ele retoma, por outro lado, uma figura feminina idealizada e
inexistente — localizada no passado, exaltando, além disso, personagens e figuras

exemplares as mulheres de seu tempo.

2.2. As mulheres do passado e suas delicadezas encantadoras

Nas duas primeiras décadas do século XX, a populagéo carioca presenciou o Rio
de Janeiro ser remodelado e saneado, conviveu com a obtencdo de energia elétrica e
sofreu com a imposi¢do de novos principios e costumes, de forma a aproxima-lo dos

padrdes de civilizacdo europeia a partir também da proibicéo e destruicdo de estruturas e

B1OLIVEIRA, Claudia de. A arqueologia da modernidade: fotografia, cidade e individuo em 'Fon-Fon,'
'Selecta’ e 'Para Todos' (1907-1930). 2003. 364 f. Tese (Doutorado) - Curso de Historia Social,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003, p. 106-107.

232 |pid., p. 108-109.
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comportamentos que remetesse ao passado colonial. As transformacdes da cidade, desse
modo, aconteceram no sentido da “disciplina, do controle e da glorificagdo da energia, da
agressividade e da velocidade”.?®® Os homens de letras, vinculados a grande imprensa
que se consolidava na mesma época, acompanharam todos 0s pormenores dessa
modernizacéo violenta e autoritaria, desde a construcao da Avenida Central, em 1908, a
demolicdo do Morro do Castelo e ao Centenario da Independéncia, em 1922.234 Entende-
se, portanto, que esses intelectuais viveram as contradicdes dessa modernizacdo e
escreviam sobre elas, sendo, parte deles, entusiastas desse processo, enquanto outra parte
era dissidente e receosa quanto a essas transformacoes.

Esse setor dissidente, o qual v& a modernidade com um viés pessimista no curso
da histéria, trabalha, principalmente, com a memoria, “buscando imagens do passado para
produzir novos simbolos”.2% Nas cronicas de Paulo Filho voltadas ao publico feminino é
perceptivel essa evocacdo a memoria, usada para exaltar as mulheres do passado em
detrimento das mulheres de seu tempo, as quais, de acordo com o autor, eram
influenciadas pelos prazeres da modernidade. Retomando a crénica Mesuras, ja abordada
nas paginas anteriores, o cronista descreve suas sensagcdes ao observar uma copia de um
quadro de Watteau, que retrata o inicio de uma danca em um baile voltado a aristocracia
francesa. Inicialmente, Paulo Filho caracteriza a ambientacdo retratada pela obra, além
das pessoas inseridas nesse espaco:

(...) Um saldo grande, aberto de par em par, recebe gente da aristocracia. Ao
crepitar das velas casa-se o ruido das sedas farfalhantes, enquanto 14 embaixo,
pelas al¢as dos jardins iluminados, os cocheiros tesos e embrutecidos trocam
impressdes. Ha, em cima, no saldo em branco e ouro, um circulo de homens
de casaca de seda, colete, calcdo e fivelas de couro e cabelos empoados. %

Além de reforcar a separacdo de segmentos sociais, cada qual inserido em um
espaco especifico — os “cocheiros embrutecidos” na parte de baixo do saldo, enquanto na
parte superior estdo os homens nobres, “de casaca de seda, colete, cal¢do e fivelas de
couro”, Paulo Filho parece ter o intuito de demonstrar a aura encantadora do ambiente

por meio das sensacOes que obteve ao observa-lo, destacando o “crepitar das velas” em

23 LINS, Vera. Em revistas, o simbolismo e a virada do século. In: Cadernos de Comunicacio (org.). Fon-
Fon: buzinando a modernidade. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2008. p. 68.

24 pid., p. 61.

235 LINS, Vera. Gonzaga Duque: critica e utopia na virada do século. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa Rui
Barbosa, 1996, p. 8

236 FILHO, Paulo. “Mesuras.” Revista llustrada Para Todos..., n. 153, 1921, pp. 31-32
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sintonia com o “ruido das sedas farfalhantes”. Em seguida, o cronista descreve a
personagem central do quadro, uma mulher da Regéncia, “que parece sorrir envolta num
polen semelhante que aveluda a alvura dos jasmins e a asa das borboletas”, que conduziria

a préxima danca:

(...) A dama dobra o joelho, abate-se perpendicularmente, engolfa-se um pouco
no espartilho, deixando a ampla roda de seu vestido cair, assentar-se; ergue-se,
emerge num movimento de cisne, cumprimenta um, dois, trés, dez, vinte
homens ao mesmo tempo, no espaco, oscilando com a cabeca de um lado para
0 outro, sorrindo com os labios, com o olhar, com o gesto, como a querer,
através de tdo suaves sutilezas, distinguir aqueles que gradativamente estdo
colocados na hierarquia social. %’

A mulher, também dotada de uma aura encantadora e, de certa forma, idealizada
pelo escritor, parecia calcular cada gesto que fazia, desde o ato de dobrar o joelho, aos
olhares ¢ sorrisos que distribuia, de forma a distinguir “aqueles que estdo colocados na
hierarquia social”. Segundo o autor, as mulheres que adotavam a “arte e a ciéncia das
mesuras”, ndo conheciam “os antigos poetas e os moralistas romanos”, nem tinham o “ar
refletido e deliberado, as palavras firmes e viris”. Eram, na verdade, “meigas, delicadas,
sensiveis, sonhavam fantasias que nunca veriam realizadas” e, por isso, influenciavam os
homens “no gosto, na arte, na ciéncia e na politica”. Esses gestos e “delicadezas
encantadoras” das mulheres teriam sido eliminadas pelo “pragmatismo da vida moderna”,
que despertava o “utilitarismo dos homens” e o “egoismo cada vez mais acentuado do
mundo feminino”, permitindo que as “regras da mesurice”, anteriormente valorizadas,
fossem ridicularizadas.

Essa evocacdo a memoria, em detrimento do otimismo progressista das
transformacdes modernizadoras — e suas consequéncias de carater social e cultural, da
metropole carioca, revela uma consciéncia tragica da modernidade, materializada, no
texto, pela figura feminina. Desse modo, Paulo Filho retorna ao passado e busca, na
sabedoria dos antigos, uma forma de recriar um presente ideal, confrontando-o com esse
otimismo progressista da modernidade.?® Nesse sentido, o embate entre a mulher

idealizada — pertencente, nesse caso, a época da Regéncia francesa, e a mulher do

237 |dem.

238 «“Na ideia de recriar o mundo externo, de modo a refletir o interno” acredita-se que ha uma “sabedoria
poética que governa a relagdo dos antigos,” o que significa uma critica a “nogao iluminista de que 0 mundo
¢ racionalmente ordenado” e que, assim, caminha em dire¢do ao progresso. Acredita-se que Paulo Filho,
assim como Gonzaga Duque, percebiam a modernidade de forma tragica e, ao evocarem o passado,
tentavam recriar o presente, na contramdo do otimismo progressista a0 moderno, alinhando-os ao grupo
simbolista. Cf. LINS, Vera. Op.cit, p. 6-30.
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cotidiano, € retomado em mais uma cronica do autor publicada na Para Todos. Em um
debate com uma “querida amiga”, mantida em anonimato pela revista, que parte em
defesa do que denomina como declaragdo dos direitos da mulher, sobretudo o direito ao
voto, Paulo Filho evoca, mais uma vez, as mulheres da Regéncia francesa para justificar
0 seu posicionamento contrario ao sufragio feminino. Argumentando que o “sexo fraco”,
de “tdo forte que se tem revelado”, ja governaria o mundo “através da interminavel

sucessdo de séculos”, 0 cronista afirma que:

As mulheres da Regéncia, em Franca, que foram mulheres lindissimas e
galanteadoras, mulheres que amaram e souberam amar, numa época que s
tinha espirito quem o alimentava com requintes exagerados, governavam 0s
homens, e ndo dispunham do direito do voto (...). Estou, nesse ponto, como em
tudo mais, inteiramente de acordo com a adorada Cléo (...), cuja inteligéncia e
cujo espirito, de selegdo, cuja beleza estonteante parecem ter brilhado nessa
Regéncia, figurado n’alguma tela célebre do tempo e vindo até nossos dias,
nova e risonha, como agora a vejo € a quero. 23

Totalmente contrario a “qualquer incursao feminina em certos ramos de atividades
consagradas ao homem”, 0 autor utiliza outra figura do passado para demonstrar que as
mulheres ja influenciariam nos “destinos humanos”, pela autoridade que exerceriam
sobre os homens, tidos como “seus protetores e defensores”. Tomadas pelo “furor do
exibicionismo dos tempos modernos”, as mulheres brasileiras, sob a perspectiva do
cronista, ansiavam seguir os passos das inglesas e norte-americanas na conquista do voto
e, caso fossem bem sucedidas, perderiam ‘““seus encantos naturais” por concorrerem aos
mesmos cargos publicos que os homens, submetendo as “arriscadas se¢des eleitorais”,
onde o “dolo, a malicia e a violéncia campeiam impunemente”. A exposi¢do feminina a

vida politica concorreria, ainda, para a dissolucéo do lar e da estrutura familiar, pois:

Tirando de 14 a mulher, pedra angular sobre a qual repousa a poderosa
construcdo da familia, para precipita-la, com a faculdade de eleger e ser eleita
para os cargos publicos, no turbilndo do utilitarismo de hoje, a politica
conservadora procedera revolucionariamente. Esquecerd de que, se as
revolugBes podem atuar sem destempero no seio das instituicdes politicas, elas
sdo de um efeito absolutamente disparatado no seio das institui¢des sociais.
Convocar as filhas de Eva para o trabalho realmente macante de reorganizar o
mundo, chamando-as para a rua, sem lhes dar destino, e fazendo-as desertar do

lar, € estabelecer uma anarquia que ndo salva a ninguém e compromete a todos.
240

239 FILHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 24
240 1dem.
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Ao equiparar as mulheres de seu tempo e nomea-las como “filhas de Eva”, a qual,
na metafora biblica, rebelou-se contra Adao ao desrespeitar as ordens divinas, Paulo Filho
interpreta a presenca feminina no meio urbano e, consequentemente, o seu desejo pela
obtencdo de cargos publicos, como uma transgressdo a ordem social em voga nos séculos
anteriores, em que a mulher estaria restrita ao espaco privado e encarregada dos cuidados
da familia. Conforme a capital do pais ressurgia e se modernizava, em uma tentativa de
se alinhar aos padrdes da cultura ocidental, a mulher também se emancipava do controle
masculino e conquistava, aos poucos, 0 seu proprio espaco nesse contexto,?*! despertando
a “ingénua repulsa” de homens de letras como Paulo Filho. Para evitar o que o autor
considera como transgressdo a ordem familiar, a mulher deveria dedicar atencéo
exclusiva ao lar, “reformando seus métodos de educacdo”, incluindo a “solida noc¢do da
politica do seu pai, do seu amante, do seu irmdo ou de seu filho”, assumindo, assim, a
funcdo de orienta-los e guia-los, ja que o homem seria bem sucedido ao pensar “em
harmonia com a mulher a quem ama” e ndio se rebelaria.?*?

Embora o cronista apontasse para algumas mulheres que mantinham a discricéo,
dedicando exclusivamente sua atencdo ao lar e aos cuidados da familia — como a baronesa
de Paraguacu, que se voltou a causa social e acolhia, de acordo com o autor, a populagédo
miserdvel dos sertes do Ceara com uma fraternidade tida como maternal, nota-se o
embate entre a imagem idealizada e inacessivel de uma mulher do passado e a mulher
real, do cotidiano. Ao narrar as motivacdes que levaram a baronesa as causas sociais,
justificadas pela morte precoce do marido e a auséncia de filhos, é descrito aos leitores a
organizacao e o prestigio dos bailes promovidos pela mulher frente a alta sociedade da

época:

(...) Vivia-se numa época em que nao se falava noutra coisa. A fome no Ceara
passou a ser um assunto obrigatdrio em toda a parte, do palacio do milionario
ao casebre do operério. A baronesa de Paraguagu multiplicou-se em dedicacao.
Arranjava um festival por semana, ao qual ela presidia com um encanto digno
de uma duquesa de Maine. Num baile de mascarados em Petropolis, certa
noite, ela surgiu em pleno saldo fantasiada de Margarida de Valois.?*?

241 Retomando a cronica “A mulher e a rua,” de Mario Pederneiras, também citada por Claudia de Oliveira
e publicada na sexta edigdo da revista Fon-Fon, em 1914, a mulher carioca sofreria, como a cidade, “os
efeitos da civilizacao,” afinal, se a cidade e 0 homem “ganharam com a civilizagao, era natural que a mulher
aproveitasse desse delirio de renovagdes.” Cf. OLIVEIRA, Claudia de. Rio Femme - Mulher Rio: a
representacdo do amor e da sexualidade nas revistas ilustradas cariocas Fon Fon! e Para Todos... (1900-
1930). Artcultura, Uberlandia, v. 10, n. 16, p.201-213, jun. 2008, p. 205-207.

242 FTLHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 24.

283 FILHO, Paulo. “O natal dos flagelados”. Revista Para Todos..., n. 106, 1920, p. 31.
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Se, na juventude, a baronesa era reconhecida como uma “fada benfazeja do
periodo aureo do romantismo na politica”, Paulo Filho refor¢a que a “fina educagio”, 0s
“antecedentes requintados” e a “beleza irradiante” da fidalga se mantiveram intactos no
decorrer dos anos, qualidades equiparaveis a notaveis figuras femininas da histéria
francesa, como Margarida de Valois?* e a duquesa de Maine.?*> Ao resgatar essas figuras
do passado com o intuito de demonstrar sua percepcdo sobre a conduta da baronesa, o
cronista constroi a imagem de uma mulher ideal, nomeando os seus feitos e considerando-
0s como exemplares as mulheres de seu tempo. Esse carater melancolico e saudosista
presente na construcdo de imagem da personagem é percebido também em sua propria
visdo de mundo. Nos paragrafos finais do texto, apds cumprimentar Paulo Filho, assim
como Francisco Otaviano e Alvaro Moreira, que o acompanhavam, a anfitri revela que
essa seria a Ultima soirée que realizaria, devido a idade avancada, e conclui, ao observar

0 saldo e seus convidados:

Recordar também é morrer. As musicas e as dang¢as de hoje nem de longe Ihes
podem dar uma ideia do que eram 0s nossos bailes com o cravo holandés e as
valsas da decadéncia de Napoledo Ill, em Franga. Bons tempos, meus jovens
amigos, que ate aos flagelados aproveitaram, porque mais generosas eram as
nossas contribuicdes...246

Apos cinquenta anos dedicados as questdes sociais relativas as secas nos sertdes
do Ceard, a baronesa lamenta ter usado, durante esse periodo, o pretexto de “reunides
galantes” a fim de “angariar esmolas aos famintos”, argumentando que a problematica
seria mais facilmente solucionada se a “sociedade chique” se privasse “de seus luxos e
prazeres”. Por fim, a fidalga relembra, com nostalgia, dos bailes de seus tempos de
juventude, em que as ‘“‘contribui¢des eram mais generosas” e as festividades, mais
divertidas e encantadoras. Esse resgate a memoria, além de revelar uma visdo tragica e
pessimista sobre a modernidade, configura-se como um “desejo compulsivo de explorar

0 passado, através da construcdo de uma paisagem, ao mesmo tempo, real e onirica, e que

244 Mais conhecida como Rainha Margot, Margarida de Valois foi uma princesa francesa da dinastia Valois,
casada com Henrique 11l de Navarra, tornando-se, assim, rainha de Navarra e, depois, da Franca, apés a
ascensdo de seu marido ao trono em 1589.

245 _uisa Benedita de Bourbon, conhecida como duquesa de Maine, era uma princesa francesa e casou-se,
em 1692, com Luis Augusto de Bourbon, duque de Maine e filho ilegitimo de Luis XIV.

246 F]LHO, Paulo. “O natal dos flagelados”. Revista Para Todos..., n. 106, 1920, p. 31
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pode, a qualquer momento, tornar-se lembranca”.?*’ Desse modo, a baronesa de
Paraguagu revivia, por meio de seus gestos ¢ de sua “beleza irradiante”, 0 legado de
importantes personagens de um tempo passado, caracterizando o tom nostélgico e
melancolico da cronica. Ao narrar sua Ultima soirée, lamentando o seu “abandono de um
velho cenario de triunfos brilhantes”, Paulo Filho ansiava, além disso, conservar e
eternizar os feitos e a importancia da fidalga no curso da histdria.

A preocupagdo em registrar e “salvar do esquecimento” os valores de um tempo
anterior a modernidade se mostra como um dos principais objetivos do escritor, ao se
observar sua carreira na imprensa. Desencantado com o presente, o cronista resgatava
importantes personagens do passado, como em seu texto em homenagem ao imperador
D. Pedro 11,>*® ou evocava figuras do presente, como o fez constantemente com Rui
Barbosa e com a prépria baronesa de Paraguacu, tidos como representantes de um legado
perdido frente a uma metrépole que se modernizava. Investindo contra o que considerava
como catastrofe moderna, Paulo Filho, em consonancia com uma geracao simbolista que
se formou no fin-de-siécle, buscava a rememoragdo de uma experiéncia perdida,*°
eternizando espacos, que foram demolidos e/ou reformulados, e personagens, que se
distanciavam de uma sociedade rendida ao mundanismo e ao pragmatismo da vida
moderna. H4, portanto, uma ambivaléncia entre imagens do passado e do presente,
demonstrando uma dificuldade de adaptacdo aos novos tempos e as novas experiéncias.

Essa resisténcia aos novos tempos, o que configura até mesmo na dificuldade em

conceitualizar o seu proprio tempo,?° caracteriza o tom melancélico de grande parte das

247 OLIVEIRA, Claudia. Arqueologia: viagens ao passado da cidade. In: Cadernos de Comunicagio
(org.). Fon-Fon: buzinando a modernidade. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2008,
p. 49.

248 Em uma de suas cronicas publicadas na Para Todos, Paulo Filho exalta a figura de D. Pedro 11, tecendo
elogios ao seu governo e considerando-o como um “grande estadista”. No ano seguinte, em comemoragéo
ao centenario da independéncia, o cronista escreveu em homenagem a Pedro I, absolvendo-o “de seus
erros.” Cf. “A volta do imperador.” Revista ilustrada Para Todos, n. 108, 1921, p. 15 e “O regente real.”
Revista ilustrada Para Todos, n. 161, 1922, p. 10-11.

249 LINS, Vera. Gonzaga Duque: critica e utopia na virada do século. Rio de Janeiro: Fundagio Casa Rui
Barbosa, 1996, p. 25-26.

250 segundo Claudia de Oliveira, 0 conjunto heterogéneo de percepcdes e narrativas sobre o moderno e a
modernidade apontariam para uma grande dificuldade dos homens de letras em conceitualizar o seu préprio
tempo, pois, “se de um lado o novo tempo indicava uma mudanga de ordem social, tecnologica e histérica,
de outro, provocava uma dificuldade de entendimento sobre a natureza dessa mudanga.” O tempo ja ndo
era mais sentido como uma repetigdo ciclica, “mas como um acontecimento Unico e irreversivel,” o que
denota o carater de urgéncia para reviver e evocar o passado. Cf. OLIVEIRA, Claudia de. A arqueologia
da modernidade: fotografia, cidade e individuo em 'Fon-Fon,' 'Selecta’ e 'Para Todos' (1907-1930). 2003.
364 f. Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003, p. 109-110.
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publicac6es de Paulo Filho na revista Para Todos. Criticando a “juventude desses tempos
da republica movida por frissons cinematograficos” e que tém como ‘“herdis” os
“jogadores de futebol”?®! e os “atores de cinema”,?® 0 cronista acreditava na existéncia
de uma crise de valores — que incluiria os seus leitores, de carater irreversivel. Restava,
portanto, apenas relembrar e trazer a tona o legado de determinados lugares e personagens
historicos. Na crénica De Caruso ao senhor Mocchi, Paulo Filho argumenta justamente
a respeito dessa crise, por meio da desvalorizacdo e decadéncia dos espetaculos
promovidos pelo Teatro Municipal apds a morte do tenor Enrico Caruso e a administracao
de Walter Mocchi, mais preocupado com o luxo e a ornamentacdo do teatro do que com

a qualidade dos espetaculos em si:

Antes do elefante branco, cujos marmores preciosos custaram os olhos da cara
ao contribuinte, o Lirico é que era a sede das grandes companhias importadas
da Europa. Havia menos brilho, quase nenhum requinte, mas os tempos
também eram outros, como outros também eram os artistas contratados. (...)
Nesse tempo, as assinaturas eram mais baratas, e 0s empresarios eram mais
honestos. As plateias ndo evidenciavam tanto aparato ao luxo e grandeza, mas
parecia que entendia um pouco mais dessas coisas de sutilezas de musica, de
drama, de tragédia, de comédia.??

O excerto acima refere-se a época de estreia do tenor Enrico Caruso, incluido na
lista de artistas notaveis que se apresentaram no Teatro Municipal, em 1903. Sua Ultima
apresentacdo, segundo o cronista, teria sido em 1917, época em que a instituicdo ja estava
sob administracdo de Walter Mocchi. Em seguida, Paulo Filho utiliza essa passagem de
tempo para descrever as mudancas sofridas pelo teatro, assim como do publico que o

frequentava:

Hoje, tudo mudou. Transferimo-nos do antigo Lirico para o modernissimo
Municipal. O Sr. Mocchi impinge-nos as suas moedas de pataco velho como
se fossem ouro de bom quilate, e ninguém o chama as explicacdes, nem as

251 Paulo Filho compara a “juventude dos tempos da monarquia” com a “juventude dos tempos da
republica". Segundo o autor, antes 0s jovens preocupavam-se mais em estudar e ler, enquanto a “juventude
moderna,” por outro lado, glorifica os jogadores de futebol, considerando-os como herdis da nagdo. Cf. “O
Censor.” Revista ilustrada Para Todos, n. 333, 1925, p. 19-20.

252«0s homens de génio, (...) sio tdo esquecidos como seus heréicos antepassados. Quem séo, por exemplo,
Anatole France, Bernard Shaw, Wundt, Madame Curie, a filosofia helénica nas letras latinas, o pensamento
criador nos dramas vivos, a poesia a servico dos altos ideais, a psicologia mergulhadora do pego insondavel
das almas, a Gltima palavra da quimica beneficiando a humanidade; quem sdo eles, artistas e sabios, ao lado
de George Walsh, de William Hart, de Eddie Polo, do famigerado Chico Bdia, de Florence Vidor, de
Constance e Norma Talmadge, de Francisca Bertini, de Pola Negri e outras figuras sedutoras da tela?” Cf.
“O tempo que se perde.” Revista ilustrada Careta, n. 906, 1925, p. 22.

253 FILHO, Paulo. “De Caruso ao Sr. Mocchi”. Revista Para Todos, n. 140, 1921, p. 29.
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torrinhas, cujas aquisi¢cBes sd estdo ao alcance de gente endinheirada, que
aplaude as cenas com receio de vaiar e passar por selvagem aos olhos dos
espectadores das frisas e camarotes, resignados a espoliacdo. (...) Mais luxo e
maior exploracdo, mais elegancia e menor consideracdo por um povo que paga
caro sem o direito de protestar.?>

O Teatro Municipal, assim como a cidade em si, teria sido reformulado para
atender as demandas de uma nova sociedade moderna que se formava. Incapazes de se
resguardar a vida recatada da familia e do lar, as mulheres seriam facilmente seduzidas
pelo fascinio da vida urbana e, caso tivessem uma fraca formag&o moral, render-se-iam,
sem muitos esforcos, aos prazeres da vida mundana. Paulo Filho, portanto, encarregaria
a si mesmo do objetivo de resgatar, ou até mesmo de ressignificar, a imagem de
personagens femininas do passado, periodo em que o lar “era um canto inviolavel” ¢ a
sociedade, menos corruptivel.?>> Ao descrever a figura de Marilia de Dirceu,?®® nota-se
que o autor a caracteriza de forma semelhante a personagem do quadro de Watteau,
apresentada anteriormente pela cronica Mesuras. No intuito de fazer justica a uma mulher
que teve “a incomparavel desgraga de amar um dos homens mais covardes deste mundo”,
Marilia era considerada “casta e virtuosissima”, sendo o seu cora¢do “um abismo de
bondade”, além de ser encantadora e “dotada pela natureza com o0s recursos
indispenséaveis a uma criatura realmente formosa”.?®’ Abandonada pelo homem que
amava, Marilia teria praticamente 0 mesmo destino representado pela baronesa de

Paraguacu:

Marilia ficou s6, com o seu amor e a sua imensa saudade. Envelheceu virgem,
realizando o que é comum em nossas solteironas encanecidas no sertdo: tomou
filhos alheios, educou-os e protegeu-0s.2%®

Dotadas de um “abismo de bondade” e de uma “beleza encantadora”, tanto a
baronesa quanto Marilia perderam seus companheiros, embora de formas diferentes, e
seguiram a mesma trajetéria: ndo possuindo filhos, dedicaram-se as causas sociais, onde
puderam suprir 0s anseios da maternidade. A castidade de Marilia ainda é enfatizada ao

final da crdnica, ja que “historiadores estrangeiros” adulterariam os habitos da “piedosa
9

254 |dem.

255 FILHO, Paulo.“Dois Exemplos.” Revista ilustrada Para Todos, n. 340, 1925, p. 15.

256 Marilia de Dirceu refere-se ao titulo da obra mais emblematica do poeta arcade luso-brasileiro Toméas
Antdnio Gonzaga, inspirado na sua noiva Maria Dorotéia Joaquina de Seixas (1767-1853).

257 FILHO, Paulo. “Marilia de Dirceu.” Revista ilustrada Careta, n. 892, 1925, p. 22.

258 |dem.
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senhora”, sujeitando-a “a seguir pela imortalidade um caminho escuso e duvidoso”.
Abandonada pelo noivo, que teria sido “desterrado para a Africa” e se casado com outra
mulher, passaria o resto de sua vida sofrendo por “sua imensa saudade” e, na auséncia do
homem pela qual seria apaixonada, distribuia o seu amor aos necessitados.?>®

Resgatar historias e lembrancas daquelas que denominava como “as mulheres
mais sentimentais da civilizagdo”, era um elemento presente nas cronicas em que a figura
feminina era idealizada. Em Confidéncias, os leitores sdo apresentados a Charles
Edwards, amigo de Paulo Filho, que 0 acompanha em uma caminhada pela praia e revela
algumas de suas memorias. Desempenhando a funcéo de ouvinte, o autor narra 0 romance

entre Charles e Cléo, assim como 0s seus encontros pela praia de Copacabana:

Fomos crescendo juntos, ela mais jovem do que eu, mas fazendo questéo de
nivelar a sua maravilhosa cabega, onde uma farta cabeleira de fios de ouro
resplandecia ao sol, com 0s meus ombros, encostando-se a mim todos os dias,
para ver se ja havia alcancado a etapa da altura ambicionada. Era uma tristeza
para ela reconhecer o esfor¢o desesperado e inttil; para mim era uma delicia o
carinho com que ela pedia a suprema fortuna de erguer-se e nao ficar pequena
toda a vida, obediente & severa vigilancia dos pais e aos caprichos da
governanta inglesa que a acompanhava, como um guarda implacavel.?®°

Apesar dos encontros do casal serem submetidos “aos caprichos da governanta
inglesa que a acompanhava” e a estrita vigilancia dos pais de Cléo, a aura de
encantamento é presente em toda a narrativa, permitindo que Charles esquecesse, por um
momento, da sua realidade e reagisse com indiferenca “as leis fatais do destino,
acreditando ambos que a felicidade estaria justamente no lugar onde a vissemos”. Mesmo
tendo consciéncia de que dificilmente permaneceriam juntos, o rapaz se deixava levar
pelas fantasias do futuro que construiriam ao lado um do outro, fitando “os olhos
irresistiveis, de um azul claro de céu em dias de verdo, agitados pela &nsia de ser moca e
casar-se, para ter o seu ninho de ventura”. A garota ainda completava, por fim, sua

fantasia, confessando:

259 “Uma polémica cerca a histria de Maria Doroteia, apds o noivado desfeito em raz&o da prisio e degredo
de Tomas Antdnio Gonzaga (1744-1810). Enquanto se registram alusdes ao fato de ter tido um filho, o
médico Anacleto Teixeira de Queiroga, notoriamente considerado como seu afilhado, protegido e herdeiro,
outras versdes insistem no celibato de Marilia e na sua reclusdo a casa da freguesia de Antdnio Dias, virgem
e solitaria.” Cf. BRANDAO, Beatriz. Marilia de Dirceu e seus amores. Disponivel em:
https://academiamineiradeletras.org.br/sem-categoria/ha-250-anos-nasceu-em-ouro-preto-maria-doroteia-
a-musa-do-poeta-gonzaga/. Acesso em: 06 dez. 2022.

260 FJLHO, Paulo. “Confidéncias.” Revista ilustrada Para Todos, n. 102, 1920, p. 15.
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O meu sonho é um sonho modesto, sonho de passaro que quer viver sossegado,
no seu canto da floresta virgem. N&o pe¢o mais do que um nicho. Tu iras buscar
0s gravetos e a comida para nos alimentarmos.?%

Diferente das mulheres modernas, Cléo, em sua fantasia infantil, sonhava em viver
longe da cidade agitada, na calmaria em “seu canto da floresta virgem”. Sua empolgacéo,
permitia que Charles partilhasse, até serem interrompidos pela governanta inglesa, dessa
fantasia. Como esperado, ao final da cronica, Cledpatra, ja adulta, encontra-se casada com
um oficial da Marinha e se correspondia, secretamente, com o seu amor de infancia.
Desencantada, seu maior desejo € que a filha ndo sofresse como ela, rogando a Deus que
a indicasse “o caminho que as mulheres supdem serem o da Felicidade, quando ainda sdo
criangas e passeiam ao longo das praias”.

O escapismo gue a idealizacdo de uma relacdo romantica proporciona a Charles é
muito semelhante ao que o proprio autor idealizava em relagdo as mulheres, antes de
transitarem pelas cidades e sofrerem os efeitos da modernidade. Na crénica, ja citada, a

respeito do voto feminino, Paulo Filho disserta:

O furor do exibicionismo, nestes tempos modernos, é que estd perturbando a
inteligéncia feminina, para lanca-la numa aventura perigosa. (...) Os homens,
em geral, saturados dessas e outras puerilidades que meteram nas cabecas de
nossas mocinhas, raramente lhes falam de coisas sérias e graves da vida, em
que se tempera o carater, em que se eleva a inteligéncia, em que se forma o
senso moral. Contam-lhes tolices, tecem-lhe lisonjas e, se as veem muito
frequentemente, como ndo tém mais nada que lhes dizer, namoram-nas...2%?

Ao “despir-se das suas sedugdes naturais” para “concorrer a0s mesmos cargos que
os homens”, a mulher se submeteria aos percal¢os da vida puablica e deixaria de
proporcionar esse escapismo que Cléo oferecia a Charles. O lar, para o cronista, deveria
ser inviolavel pelas catastrofes modernas e 1a deveria permanecer a mulher, “amada pelo
homem que a desposou e adorada pelos filhos, se os teve”.?52 Como viver essa fantasia
ndo era mais possivel, assim como ndo o foi para Charles, restava resgatar as trajetorias

dessas mulheres do passado para que, de alguma forma, pudessem inspirar suas leitoras.

261 |dem.

262F|LHO, Paulo. “O voto feminino.” Revista ilustrada Para Todos, n. 160, 1922, p. 23.
263 1dem.
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2.3. Paulo Filho e a normatizacdo do comportamento feminino por meio das cronicas

Admitindo a impossibilidade da existéncia de figuras femininas como aquelas que
tentava resgatar por meio da historia, restava orientar e educar as mulheres para que ndo
sofressem dos males da catastrofe moderna, ja que eram consideradas como seres
desprotegidos, frageis e facilmente manipulaveis.?®® Em cronica intitulada como O
destino manda, uma das publicacdes da coluna O que se ouve, 0 que se V&, Paulo Filho
descreve toda a ritualistica do que denomina como “consércio de amor”, ao narrar a
deciséo do casal Antoine, caracterizados como nobres estrangeiros, de casarem seu filho
mais velho, que ja tinha desenvolvido o “instinto do namoro” nos seus “vinte anos de
colegial mal retirado de um internato religioso”. Em seguida, o autor relata todos os

“imprevistos calculados” que culminaram na paix@o do garoto por sua noiva:

Um dia, a saida de um cinema, de regresso a casa, um rapaz apresentavel
reparou numa menina, a candura dos modos e a simpatia irresistivel da
fisionomia. Segui-a, a distancia, e na manha seguinte, por acaso, passando-lhe
pela porta, logrou contempla-la a janela. Um ligeiro sorriso dele, um chapéu
que se ergue respeitosamente, e uma breve inclinacdo de cabeca dela, que ndo
sorriu, mas o acompanhou, com o olhar, até que o vulto estranho se perdeu na
extrema curva da rua silenciosa.?®

No decorrer do século XIX, o namoro teria passado por transformacdes a fim de
se tornar mais romantico e menos ligado aos interesses familiares. A atracdo fisica, a
simpatia e a correspondéncia afetiva, de acordo com uma politica médico-higienista

voltada para as novas funcdes da familia, passaram a ser critérios importantes na escolha

264 Rachel Soihet argumenta, com base na documentagio analisada, que aproximadamente até a década de
1920, para muitos, as esposas e filhas sdo vistas como “seres desprotegidos™ e facilmente “passiveis de
seducdo perante a investida de homens resolutos.” Era preciso, portanto, manté-las sob estrita vigilancia,
pois assumiriam, sem muitos esfor¢os, “atitudes audaciosas, quanto ao seu anseio de prazer.” Retomando
Margareth Rago, acreditava-se que, devido a sua inexperiéncia e ingenuidade frente ao mundo urbano, as
mulheres seriam facilmente corrompidas pela “degeneracdo dos costumes, pelo relaxamento dos lagos
familiares e pela indiferenca dos individuos atomizados,” recorrendo até mesmo a prostitui¢do. Cf.
SOIHET, Rachel. A sensualidade em festa: representacfes do corpo feminino nas festas populares do Rio
de Janeiro na virada do século XIX para 0 XX. In: SOIHET, Rachel; MATOS, Maria lzilda Santos de
(org.). O corpo feminino em debate. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2003. p. 193 e RAGO, Margareth. Os
prazeres da noite: prostituicdo e cédigos da sexualidade feminina em S&o Paulo (1890-1930). 1990. 523
f. Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduagdo em Histdria, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1990, p. 325.

265 FILHO, Paulo. “O destino manda.” Revista ilustrada Para Todos, n. 87, 1920, p. p. 14-15.
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de um casamento.?%® O casal nobre, portanto, visando preservar a reputacéo do filho, além
de analisarem a integridade da pretendente, mantiveram ambos sob vigilancia até a

decisdo final ser tomada, enquanto toda a ritualistica do flerte continuava:

E, por acaso, todas as manhds, as mesmas horas, a mesma ingénua e perdoavel
combinacdo da passagem, do sorriso e do cumprimento, que ela também
correspondia, acabando por sorrir com a brincadeira. Depois, uma carta, uma
resposta, literatura apressada e inofensiva, ligeiras indagac¢des banais, o aperto
de méo no portdo, sob o olhar complacente da criada Gertrudes, e €is-nos o
Armando na intimidade de uma familia desconhecida, disposto a levar a
menina a audiéncia de um juiz, na Pretoria, e em seguida, a bencdo de um
padre, na Igreja, todo ele radiante de felicidade.?”

Apesar dos jovens nao terem conhecimento “do que seria ser um esposo” e do que
ha de se fazer “para tornar-se esposa”, 0 casal Antoine concorda gue o noivado € essencial
para se construir uma felicidade que se julga eterna, além de proporcionar “aos que o
realizam uma nota de requinte que a sociedade recebe com agrado e deferéncia”.?%® O
casamento, portanto, é reforcado no texto como uma instituicdo social, da qual todos
precisariam se submeter, dando origem ao que Paulo Filho denomina como tragico
cotidiano, algo inevitavel ao destino humano. Apesar dos “instintos de namoro” terem
aflorado em Armando, seus pais concordaram que esses sentimentos ndo eram o
suficiente para se construir um bom casamento. Com o tempo, o jovem casal aprenderia
0 que era necessario para se tornar um “bom esposo” e uma “boa esposa”, cada qual
desempenhando um papel social decorrente de suas funcdes.

O desempenho correto desses papéis era visto como primordial para a manutencao

da ordem familiar, tida como o mais importante “suporte do Estado e a unica institui¢ao

266 O namoro da elite possuia fases e gradagdes até o noivado oficial ou casamento: “a da troca dos primeiros
e furtivos sinais de interesse reciproco, a da exploragdo das possibilidades de aproximacdo e de
comunicagdo interpessoal direta e proxima, a da associacdo do namoro em sentido exato e a do
compromisso preliminar do noivado.” Essas seriam as regras corretas de aproximacgdo e cumpririam as
exigéncias de escolha e analise de possibilidades. Tal ritualistica, entretanto, ndo era percebida, de acordo
com a analise de processos, nas classes populares: “jovens de outras ocupagdes desprezavam esse ritual de
iniciacdo: costureiras, operdrias e lavadeiras, vivendo com alguém da familia, apesar de trabalharem fora,
ou até mesmo sozinhas.” Cf. ESTEVES, Martha de Abreu. Meninas Perdidas: os populares e o cotidiano
do amor no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 140-142.

267 <) destino manda.” Revista ilustrada Para Todos, n. 87, 1920, p. 14-15

268 Na cronica, Paulo Filho compara o casal apaixonado dos noivos ao casal Antoine, com uma relagio
solida e estabelecida ja& por alguns anos. O autor considera o casamento como algo inevitavel ao destino
humano e argumenta que a felicidade dos noivos duraria somente trinta dias “apos a realizag@o desse sonho
de maravilhas, cada qual, ele fatigado, ela aborrecida, se sente vilvo das préprias ilusdes.
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social capaz de represar as intimidadoras vagas da modernidade”.?® A responsabilizacio
dos cbnjuges sobre o casamento e, consequentemente, sobre a familia era prevista no
Cadigo Civil de 1916, que concebia a mulher como dependente e subordinada ao homem
que, por sua vez, era o senhor da acao e exercia determinados atos civis ndo disponiveis
as suas esposas.?’® Enquanto ao homem eram atribuidos os deveres de manutencéo da
familia, @ mulher restava a identidade social como esposa e mae. Seus pap€is eram
complementares, embora ndo igualitrios, e alocavam, respectivamente, a esfera privada
a mulher e a esfera publica ao homem. No manual de economia doméstica O Lar Feliz,
citado por Marina Maluf e Maria Lucia Mott, publicado no mesmo ano do Codigo Civil
e destinado as jovens mdes e esposas, a funcéo da esposa na sociedade é minuciosamente

descrita;

Entretanto a mulher incumbe sempre fazer do lar (...) um templo que se cultue
a Felicidade; a mulher compete encaminhar para casa o raio de luz que dissipa
o tédio, assim como os raios de sol ddo cabo dos maus micrébios (...). Quando
hd o que prenda em casa, ninguém vai procurar fora divertimentos
dispendiosos ou prejudiciais; o pai, ao deixar o trabalho de cada dia, s6 tem
uma ideia: voltar para casa, a fim de introduzir ali algum melhoramento ou
cultivar o jardim. Mas se o lar tem por administrador uma mulher dedicada e
com amor a ordem, isso entdo é a salide para todos, é a unido dos coragdes, a
felicidade perfeita no pequeno Estado, cujo ministro da Fazenda é o pai,
cabendo a companheira de sua vida a pasta politica, os negdcios do Interior.?™

Responsavel pela “pasta politica e pelos negdcios do Interior”, as mulheres
caberiam a administracdo do lar, assim como a educacéo e o zelo pelos filhos, garantindo
ainda um ambiente harmonioso, que fizesse 0 marido esquecer das preocupacdes do
trabalho e da vida publica. A esposa ideal, assim como na fantasia criada por Cleo e
Charles, aguardaria o marido em casa, em um “canto sossegado”, enquanto ele “buscaria
a comida para alimenta-los”.2’2 Em troca do sustento e do conforto do lar, a esposa era
responsavel pela honra da familia, devendo distinguir-se socialmente, enguanto
respeitava “os ditames da moral e dos bons costumes, evitando assim incorrer em injlria
grave”.?’® Nesse sentido, Paulo Filho dialogava com essa concepgao ao apresentar figuras

femininas que correspondiam a essas expectativas, ora idealizando-as, ora elogiando sua

2690 |ar feliz, pp. 7-8 apud MALUF, Marina, MOTT, Maria Licia. Reconditos do Mundo Feminino. In:
SEVCENKO, Nicolau (org.) Histéria da Vida Privada no Brasil — Republica: da Belle Epoque & Era do
Rédio. Séo Paulo: Cia. das Letras, 1998., p. 374

270 |id., p. 375.

271 \bid., p.374.

272 FILHO, Paulo. “Confidéncias.” Revista ilustrada Para Todos, n. 102, 1920, p. 15.
23 MALUF, Marina, MOTT, Maria L(cia. Op. cit., p. 381-382.
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postura. O segundo caso pode ser descrito por meio da cronica “Os amigos politicos”’, em
que o autor discorre sobre um importante casal da vida politica do pais, optando por
manté-los no anonimato. Ao apresentar a personagem feminina, esposa “distinta e
elegante” de um diplomata ¢ recém-eleito como senador, o cronista faz questdo de

destacar seus antecedentes e sua honra:

Mme. X é a educacdo e 0 bom gosto em pessoa. Tipo de virtudes modelares,
0s amores e 0s cuidados paternos esmeraram-se por fazer dela uma figura de
elite na alta sociedade feminina. A mde vinha em linha reta de uma
descendéncia de grandes do Império e o pai, diplomata de carreira no extinto
regime, viveu sempre no estrangeiro, aspirando a flor das civilizagdes
requintadas das velhas cortes europeias.?”

Ap0s reforcar a ascendéncia nobre da personagem, ligando-a as velhas cortes
europeias, ¢ dito que a distinta mulher manteve sua reputacdo ao se casar com o “jovem
secretario de legagdo”, que futuramente tornar-se-ia senador, além de promover
“recepgOes deliciosas”, com “chas perfumados” em seus “maravilhosos saldes”. Induz-
se, ainda, que a postura da mulher teria sido essencial para a reputagdo conceituada do
marido, quando se lancou a vida publica. No texto, porém, a esposa apresentaria repulsa
ao eleitorado do senador, alegando que possuiriam “esterilidade de coracdo, a secura de
sentimentos, a absoluta auséncia de espontaneidade” e o “4spero egoismo que abastarda
os caracteres”, além de calcarem “botas sujas sobre os tapetes” e usarem “palitos na boca
a mesa de jantar, em meio a conversagdo chula dos empregos que se pleiteiam”.2”> Ao
negar veementemente recepcionar o eleitorado do marido em seus sal6es, evidenciando
seu elitismo e repulsa a heterogeneidade desses eleitores, Mme. X opta por dar fim as
confraternizagdes, alegando o estado de salide precério de uma de suas filhas.

Considerado como “ancoradouro da moral sagrada diante de tantos perigos e das
incertezas geradas pelo ambiente urbano”,2’® madame X, por meio de sua concepgio
elitista, optou por preservar o seu lar, assim como o0s seus saldes, de qualquer resquicio
que pudesse prejudicar a honra de seu marido e de sua familia, mesmo que sua atitude
pudesse causar atritos com o partido politico do senador. A personagem, nesse sentido,
parece ter dificuldades em aceitar e se adaptar as inovagdes trazidas pela modernidade, o

que inclui, sobretudo, a circulacéo de diferentes segmentos sociais em um mesmo espaco,

Z74EILHO, Paulo. “Os amigos politicos.” Revista ilustrada Para Todos, n. 102, 1921, p. 14.
275 1dem.
276 MALUF, Marina, MOTT, Maria L(cia. Op. cit., p. 389.
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assim como a divisdo rigorosa das esferas de atuagdo entre os cénjuges. Paulo Filho se
mostra alinhado a esses mesmos ideais em uma de suas Ultimas cronicas publicadas na
Para Todos, em 1925:

O lar, a casa da Familia devem ser, apenas, para as pessoas que rigorosamente
o constituem. Homem estranho e valido, debaixo do mesmo teto em que ha
mulheres novas, vilvas, casadas ou solteiras, raramente da certo. De si, a
natureza humana ja é inflamavel. (...) Além disso, com o correr das coisas, a
experiéncia nos tem ensinado que ndo é de bom aviso guardar-se, no mesmo
paiol, o facho aceso e o algoddo em rama. (...) Ha familias que séo confiadas
até a imprudéncia. Parece ter ficado na indole doméstica da nossa gente a
reminiscéncia daqueles costumes do indigena, que facultava ao de fora a
permanéncia na taba, reservando-lhe o melhor bocado da caga. E necessario
reagir. O homem, a quem Hobbes marcou com a flor de lis do seu conceito
filosofico, &, por facilidade da sua educacdo e do seu destino, um animal
traicoeiro. O instinto, nem sempre dominado, as vezes estimulado pelas visdes
na tela, pode substituir, de repente, o sentimento de gratiddo. (...) O lar é um
canto inviolavel e pertence, apenas, ao pai, ao marido, ao filho e ao irmao.
Ninguém mais deve desfrutar-lhe da intimidade (...).%”

Debatendo, mais uma vez, sobre a ma influéncia que a industria cinematografica
exerce na sociedade, Paulo Filho narra dois casos — o primeiro, em que o0 sobrinho, ao
morar na casa dos tios, alega que a tia tentou seduzi-lo, e o segundo, em que um hdspede
em uma casa de familia onde moravam algumas mulheres, foi acusado de alvejar uma
delas, que teriam sido motivados gracas aos filmes reproduzidos nos cinematdgrafos. “As
sugestoes do cinema desabalado”, segundo o autor, seriam capazes de obliterar “nos
cérebros mais equilibrados as primeiras nog¢des do brio e do respeito”, “manchando de
sangue a folha branca” a dignidade das duas senhoras nas paginas do noticidrio. Os males
do cinema, ainda, fariam “meninas inocentes corarem até a raiz dos cabelos”, podendo
influenciar também em sua honra e no seu comportamento futuro.

Ao defender a inviolabilidade e o carater sagrado do lar, além da necessidade de
proteger as mulheres, consideradas como “seres frageis e facilmente manipulaveis” dessa
catastrofe moderna, Paulo Filho parece ver como ameaca qualquer sinal de flexibilizacédo
da divisdo sexual das funcdes no interior da familia, no que se refere a atuagdao da mulher
no espacgo urbano, seja como consumidora, ou como parte do mercado de trabalho,
“apelando para um sistema rigido de valores que exigia uma coeréncia de
comportamentos, tanto na esfera doméstica quanto fora dela”.?’® Em um periodo de

intensa urbanizacéo e industrializagdo, que repercutem em novas formas de associacgao e

277 FILHO, Paulo. “Dois exemplos.” Revista ilustrada Para Todos, n. 340, 1925, p. 15.
278 MALUF, Marina, MOTT, Maria L(cia. Op. cit. p. 385.
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lazer, além de novas oportunidades de trabalho para as mulheres, mesmo que desiguais,
Paulo Filho se mostra contrario e resistente a essas transformagdes, ansiando o retorno a

um passado em que a antiga ordem imperava.

3. COLOMBINAS, SALOMES E AS MULHERES MODERNAS EM PAULO
FILHO

Na obra Mademoiselle Cinema, ambientada no inicio da década de 1920 em um
navio que parte do Rio de Janeiro para a Franca, Benjamin Costallat caracteriza sua
protagonista como uma tipica jovem da elite carioca, grande frequentadora dos saldes,
teatros e cafés, além de ser adepta aos flirts e se vestir como a moda da época. Ao viver
todo o glamour da Belle Epoque, Rosalina envolve-se com varios homens e seu caréter é
constantemente questionado pelo autor, que estende suas criticas as mulheres que, assim
como ela, sofreram os efeitos dessa modernidade tida como catastrofica aos bons

costumes:

Alias ndo ha grande diferenca entre meretrizes e certas meninas da época. O
flirt para a prostituta chama-se michete e o bordel para a menina de familia
chama-se dancing. Com uma ligeira diferenca na nomenclatura, as instituicées
sdo perfeitamente idénticas entre si [...]?"°

Conforme as novas exigéncias da crescente urbanizacdo e o desenvolvimento
industrial e comercial, que ocorreram na capital do pais, incentivaram a ocupacao
feminina no espaco publico das ruas, tanto em locais voltados ao lazer quanto na sua
atuacdo no mercado de trabalho, novas formas de comportamento e etiqueta foram
disseminadas pelos cronistas e pelos principais veiculos de informacdo da época. Nesse
novo modelo normativo, houve a valorizagdo da mulher “fragil, soberana, abnegada e
vigilante” que, em tese, cumpriria seus papéis de “esposa, mae e dona de casa, afetiva
mas assexuada”.? Inicialmente propagado as mulheres da elite, tal modelo também seria

disseminado as classes trabalhadoras, a partir da valorizacao da figura da mée devotada e

279 COSTALLAT, Benjamin. Mademoiselle Cinema. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 1999, p. 43.
BORAGO, Margareth. Do cabaré ao lar: A Utopia da Cidade Disciplinar. Brasil (1890-1930). 3. ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra S/a, p. 62.
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dedicada ao lar, em detrimento da sua carreira profissional, onde seu campo de atuacédo
era restrito ao de ajudante e assistente, normalmente subordinadas a um chefe
masculino.?8!

Quanto as mocas de familias abastadas, sua educagdo compreendia uma “lista de
refinamentos a atingir, com o intuito de melhorar sua reputacao aos olhos de um possivel
noivo e sua respectiva familia”.?8? Para atingir esse objetivo, essas familias contavam com
o0 auxilio de colégios religiosos, como o Collége de Sion, reconhecido por proporcionar a
suas estudantes um “francé€s perfeito, maneiras refinadas, formagao em literatura classica
e apropriada submissdo a autoridade”.?3 Submetidas a estritas regras e exigéncias para a
obtencdo de um bom casamento, relacionadas tanto ao cuidado estético, quanto a sua
postura em eventos sociais e sua observancia com os cuidados da casa, caberia a essa
mulher, que agora frequentava o espaco publico das ruas, destacar-se entre a multidao e,
principalmente, diferenciar-se da “mulher ptblica”.

O espectro da prostituta era constantemente evocado por uma imprensa voltada
ao publico feminino e usado, mesmo ndo sendo diretamente citado, como ameaca as
mulheres que poderiam ser confundidas com as “decaidas”, seja pelo uso de roupas muito
decotadas, ou saias curtas, ou pela ostentacdo de joias e uso exagerado de maquiagem. A
preocupagdo excessiva com a imagem perpassava tanto a jovem de familia, “que deveria
saber vestir-se elegantemente, comportar-se em publico e agradar para conseguir um bom
partido”, quanto a dona de casa, “ameacada de ser confundida com o seu avesso — a
prostituta — caso excedesse no uso do batom ou no decote das blusas”.?®* Nesse parametro,
as revistas femininas tentavam aconselhar e educar as mulheres a respeito desses novos

cbdigos de conduta:

Uma senhora sensata, principalmente sendo casada, deve evitar sair a rua com
um homem que ndo seja 0 seu pai, 0 seu irmao, ou o seu marido. Expde-se a
maledicéncia e compromete a honra do seu marido se o tem. Uma senhora,

281 Segundo Margareth Rago e seus estudos sobre a imprensa operaria, os militantes e trabalhadores
pregavam, na pratica, que as mulheres deveriam participar da esfera do movimento operério enquanto
“filhas, esposas ou maes, isto €, na condi¢do de subordinadas aos lideres.” Havia, portanto, uma exigéncia
que a mulher trabalhadora correspondesse a esse ideal feminino de mée e vigilante do lar, “fortalecendo a
intengdo disciplinadora de deslocamento da mulher da esfera publica do trabalho e da vida social para o
espaco do lar.” Ibid., p. 63-65.

282 NEEDEL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 76.

283 NEEDEL, Jeffrey D. Op. cit., p. 83.

BARAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituicio e codigos da sexualidade feminina em s&o paulo
(1890-1930). 1990. 1 v. Tese (Doutorado) — Programa de Pos-Graduacdo em Histdria, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1990, p. 88.
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quando tenha de ir a um jantar ou a uma soirée decotada, ndo levara o decote
ao exagero; apresentar-se-a dentro do limite do honesto, simples, ainda que
elegante, sem grande profusdo de joias.?®

Uma “senhora sensata”, segundo orientacdo publicada na Revista Feminina,
deveria evitar sair as ruas caso nao fosse acompanhada de seu marido, pai, ou irmao, pois
poderia se expor a “maledicéncia”, que comprometeria ndo somente a sua honra, mas
também a do homem da qual seria subordinada. Consideradas como seres frageis e
incapazes de dirigirem sozinhas as proprias vidas, ha a crenca de que as mulheres
necessitavam da protecdo do sexo masculino, pois a sua ingenuidade e sensibilidade
seriam responsaveis por sucumbi-las as seducdes e futilidades da vida moderna.?®

As narrativas romanticas e folhetinescas, segundo Claudia de Oliveira, também
explorariam esses contrastes entre a representacdo simbolica de uma mulher que seguia
estritamente esses novos modelos normativos e uma mulher que constantemente se
modificava, a medida que conquistava o espago publico. Dentre as “mulheres naturais”,
vistas como seres frageis e que necessitavam de um provedor, e as “mulheres da casa”,
que serviam aos seus maridos e eram dedicadas aos cuidados dos filhos, havia as
“mulheres da rua”, que procuravam se individualizar, “buscando prazer através do sexo,
assim como procuravam se livrar da maternidade como dever”. Nesse sentido, ha a
construcdo da representacdo de uma mulher livre, que buscaria pela liberdade de seus atos
e escolhas e se colocaria como semelhante a0 homem, ligada a uma imagem antiga da
prostituta e que, por sua vez, seria “a matéria-prima da mulher moderna”. Esse imaginério
da mulher moderna se apresenta a partir da profusao de personagens femininos marginais,
que transgrediriam as leis sociais vigentes, como a prostituta-anjo, a cigana e as

cocottes.?®’

285 “Deveres de uma senhora.” Revista feminina, n. 34, 1917, p. 27 apud RAGO, Margareth. Op. cit., p. 87.
286 Margareth Rago, ao apresentar os motivos pelos quais as mulheres recorreriam a prostituicdo, evoca a
crenga e a literatura da época de que, muitas delas, seriam corrompidas pela degeneragdo dos costumes,
pelo relaxamento dos lagos familiares e pela indiferenca dos individuos atomizados, sendo vitimas da
desterritorializacdo ao adentrarem 0 meio urbano. Incapazes de resistir “ao fascinio da cidade grande, aos
galanteios de homens experientes, sendo débil por natureza,” a prostituta aparece como vitima de homens
galanteadores e corruptos, o que a incapacitaria de “conter-se na vida recatada da familia e do lar.” Cf.
RAGO, Margareth. Op. cit., p. 318.

287 OLIVEIRA, Claudia de. Mulheres de estampa: o folhetim e a representagio do feminino no Segundo
Reinado. In: KNAUSS, Paulo et al (org.). Revistas ilustradas: modos de ler e ver no Segundo Reinado.
Rio de Janeiro: Mauad: Faperj, 2011. p. 163-165.
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Diante da analise da literatura e dos periodicos da época, nota-se que ha uma
associacdo entre a figura da prostituta com a modernidade em si, em um contexto de

emancipacao feminina e de sua presenca, cada vez mais comum, no espaco urbano:

(...) figura da modernidade, [a prostituta] passava a ser associada a extrema
liberalizacdo dos costumes das sociedades civilizadas, a desconexdo com 0s
vinculos sociais tradicionais e a multiplicidade de novas praticas sexuais.
Figura publica por exceléncia, podia comercializar o préprio corpo como
desejava, dissociando prazer e amor, aventurando-se, através da livre troca
pelo dinheiro, em viagens desconhecidas até mesmo para homens de paises
mais atrasados. Poderosa, simbolizava a investida do instinto contra o império
da razdo, a exemplo de Salomé, ameaca de subversdo dos codigos de
comportamento estabelecidos.?%®

Tida como musa inspiradora e objeto de desejo masculino, a releitura da figura de
Salomé encarnaria a mulher pérfida imaginada pelos cronistas do fin-de-siécle, em que a
personagem pediria a Herodes a cabega de Jodo Batista em uma bandeja para satisfazer
um desejo seu.?®® Salomé, assim como a representacio da “mulher livre” nas narrativas
romanticas e folhetinescas, impunha suas proprias vontades e desejos, ndo se submetendo
aos comandos de um provedor — pelo contrério, ela seduziria Herodes para conseguir o
que queria. Da mesma forma que essa personagem da narrativa biblica ganha novos
contornos na modernidade, a figura da prostituta, nesse mesmo contexto, passou a
simbolizar tudo o que se considerava condendvel em uma mulher: “ndmade, mulher
publica, noturna, artificial, cheia de vicios”, ela deveria aparecer como um alerta dos
limites intransponiveis para a moca de familia, lembrando-a de que a “sua natureza
primeira era a maternidade”

Por isso, ao retomar o excerto de Mademoiselle Cinema, Benjamin Costallat traca
esse paralelo “entre meretrizes e certas meninas da época”: embora atuassem em locais
diferentes e tivessem algumas diferencas praticas em relacdo ao flirt, sua natureza, de
acordo com a perspectiva do autor, era a mesma. Era preciso, portanto, alertar e relembrar
as “mogcas de familia” acerca de sua suposta “natureza primeira”, que era a maternidade
e a dedicacdo a familia. Porém, mesmo dentre aquelas que seguiam 0s novos modelos

normativos, apresentavam-se varios obstaculos de adaptagédo. Pelo menos, essa é a crenga

288 RAGO, Margareth. Op. cit., p. 49.
ZIOLIVEIRA, Claudia de; VELLOSO, Mbénica Pimenta; LINS, Vera. O Moderno em

Revistas: Representacfes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond Ltda., 2010, p. 206-
207.

20RAGO, Margareth. Op. cit., p. 28-29.



103

de Paulo Filho e de alguns de seus amigos, em uma conversa publicada em crénica da

revista Careta, em edicdo veiculada em 21 de novembro de 1925:

(...) Os lares ndo tém vida propria, acabando-se com eles a familia e a
solidariedade conjugal. Nem mesmo as exigéncias da reproducdo inspira
deveres austeros, porque ndo ha mulher, salvo os exemplos reveladores de
anormalidade, que se case na intencdo de ter filhos. Consulte V. as parteiras
intrujonas e os médicos sem escrupulo profissional. As noivas sonham o mais
feliz casamento com aqueles de cujas liga¢cBes ndo resulte a prole. Acham os
cuidados maternos uma massada irremedidvel, que envelhece as mogas antes
dos trinta anos, impedindo-as de ir aos bailes, aos teatros, aos corsos, aos chas
dancantes, enfim, de aparecerem e brilharem diante de outros homens que nao
sdo os seus maridos, legalmente constituidos pela unido indissoltvel (...)%%

Nota-se pela fala do autor, que é aceita sem questionamentos por seus amigos, a
dificuldade de adaptacéo a essa quebra de fronteiras que houve entre a casa e as ruas, esta
ultima antes frequentada por uma maioria masculina, onde a mulher, aos poucos, tenta se
livrar do peso secular das hierarquias impostas pela sociedade patriarcal, apresentando-
se como “sujeito da modernidade”, seja optando por ndo ter filhos, ou priorizando o seu
proprio lazer, ao frequentar os teatros e bailes mencionados na cronica. Essa mulher

293 oy melindrosa,

emancipada receberia varias denominagdes — new woman,?%? flapper,
e, embora cada uma delas tivesse suas especificidades, eram todas vistas como ameacas
em meio ao espaco publico, além de adquirir costumes considerados majoritariamente
masculinos. Ao fim, essa emancipacdo feminina resultaria, de acordo com a perspectiva
do cronista, em uma inversdo de papéis sociais preestabelecidos e, consequentemente, em
uma ridicularizacdo masculina, tal qual ironiza o caricaturista J. Carlos, em charge

publicada na Para Todos:

1 EILHO, Paulo. “O boémio fildsofo.” Revista ilustrada Careta, n. 909, 1925, p. 21-22.

292 A expressdo refere-se a mulheres norte-americanas que, no inicio do século XX, que comecavam a
trabalhar fora de casa, adotavam métodos contraceptivos e procuravam vivenciar € assumir sua sexualidade.
Cf. BONADIO, Maria Claudia. Moda: Costurando Mulher e Espaco Publico: Estudo sobre a
sociabilidade feminina na cidade de S&o Paulo (1913-1929). 2000. 186 f. Monografia (Especializagdo) —
Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2000, p. 118-119.

293 Segundo Anne-Marie Sohn, essa expressao era usada na Inglaterra das primeiras décadas do século XX
para denominar as mulheres emancipadas, adeptas dos dancings e das saias curtas. Cf. SOHN, Anne-Marie.
Entre-Guerras, Histéria das Mulheres no Ocidente, vol. 5. Porto/Séo Paulo: Afrontamentos/EBRADIL,
1995 apud BONADIO, Maria Claudia. Ibid., p. 117.
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EMANSCIPAQCIZXKDO

O sEnk (correndo ao encontro da mamde que chega) — Papae ! Papae !

" B R NN EENREENRERS (Desenho de J. Carlos) " 8 SR RN EEEEGRGS

k

Figura 08: Emancipagdo: “O bebé (correndo ao encontro da méae que chega) — Papai! Papai!”

Fonte: Para Todos, n°380, 1926, p. 18.

Na figura 08, a crianca corre em direcdo a mulher, que se apresenta vestida de
acordo com a moda da época e, aparentemente, acabara de chegar do trabalho, chamando-
a de papai. O homem, por outro lado, denota uma expressao cansada, ainda trajado com
seus pijamas, e, provavelmente, dedicara-se aos cuidados do filho enquanto a mulher
estava fora. O carater comico se da justamente pela inversdo de papeis de género e a
ridicularizagdo do personagem masculino, que atribuiria a perda de seu protagonismo e
dominéncia no espaco publico a sua esposa.

Tanto na caricatura de autoria de J. Carlos, quanto na crénica de Paulo Filho estdo
presentes as ansiedades e tensées masculinas em relacdo a uma mulher que reivindicaria
postos de trabalho antes designados somente aos homens, ou que colocava as suas

vontades acima dos desejos dos maridos ao optarem por ndo terem filhos e privilegiarem
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seu proprio lazer e diversao. Essas relac6es conflitantes diante a emancipacdo da mulher
se apresentavam nas crénicas em tematicas como o flerte, o adultério, a amante e a disputa
pelo amante, sempre enfatizando as mulheres como “transgressoras, indomaveis e

misteriosas”,?** além de sedutoras, perigosas e ameagadoras:

A mulher é uma tirana exigente e perversa, para a qual trabalhamos, puxando
a carroca da vida, recusando-lhe direitos iguais aos nossos. Elas ndo nos
perdoam, obrigando-nos a serviddo eterna. 2%

Considerada como uma “tirana exigente e perversa”, que escravizaria 0s homens
para governa-los de acordo com os seus caprichos, Paulo Filho e seus amigos cronistas

discutem que era preciso lembréa-la de que:

(...) A mulher ndo ¢é senhora de coisa alguma, nem mesmo de seu nariz. Os
homens é que, com esse exagerado sentimentalismo herdado das antigas racas
piegas ainda ndo tiveram a coragem fria e calculada de legislar para ela,
fixando-lhe os verdadeiros e Unicos limites da sua situagdo secundaria.
Tratamo-la como objeto de luxo e enchemos nossas cabecas, 0s nossos livros
e 0S N0ssos museus com a fantasia de tudo quanto é feminino, prova da nossa
fraqueza e da nossa inferioridade perante os outros animais. Deus, que era
também um admiravel ironista, s6 nos batizou com o pomposo titulo de rei da
criacdo depois de ter extraido de Addo a sua costela fatal, geradora de Eva,
arranjada no Paraiso para perder o companheiro de sempre.%

Assim como Eva, “arranjada no Paraiso para perder o companheiro de sempre”,
teria sido responsavel pela perdicdo de Adao, ao induzi-lo a corromper a unica regra
presente no Paraiso, 0s cronistas mencionados na cronica, seriam constantemente
distraidos de seus respectivos discursos pelas mulheres a sua volta. O autor aponta, mais
de uma vez, que um deles “espiava distraido, em redor, trocando de vez em quando os
olhares com uma linda criatura, que estava com um senhor de idade, no outro angulo da
sala”, interrompendo-o de sua fala. Ao final, Paulo Filho aponta a distracdo do outro

amigo que o acompanhava, tendo a sua fala interrompida mais uma vez:

Calou-se. As raparigas do Cassino de Paris acabaram de entrar. Filza,
eternamente boémio e contraditorio, abandonou-nos, indo juntar-se a mesa delas.
Meia hora depois, embriagado e delirante, lamentava ndo ser o Barba Azul para
casar-se com todo o elenco da companhia do Viggiani (...).%%

29%0LIVEIRA, Claudia de. A iconografia do moderno: a representacdo da vida urbana. In: OLIVIERA,
Claudia de; VELLOSO, Ménica Pimenta; LINS, Vera. O Moderno em Revistas: Representacfes do Rio
de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 204.

295 FILHO, Paulo. “O boémio filésofo.” Revista ilustrada Careta, n. 909, 1925, p. 21-22.
2% |dem.
297 |dem.
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Além das “distragdes”, representadas pela troca de olhares com mulheres
sedutoras, serem frequentes, Paulo Filho descreve o proprio restaurante em que se
encontravam como um local inebriante e propenso a distracdo, onde se acompanhava
“com o olhar penetrante as primeiras fumagas que se desenrolavam”. De fato, era comum
a presenca e o estreitamento de redes de sociabilidades em espagos considerados como
marginais, como os bordéis, restaurantes, cafés-concerto, pensdes e teatros, locais que
possibilitavam o encontro com amigos, a consolidacédo de contatos politicos, a discussdo
de negocios e a inspiragdo para a composicdo de uma obra literaria. Nesses espacos,

buscava-se:

(...) viver as fantasias projetadas sobre as sociedades civilizadas, reais ou
imaginarias. Os nomes franceses dos cafés-concerto e bordéis, (...) assim
como as constantes referéncias elogiosas as prostitutas francesas atestam o
desejo de participar daquilo que se considerava como modernidade: mundo do
progresso, do desenvolvimento tecnolégico, da velocidade, da modernizagéo
dos costumes, da racionalizacdo da vida social e, fundamentalmente, de um
mundo que se apresentava como radicalmente oposto a um passado negro e

sombrio.2%

Embora criticassem as mulheres de sua geracdo, que ndo seguiriam 0s preceitos
da maternidade e as regras da “solidariedade conjugal”, os cronistas, a0 mesmo tempo,
estavam envoltos em uma aura misteriosa, sedutora e fascinante, da qual eram parte tanto
0 restaurante em que estavam inseridos, quanto as mulheres ao seu redor. Estavam,
portanto, experenciando a modernidade, por mais que a criticassem. E interessante,
porém, como Paulo Filho coloca-se apenas como observador da cena que se desenrolava.
Apesar de também discursar e retratar os todo o repudio e dificuldade de adaptacéo a essa
mulher moderna, a crbnica passa a impressdo de que o autor ndo era atraido pelo
“ambiente sedutor” em que se encontrava, chegando a rejeita-lo veementemente. Somente
em O Ouro dos Béarbaros, é relatada uma experiéncia pessoal, em que o cronista teria
sido seduzido por uma “bruxa elegante”. Nessa narrativa, Paulo Filho confessa que uma
mulher despertou sua curiosidade em um evento de caridade e, por isso, decidiu visita-la

em seu gabinete de leitura, dias depois:

298 RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituicio e codigos da sexualidade feminina em S&o Paulo
(1890-1930). 1990. 1 v. Tese (Doutorado) - Curso de Histéria, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1990, p. 130-137.
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Eu segui a misteriosa dama, como se ela me puxasse pela mao. As nossas
relacbes datavam de poucos dias antes, numa festa de caridade, onde um poeta
e amigo comum m’a via apresentado. A sua beleza radiante, a sua carne moca
e sadia, a volupia do seu olhar, o requinte do seu luxo aristocréatico, sobretudo
a agudeza da conversacdo me impressionara. Reconheci-lhe logo um defeito
imperdodvel, coisa que na loquacidade feminina se me afigura um sintoma
morbido e com o qual ndo se habitua a minha vaidade: o mal da exibigdo
literaria. Mas era extraordinariamente simpatica aquela rapariga de insolente
ilustracdo, falando das tragédias gregas em pleno dominio da futilidade
contemporanea, como se falasse, a vontade, dos tangos, do futebol e da malicia
do cinematégrafo.?*®

Como ja explorado na crénica O voto feminino, Paulo Filho enxergava como
ameaca “a incursdo feminina em certos ramos da atividade consagrada ao homem”,
afirmando que nao simpatizava “com a mulher essencialmente literata ou politica” e
acusando-a de ser levada pelo “furor do exibicionismo”, responsavel por perturbar a
“inteligéncia feminina”. Essa critica também se faz presente em relagdo a personagem
desta cronica que, levada pelo “mal da exibi¢do literaria”, mostraria sua erudi¢do “em
pleno dominio da futilidade contemporanea”. Contudo, a descri¢cdo da personagem passa
a impressdo de que o cronista estava envolto em uma aura de seducdo, perene e
inalcangavel, da qual ndo podia se livrar: ela tinha uma “beleza radiante”, a “carne moca
e sadia” e um olhar cheio de volupia, permeada, ainda, com o “requinte de um luxo
aristocratico”. A denominada “bruxa elegante”, por sua vez, apresenta-Se COMO
Cleopatra, remetendo a projecao de uma figura mitica feminina da antiguidade, recurso
usado para sugerir a sua atuagdo como “musa inspiradora, objeto de desejo”, envolta em
um campo onirico e “agente do pecado e da tentagio”.3%°

Mesmo sendo alertado do perigo que Cledpatra representava, acusada de fazer um
oficial da Marinha cometer suicidio e responsavel pelo desaparecimento de um jovem
advogado, além da internagdo de um “americano idoso”, Paulo Filho é levado pela
curiosidade e decide encontra-la em seu gabinete. Ao elogid-la como “fada encantadora”
e tecer comentarios sobre o seu apelido de “bruxa elegante”, a personagem alega ser

injusticada pelos homens, que a atribuem “fatalidades em pessoas de suas relagdes” para,

299 FILHO, Paulo. “O ouro dos barbaros.” Revista ilustrada Para Todos, n. 133, 1921, p. 14.

300 TOSCANO, Moema. Cem anos de cinema: um espaco para a mulher. In: JACOBINA, Elod e KUHNER,
Maria Helena (orgs.). Feminino/Masculino no imaginario de diferentes épocas. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1998, p. 98.
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em seguida, narrar o “capitulo de destrui¢do do reinado de Mitridates”, " causando certo

estranhamento no autor:

Né&o sei se o senhor ja leu o capitulo de destruicdo do reinado de Mitridates.
Encurralado no seu reduto do Ponto, o soberano-guerreiro vagou pelas
montanhas, procurando reconstruir seu exército (...). Perdera tudo, na onda
invasora dos conquistadores: cetro, fortuna, patria e vassalos. Restava-lhe,
apenas, maior do que tudo aquilo reunido, seu 6dio a grandeza de Roma. 3%

A vinganca de Mitridates contra o Império Romano, que tem o seu apice na morte
de um dos generais romanos por meio de uma bacia de ouro derretido, € associada a
prépria vida de Cledpatra que, de acordo com a perspectiva de Paulo Filho, justificaria o

seu 6dio pelos homens:

Pois, meu amigo, eu tenho sangue dessa raca extinta. Amei uma vez a um
homem, que me iludiu e se casou com outra. Meus pais obrigaram-me a aceitar
por esposo um brutamontes, que s6 ndo me matou porque eu fugi. Adquiri a
liberdade e s6 entdo senti que era cortejada por todos. Pelo primeiro namorado,
que foi ingrato, e pelo marido, que foi cruel, julgo os cortesdos de hoje. Todos
querem conquistar-me, mas eu me vingo, oferecendo-lhes o meu amor, como
Mitridates o seu ouro.3%

Ao interpretar que Cledpatra estava consciente dos incidentes que lhe foram
alertados antes de visita-la e, além disso, usando de uma narrativa da antiguidade para
justificar os seus atos, o cronista abandona o local repentinamente, sem antes deixar de
encara-la por uma ultima vez, ainda intrigado pela existéncia daquela mulher.

A aura sedutora e fatal da personagem, corroborada até mesmo pelo nome dado a
ela — Cledpatra, € muito semelhante ao estere6tipo da vamp, explorada pelo universo
cinematogréfico, e retratada como expressdo da “sedugdo tiranica, arrasadora e cruel”.
Essas femme fatales eram descritas como ousadas, extravagantes e dotadas de um

“Instinto sexual indomavel, selvagem e insaciavel”, que enfeitigaria os homens cultos de

301Mitridates V1 (133 a.C - 63 a.C), chamado Eupator Dionisio, também conhecido como Mitridates, o
Grande, foi Rei do Ponto, na Anatélia, de 120 a 63 a.C, sendo um dos principais inimigos dos Romanos
durante a Baixa RepuUblica. Tornou-se Rei aos treze anos, ap6s ter matado seus irméos e depois de um
periodo como fugitivo. Mitridates conquistou diversos reinos, expandindo fortemente seu territério, com
destaque para a Capaddcia e a Anatélia Ocidental. Resultado de sua grande ambigdo, as trés Guerras
Mitridaticas acabaram culminando com sua derrota frente a Ldculo, Aurélio Cota e Pompeu, o que fez
Mitridates se refugiar em Panticapeu e se suicidar em 63 a.C.

302 FILHO, Paulo. “O ouro dos barbaros.” Revista ilustrada Para Todos, n. 133, 1921, p. 14.

303 |dem.
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sua época. Desse modo, a personagem, assim como a figura da femme fatale em si

irrompem na literatura como:

(...) alguém dotada de uma super-sexualidade, como figura noturna, mé, bela,
encarnando o primado do instinto sobre a razdo. Ameacadora para a
sobrevivéncia da civilizacdo, esta figura, que deseja a castracdo de todos os
homens pelo puro prazer da destruigdo, invade o imaginario de poetas,
pintores, artistas, assim como médicos e juristas do periodo. E o reinado das
rainhas cruéis, cortesas de luxo e grandes pecadoras (...), contracenando com
o herdi obscuro, fragil, inferior, minimizado por sua (dela) forca malévola.®%

Nesse imaginario social, portanto, a representacdo dessa femme fatale teria um
prazer sadico em levar os homens a loucura, em envolvé-los como uma serpente para
depois solta-los, manipulando-os para deixa-los perdidos e sem nenhuma perspectiva.
Nesse sentido, as sensaces despertadas por Cledpatra em Paulo Filho perpassam a
curiosidade, a simpatia e atracdo fisica que desenrolam, depois, em um sentimento de
repulsa. A admiracao, nesse caso, nunca se fez presente, ja que o autor explicitava o seu
desdém pela mulher, que sofria do “mal da exibigdo literaria” em “pleno dominio da
futilidade contemporanea”.

Tomado pela fascinacao e pela atracdo despertadas pela personagem, o narrador
seguiu-a até o seu gabinete “como se ela o puxasse pela mao”, desejando transparecer
certa fragilidade e, até mesmo, ingenuidade do cronista, que ignorou todos os conselhos
concedidos a ele. O seu despertar deu-se a medida em que Cle6patra deixou evidente o
seu desejo de vinganca e a sua vontade de subjugar todos os homens. No caso de O ouro
dos béarbaros, Paulo Filho teria conseguido escapar da “aura sedutora” da “bruxa
elegante” antes de ser dominado totalmente por ela, mas em outras cronicas, em que se
coloca como observador, ha relatos de sujeitos retratados como vitimas dessas mulheres.
Nesses textos, € perceptivel o tom moralista de sua narrativa, demonstrado pela superacao
dos personagens masculinos de suas “paixdes arrebatadoras” e pela condenagdo das
personagens femininas, que nunca sairiam vitoriosas de seu jogo de sedugdo. Em sua
maioria, os embates entre “homens fragilizados” e “mulheres sedutoras e cruéis”
ocorriam no carnaval, festividade conhecida pelo seu cardter de inversdo e

extravagancias.>® Na cronica A vida € isto, por exemplo, os leitores sdo apresentados a

304 RAGO, Margareth. Op. cit., p. 307-309.
305 Os entrudos dariam espago as agremiagdes carnavalescas formadas pelos setores populares de diferentes

partes da cidade, o que despertaria uma reagdo negativa da imprensa e culminaria no aumento da violéncia
policial. Apesar do processo de higienizacdo pelo qual o carnaval passou a fim de se adequar aos padrdes
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um rapaz que se vinga de sua antiga amante ao encontra-la no carnaval, tratando-a com

indiferenca e acusando-a de escraviza-lo:

Ha trés anos encontrei-te certa madrugada, ao desemparo de um coracédo
amigo. Dei-te o braco e ndo medi bem as consequéncias deste ato, que no
momento ndo me pareceu mais do que uma leviandade de rapaz. Também, tu
eras pouco mais que uma crianga. De ento para c4, ndo fiz outra coisa sendo
amar-te de joelhos e, para me recompensares desta atitude inconsciente,
obrigaste-me sempre as mais duras e as mais penosas das humilhagdes. Dizias
que tinhas medo que eu abusasse da tua fraqueza: mas, no fundo, tu é que
sabias tripudiar sobre a minha covardia de sertanejo sentimental. (...) Enfim,
te fartaste. Eu era como um pequeno bloco de cera, que, aquecido ao calor das
tuas médos, tomava a forma que entendias de me dar. Outras vezes, (como é
dolorosa esta recordacéo!) a minha natureza parecia ser feita de pela e quanto
mais nela batias, mais ela empinava para cima, orgulhosa, do teu desprezo. 3%

Nota-se, pela fala do personagem, que foi reduzido a uma fragilidade espantosa,
em que nao houve nenhuma liberdade de escolha, ja que teria sido “sufocado” pelos
“bragos franzinos” que se assemelhavam a “circulos de ferro”, comparando-a também a
um “licor inebriante e fortissimo, bebido lentamente” durante os trés anos que estiveram
juntos. O denominado pierrd, associando-0 aos personagens da Commedia dell Arte,

ainda prossegue o seu discurso:

O deslumbramento deste teu luxo asiatico, onde as pedras preciosas cintilam
como fardis acesos e onde a riqueza incomparavel deste vestuario mais te
realga a formosura que foi 0 meu encanto e a fatalidade da minha vida, tu o
adquiriste com o teu corpo esbelto e a tua mocidade de vinte e dois anos em
flor. (...) Eu tenho a coragem e a resignagdo de ver-te, de falar-te, em meio da
multiddo endoidecida, sem querer reconhecer-te. As Manons modernas séo
idiotas demais para terem um gesto de sacrificio e tu, que sempre me
enganaste, escarnecendo da minha pobreza, ndo suponhas que hoje me
comoves com o espetaculo insincero da tua ventura de mulher protegida por
um homem rico. O carnaval dura trés dias: a tua vida carnavalesca, iludindo e
sendo iludida, mentindo e sendo mentida, explorando e sendo explorada, pode
durar trinta anos, como, talvez, dure apenas trés horas. A majestade da tua seda
e o brilho das tuas pedras ndo me ofendem. [grifo nosso]3"’

de civilizacdo, seu carater de inversdo e extravagancia continuava, embora a festividade agora fosse
intelectualizada e “comandada do alto dos carros ou dos saldes das grandes sociedades e expurgada das
impurezas populares.” As mulheres, no entanto, passam a ser atragdo da festividade, encarnando “as
inumeraveis personagens alusivas a cultura classica (deusas, ninfas), ou as simbologias politicas dos carros
montados apenas para exibi-las generosamente ao ptblico curioso.” De todo modo, tais mulheres vindas a
publico traziam riscos as “donzelas de familia com a imagem de uma vida devassa e cheia de prazeres,
gloriosa e alegre, distante em todo caso das cinzentas rotinas do lar a que estavam destinadas.” Cf. CUNHA,
Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma historia social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 98-146.

306 FILHO, Paulo. “A vida é isto!” Revista ilustrada Para Todos, 1920, n. 61, p. 15.

307 |dem.
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A frase em destaque demonstra que a personagem feminina, a0 mesmo tempo que
seduziria 0 seu pierrd durante trés anos, era também vitima de sua propria condicao,
sendo dominada e consumida por sua propria natureza. Sua vida de luxo e prazeres, onde
“se entregaria aos prazeres do corpo e destruiria os homens fracos de familias
responsaveis”,3%® teria prazo de validade: poderia durar “trinta anos” ou “apenas trés
horas”, ou 0 tempo que durasse sua juventude.

A intencdo de Paulo Filho parece ser a de sugerir que a felicidade plena se
encontra, para as mulheres, somente ao se entregarem a maternidade, “sua natureza
primeira”, e aos preceitos da “solidariedade conjugal”. Por isso, recorrentemente descreve

309 ¢ “Colombinas mascaradas de Salomés3!° que séo, ora

“Colombinas encantadoras
vitimas das acusacBes dos homens que as abandonam, ora deixadas de lado devido aos
deveres do casamento, em que sdo substituidas por outras mulheres que seguem 0s
modelos normativos de esposa e mae.

Tais mulheres modernas, tidas como vitimas e promotoras de novos costumes
considerados catastroficos e preocupantes sob o ponto de vista setores mais
conservadores e avesso as mudancgas promovidas pela urbanizacdo e modernizacdo dos
centros urbanos — setor esse que Paulo Filho se enquadra, sdo destaque nas colunas do
autor em dois segmentos: no primeiro, em que protagonizam cenas nas delegacias de
policia, normalmente em época de carnaval, e, no segundo, simulando comportamentos

adquiridos pelos cinemas, instituicdo que o cronista se posiciona veementemente contra.

’

3.1.“Entre tagas de champanhe e cocotes descaradas”: 0S cinematografos e sua

influéncia sobre as mulheres.

Se, na obra de Benjamin Costallat, Rosalina é apelidada de Mademoiselle Cinema
por ser vista apenas como um “mero espetaculo e falsa como o cinema”, Paulo Filho, em

discussdo com outros cronistas, atribuiria a ma influéncia da industria cinematografica o

308 RAGO, Margareth. Op. cit., p. 310.

309 Nessa cronica, Paulo Filho aguarda um importante amigo, que estaria em reunifo, enquanto €
recepcionado por sua esposa. A mulher, ao encontrar um antigo diario que retrataria a vida de solteiro do
marido, folheia as paginas, lendo-as para entreter o narrador. Neste didrio, é relatado o caso de amor que o
homem teria com Mercedes, uma “Colombina encantadora,” antes de se casar com a atual esposa. Cf.
“Jornal de um noivado.” Revista ilustrada Para Todos, n. 111, 1921, p. 14.

310 FILHO, Paulo. “A vida ¢ isto!” Revista ilustrada Para Todos, 1920, n. 61, p. 15.
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motivo pelo qual as mulheres ndo mais honrariam os “preceitos da maternidade” e se
casariam sem inten¢do de terem filhos, para melhor aproveitarem os “bailes, teatros e

corsos’”

Os cinemas tém uma grande responsabilidade nessa depressdo dos caracteres.
Eles originaram a crise da emog&o, principalmente para as mulheres. E uma
situacdo psicolégica muito interessante onde se pode ver a mesma
dramatizacdo repetida todos os dias, 0s mesmos temas gastos e corrompidos
obliterando as mais altas funcBes da inteligéncia, aumentando a exaltacdo
degenerativa da sensibilidade, alastrando diariamente um perigo tdo grande,
que ninguém permite uma segura previsao da sua extensdo e finalidade. A
exaltacdo animica por influéncia da tela estd abalando o nosso organismo
social pelos alicerces. E o amor dos imprevistos, é a paralisagio das energias
pelo gasto das atitudes melancélicas, é a perversdo dos instintos pela paixdo
das aventuras romanescas e inverossimeis, quadros de maravilhosa técnica
fotogréafica onde todos os maridos sdo obesos e casmurros e todos 0s amantes
sdo mais belos do que o Apolo de Belvedere e mais elegantes que um romano
de linhagem na decadéncia do império dos Cézares.3"

Essa, entretanto, ndo seria a primeira vez que o autor se posicionaria contra a
indUstria cinematografica, considerando-a como um “aparelho irresistivel de corrupgdo”
quando deveria se portar como uma “escola de instrugdo de moral e civismo”.3'2 Em uma
de suas primeiras cronicas publicadas na revista Para Todos, antes mesmo da criacdo da
famosa secdo Cinema Para Todos, que sO surgiria no ano seguinte,®'® Paulo Filho
descreveria essa “corrupgdo de valores” e a “perversao dos instintos” ao retratar a estreia
do filme O perd&o da infamia, protagonizado por George Walsh e Ann Luther, em um

cinematdgrafo da Avenida Rio Branco:

A hora do cinema é uma hora sagrada. Vai das duas as cinco da tarde e das sete
as dez da noite. Toda a cidade, no que ela tem de mais representativo na sua
politica, na sua finanga, na sua inddstria, no seu comércio, enfim, na sua
suprema e deliciosa desocupacdo, vai ver o filme que esta em cartaz.

A esse tempo, a Avenida Rio Branco, porque, quando se diz cinema, ja se sabe
que se quer falar dos luxuosos estabelecimentos que estdo localizados na
principal artéria da urbs, regurgitam pessoas de todas as camadas. A onda
humana, vieux marchants, snobs e almofadinhas, capricornios e
conquistadores, senhoras gordas e magras, estouradas e melindrosas,
movimenta-se de um lado para o outro, oscilando entre as casas de cha, as
vitrines das joalherias e os saldes onde as fitas passam e repassam na mudez
viva e profundamente expressiva dos personagens que nelas se debatem. 3

311 FILHO, Paulo. “O boémio filésofo.” Revista ilustrada Careta, n. 909, 1925, p. 21-22.

312 «“Sobre filmes e cinemas.” Revista ilustrada Para Todos, n. 51, 1919, p. 17-18.

313 Embora a famosa se¢do Cinema Para Todos, que tomaria quase por completo as paginas da revista e
daria origem, em 1926, a revista Cinearte, ainda nao existisse, a Para Todos contava com a coluna Cinema
e Teatro, mais concisa que sua sucessora, embora tivesse a mesma funcéo de retratar os bastidores da
industria cinematogréafica hollywoodiana.

314 FILHO, Paulo. “Sobre filmes e cinemas.” Revista ilustrada Para Todos, n. 51, 1919, p. 17-18.
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Ao descrever os arredores da Avenida Rio Branco em um final de semana de
estreia no cinema — mais especificamente, no sabado, Paulo Filho parece demonstrar o
quanto os cinematdgrafos fazem parte da rotina e do cotidiano da cidade, considerados
como espacos de sociabilidade e lazer. O cronista retrata, além disso, a pluralidade de
pessoas que frequentam esse espago, uma “onda humana” de snobs, almofadinhas,
“senhoras gordas e magras, estouradas e melindrosas” que se movimentavam “de um lado
para o outro”, dando a impressdo de que o “pais inteiro estava na sua capital”. Reunindo
novas formas de “tecnologia, representagdo, espetaculo, distragdo, consumismo,
efemeridade, mobilidade e entretenimento”, o cinema tornou-se, segundo Vanessa
Schwartz ¢ Leo Charney, a “expressdo ¢ a combinagdo mais completa dos atributos da
modernidade”, uma vez que essas mesmas caracteristicas se desenvolveram e definiram
a vida moderna no geral.3%®

Tal relacdo se intensifica no inicio da década de 1920, periodo em que se d& o
crescimento do mercado de distribuicdo de filmes da indUstria cinematogréfica norte-
americana e sua consequente ampliacdo de cinematografos na capital do pais,
disseminando a crenca de que “ir ao cinema pelo menos uma vez na semana, vestido com
a melhor roupa” tornar-Se-ia “uma obrigagdo para garantir a condi¢do de moderno e
manter o reconhecimento social”.3!® Tendo essa concepcdo em mente, Paulo Filho
garante 0s seus ingressos para a estreia do filme e, na sala de espera, contempla o publico

que estava ali presente:

A concorréncia era estupenda. Entravam espectadores de todos os feitios. (...)
Paguei a entrada e durante alguns minutos estive no saldo de espera, a
contemplar as fisionomias. Uma orquestra canalha, trepada em um coreto
improvisado com requinte, tocava masicas ainda mais canalhas, dessas que o0s
noceurs desabalados ouvem, entre tacas de champagne e cocottes descaradas,

315 vanessa Schwartz e Leo Charney identificam, ainda, seis elementos que se relacionam tanto a historia
cultural da modernidade quanto ao cinema: “o surgimento de uma cultura urbana metropolitana que levou
a novas formas de entretenimento e atividade de lazer; a centralidade correspondente ao corpo como local
de visdo, atencdo e estimulacdo; o reconhecimento de um publico, multiddo ou audiéncia de massa que
subordinou a resposta individual a coletividade; o impulso para definir, fixar e representar instantes isolados
em face das distracdes e sensacdes da modernidade; um anseio que perpassou 0 impressionismo e a
fotografia e chegou até o cinema; a indistingdo cada vez maior da linha entre a realidade e suas
representacdes; e o salto havido na cultura comercial e nos desejos do consumidor que estimulou e produziu
novas formas de diversdo. SCHWARTZ, Vanessa R; CHARNEY, Leo (org.). O cinema e a invencéo da
vida moderna. S&o Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 17-19.

316 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: Republica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p. 598-599.
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nos cabarets da rua do Passeio e da rua de Santo Amaro. As mocinhas, futuras
maes de familia, que foram educadas nos colégios de irmas religiosas, algumas
até em gozo de férias, saboreavam as partituras, acompanhando a furia dos
maxixes com o bater dos pezinhos delicados sobre o solo. Os rapazes, com o
olhar libidinoso, marcavam aquelas junto as quais deviam sentar-se |a dentro,
quando as luzes se apagassem.3Y’

Antes mesmo de tecer suas criticas ao filme, Paulo Filho relaciona o ambiente do
cinematografo em que se encontrava aos cabarés da “rua do Passeio e da rua de Santo
Amaro”, explicitando seu juizo de valor em relagdo as outras pessoas que frequentavam
o local. Além disso, o cronista infantiliza as “mocinhas, futuras maes de familia, que
foram educadas nos colégios de irmas religiosas”, destacando que poderiam ser vitimas
em potencial dos “rapazes com o olhar libidinoso”, os quais poderiam leva-las a perdicao.

Essa comparagdo entre as salas de cinema e os cabarés enunciava o tdo temido
espectro da prostituicdo. Imbuido de um discurso paternalista e defensor da crenca da
fragilidade e ingenuidade das “mocinhas de familia”, Paulo Filho acreditava ser
necessario protegé-las desses rapazes de “olhar libidinoso”, embasado em uma crenga
recorrente na época de que as mulheres cairiam nas armadilhas da prostituicdo devido a
uma suposta suscetibilidade moral e por influéncia do meio, principalmente se esse
individuo fosse um homem. Dentro dessa perspectiva, seria indispensavel a manutencao
de lacos familiares e a uma educacdo moral de peso, o que pressupunha manté-las longe
de ambientes classificados como tentadores a essa moral vigente.3'® Passado o incémodo
inicial e apds, finalmente, conseguir um local tranquilo para assistir ao filme, longe da
“confusdo onde as mulheres ndo se distinguiam ao ruido das cadeiras”, o autor descreve,
horrorizado, os primeiros atos da pelicula resumidamente, de forma a ndo comprometer
“os bons costumes desta moralizada revista”.

No primeiro ato, a protagonista vivia no campo com a mée doente e se apaixonaria
pelo personagem de George Walsh, casando-se com ele logo em seguida. Seis meses
depois, ela abandonaria “o lar, a honra, o marido infeliz e a mae enferma”, deixando-se
seduzir por um velho milionario, perseguindo-o pelo “mundo afora”. Ja no terceiro ato,
encontrando-se “farta do velho, que pouco dinheiro Ihe dava”, atirou-se “ao livre mercado

do amor”. Ao final da historia, “a mulherzinha” — termo usado pelo préoprio autor a fim

S17EILHO, Paulo. Sobre filmes e cinemas.” Revista ilustrada Para Todos, n. 51, 1919, p. 17-18.

318 Acreditava-se que as mulheres se submetiam a prostituicio para fugirem de um casamento indesejado,
ou para fugirem de uma relacdo afetiva insustentavel, ou por amor, “seja ele um honesto combatente que
vai & guerra, ou um gigold vaidoso.” Cf. RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostitui¢do e codigos
da sexualidade feminina em S&o Paulo (1890-1930). 1990. 1 v. Tese (Doutorado) — Programa de P0s-
Graduagdo em Historia, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1990, p. 332.
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de menosprezar a personagem, “cheia de brilhantes e com livros de cheques no fundo das
malas, regressava a terra natal”, conquistando o perdao do marido e de sua mae, algo que
causou a revolta do cronista, fazendo-o abandonar a sala do cinema antes do término do
filme.

Assim como é demonstrado pelas narrativas romanticas e folhetins no decorrer do
século XIX, o cinema também representaria os “dramas ¢ conflitos de uma mulher em
processo de transformacéo patriarcal e provinciana que, progressivamente, comecava a
abrir-se & modernizacdo de seus habitos e costumes”.®*® Nessas narrativas, a mulher é
colocada frente a situacfes nas quais, ao buscar novas maneiras de legitimar suas formas
de se relacionar, de amar e de viver, afinal, cai, na visdo de seus criticos, como Paulo
Filho, no desequilibrio das paixdes, no desencontro dos desejos e € vitima de casamentos
infelizes, que supostamente leva-la-iam ao adultério como forma de suportar “a
severidade das leis conjugais”.®? Tais cenarios denotam a transformagdo feminina, que
passa a se colocar como sujeito e a reivindicar suas vontades, por meio da transgressao
as leis sociais vigentes, desestabilizando uma estrutura patriarcal, a qual tende a rejeitar
e repudiar essas mudancas.

A modernidade era representada por meio de novos de géneros da ficcdo literaria
préprios da cultura midiatica que ia se consolidando desde o século X1X como férmula
de sucesso nos jornais e, por isso, de grande importancia para a formagdo dos imaginarios
que circulavam naquela época, caso dos folhetins. E também se materializava nos novos
espacos de sociabilidade, como lojas de departamento, os salGes, 0s teatros e 0s cinemas,
oferecendo as mulheres novas formas de desfrutarem tanto de sua casa quanto do espago
publico. Essas mudancas despertaram reacdes negativas de homens conservadores como
Paulo Filho, levando-0s, muitas vezes, a nega-las e, até mesmo, a rejeitarem essa
modernidade.®?! Tal rejeicdo ¢ demonstrada, na cronica, pela recusa em acompanhar 0s
atos finais do filme e pela crenca refor¢ada de que o cinema “seria uma academia” onde

se ensina “a praticar adultérios” e um “tabernaculo de todos os vicios repugnantes”.

319 OLIVEIRA, Claudia de. Mulheres de estampa: o folhetim e a representagio do feminino no Segundo
Reinado. In: KNAUSS, Paulo et al (org.). Revistas ilustradas: modos de ler e ver no Segundo Reinado.
Rio de Janeiro: Mauad: Faperj, 2011. p. 159.

320 |pid., p. 163.

321 VELLOSO, Mdnica Pimenta. A Ordem: uma revista de doutrina politica, politica e cultura catélica.
Revista de Ciéncia Politica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 21, set. 1978, p. 120.
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Ao considerar que o advento de uma cultura urbana, “cadtica e difusa” passa a ser
cada vez mais compreendida por meio de suas representagdes,®?? Paulo Filho transfigura
sua aversdo a industria cinematogréfica e a recusa da propria modernidade em si. Nesse
sentido, a valorizagdo de um passado em que se vivia longe das cidades — como
explicitado pela crénica Confidéncias, explorada no capitulo anterior; as constantes
reclamagoes ao se comparar a perda de valores da “juventude da monarquia” em relagao
a “juventude moderna”;*?® e as acusagGes voltadas a uma sociedade que apenas se
preocuparia em aparecer nas colunas sociais dos jornais e a reproduzir comportamentos
presentes nas telas de cinema,®?* denotariam uma dificuldade de adaptacio e recusa do
proprio carater efémero da modernidade, assim como suas novas formas de consumo,
entretenimento e representacdo, que séo refletidas em sua completa aversao a essa cultura

cinematogréafica, uma crenca que persiste em toda a producéo do autor:

Quando eu falo que a influéncia dos cinemas tem sido perniciosa nesta terra,
encontro sempre quem me diga que isto é prevencdo por causa da primitiva
inddstria norte-americana. Reconhe¢o que Los Angeles e Hollywood véo
melhorando, talvez devido aos rigores da policia de costumes de outros paises,
que ndo seja 0 nosso, também mercados importadores, talvez devido ao
esgotamento da capacidade imaginativa dos diretores de cena. (...) J4 ha uma
percentagem de filmes que as meninas inocentes podem apreciar, sem corarem
até a raiz dos cabelos.3?®

Em cronica publicada em 1925, Paulo Filho parece demonstrar um
posicionamento mais brando em relacdo ao cinema, talvez devido as criticas recebidas
em relacdo a sua primeira publicagdo, o texto “Sobre filmes e cinema”, anteriormente
analisado. Dentre essas criticas, destaca-se a carta do leitor Luiz Travassos Filho,

publicada na edicdo 52 da Para Todos:

322 «A representacio como reapresentagdo do real” marcaria a forma definidora da modernidade, em que a
linha ténue entre representacao e realidade conduziria a essa tendéncia de se entender o “real” por meio de
suas reapresentacdes. SCHWARTZ, Vanessa R.; CHARNEY, Leo. Op. cit., p. 24.

323 paulo Filho ressalta essa perda de valores em quatro momentos: em um deles, ao lamentar a inexisténcia
de artistas genuinos ao se substituir a verdadeira literatura por aquela “reproduzida nos cafés;” em outro,
condena os “estudantes vitalicios,” que se preocupariam apenas em gastar a heranga recebida pelos pais e
se associariam a clubes, entregando-se a vida boémia; em um terceiro momento, critica a adoracdo aos
astros e estrelas do cinema, que teriam seus comportamentos reproduzidos pela populagao, mais valorizados
que a propria elite intelectual; e, por fim, compara a juventude do passado a juventude do seu tempo
presente, a qual ndo mais valorizaria os estudos e “colocaria os jogadores de futebol como herdis da nagédo.”
Cf. “FILHO, Paulo. O fim dos meetings.” Para Todos, n. 139, 1921, p. 31-32; “Umas em cheio, outras em
vdo.” Para Todos, n. 148, 1921, p. 33-34; “A hora frivola.” Para Todos, n. 176, 1922, p. 15-16; “O censor.”
Para Todos, n. 333, 1925, p. 19-20.

324 FILHO, Paulo. A hora frivola.” Para Todos, n. 176, 1922,

325 FILHO, Paulo. “Dois exemplos.” Ibid., n. 340, 1925, p. 15.
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Sr. redator — Ha de permitir que eu levante um protesto contra a condenacédo
inexoravel do cinema, feita no passado nimero dessa encantadora revista, pelo
ilustre escritor Paulo Filho. Por isso que o ilustre homem de letras foi chocado
em seu espirito, assistindo a exibicdo de um filme escapo as malhas da censura,
ndo se segue que todos os filmes devam incidir na condenacdo que ele faz
recair sobre eles e sobre um género de diversao que é hoje o favorito do pablico
no mundo inteiro, exercendo tdo grande influéncia que mesmo essa revista de
que sou habitual leitor, ndo Ihe escapou, criando uma se¢do consagrada a esse
assunto e que, em boa e devida justica, devo declarar, ¢ um dos motivos da sua
extraordinaria aceitagdo por parte do publico brasileiro. Sou pela censura
cinematogréfica rigorosa feita pelo poder publico, (...) mas ao mesmo tempo
devo elevar bem alto a minha voz em defesa do cinema que, cortados 0s
excessos prejudiciais, € o melhor instrumento de educacédo, a melhor escola de
moral e um auxiliar pedagdgico que breve sera adotado em todas as boas
escolas do mundo. N&o se deve condenar o teatro por fazer pecas imorais e a
imprensa por se dar a impressao a obras nocivas. Assim também o cinema. Que
o dr. Paulo Filho assista a uma boa fita como tantas exibem os nossos cinemas
e necessariamente modificara sua opinido, se é que foi sincero e ndo o moveu

um momentaneo impulso de mau humor. 326

Antes da divulgacdo da carta, o conselho editorial da revista enfatizaria que seus
colaboradores gozariam da mais “ampla liberdade para abordarem e discutirem qualquer
assunto”, escrevendo sob sua “responsabilidade pessoal”. Futuramente, na edicdo de
namero 64, ainda embasada nesse caloroso debate, a Para Todos realizaria uma enquete
sobre a func&o social do cinema.®?’ Essa grande repercussio, hipoteticamente, poderia ter
levado a criticas mais brandas em relacéo ao cinema, ou, suponha-se, tais criticas seriam
mais sutis pelo fato da propria revista, nesse momento, estar ainda mais alinhada a
abordagem cinematografica — vide o sucesso da se¢do Cinema Para Todos. Nesse sentido,
Paulo Filho afirmaria que o ambiente dos cinemas teria “se saneado” e produzido obras
que ndo fariam “meninas inocentes corarem até a raiz dos cabelos”. Entretanto, no

decorrer do texto, nota-se que a crenca de que o cinema seria um mal social permanece:

(...) Vejam, por exemplo, se estes dois casos intimos e tristes, profundamente
lamentéveis, ndo sdo um reflexo da moral cinematogréafica. O sobrinho de um
dentista, acolhido pelo tio, acusa a propria tia de querer seduzi-lo; (...) e um
estudante de engenharia que, hospede de uma familia em que havia mocas,
acabou alvejando com sua propria pistola aquela que era a casada. E, assim,
duas senhoras, provavelmente honestas, vieram para o noticiario de escandalo,
com um ponto de interrogacéo feito a sangue na folha branca de sua dignidade.
Os dois fatos possuem o valor de um aviso as familias despercebidas ou
confiadas. As sugestBes do cinema desabalado obliteram, as vezes, nos
cérebros mais equilibrados, as primeiras nogoes de brio e de respeito. Elas é
que fazem rapazes e senhorinhas, senhores e senhoras perderem a cabeca. O
lar, a casa da familia, deve ser, apenas, para as pessoas que rigorosamente o

326 «“Resposta do leitor Luiz Travassos Filho a cronica “Sobre filmes e cinema,” Para Todos, n. 52, 1919,
p. 18.

327 Sobre o posicionamento da revista em relagio a polémica de Manoel Paulo Filho: Revista llustrada Para
Todos, n. 64, 1920, p. 42.
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constituem. (...) Ninguém mais deve desfrutar-lhe a intimidade, pensem ou
ndo os cinemas de modo diferente.?

Ao retratar os dois conflitos, que foram parar nos “noticiarios de escandalo”, Paulo
Filho atribui ao cinema a verdadeira causa desses constrangimentos, ja que os filmes
teriam a capacidade de “despertar os instintos, nem sempre dominados, estimulados pelas
visdes na tela”.3?° Esses exemplos, nos quais se apresentam um sobrinho morando com
seus tios € um rapaz que obteve estadia em uma familia “em que haviam mogas (Sic)”,
sdo resgatados pelo autor para justificar seu argumento de que o ambiente domestico
deveria ser de uso exclusivo da familia — “ao pai, a0 marido, ao filho e ao irmao”, para
que ndo se comprometesse, principalmente, a honra “das senhoras” e “das meninas
inocentes”. Por isso, por mais que sua aversdo aos cinematografos tenha diminuido, se
comparada a sua crénica de anos atrds, o escritor ainda atribui a essa cultura
cinematogréfica os escandalos e problemas de cunho moral que percebe em seu cotidiano,

jaque:

(...) nos habituamos a olhar o mundo das peliculas das fabricas americanas,
alemas, francesas e italianas, que quase ndo compreendemos a importancia
humana sendo em virtude do maior ou menor sucesso dos filmes, aos quais
procuramos nos adaptar. (...) A evidéncia e a admiragdo, a popularidade
intensa, na hora do corre, ndo se fizeram para o espirito de elite intelectual,
porgue estes vivem mais nos fundos dos gabinetes silenciosos de leitura, nas
academias e nos sal6es meio desertos das conferéncias. Pertencem mais aos
astros e as estrelas do vasto planeta dominado pela sugestdo lenta, porém
segura, do mecanismo cinematografico, que tanto mais se deprava, quanto se
aperfeicoa.?

Por mais que a Para Todos enfatizasse que seus colaboradores gozassem “da mais
ampla liberdade para abordarem e discutirem qualquer assunto”, defendendo, assim, a
pluralidade de opinides e ideias em suas edi¢des, observa-se que Paulo Filho foi perdendo
cada vez mais espaco nas paginas da revista a medida que suas publicacdes tornavam-se

mais alinhadas aos interesses da cinematografia, sendo a cronica transcrita acima uma de

328 FILHO, Paulo. “Dois exemplos.” Para Todos, n. 340, 1925, p. 15.

329 Na cronica, o autor retoma o filésofo Thomas Hobbes e sua crenca de que o homem seria “um animal
traigoeiro” e que era necessaria a criagdo de métodos para manté-lo sob estrito controle. Retoma, além
disso, a obra O Cortigo, classico de Aluisio de Azevedo, a fim de reafirmar que naquela época, “na qual a
trepidagdo cinematografica era desconhecida,” ja era considerado perigoso e imoral que muitas pessoas, de
diferentes familias, morassem em um mesmo ambiente.

330 FILHO, Paulo. “A hora frivola.” Para Todos, n. 176, 1922, p. 15-16.
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suas Ultimas colaborages com o impresso.®*! Retomando o texto Dois Exemplos,
veiculado em 20 de junho de 1925, época em que o0 escritor ja ndo colaborava
recorrentemente na Para Todos, apesar das criticas ao cinema se apresentarem em um
tom mais brando, os leitores ndo deixaram de denunciar e discordar do posicionamento

do cronista:

Caro Operador

Cordiais saudacoes.

Queira me dar-me licenca para as ligeiras consideracdes que faco e a que sou
levado por duas razdes. A primeira é o dever de lhe dar parabéns pela boa prova
do que tantas vezes tém afirmado, isto é, de que as duas partes do Para Todos
sdo, por completo, independentes com a publicacdo do n. 340. A outra razéo
ainda é devida a essa mesma cronica, pelo que segue. A certa altura, o Sr. Paulo
Filho diz, ele mesmo, depois de mostrar o cinema como causa de ruina moral:
“Homem estranho e valido, debaixo do mesmo teto em que ha mulheres novas,
villvas, casadas ou solteiras, raramente da certo. De si, a natureza humana ja é
inflamavel, etc, etc.” E sendo assim, ndo ¢é de se lhe perguntar: que tem o
cinema com isso? Foi, talvez, o cinema que levou Caim a matar o inocente
Abel? Convenho que o cinema pode ser fator de desequilibrio moral,
principalmente pela sua for¢a de intuicdo, mas é claro que o mesmo se dé para
a parte ndo amoral. Vem dai, que ndo é defeso a cada qual separar o joio do
trigo, levando a parte que bem lhe convier.

Afetuosamente,

Rangel3®

Enderecada ao “Operador”, nome referente ao corpo de editores da se¢do Cinema
Para Todos, Rangel ressalta como a cronica de autoria de Paulo Filho, publicada na
edicdo 340, destoa das outras publicacBes da Para Todos, que, como ja dito, alinhava-se
cada vez mais aos interesses da cinematografia e do cotidiano da capital. Tal alinhamento
seria consequéncia de uma das estratégias adotadas por J. Carlos e Alvaro Moreyra, que
assumiriam, respectivamente, a direcdo artistica e geral dos impressos da editora Pimenta
de Mello, a partir de maio de 1922. No que tange a Para Todos, essas mudancas
resultaram em uma diagramacao mais livre, repleta de fotografias e ilustracdes em suas
paginas editoriais, além do crescente protagonismo da se¢do Cinema Para Todos, que

passou a tomar quase totalmente o espaco do impresso. 33 A partir disso, acredita-se que

331 Em 1923, Paulo Filho aparece nas edi¢des 217 e 261, publicando uma cronica de teor exclusivamente
politica e uma critica literaria a um livro infantil, respectivamente. Essas apari¢Ges esparsas mantém-se nos
anos de 1925 e 1926. Coincidentemente, nos anos de 1924 e 1925, o cronista passa a publicar
recorrentemente na revista Careta, colaborando em 62 edi¢des da revista, somados os dois anos.

332 Resposta do leitor Rangel a cronica “Dois Exemplos.” Para Todos, n. 348, 1925, p. 8.

333 Em maio de 1922, J. Carlos e Alvaro Moreira assumem, respectivamente, a diregéo artistica e geral dos
impressos ligados a editora Pimenta de Mello, como estratégia para aquecer as vendas e, consequentemente,
aumentar seu publico leitor. Cf. “J. Carlos, diretor artistico das publicagdes desta empresa.” Revista
ilustrada O Malho, n. 1022, 1922, p. 28 e LOPES, Lara. Ver e ser vista: star system e cultura visual nas
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Paulo Filho, que contribuia em algumas dessas paginas editoriais, aliado as repercussdes
negativas de seus textos, tenha perdido espaco dentro da revista. Apds a edicdo 176, o
autor publicaria apenas nas edic¢des 217 e 261, de 1923, aparecendo novamente somente
em algumas edicOes de 1925. Nota-se, portanto, um distanciamento e um isolamento de
Paulo Filho tanto em relacdo ao corpo editorial da revista quanto aos seus leitores, ao
apresentar esse posicionamento contrario ao mundo moderno, alegando justamente que
esse Novo cenario traria uma espécie de corrupgdo das normas sociais vigentes.

Tal postura conservadora herdada por Paulo Filho, presente também em alguns
profissionais do direito, da medicina, da politica, dentre diversas outras areas, apresenta-
se como uma espécie de “missao civilizadora”, em busca de solug¢des para os problemas
decorrentes da urbanizacdo.*** Em meio a essa “missdo civilizadora”, havia a crenca de
que as narrativas apresentadas nos jornais, na literatura e, nesse caso, no cinema, que, em
sua maioria, representavam o cotidiano da cidade e os tipos que a frequentava, pudessem
levar seu publico a ter comportamentos tidos como inadequados. A preocupagao com 0
“contagio” dessas narrativas daria origem a discursos negativos sobre a modernizacao,
enfatizando sua preocupacdo principalmente com os jovens, sujeitos a “superexcitacao
nervosa da idade” e as “sensagdes novas com as quais ndo saberiam lidar”,%3% e, sobretudo,
com as mulheres, julgadas como incapazes de terem discernimento e que necessitavam
de um “conjunto de medidas normatizadoras” para nao se transformarem em seres “moral
e socialmente perigosos”, como enfatizava a literatura médica.33®

Essa reacdo contraria a modernidade desembocaria em discursos conservadores,
como o presente no grupo de intelectuais ligados a vertente catdlica, no qual havia a
recusa e o distanciamento desse moderno e da modernidade em si. Contando com Jackson
de Figueiredo e Tristdo de Ataide como duas de suas principais liderancas, essa militancia
catolica ganhou forca durante a década de 1920 e refletia todo um “engajamento social e
um apelo a participacdo” de uma elite intelectual ligada ao catolicismo e que se sentia

ameacada frente a uma sociedade que se reformulava, adquirindo “novos valores sociais,

revistas ilustradas da sociedade an6nima O Malho. 2019. 281 f. Tese (Doutorado) - Curso de Historia,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2019, p. 74-78.

3¥GUIMARAES, Valéria. Noticias Diversas: suicidios por amor, leituras contagiosas e cultura popular
em Sédo Paulo dos anos dez. Campinas: Mercado das Letras, 2013, p. 66.

335 RUBIAO JR., José Alvares (1895). Relatério da Secretaria de Justica apresentado ao Presidente de
Estado pelo Secretéario Interino dos Negdcios da Justiga de Sdo Paulo em 31/12/1894, S&o Paulo: Tipografia
a vapor Espindola. Siqueira & C apud Ibid., p. 69.

336 ENGEL, Magali. Psiquiatria e feminilidade. In: PRIORE, Mary del (org.). Histéria das Mulheres no
Brasil. 7. ed. S8o Paulo: Contexto, 2004, p. 350.
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econdmicos, politicos e intelectuais”. Diante desse cendrio, esse grupo assume uma
estratégia de autodefesa, que refletia mais a sua “perplexidade em face das mudangas
sociais, do que o desejo de se integrar na sociedade moderna”, refor¢ando sua concepgéo
tradicionalista e elitista “parecendo-lhe mais seguro abracar-se a uma ideologia
conservadora como meio de sobrevivéncia”.®%’

Para esse grupo, as forgas e os valores sociais emergentes decorrentes de uma
cidade e de uma sociedade que se modernizava sao classificados como corruptores porque
questionariam e ndo dariam a devida relevancia ao catolicismo, pelo contrario: haveria
uma constante contradicdo entre os valores catolicos e 0 mundo moderno, que ameacaria
a posicdo hegemonica da Igreja nessa sociedade.®® Essa tonica moralista em relagdo aos
fatos sociais e as transformacbes da capital do pais, aliada a ideia de contégio
proporcionada pelo cinema, responsabilizando-o pela corrupcdo das normas sociais
vigentes, se fazem também presentes nas crbnicas de Paulo Filho. Na tentativa de
“proteger” as mulheres das “influéncias perniciosas do cinema” e na recusa de reconhecer
esse espaco feminino dentro dos setores publicos, o cronista demonstra sua insatisfacdo
e 0 desejo de que essas mulheres retomassem o que considerava como os seus lugares de
direito: o ambiente doméstico, dedicando-se exclusivamente a sua “natureza primeira”,
que era a maternidade e o casamento.

Essa concepcdo defendida pelo autor, contraria a qualquer insercdo feminina no
espaco publico e politico, encontra relutancias dentro de suas proprias crénicas, como a
ja mencionada O voto feminino, publicada em 7 de janeiro de 1922. Como mencionado
anteriormente, o texto ¢ uma resposta a uma “querida amiga”, mantida em anonimato,
que defenderia a importancia do sufragio universal. No inicio do texto, Paulo Filho se

desculpa por té-la deixado sem resposta e da inicio a sua argumentacéo:

Minha querida amiga — Acabo de chegar da sua casa, meio descontente comigo
mesmo. A sua graca, a sua ironia, o suave desencantamento da sua leve e
maliciosa satira, (...) tudo isso me reacende a imaginagdo e eu fico a pensar
como foi que a deixei sem a réplica cortés, porém convincente, galante, mas
persuasiva, durante a hora deliciosa em que conversamos sobre o que o seu
maravilhoso espirito chama a declaracao dos direitos da mulher. Quer, entdo,
a minha amiga brilhante amiga que a minha pobre pena escreva duas palavras
com referéncia ao assunto, naturalmente para defendé-lo e louva-lo. Partidaria
extremamente dessa declaracdo, que ainda ndo posso bem distinguir, na
confusdo de onde ela emerge, parece-me que a sua maior aspiracao € a liberdade
de votar reclamada pelo sexo fraco, que, de tdo forte que a se tem revelado, ja

337 VELLOSO, Mbnica Pimenta. Op. cit., p. 120.
338 pid., p. 128.
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vem, sem divida, governando 0 mundo através da interminavel sucessdo de
séculos.®*®

O modelo de mée higiénica, que encontra no discurso médico um grande
estratagema na colonizagdo dessa nova mulher, e a sua importancia dentro na esfera
domeéstica para a manutencdo da ordem e moralizacdo da sociedade, ao ter a funcdo de
orientar e educar seus maridos e filhos, aparecem também em uma imprensa feminina,
que desponta no final do século XIX e perpassa essas primeiras décadas do século XX. A
diferenga se encontra, como percebido entre o discurso de Paulo Filho e de sua “querida
amiga”, na tentativa de afirmacéo, por parte dessa imprensa feminina, da individualidade
social e politica dessas mulheres, principalmente no que diz respeito ao reconhecimento
de sua posicdo de igualdade em relacdo ao sexo masculino, conquistada por meio da

educacio, a qual, por sua vez, seria o principal suporte para sua emancipagao:34

A mulher dotada com as mesmas faculdades do homem, com a inteligéncia e
a razdo abertas a receber o cultivo das letras, das artes e das ciéncias, para ser
atil a patria e desempenhar a sua missdo na sociedade, a maior e a mais santa
missdo da humanidade que toda depende da — mée de familia — deve chamar a
si os foros que ndo pode negar-lhe uma sociedade culta (...)%*

O trecho acima, retirado do periddico O Sexo Feminino, demonstra que os ideais
de emancipacdo da mulher sdo identificados, por essa imprensa feminina, com os ideais
de igualdade, liberdade e progresso defendidos pelos responsaveis pela construcdo do
sistema republicano, sendo o sufragio feminino uma dessas reivindicagdes.3*? A partir da
construcdo de um sistema republicano, da-se a emergéncia de novos valores sociais,
politicos e econébmicos, que punham em risco 0 monopolio exercido até entdo pelo
catolicismo e reforca sua concepcao tradicionalista e elitista, colocando-se como oposi¢ao

a esses novos valores.3*

339 FILHO, Paulo. “O voto feminino.” Para Todos, n. 160, 1922, p. 23-24.

340BICALHO, Fernanda. O “Bello Sexo:” imprensa e identidade feminina no Rio de Janeiro em fins do
século XIX e inicio do XX. In: COSTA e BRUSCHINI (orgs.). Rebeldia e Submissdo. Estudos sobre a
condicdo feminina. S&o Paulo: Vértice, Fundagdo Carlos Chagas, 1989, p. 85-86.

341 «A minhas patricias.” O Sexo Feminino, n.2, 1873, p.2 apud BICALHO, Fernanda. Ibid., p. 87

342 |pid., p. 88.

343 A estratégia de acéo da Igreja, assim como do grupo militante catélico que defende os seus valores, ndo
vai de encontro aos interesses do Estado, mas deseja a coalizdo de suas forcas. Ha, portanto, durante os trés
primeiros decénios do século XX, uma lenta modificagdo dos velhos quadros econémicos, politicos e
culturais do século XIX, embora suas superestruturas permanegam, como a politica dos governadores e as
linhas béasicas da politica financeira protecionista do café, cenario que desemboca em movimentos como o
“tenentismo” e na formagéo desse grupamento pequeno-burgués catdlico e elitista. Cf. VELLOSO, Mdnica.
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Esse conflito entre um posicionamento tradicionalista e avesso as mudancas,
representado por Paulo Filho, e de um setor que estava disposto a aceitar e a se modificar
a partir desses novos valores, estdo presentes em toda a trajetoria do escritor na revista
Para Todos, em seus embates com os leitores e com a propria editora, transparecendo
ainda mais no seu discurso acerca das mulheres. Apresentando uma percepcao negativa
sobre a modernidade e as mudancas que ela proporcionou em niveis politicos, sociais,
econémicos e culturais, Paulo Filho tende a compreender o real por meio de suas
representacdes.®** No que diz respeito a mulher e o anseio de sua emancipagio, o cronista
se utiliza da representacdo da femme fatale, Salomé, ou CleGpatra, dentre outras musas
da antiguidade, para denunciar o mal que essas mulheres modernas poderiam exercer ao
adentrarem os meios sociais e, sobretudo, para alertar as “mocinhas de familia” a
manterem distancia dessas figuras. Essas representacfes sao sempre permeadas por um
discurso moralista e conservador, com a funcdo de convencer suas leitoras de que uma
vida voltada a satisfacdo dos prazeres ndo vale a pena e sempre traz consequéncias

negativas.

3.2. Melindrosas e “colombinas mascaradas de Salomés”: carnaval e casos de policia.

Ao retomar a crénica A vida € isto, o protagonista, ao enfrentar aquela que seria a
causa de sua desilusdo amorosa e, de certa forma, reafirmar sua superioridade moral em
relagdo a ela, diria que “o carnaval dura trés dias: a tua vida carnavalesca, iludindo e sendo
iludida, mentindo e sendo mentida, explorando e sendo explorada, pode durar trinta anos,
como, talvez, dure apenas trés horas”.>* Tal afirmagc&o teria feito a personagem feminina
abandona-lo, sem reacdo alguma, enquanto o rapaz voltava as ruas a fim de se divertir no

carnaval, agora livre das “amarras do amor” que o prendiam.

Op. cit., p. 120-121 e LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e 0 Modernismo. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 2000, p. 27.

344 As novas técnicas de representagdo, que tém o cinema como um de seus principais expoentes, ndo
reproduziriam simplesmente uma realidade autdnoma e presente, mas criariam uma tendéncia crescente em
se entender o real somente como suas reapresentacdes. Com o advento de uma cultura urbana cadtica e
difusa, o real pode ser compreendido apenas por meio de suas representacfes, caracteristica inerente a
modernidade. Nota-se que Paulo Filho atende a essa concepcdo sempre que faz alusdo ao cinema: para o
autor, os homens e mulheres modernos estariam sempre emulando 0s personagens que viam em tela,
movendo suas proprias vidas de acordo com os frissons cinematograficos. Cf. SCHWARTZ, Vanessa R.;
CHARNEY, Leo (org.). O cinema e a invenc¢éo da vida moderna. S&o Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 24.
345EILHO, Paulo. “A vida é isto!” Revista ilustrada Para Todos, 1920, n. 61, p. 15.



124

Essa, porém, ndo seria a primeira associacdo que Paulo Filho faria entre essas

mulheres modernas, que se vestiam de Colombinas e/ou Salomés, com o carnaval carioca,

considerado como uma “grosseira representacdo dos costumes nacionais”, em que “a

minoria se diverte por inconsciéncia e a maioria finge que se diverte para ndo parecer que

¢ idiota”. Prosseguindo com sua defini¢do do carnaval, o cronista argumenta que essa

festividade seria simbolizada:

(...) como a festa do grande nu. Nu de inteligéncia, nu de moral, nu de
vergonha, nu de bom gosto e bom senso, com a cidade moderna aparentemente
civilizada virada pelo avesso. (...) No alto do Pdo de AcUcar, a prefeitura,
como outrora a mao invisivel do destino o fez no festim de Baltazar,
escrevendo aquelas palavras fatidicas, deveria, pela manhd, erguer uma
enorme flamula com estes dizeres em vermelho berrante, para que fossem
entendidos muito ao longe, sintese perfeita da colossal pagodeira em que nos
vamos desempenhar até a aurora da quarta-feira de cinzas: cachaca, catinga e
pornografia.®*®

Esse evento, realizado em um “grande saldo decorado a capricho”, proporcionaria

o encontro de “conhecidos e camaradas que ndo se reconhecem” e que se vestiriam de

“pierrds, arlequins, centurides, principes e ciganos, reunidos na promiscuidade e sem se

identificar”.3*’ No caso das mulheres, era possivel que representassem grandes musas e

figuras mitoldgicas da antiguidade, dando vazdo as inversdes permitidas pela festividade:

- A minha fantasia serd de Salomé, afirmou uma.

- E a minha, talvez, uma escrava egipcia, argumentou a outra.

- E eu, ajuntou a terceira, ainda estou pensando. E possivel que saia so e de
apachinette, a varejar as tavernas, porque amo as audacias nessas noites de riso
e de loucura (...)

Entdo, a baronesa inclinou-se e exclamou, cheia de solenidade:

- Eu cé ndo faco segredo, divirjo. Pretendo ir ao Jockey Club fantasiada de
Eval®8

O dialogo acima se refere a uma discussdo, na casa do bardo de Toné, descrito por

Paulo Filho como um dos importantes representantes da elite carioca, a respeito das

fantasias de carnaval que seriam utilizadas entre seu grupo de amigos naquele ano,

destacando-se as escolhas das mulheres daquele circulo, sempre em alusdo a uma figura

que representava o oposto dos valores sociais vigentes.

346 FILHO, Paulo. “No carnaval ¢ assim.” Para Todos, n. 112, 1921, p. 15.
347 FILHO, Paulo. “Five o’clock tea.” Para Todos, n. 322, 1925, p. 15.

3481dem.
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Embora o carnaval tivesse passado por um processo de higienizacédo, a fim de
extinguir os antigos entrudos em prol do carater civilizatério e pedagdgico do carnaval

europeu,34

era preciso atentar-se e vigiar as “gentis senhoritas, senhores ¢ senhoras de
respeito” que, “ao menor sinal de cansaco”, se rendiam aos antigos comportamentos
barbaros ou coloniais”.®*° Em um contexto em que essas inversdes eram permitidas, algo
que assustava um cronista conservador, que ja era avesso as mudangas proporcionadas
pela modernidade, era de se esperar que Paulo Filho elencasse suas personagens
femininas tidas como maus exemplos nessa época do ano, nos grandes salées em que
essas comemoracdes eram realizadas, dando-lhes sempre um final tragico e infeliz.

Um dos maiores exemplos dessas personagens que “viveram a vida carnavalesca”
durante toda a sua juventude foi Colombiana, protagonista da crénica "La vie qui s'en
va", publicada em 21 de janeiro de 1921, conhecida por fazer sua primeira apari¢do nos
carnavais cariocas havia vinte anos. Segundo o cronista, a mulher vivia a “vida opulenta,
desregrada e desvairada que as raparigas de luxo costumam levar nos grandes centros
recivilizados, nos cabarés estonteantes do mundo noturno” e era considerada como “o
feitico endiabrado, a correr e a pular, a sorrir e a chorar, abalando cora¢des endurecidos
e gueimando cérebros equilibrados, ndo raro, por uma existéncia sossegada e burguesa de
trabalhos e ambicdes honestas”. 3%

Caracterizada como uma dangarina que se apresentava em grandes saldes e bailes
noturnos, a figura de Colombiana remetia a uma certa fantasia que rondava as atrizes e
prostitutas durante o século XIX, ja que “muitas das profissionais do palco, das dangarinas
de balé as grandes tragédiennes, vendiam seus encantos publicos e privados para 0 maior
sortimento de clientes que pudessem arranjar”.3? De acordo com Jeffrey D. Needell, no
periodo em que se consagra a Belle Epoque, houve uma necessidade de identificacio com
os valores aristocraticos por parte dos individuos que a vivenciavam, usados como forma
de distincéo e afirmacdo do status social em meio a vida elegante dos centros urbanos, o
que introduziria, segundo o autor, o conceito de “fetichismo da mercadoria”. Mais

perceptivel pela moda, esse conceito, que traduziria essa vida elegante envolta em uma

aura de fantasia, também se projetaria nas “mulheres cuja profissdo era a propria

349 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do carnaval carioca entre 1880
e 1920. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 88.

350 |id., p. 96.

3IEILHO, Paulo. “La vie qui s’enva.” Para Todos, n. 162, 1921, p. 15.

352 NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 189-190.
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fantasia”, ou seja, as “festejadas atrizes e prostitutas”,®® percebidas como objetos de
desejo por parte desses homens que ansiavam ser parte dessa Belle Epoque tropical. E
justamente desse imaginario que Paulo Filho trata ao descrever o cotidiano da

personagem, cheia de vicios e ligada a promiscuidade:

A vida Ihe corria tdo depressa, tantas foram as suas absor¢fes no jogo e na [sic]
champagne, tantas vezes se vendeu, se alugou e se emprestou, que ndo teve
tempo de amar, ela, que tanto parecia ser amada! Havia de ter momentos de
repulsa a sua propria abjecdo, mentindo e sendo mentida, explorando e sendo
explorada, mas as horas voaram céleres nas asas da fantasia e ela ndo parava a
refletir que os anos se sucediam e que uma lei fatal a fazia envelhecer. Ganhou
fortunas com os homens e com a roleta. Perdeu-as novamente, porque dinheiro
facil ndo vem para ficar e deitar juros.3

O tom de piedade e desprezo na narrativa do autor é acentuado quando se anuncia
a perda da juventude da personagem, desesperada ao lidar com a aparicdo de suas
primeiras rugas, que nem os “recursos fisicos e fisiologicos inventados pela ciéncia
moderna” puderam atenuar, cercando essa “pecadora arruinada” em um “imenso vexame
de felicidade irrisoria”. Sem mais esperancas e sem mais ninguém que a amasse,
Colombiana mudou-se para o interior de Sdo Paulo e la se suicidou, aparecendo nos
noticiarios de escandalos cerca de um més antes da publicacdo do escritor.

Assim como Colombina, abandonada pelo pierré que a amava e que, por fim, se
lancaria a procura de outro rapaz que pudesse seduzir com o poder de sua juventude,
Colombiana teria aproveitado de sua beleza e mocidade até o seu limite, ndo restando
motivos para que pudesse viver sem possuir o seu grande trunfo. Ambas, portanto, teriam
o mesmo final, além das duas cronicas carregarem a mesma licdo de moral: entregar-se a
uma “vida carnavalesca”, repleta de vicios, traria, como consequéncia, a ruina social e
pessoal dessas mulheres.

Desse modo, as narrativas de Paulo Filho, que eram protagonizadas por
personagens femininas em meio ao carnaval, sempre carregavam uma mensagem
semelhante a das crbnicas apresentadas anteriormente: tais personagens eram um mau
exemplo as “gentis senhoras e senhoritas de respeito”, as quais deveriam constantemente
manterem a si mesmas sob vigilancia para ndo cairem em um mundo de perdigdo como
essas mulheres — mundo esse que, algumas vezes, nem elas mesmas tinham consciéncia.

Além disso, esses relatos costumavam envolver as delegacias de policia e/ou as

353 |dem.

35EILHO, Paulo. La vie qui s’enva.” Para Todos, n. 162, 1921, p. 15.
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enfermarias e hospitais como cenarios, resultado de algum conflito entre essas mulheres
e seus respectivos amantes. Esse é o caso, por exemplo, da cronica Erros de Amor, em
que uma “dama elegante” denuncia seu companheiro a policia, por “explorar sua

mocidade”:

Uma dama elegante, 25 anos de idade presumivel, francesa de origem,
cosmopolita de habitos, trajando no rigor das modas modernas, isto é quase
nua, linda como a senhora Mary Pickford e ajaezada de brilhantes, entra pela
segunda delegacia auxiliar, onde pretende formular uma queixa.*®

Nota-se, pela descricdo acima, que a protagonista dessa crénica seria uma tipica
mulher moderna: “cosmopolita de habitos”, vestida como a moda da época, semelhante a
uma atriz de cinema®® e, ressalta-se, francesa. Retomando a argumentacao de Jeffrey D.
Needell, a ideia de fetichismo de consumo presente na Belle Epoque carioca remetia a
distincdo do individuo no cenario urbano, associada “a um determinado modo de vida”
que o diferenciasse de outro sujeito meramente rico.3®” Nesse contexto, as horizontales,
que eram cocottes mais exclusivas e tdo bem-vestidas quanto as esposas e filhas de seus
amantes, eram admiradas publicamente por seu estilo e pelos homens que as cortejavam,
assim como o eram as mercadorias de luxo, alimentando toda essa fantasia e o status
pessoal identificados por esses “objetos de derivagdo aristocratica fabricados para a
venda, na cultura burguesa que emergia sob o capitalismo industrial europeu”.>*® Esse
parecia ser o caso da personagem em questdo, ao ser revelada sua dinamica com seu

amante:

H4 dois anos [o rapaz] vive com ela, e a “menage” custou-lhe cento e oitenta
contos de réis, moeda em boa espécie, que as maos lhe veio ter da legitima
paterna que herdou. Apenas como o dinheiro se esgotasse, consumido todo ele
por ela mesmo, nos seus caprichos, nas suas joias e no seu luxo, a ingrata exige
agora que ele se despega assim, sem mais nem menos, somente porque ele,

355 FILHO, Paulo. “Erros de amor.” Para Todos, n. 65, 1920, p. 14.

356 Mary Pickford foi uma famosa atriz hollywoodiana, que conquistou o auge do seu sucesso nas duas
primeiras décadas do século XX, e uma das fundadoras da United Studios, ao lado de Charles Chaplin e
Douglas Fairbanks, seu marido na época. Conhecida como “pequena Mary,” pelos seus cachos e aparéncia
que remetia a inocéncia, a Para Todos entrevistou a atriz e seu marido, revelando o cotidiano de ambos e
sua relagdo com o cinema, em uma matéria especial que foi publicada nas edicdes 160 e 161.
3’NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 186.

3583egundo Needell, as horizontales apareceriam no Rio de Janeiro crescentemente urbano do final do
Segundo Reinado e da belle époque, “quando a riqueza, as viagens e a experiéncia na Europa, a importa¢do
de produtos de luxo em larga escala e um estilo de vida urbano eram aspectos consagrados da sociedade e
da cultura de elite carioca.” Ibid., p. 192.
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coitado, lhe fizera sentir a necessidade de entrarem ambos num regime de
economia e modéstia. 3

Viver ao lado da mulher em questdo custaria em torno de “cento ¢ oitenta contos
de réis”, gastos para manter os “luxos e as joias” exigidos por ela, em troca do seu amor.
Como a heranca do rapaz havia se esgotado — algo, inclusive, criticado por Paulo Filho
ao constatar que o jovem vivia gragas “ao patriménio legado por um pai, que em vida
para amontoa-lo trabalhou como uma besta de carga”,® a “dama elegante” decidiu
denuncia-lo constatando que seu amante se “aproveitaria de sua mocidade”. Entende-se,
além disso, que o casal ndo teria oficializado sua unido seguindo os preceitos do
casamento higiénico, o que corrobora ainda mais a tese de que a protagonista teria a
mesma funcdo de uma horizontale.

Ao conversar com as testemunhas, que viviam, em sua maioria, na mesma pensao
que o casal habitava, 0 delegado responsavel pelo caso constatou que “todas as
declaragdes abonavam perfeitamente a conduta do infeliz apaixonado”, o qual afirmaria
ndo se considerar culpado e teria a dama elegante “ainda como sua companheira”. O
desfecho do caso se altera com o depoimento do procurador da familia, que revela a
existéncia de uma futura heranca do rapaz, legada de sua familia materna. A mulher,
portanto, mudaria o seu discurso e retiraria todas as queixas, “resignando a esperar pela
heranga da outra legitima” e vivendo ao lado do amante “como se nada tivesse
acontecido”.

Outro caso policial retratado por Paulo Filho em meio ao carnaval, quase fadado
a um final tragico, foi o da jovem Philomena Paes Landy, que teria bebido permanganato
ao que seu amante, José Tavares de AraUjo, recusou a se vestir como pierré em uma das

festas de carnaval, causando a intensa decepcdo da garota:

BEBEU PERMANGANATO PORQUE NAO TEVE UM PIERROT — Desde
o0 natal que ela pedira a sua criatura um pierrot para brincar no Carnaval.
Momo é o deus a que ela rende culto, e desde que se entende, ou de baiana, ou
de dancarina, de Pierrot ou Colombina, ela tem saido sempre os trés dias de
Carnaval, dando os seus trotes na Avenida e intrigando os amigos e
conhecidos.

O rapaz prometeu de pedra e cal que ela seria satisfeita e disse mesmo que
mandaria fazer outra fantasia para ele, acreditando ela assim que a Folia esse
ano seria um suco.

359 FILHO, Paulo. “Erros de amor.” Para Todos, n. 65, 1920, p. 14.

360 A caracterizagdo do personagem masculino seria semelhante a propria visdo de Paulo Filho sobre a
categoria dos almofadinhas, tidos como “cachorrinhos de estimag@o” de suas “raparigas” e que “gastariam
um dinheiro que ndo era deles,” muitas vezes sustentados pelos “pais, que custeariam seus estudos
interminaveis nas Faculdades de Direito.” Cf. “Gente protegida.” Careta, n. 912, 1925, p. 30-31.
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Mas, entre prometer e fazer, ha distancia consideravel e, na hora de entrar com
0 arame, 0 José Tavares de Aradjo, residente a rua D. Clara, n. 156 (vai aqui o
nome dele por extenso, com a residéncia, para 0 seu remorso e castigo), jogou
o corpo fora; apelou para a carestia da vida, para a exorbitancia dos precos de
tudo e fechou-se em copas.

A pequena Philomena Paes Landy sofreu um abalo enorme e pensou em abafar
a sua magoa com permanganato para bater o 31.

A Assisténcia chegou, porém, a tempo de pb-la fora de perigo.

Ja ontem mesmo ela asseverava que para 0 ano a fantasia sera feita com o
produto de suas economias. 36!

A noticia, retirada de um jornal lido pelo cronista na quarta-feira de cinzas, tem a
mesma estrutura de um fait divers, colocando-se como uma noticia sensacionalista a
respeito de um suposto conflito entre o casal citado, visto que 0 género comporta esse
trénsito entre real e ficgdo. Ao interpretar o ocorrido, Paulo Filho culpa, mais uma vez, o
cinema, ressaltando a ingenuidade da garota, que “ndo sonhava a gléria, nem a fortuna”,
nem a “seducao dos homens, nem as ambigdes que na sua idade as meninas costumam

alimentar”:

Mas, na sua modéstia e no seu anonimato, tendo a dignidade de ir assistir nos
cinemas dos suburbios os filmes de grande metragem escandalosa e arrepiada,
com que as fébricas estrangeiras ofendem a moral do nosso meio
evidentemente honesto e acanhado, sem se deixar sugestionar pelas cenas de
lubricidades heroicas e lascivias requintadas, a rapariga era mordida por um
desejo insopitavel, o Gnico que o pudor dos seus verdes anos ndo reprimia.
Ansiava por uma fantasia nos dias do Carnaval. Era o seu ideal supremo, o
Deus Terminus das fronteiras da sua felicidade, a alegria Unica de uma ventura
td0 imensa, que ela s6 sabia sentir, sem imaginagdo para descrevé-la.36?

Assim como a maioria da populacdo carioca, que seria movida pelos frissons
cinematograéficos, desejando emulé-los como parte de seu cotidiano, a protagonista dessa
crénica, mesmo nao tendo metade das ambigfes que as mulheres modernas teriam, por
ser ainda muito nova, seria influenciada pelos “filmes de grande metragem escandalosa e
arrepiada” a realizar seus desejos — no caso, que ela e seu namorado se fantasiassem para
festejar o carnaval. Ao alegar que seria necessario desembolsar uma consideravel quantia
de dinheiro para a compra da fantasia e, assim, ndo aparecer no carnaval conforme
combinado, a garota se dirigiria a farméacia e tomaria o remédio ao ter a sua vontade
negada.

Adotando uma postura conservadora, que € contrastada com o préprio corpo
editorial da revista Para Todos, Manoel Paulo Filho, pelo que se nota a partir das crénicas

361 FILHO, Paulo. “Na voragem.” Para Todos, n. 115, 1921, p. 14
362 1dem.
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analisadas até entdo, faz uso da representacdo feminina em seus textos para criticar as
transformacges decorrentes da modernidade e seus reflexos nas esferas sociais, politicas
e culturais, que se tornavam cada vez mais visiveis no cotidiano do Rio de Janeiro no
inicio do século XX. Essas representacfes, aliadas a um discurso moralizador e
normatizador em relacdo as mulheres, traduziriam a “posicao” e os “interesses” do
cronista, que descreveria a sociedade “tal como pensa que ela ¢, ou seja, permeada por
mulheres tidas como degeneradas e que seriam o reflexo de uma sociedade também vista
como tal, ou “como gostaria que fosse”, por meio das figuras femininas idealizadas que
remeteriam & nostalgia e a melancolia do passado.®%

Esse aspecto dual presente em suas representacées, no entanto, nao refletia— e ndo
parecia ser um elemento de importancia nas crénicas do autor, as formas distintas que
essa modernidade atingia cada grupo especifico de mulheres: sejam aquelas que se
inseriram em meio a imprensa feminina e exigiam os mesmos direitos que os homens,
defendendo ainda os ideais do casamento higiénico e a inser¢do da mulher no mercado
de trabalho como estratégia de ndo recorrerem a profissdes menos nobres;3%4 ou aquelas
que ndo se adaptavam as caracteristicas tidas como inerentes ao sexo feminino, que nédo
eram formalmente casadas e j& dominavam o espaco publico por meio do trabalho e se
tornavam chefes de familia, com todas as consequéncias experenciadas em suas relacées

conjugais e nas ruas.®

4. CONSIDERACOES FINAIS

A passagem do século XIX para o século XX foi um periodo de mudancas
significativas para a sociedade brasileira, principalmente para o Rio de Janeiro. A fim de
comportar o status de capital da jovem Republica, sendo considerada como uma espécie

363 CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: Entre Préaticas e Representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand,
1990, p. 19

364 RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituicio e codigos da sexualidade feminina em S&o Paulo
(1890-1930). 1990. 523 f. Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1990, p. 53.

365 Rachel Soihet chama a atencdo para as condicdes de raca e classe que acentuam a violéncia fisica e
moral sofrida por essas mulheres, que ndo se adaptariam as concepgdes higienistas de “mulher ideal.” A
autora ainda traz, a partir da analise de processos judiciais, essa violéncia dentro do espectro conjugal, onde
0s homens se sentiam diminuidos em relagdo as esposas por ndo serem 0s Unicos responsaveis pela
manutencdo da familia. SOIHET, Rachel. Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano. In: PRIORE, Mary
del (org.). Histdria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 388.
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de cartdo de visitas do pais, a cidade passou por um processo de urbanizacdo e
modernizacédo visando se adequar aos padrdes de civilizagdo da Europa, sobretudo aos da
Franca e, especificamente, de Paris. A medida que a paisagem urbana se remodelava,
dando origem a novos espacos de sociabilidade que poderiam ser aproveitados de
diferentes formas, mais a demanda por reivindicar e ocupar aguele ambiente crescia.

Nesse sentido, aliadas ao discurso médico-higienista, as revistas ilustradas, “dado
0 seu cardter de impresso condensado, ligeiro e de facil consumo”, tornaram-se um
“instrumento eficaz de propagagdo de valores culturais”3®® proprios de uma elite carioca
e que atuavam em conformidade a esses padrdes de civilizacdo europeus. A Para Todos,
inicialmente publicada pela Companhia Grafica Brasileira e, posteriormente, editada pela
Sociedade Andnima O Malho, tinha esse objetivo. Pertencente a0 mesmo grupo de
intelectuais responsaveis pela Fon-Fon, a Para Todos também divulgava a imagem de
uma nova capital, registrando as distintas percep¢des de uma cidade que se modernizava,
seja adotando um carater nostalgico em relagdo a uma paisagem que se transformava, ou
até buscando se adaptar a essa modernidade.

Essas percepcdes distintas sobre uma cidade que se modernizava, elencadas em
uma revista que, como o préprio nome diz, era voltada ao grande publico, e publicava
diferentes pontos de vista, poderiam ser percebidas por meio das fotografias, ou por meio
das croénicas, género que repercutiu em fins do século XIX e no inicio do século XX
justamente por registrar o carater efémero e repleto de estimulos dessa modernidade.

Se, em um primeiro momento, procurou-se identificar as particularidades do
género cronica no Brasil, posteriormente fez-se necessario entender a relacdo entre os
homens de letras e uma imprensa nacional que também se modernizava e se consolidava
naquele contexto. Em conformidade a trajetdria de grande parte dos intelectuais dessa
época, Manoel Paulo Filho também encontrou na imprensa uma forma de ascensao social
e de reconhecimento por uma elite que ditava os rumos da capital. Nascido no interior da
Bahia, o entdo bacharel em Direito e escritor migrou para o Rio de Janeiro em busca de
novas oportunidades, conciliando seu trabalho na imprensa com os cargos publicos que
angariava para, assim, obter o prestigio desejado.

Além da tentativa de delinear a trajetoria de Paulo Filho na imprensa, era

imprescindivel compreender a relacdo do cronista com a modernidade e,

36 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: Imprensa e Praticas Culturais em Tempos de Republica,
S8o Paulo (1890-1922). Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial do
Estado, 2001, p. 27.
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consequentemente, de que forma essa relacdo influenciou sua producdo. Em meio a
discussdo de novos projetos de pais propiciados pelos movimentos modernistas, que no
Rio de Janeiro possuiam uma complexidade distinta se comparado as particularidades dos
movimentos encontrados em S&o Paulo,®’ nota-se que o cronista tentou, inicialmente,
distanciar-se dessas discussdes para demonstrar, em seguida, sua recusa e rejei¢éo sobre
0s aspectos da modernidade, inclusive a respeito dos movimentos pertencentes a esse
contexto.

Tal distanciamento e rejeicdo sdo evidentes ao se analisar as crénicas em que 0
autor representa a figura feminina e sua relacdo com a modernidade. Na Para Todos, por
exemplo, Paulo Filho demonstra repulsa a qualquer ligagdo das mulheres com o cinema,
alegando o poder dessa industria em ‘“corromper” até mesmo aquelas “mocinhas de
familia” e levarem-nas a adentrar um mundo de “perdicdao” e de “tentagdes da vida
moderna”, visto que o cinema, depois da hegemonia da imprensa periddica, se configurou
como um dos maiores difusores da cultura midiatica, sobretudo de matriz americana e
muito ligada a um mundo que enterra, de vez, o “longo século XIX", para usar a bem
conhecida expressdo de Hobsbawm, encerrado com a Grande Guerra. O escritor
procurava enaltecer, sobretudo, importantes figuras femininas do passado, que
remontavam ao periodo imperial e, até mesmo, ao Segundo Império francés, comparando-
as as mulheres de seu tempo, em uma postura de lamento e nostalgia.

Mesmo que o discurso médico-higienista procurasse regrar e orientar essas
mulheres no que tange ao seu comportamento, vestimentas e posturas frente a sociedade,
auxiliado por uma imprensa voltada ao publico feminino que tinha como funcédo
disseminar esses padrdes de comportamento, nota-se que Paulo Filho vai além e apresenta
resisténcias a qualquer incursdo da mulher no espaco publico. Nesse sentido, o discurso
do autor ndo entraria em conflito somente com uma certa imprensa feminina, ja bem
consolidada a época, a qual visava reivindicar seus direitos politicos e maior
reconhecimento no mercado de trabalho, mas também com outros cronistas que
publicavam na Para Todos uma vez que ele apresentava um viés muito mais conservador
gue uma boa parte desses seus colegas.

Em consonancia a essa hipdtese apresentada e, a partir da analise de outras

crénicas do autor publicadas, em sua maioria, na Careta e no Correio da Manha, foi

37 GOMES, Angela de Castro. Essa gente do Rio: os intelectuais cariocas e o modernismo. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 6, n® 11, 1993.
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possivel notar posturas semelhantes aquelas apresentadas por um grupo de intelectuais
cariocas que estariam alinhados a uma militdncia conservadora, e que adotavam,
justamente, a mesma postura de recusa ao moderno e a modernidade.

Liderado por Jackson de Figueiredo e, posteriormente, por Tristdo de Ataide, 0
grupo responsavel por essa revista se posicionava em defesa de uma imprensa catdlica,
abordando teméticas como o antiurbanismo, o militarismo, as criticas ao positivismo
brasileiro e demais problematicas relacionadas aos conflitos entre fé e ciéncia,*®® temas
também presentes nas cronicas do autor estudado. Assumidamente catolico e favoravel a
atuacdo da Igreja na politica nacional, as similaridades entre os posicionamentos de Paulo
Filho e essa militancia conservadora séo percebidas em sua producdo na Para Todos
principalmente por meio dessa recusa ao moderno e seus simbolos como o cinema, e pela
resisténcia a atuacdo da mulher no espaco publico, aspecto central dessa pesquisa.

Embora ndo haja indicios concretos e Paulo Filho, em nenhum momento, tenha se
declarado alinhado ao grupo da Ordem, as argumentacdes presentes em suas cronicas em
muito se assemelhavam as apresentadas por esses intelectuais. Acredita-se, além disso,
que tal posicionamento do cronista tenha contribuido para a sua perda de espaco dentro
das paginas da Para Todos, visto que seus textos eram recorrentes nos anos iniciais da
publicacéo para, a partir das edi¢Ges de 1922, tornarem-se cada vez mais escassos. Vé-se,
ao mesmo tempo, uma participacdo crescente nas publicacfes da revista Careta,
principalmente ap6s 1924, concorrente dos impressos da editora O Malho S.A., o que
inclui a Para Todos.

Desse modo, essa Dissertagdo tentou delinear tal carater conservador presente na
producdo de Manoel Paulo Filho e, consequentemente, sua complexa relacdo com a
modernidade por meio das representacdes das mulheres e do feminino em suas cronicas,
analisando as diferentes tipologias de mulheres por ele apresentadas. Considerando a
representacdo como uma forma de recriar e expressar o real, como argumentado por
Roger Chartier, o autor destaca, a partir das figuras femininas presentes em suas cronicas,
os perigos apresentados por esses “novos tempos” que, de acordo com sua perspectiva,
poderia ser prazerosa, estimulante e viciante, mas traria consequéncias desastrosas a
sociedade, ja ndo mais tdo erudita e que atuava na valorizag&o dos intelectuais como antes,

preocupando-se apenas em viver simulando os “frissons cinematograficos”.

368 \VELLOSO, Mdnica Pimenta. A Ordem: uma revista de doutrina politica, politica e cultura catélica.
Revista de Ciéncia Politica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 21, set. 1978, p. 119.
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O discurso de Paulo Filho, portanto, denotava uma resisténcia a nova paisagem
urbana, o que incluia os seus olhares sobre a figura feminina. A associa¢do entre a mulher
e 0s prazeres proporcionados pela modernidade era tamanha, que o cronista néo
apresentava as particularidades da insercdo dessa mulher no espaco publico. Nesse
sentido, ndo se faziam presentes nos seus textos uma populacdo feminina que ja
frequentava os centros urbanos, atuando no mercado de trabalho informal a fim de
contribuir no sustento da familia, assim como as lutas e reivindicagdes politicas e sociais
das mulheres, tanto de classe média quanto as da elite, dentro desse espaco. A mulher,
nesse caso, sO surge como simbolo dessa rejeicdo ao moderno, representando todas as
suas caracteristicas tidas como negativas, ou como simbolo da idealizacdo de um passado
que nunca retornaria.

Nascido no fin-de-siécle e atuando na imprensa durante as primeiras décadas do
século XX, as cronicas de Manoel Paulo Filho se apresentavam como uma das distintas
Oticas em relagdo a um pais que se modernizava, buscando se adequar aos padrdes de
civilizagdo europeus e, a0 mesmo tempo, tentava se afirmar como nac¢ao. No que concerne
ao trabalho realizado por essa Dissertacao, buscou-se delimitar essa percepc¢éo do escritor

baiano sobre 0 moderno a partir da representacdo feminina em seus textos.

5. FONTES

Revistas ilustradas:

Para Todos... 1919-1923.
Careta 1915-1960.

O Malho 1920-1949
Fon-Fon 1918-1955

Periddicos:
O Correio da Manha 1919-1929
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