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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo apresentar o pro-
cesso de desenvolvimento de uma familia tipografica
destinada a textos, abrangendo estilos Romano e itali-
co com variacOes nos eixos de peso e tamanho 6ptico.
O método adotado segue a abordagem proposta por
Erico Lebedenco (2022) sobre a pratica e o desenvol-
vimento de resgates tipograficos, contribuindo assim
para os estudos relacionados & memoria gréfica bra-
sileira. O projeto fundamentou-se nas impressoes
realizadas pela Oficina Literaria do Arco do Cego, ati-
va entre 1799 e 1801 em Lisboa, Portugal, dirigida pelo
botanico brasileiro José Mariano da Conceicdo Veloso
(1741-1811). Essa oficina destacou-se por sua dedicacao a
divulgacao cientifica e artistica nas terras portuguesas e
brasileiras, por meio de obras impressas com particular
sofisticacdo tipografica. A pesquisa incluiu uma reviséo
bibliografica para embasar historicamente o trabalho,
juntamente com uma analise da origem e do uso dos
tipos impressos pela referida oficina. O resultado final
consistiu em um resgate tipografico, tomando como

referéncia a composicao textual das obras consultadas.

Palavras-chave: Tipografia; Design de Tipos.
Historia grafica; Resgate tipogrdfico.



Abstract

This paper aims to present the process of developing
a typeface for texts, encompassing Roman and
Italic styles with variations in weight and optical
size axes. The adopted method follows the approa-
ch proposed by Erico Lebedenco (2022) regarding
the practice and development of type revivalism,
thus contributing to studies related to Brazilian
graphic memory. The project was based on the
book prints made by the Oficina Literaria do Arco do
Cego between 1799 and 1801 in Lisbon, Portugal, led
by Brazilian botanist José Mariano da Conceig¢do
Veloso (1741-1811). This print workshop stood out
Sfor its dedication to scientific and artistic dissemi-
nation in Portuguese and Brazilian lands through
printed works with particular typographic sophis-
tication. The research included a bibliographic
review to historically support the work, along with
an analysts of the origin and use of the types prin-
ted by the mentioned workshop. The final result
consisted of a type revival, taking as reference the

textual composition of the consulted works.

Keywords: Typography; Type Design; Graphic
Memory; Type Revival.
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DIDOT FLORAE AC

Introducao

s ESTUDOS ACERCA da rmemdria grdfica — expres-

sdo contemporanea adotada em pesquisas que

visam “resgatar ou reavaliar artefatos visuais,
em particular impressos efémeros, visando & recu-
peracdo ou ao estabelecimento de um sentido de
identidade local” (Farias; BRAGA, 2018, p. 9) — vém se
tornando cada vez mais frequentes nas universidades.
Uma prova disso é a quantidade cada vez mais rica
de artigos, dissertacdes e teses publicados semestral-
mente nos anais dessas instituicdes. Essas pesquisas
sd0 como um ima para os jovens designers que estdo
acabando de se formar em seus cursos de graduacéo e
que buscam encontrar uma harmonia entre a pesqui-
sa e a producdo grafica contemporénea para que, no
fim, possam realizar uma contribuicdo com esse cenario
do design brasileiro. Foi nesse sentido que surgiram
as motivacdes para este projeto, que teve como pon-

to de partida uma breve pesquisa acerca da historia da

foXe R ol



DIDOT FLORAE AC

producdo grafica brasileira presente no livro O Grdfico
Amador, de Guilherme Cunha Lima (2014), onde tive o
primeiro contato com o nome de uma editora lisboeta,
a Oficina Tipogrdfica, Calcogrdfica e Literdria do
Arco do Cego, e com um de seus integrantes, o padre
José Joaquim Viegas de Menezes'. Menezes teve enor-
me participacido no projeto iniciado pelo frei Mariano
Veloso, que iremos abordar mais adiante, porém, nesse
ponto da pesquisa foi o nome da dita oficina que des-
pertou grande interesse em conhecer um pouco mais
de sua historia e de suas atividades.

Através de uma primeira visita aos acervos digitais em bus-
ca das impressdes realizadas pela oficina, vislumbrei a
possibilidade de um resgate tipografico com base em
suas obras publicadas, seguindo as metodologias apre-
sentadas por Erico Lebedenco em projetos de 2016 e
2022, onde o autor debate essa pratica elaborando um
referencial teérico-metodoldgico para a execucio de

atividades dessa natureza. Segundo Erico,

[A pratica do resgate tipogrifico] lida com
conceitos de tempo, permanéncia, duragdo, apro-
priacgdo e reconhecimento, mas, prz'ncipalmen[e,
com a memdria nas materializagdes do a’esign,
algo que surge da experiéncia do individuo com
os tipos, transformada em qualidade estdvel de

valor com a passagem do tempo. Suas formas,

1 Menezes foi responsavel pela impressdo em calcografia — oficio
que aprendeu dentro da Oficina do Arco do Cego — da obra O canto encomi-

dstico, em1806, na capitania de Minas Gerais (L1Ma, 2014).
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impregnadas de novos significados, provocam
reflexdes histéricas a partir de um ponto de vista
contempordneo (LEBEDENCO, 2022, p. 33).

Portanto, o resgate tipogréﬁco ¢ uma pratica que esta
intimamente ligada & memdria gréfica, dado ao fato
desta ter em seus aspéctos um grande interesse na
constituicdo de uma cultura que abrange os campos
visuais, materiais, da impressdo e da memoria coletiva,
fundamentais para a sustentacao da histéria do design,
especialmente quando este acabou tendo tradicoes
importadas do exterior (FARIAS; BRAGA, 2018).

Lebedenco (2022), afirma, através dos estudos de Farias
e Braga, que um projeto de resgate tipografico pode
explorar o campo de pesquisa da memoria grafica de
uma forma ampla, tendo como plano de fundo a cul-
tura visual e memoria coletiva; ou baseando-se em
aspectos mais particulares do design de tipos, com uma
aproximacdo mais inerente a cultura da impressdo e
da pesquisa histdrica. Isso nos leva a uma subcategoria
denominada memdria tipogrifica, “na qual se pre-
tende construir uma histéria da tipografia que respeita
aspectos de identidade regional e importantes articu-
ladores locais” (LEBEDENCO, 2022, p. 35).

Ainda de acordo com Lebedenco (2022), existe uma triade
de caracteristicas elementares que fazem um projeto
de desenho de tipos ter uma classificacio no campo
de resgate tipogrdfico, propriamente dito, que sdo: o
distanciamento histérico-cultural; a diferenca tecnols-
gica; e a fidelidade ao design original — as trés através
da relacéo entre o design original e o resgate.

O estabelecimento dessas trés caracteristicas se dao

(eI
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através de pesquisa histérica e, consequentemente,
da qualidade de exemplares existentes do design em
questao, sendo importante ressaltar as inumeras inter-
pratacées que podem ocorrer a depender da qualidade
do material disponivel para estas consultas, ou até
mesmo, das motivacdes do designer que executara o

desenho do resgate.

Portando, o projeto foi separado em duas partes. A primei-
ra tem como objetivo a apresentacdo de uma pesquisa
histérica acerca da fundacéo e objetivos da Tipografia
do Arco do Cego, a fim de entender a real liberdade
de publicacdo a que estava submetida durante a sua
atividade. Para isso, viu-se necessario fazer uma pas-
sagem pela histéria da impressdo na Ameérica Latina
frente as censuras impostas pela Coroa portuguesa
entre os séculos 16 e 19, que coibiam qualquer tentativa
de se instalar uma oficina tipografica no Brasil. Além
da apresentacdo de algumas analises realizadas pelas
autoras Priscila Farlas (2019) e Edna da Cunha Lima
(2019), acerca da origem e do uso dos tipos pela ofi-
cina. Através da pesquisa, sera possivel demonstrar a
notéavel contribuicéo da Oficina do Arco do Cego, e de
seus integrantes, predominantemente brasileiros, no
processo de divulgacéo cientifica e producio de sabe-
res para o publico portugués e suas colénias, também
notabilizando-se na producéo editorial — com um par-
ticular uso tipografico — e de gravuras calcogréficas.

Na segunda parte sera relatada a execugéo pratica do pro-
jeto, elencando as inumeras decisdes de desenho que

levaram ao resultado obtido.
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Pesquisa historica

A Th e (O o e Ty
A Typografia Chalcographica, Typoplastica
e Litteraria do Arco do Cego

UNDADA NO BAIRRO do Arco do Cego em Lisboa

no dia 10 de agosto de 1799 por ordem de dom

Rodrigo de Souza Coutinho (1755-1812), entdo
ministro da Marinha e Dominio Ultramarinos por-
tugués e por frei José Mariano da Conceicao Veloso
(1742-181), bot4nico e naturalista brasileiro, nascido
em Minas Gerais, e fechada em o7 de dezembro de
1801, a Typografia Chalcographica, Typoplastica e
Litteraria do Arco do Cego', carregava em seu nome
todas as atribui¢des exercidas em pouco mais de dois
anos de funcionamento. Nesse periodo, foram publi-
cadas mais de 8o obras entre tradugdes e originais, de
temas que exploravam a economia, engenharia, plan-
tio e aproveitamento de produtos naturais, ensino

de gravura em metal, além de filosofia, matematica,

L Nota-se que, em decorréncia do extenso nome, neste projeto serdo
encontradas nomenclaturas mais curtas (mas que também aparecem na litera-
tura consultada), para se referir a dita tipografia: Tipografia do Arco do Cego;
Oficina do Arco do Cego; Casa Literaria do Arco do Cego; ou, simplesmente:

tipografia; oficina; Casa Literaria; e Arco do Cego.
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astronomia, dentre outros temas que erigiam toda a
Europa iluminista, buscando colocar Portugal na mes-
ma pagina de paises pioneiros desse movimento, como
Inglaterra, Italia e Franca. Tais obras publicadas por
esta oficina, circulavam por Portugal e chegavam as

capitanias brasileiras

[/ como um instrumento propagan-
distico do Estado, e adequavam-se ao
gosto das elites por assuntos relaciona-

dos as ciéncias (VILLALTA, 2019, p. 79).

Em seu tempo, houve mais um fator intrinseco & sua
fundacéo, a necessidade de um projeto calcogrdfico
eficiente para a abertura de cerca de duas mil chapas
da edicdo de Florce Fluminensis, obra maxima de frei
Mariano, escrita durante sua Expedigéo Boténica que
percorreu matas, praias e ilhas da capitania do Rio de
Janeiro a fim de catalogar as espécies da flora local,
entre 1782 € 1790 (PATACA, 2019).

Diante do extenso numero necessario de chapas para a
execucdo da obra, e pela falta de recursos portugue-
ses para isso?, houve um acordo entre Lisboa e Veneza
para que o processo de edicao fosse iniciado por uma
oficina veneziana. Segundo Faria (2019, p- 217), apos a
aprovacdo das primeiras matrizes abertas em Veneza,

foi estipulada a producéo anual de duzentas chapas,

2. Neste mesmo ano em que houve a decisdo sobre a execucao da
obra de Veloso, a oficina de gravura anexa & Impressao Régia, dirigida na épo-
ca por Joaquim Carneiro da Silva, foi extinta devido 4 mal-acabada producéo

de obras com elevado ntimero de ilustragdes (raria, 2019, p. 214).
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sendo necessario, portanto, cerca de dez anos para a
finalizacdo da impressao da obra, o que levou Veloso a
iniciar a busca por outras alternativas para a execucéo
mais rapida do projeto (Faria, 2019).

Fol necessario, entéo, a criagio de um novo plano mais
complexo e ambicioso para a execucdo das grava-
coes. Um novo requerimento escrito por Veloso em
1797 e enviado para dom Rodrigo Coutinho, solicitava
a compra de um térculo préprio, além da contrata-
cdo de gravadores profissionais que seriam liderados
pelo préprio padre franciscano e que, segundo Faria,
viriam a ser a estrutura inicial da oficina do padre
Veloso (ramia, 2019). Para o autor, o documento com
a proposta de frei Mariano “deixa antever o projeto de
instalacdo de uma calcografia de produgio continua-
da” (raria, 2019, p. 220), ou seja, que se executassem
outras obras além da Florce Fluminensis, sendo, por-
tanto, um marco fundamental da Tipografia do Arco
do Cego que, perante o tempo, deixou de priorizar
a obra por criticas quanto a sua qualidade cientifica,
sendo publicada sua versdo textual, ainda que incom-
pleta, apenas em 1825 pela Impressdo Régia no Rio de
Janeiro (FIGURA 1), € seus tomos estampados apenas em
1827 pela oficina de Senefelder, na Franca (ricura 2)

(BEDIAGA; LIMaA, 2015).

15 &



FLORAE FLUMINENSIS,

DESCRIPTIONUM PLANTARUM PRAFECTURA
FLUMINENSI SPONTE NASCENTIUM
LIBER PRIMUS

AD SYSTEMA SEXUALE CONCINNATUS

AUGUSTISSIME DOMIN A NQSTRE

PER MANUY

M1

ILL., ac EX..ml

.;\LOYSII DE VASCONCELLOS & SOUZA
BRASILLE PRO-REGIS QUARTI

&e. &c. &c. a1

ricUrA 1 - Folha de rosto do vol. I de

Florae Fluminensis Discriptionum
Plantarum, impresso na Impressao Régia
(1825). Fonte: Biblioteca Nacional, 2023.
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A impressdo na América Latina frente a

censura portuguesa entre os séculos 16 e 19

O Brasil até ao feliz dia 13 de maio de 1808
ndo conhecia o que era tipografia: foi necessd-
rio que a brilhante face do Principe Regente
Nosso Senhor, bem como o refulgente sol,
viesse vivificar este pais, ndo sé quanto a sua
agricultura, comércio, e indiistria, mas tam-
bém quanto as artes, e ciéncias, dissipando as
trevas da ignordncia, cujas negras, e medonhas
nuvens cobriam todo o Brasil, e intercepta-
vam as luzes da sabedoria. (SANTOS, 1981
[1925], p. 207 apud BRAGANCA, 2008, p. 03).

STE TRECHO FESTEJADO pelo cronista Luiz

Gongalves dos Santos, expoe a tardia implan-

tacio de uma tipografia no Brasil através da
Impressao Régia inaugurada em 13 de maio de 1808, e
que de fato, s6 ocorreu diante da necessidade da Coroa
Real Portuguesa, agora refugiada em terras brasilei-
ras, ter ao seu dispor 0s privilégios que uma imprensa
nacional poderia conceder (carvarmo, 1908 apud
BRAGANGA, 2008).

Segundo Comerlato e Hohlfeldt (2023), antes dessa data
Portugal nédo tinha qualquer interesse em autorizar a
instalacdo da tecnologia das prensas tipograficas em
seu territério ultramarino. Para fins de comparacéo,
sdo mais de 250 anos que separam a chegada da pri-
meira tipografia em um territorio latino-americano e a

inauguracdo da Impressdo Régia no Rio de Janeiro em

#2182
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Nova (2010). Fonte: www.
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1808. Portanto, fica clara a disparidade temporal desses
acontecimentos que, de acordo com os autores, cau-
saram uma desigualdade no desenvolvimento cultural
da colénia brasileira frente aos territérios da Nova-

Espanha (cOMERLATO; HOHLFELDT, 2023).

De acordo com Benitez (2000 apud coMERLATO;

HOHLFELDT, 2023), na América Latina, a Cidade do
México, pertencente ao Vice-reino da Nova-Espanha,
foi a primeira a receber uma tipografia no ano de 1539
sob responsabilidade dos livreiros Juan Cromberger,
da Espanha e Juan Pablos, da Italia, a mando do entao
vice-rei Anténio de Mendoza. Alguns anos mais tar-
de, em 1550, a capital mexicana recebeu mais uma
importante figura da histéria tipografica latino-ameri-
cana, Antonio de Espinosa’® que chegou para trabalhar
junto de Juan Pablos, mas abriu sua propria oficina
em 1559. Ainda de acordo com Benitez (2000 apud
COMERLATO; HOHLFELDT, 2023), outros territdrios latinos
que receberam prelos em suas terras antes do Brasil
foram o Peru, em 1584, através do impressor italiano
Antonio Ricardo; Guatemala, em 1660, através de José
de Pineda Ibarra; Cuba, em 1724; Colémbia, em 1738;
Equador, em 1754; e Argentina em 1764.

Embora Portugal nunca proibiu formalmente a instala-

cdo de tipografias em sua maior coldnia, é evidente
a censura da coroa frente as tentativas brasileiras em

ter liberdade para a publicacdo de obras impressas em

3. Segundo Lebedenco (2019, p- 105), “Espinosa foi possivelmente o

primeiro gravador de pungdes do continente americano”, e sua obra resultou
no resgate tipografico Zspinosa Nova, langado em 2010 pelo designer grafico

mexicano Cristobal Henestrosa (ricura 3).

19 &2
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suas proprias terras. Sdo intimeras histérias de tipogra-
fias instaladas no Brasil no periodo colonial, mas sem
qualquer resquicios de equipamentos que teriam sido
utilizados em sua estrutura, ou publicados impressos.
Um estudo de Wilson Martins, apresentado em seu
livro A palavra escrita (2001), aponta diversas ocor-
réncias de oficinas tipograficas instaladas no Brasil no
periodo colonial que haveriam sido queimadas ou
sequestradas pelo governo da metrépole portuguesa.
Também, de acordo com o autor, havia uma tentati-
va do governo dos Paises Baixos em introduzir uma
prensa na coldnia holandesa em 1642, mas devido a um
infortdnio, isso ndo veio a ocorrer a tempo e a vonta-
de holandesa acabou sendo suprimida pela insurreicéo
pernambucana alguns anos mais tarde (MARTINs, 2001).
Apenas em 1747 houve o primeiro registro de impres-
soes realizadas no Rio de Janeiro por Anténio Isidoro
da Fonseca* (HOLANDA a@pud MARTINS, 2001, p. 299).
Porém, logo apos as primeiras publicacdes de Isidoro,
suas obras foram recolhidas e a oficina foi fechada pela
corte portuguesa, obrigando o impressor a retornar a
metrépole (MARTINS, 2001; LOTUFO, 201Q; COMERLATO;

HOHLFELDT, 2023).

4. Cabe mencionar em oficio do tema deste trabalho que tal episédio
resultou no resgate tipografico /sidora elaborado pela designer grafica Laura

Bensenor Lotufo, em 2010 (FIcURA 4).

2 20 &



macao, frei Veloso dedicaria igualmente
rincipe regente, consagrando-lhe uma
Brasil, que batizaria de FJoannesia prin-
to [...] se ndo procurasse perpetuar a mi-

icao de uma vegetal estatua, que haja de
ugusto nome de Vossa Alteza Real, de-

- Detalhe digitalizado da
tipogral f Isidora de Laura Lotufo
( 0), a partir do livr F i Velos

Tpg afia do Arco do Cego,
o19. Fonte: Do autor, 2023.

”, na opiniao do botanico mineiro, ti-
-]la sua imaterialidade sobrevivendo as
marmore: “quem nao vé que estas, pela
nultiplicagao, contra as quais nio tem o
is capazes de levar a tiltima posteridade
2”3, Os casos de homenagem aos patro-
ura botanica multiplicam-se. O préprio
plo ao classificar uma espécie, Balsamo-

to ao visconde de Balsemao (1735-1804).
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O caso da Tipografia do Arco do Cego

NQUANTO, EM sUA colOnia, Portugal frustrava todas

as tentativas de instalacdo de uma oficina tipogra-

fica, sequestrando e queimando tudo o que l4 se
imprimia, em sua metrépole as obras impressas have-
riam de passar pela censura da Coroa e da Igreja. Para
conhecer esse processo de censura e entender como
frei Veloso conseguiu a publicacdo de todas as obras
que estavam sob o prelo da Tipografia do Arco do
Cego, buscou-se os estudos de Heloisa Beline (2022) e
Luiz Villalta (2019).

Segundo Beline,

Entre 1576 e 1768, o controle das publicacées
era realizado por trés tribunais, gue respei-
tavam a seguinte hierarquia: primeiramente
o Ordindrio [regido por dioceses regionais]

e a Inguisi¢ao [Tribunal do Santo Oficio]

e, posteriormente, o Desembargo do Passo

[Coroa portuguesa] (BELINE, 2022, p. 132).

Nota-se, portanto, um grande dominio dos interesses
da Igreja sobre as publicacoes, pois detinham o con-
trole de duas das mesas censorias, o Ordindrio e a
Inquisi¢do, enquanto que apenas a mesa pertencen-
te ao Desembargo do Passo ficava vinculada & Coroa.
Contudo, em 1768, foi instituido pelo Marqués de
Pombal, a criacdo da Real Mesa Censdria, junta-
mente com a criacdo da Imprensa Régia Portuguesa,
além de uma reforma do ensino nas universidades por-

tuguesas (BELINE, 2022). Com isso, o poder censdrio
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ficaria restrito apenas ao Estado. Segundo a autora,
tal absolutismo perdurou até 1787, quando D. Maria
I, instituiu a Real Mesa da Comissdo Geral para o
Exame e a Censura dos Livros, tendo novamente a
participacdo da Igreja. Este novo “tribunal da censu-
ra” se constituia em um presidente eclesiastico e oito
deputados. No entanto, essa organizacdo nio alterou
o funcionamento, decisoes e critérios ja estabelecidos
anteriormente pela Real Mesa Censéria e acabou
extinta em 1794 devido a entraves entre o censor Jodo
Guilherme Cristiano Miiller e o intendente de poli-
cia Diogo Ignacio de Pinha Manique, ocorrido apds
a liberacéo da obra Medicina Teolégica por Miiller,
retornando, entdo, ao sistema regido pelos trés tribu-
nais: Ordinario, Inquisicio e Desembargo do Passo
(BELINE, 2022).

Villalta (2019), ainda ressalta que, a partir de um alvara
datado de 30 de julho de 1795, estaria definido alguns
critérios para a censura nesse modelo reaproveitado,
dando poder ao Desembargo do Passo para liberacéo
ou proibicao de todo e qualquer livro impresso, mes-
mo estes tendo o exame confrontado pelas instituicoes
religiosas; além de poderem ser impressos papeis e
obras por mando das autoridades ministeriais e do
monarca, sem passar pelo processo da censura.

Com isso em nota, sabemos que algumas obras impres-
sas na Oficina do Arco do Cego eram solicitadas pelo
principe regente, tendo a passagem pela mesa censé-
ria triplice dispensada. Tomando proveito disso, frei
Veloso editaria todas as paginas de rosto dos impres-
sos na Oficina indicando ao publico que teriam sido

publicadas Por Ordem Superior, ou Por Ordem de
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Sua Alteza Real (ricura 5). Essa pratica so foi des-
coberta apés um mandato de investigacio de dom
Rodrigo em 7 de dezembro de 1801, data do fecha-
mento da Oficina. Em uma carta enderecada a dom
Rodrigo, Pina Manique, intendente de policia e encar-

regado da investigacdo, dizia
3

Em todos os papets que imprimia naquela
Oficina Tipogrifica, Calcogrdfica e Literdria,
[Veloso] declarava que era por ordem superior.
E [Tomds] me apresentou por exemplar uma
traducao feita por Manuel Maria Barbosa du
Bocage/...] e nela se vé também a dita declara-
cao. E este fato passa na verdade, porque todos
os papéis que na dita Oficina Tipogrdfica/...] se
imprimem ndo sao licenciados, e a razdo talvez
porque se vemn ‘por ordem superior”é/...] fazer
manifesto ao ptiblico achar-se autorizado a fim
de poderem correr os ditos impressos indepen-
dentes das licengas, a que estao obrigadas as
outras oficinas tipogrdficas. (MANIQUE, 1801,
apud VILLALTA, 2019, p. 9o, grifo do autor).

Para Villalta (2019), tais registros indicariam que de fato,
Veloso teria editado as obras sem exame prévio da
censura. No entanto, devido a permanéncia de Veloso
junto as ordens da Coroa, pode-se concluir “que
nada que ele possa ter feito abalou seu prestigio jun-
to as autoridades superiores e ao préprio monarca”

(VILLALTA, 2019, p. 92).
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A origem e uso dos Lipos
impressos por [rei Veloso

ESTA FASE, TOMEI a decisdo de realizar o res-

gate tendo como referéncia, sobretudo, os

tipos impressos no miolo das obras, ou seja,
construidos para o texto corrido. Essa escolha sera fun-
damentada com base na consisténcia e na quantidade
significativa de caracteres encontrados nas obras des-
tinadas a esse proposito, em comparacgéo com os tipos
de letras em tamanhos maiores, utilizados nas paginas
de rosto, titulos de capitulos e capitulares, sendo todos
estes usados em caixa alta e nem sempre consistentes
da mesma familia tipografica. Portanto, a seguir, estara
presente algumas analises que abrangem a origem e,
posteriormente, o uso desses tipos pela Casa Literaria
do Arco do Cego, demonstrando algumas inconsistén-
cias e coeréncias dos tipos impressos em corpo de titulo
e, principalmente, em corpo de texto. Porém, assim
como expressado por Priscila Farias (2019), tomo essas
analises como sendo introdutérias, contudo, comple-
mentares as suas e as de Edna da Cunha Lima (2019),
devido ao montante de obras consultadas ser pequeno
em comparacao as 86 publicadas no decorrer das ativi-
dades da oficina do Arco do Cego.

Acerca das obras analisadas a seguir e no decorrer de
todo o projeto pratico, foram consultados diversos
acervos digitais a fim de encontrar digitalizacoes da
melhor qualidade para prosseguimento do trabalho.
Ao fim, foi escolhido trabalhar com as digitalizacoes
disponibilizadas pela Americana, um acervo digital de

obras raras mantido pela JoAn Carter Brown Library
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(americana.jcblibrary.org). Ali foram encontradas 16
obras impressas entre 1800 e 1801 pela Oficina do Arco

do Cego, sendo as tais:

— Relagées circunstanciadas sobre
hum estabelecimento formado em Munich
a favor do pobres, de Benjamin Rumford.
Traduzido por José Feliciano Fernandes
Pinheiro (1801);

— Principios da arte da gravura, de
Gérard de Lairesse. Traduzido por José Mariano
da Conceicio Velloso (18or);

— O meio de se fazer pintor em trés
horas, de Vispré (18or);

— Tratado da gravura a dgua forte, de
Abraham Bosse. Traduzido por José Joaquim
Viegas Menezes (1801);

— Memoria sobre a bronchocele ou
Papo da America Septentrional, de Benjamin
Smith Barton. Traduzido por Hipdlito José da
Costa (1801);

— Bibliotheca historica de Portugal
e seus dominios ultramarinos, de José Carlos
Pinto de Souza (1801);

— Memoria sobre a qualidade e sobre
o emprego dos adubos ou estrumes, de Pierre-
Louis de Massac. Traduzido por José Mariano da
Conceicdo Velloso (1801);

— Ensayo sobre o modo de melhorar as
terras, de Henry Pattullo. Traduzido por José

o9
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Mariano da Conceigao Velloso (1801);

— Copia de huma carta sobre a nitrei-
ra artificial, estabelecida na villa de Santos,
da capitania de S. Paulo, de Jodao Manso
Pereira (1800);

— Historia nova e completa da
America colligida de diversos authores, de
José Feliciano Fernandes Pinheiro (1800);

— Relacdo das moedas dos paizes
estrangeiros, com o valor de cada huma,
reduzido ao dinheiro Portuguez para uso dos
commerciantes, de José Mariano da Conceigao
Velloso (1800);

— Tratado do melhoramento da nave-
gagao por canaes, de Robert Fulton. Traduzido
por Anténio Carlos Ribeiro de Andrade (1800);

— Memoria sobre os prejuisos causados
pelas sepulturas dos cadaveres nos templos, de
Vicente Coelho de Seabra (1800);

— Naturalista instruido nos diversos
methodos antigos e modernos de juntar, pre-
parar e conservar as produgdes dos trés reinos
da natureza, de José Mariano da Conceigdo
Velloso (1800);

— Discursos apresentados a Meza da
Agricultura sobre varios objectos relativos &
cultura e melhoramento interno do reino, de
José Feliciano Fernandes Pinheiro (1800);

— Conto heroico sobre as facanhas dos
portuguezes na expedicio de Tripoli, de José
Francisco Cardoso. Traduzido por Manuel Maria
Barbosa du Bocage (1800).
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Acerca da coleta de amostras, além de algumas das obras
listadas, também foi aproveitada a Collec¢do de
memorias sobre a quassia amarga, e simaruba. Com
estampas. Traduzida por José Mariano da Conceicao
Velloso (1801), e disponivel em 6tima qualidade no
cervo da Wellcome Collection (wellcomecollec-
tion.org). Também foram consultados os acervos da
Biblioteca Nacional Digital do Brasi/ (BNpicrTaL),
onde foram encontradas algumas obras em qualida-
de inferior, mas que foram aproveitadas para analise
presente na ricura 9. Outro acervo levado em con-
sideracio em alguns momentos do projeto foi o da
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin (ssm).

O ponto que mais chamou a atencdo durante a primei-
ra analise dos impressos pela Tipografia do Arco do
Cego foi justamente a escolha da tipografia para a
composicdo do miolo das obras, que possuiam sempre
as mesmas caracteristicas, envolta de uma coeréncia
grafica invejavel para tantas publicacoes distintas tema-
ticamente. Para Edna da Cunha Lima, “a escolha de
um tnico design para todos os impressos indica que
frei Mariano havia pensado em uma espécie de iden-
tidade visual para a sua editora” (LMa, 2019, p- 307).
Tendo notado isso, os tipos utilizados pela oficina se
caracterizavam pelo contraste acentuado, eixo circular
perpendicular a linha de base, serifas finas e retas.

Segundo a Association Typographique Internacionale
(Vox/ATyel), tipos com essa caracteristica sdo [re-
quentemente denominados como didones, uma juncio
dos nomes de seus dois notaveis criadores, Firmin
Didot e Giambattista Bodoni. Entretanto, no contexto

deste projeto, cabe mencionar também a classificacéo
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sugerida por Bringhurst (2018). Nessa perspectiva, o
autor propde categorizar os tipos utilizando os mesmos
termos histéricos empregados nos campos da musica,
da pintura e da arquitetura. Diante dessas considera-
coes, a tipografia empregada por frei Veloso pode ser
classificada como letras romdnticas, dada sua origem
durante o periodo do romantismo europeu nos seculos
18 e 19. Durante esse movimento houve uma mudanca
notavel na forma de construir as letras, tendo agora a
base de uso da pena de bico flexivel, deixando de lado
a pena de ponta chata (Ficura 7) (BRINGHURST, 2018,
p- 145-146). Movimento este caracterizado, também,
de acordo com os objetivos da producdo grafica da
Tipografia do Arco do Cego, que se inspirava no ilu-
minismo europeu para a difusdo de conhecimento em
terras portuguesas e no Brasil.

No entanto, nio ¢é necessario nenhum rodeio para saber-
mos que os tipos utilizados pela oficina sdo de autoria
de Firmin Didot. Tal testemunho foi feito por José
Vitorino Ribeiro em sua obra sobre a Imprensa
Nacional de Lisboa, publicada em 1g12. Enquanto
debatia sobre a passagem de direcio da Impressdo
Régia para a Junta Econdmica em 1302, descrevendo
os problemas enfrentados nesse processo quanto a fal-
ta de tipos e vinhetas para impressao, Ribeiro esclarece

uma solugao apresentada pela Junta:

Nao dispondo doutro imediato, a Junta fez
aproveitar desde logo, para o servigo de com-
posicao da Impressio Régia, as boas colegies
de tipos fundidos na excelente oficina de
Didot que existiam na Casa Literdria do Arco
do Cego e tinham sido transportados para a

Impressdo Régia (RIBEIRO, 1912, p. 26-27).
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abetopabefop
abefopabefop
abetopabefop
abefopabefop

ricura 7 - Quatro revivals de letras roméanticas. A Monotype Bulmer (acima),
com seu assimétrico italico, baseia-se numa série de fontes gravadas por William
Martin em Londres no inicio dos anos 1790. A Linotype Didot (segunda),
desenhada por Adrian Frutiger, é baseada nas fontes que Firmin Didot gravou
em Paris entre 1799 e 1811. A Berthold Bodoni (terceira) vem das fontes
gravadas por Giambattista Bodoni em Parma entre 1803 e 1812. A Berthold
Walbaum (abaixo) baseia-se nos tipos gravados por Justus Erich Walbaum

em Weimar por volta de 1805. Fonte: Adaptado de Bringhurst (2018, p. 145).

Contudo, o termo Typoplastica presente no extenso
nome da Oficina do Arco do Cego, nos fornece uma
dimensdo que vai além do mero uso de tipos para
composicdo das obras. Abaixo do cariroco de alguns
impressos pela oficina (ricura 8), encontra-se um

pequeno texto com os seguintes dizeres:
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Estas obras se vendem na loge da Officina
Chalcografica ao Rocio. Na da Viuva
Bertrand e Filho ao Chiado. Na de Estevio
Semiond em Coimbra. Na de Antonio Alvares
Ribeiro no Porto. Na mesma loge ao Rocto se
vendem tambem Retratos em preto, e illumi-
nados, gravados por artistas Portuguezes; e
caracteres typographicos de toda a qualida-

de elegantemente abertos por Nacionaes.

O trecho acima aponta que as obras impressas pela ofi-
cina eram vendidas em algumas lojas portuguesas e
nos fornece uma resposta afirmativa quanto a fabri-
cacdo tipografica local. Porém, para Lima (2019), essa
fabricacdo estaria restrita a reproducdes de tipos ja
existentes na oficina, realizados a partir de suas matri-
zes. Haviam entdo, dois abridores de tipos presentes
na Oficina do Arco do Cego: Manuel Luis Rodrigues
Viana e Vitoriano da Silva. Ambos foram apresentados
por Ana Paula Tudela em pesquisa publicada em 1999
em razdo do bicentenario da oficina (TupELa, 1999). No
entanto, ndo ha relato de tipografias projetadas por eles
enquanto trabalhavam na casa, sendo que suas priori-
dades talvez estaria em expandir o conjunto de tipos
Didot ja utilizados, além de trabalhar no reparo daque-
las matrizes e tipos, visto que o uso continuo pode ter
criado diversas avarias em todo o conjunto (M4, 2019).

Em algumas obras da oficina, nota-se o uso de outra fami-
lia tipografica em algumas aplicacdes especificas, como
em paginas de rosto, titulos de capitulos ou em capitu-

lares, com as caracteristicas que retornam ao perl’odo
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barroco’. Porém, esse uso acontece em apenas algumas
das obras consultadas, ndo sendo, portanto, recorrente
(r1GURa ). Essa aplicacdo pode ter ocorrido por con-
ta da falta de um conjunto de caracteres para aquele
tamanho de corpo tipografico em questdo, ou por
mera escolha do editor. A segunda opcéo parece ser a
mais provavel em razao de ocorrer em publicacées de

diferentes anos.

5. Segundo classificacdo de Bringhurst, 2018.
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Alguns diacriticos

riscia Farias (2019), nos apresenta um estu-

do particular sobre o uso do sinal diacritico £/

nas obras editadas na Oficina do Arco do Cego®.
Segundo a autora, o formato habitual desse sinal
“possui uma estrutura semelhante a um ‘s, espelha-
do em seu eixo vertical e depois virado em go graus”
(ricURa 10) (FaRIAS, 2019, p. 314-315). Esse formato
apresentado é de uso recorrente pela oficina quando
analisada a composicédo textual em mintsculas e versa-
letes, sendo o £/ fundido juntamente com a letra que o

WA

acompanha, seja “d” ou “6”.

¢~

r16URa 10 - Formato do £77 a partir da
descrigéo de Farias (2019). Fonte: do autor.

A existéncia de tipos fundidos ja com o diacritico préprio
néo era muito comum nessa época, principalmente em

tipos vindos de regides cuja escrita néo fazia uso desse

6. Apesar de ser apresentado por Priscila Farias um rico estudo sobre
a localizacéo do £i/ na palavra, ndo ser4 prioridade deste trabalho contribuir
com esse debate, pois seu uso contemporaneo tem regras muito bem determi-
nadas na linguagem, ficando a cargo da liberdade poética do escritor seu uso
correto nos textos. Porém, para o design de tipos — e se tratando principal-
mente de um resgate — o que nos interessara nesse estudo sera o formato do

signo, seja ele um caractere reaproveitado ou um desenho original.
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sinal’. No entanto, nio se sabe se essas letras chega-
ram & Arco do Cego ja nas matrizes com o 7/, ou se foi
papel dos abridores presentes na oficina fazer a expan-
sd0 para o uso na lingua portuguesa através de novas
puncdes. Nota-se, também de forma recorrente, o uso
de um segundo estilo de £7/ na composicao do corpo
de texto — também fundido com a letra — trata-se de
um ¢7/ espelhado: “a” (talvez resultado de um equivoco
do sentido do espelhamento desse signo realizado por
algum abridor ainda sem experiéncia). Porém, quando
observamos os tipos em corpos maiores, em especial as
maitsculas, utilizadas em titulos de capitulos ou pagi-
nas de rosto, adota-se o histérico uso do “J” tombado
em substituicdo ao desenho tradicional desse sinal,
como podemos observar na ricura 1 exemplificada por
Priscila Farias (2019), apontando as diferentes formas

do ¢/ em relagio ao tamanho de corpo dos caracteres.

7328 B T T S 3 e o .
SZ N7 | J 5 TAW O OO0 20

riura 11 - Exemplo da forma do ¢i/ encontradas em
diferentes obras publicadas pela Tipografia do Arco do
Cego entre 1800 e 1801. Fonte: Priscila Farias, 2019.

N3ao foram observadas muitas inconsisténcias no uso de
outros diacriticos, como o cedilha e os acentos agu-
do e grave, pela oficina. Apenas em corpos maiores da
fonte presentes, de novo, nas folhas de rosto e titulos

de capitulos, foi encontrada certa variacio da forma,

7. No francés utiliza-se cinco diacriticos diferentes: o acento agudo
(é), acento grave (3, & e ), acento circunflexo (4, &,1, 6 e 1), o trema (&, 1, lie
§), e a cedilha (¢).
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r16URA 12 - Trecho do miolo do livro

relagdes circunstanciadas sobre hum : E Sta COHeCtEO 9 traduzida 58 publicada por
estabelecimento formado em Munich a Ordem Superior, eque se compoem de tudo
favor dos pobres, de Benjamin Rumford (1801).  quanto até agora se tem escrito nas diversas
Fonte: americana.jelibrary.org, 2023. linguas da Europa sobre estabelecimentos de

humanidade, ird apparecendo successivamen-
te por numeros : convida-se & todos os phi-

F16URA 15 - Trecho do miolo do livro Principios e :Mas i'l mmor parte ) se .éxeréil t;'{ oom)‘taﬂ

da arte da gravura, de Gérard de Lairesse to zelo ,h‘ manobrar , ou mover bem o )éergﬁ

(1801). Fonte: americana.jelibrary.org, 2023. sobre a chapa y € a,sqrvir,—se, do raspad@; com
presteza, que elles nao cuidaé na correcgad
f,lf’_ contorno, que muitas vezes excedem , des

r16URA 14 - Trecho do miolo do livro O
meio de se fazer pintor em trés horas,
de Francois-Xavier Vispré (1801). Fonte:
americana.jclibrary.org, 2023.

ricura 15 - Trecho do miolo do livro 7Tratado me‘iﬁcW%th@e WPOAZ“*‘;*‘:?G' masmj'rasg; ‘ams
da gravura a agua forte, de Abraham Bosse (ﬁ&uqméﬁ« muite av’angaﬂas ‘a a:fﬁig f@‘fl‘t@\ ;, tem
(180r). Fonte: americana.jclibrary.org, 2023. edmutudb B?mesmamimpéz_ﬂx aquem’fs , que
sab ipurameute a’buril.: Tambem he verda-

‘de; que a‘firmeza do verni: :

elle usava , contribuio muito para isso. C

tudo , -temese abandonado nad s6 o verniz

‘duro, de que se serviad quasi todos os Gra-

r16URA 16 - Trecho do miolo do livro Biblioteca ~ ACADEMICO DA ACADEMIA REAL DAS SCIENCIAS

historica de Portugal, e seus dominios ;)B LISBOA, MINISTRO , E SECRETARIO DE ES-

ultrumarino.s, de J.. C: P. de Sousa (1801). ; 'i‘:ADO_, o I{E’PARTigAé DA FAZENDA, :INSPE-‘-v

Fonte: americana.jclibrary.org, 2023. ehon GimAL ,Db I{_E‘A_L ERARIO , PARA NEL-

' LD PRESIDIR EM LUGAR DE S, MAGES-

3 TAZ.;E COMO SEU TENENTE InlME~
 DIATO A’ SUA REAL PESSQA.

rIGURA 17 - Trecho do miolo do livro
Memoria sobre a qualidade, e sobre o
emprego dos adubos, ou estrumes, de
Pierre-Louis de Massac (1801). Fonte:
americana.jclibrary.org, 2023.

r16URA 18 - Trecho do miolo do livro
Ensayo sobre o modo de melhorar as
terras, de Henry Pattullo (1801). Fonte:
americana.jclibrary.org, 2023.
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w 9

sobretudo, do cedilha, sendo trocado por um “c
invertido em alguns casos . Contudo, nos caracteres de
corpos menores presentes no miolo das obras, obser-
va-se uma constancia no uso de diacriticos fundidos
com a letra que o acompanha — a excecéo do acento
agudo, que quando sobre os tipos de caixa alta e ver-
saletes, como demonstrado na ricura 16, utilizava-se
uma aspas em substituicdo do sinal grafico correto
(VER FIGURAS NA PAGINA ANTERIOB). Também nio pas-
sou despercebida a utilizacdo de um estilo diferente de
cedilha conforme a aplicacio em caixa alta, versaletes
ou caixa-baixa (FiGURA 19).
FIGURA 19 - Formatos do

SECGCA 0O L G cedilha encontrados

em trecho da obra
4 & CowsTRUCGAS , © arranjamento , e a situacad dos Edificios de huma Discursos apresentados

Fazenda, sao objectos de tanta importancia ao grangeiro practico, ) ZM‘-QZHZ:QZ A
que bem merecem a mais particular attengad. Da judiciosa combina- 'g- cf?:;; dtrz;;caiil:]ay
cao delles depende principalmente a facilidade de manejar suas di- altz,asegunda de uma
versas operacdes. Achamos com tudo hons exemnlac do affininae An 1 versalete e a terceira,
Soprr A CoxsTRrucgad pos Epiricros Puraxs, L(:,:‘ de uma caixa baixa.

Fonte: Do autor, 2023.

Entende-se que a ocorréncia de inconsisténcias quanto a
disponibilidade de caracteres com seus diacriticos para
os conjuntos de determinados tamanhos de corpo tipo-
grafico, se deve ao fato de estes serem pouco utilizados
nas composicoes, priorizando-se a expansao tipografi-

ca apenas dos corpos de texto.
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rIGURA 20 - Exemplo de dingbats presente
na obra Bibliotheca historica de Portugal
e seus dominios ultramarinos (1801).
Fonte: americana.jclibrary.org, 2023.

HISTORILAS
DE
‘PORTUGAL, E DOS SEUS DOMINIOS
. ULTRAMARINOS,

EM PROSA , B EM VERSOj

r16URA 21 - Uma malha criada com

dingbats presente na obra Tratado do
melhoramento da navegagao por canaes
i (1801) — na quarta linha do titulo nota-
R AR ASDEC) se o uso de uma virgula invertida para

DO MELHORAMENTO representacio de um cedilha na caixa alta.
DA

NAVEGACAO POR CANAES.
CAPITULO L

Fonte: americana.jclibrary.org, 2023.

Da Origem , e Melloramento progressivo dos Canaes.

r16URA 22 - Uma malha criada com

X K K K K K K K KK X dingbats presente na obra Relagdo das

*X‘***’(‘"’***’(’ . L
k*k*-k’(f***k k*-k*-K**** moedas dos paizes estrangeiros... (1800).
Fonte: americana.jclibrary.org, 2023.

&
RELAGAO
DAS MOEDAS DOS PAIZES
ESTRANGEIROS,

tht-m Sl felfeeitsdatelegese | vioURa 25 - Exemplo de dingbats presente
PAR T E Iﬂ < na obra Bibliotheca historica de Portugal

ary % eseusdominios ultramarinos (180o1).

Fonte: americana.jclibrary.org, 2023.
HISTORI A s ere

; i " DR /
b kST PORTUGAL,
85 @ ricura 24 - Exemplo de dingbats presente
4 na obra Relacées circunstanciadas
£ 3 Ny .

A sobre hum estabelecimento formado

RELA Q OES em Munich a favor dos pobres (18or).

CIRCUNSTANCIADAS Fonte: americana.jclibrary.org, 2023.

SOBRE HUM ESTABELECIMENTO FORMADO
EM
MUNICH
A FAVOR DOS POBRES.

GIRSP TR E O T

D5 dicidade , que rei em B,
na epoca , em que se occupavdo das me-
didas tendentes a destruilla.
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Dingbats

BSERVA-SE, TAMBEM, o uso de dingbats nas

composicoes dos impressos pela oficina, que

aparecem com frequéncia no félio, acompa-
nhando os nimeros das paginas e a cada inicio e diviséo
de capitulos de algumas obras consultadas.

Com pessoal destaque para a FiGura 20, onde percebe-se
um padrio que nos remete aos desenhados em carroce-
rias de caminh&o, técnica conhecida como filetagem,
é claro, com um apelo mais modesto.

Todos os dingbats encontrados das obras consultadas
foram considerados na execucéo do resgate tipografi-
co, inclusive de modo a torna-los modulares, passiveis
de criar padroes como os exemplificados em algumas

das figuras acima.
O v'da questao

PROFUNDANDO UM POUCO mais a analise dos tipos

de texto, foi observado um uso curioso de dois

» @ 3w

estilos de “v” em corpo italico: “v”e “v”; chame-
mos suas duas hastes diagonais de bracos, e portanto, o
primeiro v de bracos fechados e o segundo v de braco
aberto. Mas, por qué eu considero curioso o emprego
desses dois estilos? Pois ndo foram observadas nenhu-
ma regra quanto ao uso de um ou de outro. Os dois
estilos aparecem no meio do mesmo paragrafo, as vezes
na mesma frase e, até mesmo, na mesma palavra, em
diferentes posi¢des (FIGURa 25).

Contudo, vé-se uma preferéncia pelo uso do “v” de braco

aberto nas composicoes. Mas, por terem caracteristicas
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TSR ~ B

. Chegou finalmente @ epoca productiva ,’
renasce a arte da Gravura , entra logo a
ser cultivada pelo lovvavel capricho dos
seus ‘Ai’.Z{ZCiQFGS' , € proseguindo . vantajosa-
?;{ig]z’tq" as indispensavels les da fo‘rmé_ﬁliiz'a(i'e .
jé nos segura que., daqui a-pouco florecen~
do , se repesiirg daquelle porte airoso., da-

Modo de fazer o verniz duro para gravar a ggue
forte sobre o cobre vermellzo.

Meio de conservar o werniz sobre a chapa , quan~
do se estd gravando.

af ¢ habihels 5 REE SAEOAE AN bo £ E i pe g SR

phisin,  Sxg0nl 25 ) I BIGHIL 100, :

V. Excellente werniz mole . de que presentemcile )
(A% el G T Bk riGura 25 - Exemplos de uso
€Ll ase servein muibos Grayad S gt Sy desregrado do v de braco

SO SUIOY BURTEST B O SRS S S EEa T G T BuA2 5 aberto e do v de brago fechado

T % i 2 i 7 § .

'do’ torculo visto de hum lado | onde se léela Tff’gmﬁi do Arco df°
1G5 ShyRe e PEers(T 30 v ego. As amostras acima foram
’ltt‘l 0 ‘Impref Of L()ll;al’l (3\ flL ’CI:I:’L‘:Z}efﬂ: 3 na capturadas no livro Tratado
da gravura a agua forte, de

em produzido o seu cffeito. 46 | Abraham Bosse. Traduzido por
José Joaquim Viegas Menezes

O ¢ BILLL
P

o v 5 v pos | d
‘Modo de tirar o wverniz da chapa depois que

a agua forte ¢ . .
. Composigad do_verniz mole , como ensina

.. Mpr. Bosse.

49 (1801). Fonte: americana.
En | Jjcblibrary.org, 2023.

£ N L

que poderiam pertencer & mesma familia tipografica
devido ao contraste e inclinacdo de ambas estarem
coerentes com o restante das letras, busquei nos acer-
vos algumas obras publicadas na Franca, pela Oficina
de Pierre Didot, irmdo mais velho de Firmin Didot
(Limprimerte de P. Didot [ainé), a fim de encontrar
as ocorréncias de uso desses dois caracteres e fazer uma
comparacéo com o uso realizado pela Arco do Cego.
Para isso, foram acessados o acervo Gallica, pertencen-
te & Biblioteca Nacional da Franca (gallica.bnf.fr), e
o acervo da Getty Research Institute (primo.getty.
edu). A busca consistiu em livros publicados entre 1797
e 1799 pela Limprimerie de P. Didot laine, assim,

foram consultadas as seguintes obras:
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— Les Amours de Psyché et de Cupidon

suivies poéme, de Jean de La Fontaine, impresso

em 1797 (FIGURA 26);

impresso em 1798 (FIGURA 27);

Odes dAnacréon, de Anacréon,

— Don Quichotte de la Manche, de
Michel de Cervantes, impresso em 1799 em trés

volumes (riGura 28);

Através da analise das obras compostas por P. Didot, pode-

-se observar um — ndo tradicional — uso contextual

do “v” em corpo itélico, sendo o “v” de braco aberto

usado sempre no inicio da palavra, e o “v” de bracos

fechados sempre no meio da palavra, entre dois carac-

teres (FIGURA 29).

LES AMOURS

DE PSYCHE
ET DE CUPIDON,

SUIVIES D’ADONIS, POEME,

PAR JEAN DE LA FONTAINE.

£DITION ORNEE DE GRAVURES
D'ATRES LES DESSEINS DE GERARD, PEINTRE.

ATP A RIS,

IMPRIME AU LOUVRE PAR P. DIDOT LAINE.

ANY. M.DCC.XCVIL

ricura 26 - Folha de rosto do
livro Les Amours de Psyché et
de Cupidon suivies poéme, 1797.
Fonte: gallica.bnf.fr, 2023.

ODES
DANACREON,

TRADUITES EN FRANCOIS,
AVEC LE TEXTE GREG, LA VERSION LATINE,

DES NOTES CRITIQUES, ET DEUX DISSERTATIONS.

PAR LE CITOYEN GAIL,

PROFESSEUR DE LITTERATURE GRECQUE
AU COLLEGE DE FRANGE.

Aveo estampes, odes grecques mises en musique par Gosseo, Méhul,
le Sueur, et Chérubini; et un discours sur la musique grecque.

£DITION PLUS COMPLETE QUE TOUTES CELLES QUI
ONT PARU JUSQU'A CE JOUR.

e A PARIS,

DE LIMPRIMERIE DE PIERRE DIDOT L'AINE.

AN VIL

ricura 27 - Folha de rosto do
livro Odes dAnacréon, 1798.
Fonte: gallica.bnf.fr, 2023.

46 @

DON QUICHOTTE
DE LA MANCHE,

TRADUIT DE L'ESPAGNOL

DE MICHEL DE CERVANTES
Pan FLORIAN;

OUVRAGE POSTHUME.

TOME PREMIER.

DE L'IMPRIMERIE DE P. DIDOT L‘AiNE.
A PARIS,

ChezDetrryinLe, libraire, rue du Battoir, n*16,

AN vIL (1799.)

ricura 28 - Folha de rosto do livro
Don Quichotte de la Manche,
1799. Fonte: primo.getty.edu, 2023.



DIDOT FLORAE AC

) > o
C’ESTavecquelque ot confiance quejevous cest le zele qui accompagne ces mémes dons, et

i ; ; 7 7 er., fait leur véritable prix
dédie cet ouvrage; non qu'il n'ait assurément des 74> POUT €1 MCHE parler. fc P

r . . s ‘auprés d'une ame comme la vdtre. Mais, MADAME,
défauts, et que le présent que je vous fais soit dun / ; 3
ne suis pas né pour le suivre dans les dangers : cet

tel mérite qu'il ne me donne sujet de craindre; marts : e ;
i 7 " honneur estréservé c des destmees plus illustres que

Je voudrois avoir pOéla ,'-neque bonus fuit p.
gnées des témoignages de sa valeur, et qu'il suit pour R Ut breviter dicam q.

pendant qu’il remplit les provinbes les plus éloi=

De lagréable maniere dont notre héros verne, ’Z}E’rb(l ]’lOTI’llﬂlS SOor dldl el plebéha?() ita pangens, et indi
recut l'ordre de chevalerie.

quarante-unieme le méme mot lui

In convivium. E.
advmt & notre chevalier de grace, Zepzdum sane et venustum, |

son quewous faites & ma raison ‘affor- Comment don Quichotte mit & fin 1'é
blit ba..t ma raison-que ce n’est pas sais . pouvantable aventure des moulins ¢
raison que jefme »plaz‘ns ‘de wotre beauté. wenké.

FIGURA 29 - Exemplos
de uso contextual do
v de braco aberto e
do ¢ de braco fechado
pela Limprimerie

de P. Didot lainé, distintos do caractere “v’ para a composicdo dos
presentes nas obras
mencionadas acima.

Essa escolha dos irmdos Didot em criar dois desenhos

impressos, pode ter ocorrido a fim de obter um equili-
Fonte: do autor, 2025. brio do espaco em branco entre as letras que compde a
palavra, ja que o “v” de braco aberto possui um branco
muito maior, devido & sua largura, que o “v” de braco

fechado. Fazendo uma mencao a Noordzij,

A interagdo entre o claro e o escuro ocorre quan-
do e onde houver algo para se ver, mas esse jogo
$6 fica interessante quando os adversdrios estdo

bem equilibrados (NOORDZIJ, 2013, p. 15).

Quando observamos, pela composicdo do Arco do Cego,
a palavra “conservar”, com o uso do v de braco aberto
em sua construcéo, percebemos um branco exagerado
que se forma entre as letras 7 e v, quando comparado
com as combinacdes do espaco branco das outras letras

que compode a palavra, tal composicdo ndo poderia
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ser totalmente equilibrada através do Kerning entre
estas duas letras, no entanto, esse espaco acaba sendo
aliviado quando ocorre o uso contextual do ¢ de braco
fechado: ‘comservar’, possibilitando uma equidade
melhor entre o espaco em branco dessas letras,
consequentemente melhorando a leiturabilidade.
A escolha de usar um v alternativo para o inicio das
palavras pode ter ocorrido por essa mesma razdo, mas
agora tomando proveito do espaco em branco anterior
a palavra — ou poderia ser um simples apelo estético
ao conjunto tipografico, provendo uma altertativa
swash no conjunto de caixa baixas da fonte. Portanto,
por mais que o uso do v itdlico de braco aberto tenha
sido preferido nas composi¢cées da Oficina do Arco do
Cego, escolhi fazer a aplicacdo contextual do caractere
“v” itdlico — presente nas composicoes realizadas por

Pierre Didot — na execucéo do resgate tipografico.
Mg Mg W,
BT

NFIM, AS OBSERVAGOEs apontadas neste capitulo
foram consideradas para a segunda fase do pro-
jeto, onde serd relatada a parte mais pratica do
desenvolvimento: da coleta de amostras & execucio
dos desenhos a partir delas, expondo as decisdes técni-
cas referente & construcdo dos caracteres. E claro que,
aos olhos mais atentos, um spoiler do resultado final ja
foi observado através da leitura deste relatério, que foi

composto na tipografia desenvolvida durante o projeto.
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Processo prético

RERERE
Olbyetivos formais

POs A PESQUIsA e andlises das obras impressas,

chegou finalmente a fase do desenvolvimento

pratico da tipografia. Contudo, de acordo com
a programacio estabelecida, essa fase ocorreu con-
comitantemente as analises e leituras bibliograficas a
respeito da Tipografia do Arco do Cego. Portanto, essa
separacéo foi feita apenas para fins de organizacdo do
presente relatorio.

Por optar em usar apenas os tipos impressos no corpo de
texto das obras como referéncia de desenho, evidente-
mente, o resgate deveria seguir o mesmo objetivo de
uso. No entanto, verificou-se a existéncia de apenas
um estilo de peso de fonte nas composicdes do Arco
do Cego. Sendo assim, um dos objetivos estabelecidos
durante essa fase do projeto foi pensar na adaptacédo
dessa tipografia para multi-pesos, considerada uma
necessidade para o uso contemporaneo, de forma que
o resgate em si estaria contido no desenho do peso
mais leve, o Regular. Com isso, a adaptacao para uma
fonte de corpo mais pesado teria um apelo muito mais
exploratorio, mas considerando as caracteristicas ele-
mentares dos tipos originais.

Além disso, apesar de nao ter sido uma referéncia dire-
ta para os desenhos, entende-se que o uso de varios

tamanhos diferentes de corpo de caracteres nas
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composicdes da Arco do Cego seria algo a levar em
consideracao. Na Didot utilizada pela oficina, notou-se
uma evidente variacdo do tamanho 6ptico das letras —
propriedade que aumenta ou diminui o contraste e a
forma das letras com base no tamanho em que foram
projetadas — quando impressas em titulos, capitulares
ou, em tamanho menor, em notas de rodapés. Assim,
também se tornou objetivo do presente projeto aplicar
um eixo de variacdo dptico para impressdes em cor-
po de texto pequeno (8 a 12 pontos), médio (12 a 36
pontos) e grandes (36 a 72 pontos), e com 1ss0, mais
uma necessidade de exploracdo formal para os dese-
nhos dos estilos mais finos, projetados para o tamanho
meédio e grande.

Assim, considerando que cada desenho de master seria
uma fonte diferente, como ocorria no passado, tem-se
que a maior fidelidade aos tipos impressos pela Oficina
do Arco do Cego apresentado nesse projeto, esta-
ria contido na fonte de peso Regular para o tamanho
de corpo de 8 a 12 pontos. Os outros estilos, contu-
do, seriam uma variacdo mais explorat(’)ria, porém,
buscando nao prejudicar os aspectos elementares da
construcdo original.

Por fim, nessa perspectiva, entende-se que o conjunto
completo, a familia tipografica, estaria classificada
como um resgate tipografico cujo nivel de fidelidade
estaria entre a INTERPRETAGAO € & EXPLORAGAO FORMAL,
nivels em que, segundo Lebedenco (2016; 2022),
possui maior influéncia no desenho do designer con-
temporaneo, aplicando-se novas caracteristicas que

nio prejudiquem a esséncia do design original.
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Coleta de amostras

SELECAO DAS AMOSTRAS levou em consideracdo

alguns pontos que, consequentemente, definiram

os objetivos expostos acima que abriram o cami-

nho para a definicdo do nivel de fidelidade do resgate
proposto por Lebedenco (2022).

Um dos pontos considerados nessa fase, foi a utilizacao

de apenas trés obras para a coleta do maior niimero de

amostras dos caracteres textuais:

— Memoria sobre os prejuisos causados
pelas sepulturas dos cadaveres nos templos, de
Vicente Coelho de Seabra (1800) (r1cura 30);

— Collec¢dgo de memorias sobre a
quassia amarga, e simaruba. Com estam-
pas. Traduzida por José Mariano da Conceicdo
Velloso (1801) (r1cura 31);

— Bibliotheca historica de Portugal
e seus dominios ultramarinos, de José Carlos
Pinto de Souza (1801) (FiGURA 32).

A escolha dessas obras se deu em razdo do uso de uma
grande variedade de caracteres impressos, tanto em
romanos quanto em itdlicos, entre versaletes, niime-
ros, sinais de pontuacido e dingbats. Porém, durante
o desenvolvimento, também foram realizadas algu-
mas varreduras visuals conferindo outras obras, a
fim de encontrar particularidades que poderiam

ser aproveitadas.
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22 MEMORTIA

Cidadfos ; effeitos, que serido irremediaveis,
se a Philosophia Natural, a quem a humani-
dade deve tantos auxilios, nao nos sugerisse
os meios de evitallos , ou ao menos de dimi-
nuillos, como veremos.

Dos meios de evitar, ou diminuir os mdos ef-
Seitos das sepulturas fora, e dentre
dos Templos.

§. XV.

Pelo que temos visto até agora,se manis=
festa, que de quatro modos podemos evitar,
ou diminuir os méos effeitos dos cadaveres.

I. Destruindo-os immediatamente depois
da morte.

II. Sepultando-os de tal férma, e em tal
sitio , que as suas emanacoes putridas sejao lo-
go accarretadas, e diluidas pelos ventos, e
aguas.

III. Extrahindo as terras inficionadas das
sepulturas, e substituindo-lhes outras sadias
e puras.

IV. Langando nas novas sepulturas, ou nas
renovadas, substancias, que neutralisem, ou
destrudo a ma qualidade das emanacées podres.

?

§. XVL.

& 50 2

rIGURA 30 - Pagina
interna da obra
Memoria sobre os
prejuisos causados
pelas sepulturas dos
cadaveres nos templos,
de Vicente Coelho

de Seabra (1800).
Fonte: americana.

Jjeblibrary.org, 2023.



FIGURA 31 - Pagina
interna da obra
Collecgdo de memorias
sobre a quassia
amarga, e simaruba.
Com estampas.
Traduzida por José
Mariano da Conceicdo
Velloso (1801). Fonte:
wellcomecollection.
org, 2023.
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AcCERCA DA QUASSIAL 9

a Cochonilha das Larangeiras, dobradas antes de
se abrirem, d’hum dedo de longor, e largura de
duas pollegadas , membranosas , macias, permanen-
tes no outomno , mas naé perennes, de hum ver-
de aprasivel. Nao tem estipulas, nem armas. Ca-
chos terminaes , e singelos. Bracteas revesadas,
lineares, e reflexas. Corolla da grandeza, e pela
maior parte, da estatura do Ditamno branco.
Segundo o caracter exposto se vé, (ue a nossa
Quassia se une por affinidade com o Zygoplhy-
lo, o qual tambem tem escamas, que servem de
nectario, junto 4 base dos filamentos. O [ructo
porém mostra que huma e outra arvoreta perten-
cem a diversos generos ; por quanto este na Quas-
sia, parecido ao da fabotapita, tem , em Lum re-
ceptaculo carnoso, cinco pericarpios, apartados
huns dos outros, cada hum delles, contendo s6
huma unica semente; e no Zygop/iyllo o pericar-
pio he de huma caucéla com cinco escatulas, ou
caixetins, e em cada hum destes muitas semen-
tes. E assim o genero da Quassia tanto dista do
Zygophyllo, quanto o ditamno differe da Arruda.
onde o unico, e verdadeiro nome, que encon-
trou, posto a este vegetal, he o da Quassia amar-
gosa sp. pl. 2. pag. 553,

Nogueira da America com folhas azelhadas,
que Commelino traz a pag. 183 tab. 64, he hu-
ma arvore nova, mui parecida 4 nossa , naé quando
crescida. Occorre-me, que o Senhor Browne e ou-
tros julgavad esta figura Commeliniana por huma
Melicocca ; mas pdde-se dizer, sem escrupulo, que
se assemelha muito , e deve-se attribuir melhor
4 da Quassia, porque talvez em nada diffira della:
de resto nad achei outro synonimo que se possa

adaptar 4 este vegetal,
No
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292 BreariorTuECcA

creveo, como supposto nome de.Joaé Baptista
Morelli , Reduccion y Restitiycion del Reyno.
de Portugal a la Serenissima Casa de Bra+
ganga en la Real Persona de D. Juan IV,
- Rey de dicho Reyno con las Razones y Cau-
sas de la confederacion que celebré com el

Rey Christianissimo , y otros Principes. Dis-

curso Moral , y Politico. En Turin. 1648.
4.0 He muito erudita. Consta de 4¢ Partes.
Na 1.2 Contem-se a antiguidade da erecgad
deste Reino com: a denominagaé de Portu-
gal ; os incontroversos Direitos do Sr. D.
Joad 1V. & Coroa delle , e os da Nacad para
o acclamar, mostrando pelos Direitos Canoni-
cos, e Civil, que o jaramento desta, e da=
quelle , attentas as circunstancias occurrens
tes , nad lhes obstaya para cada hum poder',

sem gravame da cousciencia, usar do seu Di-

reito. Este Artigo trata-o em o Num.gl. pag.
85. até ao Num. 71. fundando-se na Lei 87 Su-
perstite 5.2 Cod. de Dolo- Malo : nos Capp.
Pervenit ad nos 3.0, Cum contigat 28, de jure
- jurando : no Cap. Quamwvis Pactum 3.0 de
Pactis in6.0 , e nos Pareceres de muitos DD,
Na 2.8 Parte faz ver, que a dita Acclamacad
foi Obra positiva da mad do Omnipotente pes
los successos, e circunstancias posteriores, Na
3.2 Que o memoravel dia desta devia ser
perpetuamente festejado , e solemnisado. Na
4% expoem, a obrigacad em que a dito Monarca
‘ €S53

L]
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FIGURA 32 - Pagina
interna da obra
Bibliotheca historica
de Portugal e seus
dominios ultramarinos,
de José Carlos Pinto

de Souza (1801).

Fonte: americana.
jeblibrary.org, 2023,
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AAABBBBBCCCCDDDDEEEEFFFFGGGGHHHIT
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FIGURA 33 - Algumas amostras coletadas dos tipos romanos (acima) e italicos (abaixo) presentes
nas obras impressas pela Tipografia do Arco do Cego. Fonte: Do autor, 2023

I
o
<

100%

ricura 34 - Relagdes da altura de x analisadas conforme amostras coletadas.
A altura das descendentes possui a mesma relacio das ascendentes — No
exemplo: Didot Florae AC Book Text. Fonte: Do autor, 2023,

A coleta dessas amostras (ricura 33) levou em conside-
racdo caracteristicas como a coeréncia formal do
caractere, a nitidez do contorno, proporcdes e a fre-
quéncia de uso. As analises morfoldgicas para decisoes
de altura das versais, ascendentes/descendentes e de x;,
espessura das hastes e relacdes de peso da tipografia

foi realizada tendo como referéncia os infograficos do
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Mecotipo, de Buggy (2021). Apos coleta das amostras,
foram selecionadas as mais coerentes e, ap6s amplia-
das, definiu-se a primeira caracteristica da familia

tipografica: as relacdes da altura de x (Frcura 34).
Primeiros esbocos e algumas decisées

POS COLETA DAS amostras, foram selecionados
apenas alguns exemplares para tratamento foto-
grafico e ampliacdo (ricura 35), dando sequéncia
no desenvolvimento através de alguns esbocos manuais
(ricura 36) e, consequentemente, passando para o sof-

tware de desenho tipografico FontLab §.

O peso dos tracos finos e das serifas para a versao de texto

da tipografia foi definido com base na predominin-
cia das manchas de tinta presentes nos impressos da
Arco do cego, ajustando-se um menor contraste em
comparacdo com o desenho da versao display, que foi
planejado para ter mais sofisticacdo em tamanhos de
corpo maiores, sendo também levado em consideracédo
os pardmetros presentes no MECOTIPO (BUGGY, 2021, p.
4). Na ricura 37, fol exposta a relacdo do contraste
entre os desenhos das masters regular text e regular
display da tltima versdo da familia tipografica. Essa

mesma relacdo foi considerada no desenho das italicas.

Para o desenho dos estilos de peso mais

escuros, foram considerados os estudos apresen-
tados no livro Como criar tipos: do esbogo a tela
(HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2019). Segundo
Scaglione, ao aumentar a espessura dos tracos a fonte
resultante ndo deve perder a naturalidade das propor-

des horizontais, e para isso, o autor indica que essa
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FIGURA 35 - Caracteres
ampliados das romanas.
Fonte: Do autor, 2023
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ricura 36 - Esbocos iniciais

de alguns caracteres.
Fonte: Do autor, 2023.
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nova nova 720vd 7:09d

REGULAR TEXT REGULAR DISPLAY REGULAR TEXT ITALIC REGULAR DISPLAY ITALIC
BLACK TEXT BLACK DISPLAY BLACK TEXT ITALIC BLACK DISPLAY ITALIC

FIGURA 38 - As oito masters desenhadas em suas versées finais. Fonte: Do autor, 2023

espessura deve ser preferivelmente adicionada na parte
interna das letras, mas, ao mesmo tempo, sem alterar
abruptamente a proporcéo de seu esqueleto.

Portanto, foram definidas oito masters como objetivo,
sendo quatro desenhos das romanas e mais quatro

desenhos das italicas (Ficura 38).

Definicao do set principal e

40% inicio das romanas

OM BASE NAs amostras, eu tinha a minha disposi-
¢do um conjunto tipografico bastante completo,
o
oon contemplando caixas baixas, caixas altas, versale-
tes, diacriticos diversos, numerais e pontuacoes gerais
e até mesmo alguns simbolos. Porém, muitos glifos
10% essenciais ndo estavam presentes nos impressos, como
o ampersand, numerais e versaletes italicos, simbolos
monetérios (que apesar de haver uma obra dedicada
a isso, as moedas locais eram escritas por extenso, a
100%

excecdo da moeda portuguesa que era utilizado um

rrcuna 37 - Relacao do simbolo que sera discutido em uma secido dedicada
contraste entre os desenhos das
masters regular text (acima)

e regular display (abaixo) variedade muito rica de glifos, ainda faltavam alguns
Fonte: Do autor, 2023,

a ele: ®). Portanto, apesar de ter sido coletada uma

essenciais para um conjunto tipografico completo.
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Assim, inicialmente, considerei desenvolver um conjun-
to basico de caracteres, contemplando, para as romanas:
caixa baixa; caixa alta; versaletes; numerais alinhados e
em estilo antigo Didot®, diacriticos, pontuacoes gerais
e, por fim, os dingbats. No set de caracteres das italicas,
a unica diferenca se deu em relacao a adicao de alguns
caracteres alternativos e, sobretudo, & auséncia de ver-
saletes, que, por razdo do tempo de desenvolvimento
estar apertado, decidi desenha-las apenas ap6s a apre-
sentacdo do presente ReLATORIO, decisdo que também
abrange alguns simbolos de ambos os estilos.

Enfim, os desenhos iniciais foram realizados tendo como
base a grade de caracteres relativos apresentado por
Buggy no mecoriro, sendo o grafico de caixa baixa
uma referéncia & Mergenthaler Linotype Company,
e o de caixa alta indicado pelo prépiro autor Buggy
(ricura 39). O ponto de partida de ambos estilos
romano e italico foram os caracteres H O de caixa alta,
realizando o desenho dos relativos de seus grupos, com
muitas idas e vindas entre os caracteres de caixa bai-
xa que foram iniciados pelos n o e, consequentemente,
seus relativos. Os italicos foram iniciados apenas ao
final da primeira concepcdo das caixas altas, caixas
baixas e niimeros das romanas em suas quatro mas-

ters. Para as itédlicas, foi levado em consideracdo os

8. Osnumerais alinhados foram desenvolvidos como uma adaptacéo
aos de estilo antigo presente no conjunto impresso pela Tipografia do Arco do
Cego. O estilo antigo Didot se diferencia pelo alinhamento dos ntiimeros 3 e
5 serem sentados acima da linha de base e nio como descendentes, como os
tradicionais alinhamentos antigos. — Estilo antigo Didot: 1234567890. Estilo
alinhado: 1234567890.
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FIGURA 39 - Graficos de

derivacéo de carac teres
do mecotiro. Fonte: O
IIIIIIIIII Buggy, 2021
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mesmos graficos propostos pela obra de Buggy, mas
com algumas ressalvas pelo caminho devido a grande

quantidade de desenhos realizados.

As amostras coletadas foram utilizadas durante o processo

de producéo dos desenhos do estilo regular text, colo-
cando-as em plano de fundo e construindo as letras

com base em sua mancha (ricura 40).

FIGURA 40 - Primeira

B concepcio do desenho
daletra n (em outline)
B feito no FontLab 8

a partir de uma das
amostras coletadas.
Fonte: Do autor, 2023

Diversos ajustes foram necessarios durante esse processo

antes de conceber as relacdes apresentadas na secdo
anterior, em especial na espessura das hastes e no
contraste da familia tipografica, em todas as masters.
Verificou-se, também, que muitas das amostras selecio-
nadas possuiam grandes irregularidades causadas pelo
excesso de tinta, qualidade do papel impresso ou sim-
plesmente pelo fator do tempo. Essas irregularidades
foram levadas em consideracdo em alguns aspectos,
como na escolha de uma constru¢do mais rudimentar
nas hastes e nas serifas do estilo de corpo de texto, afi-
nando seu acabamento nos desenhos do estilos display

(FIGURA 41, FIGURA 46).

7 60 72

/\\ //\

DO
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NN ,//
FIGURA 41 - Versdo do dia 13 de

maio dos glifos b e g para texto

em outline com os pontos de

Ancora. Fonte: Do autor, 2023,

\//\@

_//ﬁ(\/

/7— \ \
\\ \*//

FIGURA 42 - Versdo do dia 15 de
julho dos glifos b e g para texto em
outline com os pontos de dncora
— repare uma mudanga no bojo da
letra b. Fonte: Do autor, 2023,

ri6URA 43 - Glifos b e g para
texto em outline com os pontos
de 4ncora, em sua versao mais
atualizada. Fonte: Do autor, 2023,



FIGURA 44 - Versdo do dia13 de
maio dos glifos b e g display
em outline com os pontos de
Ancora. Fonte: Do autor, 2023.

D&

FIGURA 45 - Versido do dia 15 de

julho dos glifos b e g display
em outline com os pontos de
4ncora. Fonte: Do autor, 2023,

U

ri6ura 46 - Glifos b e g display em
outline com os pontos de 4ncora,
em sua versdo mais atualizada.
Fonte: Do autor, 2023.
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Definindo as serifas

DEFINIGKO DAS SERIFAS se tornou o maior desafio
para esta fase inicial, e foi resolvida apenas ao

final da concepcao das itlicas.

O impasse das serifas se deu em razdo dos impressos néo

apresentarem nitidez suficiente nos tipos textuais para
obter uma conviccdo sobre sua aparéncia original.
Portanto, foi necessario alguns testes até chegar na
forma final presente na versao utilizada no texto deste
relatério. Essa decisdo eu acredito ser uma boa repre-
sentacdo do tipo resgatado, porém, também uma das
interpretacdes pessoais que mais afetou o resultado do
projeto. Na ricura 47, estdo alguns exemplos de serifas
que foram testadas. Portanto, para a verséo final, usei
as irregularidades das impressoes a meu favor, optan-
do por criar uma serifa com juncdes mistas (abrupta e
arredondada). Em tamanhos pequenos essas juncdes
acabam passando quase despercebidas em relacao as
outras formas testadas, porém, além de cumprirem
seu papel de facilitar a leiturabilidade, esse estilo pos-
sui particularidades rusticas interessantes que também
podem funcionar nos corpos maiores da familia tipo-

grafica, abrangendo seu uso final.

HH
nnlf

FIGURA 47 - Serifas testadas do inicio & versdo final
do projeto. Em destaque acima, Regular Text,
abaixo, versdo italic. Fonte: Do autor, 2023.
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Construindo as italicas

CONSTRUGAO DAS ITALICAS tornou-se um desafio a

parte por conta da complexidade de sua estru-

tura menos “mecanica’, devido a inspiracdo
caligrafica desse estilo. Mas, de certo modo, o Fontlab
¢ de grande ajuda em alguns pontos, como a possibili-
dade de indicar nas configuracoes da tipografia o seu
angulo médio de inclinacdo. Assim, as guias contidas
nas pranchas do desenho ficam inclinadas, facilitando
o processo de desenho desse estilo.

Ao analisar as amostras das italicas, foi constatado um

angulo que variava entre 19 e 23 graus em relacdo a
linha de base, sendo observada a medida minima nas
letras circulares como @ ¢ e 0 s, e a medida maior em
letras que ficam adentro da altura de x, como 7 72 m,
etc. Além de uma variacéo de 20 a 22 graus nas letras ‘ = /
com ascendentes, descendente e em caixa alta.

Ademais, ndo havia nenhum uso de niimeros italicos nas
obras consultadas, foi necessario, portanto, uma adap- 1 e
tacio dos numerais das romanas para compreender

nesse estilo, que pode ser obervado na ricura 49.

1234567890

1204507590

glifos itdlicos da master regular

.

text com seus pontos e dncoras.

FIGURA 49 - Numeros o/d style das italicas.
19 s Fonte: Do autor, 2023

Acima, estilo regular text, e abaixo,
regular display. Fonte: Do autor, 2023,

762 2



DIDOT FLORAE AC

Uma outra observagio a se fazer sobre as italicas estd no

design dos caracteres 4, " e /7, como observado nas

amostras coletadas (Ficura 50). Essas letras em espe-
FIGURA 50 - Amostras coletadas das

letras A, Ve W. Fonte: Do autor, 2023 cial, haviam sido produzidas inclinando-se a haste
mais pesada em cerca de 22 graus em relacéo & linha
de base, unindo-a, entao, & haste diagonal mais fina no
vértice. Esse processo de construcio dessas trés letras
em especial acabava gerando um espaco em branco
exagerado na combinacdo entre alguns caracteres,

QUASSIA AMARG A. como observado na proépria composicdo do Arco do
Cego (F1GURA 51).

r1GURA 51 - Exemplo do branco . .

exagerado em algumas combinacoes Uma forma de amenizar esse espaco em branco deixado

do caractere A4 itdlico em um mesmo

a esqeurda da haste fina do caractere . e a direita nas
titulo. Observa-se que mesmo com

um tracking espagoso ainda é letras #”e 77, é fazer a inclinacéo desses glifos em rela-
perceptivel o desequilibrio do branco N , .
na composicao. Fonte: Do autor, 2053 cdo ao seu vértice, como demonstrado na riGura 52.

Assim, foi estabelecido um estilo alternativo (um con-

junto estilistico) para as trés letras, a fim de amenizar
esse problema (AV W)

1

I

1

I

1

| display regular | display italic | display italic.ss02
FIGURA 52 - A esquerda, caractere A regular display, com eixo central perpendicular & linha de

base. No centro, caractere A itdlico com eixo inclinado em relacdo ao vértice. A direita, caractere
A italico com eixo inclinado em relagao & haste mais pesada. Fonte: Do autor, 2023,
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A dltima consideragdo a se fazer acerca dos desenhos das
italicas, seria sobre o — ja mencionado anteriormente
— uso contextual dos estilos de “v” italicos encontrados
nas composicoes do Arco do Cego. Para isso fez-se uso
do recurso Open Type de alternativas contextuais,
que, através de um script, altera o estilo da letra sem
que seja necessario o usudrio ativar essa propriedade
no software de composicdo usado. Portanto, ao usar
a tipografia em seu estilo italico, a letra “v” em caixa
baixa sera aplicada em diferentes estilos a depender
do contexto aplicado: se no inicio da palavra — apés
um espaco ou inicio da linha; ou entre dois glifos. Ao
exemplo das palavras: vivo, volta, novela, desvio, etc.
E, apesar de nao ter encontrado nenhuma ocorréncia
nesse sentido da letra w italica, por compartilharem
de caracteristicas semelhantes, também foi aplicada a
mesma alternativa a ela: world, win, low, bowl, etc.
Além disso, quando repetidas, ndo alteram sua forma

inicial... a ver: www ou “‘www”,
Versaletes e Dingbats

SCOLHI FALAR SOBRE as versaletes e os dingbats em

uma mesma se¢do pois foram desenhadas pratica-

mente ao mesmo tempo. Os dois conjuntos foram
os ultimos desenvolvidos até o ponto que decidi pausar
para a escrita do presente relatério.

Primeiro, vamos para as consideracdes acerca das ver-
saletes. Estas “pequenas versais”, como notadas nos
impressos do arco do cego de modo geral, possuiam
um corpo ligeiramente mais largo proporcionalmen-

te a sua altura, serifas mais marcadas em comparacéo
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HzisTORIC A,
CagTano nE Sousa

240 Fr. Gasrar pa Crus, natural

JosrE’ ManTixs

com as caixas altas, além de uma altura exata-

mente igual & altura de x. Também foi possivel

CI‘T RISTOVA 6 identificar varios usos do glifo “c” de caixa baixa

I, (linha 7 da ricura 53) em lugar do “c” versale-
UIS MABINI{G te (presente nas linhas 1 e 9 da mesma figura).
P. IG’N JLCIO Obs.erva—se t.am.bém a'presenga dos diacritic.os

cedilha, e oja citado til espelhado sobre o glifo

R EZ EN li) E 6", embora o acento agudo tenha sido substitui-

” do por uma aspas (linha 4).
PURIEICA AO Esses aspectos tornaram o desenho desse conjunto
: P )

S bastante particular devido a dificuldade em cap-
ANTA CATHARINA . .

S turar amostras em boa qualidade de cada glifo,
FIGURA 53 - Algumas ocorréncias . . .
de versaletes na obra Biblioteca sendo usadas apenas como referéncia visual, sem
historica de Portugal, e seus dominios
ultramarinos, de J. C. P. de Sousa (1801).

Fonte: americana.jelibrary.org, 2023. amancha do tipo impresso e tracar o seu contorno.

fazer o mesmo procedimento de colocar ao fundo

Esse mesmo procedimento ocorreu com o desenho
e Nk * % X
e nE o ek R % X%

* dos dingbats, embora produzidos em um tnico

~—AN -y~ =—xZ= o
/ —7 peso e tamanho 6ptico, sendo os mesmos em
r16una 54 - Conjunto de todos os estilos da tipografia, foram estabeleci-
dingbats presente na tipografia, . .

€ 1 P -Pog dos como glifos alternativos das letras a & letra
Sepﬁrﬁ os COm["(lC/flﬂg.
Fonte: Do autor, 2023. r, com modularidade nos filetes encontrados em

algumas obras.

ABCDEFGHIJKLM
REREEERLEAE NOPQRSTUVWXYZ
- ABCDEFGHIJKLM

FIGURA 55 - Exemplos

de composicdes com NOPQRSTUWXYZ

R ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ ... veue
ABCDEFGHILJ KKLM o vipier ik

Text e Black Display.

N O PQ B S T UVWXYZ Fonte: Do autor, 2023.

* % K ook % K ok ok K X ok
* X *

*
*
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O uso de simbolos monetarios

0 BUSCAR REFERENcCIAS de simbolos monetarios

presentes nos impressos, me deparei com um gli-

fo curioso e n#o tradicional utilizado nesse tipo
de contexto. Trata-se de um signo cuja estrutura, ao
meu primeiro olhar, sugeria uma Aarpa, com um cor-
po em formato de um “S” quebrado na altura superior
da espinha, cortado com duas hastes finas diagonais
através de sua barriga e uma calda abracando essas
hastes: ¢. Embora seu uso fosse muito mais recorrente
em expressdes monetdrias do real portugués, ao anali-
sar as obras mais a fundo, ele também foi encontrado
em contextos onde expressava-se guantidade de algo
quando o ntimero ultrapassava a casa do milhar, por
exemplo: “...] no ano de 1620 havia em Lisboa, afora
os estrangeiros, mdooo habitantes |[...]" (ver rigura 57
para contexto completo). Por esse uso néo ser especifi-
co para moedas, portanto, ndo podia concluir, naquele
momento, que era uma forma adaptada do cifrao que

conhecemos hoje como simbolo do do/lar, derivado

(1) Segundo Fr. Nicoléo de Oliveira, na saa obra
Grandezas de Lisboa no anno de 1620 havia em Lis-
boa, afora os estrangeiros, 111g5000 habitantes , que re-
partidos pelas 41 Freguazias, que entio existiio, toca-
va a cada huma 2g)707 pessoas : ora suppoudo-se, pelo
menos, que em 100 annos Morressem somente 111g5000
individuos, e que cada Freguezia tivesse 100 sepulturas
{ o que he raro) , no fim dos 100 annos se achariio se-
pultados em cada sepultura 27 cadaveres, e hoje mnitos
mais, que o dobro, se attendermos ao numero dos an-

nos, e ao augmento da populagio.

766 &

rIGURA 57 - Contexto
de uso do signo @,
em um trecho da obra
Memoria sobre os
prejuisos causados
pelas sepulturas dos
cadaveres nos templos,
de Vicente Coelho

de Seabra (1800).
Fonte: americana.
Jelibrary.org, 2023.



DIDOT FLORAE AC

do xelim antigo e utilizado atualmente para designar

diversos tipos de moedas (BRINGHURST, 2018, p. 361).

Aqui foi necessario mais cautela ao perceber seu uso

Ao

aplicado em diversos contextos, pois eu niao pode-
ria simplesmente aplica-lo ao conjunto de caracteres
familia tipografica sem reconhecer seu verdadeiro pro-
posito de uso. Portanto, extrapolei as obras impressas
pela Arco do Cego, e busquei no acervo da Americana
os impressos realizados por outras oficinas tipograficas
de Lisboa, encontrando, ao feliz acaso, uma obra dedi-
cada a um catalogo de livros vendidos pela Impressao
Régia Portuguesa, publicado em 1771, trés anos apds
sua fundacéio. Nessa obra, intitulada Catalogo de
livros que se vendem por seus justos pregos na loge
da Impressio Regia sita na Praca do Commercio
pelo seu administrador Francisco de Paula da
Arrabida em janeiro de 1771, encontra-se o mesmo
signo utilizado nas obras do Arco do Cego, dessa vez,
apenas em contextos monetarios (FIGURA 58).

nao encontrar outras recorréncias de wuso

Os pregos sio os por que f¢ vendem em papel
¢ encadernados em Lisboa.

&

Erecra Latini Sermonis Exem-
| plaria ¢ Scriptoribus probatiffimis

: M|l ad Chriftiane Juventutis ufum col-

tanorum. 8.°

d Jc@ta ad ufum Adolefcentivm Lufi-

Z—— Tomus Primus. Olifipone 1761.gd200.  gh300
L Sccundus. - - = -1760.p200.  gh3ce
1761.p200. 300
1760.¢y200.  gh300
‘1761.¢h2c0. @300 riGUuRA 58 - Contexto de uso

sl it Tertius.
———————— Quartus.

— Quintus.
Sextus.

‘Iy.&)zoo. @300 do signo @, em um trecho da
Ciceronis (M. Tullii) Orationes feleéte ad

ufum Scholarum Lufitanarum fecundum

obra Catalogo de livros que

cdit. Oliveti emendatz. Olifiponc 1766. se vendem por seus justos

i iR oM S SR B340, 440 precos na loge da Impressdao
Quintiliani ( Marci Fabii) Inflitutionum Ora- Regia..., de Francisco de Paula

toriarum lib. x1r. ad ufum Lufitanorum da Arrabida (1771). Fonte:

Adolefcentum.Olifip.1760. 2.t0. 4.° p8co. 1gHooo

Quin- americana.jclibrary.org, 2023.
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desse simbolo em contextos nio referente 4 moedas
nas composicoes do Arco do Cego, deduz-se que aque-
le encontrado na ricura 57 tenha ocorrido de maneira
isolada, talvez um engano causado pela desatencédo
do compositor. Além de notar que a oficina também
emprestava caracteres de outras institui¢des tipo-
graficas. Portanto, devido & recorréncia de uso desse
glifo em contextos monetarios, ele foi incluido como
caractere alternativo ao cifrio $, ou dollar, enten-
dendo que seu uso pela Arco do Cego teve grande
contribuicéo para aquele contexto tipografico propos-

to por frei Velloso nas obras publicadas na oficina.

FIGURA 60

estilo Regular Display.

Glifo & no

Fonte: Do autor, 2023

68 &

FIGURA 59 - Construgao
do glifo & com seus
pontos e dncoras. Fonte:
Do autor, 2023,
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ricura 61 - Combinacdes
iniciais para definir

as protecdes laterais

das letras. Fonte:

Do autor, 2023
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Consideracoes sobre o

(?.9/7(1{)"(//71(?/1/() e /[(?/'/H'/lg.

ESPACAMENTO ENTRE-LETRAS FoI sendo defini-

do conforme o desenvolvimento da tipografia

e ajustado apds alguns testes de impressoes
inicias. No entanto, ainda sdo visiveis algumas incon-
sisténcias que foram verificadas no decorrer da escrita
desse relatério, porém, devido ao tempo, os ajustes
finais serdo feitos em testes mais completos apds apre-
sentacdo do presente projeto. O processo de aplicacdo
dessas medidas de protecdes laterais das letras foi exe-
cutado através das sugestdes contidas no mecoriro
de Buggy (2021, p. 243-245), utilizando as letras n o
das mintisculas como pardmetro para o espacamento
das letras do mesmo conjunto, e H O como parame-
tros do conjunto das maitisculas (r1Gura 61). Com isso,
ao passo que foram sendo produzidos o set tipografi-
co completo, os espacamentos foram sendo aplicados
conforme uma simples equacao usando as letras cita-
das como referéncia. Por exemplo, a protecao lateral da
letra C, onde, segundo Buggy (2021), seu lado esquer-
do pode ter medida igual a letra O, e seu lado direito,
aproximadamente metade da medida direita da letra H,
assim, através da equacio, o lado esquerdo da letra C
seria definido por C=0 e o lado direto C=H*0,45, ou

um valor aproximado conforme a validacio dos testes.

Essa maneira de definir as protecoes laterais das letras

facilita muito o trabalho se, posteriormente, for neces-
sario ajustes, ja que uma mera alteracdo das medidas
das letras-chaves, alteraria, de forma conjunta, todas

as outras letras que possuem as medidas relacionadas.
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O kerning, no entanto, nio foi trabalhado nesta versao da
tipografia por conta do processo de espacamento ainda
ndo ter sido concluido. No entanto, A fim de represen-
tar mais fielmente possivel as medidas estipuladas no
arquivo da fonte em desenvolvimento, os paragrafos
desse relatério foi configurado para ajuste “métrico” na
propriedade de kerning do InDesign, e o espacamento
entre letras foi configurado em no minimo -3%; deseja-
do e maximo, o%. O ajuste métrico da propriedade de
kerning significa que o software de composicao estd
considerando os valores definidos pelo type designer
no arquivo da fonte. Portanto, como o kerning nao foi
trabalhado nessa versao da tipografia, o que se vé/lé da
construcdo tipografica desse relatério é apenas as defi-

nicdes de espacamento.
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FIGURA 62 - Gréfico do

eixo de peso da tipografia.

Fonte: Do autor, 2023.

rIGURA 63 - Gréfico do

eixo de tamanho dptico
da tipografia. Fonte:
Do autor, 2023.
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Ajustes de peso e tamanho dptico
através da interpolacao das masters

ONFORME As MASTERs foram ganhando forma com
conjuntos mais completos da tipografia, foram
executados testes de ajustes do peso e tamanho
optico dos estilos interpolados. Concomitantemente,
foram definidos a quantidade de estilos entre os
extremos nessa versio final através da seguinte regra de
nomenclatura: *peso_tamanho-6ptico_romana/italica®,
sendo portanto, definidos as seguintes medidaso e

estilos:

MEDIDAS DE PESO (FIGURA 62)

* Peso Regular/Italic = 400/400 unidades;

* Peso Book/Book italic =435/430 unidades;

* Peso Medium/Medium Italic = 475/470 unidades;

* Peso Semibold/Semibold Italic = 550/545 unidades;
* Peso Bold/Bold Italic = 620/615 unidades;

* Peso Black/Black Italic = goo/goo unidades.

MEDIDAS DE TAMANHO OPTICO (FIGURA 63)
* Op size Text = 8 unidades;

* Op size Headline = 56 unidades;

* Op Size Display = 72 unidades;

9. Estas medidas se referem as coordenadas do design, sendo que
para o usuério, os valores aparecerao ajustados em 400/450/500/600/700/900
para o peso; e 8/36/72 para o tamanho 6ptico, quando utilizada a tipografia em
seu formato variével. Nas versdes estaticas (.otf) aparecerdo as nomenclaturas

por extenso.

(o]



FIGURA 64 - Grafico da
variagao de peso e tamanho
optico do estilo Romano.
Fonte: do autor, 2023.
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riGURA 65 - Gréafico da
variagao de peso e tamanho
optico do estilo Italico.
Fonte: do autor, 2023.
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Listilos definidos

Regular Text

Regular Text Italic
Regular Headline
Regular Headline Italic
Regular Display
Regular Display ltalic
Book Text

Book Text Italic

Book Headline

Book Headline [talic
Book Display

Book Display Italic
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Medium Text

Medium Text Italic
Medium Headline
Medium Headline ltalic
Medium Display
Medium Display Italic
Semibold Text
Semibold Text Italic
Semibold Headline
Semibold Headline Italic
Semibold Display
Semibold Display ltalic



Bold Text

Bold Text Italic

Bold Headline

Bold Headline Italic
Bold Display

Bold Display ltalic
Black Text

Black Text Italic
Black Headline
Black Headline ltalic
Black Display

Black Display ltalic
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Resultados

Para a execucdo do projeto foi utilizado o software de producdo de tipos
FontLab 8, para estudantes. A familia desenvolvida recebeu o nome de Didot
Florae AC, sendo Didot em razio de usa origem, Florae por conta do livro
Florae Fluminensis, obra maxima de Frei Mariano, ambos fundamentais para
a fundacao da Tipografia do Arco do Cego, e AC, as iniciais de Arco do Cego,

uma identificacio final indicando onde foi utilizada.
A seguir, encontra-se o caractere set de cada uma das oito masters da tipografia

desenvolvida até o momento, além de alguns painéis de composicao.
¥ CAIXAS ALTAS X%

REGULAR/ITALIC TEXT 16PT.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
AABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVI WIT'XYZ

REGULAR/ITALIC DISPLAY 16PT.

ABCDEFGHIJKEMNOPQRSTUVWXYZ
AABCDELGHIJKLMNOPQRSTUV W/ XYZ

BLACK/ITALIC TEXT 16PT.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
AABCDEFGHIJKLIMNOPQRSTUVV WV XYZ

BLACK/ITALIC DISPLAY 16PT.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
AABCDEFGHIJKIMNOPQRSTUYV) W) XYZ
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¥4 CAIXAS BAIXAS E VERSALETES X3

REGULAR/ITALIC TEXT 16PT.
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz fifl
abedefghijklmnopgrstuvvwiwxyz fi fl

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

BEGULAR/ITALIC DISPLAY 16PT.
abgdefghijklmnopqrstuvwxyz qf
a Z)gd@fg/z (jklmn OPGrsLiLy VWY s /2/7

ABQDEFGHIJKL]\INOPQB STUVWXYZ

BLACK/ITALIC TEXT 16PT.
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz fifl
abedefghijklmnopgrstuvvwways fi fl

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

BLACK/ITALIC DISPLAY 16PT.
abedefghijklmnopqrstuvwxyz fifl
abedefghijkimnopgrstuvvwways fifl

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
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& DIACRITICOS X3

000000 UUUUYY

adadaadeéeééélilinnosoooonnniiyy
REGULAR/ITALIC DISPLAY 16PT.
AAAAAAREEEITINNOOOOOOUTUUYY
Adadaiacecéiitinnooooodunniyy
AAAAAAREEEIITRNOOO000UUUTYY

AAAAA T A A A ATEEEFETITINN
0000000 U UUYY

Aaaaadeééélitinnoodoooonuiiyy
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BLACK/ITALIC TEXT 16PT.

-~ e

’ | oo LS A e N\ S A e

AAAAAAAAAAEEEEIITIINN

~ oo - A

A

’

|

Id A ~ - oo Al rd A o0 P oo

ooooooUruurYyY

b}

BLACK/ITALIC DISPLAY 16PT.

000000 UUTYY
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H S
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\u ™
H—JH
[ (=R
= =)
\,m -
LY ’0
=

= 'w
=Y 4
Ho
<mm <mm
AN BN
-
MC mE
Pc ’E
Y
- e
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00000000 TLYY
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& NUMEROS X

REGULAR/ITALIC TEXT 16PT.

0123456789 «0123456789»
0123456789 «0123456789»

REGULAR/ITALIC DISPLAY 16PT.
0125456789 «012545678»
01234756789 «0123450789»
BLACK/ITALIC TEXT 16PT.
0123456789 «0123456789»
0123456789 «0123456789»
BLACK/ITALIC DISPLAY 16PT.
0125456789 «012545678¢g»
0123456789 «0123756789»
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#H PONTUACOES E SIMBOLOS i

REGULAR/ITALIC TEXT 16PT.

“xx7aoo .. {}H()/§7' l#@96&——_(())+—
a0 N JO/§L H@EE——n -

REGULAR/ITALIC DISPLAY 16PT.

e /ST @ e
“Ek Qo IIIIWW /9 ),C/#O & —a»+

BLACK/ITALIC TEXT 16PT.

sronos o G]O/S e H @& ——an-
e IO/ #@EL—— -

BLACK/ITALIC DISPLAY 16PT.

wEXTa0S .. {} 10) §9'66#() o0& «»
e o) SHGH@ES

& DINGBATS R

EX ":: 73 R *x-*-x.k.x/#\— ‘Y"bq:

7 82 2



DIDOT FLORAE AC

(OWN F( h_i@ifcif Tipogralia
BISMPs Oy, S5

N0 o d tipografia o interesse visual & reslizado através
de fomtes

e

i dndea e e o n:.,!::
| i e e o o o o loo o pune
Sovistas Gl Garumond + e e

¥ s g g Gl oo, ooy o

rIGURA 66 - Alguns testes de
impressao realizados durante o
processo. Fonte: Do autor, 2023,

r1GURrA 67 - Nas préximas duas
paginas: comparacéo da mancha
grafica entre uma impressao
original e o resgate. Utilizou-se
o estilo Book Text em 12/14pt.
Fonte: Do autor, 2023,
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ADVEBRTENCI A;

Depois de ter feito esta Memoria, e es-
tar quasi impressa, tive a satisfacao de ler o
Ensaio sobre os lugares , e os perigos das se-
pulturas , traduzido do Italiano, etc. por Vicq-
d’Azyr em 1778. Nesta excellente obra se achao
desde a pag. 107 até 124 factos innumeraveis ,
summamente desgracados, e horrorosos, que
provio tudo, quanto referi nesta Memoria; alli
se provao mortes desastradas, epidemias ter-
riveis, Cidades despovoadas, e exercitos de-
vorados pelas emanacdes putridas de animaes
mortos. Nella se referem sabias leis, e ‘regu-
lamentos assim civis, como ecclesiasticos, pu-
blicados na Alemanha, na Franca, e na Ita-
lia , para prevenir tao grandes damnos 4 huma-
nidade : mostra-se , quanto os povos antigos, e
Christaos no principio do Christianismo erao
mais acautelados, e providentes, do que nés
a este respeito. Em fim os meios, alli propos-
tos, para prevenir os maos effeitos das emana-
coes putridas , se conformdo pela maior parte,
com o0s que proponho; e a differenga he s6-
mente filha das novas descobertas chimicas,
ainda entao ignoradas, e por isso em nada fica
desmerecido o grande merecimento da obra
referida, que alias he summamente sabia, e
instructiva.



ADVERTENCTIA.

Depois de ter feito esta Memoria, e es-
tar quasi impressa, tive a satisfacdo de ler o
Ensaio sobre os [ugares, e os perigos das se-
pulturas, traduzido do Italiano, etc. por Vicq-
d’Azyr em 1778. Nesta excellente obra se achao
desde a pag. 107 até 124 factos innumeraveis,
summamente desgracados, e horrorosos, que
provao tudo, quanto referi nesta Memoria; alli
se provao mortes desastradas, epidemias ter-
riveis, Cidades despovoadas, e exercitos de-
vorados pelas emanacdes putridas de animaes
mortos. Nella se referem sabias leis, e regu-
lamentos assim civis, como ecclesiasticos, pu-
blicados na Alemanha, na Franca, e na Ita-
lia, para prevenir tdo grandes damnos 4 huma-
nidade: mostra-se, quanto os povos antigos, e
Cristdos no principio do Christianismo erao
mais acautelados, e providentes, do que noés
a este respeito. Em fim os meios, alli propos-
tos, para prevenir os maos effeitos das emana-
coes putridas, se conformao pela maior parte,
com os que proponho; e a differenca he so-
mente filha das novas descobertas chimicas,
ainda entdo ignoradas, e por isso em nada fica
desmerecido o grande merecimento da obra
referida, que alids he summamente sabia, e
instructiva.



Caracteristicas gerais

Didot Florae AC Book Text

Terminagdes em “gota

semi-achatada” Orelha acolhida

Eixo vertical

'Barra horizontal
|

Ascendentes

Versal

g
o

. . N Remate curvo
Serifas com juncées

mistas (retas e
arredondadas); , o
ligeiramente céncavas Overshoot sem variagio

Ainda sem kerning Qoo s Tt
e Serifas inclinadas,
sem incisao

rIGURA 68 - Algumas caracteristicas gerais da

tipografia no corpo romano. Para as nomenclaturas
foi utilizado o livro Tipografia Comparada
de Claudio Rocha. Fonte: Do autor, 2023



Caracteristicas gerats

Didot Florae AC Book Display

Terminagoes em “gota
semi-achatada” )
Orelha acolhida

Contraste
acentuado

Eixo vertical

Ascendentes

Versal

| Remate curvo

Serifas retas com
juncoes mistas T

s Overshoot sem variacio
(retas e arredondadas)

Ainda sem kerning

riGura 69 - Algumas caracteristicas gerais da tipografia
no corpo romano display. Para as nomenclaturas

foi utilizado o livro Tipografia Comparada

de Claudio Rocha. Fonte: Do autor, 2023,

Barra horizontal

Serifas retas,
sem incisao



Caracteristicas gerais

Didot Florae AC Book Text Italic

Orelha acolhida

/
Terminagdo chanfrada
nas hastes

Terminagao em gota

Versal

Arco ascendente
Remate curvo

Serifas com juncées caligrafico

mistas (retas e
arredondadas) i
ligeiramente conc

Overshoot sem variagio

FIGURA 70 - Algumas caracteristicas gerais da
tipografia no corpo itdlico. Para as nomenclaturas

foi utilizado o livro Tipografia Comparada
de Claudio Rocha. Fonte: Do autor, 2023



Caracteristicas gerats

Didot Florae AC Book Display Italic

Orelha acolhida 160
Contraste 1 22° !
acentuado /

Terminagao em gota

Versal

T1ard

Remate curvo
3 X caligrafico
Serifas retas com jungoes X
mistas (retas e arredondadas)
invertidas;

Arco ascendente

Overshoot sem variagao

rIGURA 71 - Algumas caracteristicas gerais da tipografia
no corpo italico display. Para as nomenclaturas

foi utilizado o livro Tipografia Comparada
de Claudio Rocha. Fonte: Do autor, 2023,
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Contraflows
I'ransection
Stethoscope
Paranormal
Centrifuges
Sweepstake
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Consideracoes finais

FIM DESTE RELATORIO Ndo representa o fim do
desenvolvimento da tipografia. Foram, aproxi-
madamente, 12 meses de projeto, com algumas
pausas no processo que foram fundamentais para as
tomadas de decisdes acerca de caracteristicas essen-
ciais dos caracteres, como as serifas, terminais, bojos,
etc. Destas, houveram muitas interpretacdes que sus-
tentaram o caminho para o resultado obtido, mas que
mantiveram o cuidado em manter as qualidades e indi-

vidualidades presentes nos impressos originais.

A iniciativa em retornar ao passado para trazer ao presente

uma versdo, talvez esquecida, de uma familia tipografi-
ca aberta ha mais de 200 anos por um dos personagens
mais marcantes da histéria da tipografia, através do
reconhecimento de seu uso por uma oficina lisboeta,
dominada por profissionais e estudantes brasileiros e
com qualidades particulares na divulgacio de saberes
cientificos, foi de um rico aprendizado, ndo somente a
respeito do desenho tipografico, mas acerca da impor-
tante contribuicio desta oficina para a memoria grafica
brasileira. Acredito que este projeto traga uma modesta

contribuicdo para esse cenario.

Sendo ainda indispensavel uma expansao do set tipogra-

fico, ajustes do espacamento e kerning, além de uma
validacdo para as telas, serdo necessarios muitos meses
antes de finalmente alcancar uma versdo adequada

para disponibilizar ao publico.

Quanto a isso, o objetivo sera disponibiliza-la gratuita-

mente, sob licenca Open Source. Essa iniciativa se

da considerando que o projeto foi desenvolvido sob o

& o3 &
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resguardo de uma universidade publica, sendo esta a
minha contribuicdo por estes 5 anos de aprendizados
adquiridos na instituicéo.

Os usos indicados de cada estilo .ot/ abrangem os cor-
pos de 8 a 72 pontos. Sendo os tamanhos épticos Text
indicado para corpo de 8 a 12 pontos, Headline para 12
a 36 pontos e Display para 36 a 72 pontos. Porém, tip6-
grafos ndo exercem titulo de ditadores acerca do uso

de suas tipografias por terceiros.
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