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“o escritor-latino americano brinca com os signos de um outro escritor, de uma outra

obra. As palavras de um outro tém a particularidade de se apresentarem como objetos que
fascinam seus olhos, seus dedos, e a escritura do texto segundo é em parte a histéria sensual
com o signo estrangeiro”.

(Silviano Santiago, Uma Literatura nos Tropicos).
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RESUMO

Rubem Fonseca € um autor de “mil faces”, pois sua produgéo n&o se resume a um
unico género. Ja escreveu obras que se encaixam na concepcao pés-moderna do
romance histérico e tem diversos titulos que se ligam ao género policial, mesmo que
de modos distintos, o que demonstra o hibridismo do autor, prova da sua escrita
pos-moderna que foi se intensificando no decorrer do tempo (ou sera dos textos?).
Em uma de suas “faces”, se olharmos mais atentamente, notaremos a questao da
intertextualidade que perpassa a obra fonsequiana. Em diversos textos podemos
encontrar essas marcas: um exemplo é o didlogo que o autor faz com outros
autores, seja da tradicdo literaria ou com os icones da literatura de massa.
Independentemente do seu “interlocutor”, Fonseca transforma, (re)cria, traz algo
novo, tanto que o didlogo se torna tdo ténue, que pode passar despercebido aos
leitores desavisados. Utilizando o género policial para elaborar uma trama que atrai
(ou sera que trai?) o leitor, o autor rompe as barreiras do policialesco para ir além.
Qualquer que seja o género escolhido, podemos perceber a presenca da
intertextualidade, que pode ir de Mandrake a Moliere. Quando se fala em intertextos
na obra fonsequiana a primeira referéncia que vem a cabeca é a literatura norte-
americana, ja que esta tem grandes nomes da literatura policial, como Edgar Allan
Poe e os grandes nomes do roman noir. O que se pretende aqui, contudo, € ir além
das aparéncias e das ligacdes evidentes e demonstrar que em Bufo & Spallanzani
(1985) a presenca da literatura francesa vai muito além do nome do protagonista
Gustavo Flavio, que escolheu ser Gustave Flaubert e dialogar com Victor Hugo e
Baudelaire.

PALAVRAS-CHAVE: Rubem Fonseca. Literatura Francesa. Género Policial.
Literatura Comparada. Intertextualidade.
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RESUME

Rubem Fonseca est un auteur de “mille visages”, car sa production n’est pas limitée
a un seul genre. Il a écrit des ceuvres qui font partie de la conception post-moderne
du roman historique et il a aussi plusieurs titres qui se lient au genre policier, méme
si de différentes manieres, ce qui démontre I'hybridité de l'auteur, la preuve de
I'écriture postmoderne qui s’est intensifiée tout au long du temps ( ou au long des
textes?).” Si nous regardons plus attentivement un des ses “visages nous noterons la
question de lintertextualité qui impregne toute 'ceuvre de Fonseca. Dans plusieurs
textes nous pouvons trouver ces marques-la: un exemple c’est le dialogue que
'auteur établit avec les autres auteurs, soit de la tradition littéraire soit avec les
icones de la littérature de masse. Indépendamment de son “interlocuteur”, Fonseca
transforme, (re)crée, apporte quelque chose de nouveau, de sorte que le dialogue
devient si fragile, qu’il peut passer inapercu aux lecteurs non avertis. En utilisant le
genre policier pour élaborer une trame qui attire (ou qui trahit?) le lecteur, le genre
rompt les barrieres du roman policier pour en dépasser ses limites. Quelque soit le
genre choisi, nous pouvons voir la présence de lintertextualité, qui peut aller de
Mandrake a Moliére. Quand on parle des intertextes dans I'ceuvre de Fonseca la
premiére référence qui vient a la téte c’est la littérature americaine, grace aux grands
noms de la littérature policiere comme Edgar Allan Poe et les grands noms du roman
noir. Ce que l'on voudrait ici, donc, c’est de dépasser les apparences et les liens
évidents et démontrer que dans Bufo & Spallanzani (1985) la présence de la
litterature francaise dépasse le nom du protagoniste Gustavo Flavio, qui a choisi
d’étre Gustave Flaubert et de dialoguer avec Victor Hugo et Baudelaire.

Mots-Clés: Rubem Fonseca. Littérature Francaise. Genre Policier. Littérature
Comparée. Intertextualité.
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INTRODUCAO

Considerado uma referéncia na literatura brasileira contemporanea, Rubem Fonseca
ndo € uma unanimidade quando analisamos sua presenca no meio académico. Se, por um
lado, é consideravel o numero de trabalhos, cujo objeto de analise sdo os textos do autor; por
outro, ainda € grande a parte da critica que considera sua obra como sendo menor.

Tendo uma carreira de sucesso junto ao publico, Fonseca ndo alcanca 0 mesmo
prestigio no mundo académico, ndo sendo colocado de forma inequivoca na tradigdo do
canone literario brasileiro, j& que sua obra sera vista, por uma parte da critica, como sendo
ligada a literatura de mercado, ndo tendo valor literario.

Podemos aprofundar essa visdo ao pensarmos que, na obra fonsequiana, existe ainda
uma divisdo entre seus contos e seus romances, aqueles sempre sendo considerados melhores,
apesar de, paradoxalmente, uma das narrativas eleitas como das mais significativas, portanto,
mais estudadas, seja um romance: A Grande Arte (1983). Como ele foi publica8do no mesmo
ano de O Nome da Rosa de Umberto Eco, houve comparacGes, mesmo que guardadas as
devidas proporcdes, entre os dois romances, pois ambos se valem da estrutura do género
policial para tratar de outros aspectos da narrativa.

Um dos aspectos que faz os contos, e este romance especificamente, serem apreciados
é o fato de o autor utilizar uma linguagem crua que atinge o leitor. A ligacdo da literatura
fonsequiana, sobretudo de seus contos, a uma literatura de violéncia e de engajamento social
sera vista como elemento determinante de sua literariedade’, de modo que, ao mudar sua
perspectiva, a obra fonsequiana sera vista como meramente mercadologica.

O romance Bufo & Spallanzani (1985) € visto como pertencente a parte das obras
fonsequianas ligadas as produc6es meramente mercadolégicas, mesmo ja tendo sido estudado
na academia, pelo fato de, neste romance, o autor ndo romper, mas, afrouxar os lacos com
essa literatura vista como de engajamento social, mesmo mantendo em seu texto uma ironia
corrosiva que sempre atinge o leitor.

Rubem Fonseca escreve um romance que se insere na pds-modernidade e estabelece,
como uma de suas préaticas, a reutilizagdo dos géneros considerados menores, de modo, a

partir do género escolhido, a colocar em foco questdes da contemporaneidade. Esse fato, no

Segundo Houaiss: lqualidade de literrio; 2 conjunto de caracteristicas especificas (linguisticas, semidticas,
socioldgicas) que permitem considerar um texto como literario. De modo que consideramos 0 termo como 0s
elementos estéticos™.



entanto, ndo é visto por uma parte da critica que considera ter havido um abandono dos

elementos estéticos pelos mercadoldgicos. Para Lucas, essa visao € bastante limitada:

Vale lembrar que esse escritor ainda ndo € bem aceito por determinados
estudiosos. Isto porque, segundo Viegas (2002), existe, ainda, por parte da
critica literaria, uma certa dificuldade em avaliar uma obra que nédo apresente
0s requisitos tradicionais das obras-primas, especialmente, daquelas
produzidas pelo modernismo. Além disso, alguns criticos encaram 0 sucesso
mercadol6gico como sindnimo de banalizacdo e Rubem Fonseca é um
fendmeno de vendas, considerando o mercado leitor brasileiro. Entretanto,
Viegas, acrescenta que ele ndo vende o que o publico espera, mas oferece
algo que seu publico obscuramente esperava. Portanto, seus livros, ao
contrério dos best-sellers puramente comerciais, sdo reconhecidos por uma
parcela dos estudiosos da literatura. (2004, p. 2-3).

Como se V&, por ser vendavel, a obra fonsequiana nem sempre é considerada como
tendo um valor literario, sem as estruturas dos romances tradicionais que rompem com a
estética esperada, 0 que sera visto como uma literatura menor. O que ndo é considerado,
muitas vezes, € 0 fato de que existe uma proposta literaria diferente por tras do rétulo de
romance policial.

Nascido em Juiz de Fora, no estado de Minas Gerais, na primeira metade do século
XX, em 1925, Rubem Fonseca iniciou tardiamente sua carreira como escritor. Em seu livro
José (2011), uma autobiografia romanceada, podemos ver que, mesmo tendo sua paixao pelos
livros comecado na infancia, o que o fez mergulhar na época num mundo diferente do seu,
sua carreira na literatura comeca quase aos 40 anos, primeiro com o0s contos publicados em
revistas e, depois, com sua primeira coletanea.

Visto que Fonseca viveu a maior parte de sua vida na cidade do Rio de Janeiro e
trabalhou na policia antes de iniciar sua carreira como escritor (além de muitos outros oficios
que exerceu durante a vida), a obra fonsequiana estd marcada por esses elementos: a maior
parte de suas narrativas tem como cenario as ruas do Rio de Janeiro, ainda que ndo sejam as
paisagens exuberantes, as quais estamos acostumados, que sdo retratadas; violéncia, crimes e
policiais fardo parte dos textos do autor, que sera considerado um dos precursores da literatura
urbana brasileira.

Seu primeiro manuscrito foi recusado pelo editor, que teria dito:

Meu filho, escrever é uma dadiva. A literatura deve ser algo edificante, ela
tem como objetivo o aperfeicoamento das faculdades intelectuais e
principalmente morais do ser humano. Como disse Horécio, a literatura deve
ser Dulce et utile. E tem mais, vocé comegou mal, usando esse palavreado
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chulo e, ainda como disse Horacio quem comeca mal acaba mal.
(FONSECA, 2011, p. 140).

Fonseca ndo deveria, portanto, utilizar os palavrdes e a linguagem corrosiva que sdo
marcas de sua literatura. Este primeiro manuscrito fonsequiano teria sido perdido pelo editor.
Foram precisos ainda alguns anos para que Fonseca se aventurasse novamente na terra das
letras. Em 1963, publica seu primeiro livro, a coletanea de contos Os prisioneiros.

A ndo adequacdo a um modelo pré-definido, o uso de palavras de baixo caldo, a
violéncia e o erotismo presentes em sua obra fazem com que ela seja alvo, muitas vezes, de
criticas por parte dos estudiosos da literatura. Malgrado ja ter ganhado o Prémio Camdes, em
2003, ainda existem aqueles que consideram a obra fonsequiana uma literatura de consumo,
embora esses elementos possam ser considerados parte do projeto literario do autor: “José
sabia que precisava ter coragem de dizer o que era proibido de ser dito, coragem de dizer o
que ninguém queria ouvir”’. (FONSECA, 2011, p. 138).

Alguns estudiosos acreditam que os romances publicados ap6s a Grande Arte (1983)
estejam ligados a literatura de massa, preocupados com o mercado, perdendo seu valor
literario. Dessa forma, o romance “sofre de outro mal”: sendo o primeiro livro publicado apds
a Grande Arte, considerada a melhor obra do autor, Bufo & Spallanzani (1985) rompe com a
estética de violéncia que ja fazia parte do projeto literario fonsequiano e que era vista como
indispensavel por uma parte da critica. Nesse romance, Fonseca ndo utiliza a linguagem que
agride o leitor, mesmo que a ironia corrosiva continue presente.

Para que se possa compreender melhor a proposta desta pesquisa, € preciso conhecer o
enredo criado por Rubem Fonseca.

Gustavo Flavio é um escritor, satiro e glutdo segundo suas proprias palavras, que
busca escrever mais um best-seller, agora intitulado Bufo & Spallanzani. O romance se inicia
com ele contando a sua amante, Minolta, o caso do assassinato de uma mulher da alta
sociedade chamada Delfina Delamare. A elucidacdo desse assassinato é de responsabilidade
do detetive Guedes, talvez o ultimo policial honesto da corporacdo carioca, um homem que
ndo se deixa levar pelas aparéncias e facilidades e que adora andar pelas ruas do Rio de
Janeiro no final da madrugada e ver todos os seus contrastes.

A principio, parecia que Delfina se suicidara, mas um fio solto - a falta de vestigio de
polvora na mao dela - é a prova suficiente para Guedes saber que, na verdade, ela fora
assassinada e, com isso, promover uma perseguicdo para encontrar o assassino verdadeiro.

E dessa maneira que as vidas desses dois homens tdo diferentes se entrelagam. Guedes

comegca a investigar e percebe, logo na primeira vez em que fala com Gustavo, que ele sabe
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mais do que quer revelar. Depois de ler uma carta encontrada no bolso da morta, o detetive
descobre que Gustavo e Delfina foram amantes. Diante dessa revelacdo, Guedes passa a
encara-lo como um dos principais suspeitos, juntamente com o marido dela, um rico industrial
chamado Eugénio Delamare.

Gustavo Flavio tem aversdo a policia e, pensando em como se envolveu em tudo isso,
lembrando o seu passado, descobrimos o motivo desse sentimento. Ele era antes lvan
Canabrava, um homem frugal e virgem, um professor primario insatisfeito. Quando conhece
Zilda, sua vida comeca a mudar, muda de emprego, vai para uma seguradora, mora com ela,
mas ainda nao tem o gosto pelos prazeres da vida.

E por acaso que sua vida ird mudar completamente. Tentando ser um bom funcionario
e resolver um problema de fraude para a empresa, ele se vé envolvido em uma trama muito
complexa: a de uma morte forjada. Trata-se de um fazendeiro que morre pouco depois de
fazer um seguro de um milhdo de dolares, trama na qual até sapos estdo envolvidos, uma vez
que sera retirando o veneno do sapo (0 Bufus Marinus, dai o titulo do livro que Gustavo
Flavio quer escrever) e misturando com uma determinada planta, que o fazendeiro consegue
ficar em estado cataléptico e se passar por morto.

Buscando a verdade deste caso, lvan (Gustavo) se vé muito mais erudito, frequentando
a biblioteca nacional diariamente. E assim que ele conhece Minolta, uma garota (ela tem
dezesseis anos quando se conhecem) macrobidtica e com valores diferentes daqueles
considerados normais pela sociedade: ela e seus amigos ajudam lvan (Gustavo) a desvendar
toda a fraude e, quando ele é perseguido por isso, chegando a ser internado num manicémio, é
ela que o tira de 14, morando com ele durante os dez anos em que ficaria escondido e criando
a personagem que ele adotaria: Gustavo Flavio, o escritor satiro e gluto.

Quando Guedes ainda investiga o assassinato de Delfina, Gustavo tenta escrever Bufo
& Spallanzani, um livro que deve ser feito sob medida para agradar seu publico. Para escrevé-
lo, Minolta sugere a ele viajar para um lugar calmo e afastado do interior, 0 Reflgio dos
Gavibes, onde ele tera paz suficiente para isso. Chegando 4, ele conhece um grupo de pessoas
depois de uma breve apresentagdo. Eles conversam e, quando sabem que Gustavo € escritor,
zombam dele, pois acham que qualquer um consegue escrever. Sentindo-se desvalorizado, ele
propde um jogo no qual daria um mote e todos escreveriam sobre o tema proposto. Somente
duas pessoas contam a sua historia, sendo que o tema é o mesmo para todos: sapos. Roma,
uma bailarina linda e famosa, que conta a sua propria historia, € a Unica que realmente

escreve, sendo que a outra personagem, Suzy, é uma mulher misteriosa, que chama Gustavo
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ao seu bangald para Ihe contar a sua histéria, sendo logo depois assassinada. Novamente
Gustavo se vé envolvido em um crime.

O assassinato une, mais uma vez, Gustavo e Guedes, eles estdo novamente frente a
frente; contudo, ndo é dessa vez que Guedes consegue “pegar” Gustavo, ja que ele prova que
ndo tinha nada com o caso. Com todos estes acontecimentos, Gustavo ndo chega a escrever
nada. De volta ao Rio, Guedes se volta, mais uma vez, para a investigagdo do assassinato de
Delfina. Gustavo desiste de escrever Bufo & Spallanzani, depois de uma longa reflexéo sobre
como os finais de romances sdo sempre frouxos. Ele ndo sO deleta, mas realmente mata,
assassina (usando o comando killer) todas as anotagfes de Bufo & Spallanzani.

Eugénio Delamare, marido de Delfina, sabia que Gustavo era amante dela e resolve se
vingar, fazendo-o sofrer antes de mata-lo; porem, Guedes descobre o plano de Eugénio antes
que este consiga conclui-lo, mas Eugénio ja tinha conseguido arrancar-lhe os testiculos.
Guedes revela a Gustavo que descobriu como este matou Eugénia, e ndo desistird de provar
que foi ele. Conversando com Minolta a respeito do assassinato, Gustavo revela ter sido a
propria Delfina quem pediu para ser assassinada, pois tinha cancer e queria morrer bela, antes
que a doenca a destruisse. Ela tirou a ideia de um livro do préprio Gustavo.

Sem ter escrito Bufo & Spallanzani e sem saber se voltara a ter relagbes sexuais,
Gustavo tenta se valer de sua astucia e de seu dominio das palavras, para fazer com que o
leitor acredite em seu ponto de vista e tenha empatia por ele e pena dele, de modo que, ao fim
da narrativa, 0 assassino possua a sua cumplicidade.

Além dos elementos que caracterizam Bufo & Spallanzani (FONSECA, 1985) como
romance policial, o que sera visto adiante, hd outros que também merecem ser estudados, pois
reforcam a percepcdo de seus elementos estéticos e ampliam as possibilidades de analises.
Dentre eles, destacam-se os dialogos intertextuais que percorrem toda a obra de Rubem
Fonseca.

O romance Bufo & Spallanzani (1985) faz parte de uma triade de romances policiais
de Rubem Fonseca da década de 1980 que, subvertendo as regras do romance policial, criam
algo distinto do que € o esperado desse género. A questdo intertextual perpassa toda a obra do
autor; em seus textos, o didlogo ocorre ndo s6 com a literatura, mas com outras artes e a
ciéncia. Nestes romances, ela se manifesta de forma recorrente e a ponto de ndo passar
despercebida. Ha diversos niveis intertextuais em que diferentes tipos de leitores podem

estabelecer relagdes desse texto com outros textos.
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O romance A Grande Arte (1983), o mais célebre do autor, faz parte desta triade que
se completa com Bufo & Spallanzani (1985) — objeto desta analise — Vastas Emocdes e
Pensamentos Imperfeitos (1988), no qual a busca de um manuscrito perdido (e dado como
destruido) do escritor soviético Isaac Babel ¢ o ponto inicial da relacdo intertextual que
percorrera toda a narrativa.

Para a analise intertextual do romance, utilizaremos a perspectiva de Genette (1982),
que divide a intertextualidade em cinco tipos. Podemos perceber na obra fonsequiana pelo
menos dois deles: a citacdo, ja que Gustavo Flavio se vale de algumas frases de Flaubert em
diferentes momentos da narrativa; e a alusdo, uma vez que ha na narrativa uma alusao direta a
uma personagem do romance Os Miseraveis (1862), de Victor Hugo: “O marido por enquanto
ndo me preocupa tanto quanto esse javert pé-de-chinelo, o tira Guedes” (FONSECA, 1985, p.
60), que nos permite fazer uma aproximacao entre as duas personagens.

A intertextualidade compreendida por Samoyault (2008), também serd base para o
entendimento da narrativa, a medida que poderemos perceber as diferentes referéncias

literarias feitas no romance a partir dessa perspectiva, ja que para a autora

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio
de um certo niamero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de re-
escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se constituir em suma ou em biblioteca e de sugerir 0
imaginario que ela prépria tem de si (SAMOYAULT, 2008, p.47).

O romance Bufo & Spallanzani ainda demanda estudos que demonstrem, por meio dos
diversos niveis de leitura que a narrativa possui, as formas distintas pelas quais 0 romance
pode ser lido, destacando-se a intertextualidade que perpassa a obra, podendo passar

despercebida em alguns niveis e, ao mesmo tempo, evidenciada em outros:

A narrativa dirige-se, dessa forma, ao leitor comum de romance policial, ao
leitor culto que compreende os termos estrangeiros, aquele, ainda mais
refinado, que percebe o trabalho de intertextualidade, ao ensaista que
desenvolve uma leitura critica e analitica, ao cinemaniaco que assistiu a
todos os filmes referidos, ao consumidor de cultura de massa via televisao,
guadrinhos e congéneres. (PEREIRA, 2000, p. 111).

Essa afirmacdo foi feita em relacdo ao livio A Grande Arte, porém, como o texto
escolhido também esta inserido no género policial, pode se referir a ele, por misturar, em seus
didlogos intertextuais, questdes de diversos segmentos. Os leitores de diversos niveis irdo

perceber alguma referéncia nos textos.
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As questdes intertextuais, assim, contribuem para que os textos do autor possam ser
lidos de diferentes maneiras dependendo do leitor. O leitor, independentemente do nivel de
leitura, conseguirdo fazer alguma ligacdo com a sua cultura, de modo que ninguém se sentira
excluido dos didlogos presentes na narrativa. Da mesma maneira, 0s aspectos intertextuais
auxiliam na abertura da narrativa, permitindo que haja mais de um modo de ler o texto,
dependendo da forma como as ligagOes intertextuais foram lidas. Cada leitor tem a
possibilidade de fazer uma leitura propria, respeitando os limites da obra, conforme as
associagoes intertextuais que ele faz.

E possivel, contudo, pensar nos diferentes modos de criacdes intertextuais presentes
nas duas obras: no primeiro romance, ela se da de forma mais diluida, fazendo com que ele se
ligue a toda uma tradicéo literaria, mas a nenhuma obra em particular. Bufo & Spallanzani,
por outro lado, ao mesmo tempo em que dialoga com os escritores classicos do canone
literario, parece evocar em suas paginas trés autores franceses em particular.

O primeiro dialogo intertextual que sera analisado neste trabalho refere-se ao nome do
protagonista, Gustavo Flavio, que parece remeter a um grande escritor da literatura francesa,
Gustave Flaubert, cuja presenca se manifesta uma dezena de vezes em Bufo & Spallanzani
(1985). A afirmacéo justifica-se em funcéo do titulo da primeira parte do livro - "Foutre ton
Encrier”, uma alusdo a afirmacao do autor francés, segundo o qual, para ser um bom escritor,
era preciso dedicar-se exclusivamente a criacao literaria e, portanto, abster-se do sexo.

A frase retirada da correspondéncia de Flaubert, foutre ton encrier, é exatamente o
avesso do que faz Gustavo Flavio que, além de satiro e glutdo, ndo consegue conceber a vida
sem ter relagdes eroticas; contudo, ele também ndo consegue escrever 0 romance: sua
Madame Bovary pds-moderna ndo é escrita, pois na medida em que se envolve com ela, €
vencido por seus encantos, 0 que nao ocorre com o narrador de Flaubert, ja que este resiste
bravamente a atracdo que ela exerce sobre ele (FIGUEIREDO, 2003).

Além da correspondéncia de Flaubert, pode-se estabelecer um didlogo com Madame
Bovary (1857), do mesmo autor: o nome da personagem Delfina Delamare é uma referéncia
explicita a mulher que teria inspirado o escritor francés a criar sua Emma: Delphine
Delamare. Deste modo, é entre o real e o ficticio que se instala a inspiracdo fonsequiana, ndo
hd um limite que divida efetivamente esses dois mundos. Tudo esta interligado no tecido
narrativo, porém, quem esta re-escrevendo Madame Bovary € Gustavo Flavio: alguém que
esta tdo envolvido com a tradicdo literaria que, tentando se libertar, se enreda ainda mais, tem

sonhos nos quais os autores o perseguem. Ele tem uma opinido sobre os leitores e critica
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Delfina: "Vocé ja viu coisa mais exasperante e burra do que mulher roméantica?", (FONSECA,
1985, p. 57). Delfina Delamare é uma leitora romantica que acredita piamente no que esta
lendo e traz isso para o "real", da mesma maneira que Emma Bovary. Mas Gustavo Flavio
ndo deixa de se aproximar e de se envolver com ela, ndo consegue o distanciamento preciso
para poder observar de forma critica essa mulher.

O segundo dialogo intertextual que nos interessa mais de perto refere-se a personagem
Javert, do livro Os Miseraveis (1862), de Victor Hugo. Tendo em vista que o protagonista do
romance, Gustavo Flavio, é um escritor, ndo podemos aceitar de forma ingénua suas palavras
acerca do detetive Guedes: “O senhor estd louco. Se eu fosse Victor Hugo o senhor virava
meu personagem”. (FONSECA, 1985, p.308). Guedes, o detetive cheio de principios €
incorruptivel de Bufo & Spallanzani, pode ser visto como uma releitura pos-moderna do téo
conhecido detetive Javert, de Os Miseravels, e a frase "O marido por enquanto ndo me
preocupa tanto quanto esse javert pe de chinelo, o tira Guedes™ (FONSECA, 1985, p. 60), ja
ndo sera lida somente como uma aluséo corriqueira.

Finalmente, sera estudada a presenca de Baudelaire em Bufo & Spallanzani, poeta ao
qual sdo feitas trés alusbes e de cuja obra é citado o verso la trés-chére était nue, et
connaissant mon coeur- verso este retirado do poema “Les Bijoux”, da sec¢do intitulada Les
Epaves ou Les Piéces condamnées de Fleurs du Mal (1857)*

Ha outros autores franceses presentes no romance de Rubem Fonseca, como 0s autores
que Gustavo admira, pois ousaram ndo receber prémios (como ele mesmo afirma) como Sade
e Moliére ou mesmo a conduta de Gustavo Flavio que nos remete a Don Juan, de modo que
percebemos uma forte relacdo intertextual com a literatura francesa.

Dois eixos centrais de analise da narrativa formardo a base desta dissertacdo, os quais
se interrelacionam: a intertextualidade, por meio das referéncias a literatura francesa e o
género policial. Estes elementos serdo analisados para compreendermos como um romance
visto como literatura de massa pode ter suas perspectivas de investigacdo aumentadas por
meio de um olhar mais minucioso sobre um texto hibrido.

Como se Vvé, o estudo dos dialogos intertextuais presentes no romance Bufo &
Soallanzani (1985) podem contribuir para a compreensdo mais completa e mais profunda da

obra, de modo que possamos entender como por meio do género policial Fonseca cria uma

? Para nos certificarmos em qual parte do livro estava inserido 0 poema, nos valemos da primeira edicéo do livro,
disponivel no site da Biblioteca nacional francesa (BnF):
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70861t/f4.image.r=Charles%20Baudelaire,%20Les%20Fleurs%20du%20m
al.langPT
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narrativa com diversos niveis de leitura e de que maneira ocorrem as relacbes com a pos-
modernidade.

Esta pesquisa originou-se de um Projeto de Iniciacdo Cientifica, no qual analisamos as
dissertacOes e teses defendidas no Brasil, até 2007, sobre Bufo & Spallanzani (1985). A
pesquisa foi dividida em dois momento distintos: no primeiro, foi realizada uma anéalise das
pesquisas académicas afim de verificar quais elementos do texto sdo utilizados para confirmar
a literariedade do romance; depois valendo-nos do livro de Jean —Yves Tadié A Critica
Literaria no Século XX (1992), nossa pesquisa observou as teorias que poderiam ser
empregadas na analise do romance.

E preciso dizer, aquilo que mais nos impressionou nio foi o nimero de trabalhos
académicos encontrados, o0 qual ndo é tdo expressivo, se levarmos em consideracdo outras
obras do autor, ou a fama que a obra obteve, visto ja ter sido recriada tanto para o cinema
como para a televisdo. O que impressionou foi o fato de que, em sete pesquisas desenvolvidas
tomando como base este romance fonsequiano, hd uma variedade consideravel nas
abordagens propostas.

Cada uma teve um olhar particular sobre o romance, enfocando aspectos diferentes da
obra; ou seja, ndo sdo trabalhos que se repetem ad nauseam, mas sdo, de modo geral, estudos
que se complementam, buscando refletir sobre diversos pontos da obra, ndo se prendendo
apenas a um unico elemento. Tal fato demonstra que a obra permite ser estudada de pontos de
vistas diferentes, demonstrando sua riqueza.

Diversos aspectos sdo apontados nos trabalhos: a metalinguagem, a questdo do
romance policial e a discussdo do fazer literario, entre outros. De modo que, para entendermos
0 aspecto concernente a cada pesquisa e qual sua pertinéncia na literariedade da obra,
preferimos abordar o que ha de particular em cada uma.

Um outro aspecto que temos de destacar e que corrobora para a literariedade da obra, é
o fato de que o romance pode ser analisado por diversas teorias literarias. No livro A critica
literaria no século XX, ha um estudo de dez diferentes teorias que foram desenvolvidas no
século XX: ao tentarmos considerar o romance a luz de cada uma delas, percebemos que o
romance pode ser abordado pela maioria delas.

E dificil, desta forma, entender por que parte da critica insiste em considerar a obra de
Rubem Fonseca de um modo geral, e o romance Bufo & Spallanzani (1985) em particular,
como somente literatura de massa. N&o se trata de negarmos a ligagcéo do autor com a cultura

de massa, ou a preocupagdo em manter um publico leitor.



17

O que faz de Bufo & Spallanzani um livro Unico é o fato de que ele consegue romper
as barreiras, como as de género ou da literatura culta e de massa. Ha& no livro uma
literariedade marcante que passa pela andlise ndo sé das pesquisas cientificas feitas na
academia, como também por uma leitura baseada nas grandes teorias do século passado.

Esta dissertacdo divide-se em trés capitulos: no primeiro, tentamos compreender a
presenca da intertextualidade em outras obras do autor, procuramos caracterizar Bufo &
Spoallanzani (1985) como um romance policial que subverte as regras do género e a verificar a
presenca da metalinguagem e da intertextualidade no romance.

No segundo, serdo tomados 0s aspectos que unem o romance de maneira mais efetiva
a literatura francesa, sobretudo, Madame Bovary e, por consequéncia, a seu autor Gustave
Flaubert. Para isso, serdo analisados quais aspectos dessa relacdo ja foram considerados em
textos anteriores, como também a relacdo das citacdes de Flaubert e a reflexdo sobre o fazer
literario que perpassa a narrativa.

Finalmente, no terceiro capitulo, tentaremos compreender as outras facetas da escrita:
as relacdes entre as personagens Guedes e Javert, quais elementos aproximam e distanciam as
duas personagens, a presenca de Baudelaire no romance, a partir da citacdo e das referéncias
ao autor, o0s escritores que souberam ndo receber prémio, os artificios narrativos utilizados por
Fonseca e enfim a presenca dos saberes cientificos na narrativa.

Tendo em vista que toda a discussdo se da a partir das relagdes textuais dentro do
romance, a elaboracdo de uma andlise teorica referente a intertextualidade se faz necessaria, e
também é preciso verificar de que modo a obra fonsequiana se estabelece neste contexto.

Assim, interessa verificar as semelhancas que aproximam os textos, mas, sobretudo, as
diferencas em sua relacdo intertextual, as quais tornam o texto brasileiro Unico, ndo uma cépia
do modelo francés-

N&o queremos negar sua ligacdo com a literatura de mercado, ela esta presente, existe
um nivel de leitura que possibilita verificar esse ponto de vista. O que questionamos, porém, €
que esse ponto de vista seja 0 Unico aceito, pois a construgdo de Bufo & Spallanzani (1985) é
feita pelo erudito e pelo popular. E, como ja dito, o papel do leitor é importante, ja que o texto
é construido como armadilha e quer enganar.

Para alguns criticos, a ligagdo entre o romance fonsequiano e a literatura francesa do
século XIX (por sua erudicdo e elementos estéticos) ndo poderia ser feita, ndo haveria

elementos que justificassem um dialogo com um simples romance policial. Para eles, seria
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mais adequada uma relacdo com Simenon, escritor popular; contudo, esta relagdo também
poderia ser feita, levando-se em conta a amplitude de analise do texto fonsequiano.

A relacdo pode ser estabelecida, sobretudo, a partir das consideracdes que parte da
critica faz acerca dos dois autores. Jean-Paul Ferrand (2009) faz uma observacdo sobre
Simenon que podemos aplicar a Fonseca: Sua obra fascinou intelectuais prestigiados e
diferentes (...) Essa fascinagdo leva a duvidar dos criticos que ainda hoje tratam os romances
de Simenon como tantas obras que lemos e esquecemos tdo rapidamente quanto foram
escritas. (p. 08).% (trad. nossa).

Em sua autobiografia romanceada, Rubem Fonseca conta como, “através do livro”,
José esteve sempre em Paris: “[durante] aqueles oito anos de sua vida viveu em Paris”
(FONSECA, 2011, p. 6). Como escritor, Jose, transformado em Rubem Fonseca, volta a
literatura francesa, para criar um romance em que as referéncias nao estdo em primeiro plano,
ja que ndo se trata, simplesmente, de uma homenagem a grande literatura.

A presenca da literatura francesa em Bufo & Spallanzani (1985) pode ser vista de
perspectivas distintas. Pretendemos, desse modo, compreender quais fungdes ela exerce na
narrativa, de maneira a aumentar as possibilidades de analise do romance de um ponto de

vista que corrobore sua literariedade.

Son oeuvre n’en a pas moins fasciné des intellectuels aussi prestigieux et différents (...). Cette fascination
invite a evoquer en doute les critiques qui, aujourd’hui encore, traitent les romans de Simenon comme autant
d’oeuvres qu’on lit et qu’on oublie aussi vite qu’elles ont été écrites (p.8).
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Capitulo 1 Romance policial, Metafic¢cdo e Intertextualidade

O presente capitulo tem o objetivo de demonstrar as diferentes formas de
intertextualidade presentes na obra fonsequiana, e de compreender como, ao elaborar Bufo &
Soallanzani, Rubem Fonseca escreve uma narrativa que segue, em principio, os preceitos do
romance policial tradicional e, a0 mesmo tempo, rompe com esses preceitos, ao discutir como
se faz um romance policial e as suas principais caracteristicas. Assim, 0 autor constréi um
texto para “todos” os leitores: aqueles que apreciam a literatura de massa e estdo interessados
apenas no enredo do crime e aqueles que admiram a literatura culta, interessados no que esta
por trés da historia, no carater estético da obra. Esses elementos colaboram para se considerar
Bufo & Spallanzani (1985) uma referéncia do romance policial na contemporaneidade,
podendo ser lido como romance policial, porém, possibilitando outros tipos de leitura em um

mundo onde a inocéncia foi perdida.

1.1 Relacdes Intertextuais na obra de Rubem Fonseca

Rubem Fonseca é um autor cuja obra é extensa. Em pouco mais de cinquenta anos de
carreira (seu primeiro livro publicado foi uma coletanea de contos: Os prisioneiros, de 1963),
produziu romances, contos, cronicas e, mais recentemente, uma autobiografia romanceada,
que fazem parte de sua carreira, tornando o escritor mineiro um importante nome da literatura
brasileira na atualidade.

Fonseca iniciou sua carreira literaria no periodo da ditadura militar brasileira, apos
muitos anos trabalhando como delegado de policia no Rio de Janeiro. Mesmo os criticos
afeitos a literatura fonsequiana veem como qualidade primordial de seus escritos o
engajamento social e a crueza com que trata de alguns assuntos, que, por causa da censura,
n&o podiam estar nos jornais.

Dessa forma, um romance como Bufo & Spallanzani (1985) ndo foi bem aceito por
aqueles que esperavam a continuidade da obra fonsequiana dentro de um projeto literario de
engajamento social. Nesse romance, ha uma mudanga de perspectiva e ndo um rompimento
com a sua literatura anterior; ao contrario, podemos compreendé-la como parte de um

processo, como fez Boechat (1990):

Quem acompanhava com atengéo os textos policiais do autor, entretanto, ndo
se surpreenderia com o rumo tomado por seu didlogo com o género. Bufo &
Soallanzani resulta, na verdade, de um longo trabalho de refinamento desse
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didlogo, que aos poucos foi adquirindo a complexidade com que se apresenta
em seus textos romanescos. (BOECHAT, 1990, p. 30).

Assim, as relacdes intertextuais presentes em Bufo & Spallanzani (1985) podem ser
entendidas ndo como uma novidade com o simples intuito de demonstrar a erudigdo do autor,
mas como o0 aprimoramento de um trabalho estético que ja estava presente em outros textos de
Fonseca, de modo que esse romance rompe mais com uma imagem do que seria a obra
fonsequiana, do que com o projeto literario do autor.

Ao percebermos que ja existiam elementos intertextuais em narrativas anteriores a
Bufo & Spallanzani, e este sera um elemento que continuara presente em textos posteriores,
compreendemos que € um aspecto importante dentro de sua obra e ndo pode ser ignorado.

Outro elemento que reforca este entendimento € a presenca constante de escritores, ou
aspirantes a este oficio, dentro da narrativa. Ndo é dificil encontrar, dentre as personagens
fonsequianos, aqueles cujo sonho é escrever um livro. Uns conseguem, outros ndo. Ha aqueles
que chegam a pagar para que outro escreva 0 romance e cologquem seu nome, caso do

protagonista do conto Artes e Oficios (1995)

Ghostwriter. Li 0 seu anuncio. Estou interessado. Quero um romance de
duzentas paginas no minimo, & maneira de Machado de Assis. Pago o que
for preciso, informe qual o banco e nimero da conta para eu depositar a
primeira parcela, dez por cento do total. Pagarei o restante em parcelas de
trinta por cento, mediante a entrega de setenta paginas, ou mais, de cada vez.
Resposta para Tomas Anténio, Caixa Postal 432 521. (FONSECA, 1995,
p.88)

A presenca recorrente de personagens escritores faz com que a prépria literatura se
evidencie na obra fonsequiana. Essa presenca expOe diferentes formas de pensar e ver a
literatura, em uma relacdo, ora ligada ao mercado, ora a arte e a propria literatura que sera
conceituada.

Esta relacdo de personagens escritores ndo é elaborada somente entre personagens

dentro da narrativa, ela pode dialogar com autores da literatura mundial, 0 que € um processo

intertextual, como demonstra Menezes (2008):

Deve-se ressaltar ainda que, no elenco de personagens-escritores,
encontram-se alguns que sdo de lavra exclusiva de Rubem Fonseca. J&
outros, de existéncia empirica, tém suas vidas ficcionalizadas, passando de
criadores a criaturas literarias. E o caso de Isaak Babel, no romance Vastas
emoches e pensamentos imperfeitos (1988); de Alvares de Azevedo, no
conto “H.M.S. Cormorant em Paranagua”, do livro O Cobrador; de Moliére,
na novela O doente Moliere (2000); e de Joseph Conrad, autor do célebre O
coracdo das trevas (1902) — e Stephen Crane, autor do ndo tdo célebre,
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embora notavel, O emblema rubro da coragem (1897) —, em “Labaredas nas
trevas”, conto presente em Romance negro e outras historias (1992).
(MENEZES, 2008, p. 13).

Considerando os diferentes tipos de relagdes textuais descritos por Genette (1982),
percebemos que, em Bufo & Spallanzani (1985), algumas séo evidentes, como a citacao,
presente desde o titulo do primeiro capitulo: Foutre Ton Encrier e a alusdo feita quando
Gustavo Flavio compara o detetive Guedes ao investigador de policia Javert, do romance Os
Miseraveis (1862) de Victor Hugo.

Ha ainda diversas referéncias, em que o narrador remete a um autor ou obra sem
maiores explicagdes: “‘Defoe, Swift, Balzac — posso ficar falando um tempo enorme de
escritores que se deram mal investindo o seu dinheiro, ou especulando de uma maneira ou de
outra, erradamente. Posso ser colocado nessa companhia’”. (FONSECA, 1985, p. 54), ele diz
que pode falar, porém, ndo fala, prefere explicar a sua prépria situacdo e somente colocar-se
na mesma conjuntura adversa de outros escritores.

Essas diferentes relacdes intertextuais podem ser vistas, contudo, em outras narrativas
fonsequianas, de modo que podemos entendé-las como um elemento pertencente ao projeto
literario do autor. De forma mais ou menos explicita, encontraremos estes aspectos em
diferentes textos de Fonseca.

Podemos perceber as diferentes relacdes intertextuais em diversos textos fonsequianos.
Na novela E do meio do mundo prostituto amores sb guardei ao meu charuto (1997), Fonseca
estabelece o intertexto antes do inicio da narrativa, a partir no titulo: a relacdo se da com “o
poema do Frade” de Alvares de Azevedo, cujo dois Ultimos versos, da parte oito do terceiro
canto, ddo nome a narrativa fonsequiana. Eis 0s dois versos que terminam a parte oito versos,

trés versos da parte nove que dao continuidade a exaltacdo ao charuto:

E do meio mundo prostituto
S6 amores guardei ao meu charuto!
IX
E que viva o fumar que preludia
As visdes da cabega perfumada!
E que viva o charuto regalia! (AZEVEDO, 2002, p.326)
Assim, percebemos que este texto fonsequiano se relaciona com o segundo tipo de

intertextualidade definido por Genette (1982),

O segundo tipo consiste na relagdo, geralmente menos explicita e mais
distante, no conjunto formado por uma obra literaria que o texto real mantém
com o que dificilmente se pode citar que seu paratexto: seu titulo, cabecalhos
dos titulos; preféacios, posfacios (...), cujos leitores mais puristas e menos
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levados a erudicdo externa podem ndo ter sempre tdo facilmente entender
como ele gostaria e pretende. (GENETTE, 1982, p. 10).*

Essa relacdo do leitor é totalmente evidenciada pelo proprio paratexto, ja que na
contracapa do livro ha o poema escrito e identificado, indicando tratar-se de um poema de
Alvares de Azevedo. O amor ao charuto é visto como o mote do livro, o tema que fara a
narrativa seguir.

Essa narrativa, contudo, é vista como uma das tramas mais superficiais de Rubem
Fonseca, em que as personagens sao planas, estereotipadas, as frases séo clichés e os lugares
sdo comuns. Cristovdo Tezza, em resenha do livro feita para o jornal O Estado de S. Paulo

(30/08/1997), apos verificar esses aspectos da trama afirma:

No entanto, apesar desse suposto rosario de gracas e fraguezas. E do meio do
mundo prostituto s6 amores guardel ao meu charuto resulta paradoxalmente
numa narrativa irresistivel, livre, solta, saborosa — 0 espa¢o romanesco
aberto, em que o autor maduro se diverte com o poder da linguagem, essa
misteriosa capacidade que a palavra, quando dominada a perfeicdo, tem de
fazer do leitor o que quiser, de arrasta-lo ribanceira abaixo ou acima, de
leva-lo a recitar “quem ama as mulheres como nds nio tira a vida delas” e
prosseguir adiante como se nada tivesse acontecido; enfim, o leitor parece
sentir em cada linha 0 mesmo prazer que o autor sentiu escrevendo seu texto.
Nesse livro, a frase de Rubem Fonseca, como um bom livro charuto,
“combure, corretamente”, contendo em si, no seu proprio e instantdneo
consumo, o maximo prazer do texto. (TEZZA, 1997).

Dessa forma, percebemos que esta em jogo muito mais a prépria linguagem do que a
trama, esta a trabalho daquela. A linguagem é o foco, para o leitor que consegue ver além da
superficialidade da trama, havera a fruicdo da narrativa, por meio de uma linguagem que é
elaborada para seduzir o leitor.

A intertextualidade com o poema do autor romantico pode ser compreendida como um
chamado do autor para o prazer do texto, como foi dito por Tezza, o prazer da linguagem sera
comparado ao prazer do charuto, dois amores compartilhados pelos protagonistas: Gustavo
Flavio e Mandrake, que se encontram nesta narrativa.

A relacdo intertextual com Alvares de Azevedo pode ser vista de maneira distinta no

conto H.M.S Cormorant em Paranagua, da coletdnea de contos O Cobrador (1979).

4 o . o . . . ,

Le second type est constitué par la relation, généralement moins explicite et plus distante, que dans I’ensemble
formé par une oeuvre litteraire, le texte proprement dit entretient avec ce que I’on ne peut guére nommer que son
paratexte: titre, sous-titre, intertitres; préfaces, posfaces (...) dont le lecteur le pluspuriste et le moins porte a

I’érudition externe ne peut pas toujours disposer aussi facilement qu’il le voudrait et le prétend.
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Contudo, a linguagem que esta sempre em foco nas narrativas fonsequianas, também € o
elemento primordial de anéalise.

A narrativa pode ser vista como uma representacdo parodica da vida do poeta, porém,
até o fim do conto, nio sabemos se se trata de um delirio do narrador, que pensa ser Alvares
de Azevedo, ou um delirio do préprio autor romantico que, estando doente, misturaria sua
vida e sua obra, criando uma nova percepc¢ao dos acontecimentos.

Excertos da obra do poeta sdo introduzidos no conto, muitas vezes sem nenhuma
referéncia, criando uma nova possibilidade de leitura desses elementos. Em relagdo a essa

questdo, Jodo Luiz Lafeta afirma:

Belo pastiche que Rubem Fonseca faz do poeta romantico incorporando a
sua prosa tdo contempordnea a eloquéncia exaltada de Manuel. Trechos
inteiros de poemas sdo assim recuperados para nds, e ganham em seu novo
contexto prosaico uma nova forca poética que nao suspeitavamos que ainda
persistisse na retorica juvenil de Alvares de Azevedo. (LAFETA, 2004, p.
195).

E preciso reparar que o tedrico escolhe o termo pastiche para demonstrar a relagio do
texto fonsequiano com o0 poeta romantico, 0 que nos remete a uma imitacdo do estilo de
Azevedo feita por Fonseca. Em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Um artesdo de
matrioshkas. ficcdo histérica e metaficcdo em Rubem Fonseca (2014), Bruno Ricardo de
Souto Leite entende que este procedimento utilizado pelo autor do conto demonstra o trabalho

com a linguagem:

Quando trabalha com férmulas gastas mas que ainda tem validade para certo
nicho de leitores, a parddia os coloca em desconforto. O pastiche denuncia a
este leitor a artificialidade da ficcdo, ndo s6 do género parodiado, mas de
qualquer ficgdo. E, levando o leitor a entender o ficcional como construgéo,
ele também comeca a suspeitar que todo ao seu redor, mesmo o que ele
chama de realidade, é igualmente elaboracdo. (LEITE, 2013, p. 45).

A narrativa propde ao leitor uma nova perspectiva, em que tudo sera visto como
construcdo, ndo havendo uma verdade absoluta. Assim, o leitor sai da sua zona de conforto
em que pode acreditar na trama que estd lendo. O narrador, em delirio, aumenta essa
sensacdo, ja que o contexto que estd sendo narrado esta fora do que poderia ser aceito como
real.

Dessa forma, compreendemos que a intertextualidade é um aspecto relevante na obra

fonsequiana. E por meio desse elemento que Rubem Fonseca evidencia a metaficcdo em suas
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narrativas. O intertexto demonstra que tudo é uma construcdo, levando o leitor a perceber e
questionar, ndo podendo ficar impassivel diante do texto.

Nesses dois exemplos de intertextualidade, Alvares de Azevedo foi o autor escolhido
por Fonseca para estabelecer uma relagédo que pode ser entendida pelo fato de os roméanticos
serem afeitos a inovacdo nos processos literarios. Leite (2014) demonstra, ainda, como essa

relacdo evidencia o aspecto intertextual nos textos fonsequianos:

ao se inspirar na literatura que o antecedeu para criar a atmosfera e os
personagens do conto, Rubem Fonseca ecoa o proprio Romantismo, o alvo
do seu pastiche, cujos poetas “beberam em todas as fontes literarias”.Eis ai
uma correspondéncia entre 0os romanticos e 0s p6s-modernos, assim como
Alvares de Azevedo ¢ o modelo para “H.M.S..”, Byron serviu de inspira¢io
para o Poema do Frade, de Azevedo. A literatura se alimenta se si mesma,
ontem e hoje. (LEITE, 2014, p. 55).

1.2 Bufo & Spallanzani: um romance policial

Em sua origem, o romance policial estad relacionado ao romance de aventuras,
(ALBUQUERQUE, 1979), que se caracteriza pela luta constante entre forcas antagbnicas: o
bem e 0 mal. No romance policial, essa “luta” envolve, sobretudo, duas personagens: o
criminoso que representa o “mal”, e o detetive, representante do “bem”.

N&o é unanimidade entre os tedricos que o surgimento do género policial tenha se
dado no século XIX; para alguns, ha vestigios de narrativas policiais até na biblia, para outros
sera Zadig (1747) de Voltaire o primeiro texto em que os elementos do género sdo

apresentados Brito Broca, em seu ensaio de Zadig a Georges Smenon (1957), relata:

H& quem encontre os germes do romance policial numa passagem da
Histéria de Herodoto; na tragédia de Edipo-Rei, de Sofocles, em varios
episadios das Mil e Uma Noites, assim como nos velhos textos biblicos e
assirios; mas parece que o ancestral mais remoto de Sherlock Holmes é o
Zadig de Voltaire, personagem em que se encarnava 0 proprio autor.
(BROCA, 1957, p. 61).

O género policial, mais proximo do que conhecemos hoje como policial tradicional,
teria surgido no século XIX e seu precursor foi Edgar Allan Poe e seu detetive Dupin. Mesmo
gue outros autores tenham escrito antes do autor norte-americano, serd atribuida a ele a
criacdo:

Apesar das duas incursdes de Balzac nesse dominio, seria ao contista norte-
americano Edgar Allan Poe que caberia a gloria de ser considerado o pai do
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moderno conto policial. Em 1841 — dez anos depois de Maitre Cornelius na
Revue de Paris - Poe publicava sua primeira narrativa do género.
(MAGALHAES JR, 1972, p.218).

Sendo uma producdo do seu tempo, 0 género policial estava muito ligado ao
positivismo, ao uso de uma l6gica inegavel que conseguiria desvendar todos 0s mistérios que,
aparentemente, tinham solucdo, ja que a ciéncia estaria acima de tudo. As estruturas do
romance policial de modo tradicional sdo de tal forma fixas que, no século XX, foram
elaboradas regras que deveriam ser seguidas para assegurar um bom livro como resultado.

Edgar Allan Poe (1809-1849) foi escolhido precursor das historias policiais por
desenvolver um método analitico com o objetivo de desconstruir um enigma. Em “Os crimes
da rua Morgue” (1841), encontra-se a valorizag¢do das “faculdades do espirito”, denominadas

“analiticas”:

Da mesma forma que o homem forte se rejubila com suas aptiddes fisicas,
deleitando-se com os exercicios que pdem em atividade seus musculos,
exulta o analista com essa atividade espiritual, cuja funcdo € destringar
enredos. Acha prazer até mesmo nas circunstancias mais triviais, desde que
ponha em jogo seu talento. Adora os enigmas, as adivinhas, os hieroglifos,
exibindo nas solugdes de todos eles um poder de acuidade, que, para o
vulgo, toma o aspecto de coisa sobrenatural. (POE, 1981, p.50)

Edgar Allan Poe combinou elementos que se tornaram indispensaveis para a
construcdo de um conto policial: um crime misterioso, o detetive, a investigacdo, elementos
estes que seriam aplicados, da mesma forma, nos romances policiais.

Van Dine (1888-1939), escritor norte-americano de romances policiais e criador do
detetive Philo Vance, elaborou um conjunto de 20 regras para quem pretendesse escrever um
deles, as quais foram publicadas em 1928 numa revista chamada American Magazine. Maria
Verbnica Pereira Portes, em sua dissertacdo de mestrado intitulada: Bufo & Spallanzani:
apenas mais um romance policial? (2003), elenca essas regras, das quais faremos um resumo
a partir do texto encontrado. °

As duas primeiras regras dizem respeito ao leitor: a primeira afirma que ele deve ter as
mesmas possibilidades de resolver o enigma que o detetive. As pistas tém que estar
explicitadas na narrativa e todas devem poder ser encontradas por um bom olhar; a segunda
diz que ndo podem haver armadilhas, o texto deve ser honesto com o leitor, 0s estratagemas

presentes devem somente aqueles criados pelo criminoso para o investigador. Ja a terceira

>Por n3o termos encontrado o texto de Van Dine, optamos pela utilizagdo do texto de Portes.
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concerne ao amor, este nao tem espaco dentro de uma narrativa policial tradicional, o foco é
descobrir o culpado para que este possa ser julgado, casais mudariam o centro da narrativa.

As regras, quatro, cinco e seis tém relacdo com o detetive: este tem presenca garantida
em todas as narrativas, ja que ndo ha histéria policial sem ele; por outro lado, a regra seguinte
diz que o criminoso e o detetive devem ser personagens distintas, este Gltimo ndo pode ser o
culpado; a descoberta deve feita por deducdes l6gicas: apos encontrar as pistas, ele ira analisa-
las para, a partir delas, encontrar o culpado (de um crime que sempre acontece no primeiro
capitulo).

Para premiar o esforco do leitor, a regra nimero sete nos diz que o crime sempre tem
de ser um homicidio, nada menos que isso sera satisfatorio, deve haver um corpo na historia;
as regras de namero oito e nove se relacionam, novamente, com a possibilidade do leitor de
descobrir o culpado, deste modo ndo é permitida a utilizacdo de métodos sobrenaturais, como
a adivinhagd@o ou presenca de espiritos que contam quem é o culpado; da mesma forma, deve
haver somente um detetive, pois o leitor esta sozinho nesta empreitada, além disso, uma
reunido de mentes brilhantes distrairia o leitor, que acabaria por perder o interesse na
narrativa.

As regras dez e onze se referem ao culpado, este deve ter participado ativamente da
trama, ndo pode ser uma personagem que aparece no final, o leitor tem que conhecé-lo, saber
quem ele é, caso contrario, seria deixar o leitor em desvantagem. Da mesma forma, o
assassino tem que ser alguém importante, que ndo levantasse suspeita, ndo pode ser um
empregado, pois seria uma solugdo muito facil.

As regras doze e treze aludem ao criminoso, este deve ser somente um, ndo importa o
namero de crimes que forem cometidos, pode até haver cimplices, mas quem deve pagar
pelos crimes no final é o assassino. Desta maneira, ndo ha espaco para grupos que possam
ajudar o culpado como sociedades secretas e a mafia.

A regra quatorze expde 0 modo de descobrir o culpado: em uma narrativa policial, ndo
h& espago para imaginagdo ou elucubragdes sem base cientifica, ndo pode aparecer fantasia
neste tipo de historia. Ja a regra nimero quinze é sobre a verdade, ela tem que ser evidente
sem ser aparente, de maneira que o leitor, ao reler a obra, sabendo quem é o criminoso,
perceba que as pistas estavam la o tempo inteiro, mas ele ndo conseguiu vé-las.

A regra dezesseis se refere a estrutura da narrativa, a forma como ela deve ser

construida, ndo pode haver descri¢fes longas, nem dos espacos, nem das personagens, nao ha
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necessidade de aprofundar esses aspectos. O importante é o crime, este deve ser apresentado e
resolvido, as narracdes e descricdes devem ser suficientes para tornar a historia coerente.

As regras dezessete, dezoito e dezenove dizem respeito ao crime, estabelecendo 0s
critérios que devem ser seguidos, pois 0 criminoso ndo pode ser um bandido comum, porque
este tipo de crime é responsabilidade da policia, os crimes arrebatadores sdo cometidos por
pessoas importantes, da mesma forma ndo pode ser um suicidio, isso seria uma traicdo com o
leitor. A trama tem que ser familiar aos leitores, eles devem se identificar com ela, de modo
que possam utilizar a leitura como forma de abstracdo; assim, o crime deve ter sempre
motivos pessoais, ndo podendo ter envolvimento com guerras ou problemas politicos
internacionais.

A regra niUmero vinte é a maior, estd subdividida em topicos de A a G, e apresenta as
estruturas que ndo devem ser utilizadas por ja terem sido usadas a exaustdo, de modo que 0s

leitores as conhecem e demonstrariam a falta de criatividade do escritor:

a- determinar um culpado comparando a ponta de um cigarro abandonada
na local do crime com a marca fumada pelo suspeito;

b- uma falsa sessdo espirita para forcar o suspeito a revelar a verdade;
c- usar um so6sia ou manequim como alibi;
d- o cachorro que, por néo ter latido, revela que o intruso é familiar a casa;

e- colocar como culpado um irmao gémeo idéntico ou outra pessoa muito
parecida com o suspeito;

f- usar seringa hipodérmica ou soro da verdade para obter a confissao;

g- execucdo de um assassinato em comodo fechado, depois de a policia j&
ter entrado. (VAN DINE apud PORTES, 2003, p. 23).

Por serem regras muito rigidas, alguns escritores acabaram rompendo, ou a0 menos
afrouxando, os lacos com elas, criando novas formas para o género policial, cada qual com as
suas especificidades. Dessa maneira, surgem 0 romance-jogo, 0 roman noir, 0 romance-
suspense, mas todos com algo em comum, a historia fascinante da investigacdo. Assim, as 20
regras de Dine se encaixam na forma tradicional do romance policial, aquela criada por Edgar
Allan Poe e seu detetive Dupin, 0 romance-enigma.

Ao escrever Bufo & Spallanzani (1985), Rubem Fonseca elabora uma narrativa em
que a ligagdo com o género policial é inegavel, porém, ele ultrapassa os aspectos tradicionais
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do género ao criar trés tramas dentro de um mesmo romance, 0 que era impensavel, pois cada
romance deveria se dedicar a desvendar um Unico crime.

Desse modo, temos que, sem sombra de dlvida, a obra fonsequiana em questdo é um
romance nos moldes descritos por Todorov em seu ensaio intitulado “Tipologia do romance
policial” (TODOROQOV, 1970); porém, ao elaboréa-lo com trés tramas, Rubem Fonseca constroi
cada uma delas de uma maneira em que as mesmas se liguem a trés tipos diferentes do
género: 0 romance-enigma, aquele em que a trama € elaborada sob a perspectiva de se
descobrir o culpado, um trabalho analitico, nos moldes de Poe e Doyle; o romance-jogo em
que ha uma gama maior de suspeitos e uma maior descri¢do psicoldgica das personagens, 0
que faz com que o leitor participe mais intensamente da investigacdo, como em Agatha
Christie; e o romance-suspense, em que ha uma forte tenséo e o foco na vitima, como em
Willian Irish; ndo nos esquecendo de que existe ainda outro tipo, 0 noir, que, mesmo nao
contando com uma trama especifica, é indiretamente suposto na medida em que o detetive de
Bufo & Spallanzani (1985), uma vez que esse Se arrisca em suas investigacdes, o que € tipico
do roman noir.

Ao mesmo tempo, porém, em que liga seu romance a tradicéo literaria policial, Rubem
Fonseca rompe com a mesma ja que, em todas as 3 tramas do romance, ele transgride, de
alguma forma, as suas regras. Na trama principal (aguela da morte de Delfina, crime que ja
aconteceu quando o romance comeca), que se liga ao romance-enigma, a estrutura esta
baseada nas regras. Essas, contudo, ndo sdo seguidas, por exemplo, a primeira: “O leitor deve
ter as mesmas oportunidades que o detetive para solucionar o mistério. Todas as pistas devem
ser claramente descritas”. (VAN DINE apud PORTES, p. 21).

Tendo em vista que o narrador é o culpado, este conta a historia exatamente de modo a
desviar a atencdo do leitor para os elementos que ele acha importantes. Desse modo, a décima
quinta regra, que diz “A verdade deve estar aparente todo 0 tempo, mas s6 o leitor bem
qualificado consegue vé-la imediatamente. Se o leitor reler a obra, ja sabendo o final, vera que
todas as evidéncias estavam & o tempo todo, ele é que ndo soube capté-las” (VAN DINE
apud PORTES, 2003 p.22), é imediatamente eliminada, ao final da trama o leitor sabe que,
mesmo suspeitando do narrador, como o detetive Guedes, sua suspeita ndo poderia ser
provada.

Estas sdo somente algumas das regras rompidas no romance; contudo, quase todas séo,

de alguma maneira, subvertidas. Até mesmo a construcdo de outra trama (contar a historia do
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passado) pelo narrador se torna um rompimento, ja que ele o faz com o intuito de desviar a
atencdo do leitor, para que este esteja do seu lado ao final da narrativa.

Ao pensarmos, portanto, que o género policial tem toda a sua estruturagcdo em regras
fixas, cada subtipo possuindo suas préprias regras, é possivel notarmos como o autor elabora
um romance contemporaneo que rompe com a expectativa de leitor do romance policial
tradicional. Mas, a0 mesmo tempo, ndo nega que todos os elementos do género estdo
marcadamente presentes.

Parte da critica, no entanto, vé Bufo & Spallanzani (1985) como o livro que marca o
rompimento de uma estética fonsequiana, para uma preocupacdo meramente mercadologica.
Para José Ariovaldo Vidal, por exemplo, nos romances Bufo & Spallanzani (1985) e Vastas

emocoes e pensamentos imperfeitos (1988)

[0] autor abandona a questdo social mais abrangente, cedendo ao romanesco,
as paragens insélitas, onde ocorrem cenas de erotismo bastante surradas em
sua obra. A impressao que se tem é de que o autor perdeu o pé na realidade,
ndo tinha mais o que dizer e por isso partiu decididamente para o best-seller.
Sua obra parece ter vivido com e contra a ditadura; quando esta passou,
numa de suas faces, o que era material primordial de Fonseca — o interdito, o
transgressor, comegou a aparecer diariamente no jornal (VIDAL, 2000, p.
204).

N&o considerando outros elementos do romance, (0s quais pretendemos mostrar), a
critica assume, desta forma, que o importante na obra fonsequiana era o seu engajamento
socio-politico, demonstrando a violéncia que ocorria no pais e ndo era mostrada, tambem
através da linguagem utilizada. Com a abertura politica, contudo, e a violéncia mostrada nos
jornais, 0 autor ndo teria mais espaco e precisou recorrer a formula do best-sdller.

N&o serd o género escolhido, no entanto, que fara o romance ser tratado como um
best-seller, pois A Grande Arte (1983) é um romance policial, exatamente como Bufo &
Spoallanzani (1985). Naquele, porém, a sua utilizacdo € vista como pretexto para conduzir o
leitor para uma critica social, algo que va além das especificidades do género. E preciso
observar que, até esse momento, Fonseca era considerado um autor super-realista por uma

parte da critica.

Sob esse angulo de analise, os elementos do romance policial presentes em
sua obra tornam-se facilmente identificaveis como mais um dos indices do
realismo engajado do autor, que se utilizaria da tematica do crime e do delito
para denunciar a violéncia vivida pela propria sociedade brasileira.
(BOECHAT, 1990, p. 24).
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Em Bufo & Spallanzani (1985), sem o estatuto do engajamento social, o género
policial é ligado somente a literatura de massa, a um elemento que possibilitard a criacdo de
um best-seller pelo autor. Nem os aspectos relativos ao proprio tema sdo tomados como
pontos de ruptura entre o que é considerado um romance policial tradicional e o romance
fonsequiano em questéo.

Bufo & Spallanzani (1985) ndo segue a risca 0 modelo policial classico, com um crime
que seré desvendado no final pela capacidade mental do detetive, ou do romance noir, em que
0 detetive procura evitar o crime, envolvendo-se em operacdes arriscadas, desafiando o
sistema no qual esta inserido.

Existe uma inversdo da ordem que come¢a no momento em que Rubem Fonseca elege
0 género policial como o ponto de partida para elaborar sua narrativa. Criticos que ligam a
obra fonsequiana aos aspectos mercadologicos podem pensar que a escolha tenha sido
gratuita, somente por se tratar de um género palatavel para o grande publico e, por isso,
encontraria apoio popular. A opcéo pelo género policial, contudo, ndo é simples, esta faz parte
de um projeto textual maior, em que as estruturas do romance policial sdo ideais para a
construcdo do romance, e isso porque a metalinguagem € inerente ao género e, também,

porque

[valorizando] os poderes da racionalidade e do narrar (contra aqueles do
sobrenatural), toda ficcdo detetivesca se revela, por fim, preocupada com o
peso e as implicagdes da narrativa, numa certa comunidade. A
metatextualidade, entdo, mostra-se um dos elementos constitutivos
fundamentais para o género e ndo apenas uma estratégia para manter a
atencdo do leitor. (LEAL, 2000, p. 137).

Dessa forma, o género policial em que foi produzido o romance Bufo & Spallanzani
(1985) pode ser compreendido como mais um indice da literariedade do romance, ao contrario
do que pode ser pensando em um primeiro momento, visto que os romances policiais sao
tidos, de uma maneira geral, como subliteratura. O género policial possibilita uma
determinada construcdo do texto, o que reforga a sua autoconsciéncia lembrando que o
narrador € um escritor, portanto, alguém que domina a palavra.

H& uma mistura de elementos dos dois subgéneros ja citados, em que as duas
primeiras partes do romance se ligam ao roman noir e as centrais, a forma classica. De modo
gue, mesmo com a mescla de tipos diferentes de vertentes do género policial, podemos
verificar um processo de ruptura daquilo que é convencionalmente esperado dentro de uma

narrativa policial.
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Outro aspecto importante € a questdo da identidade. Além de compreendido em uma
narrativa policial, a identidade do criminoso € um mistério, a importancia do fator identitario
é aumentada por Fonseca, pelo fato de seu narrador ser o culpado, bem como as questdes que
envolvem seu passado. Assim, ha uma troca constante de identidades por parte do narrador,
além de haver uma ampliagdo do enigma “quando se tem em mente que a identidade em
questdo € a de um autor brasileiro, mulato, de origem pobre, que apresenta conscientemente
ao leitor a sua historia” (LEAL, 2000, p. 143). E preciso evidenciar a utilizagio da palavra
autor por Leal, como mais um elemento de identidade, pois, colocando o narrador do
romance, por meio da profissdo da personagem, é a identidade de Gustavo Flavio que é
mostrada.

Trata-se da histéria da tentativa de escrever um romance por alguém que esta
envolvido em um crime, a0 mesmo tempo em que € a histéria de um autor ficticio que se
recria como personagem, “exercendo, assim, sua autoridade sobre o texto ¢ leitor para
construir um relato supostamente veridico.” (LEAL, 2000, p.143).

Os recursos utilizados na narrativa valorizam a questdo da autoconsciéncia do texto,
uma vez que os crimes serdo colocados como pano de fundo para outra questdo maior, a da
propria narrativa, de sua veracidade, dentro da ficcdo, da posicdo do autor e da propria
questdo da autoridade, nas duas acepcOes da palavra: a da autoria do texto e a do autor como
uma autoridade. E “uma vez que o autor do crime € o contador de histdrias, a busca pela
identidade do assassino é também, metaficcionalmente, a busca pela identidade do proprio
autor”. (LEAL, 2000, p. 144)

Dessa forma, ha uma luta interior em Gustavo Flavio, o narrador-autor, ja que ele esta
buscando a liberdade tanto criminal como literaria, por fazer valer sua vontade acima das
normas, lutando entre as duas forcas que o comandam, que s&o as mesmas que regem a
sociedade, a necessidade de um pouco de anarquia em um ambiente normativo e conservador.

A problematizacdo do romance se dara por meio do seu narrador, que esta em transito,
cuja ética é instavel, o que se estende por toda a narrativa através das diferentes referéncias
textuais que sdo empregadas no texto, muitas delas dialdgicas.

Por ndo ter o foco nos aspectos sociais, mesmo elaborando um movimento de ruptura
dentro do género no qual esté inserido, ha uma parte da critica que ndo vé Bufo & Spallanzani
aléem de um romance policial de mercado. JA em A Grande Arte (1983), os elementos
concernentes ao género sdo aceitos como parte de uma estética. Em relacéo a esta percepcéo

Boechat (1990) busca mostrar que,
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entre um texto e outro (ou entre o “antigo” ¢ o “novo” Rubem Fonseca),
morre de fato uma imagem, e que essa morte, decretada por Bufo &
Spoallanzani, vem exigir uma mudanca radical na percepcdo do lugar e das
fungdes que os elementos do romance policial podem assumir em sua obra”.
(1990, p. 25).

Em um mundo onde a violéncia esta presente em todos os jornais e telejornais, a
literatura fonsequiana ndo perde sua funcdo, ela muda de perspectiva. As técnicas narrativas
utilizadas pelo autor continuardo presentes em sua obra. A ruptura com o género policial ao
mesmo tempo em que escreve um romance policial é um fator que deve ser levado em conta.

Podemos, desta forma, compreender que a narrativa, € 0 que esta por tras dela, &€ mais
importante do que o tema escolhido. Pensando na afirmagéo de Eco em o POs Escrito a o
nome da Rosa (1985, p. 20), segundo a qual todas as historias ja foram contadas, tendo em
vista que livros falam sobre livros, entendemos que a forma como a narrativa € construida
sera um aspecto importante.

Ao construir um romance policial, que rompe com as fronteiras do género, Fonseca

coloca énfase em outras questdes, Figueiredo (1999) demonstra este aspecto da narrativa:

[a] trama policial ndo esta a servico apenas da curiosidade gerada pelo
processo de desvendamento de um mistério; o enredo perpassado por
situacOes erdticas ndo pretende somente prender a atencdo do leitor avido
por este tipo de assunto e tampouco os bastidores da histéria serviriam so
para despertar o interesse a partir do desnudamento da vida intima dos
grandes homens. (FIGUEIREDO, 1999).°

Ao eleger um escritor em crise como protagonista do romance, 0 autor demonstra que
um aspecto evidenciado na narrativa serd o proprio fazer literario; por meio de um narrador
que, estando impotente, reflete sobre as questbes da literatura, como a propria funcdo do
escritor na sociedade do final século XX, dando uma sensa¢do de impoténcia.

Fonseca, desta forma, subverte a tradicdo do policial e elabora uma narrativa que
ultrapassa as delimitacGes do que é esperado de um romance desse género. A discussdo e
andlise feitas por todo o romance sdo 0s aspectos que permitem um novo olhar acerca dessa
obra:

Um livro como Bufo & Spallanzani, por exemplo, além do suspense, que
desperta o interesse do leitor em busca de uma intriga envolvente, se
constitui numa ampla reflexdo sobre o romance, sobre a propria historia do
género e de suas relacdes com o mercado, com a expansao dos bens culturais
e com a demanda burguesa, problematizando-se a sobrevivéncia desse tipo

6 . . . . A . Yo ~ ~
O referido texto foi publicado na revista eletronica Semear, em que as paginas ndo estdo numeradas, de
modo que nao foi possivel colocar a paginagao.
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de narrativa no contexto do capitalismo de consumo contemporaneo.
(FIGUEIREDO, 1999).

Ao percebemos a ampla reflexdo sobre o género dentro do romance, entendemos as
inimeras citacdes e referéncias literarias de um modo distinto do que aquele colocado em um
primeiro momento: elas servem para uma reflexdo que vai ao encontro das discussoes
contemporaneas, a relacdo de literatura e mercado, mantendo a literariedade em um mundo

em que a arte literaria é aproximada ao mercado.

1.3 Metaficcao

Em Bufo & Spallanzani (1985), Rubem Fonseca foi acusado de bela-letrismo, de ser
um neo-parnasiano, de fazer arte pela arte, de citar, de maneira arbitraria e sem nenhuma
relacdo mais profunda, grandes obras da literatura; ou seja, para estes criticos, todas as
referéncias literarias presentes na narrativa ndo teriam outra funcdo a nao ser a de demonstrar
a erudicdo do autor, uma espécie de atestado de que leu os classicos e pode cita-los dentro de
um romance, mesmo que ndo tenha uma funcao.

De outro lado, existem aqueles que veem estas referéncias como algo superficial e
que devem ser consideradas como referéncias culturais esparsas, pois ndo chegam a criar um
todo significativo, dadas as suas diferencas. Ndo haveria, assim, uma coeréncia, para um
projeto literario, somente a evocacdo da literatura universal. Ao compreendermos, contudo,
este romance como uma reflexdo sobre o género e sua histdria, estas referéncias ganham
outras perspectivas, além daquelas que podem parecer evidentes em um primeiro momento,
pois apresentam um olhar que ultrapassa os elementos de um romance policial tradicional.

As citacOes presentes em Bufo & Spallanzani (1985) terdo a funcdo de demonstrar a
erudicdo, mas ndo aquela de Rubem Fonseca. E preciso olhar para dentro da narrativa de
forma a ndo nos esquecermos de que se trata de um narrador/escritor, que se autointitula
“perndstico”. De forma que, neste primeiro nivel, podemos compreender a exibi¢cdo de
erudicdo como sendo feita por Gustavo Flavio, um escritor célebre, cujas citagdes agradam
seus leitores burgueses.

Gustavo Flavio é um escritor e seu trabalho com a linguagem esté presente em toda a
narrativa. A énfase que serd dada ao processo de escritura do romance € um aspecto
importante do texto de maneira geral em que discussdes sobre o fazer literario, a posi¢do da
literatura e do escritor no fim do século XX sdo feitas por meio da metalinguagem, sera o
olhar sobre a propria linguagem o fator determinante.
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Gustavo Flavio é um homem erudito que conhece os grandes nomes da literatura
mundial: sabendo que a linguagem é uma ferramenta, ela a utiliza a seu favor, de modo a
conduzir a percep¢do seja das personagens, seja dos leitores por meio da linguagem. Ele se
mostra como alguém cheio de artificios: ao falar de sexo, por exemplo, utiliza uma linguagem
direta, sem rebuscamento, e em outros momentos, ele deixa evidente sua erudicdo, 0 seu
conhecimento e dominio das palavras, de modo que percebemos que as escolhas feitas por ele
nunca sdo inocentes.

Bufo & Spallanzani (1985) é uma obra que esta totalmente ligada a sua época, ela ndo
nega o contemporaneo; ao contrario, afirma-o mostrando até mesmo os medos e 0s anseios do

homem atual. A este respeito, Vera Lucia Figueiredo diz:

Bufo & Spallanzani coloca em cena 0 medo da impoténcia criativa gerado
pelas grandes transformacBes econdmicas, sociais, tecnoldgicas ocorridas
nas Ultimas décadas: o livro comegca com a narrativa de um pesadelo e se
desenvolve sob o signo de castracdo do escritor. Tematiza as facilidades de
construcdo de um romance, hoje, com o auxilio do computador, mas destaca
também o aumento da distancia entre aguele que escreve e a obra criada,
pois a maquina, além de eliminar os vestigios do corpo deixados no papel
pelo traco da letra, propicia a mixagem de textos alheios, transformando o
texto numa colcha de retalhos de citages. (FIGUEIREDO, 2003, p. 90).

E preciso pensar, deste modo, na funcdo das citacdes, considerando a metalinguagem
presente no texto e a discussdo do fazer literario. Podemos compreender essa profusdo de
referéncias ndo como algo simplesmente aleatério, mas como uma maneira de evocar e
discutir a literatura, de apreender sua fungdo (no mundo contemporaneo).

As diferentes referéncias utilizadas, desta maneira, formam uma estratégia para fazer
uma discussdo acerca do processo de criacdo literaria. Bufo & Spallanzani (1985) é um
romance metalinguistico, ele repensa a posi¢ao do escritor no fim do século XX com um olhar

critico.

No que tange aos elementos que participam da constituicdo desta narrativa
liter&ria, destaca-se a presenca marcante da metalinguagem, flagrada, a partir
da questdo do livro dentro do livro, posto que o narrador-personagem
escreve um livro dentro do préprio romance, da reflexdo sobre a linguagem,
da discussdo acerca do processo de elaboragdo literaria e do julgamento
realizado pela critica literaria, além de varias referéncias a diversos autores,
0 que faz Bufo & Spallanzani ser considerado como dos mais notaveis
exemplos da metanarrativa na literatura brasileira dos Ultimos anos
(CHAMBERLAIN, apud NASCIMENTO p. 02).
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O fator metalinguistico, apresentado também pelas referéncias, é determinante para
afirmarmos a literariedade da obra: toda a construcdo narrativa é feita com base no fazer
literario, ja que se trata de uma personagem-escritor que esta passando por um bloqueio. Este
discute o tempo todo o seu métier e o papel do escritor na sociedade contemporanea, como
também sua relacdo com o dinheiro e as novas tecnologias, além da relacdo entre o dinheiro e
a arte.

Considerando o fato de que o protagonista da historia € um escritor, remetemo-nos
novamente a funcdo metalinguistica do romance: ele trava uma batalha com as palavras, joga
com elas o tempo todo, mantéem-se ligado a elas, a0 mesmo tempo em que concebe o ato de
escrever como uma coisa dificil e torturante. O trecho abaixo ilustra bem o pensamento de

Gustavo em relagéo ao fazer literéario:

Ali estava eu, sofrendo aquelas reminiscéncias que teoricamente poderiam
funcionar como terapia se colocadas no papel, mas escrever ndo € nenhuma
cura, ao contrario, distorce a nossa psique. Quando escrever faz bem, alguma
coisa faz mal a nossa literatura. Escrever é uma experiéncia penosa,
desgastante, é por isso que existem entre nds, escritores, tantos alcodlatras,
drogados, suicidas, misantropos, fugitivos, loucos, infelizes, mortos-jovens e
velhos gagas. (FONSECA, 1985, p. 138).

No romance de Rubem Fonseca ndo existem palavras escolhidas de maneira ingénua,
as referéncias ganham uma funcdo: a metalinguagem e o fazer literario serdo inerentes a

narrativa. Desta forma, no texto é possivel verificar que:

Na ordem do discurso, 0 que se nota é 0 mesmo, quando um detalhe parece
irredutivelmente insignificante, rebelde a qualquer funcdo, ele tem pelo
menos significacdo de absurdo, ou de inutil, ou tudo significa ou nada.
Poder-se-ia dizer que jamais ha unidade perdida, por mais longo, por mais
descuidado, por mais ténue que seja o fio que a liga a um dos niveis da
histéria. (BARTHES, 1972, p.28-29).

As referéncias literarias sdo utilizadas de diferentes maneiras; em um primeiro
momento, podemos compreender que ha uma quantidade desnecessaria de referéncias dentro
do romance, pura ostentagdo do autor; contudo, a partir da anélise de Bufo & Spallanzani
como uma reflexdo sobre o romance e a utilizacdo da metalinguagem para debater o fazer
literario, compreendemos que essas referéncias ganham outras nuances.

Em uma analise mais profunda é possivel verificar que, a partir da eleicdo do género é
possivel elaborar as questdes da metalinguagem. As referéncias literarias podem parecer

exacerbadas e desconexas naquele nivel de leitura que vé o romance somente como literatura



36

de mercado, mas adquire outras formas de interpretacdo. Esse fendmeno pode ser percebido
nas discussdes presentes na narrativa acerca do fazer literario, no papel de escritor e na
reflex&o sobre o romance.

A utilizacdo das inimeras referéncias literéarias e da escolha de género policial ndo sdo
escolhas feitas de modo aleatério, ingénuo, ou simplesmente mercadolégicos. Trata-se de uma
reflexdo sobre o romance no final do século XX e o emprego do género policial, de modo
ampliar a discussdo por meio da metalinguagem, demonstrando uma nova perspectiva.

Figueiredo (2003) assevera a mudanca de perspectiva do romance policial contemporaneo:

[a] ficcdo de trama policial mais recente constréi-se deixando entrever seu
préprio impasse: se o discurso ndo revela uma verdade Ultima, se a propria
referencialidade é um efeito de figuracdo, se ndo hd nenhuma verdade oculta
na realidade esperando para ser captada pela arte, que pode a literatura atual
fazer sendo voltar-se sobre si mesma? Levando ao extremo a reflexividade
da arte moderna, indagara, entdo, dentre outras coisas, sobre o0 seu lugar num
mundo, onde o texto literario, fechado em si mesmo, condena-se a uma
gratuidade estéril. (FIGUEIREDO, 2003, p.88).

Bufo & Spallanzani (1985) pede uma participacdo ativa do leitor, que ndo pode se
deixar enredar pela narrativa e acreditar em tudo o que esta evidenciado em um primeiro nivel
de leitura. Gustavo Flavio ndo é um narrador qualquer, ele é um escritor, portanto, € um
conhecedor das palavras, trabalha com elas, suas escolhas ndo serdo ingénuas e aquilo que
decide mostrar tera relagdo com aquilo que ele deseja que seja visto.

Notamos que as narrativas fonsequianas ligadas a literatura de violéncia pedem um
leitor que aceite a linguagem agressiva feita pelo texto e assimile aquilo que estd sendo
proposto, tendo em vista que muitas dessas narrativas criticam a posicdo da burguesia
brasileira, exatamente a faixa da populacdo que efetua o maior consumo da literatura.

Podemos ver essa demanda por um tipo de leitor pensando no que Maretti diz em
relacéo a O Caso Mord (1973) e de A Grande Arte (1983):

Ao considerar os romances do autor, ndo hd como deixar de avaliar os
movimentos evolutivos que se deram no sentido de uma reflexdo acerca do
processo evolutivo, baseado sobretudo na légica do sistema de inversdes que
Ihe € caracteristico. D’O Caso Morel para a A grande Arte, essa evolucdo é
flagrante pela tematizagdo das condi¢Ges em que se d& a escritura.

Através da analogia, pode-se apreciar a funcdo da violéncia na obra
fonsequiana, ja que é possivel localizar momentos em que a figura de um
leitor € imaginada e moralmente agredida pelo escritor. Esta agressdo seria
explicavel pela imposi¢do de uma moralidade que busca atingir as verdades
recusadas por esse leitor. (1986, p. 02).
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O leitor € colocado em posicdo de enfrentamento diante do texto, sendo atingido
naquilo em que acredita, em muitas de suas concepg¢des morais e sua visdo de mundo; porém,
ainda que essas narrativas pecam uma abertura do leitor, este sabe qual serd o pacto feito entre
ele e o texto, a agressdo é esperada.

Em um mundo em que as agressGes sdao diarias e mostradas frequentemente em
horéario nobre pela televisdo, esse processo de agressividade contra o leitor perde sua forca;
contudo, ele ndo sera apagado da narrativa, mas deslocado. Por meio da ironia e de uma
utilizagdo propria de linguagem, em que palavras de baixo caldo sdo aceitas, a literatura
fonsequiana tem marcas que continuardo presentes, mesmo com as mudancas.

Trata-se de uma mudanca no leitor pedido pelo texto e no pacto feito por ele,
compreendendo que o texto demanda, ao mesmo tempo, um leitor que aceita fazer o pacto,
mas que deve estar sempre desconfiado. Em Bufo & Spallanzani (1985) a posicdo do leitor
nunca pode ser fixa, aceitar tudo dito pelo texto, o que levara o leitor a cair nas armadilhas do
texto. Isso porque o narrador € um escritor, toda sua construcdo sera feita de modo a fazer
com que o leitor olhe (e veja) alguns elementos em detrimento de outros, o texto colocara em
foco os aspectos que serdo 0 mais interessantes para Gustavo Flavio, que manipula a narrativa
de forma a levar o leitor a acreditar no pacto.

Aquele leitor que vé a narrativa como romance policial ndo tera dificuldade em

encontrar todos 0s elementos que suprem suas expectativas, ja que

[atrai] o leitor ingénuo com a “isca” do pacto estabelecido pela mediagdo de
género, oferece-se a uma dupla leitura. Uma que permite ao leitor comum o
divertimento de superficie, e outra que exige do leitor especializado a astlcia
de ir além das facilidades aparentes. De um lado, utiliza esquemas de
composicdo compativeis com o gosto mais popular, de outro, elabora o
desenredo e esconde outros codigos — filosofico, cultural, semidtico. Um pé
na negatividade, outro no mercado. Estética ambigua em tempos de
descrenca e, em decorréncia, pouco a heroismo. (FIGUEIREDO, 2003 p.85).

Percebemos, com isso, os diversos niveis de leituras propostos no texto, ndo havendo
somente um leitor para a narrativa, pois ela se dirige a uma gama diversificada de leitores, do
leitor comum de romance policial aquele leitor erudito que compreende 0s estrangeirismos;
que entende as relacdes intertextuais presentes na narrativa; que far4 uma leitura critica e
aquele que entendera todas as referéncias a literatura de massa. Os diferentes tipos de leitores
terdo suas demandas atendidas pela narrativa, em seus varios niveis de leitura, cada um

atingira sua propria identificacdo. Por outro lado, o texto também demanda diversos
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posicionamentos do leitor dentro da narrativa: para ndo cair nas armadilhas do texto, é preciso
ser um leitor ativo, participar da construcdo da narrativa.

O leitor, assim, sera levado a interpretar diversos papéis dentro da trama fonsequiana.
Um deles € do leitor como cumplice, pensando que, em um romance policial, “o leitor deseja
sempre acreditar que pode (ou teria podido) encontrar a solucdo, entretanto, deseja nédo
adivinha-la.” (PEETERS apud BOECHAT, 1990, p. 63), nunca perdendo de vista que, muito
além de ser um romance policial, Bufo & Spallanzani (1985) é um romance metaficcional.
Este pacto de cumplicidade aceito pelo leitor sera traido pelo narrador; contudo, o leitor ja
deveria esperar por isso, pois esta ligado aos meandros da narrativa e sabe que o logro faz
parte do jogo. De todo modo, porém, o leitor serd ludibriado pelo texto, j& que causar a
frustracdo é uma das intencdes do narrador que, apds criar um cumplice para 0 seu crime,
colocard outra funcdo para o leitor, que se posicionara de uma maneira diferente, sera o

adversario, buscando perceber os jogos textuais feitos pelo narrador para engana-lo:

Em Bufo & Spallanzani, a confissdo do narrador faz com que o mistério
esteja ligado a uma questao rigorosamente narrativa — é porque o criminoso
é o narrador que ndo suspeitamos dele. Por essa razdo, a versdo de Gustavo
Flavio deve ser necessariamente posta em ddvida. Consequentemente, 0
texto requer a interferéncia do leitor criado na escola de Poe, que,
desconfiado, empreende uma releitura critica, fazendo a triagem dos dados
fornecidos e indo mais além das aparéncias. (BOECHAT, 1990, p. 64).

O leitor, ao se deparar com um narrador que diz adotar “a retorica da verdade”, ndo vai
acreditar em tudo, tendo uma postura critica a respeito do que esta sendo contado. Quando o
texto assume um carater memorialista, Gustavo Flavio se compromete a contar sua historia
sem omitir fatos, reconstruindo o passado na integra e deixando transparecer que € um
narrador confiavel. O leitor percebera que, mesmo sendo fatos vividos, a linguagem é sempre
uma elaboracéo do autor.

O leitor gque se tornou adversario ndo podera perder de vista este primeiro aspecto, de
que se trata das memorias, sendo um recorte do que se quer contar e, em segundo lugar, que
se trata de uma artimanha do texto que, adotando a “retorica da verdade”, quer afirmar a
sinceridade do narrador, querendo se mostrar “real”. Isso se da por uma necessidade do
narrador, que ndo quer ser descoberto como assassino, ele estd utilizando este estratagema
para reclamar a imparcialidade dos fatos.

Um aspecto importante na obra serd o fato de que o autor ndo pretende esconder a
ficcionalidade da mesma; ao contrario, ela estara marcada em toda a obra e sé dependera do
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leitor para enxergar estas marcas textuais que, mesmo ndo estando evidentes, percorrem todo
0 romance, ndo se deixando enganar pelo narrador e suas memarias.

Outra funcdo do leitor dentro da narrativa € a de aliado, quando percebe as armadilhas
do texto e ndo é mais ludibriado por ele, entendendo que ndo é a Unica funcdo do romance a
de frustrar as suas expectativas, mas de estabelecer com ele um pacto a partir do qual também
assumira as fungdes de detetive e narrador: “Cabe-lhe, agora, submeter a versdo de Gustavo
Flavio a investiga¢do e dar continuidade a narrativa,” (BOECHAT, 1990, p.67).

Neste momento, o leitor se vé mais enredado na trama, fazendo parte dela, ja que o
narrador deixa o julgamento de suas acdes a seu criterio. O leitor ndo sabe se pode ou nédo
confiar neste narrador que, a0 mesmo tempo em que confessa o crime, alega que néo deve ser
condenado, pois 0 motivo que o fez cometé-lo é considerado justo. E so tarde demais o leitor
percebera que o0 Unico mistério é o de como os fatos sdo narrados, e o Unico culpado do crime
€ 0 proprio texto com o qual ele também esta envolvido.

Tendo em vista esses aspectos, percebemos que a narrativa cria um leitor que, depois
da decepcdo por ndo se tratar de um romance policial tradicional e se realizar como
metanarrativa, deve efetivamente aceitar entrar no jogo, ser “sdcio” no crime, notando os
truques do texto. E o principal deles é o de que a metaficcionalidade do romance tem funcéo
efetiva na trama policial, ja que desvia o foco do leitor ao mesmo tempo em que sustenta o
mistério.

O leitor, assim, aceita a ambiguidade da narrativa, que é metaficcional, mas também
um romance policial, e ¢ um romance policial para ser metaficcional, em um eterno jogo de
esconder e mostrar que, sendo proprio do romance policial, também sera utilizado para

debater o fazer literario:

Uma dimensdo ndo elimina as outras, elas se articulam e se ap6iam
mutuamente. Ndo estamos no dominio do isso ou aquilo, mas do isso e
aquilo. Tanto a afirmativa de que o lado falante do texto (seus procedimentos
metaficcionais) é usado como despiste, quanto a de que o modelo do
romance policial constitui apenas um pré(-)texto para que a narrativa fale
sobre si mesma e sobre o modelo que recorre sdo igualmente validas.
(BOECHAT, 1990, p.73)

Desta forma, o texto pede que o leitor assuma diferentes posturas em relagéo ao texto,
mas todas terdo de ser feitas criticamente, ndo adiantara ao leitor mudar de posicionamento e
continuar vendo o texto da mesma maneira. E preciso, primeiramente, se posicionar em

relagdo ao texto.



40

Segundo Leal (2000), o leitor pode se colocar de duas formas distintas, mas a narrativa
aceita todos, na medida em que se trata de uma obra que reafirma deslocamentos e pontos de
vistas diversos, trava um dialogo com os diversos tipos de leitores, sem nunca julga-los pelo
seu nivel de leitura.

Leal (2000) também demonstra que a narrativa, deste modo, € vista como réplica em
suas diferentes acepcoes: é réplica porque € copia, ao se ligar ao género policial, a0 mesmo
tempo em que é réplica, porque € contestacdo, pois questiona e até critica os seus limites,
utiliza um narrador que abusa da autoridade e cria um romance policial cuja narrativa nao é

confiavel:

Ao problematizar-se como literatura nos trépicos de final do século XX,
Bufo & Spallanzani ao mesmo tempo transfere o desafio que incorpora ao
leitor, também alvo de uma réplica: que romance quer ler? Ao leitor cabe
decidir se prefere a cdpia ou a contestacdo, uma vez que o jogo de enganos
que constitui a narrativa permite os dois encaminhamentos de leitura. Ao
dizer, entdo, que essa réeplica performada no romance de Rubem Fonseca é
produtiva, considera-se esse narrar outra vez como algo que tanto mantém a
linhagem como a altera, em nome de um outro projeto: ndo mais submetido
a uma hierarquia [...] mas, sim, um deslocamento constante que permite a
liberdade de narrar. (LEAL, 2000, p. 159).

H&, no romance, ndo s6 a preocupacdo com a metaficcionalidade, com o debate do
fazer literario, sobre uma determinada ética da narrativa; ha também a preocupacao de atingir

o leitor, de fazé-lo perceber essas nuances do romance.

1.4 Intertextualidade

Rubem Fonseca € um autor cuja obra esta inserida no contexto da contemporaneidade:
em Bufo & Spallanzani (1985), ha elementos préprios da pds-modernidade como a presenca
de mise en abime, a mistura de géneros, havendo, dessa maneira, um rompimento de
fronteiras, o erudito e o popular convivendo de forma pacifica, formando um todo coeso que
da o tom da narrativa. Ndo é, contudo, o romance fonsequiano por exceléncia, este sera
publicado somente 15 anos depois, O Doente Moliére (2000), em que a metaficcdo
historiografia (a trama se passa no século XVII francés) da o tom da narrativa; podemos, no
entanto, observar nuances que continuaram presentes.

Em uma de suas facetas mais conhecidas, Fonseca & um escritor de literatura de

violéncia em que é mostrado, com crueldade, o que o ser humano tem de pior. Com uma
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linguagem seca e aspera, que chega a ser corrosiva, a ironia dos textos atinge o leitor, e este se
sente agredido por uma linguagem que € uma “arma” poderosa nos textos fonsequianos.

Sao perceptiveis o hibridismo na obra do autor e sua inser¢do na pds-modernidade por
outros elementos inerentes a obra, cujas caracteristicas ndo o ligam apenas a uma Unica
tradicdo literaria. Entre seus livros, ha os que se filiam ao romance histérico e ao género
policial; no entanto, sua marca € a mescla de géneros dentro da narrativa, uma marca da pos-
modernidade.

No que concerne ao género policial na obra do autor, podemos perceber que sua
inclusdo no conceito de pds-modernidade néo se verifica por causa da histéria contada’, mas
na forma como isso ocorre, a estruturacdo da narrativa é algo imprescindivel para o aspecto
pOs-moderno da escrita do autor. Este se vale do género policial para criar uma narrativa que
ultrapasse as fronteiras permitidas pelo género e, desta maneira, adquire o estatuto de pés-
moderna.

Assim, é possivel comecarmos a compreender qual o papel da intertextualidade na
obra fonsequiana e como esta se insere na perspectiva pds-moderna da escrita do autor, cujo
hibridismo pode ser demonstrado por este aspecto: ele se liga ao erudito quando nomeia seu
protagonista (ou serd que a propria personagem se autonomeia?) Gustavo Flavio, e a cultura
popular, ao dar o nome de Mandrake a uma das suas mais conhecidas personagens.

Os estudos de literatura comparada aparecem no cerne dos estudos brasileiros na

abertura do 1° Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada, em

[...] € o proprio Antonio Candido que afirma: H& mais de guarenta anos eu
disse que ‘estudar literatura brasileira € estudar literatura comparada’,
porque nossa produgdo estd vinculada aos exemplos externos, que
insensivelmente os estudiosos efetuavam as suas analises ou elaboravam os
seus juizos tomando-os como critérios de validade. (MIRANDA e SOUZA
1997, p. 40).

Ao pensarmos nas questdes do género policial no Brasil e, consequentemente, em
Rubem Fonseca, ja que ele é um dos maiores nomes do género no pais, compreendemos de
maneira mais profunda a afirmagdo de Candido. A maior parte das discussOes e dos estudos
feitos acerca do género policial ndo foi elaborada no Brasil que, mesmo sendo um grande
consumidor de literatura policial, ndo ¢ um pais que a produz sua critica; esta, normalmente,

vem de fora.

7 113 H H H H . H H
descobri 0 que os escritores sempre souberam (e disseram muitas vezes): os livros falam sobre outros livros, e
toda histdria conta uma histéria que ja foi contada” (ECO, 1985, p.20).
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Com isso, quando surge um nome como o de Fonseca, em cuja obra ha textos ligados
a esta tradicdo, os estudiosos ndo tém parametro nacional, tendo em vista que no Brasil ndo ha
uma tradicdo do género. Deste modo, a comparacgéo € feita com outros escritos do género, seja
com 0s mais tradicionais como aqueles de Conan Doyle ou pds-modernos, como O Nome da
Rosa (1980) de Umberto Eco.

A literatura comparada esta na raiz de uma analise de qualquer texto policial do autor.
Trata-se de um género, que mesmo tendo nascido de um norte-americano, Edgar Allan Poe,
teve grande desenvolvimento na Europa. Portanto, mesmo a afirmacdo de que Rubem
Fonseca rompe com as regras do género e feita considerando as regras estabelecidas pelos
escritores e estudiosos estrangeiros, principalmente, 0os europeus. Até mesmo 0S Cenarios
escuros e morbidos, tipicos de paises frios, sdo deslocados para os tropicos, para onde o autor
transporta o clima de suspense; agora, 0s crimes acontecem no Rio de Janeiro.

Para tanto, ele esquece o calor das praias para colocar suas personagens no centro da
cidade, em um submundo em que o luxo e o lixo se misturam, em que o flaneur tem espaco
garantido em suas perambulacdes noturnas. Deste modo, podemos compreender que 0
dialogismo do texto fonsequiano se inicia ja na escolha do género. Ao elaborar uma narrativa
policial, comeca o dialogo com a tradicéo, € preciso conhecer os primordios do género e suas
estruturas para poder se associar a ele, mesmo que seja para ultrapassar ou subverter as regras
depois.

Podemos perceber que a intertextualidade tem papel decisivo na obra do autor,
intertextualidade esta ligada ao género policial. Se as histdrias sdo sempre as mesmas, Rubem
Fonseca esta contando aquelas de Poe, Conan Doyle e Umberto Eco, s6 que de maneira
diferente, proporcionando um dialogo intertextual com esses autores e suas obras.

Ha nas personagens fonsequianas duas importantes e fundamentais caracteristicas que
evidenciam, mais uma vez, ser a questdo da intertextualidade inerente ao autor. As
personagens sempre citam autores da tradicdo literaria, seja para afirmar uma atitude, como
para demonstrar erudicdo. Essas personagens também ndo se limitam a um dnico livro,
ressurgindo em outras obras. Um exemplo é o personagem Mandrake, protagonista do conto
Dia dos Namorados, do livro Feliz Ano Novo (1975) a qual ndo se limita a uma Unica obra,
sendo a protagonista de diversos contos, e do romance A Grande Arte (1983).

Gustavo Flavio, protagonista de Bufo & Spallanzani, também ira surgir em outros
textos do autor, tendo sua grande volta em E do meio do mundo prostituto s6 amores guardei
ao meu charuto (1997), que se refere explicitamente a um poema de Alvares de Azevedo,
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cujos dois primeiros versos sdo o titulo, e sera mesmo o mote do livro. Nesta obra, ha
também, além da referéncia a outras personagens secundarias e sua apari¢ao, 0 encontro entre
Gustavo Flavio e Mandrake, e sera exatamente o gosto pelo charuto que eles tém em comum
que, de alguma forma, ird uni-los.

A relacéo intertextual ocorre de duas formas distintas dentro das narrativas de Rubem
Fonseca: elas podem tanto dialogar com outros autores da tradi¢do literaria ou da cultura de
massa, como também com textos do proprio autor. Nao so6 na “caminhada” das personagens
entre 0s textos, mas na utilizacdo da citacdo de uma cena ou passagem do proprio autor. As
personagens transitam entre as narrativas, como as histérias se passam no Rio de Janeiro, elas
criam um espago unico em que se encontrando, nos remetendo a mais a Balzac do que a
Doyle, ja que as personagens mudam de perspectiva dependendo da narrativa.

Como exemplo dessa intratextualidade, pode-se mencionar a passagem em que, para
descrever seu primeiro encontro amoroso, Gustavo Flavio, em Bufo & Spallanzani, faz o
seguinte comentario “Liguei o gas do aquecedor, talvez pensasse que um banho nos
purificaria, nos fizesse esquecer aquele horror, voltasse a encher meu pénis de sangue.
Subitamente o aquecedor explodiu (ver Fonseca).” (FONSECA, 1985, p. 13). Esta nota sem
mais detalhes, talvez passe despercebida por um leitor desatento, ou como uma referéncia sem
sentido para outro que ndo conhece a obra fonsequiana. Para seus leitores, contudo, esta
referéncia ndo € segredo se pensarmos que existe uma cena muito parecida a referida no
romance O caso Mordl (1973).

Para ilustrar de maneira mais contundente os didlogos entre as obras de Rubem
Fonseca, podemos ver o comentario que Mandrake faz se referindo ao detetive Guedes: “um
crente, na imprensa e na opinido publica, um ingénuo” (FONSECA, 1994, p. 544). Nesta
passagem, temos duas personagens de historia distintas, o detetive Guedes, de Bufo &
Soallanzani, e Mandrake, de Dia dos Namorados, se encontrando em outro conto do autor,
em que as personagens se interrelacionam.

A obra fonsequiana, ao dialogar consigo mesma, cria vinculos perceptiveis somente
com seus leitores assiduos, que conseguem obter um maior aprofundamento nas leituras a
medida que vdo conhecendo as obras do autor, a0 mesmo tempo em que os leitores de um
anico livro continuam a entender a narrativa, mesmo perdendo algo por ndo compreender a

citagdo implicita.
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As questdes intertextuais sao muito importantes para a compreensdo das narrativas de
Rubem Fonseca, principalmente se levarmos em conta outros dois aspectos da obra do autor:
as distincOes de géneros e a distancia temporal entre 0s escritos.

H4, na obra fonsequiana, diversos elementos intertextuais presentes. Estes podem ser
identificados, independentemente do género narrativo eleito pelo autor (estando presente em
seus contos, romances e até mesmo no seu unico livro de cronicas € possivel encontrar
aspectos da intertextualidade), como também do ano de publicacdo (nas narrativas mais
antigas como no conto Dia dos Namorados de 1975, ou mais recentes , como a crbnica O
ultimo Suspeito de 2007), os elementos intertextuais ndo estdo circunscritos a um periodo ou
género, mas perpassam a obra fonsequiana.

Por ter uma obra vasta, ndo sera em todos seus textos que este aspecto € privilegiado,
mas, de qualquer forma, € um aspecto da obra fonsequiana que ndao pode ser ignorado. Com
isso, podemos entender que, qualquer que seja 0 ano de publicacdo ou o género narrativo
escolhido, a intertextualidade € uma marca do autor. Em suas narrativas em que os elementos
da p6s-modernidade sdo inegaveis, 0s aspectos intertextuais sao utilizados para reforcar estes
tracos.

Do mesmo modo, as questdes intertextuais tambeém auxiliam no hibridismo que ha nas
narrativas fonsequianas, se pensarmos que estas caracteristicas contribuem para que o autor
construa uma narrativa que, a0 mesmo tempo, se liga a literatura de massa e a literatura culta.
E por meio da intertextualidade que as fronteiras literarias sdo rompidas colocando a
discussdo do fazer literario em um romance policial, por exemplo.

Como a obra de Fonseca é marcada por narrativas em que 0s géneros literarios estdo
mesclados, os intertextos sdo ingredientes acrescentados a mistura, de maneira que 0s livros
do autor podem ser lidos por diferentes publico, ainda que os compreendam de maneira
distinta, visto que existem questdes intertextuais feitas com diversos tipos de cultura, seja ela
erudita ou popular.

Sera diferente a leitura para um leitor que conhece Gustave Flaubert, ou sabe de quem
sdo as citagdes referidas no decorrer do texto, que ja € um leitor assiduo de romances policiais
ou da obra de Rubem Fonseca, cada um fara as suas proprias interpretacdes da narrativa.
Dentre as possibilidades de leitura, alguns podem achar que h4 uma aproximagdo com o autor
francés e o protagonista, enquanto, para outros, serd somente uma coincidéncia, até mesmo
uma tentativa de reconhecimento feita por Gustavo Flavio, de modo que as questbes

intertextuais possibilitam diversas formas de leitura.
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Notamos como a questdo intertextual é importante na obra do autor, ao compreender
que ela comeca em relagéo ao género narrativo do qual o autor se vale para construir a sua
narrativa. Assim, quando ele elaborar um romance, a intertextualidade tera uma funcéo
distinta daquela apresentada nos contos. Ja foi mencionado que Rubem Fonseca utiliza o
género policial para poder romper com suas fronteiras, estabelecendo uma relagcdo com a pés-
modernidade.

Mesmo com o posterior rompimento, porém, ha nas obras fonsequianas referéncias
nitidas ao romance policial, seja ele o tradicional, nos moldes de Poe e Conan Doyle, ou ao
roman-noir, com sua violéncia explicita, que também € uma marca do autor, de maneira que
ai se encontra um didlogo intertextual. Figueiredo (2003) afirma: “Se podemos encontrar
inimeras semelhancas entre os romances do autor e o roman — noir de melhor qualidade,
como de Hammett, por exemplo, percebemos também que Rubem Fonseca estabelece um
dialogo critico com essas obras”.(FIGUEIREDO, 2003, p. 44).

O presente trabalho se apresenta em dois aspectos fundamentais que se interagem:
estudar uma obra cuja literariedade é questionada por uma parte da critica e, a0 mesmo tempo,
verificar e analisar sua intertextualidade com a literatura francesa, uma relacdo que é vista,
sobretudo, com o autor de Madame Bovary (1857), a partir do nome do protagonista.

E preciso dizer, porém, que nio é somente com Flaubert que existem dialogos
intertextuais com autores franceses no romance. Como ja foi dito anteriormente, Fonseca
retoma suas personagens de outros livros, revisitando uma tradicdo criada por Honoré de
Balzac, na sua Comédia Humana. Por outro lado, serd Gustavo Flavio que evocara outros dois
nomes da literatura francesa: Victor Hugo, ao comparar Guedes a Javert; Baudelaire, ao ler
seus versos para Delfina.

Com isso, podemos perceber que ha referéncias a trés dos mais conhecidos e
aclamados escritores da literatura francesa do século XIX: Gustave Flaubert, Charles
Baudelaire e Victor Hugo, além de referéncias a construcdo narrativa de Honoré de Balzac.
Porém, ao tird-los dos seus contextos iniciais e reelabora-los numa obra do século XX, Rubem
Fonseca se torna inovador a medida que ndo quer apagar ou negar 0 passado, mas manter um
jogo textual em que a ironia tem papel importante, da mesma forma que um olhar perspicaz e
ndo ingénuo.

Deste modo, todas as alusbes de Gustavo Flavio a cultura e literatura francesas se
revestem de outros significados, como um anfibio, que sofre uma mudanca em seu aspecto e

pode ser lido de diversas formas, como Bufo no titulo do romance.
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Essa relagdo de Gustavo Flavio também pode ser vista em relacéo a afirmacéo de que
o francés € uma lingua morta, dita nas primeiras paginas do romance. Ao entendermos esta
como a lingua da cultura, das artes, percebemos que, ao retomar a tradicdo literaria, ele esta
reavivando estes elementos, misturando-0s para criar uma narrativa que parece ter a fungéo de
agradar a burguesia, mas cujas discussfes sao mais profundas.

Podemos perceber como a posicdo do escritor esta sendo discutida desde o inicio do
romance: se a lingua da cultura esta morta, ela foi substituida por outra: o inglés, a lingua do
capital. De modo que é necessario fazer uma reflexdo sobre qual é a posicdo/funcdo dos
escritores neste novo mundo que se apresenta, ja que ela, mesmo gozando de certo prestigio,
ndo é considerada fundamental para o desenvolvimento da sociedade, deixando o escritor a
margem, o que também sera colocado em foco.

S&o evidentes e muito usuais na obra fonsequiana as questdes relativas ao marginal.
Entendemos que aqui elas também estdo postas, mas de um novo angulo, a marginalidade é
vista através do escritor. E pensando na sociedade contemporanea, na qual todos tém uma
funcéo pré-definida e estabelecida pelo dinheiro, que Rubem Fonseca, neste romance, mostra
0 escritor como o marginal na sua busca pela sobrevivéncia, para quem escrever um livro
deixa de ter uma conotacdo romantica, de alguém que esta mais proximo de Deus, para ser

simplesmente uma maneira de ganhar dinheiro. Assim, na obra fonsequiana,

é possivel [...] desvendar a busca de sobrevivéncia pelo marginal, frente as
suas condi¢Bes de existéncia e coexisténcia. Em fungdo disso veremos em
gue medida podem ser marginais a condi¢cdo das personagens, do escritor, e
mesmo a concepcdo de Literatura expressa ocasionalmente pelos narradores.
(MARETTI, 1986, p.05).

Desse modo, Bufo & Spallanzani potencializa a condicdo de marginalidade do
escritor, na medida em que o narrador é a personagem-escritor e, em seu aspecto
metalinguistico, a obra se volta para o fazer literario; dai a énfase na profissdo do escritor, e
no papel, muitas vezes figurativo, que ele representa na sociedade contemporanea.

No romance, uma das funcbes da intertextualidade é de fazer uma ponte com a
tradicdo literaria, ndo com o intuito de imita-la, mas de fazer uma nova versao, atualizada, ao
mesmo tempo homenagem e critica, de modo que ndo existe uma tentativa de negar o que
veio antes; ao contrario, esta é revisitada, entendida como importante para o desenvolvimento
literario, mas que pode e deve ser ultrapassada.

Deste modo, pretendemos analisar as questdes intertextuais do romance Bufo &
Spallanzani (1985) e o enfoque serd a tradicdo literaria francesa, o que permitira compreender
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de forma mais completa e com maior profundidade o romance, principalmente no que
concerne a pés-modernidade e sua relacdo com o género policial, ja que este é subvertido
dentro da narrativa.

Rubem Fonseca propde ao leitor de Bufo & Spallanzani uma tripla participacdo na
obra: como leitor de romance policial, cuja missdo é descobrir 0 assassino antes do detetive;
como leitor pés-moderno desta “nova” Madame Bovary; e como leitor metalinguistico, que
percebe as marcas textuais que definem as caracteristicas mais importantes do romance
policial. Essas trés leituras sdo ampliadas e completadas pela percepcdo da narrativa em seus
fatores ligados a pds-modernidade.

Sua ligacéo inegavel com a contemporaneidade reafirmada pela crise do romance, e
toda a discussdo literaria, pode ser vista em outros elementos da narrativa. Assim, 0s aspectos
pos-modernos podem ser vistos em diferentes niveis da narrativa.

Ao pensarmos nas regras de Van Dine (VIN DINE apud PORTES, 2003, p. 21-23)
percebemos que o elemento diferencial de romances como o de Eco ou o de Fonseca ndo € a
historia contada ou o0 género na qual a obra esta inserida, mas o fato de que os autores se
valem desses elementos para criar algo maior, uma narrativa que pode até atrair o publico
comum, mas que faz uma discussdo mais ampla, no caso do romance estudado, acerca da
propria literatura. Por isso, podemos dizer que essas obras adquirem o estatuto de pos-
modernas.

No caso de Bufo & Spallanzani (1985), o conceito de p6s-modernidade pode ser
verificado a partir de trés aspectos principais: o da metaficcdo, o da intertextualidade e o da
ironia, sendo estes elementos os que com maior nitidez podem ser verificados dentro da obra
fonsequiana em questéo.

Desde o titulo, o romance nos da margem para a discussdo sobre p6s-modernidade:
“Um titulo, infelizmente, ¢ uma chave interpretativa [...] um titulo deve confundir as idéias,
nunca disciplina-las” (ECO, 1985, p. 08-09); e isso pode ser percebido, sem maiores
dificuldades, em Bufo & Spallanzani.

Isso ocorre porque o titulo estd aberto a diversas interpretacGes: qual é o real
significado de Bufo? Sera somente o nome cientifico do sapo ou nos remete ao protagonista
da histéria que, em diversos momentos da narrativa, se porta como um bufdao? E Spallanzani?
E unicamente o nome de um cientista sobre quem o protagonista da historia quer escrever? Ou

nos leva a pensar no spalla de uma orquestra, o lider que rege toda a trama?
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Ao pensarmos nestas indagacdes, tornam-se perceptiveis as afirmacbes propostas por
Umberto Eco. Desse modo, s6 conseguimos elaborar as questfes porque o titulo nos fornece
uma maneira de interpreta-lo, ao mesmo tempo em que temos mais de uma hipdtese para cada
parte do titulo, o que demonstra que ele mais confunde do que explica. Ao entendermos, pois,
0 romance como inserido no género policial, temos mais um indice para este jogo com o
titulo, j& que ele pode dar pistas falsas ao leitor e tird-lo do “verdadeiro” objetivo.

No que concerne a intertextualidade, podemos observar que o romance utiliza-se desse
procedimento em diversos niveis, que vao desde a citacdo direta a autores classicos do canone
ocidental (o que pode ser visto como o simples intuito de demonstrar a erudi¢do do narrador,
ja que ndo podemos nos esquecer de que se trata de um escritor), a aluséo a outras obras de
Rubem Fonseca, aspecto da intratextualidade do romance, o que permite a um leitor assiduo
do autor estabelecer relagcbes mais profundas com a obra.

As analises serdo feitas seguindo os métodos da Literatura Comparada, e baseadas nos
conceitos de dialogismo de Bakhtin (1990) e de intertextualidade de Kristeva (1974), Genette
(1982) e Samoyault (2008), pois ha, em Bufo &Spallanzani, outras vozes que nelas se
manifestam e outros textos que se entrecruzam.

Segundo Bakhtin, todo ato de linguagem é uma acdo, pois constitui 0 homem e é
constituido por ele, e todo discurso € uma reagdo, pois retoma 0s textos anteriores e 0S

possiveis posteriores:

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fendmeno préprio a todo o
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos
0s seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, o discurso se encontra
com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interacdo viva e tensa. Apenas 0 Adao mitico que chegou com a primeira
palavra num mundo virgem, ainda ndo desacreditado, somente este Adao
podia realmente evitar por completo esta matua orientacdo dialégica do
discurso alheio para o objeto. Para o discurso humano, concreto e histérico,
isso ndo é possivel: sé em certa medida e convencionalmente é que pode
dela se afastar. (1990, p. 88).

Esse dialogo, porém, so € possivel se o leitor tiver um repertério proximo ao das artes;
do contrério, ndo percebera a relacdo estabelecida entre as obras e/ou escritores.

A partir dos conceitos de dialogismo e polifonia de Bakhtin, Julia Kristeva (1974)
elaborou o conceito de intertextualidade, muito utilizado nos estudos de Literatura
Comparada. Segundo Kristeva (1974, p. 64), uma obra é o resultado de todas as leituras de
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seu escritor; ou seja, ¢ “um mosaico de citagdes”, sendo que esses outros textos aparecem
absorvidos e transformados na obra.

Na mesma linha de Kristeva, Genette (1982) propde que esse fendmeno seja
denominado transtextualidade, que é definida pelo critico como aquilo que coloca um texto
em relagdo, “manifesta ou secreta”, com outro texto. Genette estabelece cinco tipos de
relacBes transtextuais: o primeiro, a intertextualidade, ocorre quando ha presenca efetiva de
um texto em outro texto por meio de uma citacdo; o segundo é denominado paratextualidade
e refere-se as epigrafes, dedicatorias, prefacios, entre outros; ou seja, sinais acessorios que
cercam 0 texto; o terceiro tipo € a metatextualidade, definida como uma relacdo de
comentario ou de critica em relacéo a outro texto, sem obrigatoriamente cita-lo; o quarto tipo
é a hipertextualidade, que analisa as relacBes que unem o texto B (hipertexto) ao texto A
(hipotexto), isto &, o texto B deriva do texto A, como ocorre na parddia, no pastiche, na
imitacdo. Finalmente, o quinto tipo é denominado arquitextualidade, que inclui discursos,
géneros literarios e modos de enunciacéo e é o tipo mais dificil de ser observado, por causa de
suas caracteristicas abstratas.

Para Samoyault (2008), “a citacdo, a alusdo, o plagio, a referencia, todos inscrevem a
presenca de um texto anterior no texto atual”, (p.48) sendo que a referéncia ¢ vista como
aquela que “ndo expde o texto citado, mas a este remete por um titulo, um nome de autor, de
personagem ou a exposi¢do de uma situacdo especifica” (50). Deste modo, ao falarmos dos
autores citados no romance sem maiores explicacdes, ou de uma frase cuja autoria ndo foi
precisada, mas que conhecemos, como aquelas de Flaubert, por exemplo, utilizaremos o
termo.

Os estudos de Literatura Comparada podem desenvolver-se de véarias formas. Para
Leyla Perrone-Moisés (1990, p. 91),

Qualquer estudo que incida sobre as relacfes entre duas ou mais literaturas
nacionais pertence ao ambito da literatura comparada. Essas relagdes podem
ser estudadas sob varios enfoques: relages entre obra e obra; entre autor e
autor; entre movimento e movimento; analise da fortuna critica ou da fortuna
de traducdo de um autor em outro pais que ndo o seu; estudo de um tema ou
de uma personagem em varias literaturas etc.

E preciso, entretanto, tomar cuidado com o estudo das fontes, para que néo se comece
a “ter miragens”, como alerta a pesquisadora. A localiza¢do de uma fonte deve servir para
reflexdes e ndo para definir uma lista infindavel de influéncias, para mostrar a superioridade

da literatura estrangeira europeia em relacéo a brasileira.
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Nesta pesquisa, a comparacdo serd feita para mostrar e justificar o modo como se deu
a insercdo das marcas francesas em Bufo & Spallanzani (1985), pois, segundo Tiphaine
Samoyault (2008), em seu livro A intertextualidade, a “literatura se escreve certamente numa
relacdo com mundo, mas também se apresenta numa relacdo consigo mesma, com sua
historia, a historia de suas produgdes, a longa caminhada de suas origens” (p.09). Samoyault
também aborda a nocdo de intertextualidade voltada para uma reflexdo sobre a meméria da
literatura, “na qual a intertextualidade ndo € mais apenas a retomada da citacdo ou da re-
escritura, mas a descricdo dos movimentos e passagens da escritura na sua relacdo consigo
mesma e com o outro” (p. 11). Esta reflexdo € fundamental quando se pensa na tradi¢cdo e na
importancia de Flaubert e Victor Hugo para a literatura.

O intertexto, contudo, que estd mais fortemente marcado dentro do romance € a
retomada da historia de Madame Bovary (1857). Rubem Fonseca busca em um classico da
literatura ocidental um dos panos de fundo para 0 seu romance, como para pensar 0 proprio
fazer literario por meio de Flaubert e sua Correspondances.

Se todas as histdrias sdo recontadas, e se o leitor precisa de algo conhecido para poder
estabelecer uma relacdo imediata com a obra, Rubem Fonseca o faz de maneira tdo sutil que
somente um leitor atento percebera, em uma primeira leitura, esta relacdo intertextual. Por
outro lado, ndo podemos esquecer que 0s intertextos na concepcao da pos-modernidade nédo
tém s0 a intengdo de retomar o texto, “a imitacdo intertextual atua a0 mesmo tempo no sentido
de afirmar — textual e hermeticamente — o vinculo com o passado.” (HUTCHEON, 1991, p.
164). Tratando-se do romance Bufo & Spallanzani (1985), este vinculo talvez seja utilizado
para demonstrar que ainda existem mulheres romanticas que acreditam no happy end, tal
como a Ema Bovary do século XX, e que se ndo tomar o distanciamento correto, o narrador
ird se envolver com ela, mas, além disso, para estabelecer uma discussdo sempre presente, do
processo da escrita e da relacdo entre arte e dinheiro. Figueiredo (1999) problematiza esta

questao:

Restaria, entretanto, perguntar como o principio de autonomizacédo da esfera
da arte, que fundou a modernidade estética, pela negacdo da face
mercadoldgica e consumista da modernidade burguesa, pode sobreviver em
meio ao total relativismo axioldgico que caracteriza esses nossos tempos
(FIGUEIREDO, 1999).

Sem negar sua inspiracdo no passado, Rubem Fonseca ndo simplesmente parodia a
obra ao usar a ironia como chave mestra da narrativa: ele, ao mesmo tempo, se vale do

passado para construir sua historia, afirmando-o e questionando-o por meio da ironia. Dessa
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forma, ele lida com o paradoxo que, segundo Linda Hutcheon, é a base para o conceito de
p6s-modernidade.
O ultimo aspecto da pés-modernidade que reconhecemos no romance € a questdo da
ironia:
Em O Nome da Rosa, a codificacdo e a decodificacdo dos signos e de suas
inter-relagdes também interessaram ao periodo medieval. E as contradigcdes
do auto-reflexivo e do histérico podem se encontrar nas pecgas historicas de
Shakespeare, isso sem falar em Dom Quixote. O que ha de mais novo é a
constante ironia associada ao contexto da versdao pés-moderna dessas

contradicbes, bem como sua presenca obsessivamente repetida.
(HUTCHEON, 1991, p. 13).

E esta ironia que perpassa o romance fonsequiano, ao tentar estabelecer um
compromisso com a verdade dos fatos narrados. O narrador se vale o tempo todo de uma sutil
ironia para narrar 0s acontecimentos de sua vida e guiar o leitor para que este veja somente o
que ele quer.

Com isso, a ironia ndo é s6 o modo de narrar utilizado por Gustavo Flavio, o
protagonista, narrador da historia que, ndo coincidentemente, é escritor. A ironia € usada por
ele como mais um ardil narrativo, em um texto cuja ambiguidade ¢é evidente. Trata-se de mais
uma mascara de que se vale o narrador para ganhar o “jogo” que ele estabelece com o leitor
desde o comeco da narrativa.

Umberto Eco (1985, p. 59) ressalta que “o romance pds-moderno ideal deveria superar
as diatribes entre realismo e irrealismo, formalismo e ‘conteudismo’, literatura pura e literatura
engajada, narrativa de elite e narrativa de massa”. Rubem Fonseca pode ndo ter criado o
romance pos-moderno ideal, mas ele segue 0s preceitos expressos por Eco.

Compreendemos que, por ser um texto de “mil faces”, é possivel perceber a
literariedade da obra de inGmeras maneiras, que vao desde o seu aspecto metalinguistico até o
fato de que, a partir do seu texto, foi produzido um roteiro para o cinema sem prejuizo da
obra, ja que seu carater reflexivo favorece essa transposicdo. Mesmo ao construir um romance
policial Rubem Fonseca o faz com tal primazia que pode ser considerado uma obra-prima do
género.

Trata-se de um romance extremante aceito pelo publico de uma maneira geral, o que
pode ser evidenciado pelos diversos artigos publicados a seu respeito em revistas e jornais de
grande circulagdo, como pela transposicdo da obra para a televisdo, em forma de seriado, e
para o cinema, 0 que, de certo modo, explicita que o romance foi desde o inicio aceito como

romance policial.
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Ao construir uma relagdo com Madame Bovary (1857), o autor elabora um jogo
intertextual tdo sofisticado que, mesmo a reescritura ndo sendo efetivada dentro da narrativa
por aquele que, em primeiro momento se propds a fazé-la, ela é realizada no romance, ndo por
Gustavo Flavio, mas por Rubem Fonseca, 0 que nos permite constatar todo o trabalho textual
feito pelo autor.

No que concerne ao aspecto metalinguistico da obra, percebemos, de inicio, a
preocupacao do autor ndo s6 com a questdo do fazer literario, como também com o papel do
escritor na atual sociedade capitalista, em que as varias formas de arte tém encontrado maior
dificuldade em reconquistar seu antigo espaco e visibilidade. Ao fazer este debate de forma
metalinguistica notamos que o0 autor estd preocupado, sobretudo, com o aspecto estético de
sua obra, sem qualquer intencdo panfletaria.

De modo que um romance que aborda tamanha diversidade de aspectos ndo poderia
ser deixado de lado pelos estudiosos da literatura brasileira por muito tempo, e podemos
afirmar que ainda ndo se esgotaram as possibilidades de leitura que ele oferece. Mesmo ainda
ndo tendo atingido o estatuto de classico, deve ter lugar junto aos estudiosos da literatura

brasileira contemporanea.
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Capitulo 11 Intertextualidade e literatura francesa: o caso Gustave Flaubert

O presente capitulo tem o objetivo de apresentar as relacbes de intertextualidade que
perpassam 0 romance, compreender como ela faz parte de um projeto literario maior, ja que
estd presente em outras narrativas do autor. O estudo do intertexto sera feito a partir das
relacdes presentes no texto de Rubem Fonseca que o associam a literatura francesa, sobretudo,
do século XIX. Nosso ponto de partida, nesse sentido, serdo as relacdes entre Gustavo Flavio
e Gustave Flaubert, ndo somente com Madame Bovary, como também a percepgédo do fazer

literario.

2.1 Armadilhas do texto: leitores e leituras

As aproximacdes entre um romance policial brasileiro do final do século XX e
algumas das principais obras da literatura francesa do século XI1X ndo sdo feitas sem que,
parte da critica, conteste suas existéncias, sobretudo porque estas referéncias estdo colocadas
de forma a ndo se destacar no tecido narrativo, de modo que, em um determinado nivel de
leitura, podem passar despercebidas.

Por outro lado, percebem as referéncias, mas as tomam como sendo superficiais,
proporcionando mais um elemento de demonstracdo da erudi¢do do autor, sem ter uma maior
relevancia na construcdo dessa narrativa.

Esses fatores sdo ainda mais evidenciados em relacdo ao romance Madame Bovary
(1857), de Gustave Flaubert, considerado um dos maiores romances da literatura mundial,
sobretudo, gracas as suas inovagdes em relacdo a forma, ganhando destaque o tratamento
dado ao narrador.

A relacdo entre as duas obras parece se definir ja na escolha do nome do narrador,
pois ¢ ele quem a deixara explicita “Meu pseuddnimo Gustavo Flavio, foi escolhido numa
homenagem a Flaubert; naquela época como Flaubert” (FONSECA, 1985, p. 142). Esta
relacdo pode ser vista como parte de um projeto literario de Gustavo Flavio, j& que serd uma
escolha consciente de aproximacoes.

Sua estrutura de romance policial e a falta de engajamento social presentes em outros
textos do autor fazem com que parte da critica ndo veja essas relagcées além de um primeiro
nivel de leitura. Podemos compreender que esta parte da critica, a0 ndo aceitar nem a

possibilidade de outras interpretacdes para essas referéncias, cairam na armadilha do texto, a
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medida que d& uma interpretacdo fechada e Unica a um livro que demanda vérios tipos de
leitura.

Faz-se necessaria uma analise mais acurada dessas referéncias, principalmente,
levando-se em consideragdo as “pistas” deixadas pelo narrador e pelo proprio texto: aquele é
um escritor que, sendo o culpado de um crime, quer conduzir o leitor a uma determinada
visdo; e o texto, pertencendo ao género policial, ndo sera evidente. Cabe aos leitores ndo se
deixarem enganar, refletir e enxergar além do que pode parecer dbvio.

E preciso ndo aceitar as respostas faceis, da mesma maneira que nio podemos cair na
interpretacdo fechada da superficialidade do romance, de modo que suas referéncias nédo
podem ser vistas somente de uma perspectiva menor, somente como ornamento dentro na
narrativa.

Por outro lado, faz-se necessario nao aceitar todas as afirmacdes do narrador como
verdadeiras, acreditar de forma inequivoca na relacdo entre o romance brasileiro e o francés,
apenas pela escolha de um nome pelo narrador; sobretudo, na personagem de Gustavo Flavio,
que esta todo o tempo tentando enganar o leitor, colocando o foco naquilo que ele quer que
seja visto. O leitor, ao assumir esta postura, da mesma forma, fecha-se em uma Unica
interpretacdo textual.

Bufo & Spallanzani (1985) ¢ um romance premiado, conhecido do grande publico. Sua
aceitacdo como romance policial € notoria, a0 mesmo tempo em que parte dos leitores
percebe o romance em sua discussao sobre o fazer literario. Em uma busca rapida na internet,
é possivel verificar que existem varias pequenas analises do texto, algumas de apenas uma
pagina, que afirmam a relacdo de Bufo & Spallanzani e Madame Bovary.

Essa relacdo configurou-se auténtica depois de uma conferéncia de que Rubem
Fonseca participou, em Portugal, em 2012, onde recebeu o Prémio Literario Casino da
Povoa/Correntes d’Escritas, exatamente por Bufo & Spallanzani. ApoOs receber o prémio,
Fonseca participou de uma mesa cujo tema “A escrita é um risco total” e afirmou: “Flaubert
levou cinco anos para escrever aquele livrequinho de duzentas paginas, Madame Bovary”.

Esta declaragéo foi logo associada a uma afirmagéo de uma personagem de seu romance:

“Depende, Flaubert demorou cinco anos para escrever Madame Bovary.
Trabalhando muitas horas, todos os dias, sem parar um dia”.

“Aquele livrinho?”, perguntou o maestro. (FONSECA, 1985, p.165 — as
aspas sdo do texto).
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O fim da exposicdo de Fonseca, no entanto, evidencia as diferengas entre os pontos de
vista: “Ele estava procurando o mot juste, a palavra certa. Ele sabia que ndo existem
sindnimos, cada palavra tem um significado diferente”, assevera o autor brasileiro.

Tendo em vista que a personagem do romance estd menosprezando a arte da escrita
em detrimento das outras artes (ja que se trata de um maestro dizendo que qualquer um pode
escrever) esta seria uma arte mais facil, portanto menor; no entanto, tocar um instrumento é
para poucos, porque seria uma arte mais nobre. Por outro lado, Fonseca discute o fazer
literario, dando o exemplo de um dos maiores nomes da literatura mundial, mostra que este ¢,
antes de tudo, um trabalho da forma, estético, a medida que a busca do mot juste, a exatiddo
da narrativa, serd um diferencial, da mesma maneira que seu narrador.

Percebemos, com isso, que a analise feita em relacdo a presenca da literatura francesa
no romance deve ser elaborada a partir da perspectiva textual. Sendo novamente o leitor
astucioso que ¢ pedido pelo préprio texto, € necessario compreender o texto, percebendo suas
armadilhas, ndo caindo em uma visdo superficial, por outro lado, ndo fazendo uma adeséo

total sem questionamentos.
2.2 Do infortlnio da critica a fortuna critica

Em sua palestra, Fonseca relembra que Flaubert demorou cinco anos para escrever
Madame Bovary, pois estava procurando o mot juste, a palavra que nao precisaria de
ornamentos, de modo que um livro, de “apenas” duzentas paginas, pudesse se tornar um
classico da literatura mundial. O interesse é pelo trabalho estético, pela construcdo formal da
narrativa, aquilo que o tornou uma obra Unica.

Achar o juste milieu de Bufo & Spallanzani, sobretudo em relacdo a intertextualidade e
as referéncias a literatura francesa, € o0 que esta sendo proposto neste trabalho. Sem aderir a
nenhuma das leituras citadas (aquela que nega ou aquela que adere sem reflexdo),
procuraremos entender porque ha trabalhos cientificos que verificam essa relacao.

Desde o primeiro trabalho cientifico defendido sobre o romance, ja existe a mencéao a
relacdo intertextual de Bufo & Spallanzani e Madame Bovary. Estas alusdes séo recorrentes
em diversas pesquisas® sobre o livro, a maioria, a0 menos, cita essa relagio, mesmo que ndo

haja um trabalho totalmente dedicado a ela.

®Tais quais as pesquisas: Na cena do crime, uma leitura de Bufo & Spallanzani de Rubem
Fonseca (1990), de Maria Cecilia Bruzzi Boechat; O caso Fonseca, uma leitura de O caso
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Percebemos, deste modo que, mesmo ndo sendo o foco da pesquisa, seja a dissertacao
de mestrado de Boechat (1990) ou a tese de doutorado de Leal (2000), a relagcdo entre os
romances € suficientemente importante para que seja referida dentro das pesquisas com focos
distintos. A metalinguagem, discutida de diferentes formas dentro do romance, terd na
presenca da literatura francesa uma nova perspectiva.

A intertextualidade inerente a narrativa ganha diferentes nuances, de acordo com 0s
elementos de analise escolhidos. Nas pesquisas analisadas, estas referéncias servem de
afirmacédo da abordagem eleita.

Podemos ver, em um determinado texto, a relacdo podendo ser entendida como uma
perspectiva da literatura como uma volta ao passado, dos livros lidos pelo autor e na cultura
em que esté inserido, na medida em que ndo existe literatura que ndo esteja em didlogo com
outras literaturas.

Ao pensarmos que se trata de uma narrativa brasileira (inserida no contexto literario da
América Latina), do final do século XX, essa volta ao passado é vista de maneira ndo ingénua.
As escolhas textuais sdo feitas de modo a olhar para a literatura e refletir sobre ela, ja que o

escritor serd primeiramente um leitor que, segundo Santiago (1971)

[transformado] em autor, tenta surpreender o modelo original nas suas
limitagbes, nas suas fragquezas, nas lacunas desarticula-o e o rearticula de
acordo com as suas inten¢@es, segundo sua prépria direcdo ideoldgica, sua
visdo do tema apresentado de inicio pelo original. (SANTIAGO, 1971, p.22).

A escolha de uma literatura que teve uma forte influéncia na formacdo da literatura
brasileira e é considerada uma das mais importantes do mundo, e a elei¢do de alguns dos seus
maiores representantes, Victor Hugo, Charles Baudelaire e Gustave Flaubert, para serem
rearticulados dentro de um romance policial do século XX, pode ser entendida por meio da
reflexdo sobre o romance presente na narrativa, ja que, a partir dela, a narrativa tenta
compreender o proprio fazer literario. Figueiredo (1999), nos mostra essa relacdo dentro do

romance:

[como] retomar, hoje, os subgéneros que ocuparam lugar privilegiado na
hierarquia, segundo os principios do sucesso comercial no século XIX,

Morel, Bufo & Spallanzani e Romance Negro e outras histérias, de Celso Francisco Maduro
Coelho (1996); Bufo & Spallanzani: entre a literatura de massa e a literatura culta (2004),
de Jeane Lucas.
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resgatar as origens populares do romance, depois de todo movimento critico
contra a submissdo da arte ao mercado, desencadeado por escritores como
Baudelaire e Flaubert?(...) Dai que esta reflexdo sera trazida para o interior
das obras contemporaneas, onde a questdo da autonomia da arte fara o papel
de fantasma do passado que sempre volta para incomodar e que precisaria
ser exorcizado. O esgotamento da atitude de militante da recusa assumida
pelos fundadores da estética modernista faz cair em desuso o heroismo de
Baudelaire, mas também se sabe que ndo é mais possivel ser Balzac, pelo
menos enquanto, para ele, ndo se colocou a angustia gerada pela separacao
entre sucesso de publico e reconhecimento de qualidade estética.
(FIGUEIREDO, 1999).

Pensar em Flaubert e seu Foutre Ton Encrier (titulo do primeiro capitulo), dentro de
um texto, cuja discussdo do fazer literario € um dos elementos mais relevantes na narrativa da
uma perspectiva nova. E preciso refletir sobre como o pensamento flaubertiano sera
remodelado no século XX em que dinheiro e arte se relacionam, ao mesmo tempo em que esta
ndo pode se apagar em detrimento daquela.

Segundo Figueiredo (1999), outro problema do século XX, evidenciado por Rubem
Fonseca na narrativa, é a questdo da criatividade por parte do autor; Gustavo Flavio é um
escritor que esta sofrendo uma crise de impoténcia criativa. Esta se deu em momentos de
grandes mudancas no seculo XIX, como o advento da imprensa, e volta a ocorrer no século
XX, com as inovacOes tecnoldgicas, o que faz com que o autor esteja preocupado em atender
aos editores, satisfazer as vontades do publico, sem perder o foco na elaboracéo literaria. Com
isso, percebemos que o autor, ao revisitar os problemas do século XIX, faz uma aproximacao
com 0s acontecimentos atuais, ja que 0 romance contemporaneo também estaria passando por
uma crise.

A escolha consciente do narrador em abandonar sua identidade anterior e assumir uma
nova como Gustavo Flavio, pode ser vista como um aspecto de metaficcdo, ja que ele se
mostra como alguém que estad construindo a si mesmo como personagem, sua decisdo de
mudar ndo s6 de nome, mas de personalidade, em dialogo com autores da literatura mundial.

Esses elementos metaficcionais sdo ainda mais evidenciados quando, mesmo nao
seguindo os preceitos de Flaubert, Gustavo Flavio tenta “reescrever” Madame Bovary, mas,
por ndo ter a mesma forca de vontade que aquele teve, ndo conseguira escrever o0 seu
romance: “ele deveria se afastar de mulher/leitora como Delfina, que confundiam o real com a
ficcdo, a ponto de querer uma morte para si mesma como a do livro Trapola, de Gustavo
Flavio.” (LUCAS, 2004, p. 59). Como se envolve com esta mulher, ele ndo consegue ter o

distanciamento necessario para escrever o livro que, de qualquer maneira, ja ndo faria mais
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sentido ser escrito, pois sua leitora romantica havia morrido: ele mata Delfina, como Flaubert
matou Emma.

O romance possui diferentes artificios que demonstram a contemporaneidade da obra,
ndo por ser sido um romance escrito no final do século XX, mas por seus aspectos textuais.
Né&o escrevendo a sua Madame Bovary, Gustavo Flavio tenta escrever um livro de memorias,
sua autobiografia, mas ndo consegue fazer com que esta seja convincente, e iSSO ocorre
porque, no decorrer da narrativa, ele perde o referencial de verdade, ndo tem mais uma
identidade “o sujeito pds-moderno ndo apresenta uma identidade fixa, essencial, ou
permanente, por isso assume identidades diferentes e até contraditorias.” (HALL apud
LUCAS, 2004, p. 60).

E o que ocorre com o narrador de Bufo & Spallanzani, pois ele assumira diversos
papéis dentro da narrativa; embora sendo muitos, ele assume cada papel como se fosse sua
Unica identidade. Sua despersonificacdo é tdo intensa, que ele até muda de nome. Além de
escritor, também foi professor primario e funcionario de uma seguradora, passa de um homem
frugal e sem interesse sexual a satiro e glutdo: “Aos vinte anos de idade eu ndo era esse satiro
e esse glutdo que sou hoje. Era um homem magro, frugal e virgem. E também ndo pensava em
tornar-me um escritor. Gostava muito de ler, mas ndo de escrever. Era um modesto e
mediocre professor primario”. (FONSECA, 1985, p. 69).

Em cada capitulo do romance, Gustavo Flavio assume um diferente papel; passa de
simples amante a suspeito de assassinato (foutre ton encrier); de detetive a assassino (meu
passado negro); de escritor célebre a, novamente, suspeito de assassinato (Reflgio do Pico do
Gavido); de suspeito a vitima (a maldi¢do). Somente em um dos capitulos, em que o foco esta
na investigacdo feita por Guedes, é que ndo ha mudanca de papéis.

Esse processo de mutacdo é tdo intenso, que atinge até o processo de escrita de
Gustavo Flavio

‘o seu mal’, dissera Minolta, ‘o seu mal foi ndo querer ser negro e pobre, por

isso vocé deixou de ser um grande escritor verdadeiramente, vocé escolheu

errado, preferiu ser branco e rico e a partir do momento em que fez essa

escolha matou o que de melhor existia em vocé’. (FONSECA, 1985, p. 214).

Serd por meio da narrativa que este narrador fragmentado se mostrara centrado: “isso
resulta num discurso narcisico, pois o narrador tenta mostrar em todos os momentos que ele é

o bom, o sabio, o erudito, o esperto, o escritor que vende muitos livros € o amante ideal”.

(LUCAS, 2004, p. 61), tudo como uma tentativa de fazer com que o eu do narrador sobreviva.
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Esses aspectos em relagdo a literatura francesa foram feitos em estudos cujo objetivo
central ndo era essa presenca. Porém, como esses elementos se ligam e se estruturam com
outros temas do romance, (a discussdo do fazer literario, a utilizacdo do género policial como
ponto inicial para uma abordagem metalinguistica do texto) é possivel observar a relevancia
dele em outros aspectos da narrativa.

Por outro lado, ainda existem ensaios cujo foco essencial € este dialogo, alguns dois
mais importantes sdo o ensaio de Vera Lucia Follain de Figueiredo (2003), (no subcapitulo do
seu livro Os Crimes do Texto: Rubem Fonseca e a ficcdo contemporanea), com o
significativo titulo: Bufo & Spallanzani: Reescrevendo Madame Bovary. Em sua tese
intitulada “Do Romance ao Filme: A Metafic¢do como Estratégia de Constituicdo da Forma
nas Narrativas Bufo & Spallanzani”, Ana Cristina Teixeira de Brito Carvalho (2013), também
vai dedicar um subcapitulo a esta relagdo Bufo & Spallanzani e a parédia de Madame Bovary,
de Gustave Flaubert.

Considerado o texto elementar que trata desta relacdo, a abordagem de Figueiredo
demonstra uma perspectiva que ndo relaciona diretamente um texto com o outro, mas uma
forma de pensar e tratar da literatura, pois 0s escritores Gustavo Flavio e Gustave Flaubert
tém posicBes distintas diante das artes. O que fard que aquele ndo consiga ter éxito na
tentativa de escritura do romance, mesmo tendo consciéncia de que a histéria de Delfina seria
um 6timo romance.

Isso acontece porque, ao contrario de Flaubert, Gustavo Flavio ndo consegue manter o
distanciamento necessario para relatar, sem envolvimento emocional, a vida de sua amante.
Mesmo que, como Flaubert, ligue Delfina a literatura romantica, ou seja, de massa, a relacao

deles influencia sua percepcao:

Assim, dividido entre os paradigmas da alta literatura, tais como definidos
pela modernidade, e os apelos do sentimentalismo romantico tdo ao gosto da
cultura de massa, Gustavo Flavio se esteriliza como ficcionista. Sua
identificagdo, ainda que parcial, com Delfina, ndo lhe permite a frieza
necessaria para tratar criticamente a histéria da vida da amante, nem para
transformar essa histéria em mercadoria, embora visse nela todos os
ingredientes de um romance policial do agrado do publico. N&o consegue se
decidir nem pelo atendimento as exigéncias da estética moderna, nem pela
sujeicdo aos interesses pragmaticos de seu editor. (FIGUEIREDO, 2003, p.
95).

A fragmentacdo de Gustavo Flavio, sua ndo adesdo total a nenhuma perspectiva, faz
com que ele ndo consiga escrever ficcdo. Estando sob o signo da mudanga, Gustavo Flavio

ndo conseguiu também o seu segundo intento: “reescrever Madame Bovary, porque lhe faltou
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a objetividade, o distanciamento face a seu objeto, ndo conseguira também cumprir a contento
seu segundo plano — escrever uma autobiografia convincente”. (FIGUEIREDO, 2003, p.97).

N&o podemos esquecer, contudo, que o romance € escrito por Rubem Fonseca que,
escolhendo um ponto de vista diferente daquele de Flaubert, escreve seu romance, efetiva sua
narrativa. Conta a histéria da mulher romantica, ndo conseguindo ter o distanciamento
necessario do que € ficcdo, pois quer viver a vida dos livros.

E possivel, com isso, perceber que ha um jogo textual feito por Fonseca, jogo este que
ndo nos deixa saber de forma objetiva quem ¢ a referéncia de Gustavo Flavio, se Gustave
Flaubert ou Rubem Fonseca, ou os dois, pois hd no romance uma duplicacdo tanto de
Madame Bovary como de Bufo & Spallanzani, em que nenhuma das escrituras é efetivada, o
que caracteriza uma imitacdo, ja que por suas multiplas interpretacfes € impossivel chegar a
verdade final.

Rubem Fonseca, ao adotar uma perspectiva distinta da flaubertiana, problematiza
questdes pertinentes a escritura e ao processo literario no século XX, como a incapacidade de
escrever, ja que a literatura esta em crise. Gustavo Flavio mata seu Bufo & Spallanzani, o que

pode ser considerado o seu segundo crime.

O primeiro crime, causado pela cumplicidade com o bovarismo de Delfina —
mata a pedido dela e ndo por uma decisdo racional como Flaubert com
Madame Bovary — vai gerar também a guinada para o relato confessional.
Embora afirme para a prdpria Minolta que as confissdes o enfadam, adota
esse tipo de relato assumir a culpa que o escritor francés, pelo menos no
espaco ficcional, ndo assumira: a de ter matado a leitora romantica, matando
0 romance que dela se alimentava e abrindo espaco para um género hibrido,
cada vez mais proximo do ensaio e mais distante do romance tal como o
século 19 o concebeu. (FIGUEIREDO, 2003, p. 103).

Esse hibridismo do romance, caracteristica da pés-modernidade, ndo termina com a
relacdo com Flaubert; ao contrario, ela aumenta as possibilidades, se enquanto romance o
didlogo for com Madame Bovary, aspecto que permanecera até o final da narrativa. Como
ensaio, serdo 0s aspectos concernentes as artes que estardo na esséncia desta relacao.

O ponto de vista escolhido por Carvalho (2013), em sua tese de doutorado, é
evidenciado a partir do titulo do seu artigo, desenvolvendo um estudo acerca da
metaficcionalidade, tanto do romance como do filme Bufo & Spallanzani, a leitura sera de
uma parddia feita por Fonseca, de modo a mostrar as diferentes estruturas textuais utilizadas

para estabelecer esta relacdo formal.
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A relacdo estabelecida, dessa forma, sera feita de um romance a outro, as estruturas
formais serdo os elementos iniciais da abordagem de Carvalho: “A coincidéncia na descrigdo
da linguagem, personagens e tema em B&S nos remeteram ao romance classico do Realismo
francés Madame Bovary, do escritor Gustave Flaubert.” (2013, p. 141).

A anélise demonstra a associacdo dos processos de criacdo e do desenvolvimento do
tema como uma parddia do romance flaubertiano. A utilizacéo de referéncias reais, dentro da
narrativa (a historia de sua Delfina) para criar o romance, porém, estando no final do seculo
XX, ndo consegue 0 mesmo resultado estético obtido por Flaubert.

O narrador e a elaboracdo da narrativa serdo vistos como elementos de aproximacao
entre os dois romances, de modo que a parodia do proprio discurso romanesco sera feita a

partir do questionamento entre ficgdo e realidade.

A fim de constituir um dialogo com o romance Madame Bovary, ou com a
propria estética Realista, Rubem Fonseca configura um narrador que,
aliando-se aos procedimentos metodoldgicos do Realismo, decide escrever
sobre os acontecimentos vivenciados em seu proprio meio. Avaliamos que
esse expediente funciona, na narrativa B&S, como mais um indice da
aproximacao entre as narrativas. Assim, a prépria historia de Gustavo Flavio,
ou melhor, a histéria de Ivan Canabrava, contada por Gustavo Flavio,
constitui 0 mote de seu romance ndo-concluido, também denominado B&S.
Tanto para o narrador Gustavo Flavio como para o narrador de Madame
Bovary, esses acontecimentos sdo historicamente existentes, constituindo,
portanto, referéncias externas a narrativa que estdo contando. (CARVALHO,
2013, p. 143).

Isso acontece porque as referéncias da histéria no romance fonsequiano estdo dentro
da narrativa, numa realidade interna. De maneira que 0s narradores, tanto de Madame Bovary,
como de Bufo & Spallanzani, contam uma histéria que existiu em seu meio, 0 que estabelece
uma conexdo entre as obras. O ponto de visto escolhido, porém é distinto, o primeiro a faz
como observador, ndo participando da narrativa, nem emitindo opinides diretamente, 0
segundo como participante da historia, modificando a perspectiva daquilo que é narrado.

Analisar trechos de ambas as obras, de forma a aproximéa-las, tanta pelo tema, como
pela linguagem, foi uma estratégia utilizada para demonstrar que, as estruturas formais do
texto, as mulheres romanticas, e a erotizacdo dentro da narrativa serdo elementos de
convergéncia entre as obras.

Compreendemos, dessa forma, que sendo o trabalho académico de Carvalho o mais
recente acerca de Bufo & Spallanzani, percebemos que a relagéo entre o romance e a literatura
francesa é importante & medida que ela serd um elemento para demonstrar a metafic¢do, o

objeto central do estudo.
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Podemos perceber, com isso, que as diferentes andlises feitas em relacdo aos aspectos
que ligam Bufo & Spallanzani e Madame Bovary formam uma fortuna critica que, mesmo
sendo construida, é relevante para analise do romance. E preciso verificar como podemos
relaciond-las e compreendé-las com outras formas de analises, de maneira a entender a

presenca da literatura francesa no romance, com destaque especial para Flaubert.

2.3 De Gustavo Flavio a Gustave Flaubert: uma relagdo intertextual

Rubem Fonseca € um autor cuja obra, principalmente no comeco de sua carreira, €
ligada a literatura de violéncia, de modo que sua escrita ja tinha se tornado aceita pela critica,
que a havia inserido em uma estética realista cuja violéncia da linguagem seria um dado
importante para denunciar a violéncia da sociedade brasileira.

Sua ligacdo com o género policial também estd presente desde o comeco de sua
carreira literaria com obras como O caso Morél (1973), primeiro romance do autor, e 0 conto
“Dia dos Namorados”, do livro Feliz Ano Novo (1975), em que aparece a personagem mais
conhecida do autor, o advogado/detetive Mandrake.

Podemos perceber que, desde o comeco da trajetdria de Rubem Fonseca, este género
que esta presente em sua obra. O autor, contudo, ndo se vale deste género para seguir as suas
regras; ao contrario, ele as subverte criando algo que vai além do que é esperado.

Se “o romance policial tem suas normas: fazer ‘melhor’ do que elas pedem ¢ ao
mesmo tempo fazer pior: quem quer ‘embelezar’ o romance policial faz ‘literatura’, nao
romance policial” (TODOROV, 1970, p. 95). Rubem Fonseca faz literatura, pois é por meio
deste “embelezamento” que ¢ possivel percebermos a literariedade da obra fonsequiana; é por
meio dos jogos metalinguisticos — e o género policial é metalinguistico por exceléncia — que o
romance pode se afirmar como literatura, e ser visto como tal, de modo que outras analises, e
outras leituras, possam serem feitas.

Para construir a relagdo com Flaubert, Rubem Fonseca mescla a histéria de Madame
Bovary e da mulher (ou pelo menos uma delas) que teria inspirado Flaubert para poder
escrever Bufo & Spallanzani. O nome Delfina Delamare ¢ uma referéncia explicita a essa
mulher (Delphine Delamare). Mario Vargas Llosa afirma, em relacdo aos fatos que poderiam

ter inspirado Flaubert:

O mais importante de todos é a historia de Eugéne e Delphine Delamare,
que, como disse Enid Starke, é o grdo de areia no centro da pérola, o
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punhado de flores de papel que submergidas na 4gua — a mente do génio —
floresciam como os jardins da Babil6nia (1979, p. 74).

Ndo mantendo o afastamento necessario, Gustavo Flavio ndo consegue asseverar a
firmeza adequada para sustentar sua posicao de que a mulher esta ligada a literatura de massa,
da mesma maneira que Flaubert. Assim, mesmo sabendo que Delfina era uma leitora de seus
romances, que "ndo passam de uma imensa colcha de milhares de pequenos retalhos velhos,
que juntos e bem cozidos parecem uma coisa original® (FONSECA, 1985, p. 185),
novamente, ele ndo é capaz da precisdo de Flaubert ao criar um narrador que pde em questédo
as acdes “romanticas” de Emma, sem se envolver com elas.

Por outro lado, essa “colcha de retalho” ¢ uma tematizacdo da propria
intertextualidade, feita por Fonseca em um romance em que o fazer literario volta a tona de
diversas maneiras. Em Bufo & Spallanzani (1985), as diferentes referéncias literarias sao
colocadas lado a lado e ganham novas possibilidades de compreenséo.

A escritura de Madame Bovary foi de intenso sofrimento para Flaubert, ja que, como
se sabe, ele levou mais cinco anos para conseguir terminar a obra e 0 que ele sentia era tao

intenso que se manifestava fisicamente:

Meus personagens imaginarios me afetam, me perseguem, ou melhor, sou eu
que estou neles. Quando eu escrevia 0 envenenamento de Emma Bovary, eu
tinha tdo bem o gosto de arsénico na boca, eu estava tdo envenenado que me
deu duas indigestfes, uma atras da outra, duas indigestdes muito reais, pois
vomitei o jantar todo. (FLAUBERT - traducdo nossa).”°

A forca de vontade do autor era maior, ele trabalhava de dez a doze horas por dia

sentindo fortes dores no corpo e, ainda assim, ndo desistiu de escrever o romance, cCOmo
aconteceu com Gustavo Flavio. Isso porque o mal de que foi acometido Flaubert ndo era "da
alma": ele jamais deixou que sua objetividade fosse perdida, conseguindo assegurar o foco de
forma a realizar o seu ideal de um narrador impessoal. Ele sofria fisicamente "pois, a0 mesmo
tempo em que desejava afastar-se do drama de seus personagens, sentia enorme dificuldade

de vencer o envolvimento que acabava tendo com ele durante o processo de criagdo."

°Mes personnages imaginaires m ‘affectent, me poursuivent, ou plutdt ¢’est moi qui suis en eux. Quand j’écrivais
I’empoisonnement d’Emma Bovary, j’avais si bien le goiit d’arsenic dans la bouche, j’étais si bien empoisonné
moi-méme que je me suis donné deux indigestions coup sur coup, deux indigestions trés réelles, car j’ai vomi
tout mon diner.

‘%Esta carta encontra-se no site da universidade de Rouen:
http://flaubert.univrouen.fr/correspondance/conard/outils/1868.htm, porém, ndo foi encontrado registro da
mesma nas Correspondances consultadas, edi¢des da Bibliotheque Pléiade/Gallimard (2008). Também ha uma
referéncia a carta citada no livro A orgia Perpétua (1979) de Mario Vargas Llosa.




64

(FIGUEIREDO, 2003, p. 92). Ou seja, Flaubert sofria no corpo para que a sua subjetividade
ndo transcendesse o seu ideal.

Ja 0 mal de Gustavo Flavio é "de alma", ele ndo consegue suplantar a intromisséo
da subjetividade na reescritura de seu romance, sendo esta tdo forte que ele acaba nédo
chegando a escrevé-lo, pois ndo consegue se alimentar do infortlnio da sua personagem para
construir a obra. E isso ocorre porque ele estd muito envolvido com a histdria de Delfina.
Assim, mesmo percebendo que é uma historia vendavel, que tem todos os elementos para se
tornar um romance e estd pronto para se tornar mercadoria, mesmo com o seu editor lhe
cobrando um novo romance, ainda assim, Gustavo Flavio ndo consegue colocar a obra no
papel, porque ndo tem o distanciamento necessario para que isso ocorra: ele mata o romance
("d& o comando killer"). Gustavo Flavio ndo consegue, pois, reescrever Madame Bovary.

E por meio desta ndo escritura do romance, contudo, que o romance é efetivamente
(re)escrito, ndo mais por Gustavo Flavio, a personagem escritor, e sim por Rubem Fonseca, 0

autor da obra que estamos lendo:

Assim, no jogo da reflexividade infinita de Bufo & Spallanzani, Rubem
Fonseca utiliza seu personagem escritor para tematizar a literatura como
eterna reescritura de obras ja escritas, como pura trajetoria da letra a letra. A
partir da incapacidade de Gustavo Flavio para reescrever Madame Bovary, 0
autor o reescreve, optando por uma posicdo de enunciacao diferente da que
Flaubert escolhera. (FIGUEIREDO, 2003, p. 107).

Ao falar-se em reescritura de uma obra literaria, porém, o leitor desavisado pode
pensar em uma relacdo mais direta, como a que acontece entre A dama das Camélias (1848)
de Alexandre Dumas Filho e Luciola (1862) de José de Alencar, em que mesmo em um
primeiro nivel de leitura, € possivel perceber a relacdo intertextual, de maneira que o autor
brasileiro foi acusado de plagio por aqueles que ndo entenderam esta relacao.

Sendo Bufo & Spallanzani um livro do final do século XX, no entanto, esta
intertextualidade se da de forma diversa: Samoyault (2008), compreende este modo de relacéo
intertextual como processo de varios significados como “tessitura, biblioteca, incorporacéo ou
simplesmente didlogo” (p.9), que aludem a um fendémeno bastante comum a inlimeros textos:
a presenca de outros textos (discursos). Em muitos casos, essa interrelagdo é tdo complexa,
que se torna impossivel precisar os galhos dessa gigante arvore.

Por mais que seja evidente a relagdo do nome do protagonista do romance brasileiro
Gustavo Flavio, com aquele do escritor francés Gustave Flaubert ou da escolha do nome

Delfina Delamare como heroina do romance, a relacdo intertextual de Bufo & Spallanzani e
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Madame Bovary se d& em outro nivel da narrativa, em uma linha mais ténue em que é
possivel, quase provavel, que um leitor ingénuo, caindo nas armadilhas do texto e acreditando
em sua afirmacdo de romance policial ndo consiga percebé-las, na medida em que esta
seguindo as pistas falsas que o texto Ihe da.

Bufo & Spallanzani é um romance policial, um género em cuja autorreflexividade esta
sua constituicdo, ao voltar os olhos para si mesmo. Percebemos que, em outro plano narrativo,
0 género policial se coloca como simulacro para a discusséo que esta no cerne desde romance:

a discussao sobre o fazer literario, a linguagem, o posicionamento do leitor:

Multiplicando a dualidade do modelo policial, a propria estrutura de Bufo &
Spallanzani configura-se como procedimento metaficcional — ndo s6 em
relacdo a esse género especifico, mas em relacdo a todo texto literario, que
dialoga sempre com outras historias e outras formas de se conta-las
(BOECHAT, 1990, p. 91).

Tendo o foco sempre no principio de autorreflexividade do romance, podemos
perceber que o didlogo entre as duas obras pode ser visto de dois angulos distintos: daquilo
que as aproximam e as diferenciam, se “Comparar é sempre ver semelhangas e diferencgas”
(PERRONE-MOISES, 2006, p. 96) e temos que perceber “a obra literaria nio como um fato
consumado e imovel, mas como algo em movimento, porque traz em si as marcas de sua
génese, dos dialogos, absorcGes e transformacdes que presidiram seu nascimento
(PERRONE-MOISES, 2006, p. 97).

Esta reflexividade, que aproxima e distancia ao mesmo tempo, fara da relacdo
intertextual de Madame Bovary e Bufo & Spallanzani um jogo de espelhamento, com o
intuito de colocar o foco sobre o fazer literario, levar o romance brasileiro a se mostrar como
ficcdo, um exemplo disso € a questdo do narrador: no primeiro, ele é effacé, e no segundo é
colocado em evidéncia.

Desta forma, a linguagem € um fator importante em ambas as narrativas, pois € por
meio da linguagem que toda a bétise do mundo flaubertiano é mostrada, através do tecido
verbal em que todas as vozes se equiparam e desqualificam umas as outras, deixando um
rastro de bétise generalizada. Ao contrario, no romance de Fonseca, ela é colocada em
destaque para mostrar que tudo é linguagem e que ndo passa de construgdo; um narrador em
primeira pessoa, em quem ndo se pode confiar, ndo coincidentemente um escritor, destaca-se
das outras vozes, quase como uma onisciéncia, deixando clara a percepgdo do texto como

elaboracdo narrativa.
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Podemos perceber, assim, que neste jogo de reflexividade, ndo sera somente em um
aspecto textual que a reescritura se efetivarg, é importante lembrar de dois aspectos distintos
neste momento: o ponto de partida da enunciacdo se modificard, de modo que toda a
perspectiva da narrativa também ndo serd a mesma; ao elaborar Bufo & Spallazani ao mesmo
tempo em que se reescreve Madame Bovary, ele também fara uso das informagdes da vida de
Flaubert, (sejam aquelas obtidas na Correspondances, sejam aquelas dos estudiosos) que
serdo desconstruidas e fardo parte da narrativa, a utilizacdo do nome Delfina Delamare &
prova disso.

Deste modo, para apresentarmos um aspecto em que a reescritura da obra se da por
Rubem Fonseca, e ndo mais por Gustavo Flavio, (que dentro da narrativa ndo conseguiu fazé-
lo), elegemos um elemento muito importante, que serd fator determinante em ambas as
narrativas: suas heroinas.

Em relacédo as heroinas, o processo de aproximacao e distanciamento se sobressai, na
medida em que Delfina também ¢é a mulher romantica que sonha com a vida dos livros, como
Emma, mas ela conseguiu, através do casamento, o dinheiro e o status social que aquela
sempre acreditou ser o meio pelo qual realizaria seus sonhos. Porém, Delfina também néo
realiza seu ideal romantico, de modo que no romance fonsequiano se efetiva a visdo de que
aquele ideal era inalcancavel.

Delfina e Emma se aproximam por serem as heroinas romanticas fora do seu lugar,
elas desejam viver amores e aventuras que nao cabem no mundo burgués, seja ele o francés
do século XIX, seja o brasileiro do seculo XX. De maneira que estdo fadadas, desde o inicio
da narrativa, ao fracasso, a decepcdo amorosa, a ndo realizacdo dos sonhos.

A heroina fonsequiana deveria ser a realizacdo dos sonhos de Emma, mais de um
século apo6s a historia de Madame Bovary, em um mundo onde as conguistas feministas foram
muito além dos sonhos bovaristas e vivendo na capital de uma das mais famosas cidades do
Brasil, ela ainda conseguiu casar-se com o homem rico, que lhe garantiria ascensdao social.
Neste mundo ficticio fonsequiano, porém, as relagGes sdo de aproximag¢do com o mundo de
Emma: Delfina também pensa em encontrar o principe encantado, um homem rico e bonito
que lhe dara tudo o que precisa. Ela, contudo, sé passa a existir socialmente pelo sobrenome
do marido, ndo existe Delfina antes de ser Delamare.

Os caminhos dessas mulheres convergem: se 0 nome é fator que deveria manter o

individualismo, sendo Unico, pessoal, isso se desfaz nestas duas personagens. Assim
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[como] instituicdo, o nome préprio é arrancado do tempo e do espaco e das
variagdes segundo os lugares e os momentos: assim ele assegura aos
individuos designados, para além, de todas as mudancas e todas as
flutuagBes bioldgicas e sociais, a constancia nonimal, a identidade no sentido
de identidade consigo mesmo, de constante sibi, que a ordem demanda
(BORDIEU, 1996, p. 187).

Esta constancia € perdida no caso das personagens, seus nomes sdo vazios de
significados, referem-se ao outro, Emma é Madame Bovary, possui o status de mulher casada,
mas ndo assegura sua individualidade, na medida em que ela é a terceira mulher a ter a
alcunha de Madame Bovary, depois da mée de Charles e de sua primeira esposa. Delfina
continua com o0 nome; mas, ao adotar o sobrenome do marido, assume com ele todo o estatuto
social que ser a esposa de “um homem de muitas posses e prestigio social” pede, ou seja, uma
determinada forma de comportamento e posicionamento de mundo.

N&o por acaso, 0 destino de ambas j& esta tracado desde o inicio da narrativa: se 0
romance francés comeca com a vida daquele que viria a ser seu marido, € para demonstrar,
antes do aparecimento da heroina, que sua relacdo estaria fadada ao fracasso final. Na
narrativa brasileira, a historia se inicia com a heroina ja morta, tudo que saberemos dela sera
uma reconstituicdo, portanto, construcao linguistica daquilo que aconteceu.

Delfina e Emma veem no casamento a oportunidade de ascensdo social que as
colocaria em outro patamar e para realizagio de seus sonhos romanticos “Emma decide casar-
se com Charles menos por paixao por aquele homem pouco atraente do que atendendo a uma
fantasia do que deveria ser ‘aquela paixdo maravilhosa’ de suas leituras adolescentes” (Kehl,

1998, p. 143). Por outro lado, Delfina era

A cinderela 6rfa que se casara com o milionario Eugénio Delamare,
colecionador de obras de arte, campedo olimpico de equitagdo pelo Brasil o
bachelor mais disputado do hemisfério sul. Os jornais e revistas deram um
grande destague ao casamento da moga pobre que nunca saira de casa, onde
tomava conta de uma avo doente, com o principe encantado: e desde entdo o
casal jamais deixou de ser noticia. (FONSECA. 1985. p.15)

Para Delfina, o casamento era a realizagéo do conto de fadas: dentre todas, ela tinha
sido a escolhida pelo homem mais cobicado, saida de um lugar pobre, ela ganhou todo o
glamour das colunas sociais.

O casamento, todavia, ndo foi aquilo que elas esperavam, 0s maridos nao atendiam as
necessidades roméanticas que almejavam, elas se frustraram e buscaram outras formas de
suprir os ideais romanticos com 0s quais eram alimentadas. A frase célebre de Emma “Deus

porque fui me casar!” é exemplar da decep¢do que ela experimenta. Em consequéncia, esta €
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sua primeira frustragdo romantica. Delfina, por sua vez, realiza com o marido todas as
aspiragdes de Emma, mas isso nao é suficiente para que seus ideais de casamento romanticos

sejam realizados.

O casamento deles, como disse, chegara aquele ponto em que a rotina criara
o0 tédio e o tédio a apatia e a apatia a ansiedade, depois a incompreensao, a
aversdo, e por ai afora. Ela tentou reverter este processo indo com o marido a
india, a China, cada vez mais longe, como se os problemas ndo o0s
acompanhassem. Fez o marido comprar uma fazenda perto (ja que a outra
que possuiam era no Mato Grosso), deu mamadeira para os cabritinhos,
umas trés vezes, depois ndo achou mais graca. Tentou ter filhos, mas era
estéril; dedicou-se a beneficéncia entrando para uma associacdo destinada a
recuperar prostitutas e mendigos. (FONSECA, 1985, p. 11).

Delfina cumpre, desta forma, a trajetdria sonhada por Emma, viaja para lugares
exoticos, realiza os ideais romanticos, mas eles ndo sdo suficientes, de modo que ela se volta
para a mesma tentativa de Emma, ser mée. Contudo, em sua realidade (que é ficcional) este
desejo ndo pode ser realizado, a esterilidade do seu mundo € representada pelo seu Utero, de
maneira que, nesta busca de ser outro, Emma busca ser, neste momento, a mulher dedicada a
familia, enquanto Delfina, as causas sociais.

Essa mudanca é, evidentemente, um sinal dos tempos, Emma sendo uma heroina, ou
seja, mulher no século XIX francés, ndo tinha outro espaco além do doméstico, de modo que,
ao tentar mudar, volta para casa e familia; enquanto Delfina, uma mulher da elite de um pais
subdesenvolvido, volta-se as causas sociais, lugar relegado as mulheres burguesas do seu
tempo.

E neste contexto que aparece o primeiro amante de ambas, homens que perceberam
naquelas mulheres uma oportunidade de conquista, j& que “uma mulher dessas ¢ presa facil, o
sonho romantico acabou, restou a desilusdo, o tédio, a perturbacdo moral, a vulnerabilidade
(FONSECA, 1985, p. 10).

Gustavo Flavio, amante de Delfina, porém, € escritor, trabalha com a linguagem e
reconhecendo nela a mulher roméntica, percebeu “os elementos que constituem sua alienagdo
e que se manifestam justamente nos engodos da linguagem”, pois sabia que “[em] Flaubert, os
personagens sdo falados pela linguagem do senso comum, por isto ndo se dao conta da
disparidade entre a grandeza de suas aspiragdes e a mediocridade de seu espirito” (KEHL,
1998, p. 132).

Gustavo Flavio usa a linguagem do senso comum para seduzir Delfina:
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Entdo, vem um libertino como eu e seduz a pobre mulher. Ali estava uma
pessoa que acreditava no amor. Que nul ne meure qu’il n’ait aimé (ver Saint-
Jonh Perse), eu disse. O francés é uma lingua morta, mas € linda e funciona
muito bem com as burguesas. (FONSECA, 1985, p. 10).

Ele domina a linguagem, de modo a usé-la para conquistar a mulher roméantica; para
iss0, assumird o papel de her6i romantico, citando seus autores preferidos, demonstrando a

mesma paixao que ela pelos autores. Delfina é uma reflexividade de Emma e

[As idéias] de Emma, alias, também ndo eram diferentes das idées de tout le
monde, mas o0 seu era outro mundo, o mundo dos clichés poéticos,
alimentados por leituras ao gosto das mocgas do século XIX. O que faltava ao
marido era o tempero romantico, sonhador, e sua platitude em pouco tempo
entediou Emma. (KEHL, 1998, p. 143).

Era necessario este romantismo para agrada-la, mostrar-se diferente do marido. Em
carta a Louise Colet, de nove de outubro de 1852, Flaubert escreve sobre o primeiro encontro

de Emma e Léon

Estou escrevendo uma conversa entre um rapaz e uma jovem senhora sobre

literatura, 0 mar, as montanhas, a musica, todos 0s assuntos poéticos enfim.

Poder-se-ia leva-la a sério, e ela é de uma grande intencdo grotesca. Sera, eu

acredito, a primeira fez que se vera um livro que zomba dos protagonistas. A

ironia ndo tira nada do patético. (FLAUBERT, 2008, p.172 - traducdo
11

nossa).

No romance francés, as personagens ndo tém consciéncia desta ironia, suas palavras
sdo a demonstracdo do mundo ficticio, o trabalho com a linguagem fica a cargo do autor que
quer mostrar a bétise do mundo em que estdo inseridas, dentro do contexto romanesco, as
identificacfes romanticas sdo sinceras e ambos se entregam a ela.

A identificacdo romantica de Gustavo Flavio, porém, € criacdo, ele sabe que precisa
ser esta personagem para deleitar sua pretendente, utilizando as palavras, as citacdes certas

dos autores, que o fariam alcancar seu propdsito:

Perguntei qual é o autor de sua preferéncia e ela citou o Moravia. Lera La
Vita Interiore e L ’amante Infelice, no original, fizera questdo de dizer. Ter
mencionado Moravia, deu-me a oportunidade que esperava de falar de sexo.
(FONSECA, 1985, p. 15).

Je suis a faire une conversation d'un jeune homme et d'une jeune dame sur la littérature, la mer, les montagnes,
la musique, tous les sujets poétiques enfin. — On pourrait la prendre au sérieux, et elle est d'une grande intention
de grotesque. Ce sera, je crois, la premiére fois que I'on verra un livre qui se moque de sa jeune premiére et de
son jeune premier. L'ironie n'enléve rien au pathétique.
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Por meio da linguagem, Gustavo Flavio pode ser, a0 mesmo tempo, os dois amantes
de Delfins/Emma. Sua pretensdo amorosa e suas caracteristicas de conquistador sdo
correspondentes aquelas de Rodolphe; contudo, para conquistar a mulher que acredita no ideal
romantico, traveste-se de Léon, usa a linguagem como artificio de sedugdo, assumindo e
trocando de papéis, para aquele que melhor se adapta a cada contexto. Desta forma, Delfina
tem em um homem os dois amantes de Emma.

O fim dos casos amorosos também sera outro dado de aproximacgdo entre as duas
personagens, Delfina também quer largar o marido para ficar com o amante, comecar uma
nova vida, longe do tedio do casamento. Porém, Gustavo Flavio v€ as implicagdes disso: “eu
nem queria mesmo que ela largasse o marido. Delfina acostumara-se a ser uma mulher rica e
certamente a separacdo de Eugénio seria um intempestivo gesto roméantico que a deixaria sem
um tostdo”. (FONSECA, 1985, p. 57).

Para Rodolphe, a fuga que Emma queria empreender também era um gesto que nao
poderia ser executado (ou ao menos nao lhe interessava que o fosse), de modo que ele usa a
mesma estratégia romantica das cartas de Emma, as frases feitas do senso comum burgués,
para terminar a relacdo dos dois.

Para se despedir, ele se vale dos mesmos recursos que utilizou para conquista-la: os
clichés romanticos que compdem a carta de despedida seriam ridiculos se ndo fossem cinicos.
Ao contrario de Emma, prisioneira das ideias feitas, Rodolphe manipula os clichés a seu favor
e da a entender a amante, da qual ja se cansou, que esta sacrificando seu amor para evitar
desgracar a vida dela. (KEHL, 1998, p. 155).

Percebemos que aquele que possui o poder para manipular a linguagem a seu favor,
tem poder sobre aquele que fica a mercé da mesma. Emma e Delfina ndo conseguem dominar
a linguagem, ndo percebem que tudo € uma construcdo, de modo gque ndo podem estar no
controle, assumem outros papéis, mas ndo aquele central de suas vidas.

Desta maneira, para assumirem o controle e poderem, finalmente, viver o papel de
heroina romantica que sempre almejaram, Emma e Delfina optam pela morte, que Ihes
garantird o papel romantico que foi buscado em vida e nunca alcangado. Afinal, este € o fim
glorioso de toda heroina tragica que sofreu por amor e viveu uma desilusao.

Se a morte lhes confere o fim romantico tdo almejado, esta ndo vem, contudo, pelos
mesmos motivos das heroinas de seus livros; Emma escolhe a morte para ndo viver a
humilhacdo publica de ir a bancarrota; enquanto Delfina ndo quer passar por todos o0s
sofrimentos que um cancer pode trazer, sobretudo, a perda da beleza. Com isso, percebemos
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gque mesmo no fim roméantico, as motivacgdes sao burguesas, fruto do lugar comum em que as
personagens estdo inseridas.

Ao escolher a morte romantica, elas demonstram continuar acreditando até o fim nos
romances que leram, de modo a querer morrer exatamente como a heroina de um romance, e

aceitando como “real” a forma da morte ali descrita.

A Morte escolheu para mim uma maneira suja, humilhante e dolorosa de
dizer adeus, disse Delfina com um sorriso triste. Mas ela queria se despedir
do seu modo e ndo como a Morte havia decidido [...] Lembra-se do seu livro
Trapola? Aquela mulher que se suicida com um tiro no coragdo, com um
revolver calibre 22? Vocé disse que a morte dela foi instantanea, que ela
nada sofreu, nem mesmo se sujou de sangue, disse Delfina. (FONSECA,
1985, p. 303).

Emma e Delfina, assim, continuaram a representar a mulher romantica, mas por
estarem fora de seu tempo, ndo se adaptam a ele. Assim, a figura construida ndo é imutavel,
ela possui nuances distintas, “articula Emma Bovary dois mundos da subjetividade e o do
burgués” (KEHL, 1998, p. 132). De modo que, se todas as decisdes dessas personagens sdo
tomadas pelo romantismo inerente a elas, isso também ocorre pelo mundo burgués em que
estdo inseridas.

Podemos perceber, com isso, em um nivel da enunciacdo, a aproximacdo de duas
personagens que, num contexto global, estdo distanciadas temporal e tematicamente.
Heroinas, cujo dialogo s6 se torna evidente por meio da relacdo intertextual que permeia a
narrativa fonsequiana. Assim, € através de sua reescritura que se torna possivel
compreendermos esta relacdo de aproximacao e distanciamento.

E preciso, contudo, salientar que “a resposta pos-moderna ao moderno consiste em
reconhecer que o passado, ja que ndo pode ser destruido, porque sua destruicdo leva ao
siléncio, deve ser revisitado: com ironia, de maneira nio inocente”. (ECO, 1985, p. 56 — 57).

Rubem Fonseca, em Bufo & Spallanzani (1985), ndo faz s6 uma reveréncia a tradicéo,
reescrevendo um dos maiores classicos da literatura ocidental, mas, a medida que esta
reescritura é percebida ndo como fator inicial do texto, (a primeira vista a obra é lida como
romance policial), podemos perceber a ironia em estabelecer relagdo entre um género
considerado menor na literatura e uma das suas grandes obras.

Por outro lado, é preciso lembrar que Bufo & Spallanzani é um romance que, dentre

outras possibilidades de leitura, discute o fazer literdrio, a posicdo do escritor na
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contemporaneidade, utilizando a metalinguagem, inerente ao género policial, para se mostrar
como ficgéo, portanto construgéo.

A escolha da reescritura de um romance flaubertiano ndo é inocente, nem pode passar
despercebida, ja& que Flaubert foi um autor sempre preocupado com o estilo e com a
linguagem. A partir do apagamento do narrador, o autor francés coloca em destaque a
linguagem: serd por meio dela que a bétise burguesa do romance serd mostrada, em uma
perspectiva individual em que uma personagem desqualifica a outra, sem que haja uma voz
superior que diga quem esta certo.

No livro de Rubem Fonseca, sendo um romance policial que , a0 mesmo tempo,
discute a literatura, a eleicdo da reescritura de um romance cuja figura de autoridade,
representada pelo narrador € corroida e perde seu estatuto, tambem € significativa. Sobretudo,
porque em ambos 0s casos ha uma subversdo: em Fonseca, das regras do género policial; em
Flaubert, do narrador que perde sua autoridade.

Se, na literatura atual, em que a légica do mercado, também pode reger a narrativa e
“todos sonham ser Gustave Flaubert ou James Joyce, ninguém se contenta em ser Alexandre
Dumas ou Agatha Christie”. (PAES, 1990, p. 37)

Rubem Fonseca subverte a ordem e cria um romance que, tdo anfibio quanto o sapo do
titulo, pode ser lido como Gustave Flaubert ou como Agatha Christie, de modo que o autor
sera 0s dois. Dependera do leitor estabelecer conexdes com as diferentes formas de leitura
presentes na obra, aderindo as armadilhas do romance policial, ou percebendo que elas estdo
I4 para ludibriar o leitor.

Podemos perceber que a afirmacdo de que Fonseca aderiu ao mercado em detrimento
da literariedade ndo se sustenta, o que ocorre € uma mudanca de perspectiva, neste momento,
voltada para o leitor. Assim “Rubem Fonseca mostra que o leitor ja possui as armas: sua
funcdo diante de qualquer texto ndo é diferente daquela que exerce ao ler um romance
policial”. (BOECHAT, 1990, p. 106).

Em seu processo de discutir o fazer literario, Rubem Fonseca coloca no romance dois
tipos basicos de leitor, como Gustave Flaubert: de um lado, estdo Delfina/ Emma leitoras que
tomam o que leem como real, a tipica leitura romantica; do outro, Minolta, antiburguesa, que
como Louise Colet escrevia poesia, e foi uma leitora privilegiada de Gustave Flaubert, como a
outra foi de Gustavo Flavio.

Essas leitoras privilegiadas ndo se deixavam enganar pelo texto literério,

compreendiam o fazer narrativo, a criagdo literaria, ndo tomavam o ficticio pelo real e
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perceberam que a realidade autoral ndo é aquela colocada nos livros. Deste modo, podemos

compreender a afirmacéo de Figueiredo (2003):

[Minolta] é, nesse sentido a nova leitora, a mediacdo que pde em
xeque as dicotomias que balizaram o saber ocidental e por isso é a ela
que ele o narrador vai se confessar: é a ela que ele precisa convencer,
aliciar, porque, como dird um outro personagem de Rubem Fonseca,
“quem comanda a narrativa nio é a voz € o ouvido”. (FIGUEIREDO,
2003, p. 103).

Neste jogo de reflexividade que perpassa a narrativa Fonseca, em que o dialogo com
Madame Bovary e sua relacdo com o préoprio Gustave Flaubert sdo colocadas dentro da
narrativa, a escolha do nome Minolta (ela tem nome de maquina fotografica), para ser a
“contrapartida literaria” daquela que foi uma das maiores leitoras de Flaubert, Louise Colet,

ndo pode passar despercebida por um leitor que ndo quer ser ingénuo.

2.4 Bufo & Spallanzani e a reflexdo acerca da literatura

Bufo & Spallanzani (1985) é um livro que permite diferentes leituras, atendendo aos
desejos de diferentes tipos de leitores, daqueles buscando o simples entretenimento de um
romance policial, em que tentardo descobrir o culpado (mesmo que neste caso seja em vao),
daqueles procurando ver nas entrelinhas as pistas para a outra historia que esta sendo contada.
Ricardo Piglia, em seu livro Formas Breves (2004), faz uma analise em relacdo ao tipo de

conto de Poe e Quiroga

0 conto classico (Poe, Quiroga) narra em primeiro plano a histéria 1 [...] e
constr6i em segredo a histéria 2 [...]. A arte do contista consiste em saber
cifrar a historia 2 nos intersticios da historia 1. Um relato visivel esconde um
relato secreto, narrado de modo eliptico e fragmentario. [...] Cada uma das
duas historias é contada de modo distinto. Trabalhar com duas histérias quer
dizer trabalhar com dois sistemas diferentes de causalidade. Os mesmo
acontecimentos entram simultaneamente em duas ldgicas narrativas
antagonicas. (PIGLIA, 2004, p. 89 — 90).

Muitos dos contos de Poe e Quiroga que utilizam esta estrutura sdo contos policiais, de
modo que, mesmo se tratando de géneros literarios distintos, é possivel perceber que Fonseca
também se vale da construcdo de uma segunda narrativa no interior do romance. Esta
narrativa, a0 mesmo tempo em que esta relacionada com a primeira, s6 pode acontecer por

causa da primeira, sendo criada de modo distinto.
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Os diferentes sistemas de causalidade se mostram ao percebemos que o narrador é um
escritor em crise. A historia contada é a investigagdo de um assassinato; porém, quem a conta
estd mais preocupado em escrever seu livro, j4 que nas palavras de Gustavo Flavio “eu
recebera varios advances pelo Bufo & Spallanzani e devia uma alta soma a minha agéncia em
Barcelona” (FONSECA, 1985, p.55), do que com a investiga¢do que esta sendo realizada.

A crise pela qual estd passando e a necessidade iminente de escrever Bufo &
Spallanzani, faz com que Gustavo Flavio comece uma reflexdo sobre o fazer literario e a
importancia, ou a0 menos o papel, do escritor na sociedade capitalista do final do século XX e
da propria literatura, percebendo a marginalidade de ambas, a medida que o escritor e a
literatura ndo tém suas funcdes vistas como importantes dentro do sistema do capital.

O papel que Gustavo Flavio atribui a si mesmo nas festas da elite, “Estive uma ou
duas vezes na casa dela, numa dessas festas de convidados balanceados [...] Eu representava a
literatura, o escritor da moda servindo de enfeite” (Fonseca, 1985, p. 23), demostra uma
perspectiva em relacdo a literatura. Ele era seu proprio representante e se coloca como enfeite
dentro do mundo burgués, ou seja, ndo tem uma funcéo definida, mas precisa estar presente

para agradar.

2.4.1 Percepcdes de um escritor

A reflexd@o sobre o fazer literario esta presente na obra de Rubem Fonseca. H4 em seus
textos diversas personagens ligadas a literatura, seja alguém sonhando escrever um romance
gque mudara a compreensao do mundo, seja um escritor o qual perdeu sua identidade por ser
famoso. Ou seja, a literatura esta sempre presente, em um processo metalinguistico em que o
fazer literério serd evidenciado.

Em Bufo & Spallanzani (1985), o protagonista € um escritor, as discussdes do fazer
literario e da funcdo do escritor estdo, deste modo, presentes por meio deste narrador que faz
referéncias constantes a literatura ocidental; ele pode citar o nome de um autor, ou falar de sua
vida e filosofia.

A narrativa serd uma constante busca pela literatura; porém, ela é feita por Gustavo

Flavio. Deste modo, quando este ndo existia (ele era o funcionario de seguradora lIvan
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Canabrava), a discussao sobre o fazer literario também ndo estara presente dentro do romance.
Assim, no capitulo intulado Meu Passado Negro, em que é contada a historia pregressa do
narrador, a literatura ndo tem a forca demonstrada nos outros capitulos do romance, mesmo
que possa parecer, ja que é neste momento que ele precisa mudar de vida e decide se tornar
Gustavo Flavio.

Por outro lado, o Gltimo capitulo do romance, intitulado A Maldicao, em que Gustavo
Flavio esté ainda mais preocupado por ndo conseguir escrever Bufo & Spallanzani, inicia-se
com a reflexdo de varios autores de diversas épocas diferentes: “Todo romance comec¢a com
uma maldigdo, uma principal entre outras: a de terminar sempre frouxamente” (FONSECA,
1985, p. 257). Apds ter lido o inicio de diversos romances: “Apanhei na minha estante,
aleatoriamente, alguns livros de escritores universalmente famosos e li as frases iniciais de
cada um” (FONSECA, 1985, p. 258), chegando a conclusdo: “a verdade ¢ que nenhum livro
jamais deixou de ser lido por Ihe faltar uma abertura intrigante. (FONSECA, 1985, p. 260).

A consciéncia do processo, no entanto, ndo é o suficiente para que Gustavo Flavio
consiga escrever seu romance. Ele esta em uma batalha constante com (ou contra?) as
palavras, ele joga com elas todo o tempo e, mantendo uma ligacdo com as palavras, ele
concebe o ato de escrever como dificil e torturante algo que nédo seréa feito de modo tranquilo.

A dor e o sofrimento, fisico e psicolégico, de quem escreve é colocada como algo que
ndo salva ou leva a redencao. Ao contrario, o final de tudo € a loucura. Um fim tragico sera o
destino do escritor, uma vez que escrever deve fazer mal. Assim, a discussao do fazer literario
também demonstra a posi¢do do escritor dentro da sociedade.

O sofrimento e a marginalidade, tendo em vista que 0s escritos ndo estariam
totalmente integrados a sociedade, tornardo possiveis para o escritor ter o olhar e o
distanciamento necessarios para escrever.

Alguém totalmente adaptado ao seu tempo e a sociedade ndo consegue refletir sobre
ela; por isso, Gustavo Flavio diz que os grandes amores vividos pelos autores sdo raramente
escritos, pois eles estdo muito proximos para poder ter a visdo completa, o que se demonstra
como verdade dentro do romance, mesmo sabendo do potencial da histéria de Delfina, ele ndo
consegue escrevé-la e utiliza-la como material para seu proximo livro.

Gustavo Flavio tem consciéncia deste sofrimento e seu blogueio criativo é
demonstrado na primeira pagina do romance, no momento em que ele conta a sua amante um

pesadelo com Tolstai,
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Neste pesadelo Tolst6i me aparece todo vestido de preto, suas longas
barbas brancas desalinhadas, dizendo em russo, ‘para escrever Guerra
e Paz fiz este gesto duzentas mil vezes’; ele estende a mdo descarnada
e branca como a cera de uma vela, que ndo sai inteira da comprida
manga do paletd, e faz o movimento de molhar uma pena num
tinteiro. A minha frente, sobre uma mesa, estdo um tinteiro de metal
brilhante, uma pena comprida, provavelmente de ganso, e uma resma
de papel. "Anda’, diz Tolstoi, “agora é tua vez". Perpassa por mim uma
sensacdo aterradora, a certeza de que ndo conseguirei estender a méo
centenas de milhares de vezes para molhar aquela pena no tinteiro e
encher as paginas vazias de letras e palavras e frases e paragrafos.
Entdo me vem a conviccdo de que morrerei antes de realizar esse
esfor¢o sobre-humano. Acordo aflito e infeliz e fico sem dormir o
resto da noite. Como vocé sabe, ndo consigo escrever a mao, como
deveriam escrever todos os escritores, segundo o idiota do Nabokov.
(FONSECA, 1985, p. 08 - 09).

O bloqueio criativo do narrador coloca o foco da narrativa no escritor, no processo da
escrita, na primeira pagina do romance, antes mesmo da apari¢cdo do assassinato, percurso de
um romance policial tradicional, sendo assinalada a discussao que sera feita acerca do fazer
literario em diferentes aspectos.

Para Figueiredo (2003), Fonseca evidencia o escritor dentro da narrativa,

[sua] literatura dialoga com textos fundadores do romance moderno, para
colocar em evidéncia, como acontece em Bufo & Spallanzani, ndo apenas o
drama da personagem leitora Delfina/Bovary, que “adoece” de um mal
causado pelos livros, mas também o drama do autor do romance. (2003, p.
109).

O drama do escritor é explicitado de diferentes formas; porém, sempre a partir da
reflexdo do fazer literario. As citacOes a diferentes autores da literatura ocidental podem ser
percebidas, deste modo, de outra perspectiva: como a problematizacdo do romance e dos
autores em um momento em que as relacdes entre arte e dinheiro estdo mudando, da mesma
forma como o processo de escritura em que as novas tecnologias facilitam o processo, criam
uma distancia entre autor e obra.

A metalinguagem que pode ser vista por meio da reflexdo literaria existente no
romance nos permite ver as diferentes relagcbes entre escritor e autor, com o mercado (as
editoras), mas, sobretudo, com a critica, que segundo Gustavo Flavio, nunca esta satisfeita.

Desse modo, a reflexdo se volta contra ela:

Quando publico um livro de contos dizem que sdo inferiores aos meus
poemas; 0s meus poemas, por sua vez, sdo considerados inferiores aos meus
romances; 0s meus romances policiais sdo inferiores aos meus romances de
amor etc. Para ndo falar nos equivocos que ja foram escritos em relacédo as
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minhas pecas teatrais. Quando ndo podem dizer que um livro meu é ruim,
dizem que sou mulato. (FONSECA, 1985, p. 150).

Esta discussdo é feita por Gustavo Flavio. As criticas sdo feitas a ele e aos seus
romances; contudo, € preciso perceber que as mesmas criticas sdo feitas ao préprio Rubem
Fonseca, cujos romances nao possuem 0 mesmo prestigio dos contos e a mudanga de
perspectiva de Bufo & Spallanzani (1985) nao foi bem aceita pela critica.

Com isso, a consideracdo do narrador acerca da critica ganha outros contornos, quando
percebemos que ela atinge o texto em diferentes niveis e os dois autores de Bufo &
Spoallanzani: aquele que estd sendo escrito por Gustavo Flavio e aquele escrito por Rubem
Fonseca.

Por meio da metalinguagem, a discussao da propria linguagem seré colocada dentro do
romance e, mais uma vez, podemos encontrar o0 eco de Rubem Fonseca, cuja linguagem foi e

as vezes ainda é, considerada improépria:

[um] escritor deve ser essencialmente um subversivo e a sua linguagem ndo
pode ser nem a mistificatdria, do politico (e do educador), nem a repressiva,
do governante. A nossa linguagem deve ser a do ndo conformismo, da nao
falsidade, da ndo opressdo. Ndo queremos dar ordem ao caos, como supdem
alguns tedricos. E nem mesmo tornar o caos compreensivel. Duvidamos de
tudo sempre, inclusive da logica. Escritor tem que ser cético. Tem que ser
contra a moral e os bons costumes. Propércio pode ter tido o pudor de contar
certas coisas que seus olhos viram, mas sabia que a poesia busca a sua
melhor matéria nos “maus costumes” (ver Veyne). A poesia, a arte enfim,
transcende os critérios de utilidade e nocividade, até mesmo o da
compreensibilidade. Toda linguagem muito inteligivel € mentirosa”.
(FONSECA, 1985 p. 145-146).

E evidenciada a funcdo primordial da linguagem e a sua diferenciacio da linguagem
literdria em relacdo as outras. Ela é Unica, pois ndo tende a doutrinacdo e ndo quer organizar o
mundo, diferenciando-se e distanciando-se dos outros modos de linguagem. Desta forma,
surge a crenca de como a linguagem literaria deve seguir uma norma de erudicdo em que
palavras consideradas de baixo caldo ndo podem ser utilizadas. Se o escritor € um subversivo,
ele também subverte a linguagem usando-a de forma inesperada, rompendo 0s paradigmas do
que é socialmente aceito como correto.

O vocabulario utilizado na literatura é evidenciado pela reflexdo, mostrando que quem
usa um léxico muito rebuscado esta, na verdade, escondendo um discurso vazio, no qual as

palavras sdo escolhidas de maneira a formar um enunciado hermético:

Li numa entrevista de Borges que ele se orgulhava de nunca ter escrito uma
palavra dificil que levasse o leitor a procurar o dicionario. Me parece que
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palavreado dificil € bom apenas para esses filosofos franceses que entram na
moda e dela saem ciclicamente’(como o terno de Guedes, o tira, pensei) “e
que, ndo tendo o que dizer, optam por ser verborragicamente cripticos; tal
como os médicos fazem ininteligivel a caligrafia das suas receitas para se
ungirem de mais autoridade”. (FONSECA, 1985 p. 170-171)

O carater metalinguistico da narrativa, como a discussdo sobre o fazer literario,
também é focalizado, dado que o narrador ndo discute somente o livro que esta escrevendo,
mas também os recursos que outros autores utilizaram para compor suas obras. Com isso,
percebemos que o foco é dado ao proprio codigo que esta sendo utilizado, pois € por meio da
linguagem que, além de desvendar o crime, se desvenda o processo de escrita do livro.

O narrador faz diversas observacdes sobre a linguagem empregada por outros
escritores e isso ocorre porque ha um questionamento sobre o padrdo lingulistico utilizado
pelos escritores considerados classicos: “Rubem Fonseca transgride as fronteiras do portugués
castico e da linguagem polida da literatura canénica ao adotar o palavrdo como um recurso de
comunicacdo tdo importante como qualquer outro” (LUCAS, 2004, p. 74). Assim, o autor
subverte a linguagem literaria usual, para criar algo novo, indo de encontro a expectativa do

leitor.

2.5. Bufo & Spallanzani e a presenca flaubertiana

A discussdo do fazer literario e as referéncias a literatura dentro do romance ganham
novas nuances ao percebermos que o autor eleito como modelo a ser seguido € Gustave
Flaubert. Sendo uma opcéo do narrador que, ao se tornar escritor, escolhe o autor francés
como mestre.

O motivo alegado: “naquela época, como Flaubert, eu odiava as mulheres”
(FONSECA, 1985, p.142) pode ndo ter sido literario, mas a presenca flaubertiana no texto
evidencia o fato de que a opcdo também foi feita por motivos literarios, seja de semelhancas
entre 0 autor que Gustavo Flavio gostaria de ser, ou as diferencas do autor que se tornou.

As diferencas ja comecam em outro nivel da escolha (desta vez, aquela feita por
Rubem Fonseca). A reflexdo sobre o fazer literario esta presente de maneira contundente no
romance; contudo, esta reflexdo ndo deixa de lado uma percepcdo da literatura do século XX,
sua relacdo com o mercado. A discussdo do valor das artes estd presente na narrativa,
elemento importante na contemporaneidade. Fonseca, de maneira ndo ingénua, coloca duas

visOes distintas para efetuar esta reflexao.
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Gustavo Flavio ndo nega a pressdo feita pelos editores para publicar um novo romance
e que este seja nos moldes desejados pelo leitor: “Voltei para o quarto e tentei escrever Bufo
& Spallanzani. Meu editor queria que eu escrevesse outro policial como Trapola. ‘Nao
inventa, por favor. Vocé tem leitores fiéis, d€ a eles o que eles querem’, dizia o meu editor”
(FONSECA, 1985, p.170), a0 mesmo tempo em que confirma a sua necessidade de dinheiro:
“o diabo ¢ que para um escritor como eu, que precisava de dinheiro para sustentar seu vicio
barregdo, cada maldita palavra um oh entre cem mil vocabulos, valia algum dinheirinho”
(FONSECA, 1985, p. 188).

Ao colocar Flaubert como mestre de Gustavo Flavio, Fonseca cria uma oposicdo de
forgas, presente na literatura contemporanea, entre a viséo da literatura como mercadoria, que
precisa ser vendavel (literatura de massa), e a literatura como arte (literatura culta). Flaubert é
0 mais alto representante desta Ultima, tanto que em carta a René de Maricourt o estimula a

ser um escritor, mas deixa evidente que ndo se pode ganhar dinheiro com isso

[H4], no entanto, uma ilusdo gque eu tenho que desfazer, é esta que vocé tem
relativamente a possibilidade de ganhar algum soldo. Quanto mais se coloca
consciéncia no trabalho, menos lucro se tira dele. Eu mantenho este axioma,
a cabeca embaixo da guilhotina. Ndés somos trabalhadores de luxo; mas,
ninguém € rico o suficiente para nos pagar. Quando se quer ganhar dinheiro
com sua pena é preciso fazer jornalismo, folhetins ou teatro. (FLAUBERT,
2008, p.585). (traducio nossa).™

Para Flaubert, ndo ha a possibilidade de ganhar dinheiro com as artes, porque elas ndo
tém preco. A concepcdo de que a literatura é algo em que ndo pode ser fixado um valor, dada
sua importancia, faz com que, dentro do romance, haja um paradoxo, ja que mesmo o autor
francés servindo de exemplo, Gustavo Flavio ndo vé problemas na relacdo entre dinheiro e
arte; ao contrario, aprova-a “a necessidade de dinheiro, alids, ¢ uma grande incentivadora das
artes” (FONSECA, 1985, p. 08).

Dessa forma, percebemos que a opcdo de Fonseca ndo é ingénua ou casual, torna-se
elemento chave dentro de uma perspectiva. Bufo & Spallanzani (1985) é um romance em que
estdo presentes tanto a literatura culta como a literatura de massa, de modo que sao visiveis 0s

diferentes tipos de leitura da narrativa. Com isso, Fonseca instaura a obra em seu tempo, em

121 est cependant une illusion que je dois vous ravir, c’est celle que vous avez relativement a la possibilite de
gagner quelque sol. Plus on met de conscience dans son travail, moins on en tire de profit. Je mantiens cet
axiome la téte sous da guillotine. Nous sommes des ouvriers de luxe; or, personne n’est assez riche pour nous
payer. Quand on veut gagner de ’argent avec sa plume, il faut faire du jornalisme, du feuilleton ou du theatre.
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que a discussdo sobre arte e mercado ndo encontra uma resposta definitiva, porém, tenta de

alguma forma solucionar o impasse:

[a] solucdo hibrida adotada implica tentar conciliar, no interior de uma
mesma obra, o0s dois pdlos entre os quais ela se debate — as exigéncias do
mercado e a rejeicdo a uma completa subordinacdo as suas leis. Busca-se,
entdo, o romance policial mas tenta-se evitar que toda a sua fruicdo seja
submetida a revelacdo final da verdade sobre o crime. (FIGUEREIDO,
1999).

A presenca de Flaubert, contudo, teré outras fun¢des dentro da narrativa, a discussao

ganha novos contornos quando se contrapde um escritor que € incentivador da relacdo

literatura e mercado, e um dos maiores criticos. Ainda, segundo Figueiredo:

A reflexdo que, no passado, deu origem a busca de autonomia da arte nao
pode ser elipsada na atualidade, pelo menos quando se trata de escritores
menos ingénuos, com consciéncia da prépria histoéria interna do género. Dai
que esta reflexdo sera trazida para o interior das obras contemporaneas, onde
a questdo da autonomia da arte fard o papel de fantasma do passado.
(FIGUEIREDO, 1999).

Desta forma, podemos considerar que, dentro do romance, Flaubert representa este
fantasma do passado, de modo que a discussdo se tornara ainda mais intensa em torno da
necessidade de se pensar sobre a literatura e o fazer literario. A partir das reflexdes
flaubertianas e do medo de impoténcia criativa vindo de um sonho com Tolstoi (0 que
também podemos considerar como uma maneira de tornar presente esse fantasma do passado)
observa-se que desde as primeiras paginas do romance essa reflexdo se faz presente.

Finalmente, neste jogo de reflexividade presente em Bufo & Spallanzani (1985), por
meio das diferencas entre Gustavo Flavio e Gustave Flaubert, é possivel fazer uma
aproximacao do escritor francés com Fonseca, pois € este que, através da angustia de suas

personagens, consegue escrever Bufo & Spallanzani

Rubem Fonseca, como Flaubert, problematiza o romantismo de suas
personagens e a impossibilidade de continuar sendo roméantico nos dias de
hoje. Faz o que Gustavo Flavio ndo conseguiu fazer, se alimenta do impasse
de seu personagem, encenando a tensdo que caracteriza o romance moderno,
cujo eterno subtexto é o idealismo roméantico que precisa negar para ndo se
confundir com a cultura de massa. Para evitar que sua obra perca a forca
simbélica da arte, em meio aos apelos comerciais desse nosso mundo
prostituto, que transformou o sonho em mercadoria, Rubem Fonseca fica
com a contemplacdo da fumaga dos charutos, deixando os amores, as
tumultuadas paix8es, para Gustavo Flavio. Brinca, assim, com suas
mascaras. Gustavo Flavio é uma delas. (FIGUEIREDO, 1999).
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2.5.1 Além do diélogo: Gustavo Flavio e a presenca de Flaubert

No momento em que Gustavo Flavio decide transformar-se em um escritor, é em
Gustave Flaubert que ele se espelha, estando presente em seu nome o exemplo de escritor, em
uma cultura que foi um modelo para o Brasil. Desta forma, entendemos que esta escolha ndo
foi inocente, somente uma opcdo entre outras, ele tem um exemplo, um modelo de literatura,
a0 mesmo tempo em que “possuird” sua propria Delfina.

O modelo escolhido € impossivel de ser seguido, poréem, Gustavo Flavio ndo € um
ascético como Flaubert, “ao contrario, € um hedonista, um satiro. Além disso, vive num
momento em que o culto do prazer se generalizou, estimulado pelo capitalismo de consumo
[...] pertence a um tempo que fez do hedonismo o valor central da cultura”.(FIGUEIREDO,
2003).

Assim, Gustavo Flavio utiliza as frases de Flaubert para realizar uma discussé@o sobre o
fazer literario da criacdo. Bufo & Spallanzani € um romance metaficcional, ele pensa,
questiona e critica a posicdo do escritor no final do século XX com um olhar irdnico. A
reflexdo sera feita a partir do proprio processo de criagdo (ou tentativa de criacdo) de Bufo &
Spallanzani por Gustavo Flavio, que colocara em jogo todas as relagfes acerca do romance.

Por outro lado, é preciso entender que a escolha por Gustave Flaubert também néo é
aleatoria. Ela serve, além de modelo, a tentativa de Gustavo Flavio de escrever a historia de
Delfina Delamare, ou seja, sua propria Madame Bovary. Histéria essa que ele sabe possuir o
potencial para agradar ao publico, atendendo as demandas do mercado.

Definindo a mulher burguesa como ligada a literatura de massa, Gustavo Flavio tenta
ter o distanciamento necessario para escrever seu romance, mas ele esta tdo imbricado nessa
historia, que é impossivel realizar sua criacdo literaria. Ele se torna um escritor em crise, que
ndo pode mais escrever, servir-se da massa narrativa ao redor para criar um projeto literario.

Deste modo, a presenca flaubertiana ganha uma nova perspectiva, ela sera um fator de
constituicdo da discussdo do fazer literario; assim, o protagonista reflete sobre a posi¢do do
autor a partir do escritor francés, o modelo do modernismo iniciado no século XIX, ao mesmo
tempo em que ele quer escrever seu romance, 0 que nao é possivel, porque o bovarismo de
Delfina o atinge, ele ndo seguiu a licdo de Flaubert, ndo resistiu ao charme da mulher e

sucumbiu.
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Gustavo Flavio, assim, se torna incapaz de escrever a ficcdo, ele mata o romance, no
entanto, este serd escrito por Rubem Fonseca, que conseguiu manter o distanciamento preciso
e se valer dos aspectos necessarios para escolher a narrativa. Esta, porém, segue as
caracteristicas do seu tempo e problematiza as questdes da contemporaneidade.

A presenca das citagBes flaubertianas, desta forma, tera a funcdo de definir os
primeiros elementos que aproximam a narrativa de Fonseca da obra do autor. Evidentemente,
esta aproximacdo ndo sera direta, mas feita através de diversos recursos na narrativa.

Segundo, Carvalho, um destes recursos sera a parédia:

Assim, avaliamos que Rubem Fonseca reapresenta a trama do romance
Madame Bovary por via parodica. No entanto, o tipo de parddia a que nos
referimos é aquela desenvolvida preponderantemente nas narrativas do
século XX. De acordo com Linda Hutcheon. (CARVALHO, 2013, p.
144/145).

As citaces também podem ser vistas como uma forma de dialogar com a literatura,
sobretudo a francesa do século XIX. Ao estabelecer esta relacdo com Flaubert, em uma
narrativa em que o fazer literario e a reflexdo sobre o romance séo aspectos primordiais, 0
pensamento de um parece um reflexo do outro, como em um espelho, 0 modo oposto de
compreender a literatura, em momentos distintos, uma vez que o pensamento de Flaubert
pode ser visto como um contraponto aquele de Gustavo Flavio, pois um nega a relacdo entre
literatura e mercado e o outro esta inserido nesse contexto.

Esta contraposicdo pode ser vista pelo fato de Gustavo Flavio se “vender” ao sistema e
ndo conseguir ter autonomia em sua arte e abnegagdo em relacdo ao sexo, como Gustave
Flaubert. Assim, a primeira parte do romance, intitulado “Foutre ton Encrier” demonstra o
pensamento flaubertiano, o qual jamais sera seguido por Gustavo Flavio, um hedonista.

Deste modo, Fonseca estabelece um novo elemento a discusséo do fazer literario, em
relacdo a literatura do século XI1X, podendo ser visto por meio das citacdes, ou seja, a questdo
da criatividade por parte do autor. Gustavo Flavio é um escritor, sofrendo uma crise de
impoténcia criativa, a qual se da em momentos de grandes mudancas no seculo XX, com as
inovacdes tecnologicas, a preocupacdo em atender aos editores, satisfazer as vontades do
publico, sem perder o foco na elaboragdo literaria. Com isso, percebemos que 0 autor, ao
revisitar os problemas do século XIX, faz uma aproximagdo com 0s acontecimentos atuais,

pois 0 romance contemporaneo também estaria passando por uma crise.
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Entender a posicdo de um autor francés do século XIX, para quem a arte deveria ser
pura, e a posicdo de um autor do final do século XX, em que as artes estdo ligadas ao
mercado, € um aspecto importante para verificarmos a discussdo sobre o romance que
perpassa a narrativa. Compreendemos que as cita¢cdes em francés sdao um elemento importante

para estabelecer esta relagéo.

2.5.2 Bufo & Spallanzani e as Correspondances

A discussdo do processo literario feito e a forte presenca da literatura, sobretudo da
literatura ocidental, dentro do romance, nos leva a dois aspectos narrativos que se contrapfem
a literatura de Flaubert, considerado por muitos como “pai” do realismo francés. Mario
Vargas Llosa, em seu livro A Orgia Perpétua (1979), ao analisar o porqué de admirar tanto as

obras flaubertianas, sobretudo Madame Bovary (1857), nos diz

[procurei] por instinto nos livros, filmes, nos quadros [...] totalizacGes,
conjuntos que gracas uma, arbitraria, mas convincente, dessem a ilusdo de
sintetizar o real, de resumir a vida. Esse apetite deve ter sido plenamente
satisfeito com Madame Bovary, exemplo de obra enclausurada, de livro-
circulo. (LLOSA, 1979, p. 15).

Para ele, um dos aspectos importantes € a ilusdo do real, um hipotético olhar objetivo
do que esta sendo escrito. Exatamente este é o elemento rompido em um romance em que a
metalinguagem e a metaficcdo sdo dois aspectos imprescindiveis na construcdo da narrativa,
ndo ha pretensdo de uma verdade como no realismo, ao contrario, ela se evidencia enquanto
construcdo ficcional.

Sdo elementos que negam a possibilidade do realismo a medida que demonstram a
ficcionalidade da narrativa, “o que a metalinguagem indica ¢ a perda da aura, uma vez que
dessacraliza o mito da criagdo, colocando a nu o0 processo de criagdo literaria” (CHALHUB,
2005, p. 42). A tentativa de preservar essa aura estd no cerne da perspectiva considerada
realista, em que se acredita numa descricdo objetiva do real e a total imparcialidade do
narrador (autor) frente aos acontecimentos narrados.

A metaficcdo também se distancia da possibilidade realista na medida em que o
considera como um processo que ndo pode ser realizado. Gustavo Bernardo demonstra esta

percepcdo por meio da analise de um quadro do artista belga Magritte

A frase ‘isto ndo ¢ um cachimbo’, debaixo de uma pintura convencional de
um cachimbo, formula uma série de ironias ao mesmo tempo, ironiza, por
exemplo, o hébito de tomar as palavras pelas proprias coisas que as palavras
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designam, gerando equivocos em cascatas. Ironiza, ainda, a reacdo frente as
artes em geral daquele que o proprio pintor chama de ‘I’homme de la rue’: o
tal ‘I’homme de la rue’ exige realismo rasteiro e ndo admite o exercicio da
imaginagdo nem ao artista nem a si mesmo. [...] A frase ‘isso ndo é um
cachimbo’ ironiza, por fim, ¢ de maneira multipla, a pretensdo absurda do
realismo de mostrar a vida como ela € e as coisas como elas séo.
(BERNARDO, 2010, p. 90).

As diferencas entre os procedimentos empregados para a construgdo de uma obra
considerada realista e um romance metalinguistico/metaficcional séo evidentes, e excludentes.
Desta forma, podemos considerar que mesmo as referéncias e a “reescritura” de Madame
Bovary (1857), no romance fonsequiano se tornam elementos deste processo metaficcional no
interior da narrativa.

Uma ligacdo do autor francés com Gustavo Flavio sdo as Correspondances
flaubertianas, a medida que a presenca do autor francés dentro do romance acontece por meio
de referéncias a elas. Gustavo Flavio “evoca” Flaubert ao refletir sobre o fazer literario e a
propria literatura.

Em uma narrativa metalinguistica em que a construcdo do processo ficcional é
mostrada, as referéncias metaficcionais também serdo utilizadas com este intuito. Deste
modo, a utilizacdo das Correspondances, no lugar dos romances de Flaubert (que sendo mais
conhecidos possibilitariam um maior reconhecimento por parte do leitor) também é uma
ferramenta.

O tedrico Marco Antonio de Moraes faz a seguinte afirmacdo ao analisar as
correspondéncias de Mario de Andrade: “o discurso epistolar de Mario de Andrade passava a
acolher, para além das pegadas da criagdo, o olhar sobre o proprio processo”. (MORAES,
2007, p. 64). A reflexdo sobre o fazer literario ¢ exatamente este “olhar sobre o processo”;
deste modo, a escolha das Correspondances deixa de ser uma opg¢éo pessoal do narrador, para
se tornar uma retomada do ponto de vista do outro sobre o processo de criacdo literaria.

E preciso salientar que Flaubert também pensa no processo, como se pode ver em
carta a Louise Colet em que diz: “O trabalho ndo foi produtivo, eu tinha chegado a um ponto
em gue ndo sabia mesmo o que dizer. [...] Eu esbocei, mimei, entrei, me atrapalhei. Talvez eu
me encontrei agora”. (FLAUBERT, 2008, p. 39-40) (traducio nossa)™®

E necessario evidenciar que se trata de uma escolha feita pelo narrador, & medida que
Gustavo Flavio, escritor passando por uma crise, faz uma reflexdo sobre o fazer literario,

evidenciando ainda mais o processo metaficcional da narrativa. Trata-se de uma personagem

13 . . ,oey L. o . .. . . > - ., N ,
Le travail n’a pas marché; j’en étais arrivé a un point ou je ne savais trop que dire. [...] J’ai esquissé, gaché,
pataugé, titonné. Je m’y retrouverai peut-étre maintenant.
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— escritor fazendo referéncia a um autor, ndo se apropriando de sua literatura, mas de sua
correspondéncia em que a discussao do fazer literario esta presente, pois é por meio dela que
0 autor reflete sobre o seu processo de escrita.

A Unica alusdo a Flaubert feita diretamente por Fonseca no romance € o titulo do
primeiro capitulo: Foutre ton encrier, que por estar “fora” da narrativa ndo pode ser atribuida
ao narrador. Mesmo assim, ao ganhar a palavra, Gustavo Flavio retoma a frase, desta vez de
maneira mais completa, retirando-a do isolamento dado pelo autor e colocando dentro do
processo de discussao feita acerca da literatura, tambem € ele quem diz que se trata de uma
frase de Flaubert, mas nio fornece outras informacdes “Olha, nunca entendi Flaubert ao dizer
‘réserve ton priapisme pour le style, foutre ton encrier, calme-toi sur la viande...une once de
sperme perdue fatique plus que trois litres de sang’”. (FONSECA, 1985, p 08).**

Esta citacdo esta logo ap6s comeco do romance que se inicia com Gustavo Flavio
relatando a alguém que, naquele momento, ndo é nominado, mas que posteriormente
saberemos se tratar de sua amante Minolta, o pesadelo recorrente que tem com TolstGi.

A partir desse pesadelo, é demonstrada a crise pela qual esta passando o narrador. Ele
tem medo de ndo conseguir fazer o esforco sobre-humano de terminar o livro. E neste
momento que Gustavo Flavio se auto-intitula um satiro e um glutdo, de forma que a citacéo
flaubertiana faz com que a oposicdo entre os dois seja explicita. Sendo um satiro, ele nédo
entende a concepcdo de Flaubert de que € preciso a abstinéncia sexual para poder se dedicar a
literatura.

Esta frase esta em uma carta a Ernest Feydeau, depois de redigir uma pequena opiniao
sobre os escritos de Feydeau e de contar como esta sua vida, Flaubert da um conselho:
“reserve ton priapisme pour le style, f... ton encrier, calme-toi sur la viande, et sois bien
convaincu, comme dit Tissot (de Geneve, (Traité de I’onanisme, page 72, voir la gravure), une
once de sperme perdue fatigue plus que trois litres de sang.” (FLAUBERT, 2008, p. 14).

A frase flaubertiana dirigida a Feydeau, e a citada em Bufo & Spallanzani (1985) sdo
quase idénticas. Existe, no entanto, uma alteracdo feita por Gustavo Flavio, que ndo alterando
o0 sentido da frase original, muda seu efeito.

A referéncia dada por Flaubert ndo esta explicita, ele utiliza as reticéncias, que em
nada altera o sentido do texto, porém, a segunda mudanca serd mais significativa. A frase
escolhida é longa e ndo possui 0 mesmo prestigio de outras frases do autor, como Madame

Bovary c¢’est moi, contudo, o narrador ndo faz uma paréfrase, opta pela citacdo direta.

14 . PN . . . . .
A frase estd em francés no romance. Reserve seu priapismo para o estilo, f... seu tinteiro, acalme-se sobre a
carne [...] uma onga de esperma perdido cansa mais que trés litros de sangue. (tradugdo nossa).
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Esta, porém, tem uma alteracdo: no lugar de usar as reticéncias como fez Flaubert f...
ton encrier, Gustavo Flavio coloca em evidéncia o verbo foutre ton encrier. Em um primeiro
momento, por citar, o narrador coloca um verbo suprimido na versdo original, contudo, o
verbo esta no infinitivo, em uma frase em que ndo ha outros erros.

Sabendo que o narrador é um escritor, percebemos que este erro ndo pode ser visto
ingenuamente. Ao conjugar o verbo foutre no imperativo temos a forma “fous” na segunda
pessoa do singular, que deveria ser utilizada na frase; o verbo conjugado, no entanto, ndo tem
a mesma clareza de significacdo como no infinitivo para um falante de portugués.

Mesmo que o verbo em francés ndo tenha a mesma “for¢a” que no portugués, os
leitores 0 compreendem de acordo com a significacdo da sua lingua materna, esta é reforcada
pela frase continua¢do feita por Gustavo Flavio “N&do fodo meu tinteiro, porém, em
compensacgdo, ndo tenho vida social, ndo respondo cartas, sO revejo meu texto uma vez,
quando revejo”. (FONSECA, 1985, p. 08).

Este “fodo meu tinteiro”, reforca o entendimento sexual feito na frase de Flaubert por
meio do foutre. Gustavo Flavio ndo segue o conselho flaubertiano, contudo, tenta compensar
isso abrindo mao de outros aspectos de sua vida, criando seu préprio modo de fazer literatura.

Este movimento muda quando Gustavo Flavio conhece Delfina, ha uma mudancga na
dinamica de suas relacdes. Ele passa a ter vida social e isso afeta sua literatura, ele ndo
consegue mais escrever: “desde que a conhecera eu nunca mais escrevera coisa alguma”
(FONSECA, 1985, p. 56). Assim, a vida amorosa estava finalmente afetando seu processo de
escrita, ele se vé em crise, tendo a ideia para um livro que ndo consegue escrever.

Bufo & Spallanzani deve ser escrito, 0s prazos estdo terminando e os editores o estdo
pressionando, de forma que Gustavo Flavio decide voltar aos ensinamentos de Flaubert,
mesmo que temporariamente. Ele relata: “Tentei pensar em Bufo & Spallanzani, afinal eu
viera para o Reflgio para escrever e, secundariamente, fazer um exercicio de ascetismo,
renunciando provisoriamente a um dos prazeres do corpo (e da alma também, porque nao?)
que era o sexo”. (FONSECA, 1985, p. 160).

Ou seja, mesmo que, inicialmente, Gustavo Flavio diga que ndo entende Flaubert em
uma concep¢do de que é preciso se abster do sexo para dedicar toda sua energia a0 processo
de escritura, ao entrar em crise e perceber que ndo consegue mais escrever com a facilidade de
outrora, ele volta aos ensinamentos daquele que ele mesmo escolheu como mestre. Ele mesmo

admite isso a Minolta (e ao leitor) pouco antes de sua viagem
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[Bufo & Spallanzani] estava, e esta atolado. Eu comecei a escrevé-lo quando
conheci Delfina. Pela primeira vez na minha vida uma relagdo amorosa
interferiu no meu trabalho. Estar apaixonado, ou até mesmo apenas
interessado numa mulher, sempre me estimulou muito a escrever, vocé sabe
disso. Mas eu passei a ficar desligado do meu trabalho, dando razéo a
Flaubert. (FONSECA, 1985, p. 55).

A viagem para o Refugio de Pico do Gavido e o isolamento de um lugar quase
inacessivel faz com que a reflexdo sobre o fazer literario se torne ainda mais presente dentro
do romance, ja que Gustavo Flavio estd em crise e viaja para ter a tranquilidade para escrever
e retomar suas raizes, de modo que nem o computador ele leva, sendo obrigado a escrever a
mao: “Apanhei um caderno do bolso e tentei vencer minha incompeténcia caligrafica,
agravada nos ultimos anos pelo vicio do TRS-80 e fazer anotacbes sobre Bufo &
Sallanzani”. (FONSECA, 1985, p. 148).

Um outro fator que aumenta o foco sobre o fazer literario ¢ o fato de haver quatro
artistas e um fa incondicional de Gustavo Flavio entre outros hdspedes do Réflgio do Pico do
Gavido; Juliana, cantora de 6pera, seu marido Orion, maestro e violinista e o casal Roma e
Vaslav, bailarinos do Colon de Buenos Aires.

Assim, em um ambiente fechado ha representantes de trés artes: mdsica, danca e
literatura. Na tentativa de defender sua arte como sendo a mais dificil de ser elaborada,
portanto a arte mais pura, ja que somente por meio da dor, do esfor¢o, mas também do talento
é que poderiam chegar a ela, 0s representantes das outras artes tentam rebaixar a literatura.

Eles a consideram a arte mais facil, pois qualquer um pode fazé-la sem ter maiores
habilidades: “Fazer musica ¢ mais dificil do que fazer literatura disse o maestro, ‘Empregadas
domesticas escrevem livros, militares reformados escrevem livros, todo mundo escreve livro,
mendigos, politicos, atletas, adolescentes perturbados, comerciantes” (FONSECA, 1985, p.
163), ao que Gustavo Flavio acrescenta com ironia: “‘Ladrdes e funcionarios alfandegarios’,
eu disse, pensando em Genet e Kafka”. (FONSECA, 1985, p.163).

Esta consideracdo de que escrever € facil, em um momento em que esta passando por
uma crise, faz com que Gustavo Flavio proponha um jogo em que, baseado num mote dado
por ele, os participantes devem escrever uma narrativa, porém, ndo podem contar o tema
sorteado aos outros.

A partir do jogo, a literatura e o processo do fazer literario ficam em evidéncia, ja que
todos estdo tentando escrever, incluindo Gustavo Flavio. Dessa forma, as discussdes e
observacGes ocorrem em torno disso. Em uma conversa com Roma sobre escrita, ela confessa:

“Vou lhe dizer uma coisa, que o maestro ndo ouga’: que coisa complicada ¢ escrever um
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livro” (FONSECA, 1985, p. 190). Ao que ele responde: “Quelle lourde machine a construire
qu’un livre, et compliquée surtout” (FONSECA, 1985, p. 190).%

Esta frase, dita sem referéncia, pode parecer simplesmente um pedantismo do
narrador, um modo de mostrar que fala francés; na realidade é uma frase de Flaubert retirada
de uma carta a Louise Colet, de 13 de setembro de 1852, em que Flaubert, pensando no
processo de escrita, percebe as dificuldades de se escrever Madame Bovary (1857).

E sobre as barreiras da escrita que o narrador esta pensando quando cita Flaubert, nos
obstaculos do fazer literario, em como é doloroso o processo. Assim, Gustavo Flavio afirma:
“Escrever ¢ uma questdo de paciéncia e resisténcia, algo parecido como disputar uma
maratona onde ha que correr mas ndo se pode ter pressa” (FONSECA, 1985, p. 190). Esta
frase segue as concepgdes flaubertianas, que demorou cinco anos para escrever Madame
Bovary (1857) e dedicou muitos anos da pesquisa para elaboracdo de Bouvard et Pécuchet
(1881), de modo que podemos perceber que paciéncia, resisténcia, mas ndo ‘“ter pressa” sao
elementos imprescindiveis do processo literario de Flaubert.

A concepcdo do fazer literario de Gustavo Flavio continua a se confundir com o de
Flaubert, quando uma das participantes, ndo conseguindo escrever e admitindo a
complexidade do fazer literario, decide contar a histéria oralmente. Novamente, € ao escritor
francés que ele recorre para pedir que ela nomeie as personagens antes de comecar a
narrativa: “’Como se chamavam os dois personagens? O nome ¢ muito importante. On ne
peut plus changer un personnage de nom que de peau’”’(FONSECA, 1985, p. 213).18

Esta frase flaubertiana esta em uma carta a Louis Bonenfant de 13 de agosto de 1868,
é na verdade uma resposta a sua prima na qual pede que ele troque o0 nome de um personagem
de Education Sentimentale (1869) ao descobrir a existéncia uma familia Moreau em Nogent
(cidade onde nasce a personagem no romance) Flaubert, no entanto, se recusa, pois as
personagens ja estavam nomeadas.

Podemos perceber, desta forma, que em sua reflexao sobre o fazer literario e em suas
préprias concepcdes da literatura, Gustavo Flavio estd constantemente retornando ao exemplo
de Flaubert, mesmo negando-o, ele esta presente por toda a narrativa. Em uma discussao com

0s outros hdspedes sobre se génios sdo ingénuos, dentre tantos escritores, € Flaubert o

YA frase esta em francés no livro, e significa: “que maquina pesada de construir um livro e, sobretudo,
complicada” (traducdo nossa).

'°A frase esta em francés no romance: “N3o se pode mais mudar uma personagem de nome que de pele.”
(tradugdo nossa).
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escolhido: “Flaubert era um idiota” (FONSECA, 1985, p. 277), uma possivel referéncia a
L’idiot de famille (1971/1972) a obra inacabada de Sartre sobre Flaubert.

A reflexdo sobre o fazer literario feita por Gustavo Flavio tem, em uma de suas bases,
as concepc¢oes de Flaubert, as negacdes do processo literario flaubertiano feito pelo narrador
ndo sdo mais fortes do que as suas afirmacgdes, mesmo dizendo que “hoje, eu teria
homenageado outro escritor” (FONSECA, 1985, p.142) ao pensar na escolha do autor que
influenciaria seu novo nome, a presenca de Flaubert demonstra a permanéncia do dialogo.

Gustavo Flavio mantém esta relacdo, de forma que é possivel confundir uma
dedicatoria sua a sra. Delamare “Para Delfina com a frase de Flaubert, que sabe que a poesia ¢
uma ciéncia tdo exata quanto a geometria, G.F.””(FONSECA, 1985, p. 18). Este G.F. como
assinatura faz com que a aproximacdo com a frase de Flaubert, e com o proprio escritor seja
ainda mais explicita.

A frase estd em portugués, mas, novamente, € a concepcdo do fazer literario
flaubertiano que esta em foco, “Quando a literatura chega a uma precisdo de resultado de uma
ciéncia exata, ¢ sélida” (FLAUBERT, 2008, p. 387-388).!7 e “A poesia é uma coisa ta0 exata
quanto a geometria”. (FLAUBERT,2008, p. 392)*® (traduc&o nossa).

Tendo escrito a dedicatéria de meméria (sem consultar o original), Gustavo Flavio
acaba por misturar duas frases, porém, ambas demonstram a percepcdo flaubertiana em
relacdo ao fazer literario, é um trabalho arduo e preciso necessitando de dedicacdo exclusiva,
0 qual nos remete a abstencdo sexual.

Ao afirmar que se trata de uma frase de Flaubert (o que s6 acontece paginas depois),
Gustavo Flavio diz ndo concordar com a frase “E uma frase de Flaubert, que estava enganado,
felizmente” (FONSECA, 1985, p. 24). Ele faz um jogo de aproximacéo e distanciamento, cita
Flaubert, mas diz que estava errado, no entanto, como a frase continua |4, percebemos a
aproximacao.

A compreensdo do fazer literario flaubertiano guia Gustavo Flavio em sua propria
reflexdo, esta serd uma presenca marcante dentro da narrativa. Por se tratar de um romance
metaficcional, ligacdo é ainda mais profunda, pois relaciona o processo ficcional flaubertiano
dentro de uma ficgéo.

Compreendemos, desta forma, que a escolha por Flaubert é feita dentro de um
processo ficcional em que a opgéo pelas Correspondances atende as necessidades da prépria

narrativa, voltando-se para si mesma e para as concepcdes do fazer literdrio. De modo que €

YQuand la littérature arrive a la précision de résultat dune science exacte, ¢’est roide.
*®a poésie est une chose aussi précise que la géométrie.
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possivel entender de maneira muito mais ampla a eleicdo de Flaubert como escritor cuja

presenca é mais evidenciada no romance.
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Capitulo 3. Os Jogos do Texto

O presente capitulo tem o objetivo de demonstrar como a intertextualidade se
apresenta de diferentes formas na obra fonsequiana, de modo que, ao percebermos que este
aspecto textual ndo se limita a um nivel da narrativa, possamos compreender que as diferentes
referéncias presentes no romance podem ser entendidas de maneiras distintas e nos permitem
notar os diversos niveis de leitura e as diferentes fungbes que elas assumem em cada um.
Assim, verificamos na elaboracdo Bufo & Spallanzani (1985) que Rubem Fonseca escreve
uma narrativa seguindo os preceitos do romance policial tradicional, ao mesmo tempo em que
cria um romance metaficcional. Também estd em foco a funcdo da presenca de outros
escritores franceses na narrativa, como a discussdo acerca de outros saberes cientificos e a
compreensdo dos outros artificios utilizados pelo autor para construcdo de uma narrativa, que
se liga tanto a literatura de massa, como romance policial, como a literatura culta, por meio da

metaficcdo e da discusséo do fazer literario.

3.1 As outras facetas da escrita

As citagdes e referéncias literarias formam uma parte importante no romance Bufo &
Spallanzani (1985). Independentemente do nivel de leitura feito, elas alcancardo algum efeito
dentro da narrativa. O leitor ndo passara inc6lume por elas, ja que as inferéncias feitas a partir
delas séo inumeras e distintas.

Para alguns, sera a maneira de ligar o romance a tradi¢cdo do género policial, gracas a
alusdo a Simenon feita pelo narrador. Do mesmo modo, havera leitores que se valerdo das
referéncias para ligar o romance a um contexto em que esta inserido, seja o da literatura de
massa, seja da literatura culta.

Tal € a profusdo de citacdes e referéncias (Tolst6i e Flaubert aparecem na primeira
pagina do romance), que ndo ¢ possivel a um leitor — desde aquele que o 1€ como forma de
entretenimento, aquele que o enxerga além das estruturas policiais iniciais, percebendo a
reflexdo sobre o romance e a metalinguagem do texto — ndo notar que existe uma fungéo
dessas referéncias e citacbes na narrativa, mais do que simplesmente mostrar a erudi¢cdo do
autor.

Compreende-se este viés da literatura contemporanea escolhido por Fonseca como um

modo de arte que, mesmo sem deixar de lado as demandas do mercado, ndo abandona a
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literariedade da obra. Desse modo, as referéncias literarias dentro da narrativa devem ser

percebidas de diferentes formas. Figueiredo (1999) demonstra essa visao:

Estamos falando de uma vertente da literatura atual marcada pela
ambigiidade nos propdsitos e por um estilo que se propde trabalhar sobre
uma multiplicidade de codigos. De um lado, utiliza esquemas de composicao
populares e, conseqlientemente, abandona a pretensdo de escapar a qualquer
pertinéncia genérica ja codificada. De outro, elabora o desenredo e esconde
outros cédigos — filosofico, cultural, semidtico. Procurando afrouxar a
tensdo, gque sempre marcou a arte ocidental, entre institucionalizacdo e
marginalidade, recuperando o desfrutavel, oferece-se a uma dupla leitura.
Uma que permite ao leitor comum o divertimento de superficie e outra que
exige do leitor especializado a astlcia de ir além das facilidades aparentes.
Um pé na negatividade, outro no mercado. (FIGUEIREDO, 1999).

As referéncias permitirdo uma dupla leitura, cabendo ao leitor especializado procurar
ir além do que pode parecer evidente, descobrindo novas funcoes e percepgdes. As referéncias
a literatura ocidental, que pareciam estar claramente colocadas dentro do texto, adquirem
novas interpretaces a medida que percebemos outros niveis de leitura no texto.

Dentre a profusdo de referéncias literarias que aparecem no texto, ha diversos nomes
da literatura universal, ja que existem referéncias que vao desde Tolstdi a Conrad, passando
por nomes da antiguidade, como Cicero. No entanto, este entremeado de referéncias, mesmo
tendo a aparéncia de ser aleatoria, adquire uma fun¢do quando entendemos a narrativa em sua
reflexdo sobre o romance, sendo que a literatura francesa ganha um papel de destaque.

Vemos que ainda no primeiro capitulo, na primeira parte, existem cinco referéncias a
literatura francesa, com destaque ao século XIX: novamente a Flaubert (que ja havia
aparecido no titulo do capitulo), uma referéncia a Guy de Maupassant, um verso de
Baudelaire e, ao século XX, um verso que o narrador atribui a Saint-John Perse e uma
referéncia a George Simenon.

Podemos notar duas fungdes distintas em relacdo as citacdes em francés no romance
Bufo & Spallanzani: a utilizacdo, por Gustavo Flavio, como forma de seduzir as mulheres e
uma maneira de pensar a literatura, verificar quais sdo os processos utilizados para cria-la,
compreender um modo de Vvé-la.

Gustavo Flavio, o narrador e protagonista do romance, é um escritor passando por um
bloqueio criativo. Ele reflete sobre o fazer literario, a funcdo do escritor na sociedade
contemporanea, a importancia da literatura nesta sociedade, fazendo esta reflexdo com um

olhar ir6nico e critico.
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Por outro lado, ele se autointitula um satiro e um glutdo, um homem que ama as
mulheres. Sendo um escritor, ele sabe as mulheres burguesas amam tudo o que tem uma
relacdo com a Franca, seja sua lingua, sua literatura, seja dizer que elas viajam para a Franca
todos os anos: “o francés ¢ uma lingua morta, mas é linda e funciona muito bem com as
burguesas” (FONSECA, 1985, p. 10).

Sendo um escritor, Gustavo Flavio conhece o poder das palavras, ele tem dominio
sobre elas, e vai utiliza-las a seu favor, para dominar as mulheres; ao mesmo tempo, ele sabe
que no Brasil o francés tem uma aura de glamour, de uma elegéncia perdida que vem desde o
século X1X, quando a Franca era a maior influéncia do pais. Ele utiliza as citagdes em francés,
como uma forma de agradar e atrair as mulheres.

Podemos entender esta relacdo a partir das escolhas do narrador: para seduzir, ele
demonstra sua erudicdo. Gustavo Flavio escolhe 0s poetas e versos de amor gque possuem
alguma referéncia lasciva e fardo sucesso junto as mulheres, de modo que ele consiga o que
deseja. E importante entender que Gustavo Flavio se considera um libertino que se vale de
seus conhecimentos para séduire uma pobre mulher frustrada com seu casamento e que ainda
acredita no amor, como o narrador evidencia em diferentes momentos da narrativa.

Ele ndo acredita no amor, mas acredita nas palavras; ele sabe que as palavras corretas
0 ajudardo em sua conquista, por isso ele utiliza um verso que ele atribui a Saint-John Perse
“Que nul ne meure qu’il n’ait aimé” (FONSECA, 1985, p. 10)*® %°, para convencer Delfina
Delamare a sair com ele, mesmo que seja para um simples almoco.

Ele sabe que um poema francés, sobretudo, recitado em sua lingua de origem, ira
ajuda-lo a seduzir e conquistar a mulher, ele conhece os pontos fracos de seu carater, de uma
mulher que sonhava em encontrar o principe encantado, com 0s desejos mais romanticos, mas
que teve um casamento burgués. Assim, ele deve escolher as palavras corretas, que
demonstrardo que ela é uma mulher especial e, assim, 0 poema francés sera utilizado como
uma ferramenta de seducéo.

Depois de ter conseguido conquistar a mulher, no entanto, seu trabalho ainda nao esta
terminado. Enquanto quiser té-la como sua amante, ele deve continuar a sedu¢do. Contudo, 0s
poemas ndo serdo mais escolhidos de forma aleatéria, mas aqueles dos poetas preferidos dela,
neste caso: Baudelaire. As citacBes continuam em francés, depois da relacdo erética, para

demonstrar que ela é especial; seu pensamento ¢é agrada-la, mesmo apds sua satisfagéo.

19 Que ninguém morra que tenha amado. (traduc&o nossa).
20 A citago esta em francés no romance.
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A funcdo das referéncias e citagdes em francés pode ser vista, pela perspectiva de
Gustavo Flavio, de duas maneiras: como uma tentativa de estabelecer uma ligagdo entre ele e
as mulheres e com o intuito de aproxima-las da literatura de massa, j& que elas se encantariam
com apenas a pura e simples citacdo, sem uma analise mais profunda do seu contetdo.

O narrador demonstra ser um homem erudito, capaz de fazer uma andlise pertinente,
enquanto elas, ao contrario, ndo refletem acerca do poema, elas desejam ser as
“protagonistas” do poema: a mulher possuidora de um verdadeiro amor. Eles poderiam, desta
forma, ler o mesmo texto, mas as compreensdes serdo distintas: “A identificacdo da mulher
com a cultura de massa ainda permeia o discurso de Gustavo Flavio” (FIGUEIREDO, 2003,
p. 95).

Essa identificacdo é feita pelo narrador, de modo que ele constréi a narrativa
evidenciando os aspectos dessa relacdo. Podemos compreender, com isso, as citacdes de
poesias em francés, como parte de dois projetos que se inter-relacionam na narrativa: seduzir
as mulheres, utilizando belas palavras e demonstrando que elas séo ligadas a literatura de
massa, mesmo se elas leem os grandes escritores, sua leitura sera literal, elas desejam ser as

heroinas, viver e morrer da mesma maneira.

3.1.1 Bufo & Spallanzani e a presenca baudelairiana

A citacdo é uma forma de intertextualidade que ndo esconde a presenca de um texto
em outro; segundo Genette, é a maneira mais evidente, “sob a forma mais explicita e a mais
literal, ¢ a pratica tradicional da citagdo” (1982, p.08 — traducdo nossa).?’ Com isso,
percebemos que Gustavo Flavio desejar mostrar-se como um leitor de Baudelaire, ja que cita
Seus poemas em momentos intimos.

Como se trata, contudo, de um romance em que a reflexdo acerca do fazer literario é
evidenciada, a citacdo demonstra o processo de escrita, pois retirada do seu contexto, a frase

citada ganha novos contornos. Compagnon, afirma que ha uma relacdo entre escrever e citar:

[escrever,] pois, é sempre reescrever, ndo difere de citar. A citacdo, gragas a
confusdo metonimica a que preside, é leitura e escrita, une o ato de leitura ao
de escrita. Ler ou escrever é realizar um ato de citagdo. A citacdo representa
a pratica primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar é
repetir o gesto arcaico de recortar-colar (...).

A substancia da leitura (solicitagdo e excitacdo) é a citacdo; a substancia da
escrita (reescrita) é ainda citagdo. Toda pratica do texto é sempre citacdo, e é
por isso que ndo é possivel nenhuma defini¢do da citagdo”. (1996, p.31).

*!'Sous la forme la plus explicite et la plus littérale, c’est la pratique traditionelle de la citation.
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E como leitor que Gustavo Flavio cita a frase de Baudelaire, para agradar sua amada,
pois ele é o poeta preferido de Delfina e citd-lo apds o ato amoroso pode ser compreendido
como uma demonstracdo de carinho. Por outro lado, temos a presenca do escritor, ja que
Gustavo Flavio utiliza a linguagem de maneira consciente para seduzir Delfina e conseguir o
que deseja.

A citacdo se monstra como leitura pois é a partir do leitor que ela surge e, a0 mesmo
tempo, como escrita, pois mudando o contexto ela se torna escritura em um novo texto,
escritura esta que pode ser vista em duas perspectivas, a escrita feita por Gustavo Flavio, por
seu trabalho com a linguagem e aquela feita por Fonseca, uma vez que € no seu texto que a
citacdo, efetivamente, aparece.

Dessa forma, a citacdo de um poema de Baudelaire pode ser compreendida como esta
dupla perspectiva dentro da narrativa. Primeiramente, podemos percebé-la como uma maneira
de mostrar a ligacdo das mulheres com a literatura de massa, o poema escolhido é o preferido
de Delfina : “eu lia poesia para ela, que gostava particularmente de um poema de Baudelaire
que fala de um minete, ‘la trés-chére était nue, et, connaissant mon coeur’, et cetera. Eu
sempre lia poesia para ela, quando acabavamos de foder” (FONSECA, 1985, p. 14)% %,

A escolha do verbo “foder”, feita pelo narrador, demonstra que todo o elemento
romantico € uma construcdo, uma forma de conseguir seus intentos, ja que ela é a mulher
burguesa que precisa ser agradada, ele utiliza as palavras de modo a conquista-la, € uma
maneira de ganhar sua confianca.

Essa relacdo da mulher com a literatura de massa € ainda mais evidenciada ao
sabermos que o poema eleito por Delfina foi musicado por Leo Ferré, na década de 1960 e
regravado por Yves Montand, em 1980; assim, o poema ganhou popularidade quando foi
transformado em mausica, sobretudo, sendo gravada por um cantor popular.

A letra da musica € idéntica ao poema. Ndo existem alteracdes, somente 0s arranjos €
que transformam o poema em musica. Trata-se do poema Les Bijoux que foi publicado em
1857, em Fleurs du mal na parte intitulada Le Spleen et Idéal

LES BIJOUX

La trés chére était nue, et, connaissant mon coeur,
Elle n'avait gardé que ses bijoux sonores,

22 A muito querida estava nua e conhecendo meu coragao. (traducio nossa)
2 A citago esta em francés no romance.
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Dont le riche attirail lui donnait I'air vainqueur
Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves des Mores.

Quand il jette en dansant son bruit vif et moqueur,
Ce monde rayonnant de métal et de pierre
Me ravit en extase, et j'aime a la fureur
Les choses ou le son se méle a la lumiére.

Elle etait donc couchée et se laissait aimer,
Et du haut du divan elle souriait d'aise
A mon amour profond et doux comme la mer,
Qui vers elle montait comme vers sa falaise.

Les yeux fixes sur moi, comme un tigre domptg,
D'un air vague et réveur elle essayait des poses,
Et la candeur unie a la lubricité
Donnait un charme neuf a ses métamorphoses;

Et son bras et sa jambe, et sa cuisse et ses reins,
Polis comme de I'huile, onduleux comme un cygne,
Passaient devant mes yeux clairvoyants et sereins;
Et son ventre et ses seins, ces grappes de ma vigne,

S'avangaient, plus calins que les Anges du mal,
Pour troubler le repos ou mon ame était mise,
Et pour la déranger du rocher de cristal
Ou, calme et solitaire, elle s'était assise.

Je croyais voir unis par un nouveau dessin
Les hanches de I'Antiope au buste d'un imberbe,
Tant sa taille faisait ressortir son bassin.
Sur ce teint fauve et brun, le fard était superbe!

— Et la lampe s'étant résignée a mourir,
Comme le foyer seul illuminait la chambre
Chaque fois qu'il poussait un flamboyant soupir,
I inondait de sang cette peau couleur d'ambre!?

O poema poder ser compreendido pelo seu forte viés erotico, escandalizando a
sociedade contemporanea ao autor francés, cujos valores ndo aceitam a presenca tdo marcante

de um elemento claramente lubrico em sua literatura. Dessa forma, 0 poema rompe com a

24, ~ ~ . . .. .
N3do encontramos tradugdo do poema, de maneira que mantivemos o texto original, traduzindo algumas
partes quando se fez necessario.
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estética padrdo do canone literario, sendo “condenado” a ser retirado do livro Les Fleurs du
Mal (1857).

O poema parece descrever uma mulher, porém, as joias que retinem sobre seu corpo
nu demonstram néo se tratar de uma mulher simples, as joias dangam fazendo um barulho que
extasia o eu-lirico, que foi seduzido por esta mulher.

H4, contudo, uma inversdo da dominagdo: ela tem um ar vencedor e esta controlando a
situacdo. Podemos entender o poema pela presenca da dominacdo e seducdo feminina, é a
escrava que conduz o eu-poético que se deixa seduzir, em cada uma das metamorfoses pelas
quais ela passa. Evidentemente, trata-se de uma analise que privilegia o aspecto erético do
poema, porém, o sujeito ativo da seducéo é uma mulher.

Ao retirar o primeiro verso para fazer uma citacdo em outro contexto, 0 verso perde o
entendimento que podemos inferir do poema completo. Compagnon (1996) demonstra que a
citacdo descontextualiza a frase, pois ndo hd os elementos antecessores e predecessores,

somente a frase isolada:

[quando] cito, extraio, mutilo, desenraizo. H4 um objeto primeiro colocado
diante de mim, um texto que li; e o curso de minha leitura se interrompe,
numa frase. Volto atras: re-leio. A frase relida torna-se formula autdbnoma
dentro do texto. A releitura a desliga do que Ihe é anterior e do que lhe é
posterior. O fragmento de texto, membro de frase ou de discurso, mas trecho
escolhido, membro amputado; ainda ndo o enxerto, mas ja 6rgdo recortado e
posto em reserva. (COMPAGNON, 1996, p. 13).

O fragmento recortado, apos ter sido colocado em reserva é retomado pelo escritor
em um texto segundo, em que a significacdo da frase, retirada do seu contexto original se
torna outra. Ndo podemos compreender a frase da mesma maneira que a entendiamos no texto
original, ela foi mutilada e, com isso, seu sentido foi modificado.

Ao utilizar a frase de Baudelaire em um contexto explicitamente erético, Gustavo
Flavio mantém a presenca feminina em destaque: mesmo sem evidenciar que se trata de uma
mulher bonita, 0 verso possui certa sensualidade, ja que era uma mulher que se diferenciava
das outras, pois conhecia o coracdo de quem declama o verso. Por outro lado, ao retirar o
verso do poema, perde-se a forca e sedugdo (é ela quem dangca com “I’air vainqueur”), que a
mulher descrita em Les Bijoux possui, destacando ainda mais a erotizagéo do verso.

O feminino é evidenciado em ambos 0s textos; no entanto, este ndo € um elemento
ligado as caracteristicas positivas. Podemos perceber essa relagdo no poema a partir da

segunda estrofe, em que o0s carinhos da escrava perturbam a alma em repouso do eu-lirico,
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enquanto, no romance, esse aspecto é reiterado pelo fato do narrador colocar as mulheres em
uma posicdo inferior.

Dessa forma, a ligacdo feita por Gustavo Flavio, entre a mulher e a cultura de massa,
pode ser compreendida pela escolha de Baudelaire como autor que evidenciara esta ligacéo.
Existe uma forte presenca feminina nos poemas. Em artigo a revista Cult (edicdo 73), o
teérico Marcos Siscar®, ao falar dos contrastes presentes na obra de Baudelaire, demonstra
como a mulher € um elemento importante, ja que ela € colocada como uma maneira de

distincdo na obra do autor:

A misoginia baudelairiana, por exemplo, tem tracos dessa alternancia entre
vitima e carrasco: a mulher tem algo de grotesco ou de solene, de repugnante
ou de irresistivel, as vezes a0 mesmo tempo. Ela traz em si a “natureza”, mas
também a marca enobrecedora do teatro do sofrimento. Em Baudelaire, a
violéncia e o sacrificio ndo se anulam, pelo contrario, mantém-se como
contrariedade que movimenta o poema. (SISCAR, 2010).

O contraste é também evidenciado, dessa forma, pela presenca do feminino em
Baudelaire. As mulheres possuem aspectos antagdnicos, que se complementam, ndo podem
ser vistas de uma unica maneira, encarnando a vitima e o carrasco. O feminino ¢é elemento de
conducdo da poesia, porem, ele € visto como algo ligado ao negativo, ou seja, a misoginia ndo
aceita o feminino como algo positivo.

A presenca baudelairiana no romance esta ligada as mulheres: toda vez que se refere
ao autor francés, Gustavo Flavio esta falando com uma mulher ou de uma mulher, ou os dois
a0 mesmo tempo, como em sua conversa com Suzy: “‘Baudelaire tem um belo poema sobre a
mulher que passa’, eu disse” FONSECA, 1985, p. 215).

Gustavo Flavio reitera frequentemente sua predilecdo pelas mulheres e o fato de so
gostar de conversar com elas, ndo tendo a mesma paciéncia com homens: “se ¢ uma coisa que
me irrita é conversar com homem” (FONSECA, 1985, p. 185), diz o narrador; contudo,
sempre coloca o feminino como algo menor, ligado a cultura de massa. E uma mulher,
Delfina, que, ndo fazendo uma boa leitura do seu livro, acredita nele e decide morrer da
mesma maneira que uma personagem.

Ao contar a histéria de Delfina, Gustavo Flavio sempre a descreve como a mulher
crente no amor, sonhando com o principe encantado, como alguém que age por impulso sem
refletir sobre as consequéncias dos seus atos, esperando que algo aconteca e traga a felicidade.

Ele demonstra essa percepcao ao falar com Minolta

% professor de Teoria Literaria na Unesp — S&o José do Rio Preto
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um dia Delfina chegou para mim e disse que ndo queria continuar se
encontrando comigo as escondidas. Eu sabia que um dia ela ia dizer aquilo,
mesmo assim fiquei apavorado. Vou deixar o meu marido. Ela disse, quero
viver abertamente com vocé (...) Estavamos na cama. Delfina, que estava
nua, colocou as duas méos sob a nuca, espreguicou seu corpo maravilhoso, e
comecou a falar dos seus planos. Enquanto isso eu constatava, mais uma vez,
a razdo pela qual as mulheres, por mais deslumbrantes que sejam, acabam
sempre macantes para aqueles que as amam. (FONSECA, 1985, p. 55).

Gustavo Flavio diz que, “mais uma vez”, chegou a mesma constatacdo, ou seja, ele ja
tinha essa ideia sobre as mulheres. De modo que a presenca de Baudelaire pode ser
compreendida pela ligacdo que o narrador fara entre o autor francés e as mulheres, o que pode
ser evidenciado pela escolha do poema preferido de Delfina, isto €, um poema de Baudelaire,
um dos nomes mais importantes da literatura ocidental, ao mesmo tempo em que é uma
cancao de Yves Montand.

E possivel compreender a ligagdo feita: se, por um lado, ha a presenca do erudito, por
outro, existe a cultura de massa, de maneira que a ligagdo com o erudito perde seu valor, ela
se torna kistch, uma construcao, que esconde o gosto pelo popular, evidentemente o gosto de
uma mulher.

A relacdo entre a mulher e a literatura de massa existente na narrativa € feita por
Gustavo Flavio numa tentativa de se distanciar de Delfina, de modo que possa escrever a sua
histdria, ele tem que se diferenciar daquela que seria uma fonte para sua criacéo literaria.

Figueiredo (1999), no entanto, nos fala da ambiguidade desse tipo de narrativa, no
duplo cddigo que a permeia, permitindo diferentes tipos de leitura. A presenca baudelairiana,
deste modo, deve ser entendida de diversas maneiras, em que uma delas é aquela feita por
Gustavo Flavio.

E preciso, assim, perceber a funcdo de Baudelaire em outro nivel da narrativa, aquele
criado por Fonseca. A ligacdo é feita com a discussdo acerca do fazer literario existente em
Bufo & Spallanzani (1985), em que a presenca de um autor francés do século XIX ndo pode
passar despercebida, ou compreendida da maneira inocente.

O poema escolhido ter sido musicado é uma demonstragdo da mistura entre o erudito e
0 popular, aspecto presente na obra fonsequiana, ja que o autor esta inserido no seu tempo,
numa demonstracdo da combinagdo de diferentes codigos, o que possibilita os diversos

entendimentos, dependendo do leitor.
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E preciso, contudo, perceber que se trata de um poema que foi condenado, retirado do
livro, apds sua primeira edi¢do, somente sendo publicado anos mais tarde como uma parte de
Les Fleurs du Mal (1857), intitulada Les Epaves, conhecida como |es piéces condamnées.

Os poemas foram condenados porque atentariam contra a moral publica, possuiriam
elementos impréprios. Les Bijoux é visto como um poema em que a erotizacdo é marcante, ja
que h& uma descricdo de atributos sexuais de uma mulher, a qual, desde o primeiro verso, tem
sua nudez evidenciada “E seu brago ¢ sua perna e sua coxa ¢ sua cintura/ Polidos como 6leo,
ondulantes como um cisne/ Passavam em frente a meus olhos clarividentes e serenos/ e seu
ventre e seus seios, cachos da minha videira”. (BAUDELAIRE, 1857, p. 53 — tradugéo
nossa)?®.

A interpretacdo do poema é feita somente por uma perspectiva, a qual liga a presenca
do erotismo como uma ofensa a moral. Segundo essa analise, ndo haveria outra funcéo para os
elementos eréticos dentro do poema, embora seja possivel perceber (para um leitor
contemporaneo) o trabalho estético feito, por meio da presenca de metaforas, alusdes, ritmos e
a construcdo de uma imagem no poema.

Podemos, assim, entender a presenca de Baudelaire no romance pelo elemento erdtico
presente em seus poemas, 0 qual o levou a ser condenado, j& que o erotismo é um aspecto
existente na obra fonsequiana de maneira recorrente, sendo, as vezes, condenado pela super
utilizacdo desse elemento.

O erdtico na obra de Fonseca, no entanto, pode ser entendido além da relacdo com a
literatura de massa. E mais um estatuto da insercio do autor em seu tempo, ele nio copia uma
estética candnica, cria seu préprio estilo. Um elemento que, mais uma vez, evoca Baudelaire,
pois 0 autor francés é o primeiro a romper com uma determinada estética, como afirma
Miranda (2011).

O poeta compde a galeria de artistas/pensadores que surgem em determinado
momento da vida cultural europeia. Ele pode ser considerado como o
primeiro grande artista/pensador a sinalizar rupturas com o0s principais
canones da estética da tradicdo que vigeram durante séculos, como a questao
do belo ideal, da arte mimética, da aura e perdurabilidade da obra de arte,
dentre outros, contrapondo ao status quo estético da sua época. (MIRANDA,
2011, p. 02).

%Et son bras et sa jambe, et sa cuisse et ses reins,
Polis comme de I'huile, onduleux comme un cygne,
Passaient devant mes yeux clairvoyants et sereins;
Et son ventre et ses seins, ces grappes de ma vigne
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No contexto do século XX brasileiro, podemos perceber Fonseca como uma oposi¢do
ao status quo de sua época, embora possuindo um sucesso de publico inegavel, o que,
segundo Lucas (2004), ¢ um fator de ndo aceitagdo do autor pelos criticos: “Rubem Fonseca
também foi censurado, além de ndo ser muito bem aceito pelas instituicdes académicas, que o
consideram como escritor de literatura de massa, simplesmente, porque vende muitos livros”
(LUCAS, 2004, p.51); a linguagem utilizada e as personagens, fora do padréo, demonstram
uma construcgéo estética diferente, aspectos distintos daqueles aceitos como padrdes estéticos.

A narrativa fonsequiana, no entanto, esta inserida no seu tempo. Quando publicada,
no final da ditadura militar, o erotismo ainda era um elemento de choque, uma maneira de
atingir o leitor, de modo que pode ser considerado como elemento transgressor. Em E do meio
do mundo prostituto amores s6 aguardel ao meu charuto (1997) Gustavo Flavio faz esta

reflexdo:

Meu livro Foder foi um fracasso, Doutor Mandrake, quando pensei em
escrever um livro com esse titulo eu tinha dezoito anos, ainda ndo havia
publicado livro algum, e a palavra foder possuia um certo esplendor
abrasivo. Era uma época em que eufemismos parnasianos e metaforas
filistinas eram empregados quando se falava de sexo. Mas demorei trinta
anos para escrever o Foder, e quando o livro surgiu, o titulo parecia um
arroubo de roqueiro juvenil. A palavra perdera o fausto, fora despojada da
sua inquietante e suntuosa escabrosidade, desgastara-se no atrito da
propagacao excessiva” (FONSECA, 1997 p.49).

O erdtico pode ser compreendido como um elemento de transgressdo, uma maneira de
demonstrar o ndo conformismo com a ordem estabelecida, que, em sua reflexdo acerca da
literatura, Gustavo Flavio diz ser um elemento caracteristico do escritor. Baudelaire pode ser
visto como o escritor descrito no romance, um homem ndo adequado a sociedade em que esta
inserido.

A presenca de Baudelaire, assim, pode ser entendida como elemento da discussé@o da
literatura feita no romance, uma maneira de refletir sobre o fazer literério, e é, a0 mesmo
tempo, uma forma de discutir a literatura de massa, de modo que a ambiguidade na narrativa,
que pode ser lida de diferentes modos, € novamente confirmada pela presenca do poeta

francés. Lucas (2004) afirma:

BS tematiza 0 modo de impoténcia criativa, causado pelas transformacGes
econdmicas, sociais e, principalmente, tecnologicas da segunda metade do
século XX. Situacdo, semelhante ocorreu no século X1X, quando a literatura
sofreu um grande impacto devido ao avanco da técnica tipografica. (p. 56).
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Baudelaire fazia parte desse contexto do século XIX; porém, como Flaubert, ndo
aceitava uma relacdo das artes como o mercado, o que Gustavo Flavio vé como uma relagéo
importante, em um romance em que niveis diferentes podem ser compreendidos na narrativa.

A esse respeito, Figueiredo (2003) afirma:

Autores candnicos do século 19 sdo, entdo, citados em textos ficcionais com
0 objetivo de assinalar, ndo os procedimentos de ruptura por eles adotados
em nome da defesa radical da autonomia da arte, mas os procedimentos
através dos quais os artistas conseguiram seduzir os leitores e, portanto,
vender a mercadoria literatura sem abdicar de um grau de inovacdo e de
critica que os livrou da efemeridade da cultura de massa. (FIGUEIREDO,
2003, p. 84).

Baudelaire pode ser compreendido como esse autor do século XIX, presente no
romance. Na literatura contemporanea, ndo havendo espaco para a ruptura radical feita por
esses artistas, deles se vale para refletir sobre a propria literatura no século XX e se, por um
lado, ndo nega sua ligacdo com elementos da cultura de massa, transgride-os, demonstrando,

por outro, os elementos que confirmam sua literariedade.
3.1.2 A presenca de Victor Hugo em Bufo & Spallanzani

A afirmacdo de Figueireido (2003) em relacdo a presenca dos autores do século XIX,
pode ser compreendida gracas a aparicdo de outro escritor francés no romance, Victor Hugo,
ja que as referéncias a ele ndo ligam o romance aos poemas inovadores do autor de Les
Orientales, mas a um romance visto como popular dentro da obra hugoana, Les Misérables
(1862).

Segundo Genette a alusdo ¢ uma maneira menos evidente de intertextualidade “sob
uma forma menos explicita e menos literal, aquela da alusdo, ou seja, de um enunciado cujo
pleno entendimento supde a percepcdo de uma relacdo entre ele e um outro ao qual se refere
esta ou aquela inflexdo, de outra forma inadmissivel” (1982,p.08 — traducéo nossa)?’. A partir
desse entendimento do inadmissivel, podemos compreender que a alusdo torna possiveis
aproximacdes que ndo seriam feitas sem ela. Em Bufo & Spallanzani (1985), a aluséo € direta

a personagem Javert, de modo que hd um elemento textual que justifica essa percepcéo.

*’Sous une forme moins explicite et moins littérale, celle de ’allusion, c’est-a-dire d’un énoncé dont la pleine
intelligence suppose la perception d'un rapport entre lui et un autre auquel renvoie nécessairement telle ou telle
de ses inflexions, autrement non recevable.
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A aproximacdo ¢ feita pela afirma¢do de Gustavo Flavio: “O marido por enquanto ndo
me preocupa tanto quanto esse javert pé-de-chinelo, o tira Guedes”, (FONSECA, 1985, p. 60).
Sendo compreendida como uma aluséo, essa presenca pode ser entendida como uma maneira
menos explicita de intertextualidade, mas que liga um texto a outro, ja que ha uma alusdo a
uma personagem.

O detetive, no entanto, é visto como uma das personagens mais importantes do género
policial, de modo que sua presenca é rapidamente entendida como ligada a literatura de
massa, a figura representante do bem, como afirma Albuquerque (1979), ao analisar a

passagem do romance de aventura para o policial:

ndo é a simples histéria de um crime e a sua solucdo que transformam o
romance de aventura em romance policial. E necessario que essa solucio, ou
melhor, o esclarecimento do problema, seja obtido através de um raciocinio
l6gico e que haja pelo menos dois elementos principais: o criminoso,
representando o0 mal, e o detetive — em suas multiplas formas -
representando o bem (ALBUQUERQUE, 1979, p. 03-04).

Assim, mesmo ao analisar a construcdo do detetive Guedes na narrativa como uma
parddia dos detetives dos romances tradicionais, a aproximagdo com as personagens ligadas a
literatura de massa é evidenciada. Carvalho (2013) faz essa aproximacao parddica entre
Guedes e o detetive Maigret, do escritor francés George Simenon, célebre por seus romances

policiais:

Ao longo da narrativa, observamos que muitas das caracteristicas e a¢fes de
Guedes lembram as acdes e caracteristicas do inspetor Maigret. Tanto o
inspetor Guedes quanto o inspetor Maigret sdo policiais, funcionarios de
instituicGes publicas, portanto sdo servidores publicos, vinculados as normas
e codigos da instituicdo. Esse € um dado importante se levarmos em conta
gue a quase totalidade dos detetives da literatura policial relacionados acima
exercem sua funcdo de forma independente. Assim, podem escolher com
mais liberdade suas estratégias investigativas, fato que ndo se aplica aos
personagens em andlise, ambos vinculados a um sistema. Além disso, ambos
conhecem e respeitam o Codigo Penal e procuram segui-lo na realizagdo de
suas investigacdes. (CARVALHO, 2013, p. 170).

A relagéo do detetive Guedes com a literatura de massa torna-se evidente por meio
dessa aproximacdo, porém, pelo fato de ser uma parddia do detetive de Simenon demonstra
que o interesse ndo se limita & construgdo de uma personagem que possua caracteristicas
idénticas aquelas do detetive francés, mas indica ser uma forma de refletir sobre a literatura,

de revisitar os classicos, ainda que seja um classico do género e ndo da literatura canfnica.



104

A obra de Simenon passa por um processo parecido com a de Fonseca, sendo vasta e
de grande apreco popular, ndo possuindo a mesma simpatia da critica que a entende como
menor importancia. Assim, a aproximacdo entre os dois detetives pode ser compreendida
como a parddia do préprio género do romance fonsequiano. Carvalho (2013) demonstra essa

relacdo parodica:

Observamos, na linguagem do romance B&S, assimilacdo e
recontextualizacdo da narrativa policial que passa a ser reconfigurada agora
sob perspectiva parddica e na interacdo com outras formas. Sob essa
perspectiva, percebemos que se efetiva a utilizacdo parddica do

género policial e também de outros géneros da tradicdo literaria como um
recurso de construgdo da forma do romance B&S. (p. 158).

A afirmacgédo de Gustavo Flavio, contudo, ndo deixa duvidas acerca do paralelo com
outra importante personagem da literatura francesa, como também demonstra Carvalho
(2013): “O comportamento de Guedes aproxima-se do comportamento da personagem do
romance Os miseraveis, de Victor Hugo, inspetor Javert.” (CARVALHO, 2013, p. 167).

E preciso, contudo, compreender que a escolha de Fonseca n3o foi inocente, uma
maneira simples do narrador, um escritor, de se referir a alguém. Em Bufo & Spallanzani
(1985), a literatura francesa possui lugar de importante destaque, considerando que a maior
parte das referéncias presentes no romance esta, de algum modo, relacionada a ela.

A presenca de Victor Hugo na narrativa pode ser compreendida pelo fato de o narrador
ser um escritor refletindo sobre a literatura e o fazer literario. Assim, o nome do escritor
francés se une aqueles dos seus conterraneos, evidenciando a presenca dos trés grandes nomes
da literatura francesa do século XIX no romance.

Bufo & Spallanzani (1985) é um romance que possui diferentes niveis de narracéo, de
modo que podemos compreender a referéncia hugoana de maneiras distintas, como pela
aproximacao feita pelo escritor Gustavo Flavio, a qual pode ser vista quando ele, de algum

modo, se compara ao autor de Les Miserables

Parece que o publico ndo estava preparado para uma historia de amor entre
uma cega e um surdo-mudo. ‘Aleijdes, estropiados, incapacitadas em geral
ndo funcionam bem numa histéria de amor’, disse minha agente literaria, ‘o
Gltimo que deu certo foi o Corcunda de Notre-Dame. (FONSECA, 1985, p.
54).

Ao escrever um romance com personagens inusitadas, como fez Victor Hugo, Gustavo

Flavio falha, ndo consegue criar uma narrativa em que essas personagens se tornem
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interessante. A preocupacao do narrador, no entanto, ndo ocorre por néo ter criado algo que
rompesse com a barreira estética, mas porque seu romance nao teve sucesso junto ao publico.

A opcao feita por Fonseca ao utilizar Les Miserables (1862) como ligacdo entre seu
romance e o0 escritor francés, ndo pode ser compreendida como uma escolha ingénua. A
relacdo é feita por meio do detetive Guedes, de modo que podemos compreender que a
presenca hugoana aconteca na histéria da investigacdo, no plano da historia policial, ou seja,
da literatura de massa.

Assim, a escolha do referido romance de Victor Hugo se torna mais evidente. A
eleicdo ndo foi pela obra do poeta, pai do romantismo francés, mas por seu livro mais popular,
de modo que a ligagdo é feita com um Victor Hugo “das massas”, demonstrando que a
presenca do povo e as relagdes sociais estdo presentes no romance. Callipo (2010) demonstra

0 sucesso de Victor Hugo na contemporaneidade

Duzentos anos ap6s o seu hascimento, 0 mundo ainda celebra seus textos,
discute suas ideias, reprova-lhe o comportamento veleitéario e delicia-se com
a leitura de sua obra cheia de contrastes. Seus romances foram adaptados
para o cinema, para o teatro, reeditados em edi¢cdes de luxo, tornaram-se
musicais vistos por milhares de pessoas, desenhos infantis apreciados por
criangas que, certamente, nunca ouviram falar de Jeanne e Georges.
(CALLIPO, 2010, p. 35-36)

Ao compreendermos o sucesso que a obra hugoana atingiu, sem que por isso ela fosse
considerada menor dentro da academia, podemos perceber o porqué de sua presenca em uma
narrativa que reflete sobre a literatura, suas relaces com o mercado, mantendo a ambiguidade
de cadigos e leituras diferentes. Les Miserables (1862) marca esta contradicdo. E a obra de
um dos maiores escritores de século XIX, ao mesmo tempo em que trata do povo, de modo
que a escolha fonsequiana ndo pode ser compreendida de maneira ingénua, como s6 em sua

relacdo com o mercado ou mais uma citacdo dentre outras sem menor importancia.

3.1.2.1 O detetive: Entre Guedes e Javert

E preciso ressaltar que a aproximacéo feita por Fonseca € entre duas personagens, nao
entre dois romances. Nao verificamos um paralelo entre outras personagens do romance além
daquele feito por Gustavo Flavio. Guedes ¢ um Javert “pé-de-chinelo”, o que podemos
compreender como uma versdo piorada da personagem francesa, 0 mundo do qual Guedes

participa é pior .
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A relacdo intertextual é feita por Gustavo Flavio, ele é quem percebe nuances de
Javert em Guedes, o que demonstra ser Gustavo Flavio um leitor de Victor Hugo. Piegay-

Gros demonstra a importancia dessa referéncia para a intertextualidade:

Uma das funcBes importantes da intertextualidade, no romance
particularmente, é a caracterizacdo das personagens que ela autoriza. Pela
referéncia que uma personagem pode fazer a uma obra, a narracéo,
colocando em cena suas leituras, determina, por exemplo, sua psicologia,
seus medos e obsessfes, mas também seu saber, suas competéncias culturais,
e assim, de um ponto de vista socioldgico, que ele pertence a determinado
meio. (PIEGAY-GROS, 1996, p. 76 — tradugéo nossa).?

Dessa forma, compreendemos que, ao aproximar o detetive da personagem hugoana,
Gustavo Flavio revela um pouco mais de si mesmo e do meio ao qual ele pertence. A visdo
demonstrada por Gustavo Flavio, considerando Guedes como Javert, demonstra que ele se
sente perseguido, j& que uma das caracteristicas da personagem francesa é a obsessdo em
encontrar outra personagem, Jean Valjean, para poder prendé-lo.

A referéncia a Les Misérables € mais um indicio do mundo no qual o narrador vive,
sua relacdo com a literatura é forte o suficiente para que seus referenciais sejam os literarios,

ou ao menos com a palavra escrita, como ele demonstra em uma conversa com Guedes

Senhor inspetor, a cabeca de um escritor talvez seja diferente das cabecas
que o senhor esta acostumado a vasculhar. Para um escritor a palavra escrita
é a realidade. Li tantas vezes nas colunas sociais que Delfina Delamare
estava bonita e elegante como sempre que ndo tive ddvidas em incorporar,
como se fosse uma percepcdo prépria, esse cliché alheio. NGs escritores
trabalhamos bem com esteredtipos verbais, a realidade s6 existe se houver
uma palavra que a defina. (FONSECA, 1985, p. 25).

Poderiamos entender, dessa forma, a aproximacdo de Guedes e Javert feita por
Gustavo Flavio como um esteredtipo verbal; contudo, € possivel perceber a relacdo entre
essas duas personagens, embora participem de mundos distintos. A reiteracdo de Gustavo
Flavio em relacdo a esta perspectiva também pode passar despercebida. Ele repete a mesma
frase em momentos e contextos diferentes na narrativa.

Gustavo Flavio se sente perseguido por Guedes e por causa dessa caracteristica da

personagem, ele faz a comparagdo com Javert. Trata-se de dois investigadores de policia cuja

%Une des fonctions importantes de I’intertextualité, dans le roman en particulier, est la caractérisation des
personnages qu’elle autorise. Par la référence qu’un personnage peut faire a une oeuvre, la narration, mettant en
scéne ses lectures, precise, par exemple, sa psychologie, ses hantises ou ses obsessions, mais aussi son savoir, ses
compétences culturelles, et par 1a méme, d’un point de vue sociologique, son appartenance a un milieu donné.
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profissdo aparece como elemento mais importante, tanto Javert quanto Guedes colocam suas
funcdes e a prépria lei como algo fundamental em suas vidas.

Dessa forma, a tenacidade, o empenho e a dedicacdo com que exercem seus oficios
podem ser considerados aspectos de aproximacdo entre as personagens, (uma caracteristica
que incomoda Gustavo Flavio, mas € marcante o suficiente para criar essa relacdo). A busca
de Javert por Jean Valjean é de tal maneira incansavel que, ao menor sinal da presenca deste,
Javert retoma sua busca, ainda que Jean Valjean ja tivesse sido considerado morto pela
policia, como quando descobriu que a filha de Fantine havia sido raptada na mesma cidade

em que Jean Valjean tentava ir ao ser preso:

L& estava a filha de Fantine. Jean Valjean ia a sua procura. Ora a crianca
acabava de ser raptada por um desconhecido! Quem poderia ser esse
desconhecido? Jean Valjean? Mas Jean Valjean estava morto! Javert, sem
nada dizer a ninguém, tomou a carruagem no Plat d’Etain, beco de la
Planchette, e foi até Montfermeil. Esperava encontrar por la algum grande
esclarecimento. (HUGO, 2012, p. 664).

Javert ndo se cansa em sua busca por Jean Valjean, ndo se importa em viajar, desde
que isso 0 ajude de alguma forma em seu intuito. Guedes, por sua vez, também faz uma
viagem ao saber que o seu suspeito pelo assassinato de Delfina Delamare estava presente em
outro caso envolvendo mortes. Gustavo Flavio ndo esperava a presenca do inspetor e relata
sua surpresa: “No ultimo banco da carreta, encoberto pelos outros, havia um homem, vestido
com um blusdo sebento e ao vé-lo 0 meu coracdo disparou de susto. Era Guedes. Guedes 0
tira que eu havia pensado nunca mais ver em minha vida.” (FONSECA, 1985, p. 222).

Desse modo, podemos perceber uma relacdo entre as personagens: ambas estdo de tal
modo determinadas em atingir seus prop0sitos que nao se importam em viajar, precisam estar
presentes nas investigacoes, descobrir por si mesmas os passos daqueles que perseguem, ndo
confiando a outros suas pesquisas.

Essa cautela também pode ser vista como elemento de aproximacdo entre as
personagens, por motivos distintos: Javert por excessos cometidos pela policia e Guedes por
estar investigando pessoas da alta-sociedade; ambas estdo sob os olhares da imprensa e de
seus superiores, de modo que precisam agir com prudéncia.

Em Javert, podemos perceber esse cuidado, pela maneira que aborda Jean Valjean,
antes de ter certeza de se tratar do mesmo, nunca se dirige a ele diretamente, buscando

informagGes com pessoas ao redor, porque um erro pode ser fatal:
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E preciso lembrar que, naquela época, a policia ndo tinha muita liberdade; a
imprensa livre a incomodava. Algumas prisdes arbitrarias, denunciadas pelos
jornais, haviam repercutido até nas camaras, intimidando a policia. Atentar
contra a liberdade individual era coisa grave. Os agentes da policia temiam
enganos; os delegados vigiavam-nos; um erro equivalia a destituicdo.
(HUGO, 2012, p. 667).

Guedes precisa agir rapido, pois todos querem que o0 caso seja encerrado como
suicidio, seus superiores ndo querem incomodar uma familia influente, de modo que a atitude
do detetive ndo é bem vista pelos seus superiores, e até mesmo o delegado chega a preveni-lo

sobre possiveis problemas:

“Guedes, ndo me crie problemas, por favor. O Chefe ligou e disse que o
Secretario esta muito aborrecido. Parece que vocé anda exorbitando de suas
fungbes, o Chefe chegou a dizer que vai enquadra-lo por violéncia arbitréaria.
Eu ndo quero ser transferido para deus-me-livre, vocé quer?”, disse o
delegado (FONSECA, 1985, p. 42).

Desse modo, percebemos que a ligacdo entre Javert e Guedes acontece por meio de
sua profissdo e da perspectiva e do posicionamento que mantém diante dos acontecimentos
ocorridos, mas eles se distinguem em relacdo ao posicionamento em relacBes a seus
superiores: Javert segue os preceitos a ele ensinados, enquanto Guedes prefere chegar a
verdade, ainda que desagrade aqueles a quem é subordinado.

Outro aspecto que distingue as personagens € a maneira como se vestem: segundo
Gustavo Flavio, Guedes é um Javert, de modo que existem elementos que o aproximam, no
entanto, ele é pé-de-chinelo, o que pode ser entendido como de menor valor. O zelo na
vestimenta de Javert é de tal modo importante que uma simples gravata torta pode demonstrar

uma grande perturbacéo interior:

Javert era um carater completo; ndo admitia rugas nem nos seus deveres,
nem no seu uniforme; metddico com os criminosos e intransigente com o0s
botbes da roupa. Para que tivesse colocado mal a gravata, era preciso que
tivesse sofrido uma dessas emocgOes que poderiamos chamar de terremotos
interiores (p.425).

A maneira como Guedes se veste, no entanto, demonstra ndo haver nenhuma

preocupa(;éo Ccom as roupas, somente que a arma néo aparecesse.

Houve um tempo em que os tiras usavam paleto, gravata e chapéu, mas isso
foi antes de Guedes entrar para a policia. Ele possuia apenas um terno velho,
que nunca usava e que, de tdo antigo, ja entrara e saira da moda diversas
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vezes. Costumava vestir um blusdo sobre a camisa esporte, a fim de
esconder o revolver. (FONSECA, 1985, p. 16).

Em ambas as narrativas sdo evidenciadas as vestimentas das personagens como uma
maneira de demonstrar uma caracteristica da personalidade. A preocupacdo de Javert com a
ordem é tamanha, que pode ser percebida pelas suas roupas; Guedes, por seu turno, somente
toma a preocupacdo de ndo deixar sua arma & mostra. Dessa maneira, percebemos que 0s
trajes das personagens fazem parte da sua caracterizagdo, um elemento importante e que
distingue Guedes e Javert

A relacdo entre Guedes e Javert pode ser percebida por se tratar de duas personagens
ligadas ao mundo da lei, que, mesmo vivendo em um mundo corrompido, seguem as leis,
vivendo sempre de acordo com o regulamento. A maneira como eles entendem as regras,
contudo, os distancia, de modo que ha um jogo de aproximacdo e distanciamento. Javert é

descrito deste modo pelo narrador de Les Misérables:

Esse homem se compunha de dois sentimentos simples e relativamente bons,
mas que ele tornava maus, tanto os exagerava: respeito a autoridade e 6dio a
qualquer rebelido; a seus olhos o roubo, 0 assassinio e todos os crimes nao
passavam de formas de rebelido. Ele envolvia numa espécie de fé cega e
profunda tudo o que tem fungdo no Estado, des de o Primeiro-Ministro até o
Guarda Campestre. Cobria de desprezo, de aversdo e tristeza tudo o que
houvesse transposto, por uma vez sequer, o limite legal do crime, era
absoluto e ndo admitia exce¢des de espécie alguma. (HUGO, 2012, p. 268).

Assim, podemos perceber a visdo maniqueista de Javert. Ele € restrito em seus
julgamentos, sé existem os certos e os errados, 0s que seguem a lei e 0s ndo seguem e devem
ser investigados e punidos, caracteristicas com as quais Guedes se assemelha. O detetive
brasileiro, entretanto, vive em um mundo em que ndo é possivel ver somente o certo € 0
errado, de modo que suas percepcdes das leis sdo distintas, nas quais ndo cabe um juizo de
valor:

A atividade policial, para Guedes, consistia na apuracao das infracdes penais
e da sua autoria. Apurar a infracdo penal, conforme o Codigo de Processo
Penal, significava pesquisar o fato infringente da lei. N&o cabia a ele,
policial, nenhum julgamento de valor acerca da ilicitude do fato, mas apenas
a colheita de provas de sua imaterialidade e autoria e todas as providéncias
para acautelar os vestigios deixados pela infracdo. (FONSECA, 1985, p. 19).

Assim, evidencia-se a aproximagdo entre as personagens, sua crenga na lei e na
punicdo daqueles que a transgridem, ao mesmo tempo, seu distanciamento, o olhar restrito de

Javert, para quem s6 ha dois caminhos e ndo ha volta, e o olhar de Guedes que, preocupado
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em seguir e aplicar a lei, ndo salva ou condena. A maneira como perseguem aqueles que

consideram culpados € outro elemento de aproximacgdo, como evidencia Carvalho (2013):

Outro ponto em comum entre o dois policiais é a obstinacdo com que eles
procuram agir. S8o comparados com cdes e lobo devido a essa caracteristica
e ndo desistem apesar das dificuldades que encontram na realizacdo de seus
objetivos (...) A persisténcia com que o inspetor Javert persegue Jean
Valjean é reconfigurada através da persisténcia com que o inspetor Guedes
persegue Gustavo Flavio, fato demonstrado, principalmente através da sua
ida ao Refugio do Pico do Gavido, local de dificil acesso e afastado da zona
Sul do Rio de Janeiro, local onde o inspetor Guedes mora e trabalha
(CARVALHO, 2013, p. 166 - 167).

Percebemos, com isso, que a maneira como conduzem as investigagdes tornam as
personagens proximas. Ha uma determinacdo que impulsiona tanto Javert quanto Guedes a
mudar de rumo (Javert sempre estd numa cidade perto de Jean Valjean, enquanto Guedes vai
até o Reflgio do Pico do Gavido) para encontrar o culpado.

A visdo maniqueista de Javert, segundo a qual ndo ha volta para quem transpds 0s
limites da lei, coloca-o em um dilema, ja que, apés ter passado grande parte da vida
perseguindo Jean Valjean, quando eles finalmente se encontram Javert é salvo por aquele a
guem considera um criminoso. 1sso faz com que ele ndo consiga viver, pois se deixasse Jean
Valjean solto, estaria transgredindo as leis e, portanto, se tornaria um criminoso, a0 mesmo
tempo em que se 0 prendesse estaria cometendo uma injustica com quem o salvara. Nao
conseguindo se decidir, a solucdo que encontrou foi o suicidio, jogando-se, com 0s punhos
algemados, no rio Sena.

Guedes, por outro lado, € um homem do seu tempo, ndo possui a visdo romantica de
um mundo dividido entre o bem e 0 mal. Procura fazer o que considera certo, investigando 0s
casos corretamente, mesmo que possa causar irritacdes a seus superiores. Embora tente
solucionar os casos por meio do cumprimento da lei, sabendo que ndo existem verdades
absolutas, em primeiro lugar, esta sua consciéncia em agir sob a perspectiva de protecdo da
vida humana, o que permite que ele salve aquele que mais persegue e quer provar ser culpado,

Gustavo Flavio, ou ajude na fuga de um criminoso sem remorso:

“Vocé tem um lugar para se esconder? Um lugar fora do Rio?

“Tenho. Bem longe daqui. O senhor vai me dar uma chance? Jura?
“Vigarista falando em juramento. A vida ¢ engracada.”

“eu acredito no senhor. Nem vou cometer a burrice de lhe oferecer a grana.
Vigarista s transa com vigarista, até o otrio é vigarista, mas a gente sabe
quando um cara ¢ honesto.”



111

“Pode ir”, disse Guedes, “mas ndo faz mais besteira.” (FONSECA, 1985, p.
244),

Os diferentes niveis de leitura possibilitam outra perspectiva em relacdo a ligacdo de
Guedes e Javert. Podemos compreendé-la como um aspecto da discussdao sobre o fazer
literario e a metaficcdo que perpassa a narrativa. Desse modo, a ambiguidade da narrativa é,
novamente, evidenciada, pois o detetive, personagem primordial do romance policial, é
utilizado para demonstrar a presenca do fazer literario no romance.

Podemos perceber este elemento de ligacdo com o fazer literario por meio de uma
afirmacéo feita por Gustavo Flavio a Guedes quando este conta que ser outro o culpado pelo
assassinato de Delfina: “o senhor esta louco. Se eu fosse Victor Hugo o senhor virava meu
personagem.” (FONSECA, 1985, p. 308).

A afirmacéo de Gustavo Flavio demonstra que ele percebe Guedes como uma possivel
personagem para 0 seu romance, de modo que ele esta pensando sobre o fazer literario. Por
outro lado, os niveis da narrativa se misturam evidenciando o carater metaficcional do texto,
mesmo ndo sendo Victor Hugo, Guedes se torna uma personagem de Gustavo Flavio por
meio da historia que ele conta a Minolta, a0 mesmo tempo em que ambos séo personagens do
romance de Rubem Fonseca.

A presenca do escritor francés no romance demonstra, dessa forma, um olhar dirigido
a tradicdo, olhar este feito por Fonseca, que €, contudo, um olhar contemporaneo, retomando
os elementos do canone francés do século XIX para lhes dar um novo significado em um
romance metaficcional.

Em um mundo em que a inocéncia foi perdida e a perspectiva maniqueista ndo tem
mais lugar, podemos compreender esta presenca como homenagem e critica ao elaborar uma
narrativa em que ha uma reflexdo sobre o fazer literario. Estdo presentes os grandes nomes da
literatura francesa; no entanto, trata-se de um romance policial, considerado como um género
da literatura de massa por exceléncia.

A presencga de outros escritores, sobretudo, os franceses “os que souberam ndo receber
prémios”, segundo Gustavo Flavio, demonstra a aproximagdo com diferentes modos de
conceber a literatura. De modo que o foco é sempre a reflexdo sobre o fazer literario, embora

em outros niveis da narrativa a presenca dos escritores possa ter outras funcoes.
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3.1.3 Rubem Fonseca e a tradicdo

Outro ponto a ser considerado no dialogo de Bufo & Spallanzani (1985) com a
tradicdo literaria francesa € a homenagem feita por Rubem Fonseca aos escritores
transgressores, aqueles que romperam com as regras do seu tempo e desafiaram a hipocrisia
da sociedade em que viviam, dizendo o que ninguém ousava dizer, e de uma forma que ndo
poderia ser dita, como o proprio Rubem Fonseca faz atualmente: “seus textos estdo repletos
de referéncias ao Marqués de Sade, Thomas de Quincey, Moliere, dentre outros malditos”
(FIGUEIREDO, 2003, p. 108), ou como o proprio Gustavo Flavio disse: “Sade, que se
manteve vivo duzentos anos ndo pelo seu estilo, mas pela sua coragem. Enfim, coragem de
recusar todos os prémios, ou melhor ainda, a coragem de ndo querer merecer prémios’.
(FONSECA, 1997, p. 111).

Essa homenagem evidencia a ligacdo de Rubem Fonseca com esses autores. O escritor
brasileiro também teve a coragem de dizer 0 que ninguéem queria ouvir, transgredindo até
mesmo as expectativas da critica em relacdo a sua literatura, a0 mesmo tempo em que néo
emprega os elementos estéticos considerados essenciais em uma narrativa da literatura culta.

E uma personagem do conto Intestino Grosso que vai expressar essa visio: “Eles
queriam que eu escrevesse igual ao Machado de Assis, € eu ndo queria, € ndo sabia”
(FONSECA, 1994 p.461). Menezes (2013) compreende esta relacdo, como a insercdo de

Fonseca em seu tempo:

Em lugar de se filiar aos paradigmas estéticos consagrados, cujos exemplos
definitivos sdo os autores citados — Machado, Alencar, Lopes Neto, Euclides
—, busca-se uma literatura que adote um novo referencial tanto de espacgo
guanto de tempo, ou seja, urbano e contemporaneo. Implicando, também, na
escolha de uma linguagem e um estilo capaz de apreender e expressar tal
visdo de mundo. (MENEZES, 2013, p. 29).

Sendo um autor do final do século XX, Fonseca encontra o seu estilo, ndo sera uma
mera cOpia do canone, é um escritor urbano, de modo que esse elemento esta presente em
seus textos, tanto na utilizagdo dos espacos, como na linguagem empregada, que esta em foco.

A homenagem feita por Fonseca pode ser percebida, desta forma, como uma maneira
de colocar em evidéncia a literatura que ndao se curva as normas. Figueiredo (2003) mostra

esse relacdo nos textos fonsequianos:

Rubem Fonseca homenageia em seus textos, aquela linhagem de escritores
que desafiaram a hipocrisia da sociedade na qual viveram, que tiveram a
ousadia de dizer o que ndo podia ser dito e, por isso, foram perseguidos,
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censurados “que tiveram a coragem de ndo receber prémios” como diz
Gustavo Flavio. (FIGUEIREDO, 2003, p. 108).

O préprio Gustavo Flavio traz em si a sensualidade e o amor por todas as mulheres de
Don Juan, porém ndo o Don Juan de Molina que, sendo o primeiro, conservava 0s paradigmas
catélicos, mas aquele de Moliere que, por contestar a relacdo do prdprio autor com a igreja,
era mais libertério.

Isso pode ser visto em alguns detalhes que diferenciam cada uma das obras: o Don
Juan de Molina ndo ¢ um grande amante das mulheres e, segundo Ian Watt (1990), “¢
absolutamente significativo o fato de que os quatro encontros sexuais de Don Juan
apresentados na peca resultem de engodos” (1990, p. 107); ja o Don Juan, aquele criado por
Moliere, € um homem que ama as mulheres, mas, por amar todas elas, ndo fica s6 com uma,
de modo que ele vive somente para isso. A mesma coisa acontece com Gustavo Flavio: “ndo
tenho vida social, ndo atendo o telefone, ndo respondo cartas, so revejo meu texto uma vez,
quando revejo” (FONSECA, 1985, p. 08).

Em seu texto “Don Juan e seus artificios”, Figueiredo (2003, p.63) tematiza a presenca
do mito de Don Juan na obra fonsequiana como um todo, mas podemos liga-lo de forma
particular a Gustavo Flavio. Diz a pesquisadora a respeito de Don Juan: “herdi inconstante,
que cria a ilusdo de mudanca atraves dos disfarces que gosta de usar, que assume outros rostos
quando lhe interessa, que se multiplica”. (2003, p. 66).

Isso se torna mais significativo quando percebemos que ha uma mudanca fisica em
Gustavo Flavio desde a sua primeira apari¢cdo em Bufo & Spallanzani (1985), e em E do meio
do mundo prostituto s6 amores guardei ao meu charuto (1997); de mulato, gordo e glutdo a
branco, magro e frugal, a Gnica coisa que permaneceu a mesma foi seu amor pelas mulheres.

Compreendemos que a intertextualidade com a literatura francesa esta colocada dentro
do romance em diversos niveis; ndo como reveréncia a uma tradicdo, mas como um jogo, uma
vez que elas propiciam, dentro da narrativa, outra perspectiva, uma forma de olhar para a

propria literatura contemporanea.

3.1.3.1 Intratextualidade: a obra fonsequiana em dialogo

Rubem Fonseca é um autor que cria em seus textos uma interacdo com suas demais
obras, havendo um didlogo que perpassa ndo sé a narrativa, mas que garante uma interagdo
entre as obras. O universo fonsequiano vai além de uma Unica obra, ele cria lagos que unem

toda a sua obra, sem que, por isso, o leitor esporadico seja prejudicado no entendimento da
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narrativa, porém, ele ndo conseguira perceber 0s jogos intertextuais que estdo presentes dentro
dela.

Com isso, alguns elementos do texto fonsequianos ultrapassam os limites da obra,
criando um universo. Podemos considerar as relaces intertextuais a partir de Bufo &
Sallanzani (1985) para entdo liga-lo ao universo criado por Rubem Fonseca, de modo que
personagens de diferentes obras possam se encontrar.

Este universo criado pelo autor pode ser notado em duas vertentes: em sua relacdo
com os personagens que estdo inseridos em outras obras do autor € no “eu” em que podemos
perceber uma influéncia de Balzac; e em relagdo aos temas que sdo sempre reiterados em
diversos livros do autor, nos quais podemos perceber ndo uma repeticdo de si mesmo, mas
uma criacdo nova, ja que ndo existe um tema original.

As relagBes que se estabelecem entre Bufo & Spallanzani (1985) e as outras obras
fonsequianas podem ser vistas como uma intertextualidade restrita, ou seja, uma
intertextualidade que se da em obra do mesmo autor, que incorpora um texto ao outro para
poder transforma-lo. Essas relagdes nem sempre sdo explicitas: ao contrario, na maioria das
vezes, elas estdo subentendidas no texto, e somente um leitor fonsequiano acostumado com 0s
jogos intertextuais do autor € que conseguira encontra-las.

Em primeiro lugar, existe para a criacdo do universo ficcional fonsequiano uma
retomada das personagens que ndo limitam sua existéncia a uma Unica obra, 0 que para
Barbagli cria uma intimida entre leitor e personagem ““a intimidade com os personagens criada
com o leitor a partir desse vinculo gera uma identificacdo das atitudes e situagdes”
(BARBAGLI, 2005, p. 26).

Uma das personagens de Bufo & Spallanzani (1985) que foi retomada em outras obras
é o narrador Gustavo Flavio, que aparece na novela E no meio do mundo prostituto s6 amores
guardei ao meu charuto (1997), em que “contracena” com outra personagem muito conhecida
dos leitores fonsequianos, o advogado Mandrake, do romance A Grande Arte (1983), mas que
aparece em outros textos do autor.

Sabendo que Bufo & Spallanzani é um livro metalingtistico que discute as questfes da
linguagem como objeto da escrita, a posicdo do escritor e do leitor em relagdo ao livro, o
papel das editoras e de todo mercado, além da critica literaria, percebemos que os dialogos,
propostos pelo fato de se tratar de uma personagem-escritor, tornam-se ainda mais

importantes: “A idéia do meta-texto é reutilizada em O Doente Moliére, narrado e escrito pelo
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Marqués Anonimo” (BARBAGLI, 2005, p. 36), de modo que notamos uma preocupacdo do
autor em manter o debate acerca da metalinguagem.

Como Gustavo Flavio aparece em outras obras fonsequianas, o leitor consegue
conhecer o texto anterior ou descobrir 0 que aconteceu com esta personagem depois do fim do
romance: “Fica-se sabendo sobre o desfecho do relacionamento do escritor com Minolta”
(BARBAGLI, 2005, p. 38). Com isso, podemos dar uma continuidade a leitura feita do
romance.

A nova aparicdo do protagonista de Bufo & Spallanzani evidencia que ele continua em
seu processo de metamorfoses: ele emagreceu e ficou branco, o que demonstra a eterna
incompletude da personagem. Da mesma maneira, ele continua sua relagdo com as mulheres,
estas 0 dominam e fazem com que ele seja 0 que elas querem: por ndo ter uma personalidade
definida, ele segue o que lhe é imposto.

Outra personagem do romance estudado com apari¢6es frequentes em outras obras € o
detetive Guedes. Como Rubem Fonseca utiliza o romance policial para dar “corpo” ao seu
romance, a presenca reiterada do detetive serve como maneira de reafirmar a forca do género
dentro do universo fonsequiano.

Guedes também é uma das personagens que pode ligar a obra fonsequiana ao género
policial noir, ja que, como os detetives dessa vertente, ele € um policial que precisa trabalhar
para poder viver e um flaneur, que passeia pelas ruas do Rio de Janeiro para poder encontrar
pistas e desvendar o0s crimes.

O detetive Raul também € um exemplo da presenca policial na obra fonsequiana,
mesmo que ele tenha uma participagdo minima no romance Bufo & Spallanzani. Trata-se de
uma personagem que convém ser citada por sua importancia no universo fonsequiano: ele esta
presente em diversas obras, inclusive em uma das mais significativas — A grande Arte (1983),
na qual é um dos interlocutores de Mandrake.

Os temas recorrentes também sdo um aspecto importante da criagdo do universo
fonsequiano: “em diferentes situa¢Oes e, na maioria das vezes, colocadas por personagens
distintos, podemos considerar por certos temas uma caracteristica do proprio autor. Tais
recorréncias ndo devem ser lidas de forma pejorativa.” (BARBAGLI, 2005, p. 50).

Os desfechos sempre abertos configuram um expediente muito utilizado pelo autor, ja
que, em diversas obras, ha uma aparente elucidacdo do crime pela policia, que coloca sempre

um morto como o culpado pelos crimes, mas deixam uma sensacdo de incomodo no leitor,
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que conhece outras partes da histéria, ou pelo menos outras hipéteses para o crime, 0 que
coloca a policia como uma parte ineficaz do sistema.

Mesmo em Bufo & Spallanzani (1985), em que o leitor sabe quem é o verdadeiro
culpado, o Unico da corporagdo que sabe a verdade, o detetive Guedes, estava afastado quando
o caso foi encerrado. O que demonstra a existéncia de outros interesses maiores do que
descobrir os verdadeiros culpados, ja& que na contemporaneidade, ndo havendo espaco para
verdades absolutas, a descoberta do culpado ndo é relevante.

A ironia também & um aspecto importante na obra do autor, de modo que sera por esta
chave que Gustavo Flavio conta sua historia, a0 mesmo tempo em que a ironia evidencia o

trabalho com a linguagem. Segundo Barbagli demonstra,

Entendida como um género sofisticado que se decodifica em duas funges:
uma semantica, com diferencas de sentidos entre o que é falado e que €
intencionado, existindo, assim, um significante e dois significados, e outra
funcdo pragmatica, que para ela apesar de sempre ser pressuposta € pouco
discutida. Essa funcdo € aquela avaliadora, que permite afirmar que ‘a ironia
julga’. (BARBAGLI, 2005, p. 59)

Por meio da ironia, os narradores fonsequianos conseguem transmitir sua Visao
pessimista do mundo e refletir sobre os raciocinios que sdo apresentados por eles, ou ainda ser
a valvula de escape em um mundo repleto de violéncias, ja que ele pode colocar seus
discursos de maneira depreciativa e sarcastica para caracterizar seu mundo.

Com isso, podemos perceber que as ligacBes internas da obra fonsequiana que estao
presentes em Bufo & Spallanzani (1985), como a retomada dos temas, sdo compreendidas
como parte do trabalho estético feito pelo autor, na medida em que o romance se insere no
universo fonsequiano, fazendo parte significativa de um todo maior que é construido pelo
autor pela exploracdo da mesma tematica que sempre é reinventada, fator de criacdo de seu

universo.

3.2 Bufo & Spallanzani e os saberes cientificos

O discurso cientifico é, normalmente, considerado como o verdadeiro, aquele que ndo
pode ser contestado, pois traz em si 0 embasamento de teorias e pesquisas que comprovam
aquilo que esta sendo dito como verdade absoluta. E por meio deste discurso que a verdade
seria revelada a medida que nele se deve acreditar.
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Na literatura fonsequiana, contudo, ndo ha espago para verdades absolutas: a
contemporaneidade do romance de Fonseca pode ser entendida pelo fato de o mundo descrito
seguir as “regras” do seu tempo, em que a inocéncia foi perdida e é preciso desconfiar de
tudo. De maneira que o leitor perspicaz ndo pode aceitar nada de forma passiva, é necessario
olhar além das aparéncias, ver o que esta escondido.

O discurso cientifico esta presente em Bufo & Spallanzani (1985), como em outras
narrativas fonsequianas. Este pode ver visto, no entanto, como um fator que reafirma a
metaficcdo do romance, ao compreender que todo discurso € ficcional, por ser uma

construgdo. Gustavo Bernardo demonstra essa relagéo:

Se aceito o carater metaférico de qualquer linguagem, preciso admitir que
todo discurso ¢ ficcional. Ndo digo, entretanto, que “tudo ¢ ficgdo” nem que
tudo seja relativo. Assim como € necessaria uma referéncia absoluta para se
estabelecer uma relacdo, o real continua necessario para que a ficcdo se
construa a partir dele ou contra dele. Que o real exista ndo é minha questdo;
logo, ndo posso dizer que tudo seja ficcdo. Meu argumento é: temos acesso
ao real apenas através da mediacdo dos discursos; todo discurso elabora
ficcBes aproximativas a realidade, portanto, todo discurso funda-se pela
ficcdo; logo, todo discurso é ficcional. (BERNARDO, 2010, p. 15).

Essa relacdo entre o discurso e o real se torna ainda mais fragil quando aquele esta
dentro de um texto. O real de que esse discurso tentaria se aproximar s existe em uma
narrativa, que esta o tempo todo se mostrando como fic¢do, de modo que o discurso cientifico
é uma ferramenta do narrador, que esta jogando com o leitor o tempo todo.

Ao relatar a historia do seu passado, Gustavo Flavio (naquele momento ainda Ivan
Canabrava) conta uma narrativa em que ele € o detetive. Com o relato da investigacdo feita
pelo narrador, o que ja marca um rompimento com o género policial, percebemos a existéncia
de diversas referéncias ao mundo cientifico. Compreendemos, desta maneira, que a relacéo
feita com os saberes cientificos na narrativa tem sua funcdo determinada pelo narrador, que
utiliza sua notoriedade para ratificar aquilo que esta contando.

As referéncias cientificas conduzem o olhar do leitor. Elas séo feitas de forma a
convencé-lo de que o método utilizado pelo narrador € totalmente analitico e ndo deve ser
questionado, afinal ele esta citando as fontes nas quais se baseou para analisar os fatos de
forma clara, sem a intervencéo das emocoes.

Em Bufo & Spallanzani (1985), o discurso cientifico se mostra de duas formas
distintas. Se no século XX ndo ha espaco para verdades absolutas, ja que todas sdo versdes,
esse discurso ndo passa impune. Se a ciéncia e a racionalidade eram vistas como elementos

basicos para o desvendamento do crime no romance policial do século XIX, esses elementos
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perdem o estatuto de absolutos, sio relativos, como a propria narrativa. E possivel
compreender o discurso cientifico como uma parddia feita por Fonseca, como entende
Carvalho (2013):

A parddia ao discurso cientifico se realiza no &mbito do romance sob
diversos niveis. No nivel narrativo, temos as figuras de dois cientistas:
Spallanzani, cuja trajetoria descrita remete a Lazzaro Spallanzani, padre
italiano, fisiologista e estudioso das ciéncias naturais, que viveu entre 1729 e
1799 e desenvolveu importantes pesquisas sobre o processo digestivo,
informagBes que ja& apontam, no nivel interpretativo, para uma relacdo
bastante estreita entre o real e o imaginario. Temos ainda o cientista Ceresso,
personagem configurado como especialista em anfibios, e que ajuda Gustavo
Flavio em suas experiéncias. As proprias experiéncias cientificas realizadas
pelo casal Estrucho e posteriormente repetidas por Gustavo Flavio sdo
referéncias importantes ao universo da ciéncia e ao conceito de verdade de
que ela se reveste. (CARVALHO, 2013, p. 136)

O discurso cientifico fonsequiano pode ser visto como parddia, pois € mais um
elemento que mostra a autorreflexidade da narrativa, pois, em um primeiro momento,
podemos entender que se trata de uma tentativa de afirmar o discurso como sendo ligado a
uma verdade. Este se distancia, pois ha uma reconfiguracao dos discursos no romance.

A metaficcdo € evidenciada quando uma personagem tenta se valer de elementos de
sua vida pregressa, para escrever um livro cujo titulo € o mesmo do romance que estamos
lendo. Cientistas que estudam sapos estariam presentes nas duas narrativas;, ou seja, a
narrativa esta olhando para si mesma num movimento continuo.

Spallanzani é uma personagem de Gustavo Flavio, enquanto Ceresso € de Fonseca.
Ambos possuem um forte interesse por anfibios, o que os leva a serem grandes entendedores
do assunto. A ficcionalidade se mostra ainda mais explicitamente ao colocar a personagem
criada por Fonseca (Ceresso), como modelo que inspira Gustavo Flavio a utilizar um cientista
em seu romance; Gustavo Flavio, no entanto, é também uma personagem do romance, isto §,
o real estara presente na narrativa por meio da ficcao.

As ciéncias e 0s outros conhecimentos sdo evocados no decorrer da narrativa de
diferentes maneiras. Até mesmo quando o narrador sente a necessidade de demonstrar sua
erudicdo, isso pode ser entendido como uma forma de utilizacdo do discurso cientifico feita
pelo narrador Gustavo Flavio, que se autointitula perndstico.

A disputa entre Orion, 0 maestro que considera a literatura como uma arte menor, pois
qualquer um pode escrever, e Gustavo Flavio, que quer demonstrar ser possivel um grande
conhecimento a partir das outras artes, € um modelo utilizado pelo discurso cientifico para a

afirmacdo do narrador. Quando Orion conta a histdria que gostaria de ter escrito, cujo tema
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seriam violinos, (porém, ela ndo consegue escrever a historia, admitindo que escrever é mais
dificil do que parece, pois requer motivo, esforco fisico e ndo mental, como a personagem
ressalta) Gustavo Flavio se apressa a responder e a perguntar de Vaslav, procurando

demonstrar que também entende de violinos.

Um soco quebra um violino? De que madeira é feito o violino? Perguntou
Vaslav.

“de certa madeiras de lei, como o ébano, por exemplo, ou o pau brasil usado
nos arcos. Por falar nisso, Janzen também descobriu outras madeiras, como
faveiro, uma arvore comum na regido central do Brasil, para fazer os arcos.
Se um soco quebra? Acho que sim, ndo tenho certeza, ninguém, jamais teve
coragem de dar um soco num violino”.

“S6 o seu maestro conquistador. E o seu violino qual ¢?”” (FONSECA, 1985,
p. 274-275).

Da mesma maneira que ocorre em relacdo a outras referéncias presentes no romance,
podemos compreender que a presenca dos diferentes tipos de conhecimento, como o cientifico
ou das artes, seja do balé, seja da musica (da construcdo do violino), tem diferentes funcdes
nos diversos niveis da narrativa.

A mise en abime existente no romance nos permite distinguir os varios niveis de
leitura, em que esses conhecimentos representam diferentes aspectos na narrativa. Eles podem
ser vistos como uma demonstracdo futil e superficial da erudicdo do narrador, ao mesmo
tempo em que € uma forma de demonstrar a ficcionalidade do romance.

E preciso ver esses conhecimentos com um olhar um pouco mais perspicaz e
compreender que a demonstracdo de erudicdo existe. Gustavo Flavio € um escritor que admite
seu pedantismo, mas, a0 mesmo tempo, este discurso pode ser entendido como uma parddia,
de maneira que o romance pode ser compreendido de diversas maneiras, (ndo estamos no
plano do isso ou aquilo, mas do isso e aquilo).

Assim, sdo 0s niveis da narrativa que ditam a compreensdo: Bufo & Spallanzani € um
romance em que hd uma reflexdo sobre o fazer literéario, sobre as funces do escritor e da
literatura em um mundo onde o capitalismo dominou tudo, e os leitores s&o membros da
burguesia.

Desse modo, a problematizacdo da narrativa e sua posicdo face aos leitores da
burguesia sdo atestadas no texto. Em um nivel, serd a identificacdo do leitor e do texto, as
personagens vivem em uma esfera social que ndo € a popular, elas sdo representantes da
burguesia.

Com isso, o discurso cientifico oferece ao texto um novo status, é possivel uma

identificacdo com os gostos das personagens. 1sso acontece, sobretudo, no terceiro capitulo,
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“O Refuigio do Pico dos Gavides”, em que as personagens ndo sdo somente ricas, mas pessoas
gue amam e entendem de artes, sendo que alguns artistas estdo presentes entre elas.

Podemos compreender a frase de Pierre Bourdieu dentro desse contexto: “A pratica
cultural serve a diferenciar as classes e as fragdes de classe” (BOURDIEU, 1990, p. 25 —
traducdo nossa)?’. Desse modo, podemos perceber o discurso cientifico como uma maneira de
demonstrar no texto a erudicdo das personagens, e, aos leitores, o sentido desta erudicao.

Gustavo Flavio € um escritor, por isso, ele sabe quais s@o seus leitores e o que eles
desejam: “Hubris ¢ um belo cliché helénico. Os leitores adoram”. (FONSECA, 1985, p. 178).
Por essa razdo, ele vai dar aos leitores uma identificagdo com um mundo rico e erudito.

Por outro lado, Rubem Fonseca trata essas referéncias com ironia, 0s conhecimentos
cientificos ndo sdo sérios. Trata-se de uma representacdo do texto, para, mais uma vez,
questionar o valor das artes e da ciéncia no fim do século XX. Demonstrando esses elementos
como uma construcdo ficcional, o texto se mostra como elaboracao e o discurso cientifico é
mais um elemento.

A autorreflexividade do romance ganha novas nuances ao estabelecermos as relacfes
com o discurso cientifico por via da ironia. Ao olhar para si mesmo, demonstra como esse
discurso pode ser facilmente aceito sem ser questionado. Na contemporaneidade, a aparéncia,
muitas vezes, sobrepde-se como elemento primordial. Desse modo, ao evidenciar o discurso
cientifico como construcao, reflete sobre ele como um tipo de narrativa.

Finalmente, Gustavo Flavio & um escritor, ele conhece os diferentes modos de criar
um texto e conduzir o olhar do leitor, de forma a fazé-lo chegar as conclusdes que ele deseja,
como ocorre no romance policial: “o romance policial ndo se fundamenta numa estrutura de
emboscada para o criminoso, mas para o leitor” (BOECHAT, 1990, p. 60). Os conhecimentos
cientificos serdo mais uma maneira utilizada por Gustavo Flavio de enganar, iludir, o leitor.

O discurso cientifico possui uma aura de verdade absoluta, como se ndo pudesse ser
contestado por se amparar nas ciéncias. Assim, a partir desse entendimento, o conhecimento
cientifico proporciona certo prestigio ao texto, ja que a ciéncia seria inquestionavel, sendo
necessario acreditar em seus preceitos e jamais coloca-los em ddvida. Desse modo, a narrativa
ganharia a confianca do leitor, tendo em vista que a crenga no elemento cientifico é
normalmente maior que a desconfianga de um narrador.

Assim, a narrativa elabora armadilhas que levam um leitor menos atento a ver

exatamente o que o narrador quer que seja visto. A ciéncia é uma maneira de dirigir o olhar do

*la pratique culturelle sert a différencier les classes et les fractions de classe.
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leitor, de retirar o foco de algumas coisas e colocé-lo sobre outras, de maneira que o leitor
veja (ou ndo veja), um ponto da narrativa. O leitor que o texto demanda, no entanto, é,
exatamente, aquele que ndo se deixaria ser guiado por um narrador pouco confiavel. E preciso
ver além do primeiro plano da narrativa e perceber seus diversos niveis. Boechat (1990)
demonstra essa perspectiva:

Através da representacdo diegética dos processos de producdo e
recepcdo do texto, deixa-se clara a intencdo de, simultaneamente,
seduzir e decepcionar o leitor, levando-o, enfim, ndo apenas a ler o
texto, mas a assumir a posi¢do interpretativa e critica que lhe cabe.
(BOECHAT, 2013, p.106).

Bufo & Spallanzani (1985) € um romance que pode ser lido de diferentes maneiras, o
que pode ser percebido por meio da construcdo narrativa, tornando-se um exercicio constante
para o leitor. O discurso cientifico € mostrado como mais um aspecto que pode tanto
demonstrar o texto como ficcdo, como ratificar o discurso do narrador, mas caberd ao leitor

perceber o jogo feito por meio da linguagem, caindo em suas armadilhas.

3.3 Outros Artificios

Como ja dito, Bufo & Spallanzani (1985) ndo € o romance fonsequiano no qual 0s
elementos da metaficcdo historiografica estdo presentes de maneira mais evidente, ja que se
trata de uma narrativa que se passa na contemporaneidade; contudo, existem alguns elementos
proprios da pos-modernidade presentes no romance gque ndo podem ser ignorados.

A partir da discussdao acerca do fazer literario, temos o primeiro elemento: a
intertextualidade, uma vez que, por meio da reflexdo sdo evocados nas paginas do romance
diversos autores da literatura, sobretudo, ocidental. Samoyault (2008) demonstra que a
intertextualidade é um elemento que auxilia no processo de reflexdo: “a intertextualidade
permite uma reflexdo sobre o texto, colocado assim numa dupla perspectiva relacional
(intercambios entre textos) e transformacional (modificacdo reciproca dos textos que se
encontram nesta relacdo de troca)” (p. 67).

A forte presenca da literatura francesa (com destaque para aquela do século XIX)
demonstra a intensa relagdo do romance com esses autores, podemos compreender essa
presenca pela perspectiva dupla relatada por Samoyault (2008); por um lado, podemos
verificar que a literatura francesa modifica 0 romance, pois é por meio dela que se faz uma

discussdo sobre o fazer literario; por outro, o romance transforma a literatura francesa ao
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coloca-la em uma narrativa policial, lugar inaudito, por se tratar de modelos da literatura
culta.

A presenca dessa literatura culta pode ser vista como outro elemento da pos-
modernidade presente no romance: o duplo cédigo, que permite que o romance seja lido por
leitores diferentes de maneiras distintas. Dessa forma, o romance se abre para todos os tipos
de leitores. Agazzi e Vinci (2012), valendo-se da teoria de JENCKS, 1978 demonstra a
relacdo entre as possibilidades de leituras e a pds-modernidade:

O P6s-modernismo é caracterizado pelo estilo de duplo-codigo que se baseia
na seguinte verdade: o objeto deve atrair tanto o gosto erudito como o
popular. Deve ser interessante de maneiras diversas para pessoas diferentes,
ou, para uma mesma pessoa, trazer diferentes sentidos. Polimorfismo,
multivaléncia, pluralismo: sdo as palavras chaves do pos-moderno. (JENKS
apud AGAZZI e VINCI, 2012, p.86).

Podemos compreender o duplo-codigo como um elemento da pos-modernidade que
permite a maior abrangéncia da narrativa: ao se apresentar como romance policial Bufo &
Spallanzani oferece ao leitor aquilo que ele quer, mas ao subverter as regras do género, rompe
com as expectativas desse leitor. Isso acontece no mesmo nivel da narrativa, na histéria do
romance policial ha outros niveis em que os processos sao diferentes, como a reflexéo sobre o
fazer literario que perpassa 0 romance.

Os niveis cultos e populares convivem de forma harmdnica no romance, porque ambos
estdo dissolvidos em meio a trama, ndo ha um momento em que a narrativa é colocada em
pausa para que o narrador possa fazer uma discussdo sobre o fazer literario, a trama policial
segue junto com a reflexdo acerca da literatura, podendo até mesmo passar despercebida, ja
que se pode compreender Bufo & Spallanzani (1985), como romance policial.

O leitor culto ndo aceitara a ligacdo entre Gustavo Flavio e Gustave Flaubert somente
pela justificativa do narrador de que a escolha do seu nome foi uma homenagem, ele vai
buscar outros dados na narrativa que demonstrem essa ligacdo, como as frases utilizadas pelo
narrador.

Ao leitor comum pode passar despercebido esse aspecto, contudo, a presenca de
Guedes como um detetive ligado a toda a tradicdo detetivesca que o precede, sera um
elemento de identificagdo para esse leitor. Alguns podem mesmo liga-lo ao detetive Columbo
de uma série televisiva da década de setenta, pela sua maneira de vestir, como faz o professor

Leo Recino em analise do romance na Revista Literatura da editora Escala
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[0 policial] Guedes (visivel parddia [e parafrase] de Columbo, daquela série
de televisdo dos anos 1970, ja que, como ele, Guedes é desleixado, usa
vestimentas sebosas, tem a mesma falsa indiferenca, a mesma parvoice, mas
¢ agucado, parece saber exatamente 0 que aconteceu), sai como que
negligentemente a decifrar o crime. (2010)

Desse modo, percebemos que o duplo-cédigo permite diferentes interpretacdes do
texto, a0 mesmo tempo em que demanda um leitor ativo, que perceba as armadilhas do texto e
consiga enxergar além do primeiro nivel de leitura, permite que o livro seja lido somente
como entretenimento por aquele leitor que ndo quer mergulhar nas artimanhas que a narrativa
possibilita.

Com isso, € possivel compreender como um romance que teve grande sucesso junto ao
grande publico, sendo transformado em filme posteriormente, pode ter elementos que
possibilitem um estudo académico. Os aspectos considerados sdo distintos, porém, validos na
narrativa, ndo ha a exclusdo de um em detrimento do outro, eles convivem no romance.

A metaficcdo também é outro elemento presente em Bufo & Spallanzani (1985) que
pode ser compreendido em relacdo aos aspectos pds-modernos no romance. O fato de ser uma
narrativa cujo narrador € um escritor demonstra que o processo de escrita € um elemento
importante, isso se acentua, pois se trata de um escritor em crise, de modo que existe uma
reflexdo constante sobre o fazer literario.

A metaficcdo é evidenciada pelo proprio narrador-escritor, ele demonstra esse artificio
em suas tentativas de escrever um romance e ao fazer uma discussao sobre a literatura e 0s
escritores. Podemos compreender, contudo, 0 romance como as matrioskas, as bonecas russas
gue se encaixam uma dentro da outra em tamanho menor, pois se entendemos Gustavo Flavio
como sendo o criador da metaficcdo, ele é igualmente um produto, ja que é uma criacdo de
Minolta, uma personagem criada por ela.

O romance se inicia com a afirmagédo de Gustavo Flavio a Minolta: “Vocé fez de mim
um satiro (e um glutdo)” (FONSECA, 1985, p. 07). Dessa maneira podemos compreendé-lo
como uma construcdo, essa percepcdo se acentua, quando, ao terminar de relatar a historia
sobre seu passado, Gustavo Flavio afirma que todas as escolhas foram feitas por Minolta:
“Minolta sugeriu que eu me tornasse um escritor e me deu a idéia do meu primeiro livro.
Minolta levou o livro para o editor e conseguiu a publicacdo desse livro. (FONSECA, 1985,
p. 141-142). Gustavo Flavio é uma personagem construida por Minolta em uma relacdo
metaficcional em que aquele que, por um lado, elabora a metaficcdo no romance, por outro

lado ndo passa da criacdo de outra personagem.



124

A metaficcdo pode ser percebida no romance pelo fato de Gustavo Flavio estar
escrevendo Bufo & Spallanzani durante toda a narrativa até, finalmente, abandonar a
escritura, criando um jogo o qual estamos lendo um livro que néo foi efetivamente escrito.
Bernardo (2010) analisa a presenca da metaficcdo em Dom Quixote (1615), quando na

narrativa as personagens se questionam sobre ela:

O ponto alto desse jogo metaficcional ocorre quando Dom Quixote pergunta
ao bacharel Sansdo Carrasco se 0 autor das suas aventuras promete uma
segunda parte [...] Ora, o didlogo ocorre precisamente no quarto capitulo da
mesma segunda parte, publicada em 1615, sobre a qual se tem divida se
existe, quem a tem, se saird ou ndo. Encontramo-nos assim “na situag¢do
surpreendente de ouvir as préprias figuras do livro que estamos a ler
negarem a existéncia desse livro e, consequentemente, a sua propria” (Cal,
1973, p. 51). (BERNARDO, 2010, p. 62).

A negacdo do romance que estamos lendo também ¢ feita por Gustavo Flavio,
ocorrendo de forma dupla, primeiramente porque ele se assume com autor do romance, pois o
leitor pode acompanhar o processo de escritura do livro que estd lendo feito por numa
personagem. Assim, ao iniciarmos a narrativa, Bufo & Spallanzani ainda néo foi escrito, de
modo que estamos lendo um romance em processo de construcdo; finalmente porque Gustavo
Flavio desiste de escrever o romance, construindo uma relacdo de reflexividade em que
estamos lendo um livro que ndo foi escrito, com isso, a personagem estaria negando a si
mesma.

O processo de escritura do romance dentro do romance pode ser compreendido como
mais um elemento da pds-modernidade em Bufo & Spallanzani (1985), a mise en abime; ja
que estamos lendo um livro que estd sendo escrito dentro do livro, em um processo que
duplica o romance em si mesmo. No dicionario eletrénico de termos literarios de Carlos Ceia,

Annabela Rita define a mise en abime em trés niveis distintos:

A mise en abyme consiste num processo de reflexividade literaria, de
duplicacdo especular. Tal auto-representacdo pode ser total ou parcial, mas
também pode ser clara ou simbdlica, indirecta. Na sua modalidade mais
simples, mantém-se a nivel do enunciado: uma narrativa Vé-se
sinteticamente representada num determinado ponto do seu curso. Numa
modalidade mais complexa, o nivel de enunciagdo seria projectado no
interior dessa representagdo: a instancia enunciadora configura-se, entdo, no
texto em pleno acto enunciatorio. Mais complexa é a modalidade que
abrange ambos os niveis, o do enunciado e da enunciagdo, fendmeno que
evoca no texto, quer as suas estruturas, quer a instdncia narrativa em
processo. A mise en abyme favorece, assim, um fendmeno de encaixe na
sintaxe narrativa, ou seja, de inscricio de uma micro-narrativa noutra
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englobante, a qual, normalmente, arrasta consigo o confronto entre niveis
narrativos. (RITA, 2010).

Os niveis de enunciacdo que se misturam podem ser compreendidos pela escritura de
Bufo & Spallanzani por Gustavo Flavio, reiteradas vezes ele fala de sua necessidade de
escrever o livro que estamos lendo: “Seu Guedes tenho mais o que fazer, preciso escrever
meu livro, Bufo & Spallanzani” (FONSECA, 1985, p. 308). Assim, a narrativa se volta para si
mesma, para 0 processo de escritura.

Além das trés tramas policiais que ha no texto, cada uma aparecendo em contextos
distintos na narrativa, possibilitando ao narrador assumir papeis distintos, como o de detetive
e 0 de assassino. Podemos perceber o encaixe das historias, 0 que evidencia 0 aspecto
reflexivo do romance pela retomada dos temas dos sapos. Esse tema reaparece diversas vezes;
¢ um elemento presente tanto na historia de Gustavo Flavio (quando ainda era Ivan
Canabrava), como das personagens Orion e Roma, ainda sendo o mote escolhido pelo
narrador para a brincadeira em que todos que estavam no Refugio do Pico do Gavido
deveriam escrever uma historia, ““Entdo o seu mote era sapo? Igual ao meu’, disse Roma.
‘Igual ao de todo mundo. O mote foi sapo, para todos’, eu disse”. (FONSECA, 1985, p. 280).

Da mesma maneira, em Bufo & Spallanzani que Gustavo Flavio estd escrevendo o
tema dos sapos retorna: ““E apenas uma histéria sapos & homens” (FONSECA, 1985, p. 176).
Com isso, percebemos que a mise en abyme aparece de modos distintos no romance, na
reiteracdo do género que se desdobra aos sapos que estdo presentes desde o titulo do romance
e ao préprio romance.

Em diversas obras de Rubem Fonseca o hibridismo aparece de maneira a possibilitar
leituras distintas do romance. Em Agosto (1991), podemos perceber esse aspecto, pois se trata
de uma historia policial, a investigacdo de um assassinato, e de um romance historico, ja que
sdo relatados os bastidores da morte de Getulio Vargas. Também é possivel verificar esse

aspecto em O doente Moliére (2000), acerca do qual Caron (2008) afirma:

A relacdo intertextual, além de decorrer do didlogo entre determinadas obras
artisticas, também pode ser identificada na relacdo entre diversos géneros, o
gue chega a dificultar, sendo impossibilitar, a inclusdo da narrativa dos
padrdes de determinado género. E o que acontece com O doente Moliére
pois, ao dar-lhe o rétulo, com por exemplo, de “romance historico”, perde-se
todo um efeito de leitura e deixa-se de notar os aspectos referentes a outros
géneros, como romance policial, drama, entre outros;” (p. 113).
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Em Bufo & Spallanzani (1985) o hibridismo ndo é tdo evidente como em outros
romances do autor, de modo que é possivel fazer uma leitura somente considerando-o um
romance policial; contudo, Gustavo Flavio esta contando a histéria que ja viveu, afirmando

que escreve um livro de memorias:

As memorias, como estas que escrevo, também sofrem a sua maldi¢do. Os
memorialistas sdo escritores condenados ao rancor e a mentira. Comecei
dizendo que sou um satiro e um glutdo para me livrar de anatema — nada de
mentiras, estabeleci logo. (FONSECA, 1985, p. 257).

Com isso, percebemos que as memdrias de Gustavo Flavio evidenciam que, no
romance, hd volta ao passado do protagonista, ele ndo tem o intuito de restabelecer uma
determinada verdade dos acontecimentos e nem de criar outra versao imaginada pelo narrador
para esconder outros fatos; hd uma volta ao passado da personagem em que nao existe uma
preocupacao em demonstrar que se trata de uma invengdo do narrador ou de fatos acontecidos
que foram narrados. A narrativa deixa em aberto ambas as possibilidades.

O fato de ter estabelecido que ndo contaria mentiras, no entanto, ndo € uma afirmacéo
de que so falara a verdade, trata-se de memorias, e as lembrancas podem enganar, a meméria
é falha e seletiva, ndo ha, dessa maneira, um compromisso com a realidade. Ao contar sua
histdria por suas memdrias Gustavo Flavio esta narrando uma fic¢éo, de forma que o estatuto
da verdade e da mentira perde o sentido diante do elemento ficcional.

Com isso, percebemos que diferentes elementos contribuem para uma perspectiva de
Bufo & Spallanzani (1985) em relacdo a pos-modernidade, mesmo a escolha do género
policial como fio condutor da narrativa pode ser compreendida dessa forma, ja que na pos-

modernidade é possivel a utilizacdo de géneros considerados menores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Bufo & Spallanzani (1985) é o romance fonsequiano em que, pela primeira vez, o
elemento reflexivo se sobrepde aos aspectos que sdo compreendidos como sendo de dendncia
social; por essa razéo, o romance foi visto como um abandono do autor pelas questfes sociais
e a preferéncia por um romance de entretenimento. Essa ligacdo pode ser compreendida como
uma perspectiva limitadora, pois se trata de uma possibilidade de leitura que liga o texto a
literatura de massa por causa do seu género. A autorreflexividade que o género policial
evidencia, no entanto, permite-nos observar que sua utilizagéo ja € uma construcao.

E preciso perceber que o romance pode ser lido de formas distintas, por leitores
diferentes, mas que os jogos textuais e as armadilhas dos textos estdo na narrativa. O texto
demanda um leitor que perceba os jogos textuais e os diferentes niveis de leitura que ele
oferece. O leitor que compreende a trama policial, contudo, ndo se deixa enganar pelos
desvios de atencdo que o narrador tenta fazer e enxerga a discussao sobre o fazer literario feita
em Bufo & Spallanzani.

A presenca da literatura francesa no romance ndo passa despercebida para esse leitor
que entende os diferentes niveis em que ela se manifesta, podendo ser considerada uma
demonstracdo da biblioteca do escritor, de seu patrimdnio cultural e, ainda, uma ferramenta
para o estabelecimento de um dialogo intertextual que oferecerd novos contornos ao romance
brasileiro.

No que concerne as alusdes e citagdes francesas presentes em Bufo & Spallanzani, é
possivel afirmar que ndo se trata apenas de demonstracdo de erudicdo, mas de um
conhecimento profundo e variado da cultura da péatria de Voltaire.

Podemos perceber melhor esse conhecimento, a partir de um quadro cujas referéncias
a literatura francesa em Bufo & Spallanzani (1985) séo elencadas pelo nome do autor, século
a que pertence e pagina em que aparece no romance:

Referéncias literarias francesas

Auteur Siecle Page
FLAUBERT, Gustave XIX Titulo do primeiro capitulo
FLAUBERT, Gustave XIX 08

PERSE, Saint-John XX 10
MAUPASSANT, Guy de XX 14
BAUDELAIRE, Charles XIX 14
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SIMENON, George XX 14
FLAUBERT, Gustave XIX 18
FLAUBERT, Gustave XIX 24

BALZAC Honoré de, (2 XIX 54
Vezes ha mesma pagina)

FLAUBERT, Gustave XIX 55
HUGO, Victor XIX 55
HUGO,Victor XIX 60

FLAUBERT, Gustave XIX 143
HUGO,Victor XIX 143
GENET, Jean XX 163

FLAUBERT, Gustave XIX 165

FLAUBERT, Gustave XIX 213

BAUDELAIRE, Charles XIX 215
DURAS, Marguerite XX 215
CAMUS, Albert XX 258
CELINE, Louis- XX 258
Ferdinand
PROUST, Marcel XX 258

SADE, Marqués de XVIII 260

Possivel referéncia a XX 277

SARTRE, Jean-Paul

HUGO, Victor XIX 308
BAUDELAIRE, Charles XIX 310

Hé& ainda a referéncia ao romance francés Madame Bovary feita a partir do nome de
algumas personagens do romance, tais como Gustavo Flavio, o narrador que afirma, pela
escolha do nome, sua ligacdo com o escritor francés; as personagens Delfina e Eugénio
Delamare — clara versdo em portugués do nome do casal cuja histdria teria inspirado Flaubert
a escrever Madame Bovary (1857): Delphine et Eugéne Delamare.

Ao analisarmos o quadro é possivel percebemos o conhecimento do autor em relacéo a
diferentes elementos da literatura francesa. As referéncias ndo se limitam a um género, autor
ou mesmo século, elas sdo variadas e se apresentam na narrativa por meio de uma demanda
textual, pois a partir da discussdo do fazer literario, as referéncias aos escritores surgem.

Compreendemos, por isso, que 0s géneros distintos que aparecem no romance ndo sao

citacOes aleatdrias. Baudelaire e Perse sdo evocados por ocasido das relagdes amorosas do



129

narrador, a poesia € um elemento de seducdo, utilizado por alguém que sabe manipular as
palavras em beneficio proprio. Maupassant, Balzac e Simenon surgem quando o narrador quer
demonstrar a necessidade da relacdo do dinheiro e das artes, uma vez que 0S escritores
franceses em questdo se valiam da literatura como modo de sobrevivéncia.

Um outro aspecto a ser analisado no texto € a evidente predominancia de referéncias a
literatura do século XIX. Tendo em vista 0 conhecimento do autor em relagdo a literatura
francesa, ndo podemos aceitar que a presenca marcante do seculo XIX seja somente uma
preferéncia de Fonseca. Por causa dos avancos tecnologicos no seculo XIX, a literatura
passava por mudancas, de modo que se trata de um momento chave da literatura, momento
este que a literatura francesa tem importancia vital. Em um romance que trata do impasse do
romance no final do século XX, Fonseca se vale da problematica do seculo XIX para
construir sua narrativa e fazer sua reflexao acerca da literatura.

Por essa perspectiva, podemos entender a presenca marcante de Flaubert no romance;
sobretudo porque essas referéncias ndo se limitam a seus romances, mas se estendem sobre
suas correspondéncias, em que a discussdao sobre o fazer literario e as dificuldades em
escrever um romance sdo demonstradas.

Percebemos que as referéncias a literatura francesa, muito mais que uma demonstracao
de erudicdo do autor sem maior relevancia na narrativa, aumentam e modificam as
possibilidades de leitura do romance, acentuam alguns aspectos textuais, como a problematica
sobre a literatura.

A presenca da literatura francesa pode ser vista como um elemento na elaboracéo da
reflexdo sobre o fazer literdrio que perpassa 0 romance, ja que, entre outras referéncias
literarias existentes na narrativa, a literatura francesa possui destaque, tanto pela quantidade
de vezes em que aparece, como pela sua importancia quando o narrador discute a literatura.

Desse modo, a presenca da literatura francesa leva a narrativa a se voltar para a
literatura e a pensar sobre seus processos, principalmente no século XIX, em que, pela
primeira vez, 0s avancos tecnoldgicos criam uma relacéo entre literatura e mercado, relagdo
esta que era negada pelos grandes escritores e faz parte da reflexdo da literatura
contemporanea.

E preciso compreender, no entanto, que a construcdo do romance é dupla. Se, por um
lado, podemos entender a presenca dos escritores franceses como parte da reflexdo sobre o
fazer literario, por outro percebemos que cada autor exerce fungdes distintas em outros niveis

da narrativa.
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O século XIX francés é retomado por meio de grandes nomes da literatura, porém, a
ligacdo ndo é feita somente com os niveis da narrativa considerados cultos , mas também com
a autorreflexividade do romance.

Sendo o género policial a mais evidente relagdo do romance com a literatura de
massa, € imaginavel que as relagdes intertextuais feitas nesse nivel da narrativa sejam
estabelecidas a partir dessa perspectiva, com icones da cultura popular ou com elementos de
identificacdo imediata. A ligacdo com Victor Hugo, por exemplo, ¢é feita por meio de uma
ligagdo entre o investigador Javert e o detetive Guedes no nivel da trama policial.

Rubem Fonseca elabora uma narrativa em que as relacdes intertextuais ndo sao,
necessariamente, evidentes; por isso, a op¢ao em relacionar o investigador criado por Victor
Hugo com o seu detetive, estabelecendo, dessa forma, uma ligagdo com um dos maiores
nomes da literatura francesa, causa certo espanto. A escolha por um romance e ndo pelos
poemas hugoanos, contudo, ndo deve ser compreendida de maneira ingénua. Elegendo Les
Misérables (1862) como maneira de estabelecer o dialogo com o escritor francés, Fonseca
utiliza uma obra que atingiu um grande sucesso de publico, mesmo entre seus
contemporaneos, mas nao foi considerada da mesma maneira que 0s poemas. Com isso, a
relacdo intertextual é estabelecida em diferentes niveis: por ser uma personagem muito
conhecida de Victor Hugo, ainda que buscando a trama policial, a possibilidade de
compreensdo do didlogo intertextual aumenta, pois embora o romance francés ndo seja lido
pelo grande publico, as versbes cinematograficas de Les Miserables tornaram célébre a
personagem Javert.

Por sua vez, os versos de Baudelaire que aparecem nas relacdes entre Gustavo Flavio e
as mulheres, ndo sdo os macabros, mas aqueles de forte apelo erotico e que podem ser vistos
como uma ligacdo com a literatura de massa, ja que seriam um elemento de apelo
mercadologico.

No romance, ha uma tentativa de Gustavo Flavio de estabelecer uma relacdo entre as
mulheres e a literatura de massa, sobretudo, com Delfina (leitora de seus romances). Desse
modo, ao citar versos que Delfina aprecia, o narrador elege um poema lido por uma minoria,
mas que tinha sido musicado e regravado por um cantor francés tornando-se, assim,
conhecido do grande publico.

O verso que Gustavo Flavio declama ndo foi escolhido de maneira aleatoria,

simplesmente por sua beleza. Retirado do contexto original do poema, o verso isolado
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demonstra a mulher em outra perspectiva em que o feminino ndo é visto com a mesma forca
de dominagéo.

O escritor mais diretamente ligado as reflexdes sobre o fazer literario é Gustave
Flaubert. E 0 modelo escolhido por Gustavo Flavio ao decidir se tornar escritor, o qual
continua a evocar ao problematizar as questdes literarias.

Gustavo Flavio, no entanto, ndo consegue seguir o exemplo do mestre e, passando por
uma crise, evoca o escritor francés seja na tentativa frustrada de escrever a historia de sua
Delfina, seja de maneira mais contundente ao fazer uma reflex&o sobre a literatura utilizando
frases da Correspondance de Flaubert.

A partir da escolha do nome, o narrador estabelece uma relacdo com Flaubert: ao
pensar em literatura, 0 nome de autor francés sempre esta relacionado. Embora afirme que o
autor francés ndo seria 0 seu modelo se precisasse mudar novamente, (escolheria Frederico
Guilherme, em homenagem ao filosofo Nietzsche) é sempre ao autor francés que ele retorna
em suas reflexdes sobre o fazer literario.

A presenca de trés grandes escritores da literatura francesa, dessa forma, é evidenciada
em diferentes niveis da narrativa. Por um lado, é um elemento importante do processo de
reflexdo sobre o fazer literario e da metaficcdo na narrativa, ja que € uma forma da ficcao se
voltar para si mesma; por outro, constrdi relacdes intertextuais em lugares em que nao sao
esperadas, entre o romance policial e a literatura francesa do século XIX.

E preciso salientar, contudo, que essa ligacdo entre elementos que parecem opostos e
inconciliaveis é feita por meio do género policial, por uma caracteristica marcante: a
autorreflexividade; um género que, desde sua criacdo, demanda do leitor o retorno ao préprio
texto para solucionar o crime.

A autorreflexividade do género permite que ele seja retomado para demonstrar a
metaficcdo nas narrativas contemporaneas, em que um género popular pode ser utilizado na
construcdo de uma narrativa que é caracterizada pela possibilidade de diferentes leituras.

Sendo um escritor em crise, Gustavo Flavio demonstra reiteradas vezes as agruras de
ser um escritor. Rubem Fonseca, por seu turno, elabora uma narrativa na qual séo
evidenciadas as dificuldades pelas quais passa o romance atual, criando um romance em que
os elementos intertextuais estdo presentes em diferentes niveis da narrativa.

Ao conciliar o inconcilidvel, Rubem Fonseca coloca na mesma narrativa um romance

policial e escritores representantes do mais alto canone da literatura francesa, mantendo-os,
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inclusive, nos niveis de leitura do romance policial, possibilitando aos leitores que estdo
buscando o romance nesta perspectiva que ndo percam completamente a relacéo intertextual.

A crise de Gustavo Flavio sob este olhar é sintomatica, ao considerarmos que, se 0
romancista escreve para mostrar o mal que os romances fazem, um escritor que ndo consegue
escrever pode refletir sobre esse mal e, a partir desse aspecto, elaborar uma reflexdo sobre a
literatura. Com isso, 0 questionamento dessa fabula é feito por Fonseca construindo uma
narrativa cujo foco € a literatura por meio da impossibilidade de efetivacéo da escritura.

Bufo & Spallanzani (1985) ndo deixa de se apresentar como romance policial, o que
demonstra sua ligagdo com a literatura de massa, podendo, por essa perspectiva, ser
considerada uma literatura de entretenimento. Podemos perceber, contudo, que ha outras
possibilidades de leituras, permitindo que uma ligacdo do romance com a literatura francesa
do século XIX seja entendida de maneira plausivel na narrativa.

Assim, os estudos académicos elaborados, partindo de diferentes perspectivas do
romance, mas considerando sua ligacdo com o género policial, nos permitem compreender
que as diversas maneiras de analise do romance ndo esgotaram as possibilidades de novas

perspectivas.
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