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RESUMO

GARCIA, Emilla Grizende. Isto deve ser obra da esquerda comunista, marronzista e
badernenta: sociedade e politica na telenovela “O Bem-Amado”. 2016. 251 f. Dissertacéo
(Mestrado Académico em Historia). - Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2016.

O presente trabalho tem como objetivo central analisar historicamente a telenovela “O Bem-
Amado”, de Dias Gomes, exibida pela primeira vez e integralmente, em 1973, e depois, em
1977, reapresentada em versdo compacta pela Rede Globo de TV, buscando conhecer e
compreender as imagens e representacfes encetadas pela obra referentes aos elementos
estruturais e da dindmica da vida politica e social brasileira que historicamente persistiam, ao
contrario do pretendido processo modernizador do regime militar, ou foram alteradas em
decorréncia daquele regime. Assim, buscou-se sustentar a hipOtese de que imagens e
representacdes criticas da sociedade e da politica brasileiras encetadas pela telenovela foram
possiveis, para além da censura sofrida, em razdo da convergéncia entre agentes da esquerda e
do ideario liberal na critica ao regime militar. Convergéncia essa que pode ser conhecida e
analisada tendo como eixo as principais relacfes entre Dias Gomes e a Rede Globo de TV em
termos da producéo e veiculacdo da telenovela em foco, bem como em termos de sua forma e
conteddo. Como fontes serdo empregadas a versdo da telenovela disponivel comercialmente
em DVD, periddicos da grande imprensa — como O Estado de S. Paulo, O Globo e a revista
Veja, a autobiografia do autor, bem como entrevistas e depoimentos audiovisuais
disponibilizados na internet. Tais fontes permitirdo o delineamento do contexto histérico de
exibicao da obra, a percepcdo da imprensa a respeito da telenovela e o levantamento de outras
informacdes relevantes sobre sua producéo e veiculacdo.

PALAVRAS-CHAVE: Televisdo - Brasil; Politica; Ditadura; Representacdo Social;
Telenovelas.



ABSTRACT

GARCIA, Emilla Grizende. This should be done by the communist left, marronzista and
badernenta: society and political in the “O Bem-Amado” telenovela. 2016. 251 f.
Dissertation (Master in History). - Faculty of Sciences and Letters, Paulista State University
"Julio de Mesquita Filho", Assis, 2016.

This study has as mainly goal to analyze historically the “O Bem Amado” telenovela, by Dias
Gomes, integrality and by the first time exhibited in 1973 and, after in 1977, presented in
compact version by Globo TV. In addition, this study search to know and comprehend the
images and representations marked by the fiction-work in relation to the structural element
and dynamic of the political and social Brazilian life, considering that they historically
persists, in opposition to the intended modernizer process of the military regime, or just
changed due to the regime. Thus, the study support the hypothesis that the images and critic
representations of society and political Brazilian marked on the telenovela were possible,
despite censorship, due to the convergence between agents of left political and liberal mindset
on the critic to the military regime. The mentioned convergence can knew and analyzed
having as guideline the main relations between Dias Gomes and Globo TV in terms of
production and broadcasting of the “O Bem-Amado” telenovela, as well as in terms of its
form and content. The sources employed involve the telenovela DVD commercially available,
the greatest Brazilian newspapers, O Estado de S. Paulo, O Globo, and Veja magazine,
author’s autobiography, as well as interviews and audiovisual testimonials offered by internet.
These sources allow the lineation of historical context of the fiction-work, the media
perception on the telenovela and identifier other information relevant about its production and
broadcast.

KEY-WORDS: Television - Brazil; Policy; Dictatorship; Social representation; Telenovelas.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo é norteada pelo objetivo central de identificar e compreender
historicamente as imagens e representacdes contidas na telenovela “O Bem-Amado™ que
remetem aos elementos estruturais e dindmicos presentes na vida politica e social brasileira,
0s quais seguiam inalterados, ou ainda com poucas mudangas, aquém do ambicioso processo
modernizador imprimido pelo regime militar por conta de suas medidas em curso. Dessa
forma, esta pesquisa de mestrado tem como intento evidenciar dados e anélises que viabilizam
comprovar a hipotese de que imagens e representacdes criticas da sociedade e da politica
brasileiras encetadas pela telenovela foram possiveis, para além da censura sofrida, em razéo
da convergéncia entre agentes da esquerda e do ideério liberal na critica ao regime militar.
Convergéncia essa que pode ser conhecida e analisada, tendo como eixo as principais relagdes
entre Dias Gomes e a Rede Globo de TV em termos da producéo e veiculacdo da telenovela
em foco, bem como em termos de sua forma e contetdo.

Para o cumprimento do objetivo delineado, a pesquisa proposta se pauta pelos
seguintes objetivos pontuais: delinear a formacdo e desenvolvimento do campo televisivo
brasileiro e sua relagdo com o regime militar; posicionar Roberto Marinho e, principalmente,
0 seu conglomerado comunicacional fazendo conhecer e refletir sobre as rela¢cbes do mundo
artistico com o regime militar e suas distintas fases; igualmente proceder com Dias Gomes no
campo artistico e politico, quer em periodos anteriores, quer durante o regime militar;
posicionar historicamente o género telenovela na histéria da televisdo, na vida social e
cultural do Brasil, assim como a obra televisiva de Dias Gomes; conhecer e refletir
historicamente o horario das 22 horas para telenovelas, como temas, autores, contetdos e
audiéncia, analisando a obra dentro deste quadro; observar a qualidade técnica e artistica, bem
como a acdo da censura, da autocensura exercida pela emissora e pela presséo da publicidade,
cujos fatores possibilitaram “O Bem-Amado” se configurar como um produto de vanguarda
dentro da industria cultural, abrindo mercado internacional as telenovelas brasileiras;
percorrer as repercussoes da obra na midia impressa, notadamente a grande imprensa, quer em
termos de critica, quer de matérias informativas sobre a obra, a drama, as representacdes, 0s
artistas, autoria e a producdo de forma geral.

O recorte temporal da pesquisa proposta compreende a década de 1970, mas

particularmente o periodo entre 1973 e 1977, anos que reportam a exibicdo e reexibicdo da
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telenovela em foco, além de serem marcos cronolégicos significativos na histéria do regime
militar *.

Em termos das fontes a serem utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa
documental, hd que se tecer algumas breves considera¢cdes. Um dos fatores que permitiu o
estudo historiografico de “O Bem-Amado” foi a disponibilidade de acesso ao material
audiovisual desta obra, concomitantemente, com o cruzamento com outras fontes, sejam elas
audiovisuais ou impressas: jornais, documentos oficiais, entrevistas, memdrias e sinopses,
entrevistas concedidas pelo autor, bem como a repercussdo desta obra junto & imprensa. A
principal fonte audiovisual empregada foi o DVD da telenovela “O Bem-Amado” composto
por 10 discos com duracdo total de 2.160 minutos, distribuida pela Globo Marcas®. Embora
sem informacdes precisas no encarte e material promocional de venda, o DVD reproduz a
versdo compacta da telenovela levada ao ar em 1977. Isto porque se fosse a versdo exibida em
1973, com 178 capitulos, o nimero de discos seria bem superior ao do produto midiatico
comercializado. Fato este que conjuga com a estruturacdo pela Rede Globo, em 1976, de um
departamento responsavel pela edicdo e exportacdo de telenovelas, que formatariam versdes
compactas. As edi¢Ges de imagens consistiam em retirar partes secundarias do enredo, assim
como repeticdes desnecessarias, apresentadas em flash back, mantendo-se o enredo central.
Com isso, acredita-se que a versdo exibida em 1977 foi inicialmente formatada visando o
mercado externo. Dessa forma, tem-se claro que a pesquisa empregou um documento
audiovisual em versdo compacta da trama em foco, sendo tal material midiatico representativo
do enredo central. Contudo, deve-se ter claro que o enredo central mantido expressa
condicdes favoraveis para os objetivos desta pesquisa, até porque, muito do que a versdo
integral possa ter exibido nédo interfere diretamente na trama central.

A adogdo de tal midia deve-se a dois fatores. Primeiro, permite contornar um dos
problemas cruciais dos historiadores que pesquisam sobre a TV e, notadamente, 0s seus

produtos, qual seja: o arquivamento e acesso ao material audiovisual televisivo. Grande parte

' 0 ano de 1973 ¢ marcado pelo vislumbre dos primeiros sinais do fim do “milagre econdmico” e as negociagdes
para a transi¢do do comando da Presidéncia da Republica, disputa travada entre chefes militares da chamada
linha-dura e os chamados castelistas, resultando na eleicdo indireta do general Ernesto Geisel. Este postulando
processo de distensdo politica e limites aos érgdos de repressao e informacéo, com poderes e acdes ampliadas
desde o Al-5 até o governo Médici. E 1977, compreendido dentro do processo Abertura politica promovida pelo
regime entre 1974-1985, corresponde a um dos momentos de contramarcha da Abertura, com a decretacdo do
chamado Pacote de Abril, implantagdo de medidas politicas de cunho autoritario, como o fechamento do
Congresso, além da manutengdo de censura, sobremodo ainda bastante firme em relacdo a TV e ao radio.
Ademais, era 0 momento em que a oposicdo parlamentar, entenda-se o MDB, e organismos da chamada
sociedade civil iam se tornando, ao contrario do esperado pelo regime, protagonistas do processo de Abertura,
com acdes diversas para forcar que a democracia voltasse o0 mais rapido possivel.

> 0 BEM-AMADO, Autoria: Dias Gomes, Diregdo: Régis Cardoso, Supervisdo: Daniel Filho. Rio de Janeiro:
Globo Marcas, 2012, 10 DVDs.
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dos programas da primeira década era transmitida “ao vivo”, impossibilitando registros
audiovisuais. Durante a década de 1960 até o inicio da década 1980, um grande acervo foi
perdido pela préatica de reutilizacdo de fitas e arquivamento inapropriado do material. Um dos
fatores que mais dificultam o desenvolvimento de pesquisas sobre o meio televisivo é o
acesso aos acervos audiovisuais mais expressivos como o0 CEDOC da TV Globo que, por
serem de propriedade privada, raramente é disponibilizado o acesso aos arquivos,
possibilitando apenas visualizagéo in loco, sem reproducdo de nenhum fotograma e, no caso
de telenovelas, acesso ao maximo de 10 a 15 capitulos de cada obra (BUSETTO, 2014, p.
399). Atrelado a este entrave, segue-se a auséncia de politicas publicas voltadas a preservagdo
do patrimbnio audiovisual da televisdo brasileira e a falta de arquivos publicos que
sistematizem, preservem e permitam o acesso a este material. A segunda razao é que a analise
dos DVDs permite que se expanda a temporalidade a ser tratada, uma vez que possibilita
pensar as imagens e representacdes da telenovela em foco em dois momentos distintos do
regime militar.

Foram consultadas, as edi¢bes dos periodicos mais influentes a época da exibicéo e
reapresentagdo da telenovela, como o paulista O Estado de S. Paulo, o carioca O Globo e a
revista semanal Veja *. Todavia, deve-se considerar que, neste momento, todos os meios de
comunicacdo estavam submetidos a acdo da censura, 0 que excluia maiores possibilidades de
expressar visdes criticas da realidade sociopolitica do pais. No periédico O Estado de S.
Paulo matérias sobre a televisdo, telenovelas e sobre “O Bem-Amado” ndo apresentaram
grande destaque *. O jornal O Globo, como parte de uma estratégia de autopromocéo do
conglomerado das OrganizacGes Globo, objetivava somente a propaganda da telenovela
estudada. A revista semanal Veja, por sua vez, apresentou informacdes relevantes a respeito
da televisdo e seus produtos, visto que havia uma secdo especifica dedicada a TV, na qual a
telenovela desfrutava de destaque. Consta, em mais de uma edicdo, reportagens relativas a
producdo e veiculacdo de “O Bem-Amado”, abordando seus atores, produtores e a
repercussao do sucesso de audiéncia, o que possibilita a o delineamento do contexto histérico

da obra. Foram analisadas as edi¢Ges entre 0s anos de 1968 a 1977.

% A delimitacfio destes jornais e da revista se deve ao fato de serem distribuidos a diferentes regides do pais,
possibilitando a difusdo de seus discursos em ambito nacional e historicamente reconhecidos por suas atuagdes,
por vezes ambiguas, durante a vigéncia da ditadura militar, além de contemplarem espaco para informagoes e
artigos sobre a TV. As edi¢bes dos jornais e da revista supracitados estdo digitalizadas e disponiveis
eletronicamente.

* Acredita-se que isto se deve ao fato da telenovela ser considerada como uma “arte menor”. Essa visdo que foi
compartilhada por adeptos da Teoria Critica que observavam a televisdo como o principal veiculo da indUstria
cultural, que produzia uma espécie de entorpecimento social, esvaziando o sentido cultural de suas producdes.
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A autobiografia de Dias Gomes, intitulada Apenas um subversivo, langada em abril de
1998, também foi tomada como fonte, pois permite um maior entendimento do universo
ideologico do autor. Segundo Michael Pollak (1992, p. 206), a autobiografia constitui um
“principio de identidade”, uma forma de representacdo do sujeito por si mesmo que implica
em uma narrativa que o posiciona (seja qual for sua relevancia social) em seu contexto
sociopolitico e cultural®. Dentro dessa perspectiva, a construcdo da trajetria e a producéo da
memoria sobre o teledramaturgo serd investigada de forma critica. Concomitantemente foi
avaliado um conjunto de depoimentos realizados por Dias Gomes nos mais diferentes
suportes midiaticos. Os arquivos audiovisuais disponiveis na Internet, especialmente no site
de compartilhamentos Youtube, também foram consultados a fim de recorrer a depoimentos e
entrevistas do autor de “O Bem-Amado”, bem como dos demais profissionais que
participaram da obra. Apesar de serem muitas vezes fragmentados, estes arquivos
proporcionam maior nitidez a analise da obra, bem como ao arcabouco ideoldgico do autor.

Ainda cedo, ja nos primeiros anos da televisdo no pais, a telenovela emergiu na
qualidade de principal produto televisivo brasileiro e, desde entdo, tem se destacado como um
notavel emissor de imagens e representacdes sobre o cotidiano da vida nacional. Por sua vez,
esse género ficcional tem sido modesta e restritamente abordado no ambito da pesquisa
historica, quer como objeto, quer como fonte de estudo. A maior parte dos trabalhos que
tomaram a telenovela como objeto de anélise esta vinculada as areas de Comunicagdo Social e
Ciéncias Sociais e, concentram-se, sobretudo, nas telenovelas exibidas as 20 horas, no
chamado horério nobre °.

Transcorridos mais de meio século, mantendo-se na dianteira da audiéncia televisiva, a
telenovela, desde o final da década de 1960, passou por transformacdes decisivas e
fundamentais em sua estética ao aproximar a realidade cotidiana do publico a ficcdo ao
abordar questdes relacionadas a sociedade brasileira. Desta forma, as tramas passaram a ser

> A narrativa presente na autobiografia estabelece a contextualizacdo, ndo s6 do texto do outro no tempo que foi
lido, estabelecendo uma relacéo vital como o contexto narrativo. Ao narrar sobre si mesmo o individuo parte do
um tempo presente onde sdo produzidas as memdrias. A memdria discursiva presente em uma autobiografia,
como em toda a memdria, contém elementos ambiguos recupera o passado, a0 mesmo tempo em que apaga e
silencia (POLLAK, 1992). Ao narrar sua historia, 0 sujeito autobiografo descreve situacBes, e geralmente
concebe sua vida ndo como uma confirmacédo de regras e dos legados da tradicdo, mas como uma aventura a ser
inventada (CALLIGARIS, 1998, p. 21).

® BORELLI, Silvia; RAMOS, José; ORTIZ, Renato. Telenovela: histdria e producdo. S&o Paulo, 1989;
HAMBURGUER, Esther. Brasil Antenado: sociedade da novela. Jorge Zahar: Rio de Janeiro, 2005; COSTA,
Alcir; COSTA, Cristina. A milésima segunda noite. S&o Paulo: Annablume, 2000; FERNANDES, Ismael.
Telenovela brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994; MALGALDI, Sabato. Moderna dramaturgia brasileira. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1998; SOUZA, Jose Carlos. Géneros e formatos na televisdo Brasileira. Sdo Paulo:
Summus, 2004; SADEK, Jose Roberto. Telenovela: um olhar de cinema. S&o Paulo: Summus, 2008.
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criadas por autores brasileiros, com experiéncia em teatro popular e/ou radio, nacionalizando
as tematicas e a linguagem televisiva.

Durante a vigéncia da ditadura militar, a telenovela se encontrava em um processo
cultural permeado pelos influxos modernizadores empenhados e promovidos pelo regime
militar. Entre 1969 e 1973, o Brasil vivenciara o chamado “milagre economico”, com o qual
atingiu indices de crescimento jamais vistos. A televisdo somente se configurou como
industria cultural, e mais especificadamente a Rede Globo, devido aos marcantes
investimentos do governo em infraestrutura de telecomunicacdo para o meio. Uma das razdes
que levaram a estes investimentos reside no fato de que a TV passou a ser observada pelos
governos militares como um veiculo de comunicacdo de massa que possibilitaria criar certa
unidade imagética condizente aos projetos de desenvolvimento, seguranca, integracao e,
porque n&o dizer, de soberania nacional.

N&o obstante, com o intuito de formatar criacGes artisticas inovadoras, a Rede Globo
contratou profissionais capazes de levar a cabo seus ousados projetos, mesmo que alguns
destes profissionais fossem ideologicamente identificados com a esquerda. Assim, foi
arregimentada uma equipe de expressdo no meio artistico/cultural que, como caracteristica
comum, detinha capital simbdlico nos meios teatral, cinematografico e jornalistico. Dentre
estes profissionais destacava-se Dias Gomes, o qual transportou temas, personagens e
histérias do teatro politicamente engajado para as telas da TV. Suas obras continham
tematicas associadas a ideologia nacional popular compartilhada, nas décadas de 1950 e 1960,
com artistas e intelectuais vinculados ao PCB.

No entanto, a producdo destes artistas sofreu restricdes em relacdo ao contetdo e
horério de exibicdo. As telenovelas que contivessem em seu texto algum viés politico, bem
como questdes comportamentais e de moral que contrastassem com as desejadas pelo regime,
passariam a ser deslocadas de seu horéario original, preliminarmente ndo previsto na grade de
programacdo da emissora. Com isto, a revelia do desejo da Rede Globo, foi instituido o
horario das 22 horas. Este horario foi estabelecido pela Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas, em 1969, depois da decretacdo do Al-5, como o ultimo reflgio antes de uma obra
ser totalmente vetada. Este espaco foi ocupado, essencialmente, por producdes de autores que
eram visados por suas posi¢des politicas notadamente de esquerda. A partir de entdo, Dias
Gomes foi 0 autor que mais produziu no horario experimental.

Ainda que relevante no ambito historiografico, atualmente ndo existem estudos

especificos referentes as telenovelas da década de 1970, exibidas no horéario das 22 horas, que
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busquem compreender as razdes para a implementacdo deste horario, a acdo da censura, 0
conteudo e as representacdes presentes nestas obras.

A telenovela de autoria de Dias Gomes que alcangou maior repercussao junto ao
publico, nos primeiros anos de 1970, foi “O Bem-Amado”. Esta telenovela pode ser
considerada um icone televisivo na medida em que foi pioneira ao adentrar no “padrdo Globo
de qualidade”, sendo ainda, a primeira telenovela produzida em cores a ser exibida pela
televisdo brasileira, com alcance ampliado pela transmissdao em rede nacional. Como um
produto da industria cultural abriu mercados, tratando-se da primeira telenovela a ser
exportada integralmente. Exibida em 1973, na Rede Globo, as 22 horas, “O Bem-Amado” foi
ao ar sob os holofotes da censura e, em todo o seu processo de producdo, colheu cortes e
redirecionamentos de conteddo. Os altos indices de audiéncia alcancados possibilitaram, em
parte, que a telenovela fosse reexibida em uma versdo compacta, entre janeiro e junho de
1977, em substituicdo a telenovela de Walter Durst, “Despedida de Casado”, que foi
integralmente censurada.

Considerando alguns aspectos relevantes associados a telenovela “O Bem-Amado”,
dentre os quais a repercussdo junto ao publico, a utilizacdo de uma abordagem cOmica de
elementos subjacentes a sociedade e a politica brasileira presente desde a década de 1960, a
autoria pertencente a um artista vinculado ao PCB, a exibicdo em dois momentos distintos no
regime militar (integralmente em 1973 e em versdo compacta em 1977), pela Rede Globo de
TV, sdo atributos que, sem ddvidas, podem ser explorados na pesquisa historiografica.

Com a Nova Histéria, o eixo de analise da historiografia modificou-se com a histéria
cultural, ao repensar métodos e objetos de pesquisa através de conceitos de praticas e
representaces . A historia que se apresenta como nova, propds objetos que respondem as
necessidades do presente - como a literatura, cinema e mesmo a producdo televisiva - que
passaram a ser submetidos ao instrumental analitico de interpretacdo do passado, sendo
resultado das decisdes de quem os formata, definindo-os a partir de valores, conjunturas e
conflitos de interesses (CARDQOSO, 1997, p. 442).

Ulpiano Meneses (2003, p. 23) aponta que, na virada da década de 1980, houve a
percepcao cada vez mais ampliada no campo comum da visualidade que atribuiu importancia
a dimensdo visual na contemporaneidade. Para tanto, buscou-se definir a “Histéria Visual”

como um campo operacional, em que se elege um angulo estratégico de observagdo de toda a

" Cf.: CHARTIER, Roger. Histéria cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990.
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sociedade ®. A Histéria Visual destina produzir uma analise a partir de documentos visuais
(exclusiva ou predominantemente), utilizando-os como vetores para a investigacdo de
aspectos relevantes na organizacdo, funcionamento e transformacdo de uma sociedade.
Independentemente da tipologia documental de que se alimentaréd pesquisa, a solugdo esta em
definir a plataforma de articulagdo, de formatar um eixo de desenvolvimento da problematica
histérica (MENESES, 2003, p. 25-29).

No entanto, ainda hoje, séo restritos os estudos histéricos que tomam fontes visuais,
em especial, a televisdo como objeto de pesquisa ou que utilizam seus produtos como fonte
para andlise de temas relativos ao periodo mais contemporaneo. A maior parte das analises
sobre a televisdo estad centralizada nas areas de Comunicacao Social e Ciéncias Sociais, fato
este que distancia as pesquisas voltadas a televisdo de um feixe de relagbes socio-historicas
(BUSETTO, 2008, p. 15). Estas andlises, como destaca Busetto, produzem geralmente
“nocdes a-historicas ou trans-histéricas sobre a TV em seus escritos ocupados com a histdria
do contemporaneo” (BUSETTO, 2014, p. 5). As pesquisas empiricas sobre a TV, sobretudo
aquelas ligadas ao campo socioldgico, perpassam por questdes relacionadas ao poder politico
e ao capital estrangeiro na estruturacao do setor televisivo.

A pesquisa historica da televisdo seja analisada a partir do meio ou de sua
programacdo, traz luz a percepcdo de como a sociedade tem representado suas transformacdes
nos Gltimos 50 anos. Os pioneiros a incluir a televisdo nos objetos de estudo no ambito
historiografico sdo Jean-Noél Jeanneney (2009) e Asa Briggs (2006) °.

No Brasil, apenas recentemente, foram produzidas pesquisas que buscam historicizar a
televisdo, considerando as relacdes sociais e politicas que envolvem este meio. Nesta
tendéncia destaca-se Aureo Busetto que, ha alguns anos, vem se esforcando em enquadrar a
televisdo como um dos objetos de pesquisa historiografica. As pesquisas conduzidas por

Busetto envolvem tematicas, a analise sobre as relacbes presentes entre a televisdo; e a

8 Este campo comporta uma variedade de suportes de representages visuais como a fotografia, artes plasticas,
cinema, video e TV, imagem cibernética, caricatura, historias em quadrinhos, publicidade, pichagfes, imaginaria
popular, tatuagem e pintura corporal, cartografia, imagens médicas e cientificas em geral, etc.

® Ambos os autores preconizam que o pesquisador da televisdo, primeiramente, deve ser um historiador do social
e da cultura devendo, sempre, levar em consideracdo o aspecto da interdisciplinaridade. O historiador francés
ressalta que, desde seu surgimento, a televisdo foi um meio de comunicacdo utilizado tanto pelo poder politico
quanto pelo poder econémico. Jeanneney (2009) observa que na Europa, as pesquisas e Historia Politica sobre 0s
meios de comunicacdo também sdo escassas, situacdo agravada pelo acesso ao material audiovisual que, em sua
concepgao, “sdo muito mais dificeis — a0 mesmo tempo dispendiosas e penosas — a conservagdo e a consulta dos
arquivos de imagem e som.” (JEANNENEY, 2009, p. 215). E ao observar a formagdo e o desenvolvimento da
televisdéo em paises como Franca, Alemanha, Inglaterra e EUA, Jeanneney percebe a estruturagdo e a
abrangéncia alcancada por este veiculo de comunicacdo e sua influéncia no setor politico, modelando
mentalidades e atitudes sociais (JEANNEEY, 2009, p. 216-218).
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politica do Brasil contemporédneo (BUSETTO, 2007a; 2007b; 2009), além de tecer
consideracOes tedrico-metodoldgicas e estabelecer a televisdo como um dos objetos e fontes
da pesquisa historiografica (BUSETTO, 2008; 2010; 2011). Atualmente, desenvolve
pesquisas a partir da perspectiva de histéria comparada no meio televisivo em paises como
Franca, Gré-Bretanha e Brasil (BUSETTO, 2014).

A historiadora Sénia Wanderley (2005b) investiga a estruturacdo do campo televisivo
brasileiro, 0s agentes participantes e sua consolidacdo entre os anos de 1964 a 1970. Segundo
Wanderley, a utilizacdo deste veiculo de massa pelo governo militar serviu para difundir
padrGes de comportamento e consolidar o projeto de integracdo e desenvolvimento do pais.
Questdes sobre a concessao e a consolidacdo da Rede Globo na maior emissora de televiséo
do pais e suas relacbes com o governo militar sdo discutidas por Gabrielle Souza (2012) em
sua dissertacdo. A respeito da televisdo, pode-se destacar o trabalho de Eduardo A. de Barros
Filho (2011) - que em sua dissertacdo tracou um painel histérico sobre a trajetéria da TV
Cultura e as iniciativas voltadas para a criacdo de uma TV como servigo pablico.

Neste mesmo contexto, Cassia Palha, em sua tese “A Rede Globo ¢ o seu Reporter:
imagens politicas de Teodorico a Cardoso” (2008) aborda a produgdo do programa “Globo
Reporter” feita por cineastas vinculados a esquerda, através do exame audiovisual. Estes
cineastas, contratados pela Rede Globo, estabeleceram uma linha de programacao combativa
em relacdo ao carater oficialista do telejornalismo da emissora. Céassia Palha destaca os
motivos que levariam estes artistas e intelectuais, atrelados a ideologia comunista, a
ingressarem em uma emissora de carater liberal. Afirma ainda que, a presenca destes
profissionais engajados “no campo da teledramaturgia, seria por si s6 merecedora de uma
pesquisa especifica” (PALHA, 2008, p. 53).

A historiadora Ménica de Almeida Kornis desenvolve pesquisas sobre imagem e
narrativas historicas, em particular sobre o cinema e televisdo (KORNIS, 2008). Sua pesquisa
sobre a TV é marcada pelo trabalho pioneiro desenvolvido em seu doutorado (KORNIS,
2001), no qual busca analisar seis minisséries veiculadas pela Rede Globo, a partir do
processo da “redemocratizagdo” do pais e as representagdes histéricas contidas nestes
produtos televisivos. Com este enfoque, a pesquisadora tem procurado realizar analises sobre
a formacdo de uma memoria histérica coletiva que possibilitam um diagnostico de nacéo,
advinda destas producdes televisivas (KORNIS, 2011; 2004).

O historiador Nadib Ribke (2011) analisa as escolhas estratégicas realizadas por
autores de telenovelas de esquerda durante o regime militar no Brasil e as complexas relacdes

entre seu trabalho na Rede Globo de TV e as varias formas de censura do regime. A chegada
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destes produtores culturais criticos, como Dias Gomes na indUstria da televisdo foi quase
invariavelmente considerado por seus detratores em termos de cooptacdo/dominacdo, ou
como uma forma de resisténcia por seus defensores. Ao analisar “O Bem-Amado” Ribke
verifica que, ao invés de uma harmonia aparentemente perfeita entre o regime militar e a Rede
Globo, existiram tens@es, lutas sutis e espagos com uma relativa autonomia.

A pesquisadora Denise Rollemberg debrucou-se sobre “O Bem-Amado”
considerando-o como uma obra que expressava um ato de resisténcia (ROLLEMBERG, 2009;
2014) e de patrulhamento pela acdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(ROLLEMBERG, 2011). Neste ultimo trabalho a historiadora examinou a troca de pareceres
entre a Rede Globo e a acdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas tomando como
fontes a sinopse da obra, escrita em 1972, composta de 177 capitulos, juntamente com 0s
encaminhamentos da censura & emissora e os pareceres desta (ROLLEMBERG, 2011, p. 12).
Neste artigo, Rollemberg (2011, p. 3) afirma que “ndo se trata, portanto, de uma analise da
imagem (o vetor final) como fonte histérica a partir de referenciais teéricos e dos recursos
metodoldgicos disponiveis ao historiador”. Diferentemente da proposta desta pesquisa, que
recorre como objeto ¢ fonte para a analise audiovisual da telenovela “O Bem-Amado”
disponivel em formato DVD *°, Denise Rollemberg (2011, p. 2) deteve-se a 15 capitulos-
imagens.

A fim de ampliar as possibilidades de reflexdo sobre o tema estudado recorreu-se a
pesquisas desenvolvidas nos campos ciéncias sociais e da comunicagdo social. Partindo de
uma perspectiva sociologica Ana Maria de Medeiros (2000) através da analise o script de “O
Bem-Amado” analisa a constituicdo da identidade nacional na obra, evidenciando aspectos
relacionados ao coronelismo.

O socidlogo Marcelo Ridenti (2010; 2013) aborda o modo pelo qual o pensamento
politico-ideoldgico dos profissionais de esquerda se difundiu na industria cultural em pleno
regime militar. Estes intelectuais compartilhavam o ideal nacional-popular presente nas
décadas de 1950 e 1960. Ridenti (2014) se propde a entender as reflexdes politico socais por
intermédio da analise das obras de artistas engajados, como Dias Gomes, na industria cultural.
As criacOes destes artistas seriam perpassadas pela idealizagcdo de uma identidade nacional,
ancoradas na cultura popular, buscavam o “auténtico povo brasileiro” com raizes rurais e

supostamente ndo contaminados pela modernidade capitalista.

'© 0 BEM-AMADO, Autoria: Dias Gomes, Direcdo: Régis Cardoso, Supervisao: Daniel Filho. Rio de Janeiro:
Globo Marcas, 2012, 10 DVDs.
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Renato Ortiz (2001) aborda questdes centrais para esta pesquisa na medida em que
contextualiza a producdo midiatica presente entre os anos de 1960 e 1970. Ortiz localizou na
historia da cultura brasileira a discussdo sobre os parametros da modernidade, 0s processos de
modernizacdo e os espacos de permanéncia da tradi¢cdo. Sua reflexdo reside no advento e
implantacgdo da industria cultural no Brasil percorrendo as décadas de 1940 até a de 1970.

Maria Rita Kehl, no livro Anos 70: Televisdo, por ser uma publicacdo de 1979,
possibilita uma compreensdo da Rede Globo na década de 1970 e as relacBes mantidas entre a
emissora com o poder autoritario. Kehl (1979, p. 49-73), demostra 0 modo que a industria
cultural configurou este género seguindo a horérios determinados de exibicdo, e criando
produtos especificos adequados a um puablico alvo. Eugénio Bucci e Maria Rita Kehl (2005)
abordam a centralidade da TV no Brasil, fendmeno decorrente da politica de integracdo e
seguranga nacional, provenientes da ditadura militar e com base na Doutrina de Seguranga
Nacional, bem como algumas consequéncias em termos sociais e culturais, além de
comportamentais .

Entre os pesquisadores que se dedicam ao estudo de programas televisivos, em
especial, a telenovela estdo: Ortiz, Borelli e Ramos; Michelli e Armand Matellart e Esther
Hamburguer. Ortiz, Borelli e Ramos (1989), historicizam a telenovela, a partir dos primeiros
folhetins franceses publicados em jornais, passando pelas radionovelas, teleteatros e as
incipientes telenovelas melodramaticas até chegar as telenovelas com tramas realistas,
produzidas no final da década de 1960 e seguintes. Os socidlogos da comunicacdo M. e A.
Matellart (1989) dedicaram-se a compreender as relagfes estabelecidas entre televiséo,
politica e sociedade a partir das telenovelas da Rede Globo, que alcangaram popularidade que
ultrapassaram as fronteiras nacionais. Destaca-se também a producdo da antropologa Esther
Hamburguer (2005) que realiza uma andlise profunda das telenovelas evidenciando o0s
mecanismos de producdo, bem como as implicagdes da teledramaturgia na historia recente do
pais, através da constituicdo de praticas e relacfes sociais. Suas pesquisas abrangem também
temaéticas voltadas a telenovela, raca e género (HAMBURGUER, 1996; 2007), o estudo da
vida cotidiana nas telenovelas (HAMBURGUER, 1998), a politica e telenovela

' A respeito da histéria da televisio brasileira, tomamos como referéncias os livros: Brasil em tempo de TV
(1997), de Eugénio Bucci que realiza, por meio de cronicas, uma analise da televisdo brasileira; A TV aos 50 -
Criticando a televisdo brasileira em seu cinquentenario (2002) organizado pelo jornalista Eugénio Bucci; Anos
70: ainda sobre a tempestade (2005) sob a organizacdo de Adauto Novais, Rede Globo: 40 anos de hegemonia e
poder (2005) de autoria de Valério Cruz Britto e de César Ricardo Siqueira Bolafio; Um pais no ar: historia da
TV brasileira em trés canais da televisdo (1986) de Maria Rita Kehl, Alcir Costa e Inima Simdes; Histdria da
televisdo brasileira (2002) de Sérgio Mattos e, mais recentemente, Histdria da televisdo no Brasil (2010) de Ana
Paula Goulart, Igor Sacramento e Marco Roxo.
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(HAMBURGUER, 2000), a recepcao da telenovela (HAMBURGUER, 2010) e as relagdes
estabelecidas entre ficgdo televisiva e pensamento social brasileiro (HAMBURGUER, 2011).

A maior parte das pesquisas que se detém ao estudo das telenovelas de Dias Gomes,
produzidas no contexto da modernizacdo televisiva dos anos 1970, verificam questfes
especificas como, a identidade nacional, o realismo magico, a politica e seu engajamento
politico. Entre os trabalhos que trataram tais tematicas estdo as dissertacdes de Gabriela
Hassimoto Aguieiros (2001), e Ana Maria de Medeiros (2000). Entretanto, a pesquisa que
aborda a producdo artistica de Dias Gomes em sua integralidade, deriva-se da tese de
doutoramento de Igor Sacramento (2012), que avalia as obras do autor (ensaios, artigos,
pecas, telenovelas) juntamente com seu contexto de formatacdo, que fora marcado por lutas
ideologicas entre varios agentes sociais. Ao analisar as producdes de Dias Gomes,
Sacramento (2012) considera o contexto socio-histdrico no qual o autor estava inserido,
conjuntamente com as inddstrias midiaticas e com o PCB, defendendo a ideia de que Dias
Gomes atuou como um mediador cultural, tendo sua trajetéria marcada por diversas
hibridizaces e interlocucdes entre 0s campos da politica e da midia.

Ao percorrer os caminhos da histdria da midia, nota-se a escassez de estudos que
abordem como objeto e/ou fonte os produtos audiovisuais formatados na TV brasileira,
especificamente a telenovela, que é o principal género ficcional eletrénico consumido pelos
telespectadores brasileiros. Analises que contenham embasamento tedrico-metodoldgico
calcado em referenciais historiogréaficos possibilitam a abertura de perspectivas para a
compreensdo histérica de comportamentos, valores, identidades, ideologias e representacfes
lancadas sobre a estrutura e a dindmica social e cultural de uma dada sociedade em
determinado periodo. Os programas produzidos nos mais de 60 anos de TV brasileira podem
fazer parte do rol de objetos e fontes historiograficas, uma vez que suas construcdes culturais
tornaram-se referéncia na histdria politica e cultural do pais.

De acordo com Hagemeyer (2012, p. 32), a partir dos anos de 1970, a influéncia
sociopolitica da televisdo ndo pode mais ser ignorada. Neste contexto, se desenvolve a Teoria
Critica'®. Segundo ressalta Walter Benjamin (1975, p. 2), a massificagdo do consumo de arte
desencadeou uma alteracdo na andlise das producdes artisticas, na medida em que a arte
passou a ser dissociada, por parte da comunidade intelectual, em “arte tradicional” -

identificada como possuidora de um carater mais reflexivo - da arte voltada para o consumo,

12 A Teoria Critica, ancorada sob os preceitos marxistas, concebe a televisdo como um meio de comunicagéo de
massa alienante e difusor da ideologia capitalista. A televisdo e seus produtos foram considerados instrumentos
de alienacdo das massas, nos quais se reproduziam somente clichés, estando a servico da sociedade industrial de
consumo.
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sendo esta considerada esvaziada de seu valor artistico voltando-se exclusivamente para o
divertimento e a alienacdo das massas. Assim, a televisdao passa a ser combatida, mais do que
compreendida, restringindo a construcdo de conhecimento a respeito do meio e de suas
produgdes (HAGEMEYER, 2012, p. 35). Enquanto eram desenvolvidas diversas teorias a
respeito do cinema, analisando seu impacto do ponto de vista estético, sociocultural e mesmo
politico, a televisdo ndo passaria de uma simples vitrine de mercado, incapaz de qualquer
criacdo artistica. Partindo dessa premissa, programas televisivos - como a telenovela - seriam
considerados, diferentemente do cinema, produtos de entretenimento vazio e alienante.

Tanto no Brasil, quanto no exterior, 0os historiadores ainda possuem problemas em
utilizar a televisdo e seus produtos como objetos de pesquisa. Isto se deve pelo carater volatil
da producéo televisiva, a dificuldade de acesso sistematico e organizado as fontes, a falta de
politicas publicas. Os arquivos publicos ainda ndo implantaram, dentro de sua politica de
preservacdo de patrimbnio e guarda uma sistematizacdo adequada para acesso publico aos
acervos audiovisuais. A maioria dos arquivos existentes é de propriedade privada das
emissoras que, em grande parte, utilizam esse acervo como desdobramento de suas atividades
comerciais na venda de produtos audiovisuais. No Brasil, a Rede Globo de TV é um exemplo
desta pratica. Através da Globo Marcas - ramo comercial das Organizacdes Globo —
desenvolve-se estratégias de comercializacdo de suas producdes, especialmente telenovelas e
minisséries em formato de DVD *3. Como alternativa as dificuldades apresentadas, pode-se
recorrer aos produtos culturais editados e disponiveis a venda em formato de DVDs; todavia,
ndo deixando de considerar seu contexto de formatacdo (BUSETTO, 2014, p. 383). Outro
recurso que pode ser empregado é recorrer a sites de compartilhamento de imagens e videos,
como o Youtube (BUSETTO, 2005, p. 172).

As fontes audiovisuais, como a telenovela, compartilham das mesmas limitagdes que
se observam em outros documentos historicos, nos quais sdo desconstruidos os fatos descritos
ou narrados, pois estes sdo reflexos de um conjunto de operacbes de registro, edicdo e
selecionam eventos e personagens a serem lembrados ou esquecidos. Sobre a telenovela
Kornis (2006) ressalta que esta se insere em um circuito composto por diversas mediacgdes
criadoras de sentido, as quais fornecem ao texto televisivo o carater de uma representacéo e

ndo de um reflexo imediato da realidade, sendo uma construcdo dotada de um sentido proprio.

3 Entre os anos de 1965 e ao longo da década de 1970 a Rede Globo a produziu e veiculou 83 telenovelas. Entre
as obras exibidas na década de 1970 que foram lancadas no mercado estdo: "Irmaos Coragem”, "Selva de Pedra"
e "Pecado Capital", da autoria de Janete Clair; "O Bem-Amado", de Dias Gomes; "Escrava Isaura” e "Dancing
Days", de Gilberto Braga; e "A Sucessora", de Manoel Carlos (BUSETTO, 2014, p. 391).
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Segundo Armand e Michelle Mattelart (1989, p. 19), as telenovelas latino-americanas,
particularmente as brasileiras, estdo inseridas em uma teia de continuidades e rupturas com
outras linguagens da historia cultural. O melodrama televisual esta presente na memoria social
dos paises latino-americanos e constituem-se como elemento de fundamental importancia

para a reflexdo historica, tanto sobre o meio televisivo, quanto sobre seu conteudo.

O poder catartico do género (telenovela) e sua empatia com o publico o
definem como um fato excepcional de comunicac¢do, fato ecuménico e
transclassista. Porém, ndo se pode esquecer o carater social do que é
representado (MATTELART, 1989, p. 113).

Ao trabalhar imagens em uma ficgdo televisiva, o historiador tem um registro de
memoria, pois neles estdo contidos enunciados ideoldgicos, representacdes e praticas sociais,
nas quais os personagens podem ser entendidos como uma alegoria de seu préprio tempo.
Partindo dos apontamentos de Busetto (2005, p. 166), para uma andlise histérica mais
expandida deste género ficcional, o pesquisador deve procurar uma perspectiva relacional,
considerando a pluralidade de relagdes sociais inerentes ao campo televisivo como também as
estruturas - econémica, politica, social e cultural - nas quais a obra ficcional esta inserida,
articulando-as na relagdo tempo e espaco. Trata-se de desvendar os projetos ideoldgicos com
0s quais a obra dialoga e estabelece contato considerando sua singularidade em seu contexto
historico-social.

Analisar uma fonte como a telenovela requer que o pesquisador compreenda a
linguagem técnica-estética, decodificando os codigos internos de seu funcionamento a fim de
captar a linguagem do género. Dessa maneira, ¢ de fundamental importancia, a contribuicéo
da area de Comunicacdo Social no que concerne a fundamentos técnicos. No caso especifico
da analise do género melodramatico devem ser observados aspectos como: construcdo de
narrativas lineares e visuais por meio de planos e sequéncias simples e encadeadas, tecnologia
empregada, delineamento da imagem, além de aspectos como cenario, figurino, sonoplastia,
entre outros. Segundo Cassia Palha, o historiador ao investigar o texto audiovisual, como de
uma ficcdo seriada, depara-se com:

[...] uma linguagem de alta complexidade marcada pela integracdo de sons e
imagens, pelo jogo de interesses da acdo e da omissdo em angulos de
camera, construcdo de cenarios, iluminacdo, planos e montagens, pela
fragmentacdo de informagdes em detrimento do todo, pelo deslocamento do
sensacionalismo, pela diversidade e mistura de cddigos e géneros, pela
apropriacdo de outras textualidades midiaticas e pela pedagogia da repeticdo

de todos esses elementos, reconstruindo-os constantemente através de uma
banalizacio que tende a fundir realidade com ficcdo (PALHA, 2008, p. 27).
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Ao historiador que se propde tal atividade, deve-se levar em consideracdo que é
necessario a realizacdo de um fichamento do material televisual '*, observando as
caracteristicas inerentes ao género do programa, a linguagem, o publico alvo, e a fungdo do
programa, constituindo campos de registro, informacgdo e comentario (NAPOLITANO, 2011,

p. 277). Napolitano destaca a importancia da:

[...] identificacdo dos nucleos dramaticos e sua teia de relacdes ficcionais,
pois normalmente esses nulcleos condensam caracteristicas e valores
socioldgicos num conjunto de personagens bem estereotipados, sendo um
canal para perceber os valores ideol6gicos que estdo em jogo e as formas de
encenagdo da sociedade e suas tensdes (NAPOLITANO, 2011, p. 278).

A pesquisa também se valeu das concepgdes tedrico-metodoldgicas cunhadas por
Marc Ferro, Mikhail Bakhtin, Roger Chartier e Jérdbme Bourdon, sempre com intuito de
alicercar o desenvolvimento do trabalho empirico e o tratamento analitico do material
consultado, quer em termos de fontes, quer bibliogréaficos.

Nos anos de 1970, a partir da obra Marc Ferro (1988), foi ampliado o debate
metodoldgico, na medida em que o historiador francés propds a utilizacdo de fontes
audiovisuais como uma ferramenta factivel para a analise da sociedade moderna. Ao adotar o
cinema como fonte historiografica, Ferro observa o filme inserido em seu contexto,
recodificando aspectos ideoldgicos e de estudo do imaginario social. Propde uma critica
documental do filme, indo para além da obra, avaliando o contexto e o processo de producéo,
identificando personagens, locacGes, direcdo, roteiro, bem como sua a repercussao junto ao
publico e imprensa (FERRO, 1992, p. 84-86). A compreensao tedrico-analitica construida por
Ferro para a ficcdo cinematogréafica pode ser estendida a outras fontes audiovisuais, tal como
a telenovela, na medida em que nela estdo contidas representacbes de uma determinada
sociedade, nas quais personagens e conflitos draméaticos podem ser interpretados como uma
alegoria de seu proprio tempo. Dessa forma, um filme ou uma telenovela pode ser tido “como
uma expressao ideoldgica da sociedade, segundo as escolhas narrativas realizadas por seus
autores, de acordo com o desejo dos seus produtores” (HAGEMEYER, 2012, p. 48).

As consideracdes de Marc Ferro podem ser complementadas a partir da Otica de
Mikhail Bakhtin (2003, p. 10-11) no que diz respeito ao posicionamento do autor, que
expressa sua vivéncia e seu posicionamento sociopolitico em sua obra, expondo mesmo que

de maneira inconsciente sua visao de mundo, abandonando, assim, a neutralidade do discurso.

4 Segundo Napolitano (2011, p. 278) o fichamento deve conter o argumento geral, a descricdo dos planos de
camera e personagens e a sinopse. O pesquisador deve deter-se cuidadosamente a primeira semana de exibigao,
pois nela sdo apresentados a trama principal e os ntcleos dramaticos.
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Transpondo os conceitos de Ferro e Bakhtin para o objeto deste trabalho, foi examinada a
posicdo de Dias Gomes, dentro de seu universo ideologico, levando em consideracdo as
praticas e as mediacOes socioculturais envolvidas nos processos de producdo, circulacdo e
consumo desta obra na Rede Globo de TV, que manteve estreitas relagbes com o regime
militar em suas distintas fases.

Os principais conceitos empregados para analise desta obra audiovisual foram
desenvolvidos pelo historiador Roger Chartier em seu livro Historia cultural: entre praticas e
representacdes e sdo eles: ‘representagdo’ e ‘apropriacdo’. Segundo o historiador, o mundo
social pode ser analisado através das suas representacfes, sendo as mesmas consideradas
como realidades dotadas de multiplos sentidos. Embora ambicionem a universalidade, as
representacdes do mundo social sdo sempre definidas por interesses especificos dos grupos
que as idealizam. Assim, uma representacdo ndo € composta por um discurso neutro, pois
reflete as relagbes de poder e dominagdo presentes nas classes sociais ou grupos,
estabelecendo um campo de competicdo e concorréncia. As lutas de representaces tém tanta
importancia como as lutas econémicas para a compreensdo dos mecanismos pelos quais um
grupo impGe, ou tenta impor, a sua concepcao de mundo social, seus valores e seus dominios.
Conforme assevera Chartier, “a representagdo ¢ instrumento de um conhecimento mediato
que faz ver um objeto ausente através de sua substituicdo por uma “imagem” capaz de o
reconstituirem memoria e de figura-lo tal como ele ¢” (CHARTIER, 1990, p. 18). Partindo
das colocagdes de Chartier acerca do conceito de ‘representagdo’, foram observados como as
estruturas sociais e politicas brasileiras da década de 1960 foram representadas na telenovela
“O Bem-Amado” até o momento de sua exibi¢do, em 1973, e de sua reexibi¢do, em 1977.
Foram considerados os significados ideoldgicos que puderam ser interpretados a partir do
posicionamento politico e social dos agentes envolvidos na concepgdo deste produto
midiatico, tais como: Dias Gomes, os profissionais envolvidos na producdo, a Rede Globo de
TV e o Estado, por meio de pareceres emitidos pela censura. Foi observada também, a
biografia de seus produtores, sua relacdo com a industria cultural e a viabilizacdo comercial e
politica desta obra.

Chartier entende por ‘apropria¢do’ uma pratica de produgdao de sentido para o
discurso, uma historia social das interpretacdes, que se formata a partir das relacOes
estabelecidas entre texto, impresséo e leitura. Todavia, estas relagcdes sdo diferenciadas por
relacOes sociais especificas, que determinam construgdes de sentido proprio. Dessa forma, o
pesquisador precisa observar os dispositivos técnicos que, fisicos ou visuais, conferem sentido

ao texto, bem como, as apropriacGes e usos que podem ocasionar (CHARTIER, 1990, p. 26).
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Seguindo o esquema analitico de Chartier, torna-se relevante destacar os dispositivos
artisticos e técnicos empregados pelo autor, atores e a equipe de producdo, que permitiram
que as representacdes presentes em “O Bem-Amado” fossem apropriadas pelos
telespectadores na forma desejada pelos seus produtores.

Jerébme Bourdon afirma que, frente aos demais meios de comunicacgdo, a televiséo é
vista como um instrumento importante na formacdo da memoria coletiva, especialmente a
nacional. Prop6e uma andlise historica dos produtos televisivos que € estruturada a partir do
co-texto, texto e do contexto. Bourdon define o co-texto a partir da observacéo relacional com
outros produtos da grade da emissora. Assim, foram focalizados os enredos/sinopses das
telenovelas exibidas no horario das 22 horas e compreendidas as razdes que tal horéario foi
criado e 0 que levaram ao enquadramento de enredos nesse novo horario. Além disso, a
telenovela em foco foi pensada em relacdo aos demais produtos da grade programatica da
Rede Globo, tanto no ano de sua exibicdo, em 1973, quanto em sua reexibicdo, em 1977. Para
tanto, foi acessado os arquivos do Ibope, disponiveis do Acervo Edgard Leuenroth, localizado
na Unicamp.

A anélise do texto pressupde a observacdo de caracteristicas fisicas do produto. No
caso do objetivo desta pesquisa foram observadas as estruturas internas de sua producéo,
tecnologia empregada, cenario, figurino, as cores, e a trilha sonora, entre outros elementos
qgue compde a obra. Por fim, Bourdon pontua o contexto no qual o programa televisivo pode
ser entendido, de forma mais ampla, a partir da anélise de textos, jornais, entrevistas, cartas de
telespectadores possibilitando ao historiador realizar uma reconstituicdo do ambiente social de
recepcdo (BOURDON, Apud OLIVEIRA, 2013, p. 3191-2). Como apontado anteriormente,
além da analise audiovisual da telenovela, foram utilizados como fontes jornais, revistas, bem
como entrevistas com Dias Gomes a fim de ampliar a visdo acerca do contexto da producéo,
exibicao e reapresentacédo da telenovela em foco. As consideracGes de Bourdon a respeito dos
produtos televisivos forneceram ferramentas metodoldgicas que possibilitaram uma
investigacdo mais precisa, levando em conta a estrutura interna da obra, a perspectiva
relacional frente a outras producdes e a analise de outras fontes, com o intuito de fornecer

meios de identificacdo sobre o contexto de exibig&o.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise historica da telenovela “O Bem-Amado”, de Dias Gomes, permitiu a
percepcdo de que imagens e representacdes criticas de parte da sociedade e da politica
brasileiras veiculadas pela obra foram possiveis ainda que sob o auge de um regime de
excecao e de monitoramento politico-cultural exercido pela Censura Federal. Isto se deveu em
virtude da convergéncia de criticas a certos posicionamentos do regime militar oriundas de
visdes sociais do mundo antagobnicas, distinguidas pela adesdo, de um lado, a elementos
centrais propagados pela esquerda comunista, e, de outro, a aspectos basilares do ideario
liberal; porém, naquele momento, ambas engrossando, cada qual a sua maneira, a luta pelo
retorno do regime democratico. Apesar da presenca de criticas sociopoliticas encetadas pelo
autor no decorrer da trama, nota-se na telenovela a veiculagdo de imagens e representacoes
convergentes a alguns pontos do processo de integracdo nacional e de modernizacdo da
sociedade brasileira promovido pelo regime militar até aquele momento.

A telenovela “O Bem-Amado” acabou por enfeixar, direta ou indiretamente e para
além da criatividade do autor, elementos derivados da posicao ideoldgica de esquerda de Dias
Gomes, de visdes empresariais, sobretudo na ordem da producdo de conteldos, e
posicionamentos politicos da Rede Globo de Televisdo e de algumas premissas da
modernizacdo da sociedade brasileira projetadas pelo regime militar. Sem, contudo, nenhuma
destas perspectivas se sobrepor na producéo da obra.

Na década de 1970, a televisdo somente se configurou enquanto inddstria cultural,
especificadamente a Rede Globo, devido aos marcantes investimentos do regime militar em
infraestrutura no setor de telecomunicacdes. O governo autoritario demarcou a TV, veiculo de
comunicacdo de massa, como uma vitrine privilegiada capaz de criar certa unidade imagética,
condizente aos projetos de desenvolvimento, seguranca e integracdo nacional. No entanto, foi
necessario adequar, no meio televisivo, um padrdo estético compativel com a nova fachada
pretendida ao pais. Buscando formatar criacOes artisticas inovadoras e lucrativas, a Rede
Globo arregimentou uma equipe de expressdao no meio artistico-cultural, profissionais com
reconhecimento no ambito teatral, cinematografico, musical e jornalistico, independentemente
se alguns deles fossem ideologicamente identificados com a esquerda politica. A contratacdo
de artistas politica e socialmente engajados, como Dias Gomes, contribuiu para a elevacdo do
nivel artistico-cultural da programacdo da emissora, notadamente a de telenovelas, um dos

carros-chefes da sua produgdo. Assim, foram elaboradas telenovelas mais ousadas que
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trouxeram inovacg0es estéticas e ultrapassaram a complacéncia do meio televisivo ampliando
os limites de aceitacdo do publico.

No entanto, estas tematicas somadas ao engajamento dos autores foram observadas
cuidadosamente pela Divisdo de Censura de Diversfes Publicas. Nem mesmo o alinhamento
da Rede Globo de Televisdo com o regime militar impediu que a emissora tivesse problemas
com a Censura Federal, fato que ocorreu em diversos momentos da elaboracéo e veiculacao
de sua grade programatica. Desse modo, a revelia do desejo da TV Globo, foi instituido o
horario das 22 horas pela Divisdo de Censura de Diversfes Publicas. Este horario foi adotado
pela emissora como solucdo de exibicdo de uma telenovela totalmente vetada por aquele
orgdo censor. Com menor audiéncia, porém, supostamente apenas com publico adulto, aquele
espaco na grade de programacao foi ocupado, essencialmente, por producdes de autores que
eram visados por suas posic¢des politicas, notadamente de esquerda. As telenovelas do horério
se tornaram para 0s autores engajados um reflgio, valendo-se de suas dimensdes sociais e seu
potencial pedagdgico, como um espaco simbolico de resisténcia. Dias Gomes foi 0 autor que
mais produziu para o horario, inclusive, sendo tramas suas que 0 inauguraria e 0 encerraria na
grade da emissora.

E dentro deste quadro, “O Bem-Amado” foi a produgdo que alcangou maior
repercussao junto ao publico, nos primeiros anos da década de 1970, no horario das 22 horas.
Este folhetim eletronico referencia o “Padrdo Globo de Qualidade”, devido ao aprimoramento
técnico, artistico e visual presentes nesta producdo. O emprego de noOvos recursos
tecnoldgicos juntamente com a qualidade artistica da obra garantiram maiores investimentos
publicitarios — acdes de merchandising — elevados niveis de audiéncia, bem como possibilitou
condicdes de qualidade para que a teledramaturgia brasileira adentrasse o mercado
internacional.

“O Bem-Amado” inaugurou uma nova concepg¢do estética ao veicular, em rede
nacional, imagens coloridas que traziam as telas maior realismo. A utilizacdo da tecnologia de
transmissao a cores exigiu da producdo cuidados especiais, com 0 cendrio, figurino e bem
como no tratamento das imagens. Acredita-se que a selecdo desta trama para ser reexibida em
1977, na lacuna deixada pela da telenovela censurada, se deveu pelos altos indices de
audiéncia alcangados somados a producdo a cores, uma vez que no ano de 1973, poucos
telespectadores tinham acesso ao aparelho de televisao colorido.

N&o obstante, as inovagdes estéticas presentes contemplam também a narrativa desta
producdo experimental. Apesar de conter elementos recorrentes do género melodramatico -

tridangulo amoroso e o esperado happy end do casal protagonista -, Dias Gomes ndo toma o
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romance como o eixo condutor da trama. A linha narrativa da trama é conduzida pelas agdes
de um anti-heréi e sua obra de governo. A composicdo dos personagens que por possuem
maior densidade psicologica - sendo dotados tanto de qualidades e como de defeitos -
ultrapassam a configuracdo maniqueista, presente no folhetim melodramatico. Outra inovagéo
estética presente na narrativa audiovisual é a linguagem empregada por Dias Gomes, repleta
de neologismos e polissemias, bem como respaldada pelo aspecto comico, indica reflexdes
sobre a realidade sociopolitica do periodo, mesmo com a sombra da censura oficial.

Temaéticas polémicas que pululavam vérios debates e frentes culturais e politicas,
desde o final dos anos de 1950 e inicio de 1970, foram abordadas nem “O Bem-Amado”,
como: a estigmatizacdo da mulher solteira, a violéncia sexual, o preconceito racial, o
alcoolismo e a falta de oportunidades educacionais. Elementos da cultura popular nordestina,
0 misticismo e representagdes do candomblé séo contetidos constantemente abordados.

A andlise desta telenovela possibilita a compreensdo de uma multiplicidade de
representacdes que expressam formas de sociabilidade de toda ordem, inseridas em um campo
das lutas ideoldgicas imaginadas pelo autor. Estas novas formas de sociabilidade podiam ser
notadas a medida que o ambiente rural e tradicional da ficcional Sucupira era invadido por
uma “liberagdo de costumes” advindas do meio urbano e modernizado que promoviam
mudancgas comportamentais, a emancipacdo feminina e o choque entre geracdes. Além das
relacBes patriarcais e valores sociais tradicionais, a obra televisual apresentou personagens a
que representavam préaticas sociais atreladas a modernidade, como, por exemplo, o
personagem hippie, bem como revelava figuras que evidenciavam a militancia partidaria do
préprio teledramaturgo. O estabelecimento de uma conexdo com o contemporaneo estimulou
0 senso de interacdo, viabilizando a apropriacdo de elementos tanto materiais quanto
subjetivos, por parte dos telespectadores.

Para além da censura sofrida pela telenovela “O Bem Amado”, nota-se, através da
analise de cenas dela, que representacdes criticas da politica brasileira do periodo encetadas
pela telenovela foram possiveis. Na ficcional Sucupira, os indices de mortalidade chegavam a
zero, fato este que contrastava com contexto do inicio da déecada de 1970, principalmente, do
nordeste brasileiro. Outra questdo que merece destaque é a constru¢cdo do cemitério,
considerado pela oposi¢do o “elefante branco” municipal, o qual absorveu verbas publicas
destinadas as &reas como a educagdo e a saude. Ao abordar a construcdo de obras publicas
sem utilidade, juntamente com a corrupcdo e desvio de verbas de setores considerados
estratégicos, Dias Gomes ultrapassa a esfera da ficcdo e remetendo-nos diretamente a

conjuntura nacional.
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Por meio da anélise do audiovisual foi possivel perceber que discurso do protagonista,
Odorico Paraguacu, estabelece uma analogia direta as premissas estruturantes do regime
militar, seja em termos econémicos, seja relacionado as formas de sociabilidade desejadas.
Em contraposicdo foram criados personagens que detinham um posicionamento critico e
engajado. Notadamente o personagem Juarez Ledo, buscava ao longo de toda a trama, sendo
muitas vezes frustrado, ao tentar conduzir o povo a uma conscientizacdo de sua realidade
sociopolitica. Pelo discurso e pelas acGes deste personagem, se verifica que seu
posicionamento se alinhava a pressupostos gerais postulados pelo PCB, também
compartilhados pelo teledramaturgo.

No entanto, “O Bem-Amado” foi mais longe ao relacionar a politica internacional aos
elementos subjacentes a realidade sociopolitica brasileira, através do “Sucupiragate”. Dias
Gomes expBe de forma critica e comica algumas caracteristicas que podem ser observadas no
governo Médici, ao tratar na trama a corrup¢do, a busca incessante por informacfes, a
instalacdo de escutas a fim de extrair a confissdo, chegando ao ponto de invadir o espaco mais
intimo e sagrado tal como o confessionario.

Por outro lado, em “O Bem-Amado” foi possivel notar a ingeréncia do Estado, que
visava veicular mensagens de interesse do regime a consideraveis parcelas da populacéo, tais
como 0S programas governamentais e ideais condescendentes ao projeto de integracdo
nacional. Por meio da analise audiovisual da telenovela foi possivel verificar a promocéo do
projeto educacional Mobral, a referéncia a politica publica de combate as drogas, 0 emprego
de cores, simbolos e insignias nacionais nos cenarios juntamente com a critica a permanéncia
de aspectos remanescentes da estrutura rural/oligarquica.

O nacionalismo concebido pelo regime militar e o nacionalismo ancorado nas
premissas do comunismo, em parte desdobradas no discurso nacional-popular, os quais Dias
Gomes nutria simpatia, continham pontos de intersec¢do, uma vez que havia elementos
comuns entre as duas concepcdes politicas com contraposicdo a estrutura politico-social
agraria e a busca pela modernizagdo, como caminho para o desenvolvimento do Brasil.
Ambas as perspectivas viam nos resquicios de poder oligarquico - coronelismo, mandonismo
local, somados a demagogia e corrupgdo - como um vetor do atraso na vida nacional. Mas a
superacdo destas estruturas tradicionais assumiu objetivos distintos de acordo com cada uma
das perspectivas de nacionalismo. No caso da esquerda comunista, aquela superacao era passo
importante para se criar conscientizagdo sociopolitica entre as classes subalternas, gerando
condigdes favoraveis a participacdo ativa das camadas populares na vida politica, alcangando,

no limite, uma revolugdo aos moldes socialista. Para o regime militar, de maneira geral,
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tratava de se livrar de préaticas politicas que obstavam a difusdo ampla do processo de
modernizacéo pelo interior do pais, pois aquelas praticas politicas nada mais faziam do que
promover as vaidades ou enriquecimento de manddes locais com dinheiro pablico e que
mantinham parte das populacdes locais em indignas condig¢des de vida. Enfim, para o regime
a superacdo daquelas praticas politicas serviria & pretensa moralizacéo e a propagandeada luta
contra a corrupcdo que ele intentava e se valia como elementos de sua legitimacao politica.
Nesta obra, Dias Gomes ao representar as estruturas tradicionais e modernas - além de buscar
atender as demandas da industria cultural - ora dava mostras de colabora¢do com o regime,
ora realizava criticas ao Estado autoritario.

Tomada como objeto e fonte, “O Bem-Amado” permitiu compreender a telenovela
ndo apenas como um testemunho de uma época, mas como uma narrativa audiovisual
constituida de elementos que possibilitam uma percepcdo ampliada de aspectos estruturais
presentes na dindmica da vida politica e social brasileira, do principio dos anos de 1970, bem
como das correlacGes entre a concepcdo de nacionalismo apropriada por Dias Gomes e aquela

concebida pelo regime militar brasileiro.
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