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Dos herdis que cantaste, que restou
Sendo a melodia do teu canto?
As armas em ferrugem se desfazem,
Os bardes nos jazigos dizem nada.
E teu verso, teu rude e teu suave
Balanco de consoantes e vogais,
Teu ritmo de oceano sofreado
Que os lembrara ainda e sempre lembrara.
Tu és a historia que narraste, nao
O simples narrador. Ela persiste
Mais em teu poema que no tempo neutro,

Universal sepulcro da memdria.

Carlos Drummond de Andrade (“Historia, Coragdo, Linguagem™).
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RESUMO

Esse trabalho analisa a presenca de ecos medievalizantes na poesia de Manuel
Bandeira como exercicio de aprendizagem poética. Para isso, selecionamos alguns
poemas de Bandeira que possuem uma vinculagdo mais explicita com a lirica medieval,
seja pela temética, seja pela forma, embora esses ecos perpassem por toda sua producao
poetica. A influéncia decisiva da poesia medieval portuguesa é apontada pelo proprio
poeta em suas cartas, cronicas e na autobiografia intelectual Itinerario de Pasargada e
se manifestam de modo exemplar nos poemas analisados neste trabalho (“Cantiga de
amor”, de Mafua do Malungo; “Cangido das muitas Marias”, de Opus 10; “Cantar de
amor” e “Cossante”, de Lira dos Cinquent’anos; “Solau do desamado”, de Cinza das
horas; e “Rimancete” e “Baladilha arcaica”, de Carnaval). Cada um deles empreende
uma relacdo diferente com o medieval, ora pela negacdo dos arquétipos da poesia
antiga, ora pelo tom de homenagem. Enfatizando o modo como se realiza essa
recuperacdo da poesia medieval, o trabalho d& destaque ao fato de que a poesia de
Bandeira modula e problematiza os pressupostos de liberacdo do passado e do
lusitanismo caracteristicos do Modernismo de 1922. Esse gesto ndo se baseia em um
espirito de continuidade, mas funciona como experimentagdo que permite a Bandeira se
especializar e se singularizar dentro de um campo que destaca o carater ritmico e
profano da poesia.

Palavras-chave: Manuel Bandeira. Tradicdo poética. Poesia medieval.
Modernismo brasileiro. Amor cortés.
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ABSTRACT

The aim of this work is to analyze the presence of medieval echoes in Manuel
Bandeira’s poetry as an exercise of poetic learning. To this end, some of Bandeira’s
poems which a more explicit connection with medieval lyrics either thematic or formal
were selected, although these echoes can be identified throughout his poetic works. The
crucial influence of Portuguese medieval poetry is pointed out by the poet himself in his
personal letters, chronicles and intellectual autobiography named Itinerario de
Pasargada, and in an exemplary way in “Cantiga de amor”(Mafua do Malungo);
“Cangdo das muitas Marias” (Opus 10); “Cantar de amor” and “Cossante” (Lira dos
Cinquent anos); “Solau do desamado” (Cinza das horas); “Rimancete” and “Baladilha
arcaica” (Carnaval), poems analyzed in this work. Each poem undertakes a different
relationship with the medieval element, either by the denial of traditional poetry
archetypes or by showing signs of respect. When emphasizing how this return of
medieval poetry is realized, this work highlights the fact that Bandeira’s poetry
modulates and problematizes the presuppositions of rupture from (Luso-medieval)
tradition, characteristics of Brazilian Modernism in 1922. The poet’s attitude is not
based on a spirit of continuity. It works as an experiment that allows Bandeira to have a
specific and singular style within a field which emphasizes the rhythm and profanity of
poetry.

Keywords: Manuel Bandeira. Poetic tradition. Medieval poetry. Brazilian
modernism. Courtly love.
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INTRODUCAO

Pode parecer estranho encontrar poemas de feicdo medieval na obra de um
modernista brasileiro, principalmente, se pensarmos que um dos pontos principais deste
movimento literario era justamente a renovacao e a reatualizacdo da vida literaria no
Brasil, além da valorizacdo do nacional. De certo modo, a atencdo para o passado ndo
converge com a proposta de edificagio de uma “nova estética”. E nesse contexto,
entretanto, que surge um poeta que resgatou, a contrapelo do aspecto renovador e
nacionalista do modernismo, temas e formas da poesia medieval européia. Quais seriam
0s motivos que levariam Manuel Bandeira a interessar-se pela poesia medieval? Quais
sdo os interesses artisticos implicitos no modo como o poeta olha para a linguagem
poética dos antigos? De que maneira essa producdo entra em relacdo com as idéias
centrais do modernismo, em especial se atentarmos para a relagdo que Bandeira
manteve com Mario de Andrade?

E com base nessas perguntas que esta dissertagdo ganhou forma, ou seja,
desejamos averiguar as razdes que levaram um poeta considerado moderno a escrever
poesia @ moda medieval, chegando, até mesmo, a reproduzir, de forma idéntica, a
idioma no qual aqueles poemas foram escritos, como ¢ o caso do conhecido “Cantar de
amor”, publicado em Méafua do Malungo (1948). Para isso, é importante se perguntar,
de inicio, que tipo de medievalidade interessava a Bandeira. Uma primeira evidéncia é a
de que se trata, no caso, de uma tradicdo medieval especifica, a portuguesa, a qual
Bandeira deixava bastante clara sua divida. Tanto em Itinerario de Pasargada (2001)
como em suas cronicas ou na correspondéncia que mantinha com Mario de Andrade, o
poeta revela e justifica esse interesse. Por isso, enfatizamos o fato de que os aspectos

medievalizantes encontrados em alguns poemas de Manuel Bandeira estdo associados
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fundamentalmente a lirica dos trovadores portugueses: em primeiro lugar, por causa das
relacBes bastante intimas com a literatura desse pais — confirmadas pelo proprio poeta —,
e, num segundo lugar, em virtude dos paralelos que, de fato, podemos encontrar entre a
poesia bandeiriana e a poesia portuguesa. Manuel Bandeira, como se vera, soube extrair
daquelas composicBes antigas algumas caracteristicas que marcam a sua producao
poeética, tais como a musicalidade e a simplicidade como recursos expressivos. Em
outras palavras, o poeta transformou aquelas caracteristicas medievais, nao brasileiras,
em qualidades, essencialmente, bandeirianas.

Desses pressupostos vem a lume o primeiro capitulo deste trabalho: “Os
elementos medievais na poesia de Manuel Bandeira”. Tendo em vista o fato de que o
poeta da crédito a essas composi¢Bes arcaicas, € nosso interesse analisar como essa
influéncia reproduziu-se na poética de Manuel Bandeira, em particular, nos poemas
selecionados, por possuirem uma vinculagdo explicita, tanto formal quanto temaética,
com a poesia medieval. A experiéncia de aprendizagem poética, portanto, serd umas das
matérias a ser estudada nesse capitulo por meio das reflexdes, em especial, de T. S.
Eliot, sobre a relacdo do poeta com a tradicdo literaria, em seus livros A esséncia da
poesia (1972) e Ensaios (1989). Ao lado das consideragdes teodricas de Eliot,
exploraremos também alguns apontamentos tedricos de Jorge Luis Borges, com seu
Kafka e seus precursores (1974), e de Harold Bloom, com seu A angustia da influéncia
(2002). Essa relacdo de influéncia, como se notara, pode ser considerada um dos
roteiros de aprendizagem poética de Manuel Bandeira.

Outra questéo, a qual dedicamos o segundo capitulo “Do amor cortés a lirica de
Bandeira”, nasce do plano semantico dos “poemas medievais” de Bandeira, na medida
em que estdo na base do efeito singular que eles produzem. Queremos avaliar até que

ponto a concepcdo de amor daquela época sobrevive na poesia bandeiriana, ou melhor,
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de que maneira a retorica cortés do amor se transforma na escrita de um poeta brasileiro
do século XX. Sabe-se que o amor cortés tem algo de grandioso em seu cerne, pois — de
acordo com Rougemont (2003), com sua Histéria do amor no Ocidente, e Octavio Paz
(1995), com seu A chama dupla: amor e erotismo — foi ele a primeira doutrina de amor
a criar regras para a conduta amorosa, em uma época em que a igreja tinha grande
influéncia sobre as producdes artisticas. Por isso, antes de entender melhor essa relacéo
de aprendizagem poética, esse capitulo da dissertacdo tecera algumas consideracdes
sobre as diferentes ramificacbes que o amor cortés adquiriu com o decorrer do tempo e
sua importancia para a literatura amorosa do Ocidente. Desse modo, poderemos
entender melhor como a concepgédo de amor cortés se refletiu nos poemas de Bandeira,
sob um ponto de vista mais filos6fico, uma vez que as operacdes estilisticas que
sustentam essa reapropriacao serdo objeto do terceiro capitulo.

Os poemas de Manuel Bandeira que sinalizam, de forma mais explicita, sua
veiculagdo com o medieval sdo: “Solau do desamado” (Cinza das horas), “Baladilha
arcaica” (Carnaval), “Rimancete” (Carnaval), “Cossante” (Lira dos cinguent’anos),
“Cantar de amor” (Lira dos cinquent’anos) ¢ “Cantiga de amor” (Mafua do Malungo).
Tais poemas foram escolhidos pelo critério da semelhanca vocabular e temética com a
poesia medieval. No terceiro e ultimo capitulo dessa dissertagdo “Ecos medievalizantes
em Manuel Bandeira: sobrevivéncia e reestrutura¢do de um mito” pretendemos estudar,
por meio da leitura dos poemas selecionados, 0 modo como se deu a sobrevivéncia do
elemento medieval na poesia de Bandeira. E preciso, portanto, destacar o fato de que
cada poema se debruca sobre o medieval de uma forma diferente. Se ndo é possivel
afastar-se, integralmente, de seus antecessores, como lembra Harold Bloom, o poeta
opta por um caminho em que sua leitura “defensiva” baseia-se ora numa Visdo irdnica

do cddigo cortés, ora em uma leitura em que as técnicas artisticas encontradas na poesia
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medieval ainda possuem muitas potencialidades expressivas. 1sso gera um

medievalismo com func¢des de natureza variada, como se percebera.
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1. OS ELEMENTOS MEDIEVAIS NA POESIA DE MANUEL BANDEIRA

No portugués que falo e escrevo hoje, mesmo quando

me utilizo de formas brasileiras aparentemente mais rebeldes a
tradicdo classica, eu sinto as raizes profundas que vao
mergulhar nos cancioneiros

Manuel Bandeira (Crénicas da Provincia do Brasil)

Como foi que temperaste,
Portugal, meu avozinho,
Esse gosto misturado

De saudade e carinho?

Manuel Bandeira (“Portugal, meu avozinho”)

1.1. A heranga poética lusitana

A aprendizagem poética de Bandeira tem uma histéria longa, com raizes, as
vezes, dificeis de deslindar, uma vez que as influéncias recebidas foram muitas. A
literatura medieval é apenas uma delas. Acredita-se que o elemento medieval resgatado
por Manuel Bandeira, em alguns de seus poemas, seja de fei¢cdo e proveniéncia ibeérica,
em especial, visto que o poeta declara, tanto em sua autobiografia intelectual Itinerario
de Pasargada (2001), como nas crbnicas que escreveu e na correspondéncia que
mantinha com Mario de Andrade, a sua admiracdo pela poesia portuguesa, seja ela
medieval ou ndo. Esta relacdo da poesia bandeiriana com a poesia medieval portuguesa
se d&, como se verd melhor adiante, pela presenca de elementos de variada natureza. O

resgate da linguagem arcaica, de formas poéticas fixas de origem medieval, 0 emprego
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de rimas toantes para dar musicalidade ao poema — como se estivesse sendo cantado — e
a preferéncia por certos temas tipicos da poesia amorosa da Idade Média, por exemplo,
mostram a importancia do elemento medieval na obra de Bandeira.

Neste trabalho, pretendemos tracar um roteiro daquilo que foi, a propésito da
poesia medieval, parte da aprendizagem poética de Manuel Bandeira. Para isso, trata-se
de destacar os pontos mais relevantes para a compreensdo deste elemento arcaico na
poesia de um poeta considerado moderno.

No Itinerario, o poeta esclarece que foi conhecer, verdadeiramente, a poesia
medieval portuguesa quando se tornou professor de Literatura no Colégio Pedro II,
tendo, entdo, que estudar os cancioneiros para ministrar suas aulas. Em sua
autobiografia, Bandeira evoca o aprendizado desse tipo de poesia quando comenta a

confeccdo de dois poemas de Lira dos Cinquent’anos (1944):

Hé& na Lira dos Cinquent anos quatro poemas que resultaram da minha atividade
de professor de Literatura no Colégio Pedro Il, cargo para o qual fui nomeado
por Capanema em 38. Esses poemas s@o o “Cossante”, o “Cantar de amor” e 0s
dois sonetos ingleses [...] O “Cantar de amor” foi fruto de meses de leitura dos
cancioneiros. Li tanto e tdo seguidamente aquelas deliciosas cantigas, que fiquei
com a cabeca cheia de “velidas” e “mha senhor” e “nula ren”; sonhava com as
ondas do mar de Vigo e com romarias a San Servando. O Unico jeito de me
livrar da obsessdo era fazer uma cantiga (a obsessdo era sintoma de poema em
estado larvar). Escrevi o “Cantar de amor” no véo proposito de fazer um poema
cem por cento trecentista. (BANDEIRA, 2001, p. 117-118).

Influenciado pelas leituras dos cancioneiros — como o préprio Manuel Bandeira
informa — o poeta aprimora ainda mais seu método de composi¢do. De fato, nos poemas
citados por Bandeira, podemos encontrar referéncias a poesia medieval, seja pela
estrutura dos poemas, seja pelo emprego daquela linguagem arcaica, em particular, em
“Cantar de amor”. Alias, em Lira dos Cinquent’anos, 05 poemas de Bandeira de fei¢do
medieval sdo os que mais se aproximam, tanto formalmente quanto tematicamente, do

estilo da lirica trovadoresca. Por isso, convém deixar claro que as consideracfes de
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Manuel Bandeira sobre sua relagcdo com a poesia medieval — contidas no Itinerario —
devem ser observadas neste contexto.

Nesses poemas de Lira, hd um reaproveitamento da poesia lirica medieval
portuguesa que surge em virtude do interesse declarado de Bandeira pela literatura
portuguesa. De acordo com o proprio poeta, isso se deveria a sua formacéo literaria no

colégio D. Pedro Il e, em especial, ao seu professor Silva Ramos:

Pois bem, em nove meses de aulas Silva Ramos teve o talento, eu deveria dizer
alma, de por na cabeca de um menino até entdo inatento a qualquer espécie de
beleza literaria, o gosto, a verdadeira compreensdo dos padrdes mais nobres da
linguagem; no portugués que falo e escrevo hoje, mesmo quando me utilizo de
formas brasileiras aparentemente mais rebeldes a tradigdo classica, eu sinto as
raizes profundas que vdo mergulhar nos cancioneiros (BANDEIRA, 1974, p.
459).

Nesse trecho da cronica “Presente”, de seu livro Crdnicas da Provincia do
Brasil (1974), Bandeira sinaliza sua vinculagdo com a lirica dos cancioneiros
portugueses ao enunciar que mesmo quando se vale de formas, aparentemente, rebeldes
a tradigdo, sente “as raizes que vao mergulhar nos cancioneiros”. Este gesto demonstra a
consciéncia particular que Manuel Bandeira tem da importancia da tradicdo para a
realizacdo de seus proprios poemas.

Nessa mesma direcdo, a atitude desvela também a posicdo diferenciada do
poeta em relacdo aos objetivos da escola modernista, pois enquanto outros modernistas
mantinham o passado a distancia, Bandeira procurava assimila-lo, dando-lhe créditos.
Nesse sentido, o poeta ndo se coloca dentro da tradigdo da ruptura, “para usar uma
expressao de Octavio Paz, ou dentro da estética do make-it-new, de Pound, ou ainda da
tradicdo do novo, de Rosenberg” (SANTIAGO, 2002, p.108). Mas adota aquilo que Paz
chamou de tradi¢cdo de analogia, em que ndo ha mais necessidade de romper, destruir as

estéticas precedentes a favor de uma estética futura aparentemente melhor e mais

desenvolvida que a anterior, mas pela qual se trata de ativar o que o passado tinha de
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valioso e universal, trazendo-o para o presente da composicdo poética. Naturalmente,
essa opcao pela recuperacao de peculiaridades da lirica medieval ndo faz da poesia de
Bandeira — claramente envolvida com valores de sua época — uma poesia “reacionaria”,
contraria aos pressupostos modernos, apenas os modula.

Além de Silva Ramos, o poeta também rememora, no Itinerario, um colega de
sua epoca no ginasio: Sousa da Silveira. A presenca de Souza da Silveira € responsavel
por fazé-lo “sentir nos grandes escritores do passado esse elemento indefinivel que é o
génio da lingua, a que sempre se mostrou tdo particularmente sensivel” (2001, p. 23).
Em outras palavras, € com base na producdo poética de outros poetas ou linguagens
poéticas de outras épocas que Bandeira deve encontrar apoio para seus procedimentos
artisticos. A importancia dos padrdes de linguagem ja criados ndo pode ser ignorada
quando se pretende erigir uma obra de qualidade. Por isso, 0 poeta pernambucano deixa
claro, tanto no Itinerario como em suas crénicas e cartas, o valor que a literatura
portuguesa tinha para ele.

Na correspondéncia entre Manuel Bandeira e Méario de Andrade, recolhidas no
livro Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira, organizado por Moraes
(2001), Bandeira expde o interesse que tinha pela literatura medieval portuguesa em
varios momentos. Em virtude disso, Mario de Andrade, nessas correspondéncias, por
causa da preferéncia do amigo pelos cantares lusitanos, chama esta tendéncia de
Bandeira — de reproduzir elementos medievais de origem portuguesa — de “lusitanismo”.
A nomenclatura “lusitanismo”, aludida por Madrio, surge da critica que fez a dois
poemas de Manuel Bandeira: “Paridfrase de Ronsard” e “Solau do desamado”,
particularmente. No primeiro, Mario de Andrade acusa o procedimento parafrastico
empregado por Bandeira na confeccdo de seu poema e, no segundo, critica a presenca

de expressdes antigas e palacianas na poesia do amigo.
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A seguir, as palavras de Mario de Andrade sobre os poemas mencionados:

Censuro e continuo a censurar a “Parafrase de Ronsard”. Género falso de fazer e
ndo fazer poesia. E poetice e ndo lirismo. O erro fundamental, o erro esta em
fazer parafrases. Dai 0s outros erros circunstantes, o buscar expressdes que ndo
sdo tuas, de poetas antigos e palacianos. Sei perfeitamente que Olaia é um nome
portugués. O que critiquei foi Olaia servir de rima, que lhe tira toda e qualquer
neutralidade e liberdade e o torna obrigatério e encaixado a muque na poesia. O
achares que-te-ndo-via “saboroso e musical” s6 prova que estas muito lusitano.
Isso até entre portugueses € maneira de escrever que de falar. Pedante. Ninguém
fala assim ou escreve no Brasil a ndo ser por preconceito e imitacdo. Influéncia.
Esta certo. (ANDRADE, 2001, p. 172).

Com base nesse trecho, de uma das varias cartas trocadas entre 0s poetas,
pode-se postular que Mario de Andrade nega os dois modelos poéticos encontrados na
poesia bandeiriana: a parafrase e a reapropriacdo de elementos medievais portugueses.
Assim, como sugere na carta, Mario supde que, ao valorizar a parafrase como
instrumento de construgdo poética, Bandeira acaba por deslizar para “outros erros
circunstantes”. Por isso teriamos a idéia de causa e conseqiiéncia para Mario de
Andrade, pois, para ele, a pratica da parafrase possibilita uma abertura para o resgate de
expressdes antigas, no caso, de origem portuguesa. Porém, destacamos o fato de que,
nesse periodo, Mario estava em busca da instauragdo de uma poesia totalmente
brasileira, em que as rela¢fes de influéncia tinham que ser negadas para ceder espaco
para férmulas poéticas ou temas poéticos, especificamente, nacionais.

Manuel Bandeira, apos ler as consideracdes do amigo sobre seus dois poemas,

responde a carta da seguinte maneira:

Influéncia lusitana. De fato. Ndo desaparecera, creio, porque se apOlia em
fundamentos estéticos. Ndo renuncio a uma infinidade de recursos expressivos
do portugués moderno e arcaico. O essencial € que aparecam na linguagem
como recursos de expressdo artistica. Demais, vocés do Sul tiveram o aleméo e
o italiano para contrabalancar a influéncia lusa: o Norte ficou mais portugués.
Portugués, de resto, completamente assimilado. Vocé ndo diz como os italianos
“Em vez, nao?” Por qué? Porque considera isso ja brasileiro. E tem razio
(BANDEIRA, 2001, p. 166).
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Bandeira ndo confere a relacdo de influéncia que mantém com seus
precursores portugueses um sentido pejorativo. Trata-se, para ele, de uma apropriacao
de recursos expressivos de outra lingua que ja foram completamente assimilados a sua
linguagem poética. Assim, 0 poeta estabelece uma visdo de criacdo poética em que a
heranca lusitana favoreceria a realizacéo literaria de seus proprios textos. Desse modo,
termina por articular dois argumentos para a valorizagdo do medieval em seus poemas:
0 estético (aquilo que seria um contra-senso ao clima de vanguarda, torna-se
contraprojeto poético consciente de Manuel Bandeira, justificado por meio do interesse
poético) e o linglistico (o Brasil seria mais lusitano no norte que no sul). Podemos dizer
que o lusitanismo para Manuel Bandeira € um dos instrumentos que o poeta encontrou
para compreender a poesia no contexto da modernidade no Brasil.

Com base nesses pressupostos, seria ainda possivel especular sobre as
diferengas entre o modernismo, naquilo que teria de “paulista” (o modernismo de Mério
de Andrade, por exemplo) e o modernismo de Bandeira. E possivel dizer que, em
Manuel Bandeira, a relacdo com a tradicdo portuguesa se mostrou bem mais intensa do
que em outros contemporaneos, pois promoveu uma recuperacdo bastante fértil da
poesia dos trovadores. Nessa mesma linha de raciocinio, podemos afirmar que o poeta
pernambucano ndo vé o modernismo como um todo homogéneo. Ao contrario,
mostrava prudéncia em relacdo aos delineamenteo de escola. No Itinerario, por
exemplo, conta que, quando convidado pelo ministro Gustavo Capanema para escrever
algumas antologias, aceita apenas escrever sobre 0s romanticos e 0S parnasianos,
enquanto em relacdo ao modernismo afirma: “O modernismo era cumbuca onde eu,
macaco velho, ndo me atrevia a meter, ja ndo digo a méo, mas sequer a falange do dedo

mindinho” (BANDEIRA, 2001, p.106).
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Em outro momento, Bandeira vale-se de argumento similar ao que usa em
relagdo ao lusitanismo, em defesa da “imitacdo”, para esclarecer o fato de Mario de

Andrade ter sido acusado de imitador de Cocteau e Papini:

Claro que ndo Ihe deve importar que o déem por imitador de Cocteau e Papini,
deste e daquele. J& tenho visto essa maneira, forma, estrutura, ou que melhor
nome tenha, em varios poetas franceses, italianos. Em portugués agora voce.
Vocé é imitador deles como todo o poeta que escreve em metro regular é
imitador de todos os poetas que os precederam e que foram por ele assimilados.
Um poema realmente digno desse nome implica em matéria de sensibilidade e
técnica a assimilacdo de todo o passado e, a mais, alguma coisa que balbucia - e
é a contribuicdo ingénua do poeta (BANDEIRA, 2001, p. 65).

A imitacdo é reconhecida por Bandeira como procedimento artistico, por
isso, segundo ele, Mario de Andrade ndo deve se importar de ser acusado de imitador de
Cocteau e Papini. O poeta explicita a necessidade da imitacdo para a producdo de uma
obra poética de qualidade, visto que o “novo poema” ¢ apenas uma “contribuicio
ingénua” a literatura existente. Ou seja, 0 modernismo, em particular para Manuel
Bandeira, ndo foi apenas a fascinacdo pela ruptura, mas possui um lado arcaizante
baseado numa reflexdo sobre a originalidade da obra de arte. A “contribui¢do ingénua”,
portanto, trabalharia no sentido de que o passado ndo tem como ser bloqueado; o
modernismo brasileiro deveria atentar ndo s6 para o novo, mas também para o velho.
Em outras palavras, 0 que estaria em jogo, baseando-nos em Santiago (2002), ndo seria
a ruptura, a destruicdo das estéticas precedentes, nem tampouco o presente como razdo
para o futuro em uma espécie de vontade de “colonizag¢do do futuro”, mas a instalagdo
de uma “poética do agora”. Essa “poética de agora” teria por ambig¢do tornar o passado e
o futuro dimensdes do presente. Podemos, entdo, considerar que 0s ecos medievais na
poesia bandeiriana ndo sdo apenas uma sobrevivéncia do passado, mas um modo de
entender o presente desses elementos, dando-lhes uma sensibilidade moderna em uma

“poética do agora”.
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A incorporacdo de um modo especifico de projetar a poesia medieval em seus
poemas revela, assim, a construcdo de um projeto intelectual que se aproxima de
elementos do movimento modernista, e, a0 mesmo tempo, reivindica sua singularidade.
Dito de outra maneira, a incorporacdo do medieval configura-se dentro de um modo
especifico de Manuel Bandeira conceber a relagdo com a tradicdo, diferente de outros
poetas modernistas. Quando busca elementos considerados “anacronicos”, advindos de
uma época arcaica, que, em uma visdo evolutiva do sistema literario, ja devia ter
perdido seu valor, 0 poeta instaura uma valorizacdo da heranca poética que a poesia
brasileira deveria saber assimilar a diferenga de certos ideais modernistas, em especial
aqueles divulgados por Mario de Andrade.

A absorcdo de recursos poéticos medievalizantes pela poesia de Bandeira vem
sinalizar um desejo de aprimorar o presente de seus poemas pela incorporacdo de
procedimentos estéticos de grande valor para a poesia, como a musicalidade, por
exemplo. Com base nisso, pode-se dizer também que Manuel Bandeira pretende — como
esclarece Evanildo Bechara (CARVALHO, 1936, p. 195) — a seu modo, “criar uma
nova roupagem da literatura brasileira, fiel a seu tempo, representativa da alma de seu
povo e conforme a dignidade historica e cultural”. O resgate de expressdes arcaicas
lusitanas desse tipo de literatura € almejado por Bandeira, uma vez que, a0 mesmo
tempo em que se mantém fiel a tradicdo literdria, a renova de acordo com seus
interesses estéticos na atualidade poética.

Nessa mesma linha de pensamento, em Apresentacdo da poesia brasileira
(1946), ao comentar os poemas narrativos de Sextilhas, de Gongalves Dias, Bandeira
ressalta o sabor arcaico daqueles poemas, apontando, por meio das consideraces do
proprio Gongalves Dias, o0 carater robusto e a concisdo daquela lingua. E de se acreditar

que, assim como Goncalves Dias — a0 escrever poemas em portugués arcaico —, termina
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por aproximar a literatura brasileira da portuguesa, que esse também é um dos objetivos
de Manuel Bandeira, e de modo consciente, quando recupera a perspectiva da tradicéo.
Ao lado dos elogios aos poemas arcaicos de Gongalves, aliam-se também comentarios
agradaveis a um poema galaico-portugués de Guilherme de Almeida, que foi capaz “de
trasladar uma balada de Villon no galaico-portugués dos trovadores medievais” (1946,
p. 147) e também a Via - Lactea de Olavo Bilac por retomar, segundo Bandeira, uma
“velha tradi¢do subjetiva que vem desde os cancioneiros” (1946, p. 101).

O elemento medieval na poesia bandeiriana, considerando o que foi discutido,
surge, em principio, a partir do seguinte pressuposto: a construcdo de um projeto
intelectual que ndo exclui a tradicdo da lingua portuguesa. A esse projeto alia-se outro
pressuposto: a importancia desse tipo de poesia para a elaboracdo da poética de
Bandeira. A construcdo de um projeto intelectual e a importancia estética das
composic¢des antigas sdo os principais pilares em que se sustenta o interesse de Bandeira
pelo elemento medieval portugués. Esse projeto aliado a edificacdo da estética
bandeiriana favorece o0 modus operandi de Manuel Bandeira, ou seja, 0 modo como ele
cria seus poemas é auxiliado pela leitura dos antigos, dos quais o poeta soube assimilar,
dentre outras caracteristicas, uma de suas principais marcas: o0 carater musical de seus

poemas.

1.2. A poesia medieval e a musica

Bandeira era um apaixonado pela madsica e como se sabe, a poesia medieval é,
acentuadamente, marcada por seu carater musical por ser uma poesia concebida para ser
cantada. Desse modo, encontram-se nela muitas rimas, em especial as toantes,

paralelismos, refroes, enfim, todas as propriedades musicais para gerar efeitos no poema
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a ser cantado. No poema “Evocacdo ao Recife”, por exemplo, Bandeira brincara com
duas formas: Capiberibe — Capibaribe com uma intencdo musical, pois, para ele, como
ilustra no Itinerario, a alternancia a-e dava-lhe a impressdo de um acidente “como se a
palavra fosse uma frase melodica dita na segunda vez com bemol na terceira nota”
(2001, p. 51). O mesmo procedimento ¢ encontrado no poema “Neologismo”, no verso
“Teadoro, Teodora”. Essa preocupagdo pela qualidade sonora de seus poemas vem a se
reproduzir também em seu interesse pela construcdo de poemas a moda medieval.

As cantigas trovadorescas, em sua grande maioria, eram escritas para serem
recitadas e acompanhadas com dangas. Os recursos mais fregiientes nessas composigdes
antigas eram a rima, o paralelismo e o refrdo — procedimentos que geram musicalidade
no poema, tornando-o mais sonoro. Augusto de Campos (2005), em Verso, Reverso e
controverso, informa-nos que a poesia da Provenca era uma grande inventora de
melopéias, cujo maior mérito era ser caracterizada como “uma arte entre a literatura e a
musica” (p. 42). Por isso, era preciso, como sugere o critico, tirar-lhe a mascara de
poesia ruim, assinalada apenas pela fama do jogo cortés e floral, de inconseqiente
passatempo palaciano, para Ihe dar seu devido lugar na importéncia da constituicdo da
poesia do ocidente.

Ainda, por meio das palavras de Campos, pode-se dizer que a poesia se
definiria, essencialmente, pela sintese e pela condensacdo (anotacdo j& realizada por
Erza Pound), recursos que eram empregados pelo trobar clus. Nesta escola literaria, a
poesia densa e concisa predominava por meio dos nomes de um Marcabru ou de um
Arnaut Daniel. Desmerecer o valor destas composi¢des seria negar o valor delas para a
poesia moderna.

Em Itinerario de Pasargada, Manuel Bandeira expde o seu gosto pela musica e

a considera uma das artes que mais o influenciou. N&o se pode esquecer, inclusive, que
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Bandeira chegou a contribuir com a musica brasileira ao ter poemas seus musicados. E
verdade que Bandeira possuia bons conhecimentos musicais e frequentava concertos no
Rio de Janeiro. Seu interesse ndo era somente pela musica erudita, mas também pela
musica popular. Seus autores preferidos eram Bach, Hadydn e Mozart, embora ao
folhear alguns de seus poemas, possamos encontrar varias referéncias a Schumann,
Debussy, aos sambas da tia Ciata, choros de cavaquinho, as modinhas imperiais,
pandeiros e reco-reco, ponteios, etc. Nos anos 20, chegou, até mesmo, a fazer critica
musical, como profisséo, por um periodo.

Em um artigo intitulado “Centenario de Manuel Bandeira: poesia e musica”, de
Eurico Nogueira Franca (CARVALHO, 1936), o critico esclarece que Bandeira foi o
poeta brasileiro que mais conseguiu suscitar a unido entre as duas artes: a masica e a
poesia. De todos os poetas brasileiros, Manuel Bandeira foi 0 mais musicado. Franga
revela que, no dominio da musica vocal de cAmara, a presenca da poesia de Bandeira é
impressionante. O casamento entre a poesia e a musica da-se em alta qualidade quando
estdo em jogo Manuel Bandeira e compositores como Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez,
Camargo Guarnieri, Francisco Mignone, Frutuoso Viana, Jaime Ovalle, Guerra Peixe,
dentre outros.

Ao valorizar a musicalidade da poesia medieval, supde-se que, na verdade,
Bandeira queira detalhar mais especificamente a sua divida para com a tradicdo lirica
medieval. E uma forma encontrada por ele de fazer um detalhamento mais especifico
das técnicas poéticas assimiladas de seus precursores. Nesse sentido, ao invés de ruptura
com a tradicdo anterior, opta-se pela adicdo de novas estratégias artisticas. Da poesia
medieval ele herdou, principalmente, acredita-se, o gosto pelas rimas toantes — presentes
na maior parte de seus poemas medievais - assim como o0 gosto pelo paralelismo e pelo

refréo.
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Todos estes exercicios de aprendizagem poética e seu esforco em aperfeicoar a
sua técnica convergem em uma poética multifacetada, em que o “novo” e o “velho” se
mesclam. O interesse pela poesia arcaica portuguesa surgiria, portanto, como elemento
de aprendizagem poética para Bandeira, uma vez que, quando retoma peculiaridades
dessas composi¢des antigas, visa mesclar o “velho” (a poética medieval) - € 0 “novo”
(sensibilidade moderna) em seus poemas em consequéncia de desvios, mudancas e
acréscimos ao que ja existe em matéria de literatura ou para transforma-los em uma

“poética do agora”.

1.3. A sobrevivéncia do medievalismo como projeto estético

Se ha uma forte relacdo da poesia bandeiriana com a literatura portuguesa, o
que parece chamar a atencao nesses poemas escritos a maneira medieval por Bandeira é
menos a relacdo com a nacionalidade do texto do que o seu carater arcaico. N&o deixa
de soar estranho um poeta moderno escrever poemas de inspiragdo medieval,
anacronicos — esse € o fator que desperta a atencdo quando se vé um poeta que abragou
0 Modernismo (que declarou “abaixo ao lirismo”) resgatar, tanto formalmente quanto
tematicamente, peculiaridades tipicas da poesia medieval dos séculos XI1 e XIII.

Por isso, é necessario, aqui, privilegiar, em particular, uma leitura que abranja
o elemento medieval na poesia bandeiriana ndo apenas como “dependéncia” do poeta
das composi¢des portuguesas, mas também como um fato de relevancia para a
construgdo de um projeto pessoal. Bandeira, obviamente, ndo é o Unico na literatura
brasileira que retoma temas e formas da literatura medieval. S6 para citar os mais
conhecidos, poderiamos lembrar Jodo Cabral de Mello Neto, com Morte e Vida

Severina, publicado em 1956, e Cecilia Meirelles, com Romanceiro da Inconfidéncia,
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publicado em 1953. Jodo Cabral escreve seu poema sobre a historia de um retirante em
forma de um auto; Cecilia Meirelles decide retratar a inconfidéncia mineira por meio de
varios romances, constituindo, desse modo, um romanceiro. No caso de Cabral, somos
remetidos aos autos de Gil Vicente; no caso de Cecilia Meirelles, aos romanceiros
produzidos pela literatura medieval espanhola. Nesse sentido, convém ressaltar que cada
autor apresenta processos diferentes de incorporacdo do medieval; cada um deles tem
uma relacdo diferenciada com os elementos medievais, e um motivo especifico para
resgata-los.

Talvez o que distinga o caso de Bandeira é que 0 anacronismo encontrado em
seus poemas arcaizantes pode ser associado a idéia de inatual. E o inatual que incomoda
o leitor que se depara com esse tipo de poesia. Quando Bandeira escreveu “Cantar de
amor”’, submeteu os versos a critica de Souza da Silveira, que, assim, o classificou: “nio
havia anacronismo na linguagem; havia-o, sim, no sentimento” (BANDEIRA, 2001, p.
117). A frase transparece o incdmodo do critico com aquilo que seria o elemento
anacronico, reduzido a idéia de sobrevivéncia do antigo. Se a afirmagdo tem alguma
razdo de ser, no caso de “Cantar de amor”, nos outros poemas escritos a moda medieval,
0 processo se da de forma diferente, pois — em cada um deles — o inatual tem uma
funcdo especifica e criativa.

Na concep¢do de poesia bandeiriana, em que o “novo” (ou “contribuicio
ingénua”, como ele mesmo afirma) e o “velho” se mesclam, perfilam-se algumas das
opinides sobre lingua emitidas por T. S. Eliot ao discutir as fun¢Bes da poesia. Para o
ensaista, “a poesia pode preservar, e mesmo restaurar, a beleza de uma lingua, ela pode
e deve ajuda-la a se desenvolver, a tornar tao sutil e precisa nas mais diversas condi¢fes
e para cambiantes propositos da vida moderna” (ELIOT, 1991, p. 34). Assim, podemos

dizer que Bandeira tem por vontade preservar a beleza do portugués arcaico ao mesmo
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tempo em que o restaura, de acordo com seus interesses artisticos. Pode-se falar também
em um processo de universalizacdo da lingua a favor dos ideais estéticos dos escritores
contemporaneos, isto é, ao recuperar o portugués arcaico, Bandeira desvela um projeto
em que o inatual linglistico ainda possui muitas potencialidades expressivas.

Algumas das consideracdes de Eliot sobre a destruicdo de formas poéticas
(alids, caracteristica presente em varios periodos da produgdo poetica de Bandeira)
evocam a maneira como 0 poeta brasileiro vé a poesia. Para Eliot (1991), as formas
existem para serem destruidas e refeitas, porém, antes que isso se realize, prioriza-se a
permanéncia de alguns elementos que parecem funcionar como leis e restri¢Oes,
“ditando seus ritmos poéticos de linguagem e padrdes fonicos” (p. 54). Bandeira,
portanto, quando reproduz aspectos da poesia medieval em seus poemas, a0 mesmo
tempo em que deseja destruir aquelas composicGes arcaicas, também tem por interesse
preservar em sua poesia aqueles elementos duraveis que impdem restrigdes de trabalho

com a linguagem poética. Em outras palavras, Eliot afirma que:

Ele (0o poeta) tem, por sua vez, o privilégio de contribuir para o
desenvolvimento e manutencdo da qualidade, a aptiddo linguistica para
expressar um amplo espectro (e uma sutil gradacdo) do sentimento e da
emocdo; sua tarefa é, a um s6 tempo, reagir a mudanca e torna-la consciente, e
lutar contra a degradacdo abaixo dos padrdes que recebeu no passado. As
liberdades que ele pode tomar as toma por amor a ordem (ELIOT, 1991, p. 54).

Com base nessas afirmacdes, pode-se dizer que, quando Bandeira resgata a
lirica medieval, é com o desejo de reaproveita-la em seus aspectos duraveis, a0 mesmo
tempo em que pretende muda-los com o intuito de reatualiza-la em termos da linguagem
poética. Valorizar a musicalidade da poesia medieval, por exemplo, é uma maneira que
0 poeta encontrou de apropriar-se da técnica musical encontrada naquelas cantigas,

enfatizando no¢bes como a de ritmo e de estrutura. O fato da musica aproximar-se da
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lingua falada também chama a atencdo do poeta, pois, quando se aproxima mausica e
literatura nos poemas, fica mais evidente um dos aspectos que Bandeira mais prezou em
sua poesia: a simplicidade de composicao por causa da aproximacdo de muitos de seus
poemas com a linguagem cotidiana. A mausica popular, por ser proprio de carater
popular, pode ser associada a simplicidade encontrada nos poemas de Manuel Bandeira,
visto que as letras destas cancdes, geralmente, possuem uma linguagem simples e
exploram temas relacionados ao cotidiano ou a cultura das pessoas.

A0 basear-se em recursos poéticos antigos, a atitude de Bandeira lembra o que
Eliot diz sobre instauracdo de novas poeéticas, pois se pressupde que ndo seja possivel
viver em um estado de perpétua revolugdo, pois “o anseio pela permanente novidade da
diccdo e da métrica é tdo pernicioso quanto uma obstinada aderéncia a lingua de nossos
avos” (ELIOT, 1991, p. 51). Escrito de outra forma, a busca pelo novo em poesia
quando acontece, com frequiéncia, é inadequada, uma vez que perde 0s apoios ja criados
e desenvolvidos pela tradi¢do poética.

Em seu conhecido ensaio “Tradi¢do e talento individual”, Eliot revela que,
quando um poeta retoma a poesia dos poetas mortos, muitas vezes, isso contribui para
enaltecer ainda mais o carater imortal daquelas composi¢des que possuem em seu cerne
aspectos que nunca deixardo de serem empregados em textos literarios. Por isso, a
tradicdo é importante para Manuel Bandeira, uma vez que “nenhum poeta, nenhum
artista, tem a sua significagdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele
fazemos constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas e artistas mortos”
(ELIOT, 1989, p. 38). Nesse sentido, convém ressaltar a diferenca entre o presente e 0
passado, pois, para Eliot, o presente deve ser, de certo modo, uma consciéncia do
passado, isto &, em um sentido e extensdo que a consciéncia do passado nédo foi capaz de

ter de si mesmo e também de revela-lo. Assim, pode-se pensar que 0s poemas ao modo
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medieval de Manuel Bandeira ttm uma consciéncia maior do valor daquelas producoes
antigas do que aqueles préprios poemas tinham em sua respectiva época. 1sso acontece,
provavelmente, em razdo do poeta saber da importancia daqueles recursos poéticos
detectados na lirica medieval e reaproveita-los em seus poemas.

A influéncia, dessa maneira, € um acontecimento que organiza a tradicao, pois,
a forca dessas producgdes antigas, quando afeta 0s novos poetas, vem revelar a sua
importancia na constituicdo do canone e na comprovacao de determinados arquétipos
literarios.

Ao lado de “A tradicdo e o talento individual”, podemos também destacar,
dentre os estudos mais famosos sobre influéncia poética, a pequena fabula ou o conto
moral de Jorge Luis Borges (1974) “Kafka y sus precursores”. Nesse texto, a relagéo
tortuosa do poeta com seus ancestrais literarios ou pais poéticos acarreta novas
significaces, j& que Borges — ao tentar rastrear os precursores de Kafka — descobre que,
por mais absurdo que pareca, os precursores de Kafka, na verdade, sdo descendentes. E
contraditério, mas nao deixa de ser l6gico. Devido a genialidade de Kafka, podemos
dizer que ele cria seus precursores, ou seja, foi Kafka quem nos mostrou o que havia de
kafkiano nos escritores do passado. Por causa disso, podemos inferir que é como 0 novo
poeta (termo utilizado por Eliot para designar aquele que se apossou da tradi¢do literaria
para realizar sua obra) 1€ a tradicdo literaria que define a importancia do que vem a ser
considerado importante na tradigdo literaria. E a nova obra que vai coordenar a tradigo
e ndo o contrario. Sendo assim, 0 medievalismo em Bandeira, em uma leitura borgiana,
seria uma constatacdo do que existia de bandeiriano naquelas cantigas medievais, no
caso, 0 aspecto mais evidente é um estilo de construcdo poética baseada na

simplicidade.
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A consideracdo do cenario da tradicdo poetica, como se percebe, traz
implicacdes importantes para a poesia de Manuel Bandeira.

Colocando as coisas de outro modo, pode-se dizer, igualmente, que todo poeta
quando escreve sofre com a presenca de uma espécie de “agente bloqueador”, um
fantasma que o frustra na tentativa de garantir a originalidade de sua arte. Nao seria essa
frustracdo de ser sombra de outros poetas que faz Manuel Bandeira definir o novo
poema apenas como “contribui¢do ingénua” a producio poética ja existente? E, pelo
menos, 0 que nos levaria a pensar a teoria da influéncia poética de Harold Bloom
(2002), na qual as relagdes de influéncia ddo-se em forma de angustia. Para o critico, o
sentido do texto esta entre os textos, entdo, cada texto €, na realidade, uma figura de
linguagem — uma sinédoque — para um texto maior que engloba todos os outros.

Bloom, em seu famoso livro A angustia da influéncia, sugere que toda leitura é
sempre defensiva, ou seja, € sempre contra a influéncia. Desse modo, compete ao
critico ser capaz de identificar os padrdes de desvio de um texto para outro texto. Tanto
Bloom (2002) quanto Borges (1974) sugerem que um poeta realmente bom é capaz de
criar seu precursor, isto é, de apontar em sua arte aspectos, até entdo, ndo reconhecidos
em seu “pai poético”, termo utilizado por Harold Bloom. Assim, podemos dizer que os
poemas & maneira medieval de Bandeira, na verdade, vém sinalizar ou reforcar a
qualidade daquelas composicdes por meio da criagdo de poemas mais bem elaborados
(diga-se, com maior complexidade) do que os encontrados naquela época. E, com esse
gesto, que Bandeira consegue, como diz Bloom, abafar a figura do querubim cobridor
(identificada com a figura do deménio na tradi¢éo judaico-cristd).

A partir do exposto, pretende-se verificar quais elementos duraveis dos
cancioneiros lusitanos sdo encontrados nos poemas de Manuel Bandeira, elementos que

0 tempo nao conseguiu apagar, nem a histéria literaria. Um deles ja foi aludido nesse
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texto: a qualidade sonora dos poemas bandeirianos; o outro, apenas citado, é a
capacidade de dizer as coisas mais complexas, ou o sublime, de maneira mais simples,
colhida, como o préprio Bandeira (2001) atesta no Itinerario, em seu mais humilde
cotidiano. A simplicidade poética como técnica de expressdo artistica, acredita-se, € a
caracteristica mais preeminente quando se pensa na poesia bandeiriana. A idéia de
simplicidade, que pode ser traduzida como um desejo de despojamento e redugdo ao
essencial é também uma das principais caracteristicas da poesia lirica medieval.

Sobre o assunto, lembremos que a simplicidade € uma atitude estilistica, uma
concepcao do fazer poético em que a maneira mais simples de dizer alguma coisa é
valorizada para exprimir aquilo que Davi Arrigucci Jr. (2003), em obra dedicada
somente a poesia bandeiriana, denominou de “sublime oculto”. Arrigucci Jr., um dos
maiores estudiosos da poética bandeiriana, no artigo “O humilde cotidiano de Manuel
Bandeira” do livro Os pobres na literatura brasileira (1983), organizado por Roberto
Schwartz, afirma que a postura “simples” de Bandeira diante da poesia deve-Se a um
exercicio repetido da linguagem como uma aprendizagem da expressdo precisa. Nesse
tipo de poesia, ndo se trata de captar e elevar o que ha de poético em nosso dia-a-dia,
mas de desentranhar, a duras custas, a poética do cotidiano. Este modo de conceber e
fazer poesia atinge seu apice, como varios criticos ja apontaram, em Libertinagem
(1930), livro que demonstra sua maior adesdo ao modernismo brasileiro. E, nesse
momento, que surge um sujeito que contém a funcdo emotiva da linguagem, deixando
de ser o ser de excecdo, para se generalizar na forma poética, tentando, se possivel,
objetivar o caréter lirico de seus poemas. Este movimento de objetivacdo, de acordo
com Arrigucci Jr. (1983), vem inserir Bandeira em uma ja longa tradicdo da poesia

moderna, em que a poesia tenta despir-se das marcas de um eu.
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Nesse sentido, podemos postular que a simplicidade poética de Manuel
Bandeira tem um elo com esse movimento objetivador presente no extrato emotivo da
linguagem. O recurso é tipicamente moderno e designa um desejo intimo de
generalizacdo que leva o sujeito a sair de si mesmo por meio de certos procedimentos
expressivos € que teria, portanto, uma relagdo com a “despersonalizagdo”.

Quando o poeta se vale de uma linguagem mais simples — de temas, até entéo,
considerados ndo-literarios (no caso, o cotidiano) —, converge, consequentemente, para a
tradicdo da lirica moderna. Segundo Arrigucci Jr. (1983), essa tradicdo que, por inicio,
teve 0 caminho aberto por Baudelaire, ainda na raiz da modernidade, acentuando a
atitude libertéaria dos romanticos, é definida como uma ruptura da separacéo classica dos
niveis de estilo pela mistura do sublime e do grotesco e pelo apelo a uma linguagem
mais direta, concisa e simples. Todos esses elementos sdo encontrados na poética
bandeiriana. Em virtude disso, podemos dizer que o medieval surge na aprendizagem
poética de Bandeira para que este possa avaliar, mais cuidadosamente, suas préprias
opcOes estilisticas e seu efeito poético, em que a caracteristica predominante é
simplicidade como recurso expressivo.

O poema “Cantiga”, de Estrela da manhd, estudado por Arrigucci Jr. (2003),
contém tracos medievalizantes, uma vez que, aléem de se apoiar na tradi¢do da lirica
medieval portuguesa, possui uma naturalidade de composicdo que o aproxima da lingua
falada, espontanea, popular. A masica e a simplicidade sdo apontadas pelo ensaista
como elementos que Bandeira absorveu na poesia medieval, depurou e refez em seus
poemas para chegar a um tipo de poesia em que o desenho ritmico revela o paradoxo da
limpidez bandeiriana. A impressao de facilidade aparente do poema, Manuel Bandeira
resgatou daqueles cantares lusitanos, frente ao mar, relembrando, assim, as cantigas de

amigo. SO o nome do poema “Cantiga” ja evidencia esta relagdo do poema com a
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musica. Os padrbes de repeticdo, em geral de estrutura paralelistica, também
demonstram o eco de uma tradicdo medieval distante, ja que essas composi¢cdes eram
baseadas, muitas vezes, na repeticdo de determinados versos.

Essa repeticdo pode gerar, ao lado do intimismo timido da confisséo e do
suspiro, de acordo com Maria da Conceicdo Vilhena (1975, p. 55-66), uma
incompreenséo da retorica desse estilo de poesia medieval. E uma poesia que renuncia
aos adornos estilisticos para privilegiar o estilo tautoldgico dos padrbes de repeticao do
paralelismo. No entanto, isso ndo significa ma qualidade desse tipo de composicdo, mas
sim, a valorizacdo dos efeitos de paix&o no trovador, cheio de suspiros. Nessas cantigas,
a repeticdo sugere o estado de espirito atormentado do trovador, e, por isso, para
Vilhena, “o teor repetitivo esta a servigo de uma verdade psicologica e ndo traduz de
nenhum modo uma deficiéncia na arte trovadoresca” (1975, p. 51). A autora nos diz que
0s meios de repeticdo mais utilizados pelos trovadores sé&o o paralelismo e o refréo.
Esses recursos expressivos sdo capazes de traduzir a obsessdo amorosa do amante.

Segundo a autora, na poesia mais recente, da década de 1970 — época de
publicacdo do artigo — igualmente, reencontramos a utilizacdo dessa técnica tida como
medieval. Vilhena aponta esse fato ndo como resultado de uma referéncia intencional ao
passado da tradigdo, do reconhecimento de um suposto predominio da afetividade sobre
0 pensamento; ao contrario, “recorrem aos processos de reiteragdo a fim de dar maior
realce ao conteldo da sua mensagem e de fazer penetrar mais profundamente no espirito
do leitor” (1975, p. 51).

A questéo se coloca, igualmente, no que se refere a Bandeira, pela perspectiva
da tematica da relacdo amorosa (além da perspectiva da linguagem usada,
principalmente, no caso de “Cantar de amor”). Nessa direcdo, ao lado do carater

tautologico das composicGes medievais, seria possivel apontar uma tendéncia a sintese
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— 0 que soa, aparentemente, contraditorio. Como um poema pode ser tautoldgico e
condensado ao mesmo tempo? Cré-se que essa coexisténcia de estilos, na verdade, tenha
o sentido de que, embora haja repeticdo de estruturas e idéias, o estilo consegue manter-
se condensado em razdo da inexisténcia de adornos estilisticos e da presenca de apenas
um tema, supostamente, fixo. Os versos podem repetir-se, porém, a idéia ou paixao
parece ser sempre a mesma. SO 0 essencial € preservado nessas composi¢cdes. Desse
modo, acredita-se que a tautologia e a sintese, recursos expressivos da lirica medieval,
convivem nessas composigdes antigas e seus efeitos estilisticos sdo reaproveitados pela
poesia moderna.

A reapropriacdo de técnicas poéticas medievalizantes, realizada pela poesia
moderna, € estudada por Maria do Amparo Tavares Maleval em seu livro Peregrinacao
e Poesia (1998), e também em outro organizado por ela, Atualizacdes da Idade Média
(2002). No primeiro, Maleval dedica um capitulo a relacdo de Bandeira com o0s
trovadores portugueses; em AtualizacBes, embora ndo haja referéncias a poesia
bandeiriana, encontram-se alguns capitulos dedicados ao resgate de temas e formas da
literatura medieval em autores como Almeida Garrett e Cecilia Meirelles.

A produgdo poética de Manuel Bandeira, como sugere Maleval, em
Peregrinacdo, assumiu para si varias tendéncias estéticas: penumbrismo, simbolismo,
parnasianismo, romantismo, modernismo e concretismo. O trovadorismo é uma delas,
ou melhor, o neotrovadorismo, termo que foi cunhado por Manuel Rodrigues da Lapa
(1933 apud MALEVAL, 1998, p. 105-106).

O neotrovadorismo é uma tendéncia poética que surgiu a par das vanguardas
literarias. Tal movimento tinha por interesse resgatar o canto das origens da Galiza, por
tantos séculos esquecida. A autora sugere — assim como foi demonstrado nesse texto —

gue os poemas com tracos formais ou tematicos do cantar dos trovadores de Bandeira
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tém em comum com as composicdes medievais o fato de terem sido musicados.
Segundo Maleval (1998, p. 105), embora Bandeira ndo fosse “o unico poeta a assim
proceder, interligava a musica com a poesia, huma atualizacdo lato sensu dos arcaicos
trovadores”.

Em um artigo intitulado “O modernismo luso-brasileiro a um passo da Idade
Média”, de Elizabeth Dias Martins (2002), a autora discute, em algumas paginas, a
insercdo do neotrovadorismo em diferentes periodos literarios, mas da destaque ao
modernismo brasileiro. Para Martins, os textos impregnados de medievalismos nao tém
apenas um emprego consciente e intencional, e muito menos sé de carater estético, mas
também surgem, na realidade, “de uma mentalidade formadora da cultura que esta
impregnada na constituicdo e na visdo-de-mundo dos individuos” (2002, p. 2). Em
outras palavras, de acordo com a autora, tendo como base as reflexdes de Georges
Duby, em “Reflexdes sobre a histdoria das mentalidades” (1992, p. 65-77), a presenca de
elementos medievais na modernidade deve-se a uma espécie de residuo psicoldgico
estavel. Neste artigo, Georges Duby questiona 0 que vem a ser a mentalidade artistica
de uma época, definindo-a como conjunto de crencas que — mesmo com diferencas e
nuances individuais — mantém, no fundo, os mesmos conceitos e crendices. Embora o
autor afirme que ndo mais se utiliza da palavra “mentalidade” devido a seu significado
nao-satisfatorio, afirma que ela é importante para definir algo que ainda ndo foi
compreendido adequadamente: a permanéncia de determinadas representacdes mentais,
preservadas das destrui¢des cegas e dos agravos do tempo.

Dessa maneira, a sobrevivéncia de elementos medievais na poesia de um poeta
considerado moderno denotaria um residuo psicoldgico estavel, ou seja, algo criado na
Idade Média (caracteristicas da poesia medieval que ainda permeiam as producdes

poéticas modernas), que nunca perderam seu poder de atuacdo na literatura amorosa do
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Ocidente. Aparentemente, um acontecimento misterioso faz determinados arqueétipos de
concepcdes antigas manterem-se presentes apos tantos séculos. Por causa da presenca
desse “residuo” ou dessa “mentalidade”, nos termos de Georges Duby (1992),
encontramos ecos medievais em alguns poemas de Manuel Bandeira. Tais ecos surgem
para aprimorar e favorecer o nascimento das principais marcas da poesia desse poeta
pernambucano: a musicalidade e a simplicidade poética como recursos de composicao

artistica.
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2. DO AMOR CORTES A LIRICA DE BANDEIRA

Por que perder tempo e estilo em explicar incessantemente que
a realidade é mais complexa do que tudo aquilo que se pode
dizer a respeito dela? Se a vida é confusa, uma obra escrita ndo
deve necessariamente imita-la.

Dennis de Rougemont (Histéria do Amor no Ocidente)

“/que isso de amor,/ No fundo é amargo e triste e doi mais que tudo”.

Manuel Bandeira (“Mancha”)

2.1. O fendbmeno da cortesania: origem de uma concepgao amorosa

No capitulo anterior, fizemos algumas consideracdes sobre a importancia da
poesia medieval para a construgdo da poesia bandeiriana, pois os tracos medievalizantes
contribuiram, e bastante, para aperfeicoar suas propriedades musicais e simplicidade
expressiva. Nesse sentido, urge explorar um pouco mais a importancia da lirica
medieval na confecgdo dos poemas de Bandeira, uma vez que — além da musicalidade e
da simplicidade observadas pelo poeta naquelas composi¢cdes — também se percebe
aspectos tematicos daqueles cancioneiros, absorvidos e reelaborados em sua poética.

A tematica recuperada pelo poeta é a amorosa, um dos assuntos preferidos da
literatura ao lado da morte e do sentido da existéncia. O tema do amor tem sido
cultivado por todas as literaturas, em todas as épocas e periodos literarios. Por isso,
torna-se necessario esquematizar algumas consideragdes da sua historia na poesia
amorosa do ocidente, as convengOes e diferentes ramificagdes que adquiriu com o

decorrer do tempo.
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O fenbmeno da cortesania é tido como origem de uma concepcdo de amor
ocidental, que se mantém presente até hoje, associando-se ao sofrimento. O amor cortés,
na historia de sua constituicdo, encerra varios problemas, em especial, porque ndo se
conhece, exatamente, sua origem. Os estudiosos tém hipoteses variadas sobre a origem
desse fendbmeno, aparentemente, nascido na Franca, em particular, na Provenca. Dos
estudiosos que se destacam na andlise da matéria, nos deteremos em: Dennis de
Rougemont, com seu livro Histéria do amor no ocidente (2003); H. Howard Bloch,
com seu Misoginia medieval e a invengdo do amor roméantico e medieval (1995), no
qual o critico faz um estudo do surgimento do antifeminisimo até o desabrochar do
amor cortés com suas implicacdes sociais e textuais no discurso sobre a mulher; Octavio
Paz, com seu A chama dupla: amor e erotismo (1995); José Anténio Saraiva, com um
capitulo do livro O creplsculo da idade média em Portugal (1995) intitulado “As
expressoes da afectividade”; e Johan Huizinga, a proposito dos capitulos “O amor
estilizado” e “As convengdes amorosas” do livro O Declinio da Idade Média.

Tendo como apoio historico e tedrico os textos citados, nos valeremos do
poema “Cantiga de amor”, do livro Mafua do Malungo, e “ Can¢do das muitas Marias”,
de Opus 10, como pontos de partida para entender de que maneira 0 amor cortés seria
retomado e transformado de um ponto de vista bandeiriano. Por meio desses poemas e
de comentarios sobre outros textos, pretendemos verificar e compreender de que
maneira 0 poeta elabora sua relacdo com o medieval, neste caso, a proposito da
sobrevivéncia de um de seus topos caracteristicos.

Em “Cantiga de amor” — como 0 proprio titulo ja anuncia — Bandeira resgata
uma composicdo tipicamente medieval, do trovadorismo portugués: as cantigas de

amor. Essas composicdes sdo as mais conhecidas da Idade Média Portuguesa, por terem
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sido recolhidas em cancioneiros, aparecendo, ali, em maior quantidade que outras
modalidades de poesia.

Em O crepusculo da Idade Média em Portugal (1995), Saraiva ressalta que, ao
contrario da cantiga de amigo, o cantar de amor néo sugere ambientes, sejam fisicos ou
determinados por referéncias ao mundo exterior ou social, resultantes da presenca de
personagens interessados no enredo amoroso; nao se refere a mae, ao santo da romaria,
as ondas, as flores, a locais (com raras excecdes). Essas cantigas sdo o contrario da
poesia popular e sdo os melhores exemplos de reproducdo do ideal cortés de amor. A
arte de amar dos trovadores declara — como regra principal — o “servigo amoroso”, ao
lado da fidelidade e do segredo. O trovador age como se fosse servo de sua amada, a
quem chama de senhora. O autor sugere também que o cavaleiro devia fazer o possivel
para que ninguém suspeitasse do nome de sua senhora, até mesmo, privar-se de seu
convivio. O disfarce, que consistia em dedicar versos a uma dama para ocultar a
verdadeira amada, era frequente. Do corpus selecionado para andlise, o Unico poema
que ndo apresenta uma relacdo, seja direta ou indiretamente, com as cantigas de amor é
“Cossante”, que, por sua tematica e estrutura, lembra uma cantiga de amigo, no caso,
uma barcarola.

A seguir, transcrevemos “Cantiga de amor” de Manuel Bandeira:

Cantiga de amor

Mulheres neste mundo de meu Deus
Tenho visto muitas - grandes, pequenas,
Ruivas, castanhas, brancas e morenas.
E amei-as, por mal pecados meus!

Mas em parte alguma vi, ai de mim,

Nenhuma que fosse bonita assim!
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Andei por S&o Paulo e pelo Ceara
(N&o falo em Pernambuco, onde nasci),
Bahia, Minas, Belém do Para...

De muito olhar de mulher ja sofri!

Mas em parte alguma vi, ai de mim,

Nenhuma que fosse bonita assim!

Atravessei 0 mar e, no estrangeiro,
Em Paris, Basiléia e nos Grisoes,
Lugano, Génova por derradeiro,

Vi mulheres de todas as nagoes.
Mas em parte alguma vi, ai de mim,

Nenhuma que fosse tdo bonita assim!

Mulher bonita ndo falta, ai de mim!

Nenhuma porém, tdo bonita assim!

Desde o titulo, como mencionado, 0 poema ja remete aos

Cancioneiros medievos, e também por certos aspectos formais, como o refrdo e
as trés estrofes de seis versos rematadas pela fiinda que, como nos paradigmas,
embora possuindo estrutura prdpria (no caso, um distico), liga-se pela rima as
demais cobras, servindo-lhes de ‘acabamento de rrazaon’, como preceituava a
Poética fragmentaria apensa ao Cancioneiro da Biblioteca Nacional
(MALEVAL, 1999, p. 112).

Essa cantiga, de Manuel Bandeira, na verdade, por sua estrutura e temética, é
uma balada. A balada, em suas origens, como esclarece Massaud Moisés (1999), é uma
das mais primitivas manifestacGes poéticas. Seu despontar historico ocorreu na Idade
Média e, nessa época, a balada era destinada a cancdo e a danga. O que distingue essa
forma poematica de outras é a confluéncia de trés géneros literarios, que sdo, segundo
D’Onofrio (2000, p. 100): “o lirico, por ser expressio de sentimentos; o narrativo,

porque a balada é uma cancdo-histdrica, contém em seu bojo uma pequena fabula; o
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dramatico, porque a substancia factual ndo € contada por um narrador onisciente nem
pelo eu poematico”. No poema de Bandeira, com exce¢do do fato de que a balada nao
contém um narrador ou um eu poematico, a definicdo do critico poderia ser atil. Em
“Cantiga de amor”, encontramos o elemento lirico — descri¢do do estado emocional do
eu diante das mulheres que viu — aliado ao elemento narrativo: uma pequena histdria ou
relato do eu sobre as diferentes mulheres que conheceu em diferentes lugares do Brasil e
do mundo.

Assim, podemos dizer que Manuel Bandeira perturba a definigéo classica dos
géneros, que separa as diferentes modalidades literarias por géneros ou énfases
genéricas, para mescla-las. “Cantiga de amor”, tendo um titulo que remete as cantigas
medievais de origem portuguesa, na realidade, é uma balada. Na época modernista e
contemporanea, para D’Onofrio (2000), a balada ainda é cultivada por muitos poetas,
especialmente, em sua forma livre, isto é, liberta de convencdes estréficas. Isso acontece
com “Cantiga de amor” de Bandeira, uma vez que, ao invés de trés estrofes de oito
versos seguidas de um envoi (corresponde a fiinda das cantigas dos trovadores) de
quatro ou cinco versos, 0 poeta opta por trés estrofes de seis versos seguidas por um
distico. O distico da balada bandeiriana tem a mesma funcdo da fiinda das cantigas
galego-portuguesas ou do envoi das baladas de extracdo francesa: dar um fechamento ao
poema. Além disso, ao mesmo tempo em que o distico no final de “Cantiga de amor”
tem a fungdo de “fechar” o poema, ele serve de refrdo as demais estrofes da balada:
“Mulher bonita ndo falta, ai de mim!/Nenhuma, porém, tdo bonita assim!”. O tema da
mulher mais bela explicitado em todo o0 poema ¢€ sintetizado no refrédo.

Na balada “Cantiga de amor” percebe-Se 0 retorno da topica freqiiente das
cantigas de amor — a da dona incomparavel — embora as mulheres mencionadas em

“Cantiga de amor” ndo se sobressaiam pela virtude, mas pela beleza. Na verdade, neste
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caso, ¢ preciso lembrar que nesse poema hd uma referéncia ao poema “Balada das
mulheres de Paris”, de Francois Villon, considerado um dos maiores poetas franceses da
Idade Média. Villon, em sua balada, assim como Bandeira, fala de varias mulheres, em
diferentes localizacdes geograficas, como se observa a tradugdo do poema francés para

0 portugués, feita por Jorge de Sena:

Balada das mulheres de Paris

Que sejam boas linguareiras
Florentinas e Venezianas

Para servir de mensageiras,
Também Lombardas e Romanas,
E as Genovesas e as Toscanas,
Aqui vos garante quem diz

(Em que pese as Sicilianas):

Para a boca, so de Paris.

Em bem falar serdo vezeiras
Doutoras, as napolitanas.

Como boas cacarejeiras

As de Bruges e a das Alamanas.
Que sejam Gregas ou Troianas.
E de Hungria ou de outro pais,
Aragonezas, Castelhanas:

Para a boca, so6 de Paris.

Bretds, suicas, mas palradeiras.
Mais Gascoas e Toulousanas:
Um par das nossas regateiras
Cala-as logo e as Alsacianas,
As ingressas como as Renanas
(E bastante a lista que eu fiz?),
E as Picardas e as Sabolanas:

Para a boca, s6 de Paris.
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Senhor, as damas mais maganas
O prémio deveis dar, feliz
Por mais que valham italianas

___Paraahboca, s6 de Paris.

Na balada de Villon, ha uma critica ao falar das mulheres nas mais diversas
localizagdes espaciais: “Florentinas e venezianas”, “Lombardas e Romanas”,

2 ¢

“Genovesas e as Toscanas”, “Sicilianas”, “napolitanas”, “Bruges e Alamanas”, “Gregas
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ou Troianas”, “Hungria”, “Aragonezas”, “Castelhanas”, “Bretas”, “sui¢cas”, “Gascoas e
Toulousanas”, “Alsacianas”, “as Picardas e as Sabolanas”, “italianas™. Cada estrofe se
encerra com um refrdo, que diz respeito as mulheres parisienses: “Para a boca, s6 de
Paris”. Essas sdo aquelas, de acordo com o eu lirico, que devem ganhar o prémio —
como ilustram os versos finais da balada — de mulheres mais fofoqueiras e maganas, isto
é, mais desenvoltas e namoradeiras. As mulheres parisienses, dentre as mulheres de
todos os paises e regifes, sdo apontadas na balada como aquelas que possuem a lingua
mais afiada, ou seja, a mais apropriada para fofocas. Sendo assim, podemos notar que
Manuel Bandeira, em sua “Cantiga de amor”, se apropriou da idéia-base do poema de
Francois Villon: a citacdo de mulheres em diferentes lugares. Entretanto, ndo o faz com
0 intuito de apontar seus defeitos — 0 que ja era (da parte de Villon) uma maneira de
reelaborar o tema medieval —, mas sim, para elogiar-lhes a beleza fisica, em especial, de
uma delas.

Em “Cantiga de amor” de Manuel Bandeira — escrito em trés estrofes de seis
versos e um distico encerrando o poema (a fiinda) —, nota-se, na primeira estrofe, uma
exposicdo de caracteristicas fisicas das mulheres: “grandes”, “pequenas”, “ruivas”,
“castanhas”, “brancas” e “morenas”, sem qualquer mengao a outro tipo de virtudes; para
depois, na estrofe seguinte, apontar suas diferentes localizagOes espaciais no Brasil:

“Sdo Paulo”, “Céara”, “Pernambuco”, “Bahia”, ‘“Minas” e “Belém do Pard” e,
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seguidamente, em outros paises ou cidades de outras nagdes: “Em Paris, Basiléia ¢ nos
Grisdes, Lugano, Génova por derradeiro”. Nessa cantiga, 0 eu retomou a multiplicidade
do feminino, mas de certo modo o “nacionalizou”, o trouxe para a esfera do proximo.
Isto €, as mulheres que o sujeito viu podem ser de varias nagdes, mas ao inseri-las sob o
seu ponto de vista no poema, ele as incorpou a sua memoria. A memoria poética Ihes
deu ares de brasilidade ou de proximidade.

Ao lado de “Cantiga de amor”, seria interessante evocar um outro poema que
retoma esse procedimento antigo, mas de maneira diferenciada. De fato, “Canc¢do das
muitas Marias” de Bandeira, publicado em Lira dos Cinquent’anos, também trabalha a
presenca de diversas mulheres, diversas Marias, em diferentes espacos geogréaficos e
metafdricos. Nessa cangdo, embora de forma menos ostentiva que em “Cantiga de

amor”, notamos o mesmo recurso da acumulagéo de referéncia a mulheres:

Cancdao das muitas Marias

Uma, duas, trés Marias,
Tira 0 pé da noite escura.
Se uma Maria é demais,

Duas, trés, que nado seria?

Uma é Maria da Gragca,
Outra é Maria Adelaide:
Uma tem o pai pau-d’agua,

Ou tem o pai alcaide.

A terceira é tao distante,
Que so6 vendo por binéculo.
Essa é Maria das Neves,

Que chora e sofre do figado!

Ha mais Marias na terra.
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Tantas que é um ndo acabar,
- Mais gue as estrelas no céu,
Mais que as folhas na floresta,

Mais que as areais no mar!

Por uma saltei de vara.
Por outra estudei tupi.
Mas a melhor das Marias
Foi aquela que eu perdi.

Essa foi a Méaria Candida
(Méria digam por favor),
Minha Maria enfermeira,
Tao forte e morreu de gripe,
T4&o pura e ndo teve sorte,

Maria do meu amor.

E depois dessa Maria,

Quie foi candida no nome,
Céndida no coracdo;

Que em vida foi a das Dores.
E hoje é Maria do Céu:

N&o cantarei mais nenhuma,
Que a minha lira estalou,

Que a minha lira morreu.

Pode-se dizer que a poesia medieval ecoa nesse poema de Manuel Bandeira.
Se, em “Cantiga de amor”, o titulo ja estabelece o projeto, aqui o carater musical do
poema (“Cangdo’) aponta para essa associacdo de modo mais alusivo. O poema ¢ uma
“cangdo”, e na Idade Media, na Pensinsula Ibérica, cancdo remete a poesia. Para
Massaud (1999) essa palavra, no decorrer da Idade Média, sofreu uma progressiva

especializacdo de sentido, a ponto de designar um s6 tipo de composicdo de forma fixa,
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por oposicdo as composicdes estroficas livres. Sua tematica move-se em amplo
espectro, indo dos temas guerreiros até os morais, patriéticos, humoristicos, satiricos e
religiosos. Todavia, como sugere Massaud (1999), seu motivo mais constante é o amor,
a tal ponto que o vocédbulo “can¢do” invoca “amor”, o que também ocorre entre a
cancdo e o lirismo, a forma ideal para receber o transbordamento do “eu”. Resumindo,
podemos dizer que a cangdo, a tematica amorosa e o lirismo sdo categorias literarias
vizinhas e interinfluentes.

O poema ““ Cang¢do das muitas Marias” é composto de sete estrofes no total:
quatro quartetos, uma quintilha, uma sextina e uma oitava. Pode-se notar que rumo ao
final da cancdo ha um aumento da quantidade de versos de cada estrofe, o que
denotaria, provavelmente, a maior importancia dada pelo sujeito poematico a tltima das
Marias citadas, que diferentemente das anteriores, ¢ “Maria”. O acento agudo
individualiza essa Maria das outras, dando-lhe destaque gréafico e sonoro em oposicéao
ao nome proprio e comum Maria. Além da quantidade de versos terem um aumento
gradativo, o poema também sofre outro tipo de mudanca formal: a disposicao das rimas.
De inicio, nota-se um esquema ritmico baseado em rimas alternadas (esquema ABAB),
isso até a terceira estrofe. Na quarta esse esquema sofre a alteracdo ABCAB para
depois, na quinta estrofe, a canc¢do retomar o esquema ABAB. Na sexta estrofe, como se
observa, a irregularidade ritmica é cada vez mais presente (esquema ABCDDB), até
que, na Ultima estrofe, a necessidade das rimas desaparece por completo. Essas
verificagBes sdo fundamentais para a compreensdo do plano semantico desse poema de
Manuel Bandeira, uma vez que da preferéncia pelas rimas até a auséncia destas muda a
feicdo do poema. O nivel estrutural remete ao nivel semantico, e vice-versa.

Em “ Can¢do das muitas Marias” encontramos quatro Marias: Maria da Graga,

Maria Adelaide, Maria das Neves e Maria Candida, sendo que essa ultima se desdobra
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em mais quatro Marias, a saber: Maria do meu amor, Maria enfermeira, Maria das
Dores e Maria do Céu. A primeira, Maria da Graca, surge na segunda estrofe do poema
assim como a segunda Maria citada pelo eu poematico: ambas tem como caracterizacao
apenas sua filiacdo paternal: “Uma tem o pai pau-d’agua / Outra tem o pai alcaide”.
Maria da Graga tem um pai bébado, pois a expressdo “pau-d’agua” é empregada para
designar aquele que se embebeda com bebida barata. Por outro lado, Maria Adelaide,
tem um “pai alcaide”, ou seja, um pai governandor de provincia, o que sugere,
provavelmente, a condicdo financeira superior do pai de Maria Adelaide em relagdo ao
pai de Maria da Graga. A terceira Maria, Maria das Neves, & a mais distante,
espacialmente, do enunciador do poema, sendo possivel vé-la apenas por bindculos. O
seu sobrenome, alias como acontece com todas as outras Marias citadas nessa cancéo,
revela caracteristicas pessoais ou afetivas. Essa Maria é a das Neves; portanto, pensando
em nossa localizacdo geogréfica, Brasil, um pais tropical, a neve é algo bastante
improvavel de se presenciar. Assim, ser Maria, e das Neves, denuncia a distancia
espacial - e supostamente afetiva ja que a frieza semantica contida no sobrenome Neves
pode designar também mulher fria - dessa Maria em relacdo ao eu. Essa Maria, além de
ser distante, “chora e sofre do figado”, impde uma distancia sentimental. Além disso,
uma estrofe inteira é dedicada a sua descrigdo, diferentemente das anteriores — Maria da
Graca e Maria Adelaide — que dividem o mesmo quarteto. Apds a descricdo dessas trés
Marias, como o primeiro quarteto da cangdo anuncia (“Uma, duas, trés Marias / Tira o
pé da noite escura. / Se uma Maria ¢ demais, / Duas, trés, que ndo seria?”), podemos
dizer que o carater do poema se modifica.

Na quarta estrofe da “Cangdo das muitas Marias” (“Ha mais Marias na terra. /

Tantas que € um ndo acabar, / - Mais que as estrelas no céu, / Mais que as folhas na



55

",

floresta, / Mais que as areais no mar!”) percebe-se uma referéncia a “Cang¢édo do Exilio”

de Gongcalves Dias:

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores

O poema de Bandeira resgata o chavdo nacionalista, iconizado pelo Hino
Nacional, para transforma-lo em um recurso citacional. Isso da uma amplitude a
presenca de diversas Marias na vida do eu, ao mesmo tempo em que da um aspecto
familiar a todas essas mulheres. Além da presenca desse recurso intertextual, o
aparecimento da quarta Maria, ndo anunciada na primeira estrofe, mas de maior
importancia para o sujeito do poema, também desvela uma alteracdo na feicdo do
poema. O poema cresce com a ultima Maria apresentada ao mesmo tempo em que a
irregularidade das rimas evidencia a falta de harmonia que a auséncia de Maria acarreta
na vida do sujeito. As estrofes maiores, dedicadas a Maria, ndo sO evidenciam a
importancia dela para o enunciador, mas também a dor da auséncia dessa mulher.
Maéria, tem tamanha importancia para o eu que ela se desdobra em mais quatro Marias:
Maria do meu amor, Maria enfermeira, Maria das Dores e Maria do Céu. Por isso,
também as estrofes dedicadas a Maria sdo maiores.

Em principio, Méria é designada pelo sobrenome Céandida (alvo, imaculado,
puro, ingénuo). Esse sobrenome ja revela a delicadeza de seu carater. Ele esta aliado ao
nome proprio Maria com acento agudo, para torna-la Maria, dando destaque a diferenca
dessa Maria em relagdo as outras mencionadas. Por isso, o eu sinaliza: “(Maria digam
por favor)”. O pedido ¢ feito entre parentéses o que da uma delicadeza ao pedido; e

assim Maria deve ser lembrada com delicadeza. Apos esse pedido, o eu elenca todos 0s
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tipos de Maria que Maria foi em vida. Em um primeiro momento, ela foi Maria
enfermeira, dando idéia de que cuidou do enunciador, mas mesmo sendo enfermeira, e
“tao forte”, terminou por morrer de gripe. Sua pureza nao foi capaz de lhe dar sorte,
pois morre de uma doenca bastante trivial. Sendo Maria enfermeira ela também torna-se
“Maria do meu amor”, que o cura, da-lhe afeto e consideragdo. Sua pureza ndo se
restringe somente ao nome, mas afeta seu proprio ser: foi “Candida no nome,/Candida
no coracdo”. Maria em vida também foi “Maria das Dores”, sugerindo a idéia, por causa
da qualificagdo “Dores”, que sofreu bastante enquanto existia. No entanto, devido a seu
carater “candido” em vida, na atualidade, ¢ “Maria do Céu”, tornando-Se, portanto, uma
espécie de santa para o sujeito poematico.

O poema, como se sabe, € uma cancdo, cantando diversas Marias e dando
destaque a uma delas, assim como em “Cantiga de amor”. Desse modo, quando a tltima
das Marias é cantada, ja ndo ha razdo para a cangdo, uma vez que a mais importante
delas ndo existe mais. Isso provoca o estalo da lira, sua ruptura e, em consequéncia, a
ruptura do poema.

O poema de Bandeira recupera a postura adotada pelos trovadores em relacéo a
mulher. A valorizacdo da mulher, eco remanescente da poesia medieval, porém, serve
para 0 poeta ampliar o conceito de sofrimento amoroso, dando uma sensibilidade
moderna a cancao. Diferentemente do perfil das mulheres trovadorescas, a mulher aqui
ndo estd presa ao carater redutor da Donna - da senhora, superior e inatingivel - mas
possui diferentes personalidades, dores e costumes, COmo pessoas comuns, ndo Como
categorias abstratas de representacdo da mulher.

Alids, o medieval se atualiza no poema sem necessidade de intertextualidade
direta. Ao compara-lo com o poema de Villon € possivel pensar que esse poema realiza

a “dan¢a” das mulheres de modo bem mais proximo dos interesses gerais da obra de
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Manuel Bandeira. Isso nos leva a acreditar que os ecos medievalizantes presentes na
obra de Bandeira, embora se manifestem diretamente em alguns poemas, perpassam a
obra de Bandeira de modo mais abrangente e menos imediatamente reconhecivel.

A topica da beleza incomparavel da amada, encontrada na cantiga de
Bandeira, mas também na cancdo citada, que se sobressai perante todas as outras
mulheres que viu, acrescenta-se, segundo Maleval (1998), um tema também recorrente
no trovadorismo ibérico: o tema do ver/amar/sofrer, condensado, no poema, na

29 <¢

expressao “vi, ai de mim”, “que se espraia nas estrofes do corpo da cantiga através das
expressoes ‘tenho visto’ e ‘vi’” (p. 113). Essas expressdes estdo condizentes, como
informa a autora, com o Tratado do Amor de Capeldo André, que apresenta a Visao
como o meio por exceléncia de deflagracdo do amor. Na cantiga, é a beleza
incomparavel da amada que faz o eu se apaixonar e, em conseqiiéncia disso, a compare
a todas as outras mulheres que seu olhar ja alumbrou: “Vi mulheres de todas as nagdes./
Mas em parte alguma vi, ai de mim/ Nenhuma que fosse tdo bonita assim”. O esquema
se repete na “Can¢do das muitas Marias” em que a deflagracdo dessas mulheres
possibilita um envolvimento afetivo do enunciador com todas essas Marias.

Apbs a visao da beleza das mulheres, surge um fascinio pela beleza destas que,
posteriormente, acarreta-lhe sofrimento: “De muito olhar mulher ja sofri”. Parece que,
nesse sentido, h4 uma relagdo tragica entre o ver, encantar-se e o sofrer nessa balada. Na
balada de Villon, também existe 0 medieval, mas com foco na facilidade aparente que
as mulheres tém para a fofoca. Villon reelabora aquele arquétipo da mulher medieval,
educada e gentil, para transformar todas (particularmente, as parisienses) em mulheres
propensas a conversacdo de nivel pouco elevado: a fofoca. Portanto, sua critica a

concepcao de amor cortés e sua reestruturacdo sdo bem mais incisivas que a de

Bandeira, que ndo condena as mulheres, somente as elogia por sua aparéncia exterior,
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sem observar-lhes algum tipo de virtude. Isso revela, por meio da comparagéo entre as
duas baladas, que Manuel Bandeira mostra-se mais “medieval” que Frangois Villon,
pois Bandeira estd mais proximo, nesse poema, da lirica amorosa cortés do que Villon.
Em outras palavras, Villon critica os arquétipos encontrados na poesia medieval, o que
Bandeira néo realiza em “Cantiga de amor”.

O amor, como pbde se observar nesses poemas de Manuel Bandeira, é a topica
principal a ser reformulada pelo poeta em relacdo a poesia medieval, por isso é
necessario, como ja mencionado, tecer algumas consideracfes sobre a historia e
problematica desse sentimento amoroso. Por ser um tema complexo, como sugere
Rougemont (2003), o amor tem em seu cerne uma série de aspectos contraditérios. Em
primeiro lugar, pode-se ressaltar que a combinagdo de amor e morte € 0 que garante o
sucesso da literatura, em especial, no romance. 1sso soa, no minimo, contraditério, ja
gue 0 amor, na maioria dos casos, representa a vida. Em segundo lugar, o amor feliz ndo
tem histdria, uma vez que sé existem romances do amor mortal, ou seja, do amor
ameacado e condenado pela prépria vida. Esse tipo de amor ndo exalta o prazer dos
sentidos e a paz dos amantes, mas o sofrimento nascido de uma paixdo. Enfim, o
cenario da vida amorosa na literatura — assim como nas telenovelas, no cinema e em
toda a nossa cultura — evoca o sofrimento derivado do amor. Entretanto, Rougemont
(2003, p. 24) alerta que “tudo em nos e ao nosso redor glorifica a paixdo a tal ponto que
chegamos a considera-la uma promessa de vida mais viva, uma forca que transfigura,
algo situado além da felicidade e do sofrimento”.

A julgar pelas consideragOes anteriores, o amor pode ser entendido como
aquilo que traz vida por meio do sofrimento, o que parece dificultar a compreenséo
desse sentimento. Uma das explicacbes para o carater sofrivel, nas convencdes

amorosas, para Rougemont (2003), reside no fato de que de nove entre dez casos de
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amor assumem a forma de adultério. Essa informacdo, para o autor, pode ser
comprovada por nossas literaturas, pois o adultério parece ser uma das ocupacOes
preferidas a que se dedica a literatura amorosa do ocidente. Romance de amor de
sucesso é aquele que possui um adultério e nossas literaturas vivem da crise do
casamento. A questdo estaria na literatura, na instituicdo do casamento, ou sobre “algo
misterioso” que desejamos inconscientemente? De onde vem esse gosto pela
infelicidade? Que segredos de nossa existéncia esse conceito de amor nos traz? Essas
sdo as questdes que o tedrico formula e tenta responder em seu texto.

Na cantiga de Bandeira, pode-se perceber o mal que o estado de paixao
provoca no eu, pois ¢ esse estado de amor que causa o sofrimento no eu: “De muito
olhar mulher ja sofri”. Portanto, sofrimento e amor serfio vistos como inter-relacionados
nos poemas selecionados de Manuel Bandeira e, por extensdo, na argumentacdo de
nossa dissertacdo. No entanto, embora essa caracteristica (0 sofrer de amor) seja
encontrada nos poemas com ecos medievais de Bandeira, é importante deixar claro que
esses poemas néo se restringem a essa particularidade, cada um deles tem estrutura e
autonomia proprias, que os da uma delicadeza impar no modo de como o medieval é
recuperado. Na “Cancdo das muitas Marias” notamos essa co-relagdo entre amor e
sofrimento, em particular, na relacdo que o eu mantinha com a ultima das Marias
citadas, Maria. A mais importante para o sujeito poematico e, por consequliéncia também
a auséncia mais dolorida.

De acordo com outro grande estudioso da Idade Média, Johan Huizinga, em
seu livro O Declinio da Idade Média, a poesia cortés, produz, no século XII, uma
importante virada na historia da civilizacdo, pois a antiguidade também tinha cantado os
sofrimentos do amor, mas nunca os tinha concebido como esperancas de felicidade ou

como frustra¢des lamentaveis dela. O “morrer de amor”, fazendo par com a coita de
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amor, possuli, é claro, uma nota de fundo negativo, por almejar tais atos. Esta concepcéo
amorosa foi capaz, como ja explicitado, de erigir um novo ideal poético em que todas as
perfeicdes morais e culturais floresceram e, assim, podemos pensar que 0 amor cortés
foi estilizado. O amor foi erguido a altura de um rito, tornando-se uma espécie de
necessidade social, uma das realiza¢Oes da aspiracdo de tornar a vida bela. Era um amor
estilizado, baseado em uma espécie de codigo cortés, que ndo servia exclusivamente
para fazer versos e que também era tido como aplicavel a vida ou a conversacédo, pelo
menos. Entretanto, podemos dizer que as no¢des de amor cortés nunca se aplicaram a
vida real, nunca passaram de uma conversacdo aristocratica, de um divertimento
literario, “um ideal de amor, tal como ele era, ndo podia ter sobrevivido excepto numa
moda intrinsecamente falsa” (HUIZINGA, [19--], p. 130). O amor cortés, desse modo,
nunca passou de um ideal de paixdo, uma aspiracdo sentimental, uma convencao
amorosa literéria e aristocratica. E o interessante desta retdrica amorosa € que, apesar
ser de uma convencdo literaria, conseguiu sobreviver e criar raizes por toda a poesia
amorosa do ocidente e, por isso, Rougemont a chamou de mito. Foi uma forga
incontestavel que afetou e ainda afeta toda a literatura, em particular, o romantismo,
tanto que Manuel Bandeira deixa registrado em seus poemas o0 poder dessa concepgao
de amor em nossa literatura e, por extensdo, cultura e sociedade.

Rougemont evoca a natureza do mito para tentar solucionar o enigma desse
tipo de amor associado ao sofrimento, tdo divulgado em nossa cultura e em toda a
literatura amorosa do ocidente. Para o critico, 0 mito ndo é sinénimo de irrealidade ou
ilusdo, ja que manifesta uma for¢a em nds demasiado incontestavel para ser visto como
ilusorio.

Num sentido mais restrito, os mitos traduzem as regras de conduta de um grupo

social ou religioso. Sendo assim, podemos pensar que possuem origem no elemento
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sagrado em torno do qual se constitui o grupo (narrativas simbdlicas da vida e da morte
dos deuses, lendas que explicam os sacrificios ou a origem dos tabus, etc.). Além disso,
outra observacdo importante sobre 0 mito esta no fato de que um mito ndo tem autor, ou
como sugere Rougemont (2003): “Sua origem deve ser obscura — até mesmo 0 seu
sentido o é, em parte. Ele se apresenta como expressdo inteiramente anénima de
realidades coletivas ou, mais exatamente, comuns” (p. 28). Em outras palavras, o mito
surge, aparentemente, de forma desconhecida, e possui um poder de atuagdo sobre nos,
geralmente a nossa revelia.

O autor explica a origem e o poder do mito do seguinte modo:

O que faz com que uma historia, um acontecimento ou mesmo um personagem
se transformem em mitos é precisamente esse dominio que exercem sobre nos, a
despeito de nossa vontade. Uma obra de arte, enquanto tal, ndo possui
rigorosamente o poder de subjugar o publico. Por mais bela e poderosa, sempre
é possivel critica-la ou aprecia-la por motivos individuais. Isso ndo acontece no
mito: seu entendimento anula qualquer critica, reduz a razéo ao siléncio ou, pelo
menos, a torna ineficaz (ROUGEMONT, 2003, p. 28).

Devido ao carater, por hipotese, desconhecido da origem e do sentido desse
tipo de amor que valoriza o sofrimento, Rougemont o classifica como um mito. O mito,
como ja demonstrado, tem a capacidade de ser inquestionavel, uma vez que o sentido
explicitado por ele, dificilmente, é contestado e, na maior parte dos casos, é tido como
verdadeiro. Portanto, essa concepcdo de amor que tem como centro o sofrimento é
inexplicavel e pela sua natureza inexplicavel e, ao mesmo tempo, por afetar toda uma

civilizagéo, configura-se como um mito.

O autor ainda enfatiza que precisamos desse mito do amor para

Exprimir o fato obscuro e inconfessavel de que a paixao esta ligada a morte e
leva a destruicdo quem quer que se entregue totalmente a ela. Isso porque
desejamos salvar a paixdo e adoramos essa infelicidade, ao passo que as morais
oficiais e a nossa razdo condenam (ROUGEMONT, 2003, p. 31).
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A natureza obscura do mito permite que aceitemos essa concep¢ao de amor, mas
sem tomarmos consciéncia o suficiente das varias contradicdes nela encerradas. Assim,
pode-se dizer que determinadas realidades humanas consideradas fundamentais em
nossa existéncia estéo fora do alcance da razéo critica.

Como a paixao tem 0 mesmo poder do mito, 0 autor promove essa analogia entre
paixdo e mito. Com base nas palavras do proprio Rougemont, “O mito age onde quer
que a paixao seja sonhada como um ideal, e ndo temida como uma febre maligna; onde
quer gue a sua fatalidade seja chamada, invocada, imaginada como uma bela e desejada
catastrofe, € ndo como catastrofe” (2003, p. 34). Assim, pode-se pensar que € da propria
natureza do mito desse tipo de amor a invocagéo e criacdo de um ideal de paixdo que
almeja, em Ultima instancia, a catastrofe e a morte. Contudo, Rougemont (2003) alerta
que, atualmente, esse culto do amor-paixdo em nossa sociedade se democratizou de tal
forma que perdeu suas virtudes estéticas e seu valor de tragédia espiritual, restando
apenas um confuso e difuso sentimento, algo de impuro e triste. Toda essa publicidade
a respeito da literatura da paixao deixou as causas do amor profanadas, tornando-a uma
espécie de “moda” de inspiracdo comercial do que outrora foi um segredo quase
religioso.

Embora esse mito de amor, para Rougemount (2003) tenha sofrido um processo
de deterioracdo com o decorrer do tempo, ainda é possivel encontrar em varias obras da
literatura seu renascimento, como acontece, por exemplo, em varias tragédias de
Shakespeare. Nos poemas bandeirianos, podemos dizer que esse mito de amor aparece
de diversas formas, ora resgatado de forma bem semelhante, como acontece em
“Cantiga de amor”, ora sendo ridicularizado, como se vera posteriormente, em “Solau

do desamado”. Embora esse amor definido por Rougemont ndo seja mais o motor da
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paixdo amorosa, podemos afirmar que a esséncia dessa concep¢do amorosa sobreviveu.
Em outras palavras, embora tenha ocorrido uma profanacdo do amor enquanto tragédia
espiritual, a relacdo entre amor e sofrimento foi capaz de permanecer em todos 0s
periodos literarios e de sobreviver a todos os possiveis agravos do tempo. Esse € um dos
elementos duraveis encontrados na poesia bandeiriana, isto €, embora Bandeira profane
esse ideal de paixdo em seus poemas, a favor de um projeto intelectual proprio, mantém
0 pressuposto de amor associado ao sofrimento que teve sua origem, supostamente, na
Idade Média. Acredita-se que a profanacdo, ou desejo que ela aconteca, € a forca
buscada nos poemas bandeirianos para tentar combater este resquicio cortés em sua
poesia.

O fim do amor cortés, nas palavras de Paz (1995), coincide com o fim da
civilizacdo provengal. Os Ultimos poetas dispersaram-se, alguns se refugiaram na
Catalunha e na Espanha, outros na Sicilia e no norte da Italia, mas, antes de morrer, a
poesia provengal fecundou o resto da Europa. Em razdo de sua influéncia, as lendas
celtas do ciclo arturiano transformaram-se e, devido a sua popularidade, a “cortesia”
converteu-se num ideal de vida.

O amor cortés também possibilitou uma ascensdo politica das mulheres, visto

que da misoginia passou-se a idealizacdo da mulher. Entretanto, convém ressaltar que

(o) discurso do amor cortés reduz a mulher a condi¢do de uma categoria; e ndo
menos que o discurso da virgindade salvadora, ele coloca o fardo da redencao
sobre a mulher, a qual, como no duplo vinculo da articulagdo fundamental dos
sex0s no cristianismo, encontra a si propria na polarizacdo de sedutora e
redentora — sempre ansiosa, sempre culpada, nunca capaz de estar a altura,
vulneradvel. A misoginia e o amor cortés sdo abstragbes do feminino que
conspiram de igual modo, e cuja funcdo desde o inicio foi e continua a ser o
afastamento das mulheres da histéria através da aniquilagdo da identidade das
mulheres individuais, escondidas atras do requisito da discri¢do e do anonimato
da domna, transformando, portanto a mulher num ideal (BLOCH, 1995, p. 237).
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A partir das consideracdes de Bloch, o discurso do amor cortés, assim como o
discurso da misoginia, reduz a mulher a condicdo de uma categoria, uma vez que ela se
torna um elemento que possibilitaria a redencdo, a melhoria da condicdo do homem.
Dessa maneira, da mesma forma que no discurso misogino, ela nunca esta na mesma
posicdo que o homem, nunca esta igual a ele, na mesma altura, pois ora esta abaixo,
misoginia, ora acima, fenébmeno do amor cortés. Segundo Bloch, portanto, a tatica do
amor cortés seria enaltecer a mulher para evitar sua singularidade, sua existéncia
individual.

Nesta dire¢do — ndo no caso de “Cantiga de amor”, nem da “Can¢do das muitas
Marias”, em que ndo ha ridicularizagdo da concepgdo cortés do amor — percebe-se nos
outros poemas de Bandeira uma ridicularizagdo da conduta dessa concepgdo, em
particular, no que se refere as mulheres marcadas por essa concep¢do amorosa. Em
poemas como “Solau do Desamado”, “Baladilha arcaica” e “Rimancete”, em que a
critica ao mito do amor cortés é mais evidente, condena-se o cddigo de amor pautado na
presenca do obstaculo. Portanto, uma evidéncia de profanacdo do amor cortés. A
mulher, no fendmeno da cortesania em associagdo ao amor e, por extensdo, ao
sofrimento, deveria ser a fonte de redencdo do eu, porém, nos poemas bandeirianos de
inspiragdo medieval, ndo é exatamente isso que acontece. A mulher tem uma funcao,
ndo como elemento que provocard uma melhora da condicdo espiritual do eu, mas, em
contrapartida, Ihe trara uma melhora de sua situacdo corporal. H4 um culto do amor
fisico, concretizavel, que diferentemente do espiritual, possibilita uma realizagdo
instantanea, imediata. Sendo fisico, esse amor ja ndo é mais cortés. Bandeira, em seus
poemas, mantém a no¢do de amor vinculado ao sofrimento — idéia nascida com o amor
cortés —, mas retira dessa filosofia de amor a importancia da ascese espiritual. Ou

melhor, fornece-lhe outra visdo, em que essa ascese se da por meio de um
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“alumbramento profano”, termo cunhado por Davi Arrigucci Jr. (2001). Assim,
podemos dizer que da concepcdo de amor cortés sobreviveu a nocdo de sofrimento
relacionada ao amor, porém, a esse ideal de paixdo acrescentaram-se outros elementos.
Esses elementos ddo uma sensibilidade moderna a presenca desses ecos medievais na

poesia de Manuel Bandeira.

2.2 O amor na lirica de Bandeira

O “alumbramento profano” ¢ um dos elementos acrescentados a retorica do
amor cortés por Manuel Bandeira. H4 sofrimento, mas tal sofrimento ndo nasce como
no amor cortés em razdo da separacdo dos amantes — ao contrario, esse sofrimento é
necessario para a purificacdo espiritual dos amantes, embora surja da vontade de posse
da mulher. Na poesia de Manuel Bandeira, a epifania ou alumbramento (palavra
empregada pelo poeta para designar iluminacdo poética) vem a tona, em muitos
momentos, por causa do corpo da mulher. Isso € o0 que acontece no poema
“Alumbramento”, em Carnaval (1919), em que a revelacdo da mulher nua traz uma
visdo de mundo, isto é, uma visdo poética. O alumbramento se da por meio de uma
visdo sublime, uma imagem poética, que nasce do corpo, e disso, se faz a associa¢do do
alumbramento ao profano. Arrigucci Jr. (2003) informa-nos que, em sua génese, a
poesia lirica de Bandeira se prende ao erético, a um impulso que tem o poder de mudar
0 mundo ao converté-lo em imagem.

O poeta soube extrair do cerne da filosofia do amor cortés aquilo em que ela
Ihe beneficiava em seus poemas — o sofrimento em virtude da ndo-realizacdo — para
repetir a intensidade do mistério amoroso. Isto é, acredita-se na forca da relacdo entre

amor e sofrimento, que dificilmente sera negada em literatura, uma vez que essa relacao
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entre ambos 0os modos de sentir proporciona, além de um maior interesse pela obra
literaria, uma visao poética das coisas do mundo que raramente a vida real traria.

Ao discurso do amor cortés, em que o sofrimento é exaltado e a mulher é super
valorizada, aliam-se, de acordo com Rougemont, 0 amor do amor e 0 amor da morte. O
primeiro, para o critico, reside no pressuposto de que 0s amantes ndo amam um ao
outro, mas amam o proprio amor. Rougemont explica que os amantes “precisam um do
outro para arder em paixao, mas ndo um do outro tal como cada um é; precisam mais da
auséncia do que da presenga do outro” (2003, p. 58).

Postula-se que, na verdade, eles amam sentir o amor, e ndo, exatamente, a
pessoa pelo qual nutrem tal sentimento. O amor do amor termina por desaguar no amor
da morte, pois a separacdo dos amantes é desejada, inconscientemente, por eles. Os
obstaculos sdo almejados pela histéria dos enamorados, sdao multiplicados até chegarem
a morte, 0 maior e Gltimo obstaculo entre os amantes. E o desejo do obstaculo que faz
0s enamorados desejarem a morte. Por isso, na verdade, desde o inicio, eles
ambicionavam apenas se separar e, a maior separacgao é possibilitada pela morte de um
deles, como sugere o critico.

Em contrapartida, os poemas de feicdo medieval de Manuel Bandeira utilizam o
tema da morte como argumento a favor da concretizacdo amorosa, isto €, ama-se
fisicamente agora antes que seu corpo desapareca por causa de sua morte. O carpe diem
é uma dos ideais divulgados nesses poemas para provocar a realizagdo fisica do amor. A
nocdo da efemeridade da existéncia humana aparece, principalmente, em “Baladilha
arcaica”, em que a virgem morre de suspirar, enclausurada na torre quadrangular. Esse
movimento corresponde, para Arrigucci Jr., em uma forma de dessacralizacdo da
mulher e da poesia, ou seja, “um uso absolutamente moderno de um repertério de

imagens tradicionais ainda marcadas pelo vinculo com o sagrado” (2003, p. 160).
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Com base nessa citacao de Arrigucci Jr. (2003), podemos afirmar que Manuel
Bandeira alimenta-se nesses poemas de feicdo medieval de imagens ou arquétipos
tradicionais da literatura amorosa, porém, realiza um movimento de dessublimacéo
nessas imagens, uma espécie de dessacralizacdo. Essas imagens tradicionais estdo
marcadas pelo sagrado, isto €, de no¢des, supostamente, imutaveis. O fato de a mulher
ser considerada — na maior parte da literatura amorosa do ocidente — um elemento de
redencdo e elevagéo espiritual do homem tornou-se praticamente um cliché. Por isso, o
poeta opta por uma raiz materialista em muito de seus poemas, mas, ao fazer isso,
termina por trabalhar com a contradicdo e a contaminacdo dos opostos: o0 complexo e o
simples, o corpo e a alma, o elevado e o baixo, 0 céu e a terra, o particular e o universal.

Mediante uma espécie de montagem, principio geral de construgdo que aproveita
materiais da tradicdo num contexto novo, constrdi-se uma complexa estrutura
metafdrica. A iluminacdo espiritual do “eu” de seus poemas vem de seu humilde
cotidiano e, ao se estudar os poemas de Manuel Bandeira, ndo se observa somente a sua
visdo do amor, mas também a sua visdo da poesia. Implicitamente, muitos poemas
bandeirianos possuem uma teoria da poesia, 0 seu modo de conceber a poesia. No
Itinerario, 0 poeta esclarece a sua pratica poética como algo que resulta de um instante
inconsciente de alumbramento e, a0 mesmo tempo, como um produto de trabalho
consciente com as palavras.

Por creditar valor ao corpo e a poesia nascida do chdo prosaico, parece natural
que Bandeira negue as ‘“vagas nebulosidades” da poesia amorosa dos trovadores
portugueses, a fim de se apoiar em algo bem mais concreto, as “quimeras do Desejo”.
Desde seus primeiros livros, o poeta buscou libertar-se dessas privagdes amorosas ao
mesmo tempo em que tenta se libertar poeticamente. A libertacdo poética do corpo e da

visdo amorosa uniu-se formal e concretamente a manifestacdo da poesia.
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Ja que amar é procurar o sofrimento, pois se deseja aquilo que nos fere e nos
aniquila pelo seu triunfo, Manuel Bandeira prefere negar esse ferimento como tragédia
espiritual, para dar lugar a um processo poético em que o sofrimento da maior
intensidade ao relato de amor, mas nao se torna — como na poesia trovadoresca e, por
extensdo, a romantica — o seu fim desejado.

Esta relacdo entre conhecimento e sofrimento amoroso torna-se mais um motivo
para a sobrevivéncia do elemento medieval na poesia de Manuel Bandeira. O
sentimento da dor por provocar uma maior experiéncia do existir favorece uma suposta
compreensdo do que é ser humano, devido a forga de sua intensidade no homem. Isso,
hipoteticamente, ajudaria no conhecimento do que € ser humano. Por isso, a
permanéncia da filosofia do amor cortés se manteve presente em todos os periodos ou
tradices literarias.

A forma como Bandeira consegue projetar aspectos medievalizantes em sua
poesia traz a tona as principais caracteristicas que seu lirismo amoroso preza: a
realizacdo do evento amoroso e o alumbramento em virtude do contato fisico. Nesse
tipo de poesia, tais acontecimentos estdo ligados, uma vez que é, como em muitos de
seus poemas, 0 enlace entre 0os amantes que proporciona a visao epifanica das coisas, ou
melhor, da manifestacdo da poesia nas coisas. Bandeira dessacraliza o carater de ideal
da paixdo dos trovadores para transforma-la em outro ideal, o seu ideal poético de amor.
Em seus poemas, ha uma espécie de sublimacdo da experiéncia cotidiana em que se
fundem uma experiéncia particular e real a uma experiéncia intelectual e imaginativa. E
0 acumulo dessas instancias que promove a poesia lirico-amorosa de Manuel Bandeira,
a concepcao de amor bandeiriana. Pode-se dizer que o poeta soube aproveitar — além da
simplicidade estilistica e musical daquelas composicdes medievais — a natureza de

encantamento do amor, em coexisténcia com o sofrimento, como motor para a vida
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espiritual dos seres. Nos poemas de Bandeira, embora exista uma valorizagdo do
“carnaval da carne”, ndo hd uma negagao total da espiritualidade que pode haver nos
encontros amorosos. Trata-se de um caminho para a ascese que, em muitos momentos
da poesia bandeiriana, se confunde com a revelacéo da propria poesia.

Guardadas as diferencas fundamentais entre as mulheres do fenémeno da
cortesania e as mulheres bandeirianas podemos afirmar que as mulheres dos poemas de
Manuel Bandeira ndo sdo cobertas de uma aurea divina, mas sdo mulheres que trazem
em seu bojo as floracdes do desejo, a consciéncia de que a felicidade amorosa nao nasce
do sofrimento de separacdo, mas da unido do casal. E em razdo disso que a figura da
prostituta sempre aparece nos poemas de Bandeira, associada, em muitos casos, a
libertinagem, como acontece, por exemplo, no poema “Vulgivaga”, de Carnaval.

A imagem da prostituta, é preciso dizer, apoiando-se nas palavras de
Sant’ Anna (1993), remonta, para ndo ir muito longe, a0 Romantismo, pois la ela surge
como uma figura problemaética e também revolucionaria. A relagdo entre prostituicéo,
tuberculose e romantismo seria, tendo em vista as consideragdes de Santa’Anna (1993),
uma das herangas do romantismo presentes no poeta. Em Bandeira, a imagem da
meretriz se da em dois desdobramentos, pois no principio de sua obra, 0 poeta fala em
vulgivaga, palavra empregada, sobretudo em Carnaval, e um pouco mais adiante esse
nome é substituido por prostituta, surgindo numa aura de ternura e pureza, até se
confundir com a santa, a exemplo de Egipciaca.

A dualidade entre a santidade e o pecado encontrada na poética bandeiriana
deve-se também a leitura de um poeta romantico alemdo, Nikolas Lenau (1802-1850),
bastante citado por Bandeira em seus textos. O poeta brasileiro dedicou-lhe, inclusive,
um poema intitulado “A sereia de Lenau”, no livro Carnaval. Lenau, segundo

Sant’Anna (1993), ¢ autor de um drama inacabado, denominado Dom Juan, que aborda
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temas caros a obra de Manuel Bandeira como a dualidade entre a santidade e o pecado e
a relacdo entre o amor e a morte. A partir dessa relacdo caracteristica entre santidade e
pecado, podemos apontar também para outra peculiaridade da poética bandeiriana: a
imagem da estrela e da rosa. A imagem da estrela foi muito bem associada a da rosa no
estudo de Antdnio Candido e Gilda de Mello e Sousa, que abre o volume Estrela da
vida inteira. Para esses estudiosos, a rosa significa, em Bandeira, tanto o corpo da
mulher quanto a virgindade e o proprio sexo. Além disso, a rosa mantém uma relacdo
dialética com a imagem da estrela, uma vez que a rosa esta ao alcance da mao e, a
estrela est sempre distante e inalcancavel.

Como vimos na poesia de Bandeira o amor é trazido para a experiéncia
cotidiana e encarado a partir da experiéncia do corpo. Tanto 0 amor como a morte sdo
transportados para a poesia bandeiriana ao nivel do cotidiano e, nesta direcdo, € que 0
amor bandeiriano pode ser mais bem compreendido. Além disso, Eros, muitas vezes,
em particular, no caso dos poemas selecionados para anéalise nesse trabalho, sera visto
em confluéncia com Théanatos. O binbnimo amor e finitude € recorrente nos poemas de
feicdo medieval de Manuel Bandeira. Ideal colhido, supostamente, na filosofia do carpe
diem. A passagem do tempo carrega em si a inevitabilidade da morte, e, em razéo disso,
0 poeta valoriza a concretizacdo amorosa. O amor carnal ndo é privilegiado s6 em seus
poemas a maneira medieval, mas também em toda a sua obra poética. No entanto, como
esclarece Sant’Anna (1993), Bandeira ao mesmo em que deseja o amor terreno também
almeja o transcendental, o alumbramento nascido do humilde chéo cotidiano. Por isso, 0
critico nos fala em uma dialética do limpo e do sujo na poesia bandeiriana.

Do duelo entre Eros e Thanatos, acredita-se que Bandeira decida pela vitoria

do prazer, em um sentido mais amplo da palavra, ou seja, um prazer em extrair do
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aspero um pouco de luz para a existéncia. E nesse sentido que Sant’Anna (1993) sugere
que a poesia de Bandeira almeja ser um “carnaval da carne”.

Para Bandeira, o erotismo dos corpos é revelador da alma, mas nao
necessariamente no sentido religioso e divinizante do termo como acontece, por
exemplo, no verso “o espasmo ¢ como um é&xtase religioso”, do poema “Toante”
(Carnaval). Essa alma, com base nas palavras de Rosenbaum (1993), que aparece em
muitos poemas de Bandeira, retém algo de eminentemente humano. Esse ser é aquele
que se deixa surpreender por meio da revelacdo do mundo escondido sob as roupas.
Porém, € preciso cautela nessas afirmacdes, pois nem sempre, a alma, na poesia
bandeiriana, surge do corpo, como acontece no caso do poema “Arte de amar” (Belo

Belo):

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma.
A alma é que estraga 0 amor.

S6 em Deus ela pode encontrar satisfacéo.

N&o noutra alma.

S6 em Deus — ou fora do mundo.

As almas sdo incomunicéveis.

Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.

Porque os corpos se entendem, mas as almas nao.

A alma, nesse poema, € aquela que perturba o encontro erético, sendo preferivel
sua exclusdo para o entendimento corporal: “Se queres sentir a felicidade de amar,
esquece tua alma”. Também, no poema “Unidade” (Belo Belo), a alma s6 se incorpora
ao ato sexual no “momento fugaz” do éxtase, mas ela estava “longe, muito longe”. E

por isso que se pode pensar em uma complexa integracdo, na poesia de Manuel

Bandeira, entre o sagrado e o profano, que afasta leituras simplistas.
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Podemos pensar também que o desejo de desprendimento erotico é associado ao
desejo de desprendimento das convencgdes de criacdo da poesia na obra poética de
Bandeira. Quando se abre a oficina poética desse poeta, percebe-se o olhar dele sobre as
convencdes literarias do amor aliado a sua vontade de transformar o evento amoroso em
algo, especificamente, bandeiriano. Em outras palavras, numa poesia em que a emocao
poetica deve brotar do chdo do cotidiano, o corpo — por ser uma entidade terrena, ndo
abstrata — é valorizado pelo poeta. No entanto, isso ndo deve ser tomado como algo
exclusivo da idéia de amor na poesia de Bandeira, pois, em alguns poemas, o carater
espiritual do amor ¢ valorizado, como acontece em “Toante”. Dessa maneira, podemos
falar em um conflito dentro da poesia lirico-amorosa de Bandeira, ja que o poeta almeja
0 prazer humano em sua primeira instancia: a realizacdo do evento amoroso e, também,
h& um desejo de conquistar o transcendente, que se manifesta, na maioria das vezes,
pela revelacdo de uma imagem poética.

Do amor cortés, ndo é somente a no¢do de espiritualidade que foi preservada
pela tradi¢do, em sua tradicional co-relagdo com o sofrimento, mas também outras
nog¢des, como a vontade de transgressdo tdo presente na poesia de todas as épocas. Esta
€ uma caracteristica que se pode encontrar nos poemas de Bandeira, pois, embora
prefira a realizagdo a separagdo dos amantes, a vontade de transgredir nunca perdeu
forca em seus poemas. O que mudou, evidentemente, foi a maneira pela qual se
transgride. No caso da poesia bandeiriana, isso aconteceu com base no cotidiano, nas
pequenas coisas do dia-a-dia, uma das marcas expressivas mais importantes de sua
poética. A transgressdo do discurso amoroso, portanto, para Manuel Bandeira, deve
surgir do cotidiano, visto que esse cotidiano, com suas imagens aparentemente simples,
mas descontextualizadas ou recontextualizadas, é utilizado pelo poeta como forca

motriz para a manifestacdo do transcendente ou da emocdo poética. Diferentemente da
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poesia de épocas anteriores, diga-se, particularmente, a classica, a poesia bandeiriana se
vale de acontecimentos do dia-a-dia, ndo de grandes eventos ou imagens poéticas que
remetem, de forma bem especifica, a elementos considerados poéticos pela tradicao
literaria.

O poema “Namorados” ilustra muito bem o processo de transgressdo amorosa
em que o cotidiano de um casal de enamorados é suporte para a revelagdo do mistério

da poesia:

O rapaz chegou-se para junto da moga e disse:

- Antdnia, ainda ndo me acostumei com 0 seu corpo, com a sua cara.

A moca olhou de lado e esperou.

- Vocé néo sabe quando a gente é crianga e de repente vé uma lagarta
[listada?

A moca se lembrava:

- A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.
O rapaz prosseguiu-se com muita dogura:

- AntOnia, vocé parece uma lagarta listada.
A moca arregalou os olhos, fez exclamacdes.
O rapaz concluiu:

- Antonia, vocé é engracada! VVocé parece louca.

Publicado em Libertinagem, o poema “Namorados” é de uma simplicidade e
adesdo ao cotidiano enormes, no entanto, ambos funcionam como recursos expressivos
para gerar a emocao poética, o alumbramento, nascido, supostamente, da comparacéo,

feita pelo rapaz, da moca com uma lagarta listada. A emocéo da descoberta da lagarta
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listada pela crianca, emocéo de infancia, € associada a emoc¢do que Antdnia causava no
rapaz. Sendo assim, a transgressdo foi gerada a partir de uma aparente e simples
conversa de namorados.

Nas palavras de Paz (1995), a concepcdo ocidental do amor é formada,
principalmente, pela transgressdo, adicionada ao castigo e a redencdo, sendo todos
elementos constitutivos do amor cortés. O amor cortés € uma transgressao porque €
considerado uma heresia, € um castigo porque fornece sofrimento e é uma redencdo
porque também serve como purificagdo. Acredita-se que a idéia de transgressdo na
poesia bandeiriana manteve-se, mas ndo como heresia, pois a igreja ja ndo tem a forte
influéncia como tinha na Idade Média. Entretanto, o “castigo” surge com outro sentido,
ou seja, aparece para intensificar o mistério amoroso, ndo sendo, necessariamente, 0 seu
fim. Por outro lado, a redencéo foi praticamente ignorada nos poemas bandeirianos, ou
melhor, surge como catarse por meio da revelacdo poética. De certo modo, existe uma
redencdo, mas uma redencao proporcionada pelo alumbramento, como se a poesia fosse
capaz de Ihe tirar a dor do sofrimento amoroso por meio de sua manifestacéo.

Embora ndo passando de uma convencdo amorosa, deve-se destacar a
importancia do amor cortés para a constituicdo e edificacdo da literatura amorosa do
ocidente, uma vez que a influéncia desse tipo de amor afetou toda uma civilizacéo,
especialmente, no romantismo. O romantismo apossou-se de muitas peculiaridades da
lirica cortés e, o conceito de amor romantico, tal como o conhecemos hoje, deve sua
origem a poesia provencal. A cortesania foi um instrumento efetivo na criacdo de
determinados arquétipos literarios amorosos que povoariam a literatura amorosa,
aparentemente, por séculos, tais como: a inacessibilidade da mulher amada, o amor do

amor, o amor da morte, a mulher divinizada e idealizada, a presenca do obstaculo, o
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adultério, a clandestinidade, a castidade, dentre outros elementos que habitam o
imaginario romantico.

Portanto, o medieval poderia ser tomado também como um mito romantico do
amor medieval, uma vez que o que Bandeira chama de medieval seria, na verdade, uma
visdo romantica daquilo que se entende por medieval. Sabe-se que 0s romanticos
apossaram-se de muitas caracteristicas da poesia medieval para se opor aos classicos. A
poesia medieval € importante no sentido de que foi capaz de criar as bases do
Romantismo, movimento de maior repercussdo, em razdo de um florescimento cultural

mais amplo e mais internacionalizado.
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3. ECOS MEDIEVALIZANTES EM MANUEL BANDEIRA: SOBREVIVENCIA

E REESTRUTURACAO DE UM MITO

3.1. Cantar de amor

Cantar de amor

Que’eu en maneyra de poengal

Fazer agora hum cantar d’amor...

D. Dinis

Mha senhor, com’oje dia son,
Atan cuitad’e sen cor assi!
E par Deus non sei que farei i,
Ca non dormho & mui gran sazon.
Mha senhor, ai meu lum’e e meu ben,

Meu coracon non sei 0 que ten.

Noit’e dia no meu coragon
Nulha ren se non a morte vi,
E pois tal coita non mereci,
Moir’eu logo, seu Deus mi perdon.
Mha senhor, ai meu lum’e e meu ben,

Mha coragon non sei o que ten.

Deu na telha
Cantar em medida velha
Teus encantos de menina...

Manuel Bandeira (“Arlequinada”)
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Des oimais o viver m’¢ prision:
Grave di’aquel en que naci!
Mha senhor, ai rezade por mim,
Ca per’¢o sen e per’¢a razon.
Mha senhor, ai meu lum’e d meu ben,

Mha coracon non sei o que ten.

Dos poemas selecionados para estudo, esse é 0 que mais se aproxima da poesia
medieval dos trovadores portugueses, uma vez que Manuel Bandeira realiza,
praticamente, uma trascricao integral da linguagem trecentista daquela época. Assim, a
analise dele se torna complicada, por isso optamos por fazer uma traducdo aproximativa
desses versos — 0s que forem citados durante o processo analitico - em relacdo ao
portugués atual.

Esse poema, como muitos de Bandeira, tem uma historia, retratada pelo proprio
poeta em sua autobiografia intelectual. No Itinerario, Bandeira explica que quatro
poemas de Lira dos Cinquent’anos surgiram de sua atividade como professor de
Literatura do Colégio Pedro II: “Esses poemas sdo o ‘Cossante’, o ‘Cantar de amor’ e os
dois sonetos ingleses. Me sinto com a cara no chdo, mas a verdade precisa ser dita ao
menos uma vez: aos 52 anos eu ignorava a admirdvel forma lirica da cangéo
paralelistica” (BANDEIRA, 2001, p.116-117).

Assim como acontece em “Cossante”, o proprio titulo de “Cantar de amor” ja
remete a poesia medieval. O préprio Manuel Bandeira exp0s, em citacdo anterior do
Itinerario, o quanto estava contaminado por expressdes lusitanas antigas, por causa das
leituras dos cancioneiros, como “velidas”, “mha senhor” e “nula ren”. E todas essas

expressoes, em acréscimo a varias outras, estdo presentes em “Cantar de amor”, que é
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uma espécie de cantiga de amor. A epigrafe, que abre o0 poema de Bandeira, ja desvela o
paradigma medieval, a vontade do poeta de realizar um poema de maneira provencal.
A epigrafe, segundo Maleval (1998), e o proprio poema em estudo, é claro,

aponta para uma das cantigas de amor de D. Dinis:

Quer’ eu en maeyra de proencal

fazer agora hum cantar d’amor

e querrey muyt’i loar mha senhor,

a que prez nem fremusura non fal,
nen bondade, e mays vos direy en:
tanto a fez Deus compruda de be

gue mays que todas las do mundo val.

Ca mha senhor quiso Deus fazer tal
quando a fez, que a fez sabedor

de todo ben e de mui grande valor
e con tod[o] est’é¢ mui comunal,
aly hu deve; er deu-Ihi bon sen,

e des y non Ihi fez pouco de ben,

quando non quis que lh’ outra foss’ igual.

Ca en mha senhor nunca Deus p6s mal
mays pos hi prez e beldad’ e loor

e falar mui ben e riir melhor

que outra molher; de y é leal

muyt’s, e por esto non sey 0j, eu quen
possa compridamente no sue bem

ca non a, tra-lo seu ben, al.

Como se pode perceber, nessa cantiga de D. Dinis, seguindo a mestria dos
provencais, ndo possui o refrdo tdo recorrente nos cantares dos trovadores penisulares,

mas foi incorporado por Bandeira em seu “Cantar de amor”. Enquanto o poema
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bandeiriano é um canto de dor, nas palavras de Maleval (1998), alids o preferido dos
cantadores do amor galego-portugueseses, 0 de D.Dinis é um canto de louvor a dama,
sem igual. No poema do rei-trovador, estabelece-se um elogio hiperbdlico da senhor,
seguindo a tradigcdo provencal, ja observada por Spina (1956). As qualidades da amada
se inscrevem tanto no campo fisico como no moral. Isso pode ser notado logo na
primeira estrofe da cantiga, pois a dama néo falta prez (que, de acordo com Maleval, é
um dos termos fundamentais do universo cavaleiresco e do cédigo cortés, originado do
provencal pretz, com o sentido de preco, valor), nem fremusura, nem bondade — as duas
qualidades morais que a cercam. Na segunda estrofe, por meio do paralelismo, podemos
perceber a reiteracdo dessas virtudes, de origem divina: “Ca mha senhor quiso Deus
fazer tal”, pois a dama ¢ a “sabedor de todo ben”, de “ mui grande valor”, modesta e
dotada de “bon sen” (o que acredita-se significar de juizo, de inteligéncia). Do mesmo
modo, na terceira parte do poema, sdo, novamente, reafirmadas as qualidades fisicas e
morais da senhor, na qual “nunca Deus pds mal,/ mays pds prez e beldad, ¢ loor/ e falar
mui ben e riir melhor/que outra molher” (que em uma tradugdo aproximada poderia
dizer ““ Que Deus nunca pds o mal/mas valor e bondade, ¢ qualidades/ e fala muito bem
e melhor que/qualquer outra mulher”) além de ser “leal muyt” (supde-Se que signifique
“muito leal”).

Nas trés estrofes, nos dois versos finais, aparece o termo “ben”, que condensa
as virtudes da amada, da qual se reitera igualmente o fato de ser incomparavel: “mays
que todas do mundo val”; Deus “non quis que lh’outra foss’igual”, “non 4, tra-lo seu
ben, al”.

Na cantiga de Bandeira notamos, claramente, que o poeta vale-se do medieval
para seus criar seus proprios fins estéticos, desde a sua expressao em galego-portugués,

até a estrutura tipica das cantigas de amor dos trovadores ibéricos. Alias, para Maleval,
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esses afastam-se dos modelos provencais ao insistirem no uso do refrdo e, em poemas
poucos extensos, na maioria das vezes de trés coblas, ou seja, trés estrofes.

Da retérica amorosa dos trovadores, como explicado, Bandeira se apossa do
tema da coita, isto €, do morrer de desengano e da sintomatologia amorosa, retomando
Rougemont (2003). Essa ultima se apresenta fiel aos paradigmas galego-portugueses,
pois, segundo as anotacdes de Spina (1956), dentre todos os sintomas expressos pelos
trovadores e pelos Tratados de amor, como o de Andreas Capeldo, surgem o da perda da
fome, por isso os apaixonados, muitas vezes, sdo palidos. Nesse sentido, observamos no
poema de Bandeira a palidez tipica dos apaixonados, pois confessa “Atan cuitad’e sen
cor assi” (“E de tdo cuidado, o juizo de uma cor assim”). Bem como também a sua
insbnia, ja que, diz “ non dormonho a mui gran sazon” ( “N&o durmo ha muito tempo™)
E, por fim, a proximidade da insanidade: “per¢’o sen o per¢’a razon” (“Perco o juizo,
perco a razao”).

Falamos, aqui, da proximidade da loucura, uma vez que o sujeito do poema
demonstra ter consciéncia do seu processo de ensandecimento, sendo que em nenhum
momento afirma ser esse provocado pelo amor. Pelo contrario, pede & senhor que reze
por ele, ndo lhe roga que o satisfaca, que Ihe faga merce, como seria de esperar de um
trovador, cujo sofrimento era causado, sobretudo, pela indiferenca e crueldade da dama,
de resto temida e distante. Além disso, o refrdo revela o quao positiva a dama é para o
eu-trovador, pois a chama de “meu lum’ ( “meu lume”) e ‘e meu ben” (“meu bem”). No
entanto, apesar de possuir senhor tdo positiva, mostra-se como um “coitado”, que
desconhece a natureza de sua coita, evidentemente, ndo de proviniéncia amorosa.

O estado depressivo se mostra com maior clareza na segunda estrofe do poema,
em que diz: “noit’e e dia no meu coragon/nulha ren se non a morte vi”’ (“Noite e dia o

meu coragdo/ ndo sabe se a morte vera”). Nesse verso aparece a obsessdo pela morte,
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para por fim ao sofrimento, bem como o sentimento cristdo do pecado de tal desejo
suicida, se expressa a seguir: “ E pois tal coita non mereci,/Moir’eu logo, se Deus mi
perdon” (““ E esse sofrimento eu ndo mereci/ Morrerei eu logo, se Deus me perdoar™).
Para Maria Conceicdo Vilhena (1975), essa religiosa maneira de se referir a Deus no
poema de Bandeira, demonstra mais um afastamento do poeta em relacdo aos

trovadores, uma vez que para ela:

A freqiiéncia do termo “Deus” nas cantigas medievais ndo traduz de modo algum
a fé ou a esperanca do apaixonado na protegdo divina. ‘Que Deus me perdon’ ou
‘Ai Deus’ sdo expressdes proprias duma civilizagdo cristd, mas que perderam
todo o contetdo semantico. O trovador emprega-as constamente, de uma maneira
autdmatica, sem que espere a intervencgdo divina na solu¢do da sua ‘coita’ de
amor (VILHENA, 1975, p.64).

13

Por fim, na terceira e ultima estrofe, exprobando o “viver” que é “ prison”,
0 eu-trovador esconjura o dia em que nasceu.Assim, podemos dizer que na forma
Manuel Bandeira é fiel aos paradigmas, mas o0s seus sentidos sdo bem diversos. Ja
notara o seu contemporaneo Prof. Souza da Silveira, a quem Bandeira submetera o
poema para julgamento da correcdo do galego-portugués empregado, que observara ser
a lingua perfeitamente sincrénica com a dos trovadores, porém inteiramente anacronico
em relacdo a eles na questdo do sentimento expressado. Outro leitor de Bandeira, Méario
Pedrosa, segundo o préprio Bandeira relata no Itinerario, qualificara o poeta como

“muito bem realizado mas inatual”, ao que Manuel Bandeira retrucara:

Homem nenhum pode ser inatual, por mais forca que faga. O vocabulario, a sintaxe
podem ser inatuais: as formas de sentir e de pensar, ndo. Somos duplamente
prisioneiros: de nds mesmos e do tempo em que vivemos (BANDEIRA, 2001,
p.118).
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Assim, pode-se dizer que, apesar de haver um reaproveitamento no poema
de Bandeira de alguns elementos da poesia medieval portuguesa (em consequéncia da
imitacdo da linguagem poética trecentista, praticamente integral, e também da presenca
do tema do sofrimento), o poeta tem consciéncia que o “sentimento” em seu poema
nunca podera corresponder ao “sentimento” dos poemas feitos na Idade Média.

Manuel Bandeira demonstrou nesse poema que soube resgatar, integralmente,
a linguagem daquelas composicfes arcaicas. Porém, da a seu poema um carater mais
existencial, em que a dor nfo é amorosa, mas nasce da existéncia. E uma dor existencial
transfigurada em clima trovadoresco.

Desse modo, 0 poeta conseguiu se diferenciar de seus pais poéticos ao mesmo
tempo em que se aproveitou de muitos elementos daquela retérica cortés. Isso evidencia
aquelas nocbes emitadas por T.S Eliot (1991) ao explicar as funcbes da poesia. Para
Eliot (1991), o poeta deve saber preservar a beleza das técnicas poéticas ja criadas para
edificar seus poemas, uma vez que se essa preservacdo ndo acontecer e a busca pelo
novo tornar-se exclusiva, a criacdo poética se perde e pode, muitas vezes, transformar-
se em algo vazio. Mas ndo é isso que Bandeira realiza. Pelo contrario, como visto, ele
resgata o portugués arcaico com o interesse de valorizar as qualidades expressivas
daquelas composig¢des antigas, atribuindo-lhes tonalidade e singularidade proprias.

Baseando-se nas cantigas de amor de origem portuguesa, Bandeira escreve
“Cantar de amor” e nele consegue reproduzir a linguagem daquele periodo de modo
bastante aproximativo, sendo idéntico. Por isso, o consideremos o mais “medieval” dos
poemas selecionados para analise. Formalmente, o poeta recuperou a lingua daquela
época, a tradicdo linguistica daquela época, porém o plano semantico do poema desvela
um distanciamento da doutrina de amor prevalecente na lIdade Meédia. 1sso

corresponderia ao “talento individual”, citado por Eliot (1989), em que o novo poeta
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retoma a poesia dos poetas mortos, dando nas palavras de Bandeira, agora, “ uma
contribuicdo ingénua” ao que ja existe em matéria de literatura. O poeta opta por
transformar a coita,um sentimento originalmente trovadoresco, em uma dor de natureza
existencial, reestruturando dessa maneira o conceito de amor cortés, mas aproveitando-
se da intensidade que a idéia de dor mantinha nesses poemas medievias. Nao ha ironia
em relacdo a filosofia de amor cortés, mas uma reestruturacéo dessa convengdo amorosa
para gerar um sentimento de maior abrangéncia, que envolve um escopo existencial,

mais amplo do que o relacionamento afetivo.

3.2. Cossante

Cossante

Onda da praia onde vos vi,
Olhos verdes sem d6 de mim,

Al Avatlantica!

Olhos da praia onde morais,
Olhos verdes intersexuais.

Ai Avatlantica!

Olhos verdes sem d6 de mim,
Olhos verdes, de ondas sem fim,

Ai Avatlantical

Olhos verdes, de ondas sem do,
Por quem me rompo, exausto e so,
Ai Avatlantica!



84

Olhos verdes, de ondas sem fim,
Por quem jurei de vos possuir,

Ai Avatlantica!

Olhos verdes sem lei nem rei
Por quem juro vos esquecer,
Ai Avatlantica!

O poema “Cossante”, ao lado de “Cantar de amor”, compde os poemas de
feicdo medieval em Lira dos Cinquent’anos (1944), frutos, segundo relato do poeta em
Itinerario de Pasargada, das leituras que fez dos cancioneiros portugueses, como ja
mencionado. Em Lira dos Cinquent’anos, destaca Pontieiro (1986), nota-se ter havido
pouco interesse pela unidade teméatica. Com os versos de O Ritmo dissoluto (1924) e
Libertinagem (1930) Bandeira libertou-se dos cénones poéticos — estabelecidos pelo
gosto parnasiano — e colocou a teoria modernista em pratica, assim se permitindo o
direito de experimentar e criar seu préprio estilo. Dessa forma, podemos dizer que Lira
dos Cinquent’anos € um livro versatil, pois o poeta continua a fazer transi¢cdes, mas
aparentemente sem tanto esforco como ocorrera nos livros anteriores. Isto é, sem tanta
vontade, ou forga, em combater seus precursores poéticos. Pontieiro (1986) alerta que
nos fins dos anos 30 e comeco dos anos 40, quando muito dos contemporaneos de
Bandeira ja estavam afastados do cenario literario, ou acreditavam ja ter completado sua
contribuicdo ao movimento modernista, Manuel Bandeira ainda continuava
experimentando o potencial de novas formas poéticas. Disso, resultou, nas palavras do
ensaista, certas tentativas ousadas que anunciaram as realizacGes poéticas da geragdo de
45, notadamente a técnica precisa e concentrada de Jodo Cabral de Melo Neto e de José

Moreira da Fonseca. Indo um pouco mais longe, Bandeira chegou até aos manifestos
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poéticos dos concretistas e expoentes da poesia préxis. Lira dos Cinquent’anos,

portanto, contém um

Compromisso notavel entre as teorias que defendiam as inovacgdes técnicas,
mesmo as mais extremas, e as que indicavam ter chegado a hora de retornar a
uma poesia de afirmacdes simples, preocupada com temas humanos basicos, de
interesse universal (PONTIERO, 1986, p.160).

“Cossante”, pelo proprio titulo, e também pela tematica abordada, remete as
cantigas de amigo. “Cossante” é uma denominagdo cunhada por Aubrey Bell (1933)
para designar as cantigas galego-portuguesas, de preferéncia a designacdo parallestic
songs, que o autor inglés julgava mais pesada. Corresponde as primitivas cantigas de
amigo e, em especial, as cantigas de amigo paralelisticas. O paralelismo, como anota
Massaud Moises, “é um processo estrutural usado na lirica trovadoresca, mediante a
qual a idéia-nucleo da primeira estrofe se reproduz ao longo do poema, apenas variando
algumas palavras ou substituindo-as por sindénimos” (MOISES, 1999, p.385). Nesse
sentido, o poema de Bandeira recupera a idéia-nlcleo da primeira estrofe - da amante de
olhos verdes associados as ondas do mar - variando os predicados da bem-amada
desejada e o sofrimento por ela causado no sujeito do poema. Ha também um destaque,
a0 final de cada estrofe a expressdo “Ai Avatlantica!”. Essa expressdo corresponde ao
refrdo do poema. Alids, a presenca do refrdo é um recurso expressivo freqiente em
cossantes, pois se tratam de formas poéticas paralelisticas, ou encadeadas, ou
retornadas, que visam a repeticdo de uma determinada idéia do poema. E um expediente
tipico da poesia popular também. O refrdo rompe a continuidade do poema com o
interesse de ressaltar algum verso ou versos do mesmo para fins expressivos, e muitas

vezes, musicais do poema, tanto que o vocabulo “refrdo”, originalmente, esta ligado as

dancas tribais ou de grupo.
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A disposicao das estrofes, nesse poema de Bandeira, também evidencia o modo
como as ondas da praia - representantes dos olhos verdes da amada - afetam o sujeito.
Pode-se perceber que ha didlogo entre as estrofes impares por meio da repeticdo do
verso “Olhos verdes sem d6 de mim”, mas ndo entre as pares. Essa ruptura de didlogo
desvela a sensacdo que o sujeito absorve do mar. E uma sensacio de tempo
diferenciada, como se sua dor amorosa sofresse idas e voltas como as ondas do mar, em
um movimento repetitivo que nunca cessa.

Além de recuperar a forma fixa “Cossante”, em extensdo, esse poema de
Manuel Bandeira retoma o tema caracteristico desse tipo de cantiga de amigo: o da
moca do povo esperando seu amado a beira do mar, oceano ou rio. Isso remete a
barcarola, levando em consideragédo o fato de que as cantigas de amigo se dividiam
conforme o lugar e as circustancias. A barcarola - assim como outros tipos de cantiga de
amigo - tem como enunciador do poema um sujeito feminino: a moga lamentando a
auséncia, a distancia de seu amado. Como se sabe, a barcarola ou marinha, € um poema

medieval, exclusivo, de acordo com Moises (1999), do lirismo galaico portugués e

foram designadas de barcarolas porque:

Se desconhecia 0 nome que ostentavam durante a Idade Média, portanto adotaram-
se modernamente a denominacdo referida. Como estas assinalam, a cena descrita
passa-se diante do mar ou do rio: a moca do povo dirige-se as ondas, em
confidéncia, lamentando o afastamento, a demora ou a partida do bem-amado, que
viajou para cumprir servico militar (fossado), ou suplicando-lhes noticias do
ausente; outras vezes, posta-se & margem das aguas, a espera da embarcagdo que
poderd trazé-lo de volta, ou diz que seu “amigo” (namorado, amante), se soubesse
que ela vai banhar-se no rio, far-lhe-ia companhia (MOISES, 1999, p. 56).

Em “Cossante”, Manuel Bandeira resgata o tema da confidéncia da moga —
mudando o enunciador de feminino para masculino ( “Por quem me rompo, exausto €

s0”) - e aforma daquelas cantigas medievais portuguesas.
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Em razdo da relacdo desse poema com o0s poemas medievais portugueses, 0

poema em estudo, de imediato, remete a seguinte cantiga paralelistica de Martin Codax:

Ondas do mar de Vigo,
Se viste meu amigo?

E ay Deus, se verra cedo!

Ondas do mar levado,
Se vistes meu amado?

E ay Deus, se verra cedo!

Se vistes meu amigo,
O por que eu sospiro?

E ay Deus, se verra cedo!

Se vistes meu amado,
Por gque ey gran coydado?
E ay Deus, se verra cedo! (CUNHA, 1956, p.40)

Pode-se dizer que o motivo das ondas € comum aos dois poemas, assim como a
estrutura estrofica, embora no poema de Bandeira existam algumas mudangas. O poeta
obedece ao esquema ao iniciar o segundo par de disticos com o segundo verso do
primeiro distico “Olhos verdes sem d6 de mim”, mas dele se afasta ao ndo proceder da
mesma maneira com o verso inicial do terceiro par de disticos. Prefere repetir o segundo
verso do segundo distico “Olhos verdes, de ondas sem fim” ao invés de repetir o
segundo verso do segundo par "Olhos verdes intersexuais”. Dessa forma, rompe com as
paralelisticas medievais quando opta por manter a mesma idéia, sem ter alguma

variacao.
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Ao inveés de alterar o plano semantico do texto, parafraseando Maleval (1998),
acrescenta-lhe um dado novo que, pelo realce, se apresenta como tema da cantiga: a
seducdo e o perigo dos olhos verdes, intersexuais, traicoeiramente intermitentes e
impiedosamente indiferentes como as ondas da mar. A medida que vamos refletindo
sobre 0 poema, percebemos que ndo existe um eu - lirico feminino, embora 0 poema
apresente semelhanca tematica e estrofica com as cantigas de amigo. Nesse texto
bandeiriano pode se falar em um eu masculino que lamenta a amada ausente, mas sdo as
ondas tomadas pelo poeta como comparantes da parte fisica da amada, em que se
condensa seu poder de seducdo. As ondas incorporam os tais olhos verdes, provocando-
Ihe a manifestagéo da libido. As ondas lembram a amada da mesma forma que a amada
lembra os perigos do mar.

Dessa maneira, o eu amaldigoa o agente da natureza evocador da sexualidade,
tentando esquecer a mulher amada, ja que ndo conseguiu possui-la. 1sso fica bem claro
nos versos finais de cada distico e em toda a segunda metade do poema: “Por quem me
rompo, exausto € s0” / “Por quem jurei vos possuir” / “Por quem juro vos esquecer”.
Para 0 eu sO resta como solucdo o esquecimento da amada, uma vez que ndo ha
alternativa para amenizar seu sofrimento. Esse pressuposto também aparece em outro

poema de Manuel Bandeira:

Cantiga

Nas ondas da praia
Nas ondas do mar
Quero ser feliz
Quero me afogar.
Nas ondas da praia

Quem vem me beijar?
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Quero a estrela-d"alva?

Rainha do mar.

Quero ser feliz
Nas ondas do mar
Quero esquecer tudo

Quero descansar.

Nesse poema, o desejo de felicidade do eu esta ligado “as ondas da praia/ do
mar ao mesmo tempo em que se dirige a algo inalcangavel, a “estrela-d"alva”. Por isso,
assim como em “ Cossante”, s6 lhe resta substitui-lo pelo esquecimento, pelo repouso.

O dialogo do poema com os trovadores ndo se da apenas pelo motivo das ondas
ligadas ao erotismo. O trovador Joan Garcia de Guilhade ja atribuia a sua coita a uns
olhos verdes, de acordo com Maleval (1998), tdo impiedosos quanto os que atormentam

0 eu no poema de Bandeira:

Amigos, non poss’eu negar

A gran coita que d’amor ei,

Ca me vejo sandeu andar,

E com sandece o direi:

Os olhos verdes que eu Vi

Fazer or (a) andar assi. (VASCONCELOS, p.447).

Nessa cantiga, assim como no poema de Bandeira, sdo os olhos verdes os
responsaveis pelo sofrimento do eu e também, nesse caso, estdo associados as ondas da
praia.

Quanto ao refrdo-suspiro, o termo “Avatlantica”, neologismo criado por
Manuel Bandeira, pode-se dizer que tem sido interpretado de diversas maneiras pela

critica:
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Sugere apenas 0s suspiros do apaixonado. Nada acrescenta a cantiga, mas esta lhe
intimamente ligado. O seu contetdo semantico é vago, no entanto possui uma forca
de visualizagdo, muito rica. “Avatlantica” ¢ uma palavra criada pelo poeta que
engobla dois elementos com relacdo a dupla temética dos olhos verdes e das ondas
do mar. Ave, a corporizacdo e o simbolo desse alguém exuberante de vida que se
agita e agita os sentimentos do poeta. Atlantico, a realidade envolvente, associada
aos olhos verdes por semelhanca e contigliidade. E o mar em que se produzem as
ondas que beijam a praia onde o poeta a viu; mas é também o simbolo da

9

profundidade daqueles “olhos verdes sem fim”, “olhos verdes sem rei nem lei”,

livres e indomaveis como o mar. (VILHENA, 1975, p.61)
Continuando a sua linha de raciocinio, Maria da Conceicdo Vilhena compara a
palavra ndo lexicalizada, criada por Bandeira, a tantas outras encontraveis nos

cancioneiros medievos:

Criacdo dos trovadores ou re-utilizacdo de estribilhos pertencentes ao folclore
medieval, essas palavras sdo hoje tdo enigmaticas para n6s, como o ser, talvez,

daqui a um milénio, o refrio “Avatlantica” criado por Manuel Bandeira
(VILHENA, 1975, p.61-62).

A express@o “Avatlantica”, como pode ser observada, possui varios
significados. Ao criar essa palavra, além de retomar o refrdo-suspiro tdo comumente
encontrado na poesia medieval, Bandeira reforgca em seu poema o elo, em virtude da
associagdo com o0 oceano Atlantico, com as cantigas de amigo galaico-portuguesas que
exploram o tema da mulher, a beira do mar ou rios, que lamenta a auséncia do amado. A
palavra se torna também um tipo de invocacao, ou seja, como se essa tivesse o poder de
tirar-lhe o sofrimento, como uma espécie de entidade abstrata no corpo do poema.
Podemos, também, pensar em outra acep¢do para o vocabulo “Avatlantica”, uma vez
que pode ser associado a Avenida Atlantica, famosa avenida da cidade do Rio de
Janeiro, onde morava Manuel Bandeira: “Avatlantica” seria uma palavra formada pela
unido de Av, abreviatura de avenida (que lembra também, claro, “Ave”, “salve”), com

Atlantica. O neologismo de Bandeira abre um leque de sentidos, uma vez que do resgate
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das barcarolas passamos a referéncia a um lugar conhecido da concreta e corriqueira
Copacabana. O poeta vale-se de um expediente tipicamente medieval, a invocacgéo, para
dar uma sensibilidade moderna a seu poema.

Pode-se perceber que Manuel Bandeira resgatou em “Cossante” muitos
aspectos das barcarolas medievais, no entanto, como citado, altera o enunciador para
masculino, visto que nas cantigas de amigo todos enunciadores eram femininos. Além
disso, introduz no poema elementos que denotam a manifestacdo da libido, como o
interessante adjetivo “intersexuais” para especificar o tipo de olhos verdes da mulher
desejada. Sabe-se que a lirica cortés desprezava qualquer ato que denotasse interesses
sexuais, pois esses destroem/profanam a suposta aura espiritual que envolve essa
concepcdo de amor. O que é valorizado nessa doutrina é o sofrimento em virtude da
presenca do obstaculo, com a destruicdo do obstaculo profana-se essa convencao
amorosa. Em “Cossante”, a libido aparece na expressdo da palavra “ intersexuais” — que
assim como o neologismo “Avatlantica” adquire conotagdes misteriosas no corpo do
poema — e, em especial, no verso “Por quem me rompo, exausto e sd” , sugerindo que o
eu-trovador esta praticando o onanismo. Por meio desse verso e da criagdo lexical
“intersexuais”, podemos pensar na presenga de elementos que trazem ao texto
conotagdes sexuais a a¢do do enunciador. O vocébulo “intersexuais”, formado pela
preposicdo inter-, que significa posicdo intermediaria, sugere, supostamente, algo que
ainda ndo teve sua manifestacdo completa, integral, por isso ela € inter-. Essa leitura se
casa com o verso em que o enunciador elucida que se rompe “exausto e s6”, como se
isso também implicasse um ato intermediario para alguma coisa, no caso, 0 Sexo
propriamente dito, sem mediacOes. Por ndo realizar-se o0 sujeito do poema sugere, por

uma critica implicita a essa concep¢do cortés, que os trovadores, em virtude do
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distanciamento da amada, seriam obrigados a criar outros métodos para satisfazer sua

libido, nesse caso, o0 onanismo, praticado pelo enunciador de “Cossante”.

3.3. Solau do desamado

Solau do desamado'

Donzela, deixa tua aia
Tem pena do meu penar
J& das assomadas raia

O clardo dilucular.

E 0 meu olhar se desmaia
Transido de te buscar.

Sai desse ninho de alfaia,

- Céu puro de teu sonhar
Veste 0 quiméo de cambraia,
Mostra-te ao fulgor lunar.
D4 que uma s6 vez descaia
Do ermo balcdo solar
Como um ardente azagaia
O teu fuzilante olhar
Donzela, deixa tua aia,
Tem pena do meu penar...
Sou mancebo de alta laia:
Né&o trabalho e sei justar.
Relincham em minha baia

Hacanéias de invejar

! Dos objetos investigados nessa dissertagio, o poema “Solau do desamado™ foi o tnico que apresentou
diferencas bastantes significativas de uma edicdo para a outra das publicacdes de poesia existente de
Manuel Bandeira. A diferenca reside, principalmente, na disposicdo das estrofes. Dada a constatagdo do
problema tivemos que escolher a verséo a ser analisada nesse trabalho. A versdo escolhida foi a ultima
publicada pela editora José Olympio, a 20° Essa edigdo, segundo nota editoral que abre a mesma, foi a
primeira langada pela editora e consiste em uma cuidadosa revisdo e corre¢cdo da Edicdo de Poesia
Completa da Nova Aguilar.
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Tenho lacaio e lacaia.

Como um boi ao meu jantar!
Casteld donosa e gaia,
Acode ao meu suspirar
Antes que a luz se me esvaia,
Tem pena do meu penar.
Vou-me ao golfo de Biscaia
Como um bastardo afogar.
Minh’alma que vais danar,
Dona Olaia, Dona Olaia!

- Meu aladde de faia,

Soluga mais devagar...

Do conceito de “rimance”

Esse poema de Manuel de Bandeira, “Solau do desamado”, publicado em
Cinza das horas (1917), é considerado um “rimance”, “romance” ou ‘“rimancete”,
dependendo o termo que se escolhe para denominar essa forma fixa de origem
medieval. O proprio poeta, na correspondéncia que mantinha com Mario de Andrade o

classifica como rimancete, quando relata ao amigo quais poemas pretendia republicar:

Ora, eu estou pensando em remodelar a distribuicdo da matéria,
atendendo a restituir a Cinza das horas e ao Carnaval a unidade com que 0s senti
(Cinza das horas - soi disant convalescenca; Carnaval — dor de corno,
desagregacgdo e pesquisa). Para isso poder-se-ia destacar os sonetos a “Camdes”,
“Aranha”, “Don Juan”, “Mancha”, “Ronsard”, “Ceia”, “Menipo”, “Morte de pa”, os
rondds “Volta”, “Madrugada”, “Anel de vidro”, “Do que dissestes”, e os rimancetes
“Solau do desamado™ e o de Carnaval sob o titulo de “Sonetos, Rondds e

2 Nesse trecho, Manuel Bandeira vale-se do plural “rimancetes”, todavia somente um rimance ¢ citado:
“Solau do desamado”. No entanto, ainda, ao invés de citar outro nome de poema ou rimancete, o poeta
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Rimancetes”. Suprimir o soneto “Verdes mares” (Prudente acha escroto), o das
“Bandeiras” e o poema “Desesperanga”; na “Elegia para a minha mae” suprimir 5°
6° estancias (MORAES, 2001, p.543).

Considerado um rimancete, segundo o préprio Manuel Bandeira, “Solau do
desamado” explora, como ¢ tipico dessa forma medieval, um poema com peculiaridades
tipicas da narragéo.

O rimance, de acordo com Massaud Moisés (1975), é o equivalente ibérico da
balada européia, considerado uma forma tipicamente popular, geralmente escrito em
versos de sete silabas (redondinhos maiores). Ele favorece a musicalidade, que é uma
nitida tendéncia encontrada nesse tipo de composi¢cao. O vocdbulo “romance”, muitas
vezes, alterna com “rimance” por causa de uma confusdo semantica. Isso ocorre porque
na Espanha a historia em verso era chamada de “romance”. Mas essa palavra adquiriu
em Portugal o sentido de narrativa de ficcdo em prosa, por causa da influéncia do
francés roman. Em virtude disso, Saraiva (1988) propde, para evitar o equivoco, a
designagdo de rimance para um romance rimado, em oposi¢do a sua variante para a
ficcdo em prosa. Sendo assim, abragaremos nesse trabalho o termo “rimance” para
evitar possiveis confusfes ou aproximacdes entre esses dois géneros.

Para Maleval (2000), em um estudo dedicado ao romanceiro ibérico na poesia
brasileira, uma das marcas principais dos rimances brasileiros € o fato de que estdo,
particularmente, adequados a tradi¢do dos romances medievais “que atravessam séculos
com variantes inimeras, formando um palimpsesto cujas marcas sao impossiveis de
serem avivadas na sua totalidade” (MALEVAL, 2000, p.260). Ou seja, embora a ldade

Média seja um periodo ja passado, e com base no fendmeno de um sistema evolutivo da

opta por citar apenas o nome do livro no qual estaria inserido outro ou outros rimancetes: “o de
Carnaval”, como ele mesmo esclarece.
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literatura, ndo mais véalida tecnicamente, sua influéncia estética continua a afetar as
producdes artisticas da atualidade poética.

Os rimances comecaram, como sugere a ensaista, a serem recolhidos em
coletaneas nos séculos XIV (raros) e XV até a segunda metade do século XVII, quando
passam a ser depreciados pela estética neoclassica e relegados a oralidade. Porém, “sob
0s impetos democréatico-nacionalistas do Romantismo, ressurgem em coletaneas, como,
para s6 citarmos um exemplo, 0 Romanceiro de Almeida Garrett, em Portugal”
(MALEVAL, 2000, p.260). Sendo resgatados pela escola romantica 0s rimances
reaparecem na producéo artistica de varios poetas. Em Portugal detecta-se uma grande
adesdo a producdo dos rimances, por causa da influéncia dos romanceiros da Espanha.
Almeida Garret, Afonso Lopes Vieira, Mario Beirdo, Eugénio de Castro, dentre outros
autores portugueses escreveram romanceiros. No Brasil, autores como Edison Moreira,
Cecilia Meireles e Onestaldo de Pennafort também se valeram do rimance.

Essas composi¢des, embora consideradas tipicamente espanholas, pelo uso
mais frequente desse tipo de forma poética, mais fiel e tradicionalista em manter vivo
esse género literario nesse pais, como se nota, ndo foram exclusivas da Espanha, uma
vez que “podem ser consideradas suas congéneres as Viser suecas e dinamarquesas, as
baladas inglesas e escocesas, certos cantos franceses, italianos, alemaes, sérvios, gregos,
finlandeses, etc.” (MALEVAL, 2000, p. 260). Assim, o rimance pode ser observado
como uma forma poética que possui muitas similaridades com outras formas poéticas,
nado tendo suas caracteristicas essenciais apenas divulgadas na Espanha.

Essa forma fixa medieval, como esclarece a autora, possui, geralmente,
aspectos narrativos e descritivos que nos reportam a ldade Meédia, reiterando ou
subvertendo seus valores. A musicalidade do ritmo do poema, ao lado da propria idéia

de algo a ser referido em forma de canto, sdo caracteristicas da poesia medieval. O
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emprego das rimas toantes encontrada nesses poemas, tipicamente castelhana do
romanceiro tradicional, por exemplo, facilita a masica dos versos e demonstra sua
ligacdo com o elemento medieval.

Spina (1971), em seu livro dedicado ao estudo da versificacdo romanica
medieval, informa que “se a métrica dos primitivos cantares de gesta ¢ irregular e as
vezes caotica, a versificacdo do romanceiro ja se apresenta segura e com contagem fixa
das silabas”(SPINA, 1971, p. 127). Ao ter uma contagem fixa das silabas, naturalmente,

tem-se um maior apelo musical nos versos.

Do “rimance” de Manuel Bandeira

No poema “Solau do desamado”, Bandeira mobiliza uma forma arcaica: o
rimance. E um “cantar & maneira do solau”, isto ¢, uma cantiga triste, como um
lamento. O poeta vale-se de um composto de redondilhas maiores para explorar o
sofrimento do eu - trovador que lamenta, em forma de canto, a inacessibilidade da
“donzela”. Vale-se da forma consagrada, da pura artesania, embora Ihe introduza um
elemento novo, o do humor, visivel, sobretudo nos ultimos versos quando o eu-trovador
diz que vai deixar de viver se a “donzela” ndo atender a seus desejos. No entanto,
embora a postura da donzela ndo seja admitida pelo eu-trovador, dando humor ao texto,
sente-se que esse recurso ndo parece ser 0 Unico presente ali. No rimance o poeta parece
vestir de trovador medieval para fazer humor com o lugar comum da donzela medieval
ao mesmo tempo em que, paradoxalmente, parece tecer uma homenagem aquelas

composicdes medievais. Ao homenagea-las 0 poema torna-se também um artefato

ladico.
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O poema encontra-se inserido em Cinza das horas, primeiro livro publicado de
Manuel Bandeira, de 1917, a coletanea precede as inovacdes revolucionarias da geracédo
de 1922. A obra é marcada pela atmosfera da penumbra, por ecos de uma decadéncia e
melancolia constante que nos levam a associd-la aos horizontes cinzentos dos
crepusculares italianos.

E um livro assinalado, como diz Giovanni Pontieiro (1986), pela “mesquinhez
perturbadora da transitoriedade humana e o inevitavel fim de todas as coisas mortais
persiste na maioria dos poemas liricos do livro” (PONTIEIRO, 1986, p.37). Em outras
palavras, € uma obra melancolica em que a presenca da morte é constante. Nesse livro
também se nota a figura do poeta como um sujeito que existe a margem da sociedade,
sendo rejeitado e mal interpretado, mostrando, desse modo, o quanto o temperamento de
Bandeira ainda estd ligado aqueles dos ultimos romanticos. Assim como 0s poetas
romanticos, nessa obra, Bandeira explora os diferentes comportamentos da natureza e
seus efeitos nos estados de alma e pensamento do poeta.

A natureza € cimplice da arte, servindo de refugio para os seres solitarios desse
mundo, como ilustram alguns versos do poema “A sombra das araucarias” “Na
folhagem das araucdrias/Ha um suave encanto nela/Que enleia as almas solitdrias....”.
Por causa dessa e outras caracteristicas detectadas nos poemas bandeirianos, cré-se que
em sua poesia ainda existam muitas nuances romanticas.

Segundo o préprio Bandeira, no Itinerario, de acordo com Pontiero, o rimance
“Solau do desamado” foi inspirado na “Chanson du mal-aimé” de Guillaume
Apollinaire. Porém, para o critico, apesar da semelhanca dos titulos, seria dificil
estabelecer parametros de comparagdo entre o poema de Bandeira e o de Apollinaire,
uma vez que a afinidade de tema é, extremamente, sutil. Embora ambos 0s poemas

falem sobre o amor decepcionado, a semelhanca parece se restringir a isso. Apollinaire
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da a seu poema um tratamento de vanguarda enquanto Manuel Bandeira explora os
efeitos arcaicos de uma espécie de balada medieval. O mesmo argumento € citado por
Ivan Junqueira (1936) com relacdo as possiveis semelhancas entre os dois poemas. Para
0 ensaista 0 poema de Bandeira “parece inspirar-se antes no romance velho de Portugal
do que no poema francés citado pelo autor como sua fonte, o que confirmaria a forte
influéncia recebida por Bandeira do quinhentismo portugués e dos trovadores populares
da peninsula” (CARVALHO, 1936, p.299).

Como se nota, 0 poema de Bandeira tem uma veiculagdo explicita com o
elemento medieval, seja pela forma arcaica, um rimance, seja pelo conteudo do amor
ndo realizado. Ao lado da forma e do contetdo, o vocabulario arcaico empregado pelo

% ¢¢

poeta também reforga sua adesdo ao medievalismo. Palavras como “dilucular”, “alfaia”,

(13

“quimao”, “azagaia”, “aia”, “baia”, “hacanéias”, “lacaio/lacaia”, “donosa”, “gaia” e
“faia” (para ressaltar apenas as que provocam maior estranhamento, sejam por ser
anacrénicas ou por serem, raramente, utilizadas na lingua portuguesa) beneficiam o
clima medieval do texto.

A selecédo vocabular, além de favorecer a esséncia medieval do poema, também
sinaliza outra questdo importante no poema em andlise: as rimas formadas por meio de
vogais. Além disso, de acordo com Maleval (2000) e Spina (1971), o rimance, em
especial, o romanceiro espanhol, da preferéncia a assonancia, isto é, nesse caso, a rima
constituida pelo ditongo.

Os vocabulos, no final de cada verso, na sua maior parte, sao substantivos com
terminacdo em ditongo ia: “raia”, “desmaia”, “alfaia”, “cambraia”, ‘“descaia”,
“azagaia”, “ala”, “laia”, “baia”, “lacaia”, “gaia”, “esvaia”, “Biscaia”, “Olaia” e “faia”.
Eles estdo alternados, por versos, com rimas formadas por verbos no infinitivo em ar:

29 ¢

“penar”, buscar”, “sonhar”, “invejar”, “suspirar”, “afogar”, “danar” e “devagar”, e os
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substantivos: “dilucular”, “lunar”, “solar”, “olhar”, “penar”, “justar”, todos, assim
como o0s verbos, com terminacdo em ar. A grande presenca de vogais nesse solau
reforca a musicalidade do poema ao mesmo tempo em que resgata uma das principais
caracteristicas do rimance espanhol: o emprego de rimas toantes e/ou assonantes.

Essa utilizagdo de rimas toantes em “Solau do desamado” chamou a atencédo de
Mério de Andrade em uma das correspondéncias que mantinha com Bandeira. Esse
“lusitanismo” de Manuel Bandeira, nome dado por Mario de Andrade para denominar a
influéncia da literatura portuguesa na poesia bandeiriana, seria um defeito na poética de
Bandeira, um pedantismo para Mario. Mario de Andrade (2001), como foi demonstrado
no primeiro capitulo dessa dissertagdo, tira essa conclusdo da critica que fez a dois
poemas de Manuel Bandeira: “Parafrase de Ronsard” e “Solau do desamado”, em
particular. O autor de Macunaima critica no primeiro o procedimento parafrastico e, no
segundo, as expressdes antigas e palacianas encontradas em alguns poemas de Bandeira.

Dessa maneira, pode-se dizer que Mario rejeita dois recursos poeéticos
encontradas na poesia de Manuel Bandeira: a parafrase e a reapropriacdo de elementos
medievais portugueses. O critico, por causa da analise dos poemas citados, sugere que
quando Bandeira valoriza a paréafrase, citando nesse caso o poema ‘“Parafrase de
Ronsard”, termina por deslizar para “outros erros circunstantes”, que sdo, no caso do
trecho mencionado da carta, a reapropriagdo de técnicas de construgdo de poema
medievais encontradas em “Solau do desamado”. A mania de fazer paréafrases, para o
autor de Macunaima, favorece o surgimento do elemento medieval na poesia
bandeiriana.

Em suma, todos os recursos aproveitados por Manuel Bandeira nesse solau

evidenciam a relacdo desse poema com o elemento medieval. Isso se da em razéo, em



100

primeiro lugar, da forma poética, o rimance, e da selecdo vocabular realizada pelo
poeta, como também gracas ao contelldo do amor ndo concretizado.

O poema em estudo retrata em trinta e dois versos, em versos de sete silabas
cada, redondinhos maiores, uma breve narrativa de amor frustrado. O eu do poema se
veste de trovador e canta um solau para tentar convencer a “donzela” a sair “desse seu
ninho de alfaia”. O poema, de certa forma, € um canto ao som de alaide tocado pelo
préprio eu-lirico, uma vez que no penultimo verso do solau ha uma referéncia ao fato do

“alaude de faia” solucar mais devagar, ou seja, cantar de modo mais sereno, tranqiiilo:

Minh’alma que vais danar,
Dona Olaia, Dona Olaia!
- Meu alaude de faia,

Soluca mais devagar...

Esse cantar mais sereno do poema além de sinalizar no texto que se trata,
realmente, de um poema sendo cantado pelo eu — trovador, com o auxilio de seu “alaude
de faia”, denuncia outra leitura: a morte metaférica do sujeito do poema. Se associarmos
0 tocar do alatde a voz do trovador tem-se, com esses dois ultimos versos “Meu alaude
de faia/soluga mais devagar” uma espécie de esmorecimento da figura do eu, como se
esse estivesse sendo apagado do corpo do poema. E como se o solau perdesse a forca de
seu lamento, visto que solau significa um cantar triste, em forma de lamdria, pela perda
de seu enunciador, supostamente, morrendo aos poucos, “cantando mais devagar”.
Além disso, o material do alaude é a faia, um tipo de madeira, 0 que nos remete,
provavelmente, ao “atatide”, por causa das semelhangas sonoras entre as palavras

“alande” e “atatide”. Assim, o “alatide de faia” torna-se uma metafora para a caixa de
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madeira, vulgarmente conhecida como “caixdo”. Essas consideragdes refor¢am a idéia
de morte eminente do eu-trovador em virtude da ndo-realizagdo amorosa.

Essa leitura pode ser sustentada também com base em outro verso, um pouco
anterior aos dois Ultimos, em que o0 eu-trovador expde que a “donzela” tem que atender
a seus pedidos “antes que a luz se me esvaia”, isto &, antes que ele venha morrer, como
0 toque mais devagar do alaude vem sinalizar posteriormente. H& uma relacdo
metonimica entre o som do alaide e a voz do eu no poema, uma vez que o eu - trovador
esmorece juntamente com o alaude, como se ambos fossem a mesma mateéria.

O sujeito do poema, em uma espécie de teatralizacdo embutida, se veste de
trovador medieval e realiza um solau para tentar conquistar a dama ausente, presa em
seu “ninho de alfaia” e “no seu puro de teu sonhar”. O poema ¢ uma espécie de
encenacdo do eu para conseguir determinados efeitos, no caso, ridicularizar o conceito
de amor cortés, e, por conseqiéncia, romantico, em que o sofrimento e separacdo dos
amantes sdo valorizados, a0 mesmo tempo em que tece uma homenagem a esses
cantares tdo musicais e importantes para a constituicdo da literatura amorosa do
ocidente. A encenacdo do eu - trovador, portanto, tem face dupla, pois fornece uma
ironia com relacéo aquele conceito de amor em que o amor € visto como catastrofe, mas
também purificacdo, ao mesmo tempo em que sugere uma homenagem a simplicidade e
musicalidade dessas cangdes arcaicas.

O solau, de carater lirico-narrativo, ¢ uma cangédo de um eu poético “atual”, no
sentido de moderno, que resgata teatralmente uma forma poética medieval, seja pela
tematica, seja pela estrutura do rimance. E uma voz do presente que tenta
enunciar/reproduzir uma voz do passado, porém, essa reapropriacdo de elementos
medievais vem acrescida de outros elementos: a ironia, uma reestruturacdo do conceito

de amor cortés e a teatraliza¢do/fingimento do enunciador. O sujeito do poema, por
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causa dos recursos literarios de que lanca, baseia-se em uma modificacdo no modo de
enunciacdo dos poemas medievais, uma vez que aqui ele ndo exalta a separacdo dos
amantes, mas a ridiculariza tendo como base um procedimento irénico, em que a
“donzela” ¢ vista como uma incorporacdo dos ideais corteses. O eu-trovador, colhendo
os ideais do carpe diem, tenta forcar a concretizacdo amorosa que, raramente, acontece
nesse tipo de composicdo medieval. Nesse sentido, pode-se falar em uma espécie de
profanacdo do amor cortés, tendo em vista o fato de que no amor cortés a concretizagao
amorosa ndao pode acontecer, pois quebraria a aura espiritual existente nessa retorica
amorosa. O termo “profanagdo” ¢ utilizado por Rougemont (2003) para designar o
processo de empobrecimento sofrido por essa postura amorosa com 0 passar do tempo.
E uma posicéo critica de Rougemount (2003), que em sua obra demonstra a admirag&o
que tem pelo poder e importancia dessa filosofia de amor. Todavia, ndo pretendemos, de
forma alguma, nesse trabalho, atribuir a palavra “profanacdo” o sentido pejorativo que
adquiriu na obra de Rougemont (2003). Sabe-se que a capacidade bandeiriana de
modificar esses arqueétipos literdrios para permea-los de sua prépria singularidade,
revela um poeta que foi capaz de criar um espaco para si dentro da linguagem poética.
A revisdo do conceito de amor realizada por Manuel Bandeira ndo implica um processo
de empobrecimento - seria se adotassemos a postura critica do ensaista - mas um modo
de dar valor a sua producdo poética dentre as producgdes ja existentes, um meio de se
diferenciar e se singularizar. E um combate aos ancestrais poéticos por meio da criagio
e renovacdo das convencdes literarias sobre o amor. Bandeira realiza, em virtude de
uma longa aprendizagem poética e de um esforcado exercicio de depuragdo, que
envolve tanto a linguagem poética como os temas tipicamente encontrados em obras
literarias, a inauguracdo de um estilo, o estilo bandeiriano de fazer e conceber poesia.

Esse estilo, para Arrigucci (2003), foi muito importante para o advento do modernismo
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no Brasil, uma vez que Manuel Bandeira era um poeta mais velho, que ja vinha lutando
para se singularizar poeticamente bem antes dos modernistas propriamente ditos
comegarem o seu manifesto. Por isso, Mario de Andrade, nas cartas, o chamava de “Sao
Jodo Batista do modernismo”, pois seu esfor¢o intelectual para edificacdo de um estilo
seu deu forca para os poetas que se seguiram. Bandeira conseguiu criar um estilo
poetico que afetou muito os poetas das geracdes consideradas modernas. Assim, 0
termo “profanacdo” sera visto como algo positivo dentro da poética bandeiriana.

O eu-trovador de “Solau” vale-se, aparentemente, de trés argumentos
principais para despertar a “donzela” de sua prisdo de sonho, isto €, dos pressupostos
em que se baseia 0 amor cortés. O primeiro em que ela € distante da vida que pulsa e,
portanto, longe da felicidade real: “Donzela, deixa tua aia [...] Sai desse ninho de alfaia/
- Céu puro de teu sonhar”. O segundo em que o eu do poema faz-se de vitima da espera
amorosa, ou seja, faz-se de “coitado” para chamar a atengdo da mulher: “Tem pena do
meu penar [...] Acode ao meu suspirar/antes que a luz se me esvaia”. E o ultimo, e
terceiro, em que exibi sua condi¢do financeira para a “donzela”, expondo seus bens
materiais das quais também sua interlocutora podera desfrutar: “Sou mancebo de alta
laia/ N&o trabalho e sei justar/relincham em minha baia/Hacanéias de invejar/Tenho
lacaio e lacaia/ Como um boi ao meu jantar!”. Esses versos remetem, por semelhanca,
também a poesia pastoral neoclassica do século XVIII, “Marilia de Dirceu”, de Tomas
Antbnio Gonzaga, especificamente, pois assim como eu-trovador bandeiriano o eu de

“Marilia” diz:

Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
gue viva de guardar alheio gado,
de tosco trato, de expressdes grosseiro,

dos frios gelos e dos s6is queimado.
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Tenho proprio casal e nele assisto;
da-me vinho, legume, fruta, azeite;
das brancas ovelhinhas tiro o leite
e mais as finas las, de que me visto.
Gracas, Mar flua bela,

Gragas a minha estrela!

No rimance de Manuel de Bandeira o eu, vestido de trovador, exibi seus bens
materiais, sua condigdo financeira superior e pela forma como isso acontece, isto &,
como isso € retratado, lembra o inicio de “Marilia de Dirceu”, a primeira Lira desse
poema, em que Dirceu divulga o seu bem-viver, classificando-se como alguém que néo
¢ “algum vaqueiro”, que viva de guardar gado alheio”, “de tosco trato”, “de expressdes
grosseiro”, mas alguém que tem suas proprias “brancas ovelhinhas”, de onde tira o leite
¢ extrai “as mais finas 1ds, de que me visto”. Ambos 0s sujeitos poematicos enumeram
sua aparente linhagem superior as mulheres a qual desejam agradar: em “Solau”, a
“donzela”, em “Marilia de Dirceu”, o nome feminino encontrado no titulo da obra de
Gonzaga.

Por outro lado, voltando, exclusivamente, para 0 poema de Bandeira, todos 0s
argumentos citados pelo eu conferem uma ilustragéo dos ideais divulgados pela filosofia
do carpe diem, visto que se deve viver o real, ndo o sonho, “o ninho de alfaia”, mas sim
a felicidade que a realidade pode fornecer: prazer fisico do amor e conforto por causa da
existéncia de boas condigdes financeiras, como desenha o eu-trovador. Na lirica
amorosa cortés, o amor se constroi por meio de seus obstaculos, o trovador, geralmente,
acumula dinheiro para sua dama, pois sua nova economia o0 ascende e o constitui. No

poema de Bandeira o eu-trovador ndo precisa acumular recursos financeiros, sua
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economia ja lhe garante boas condic6es de vida, tanto que ele ilustra essa qualidade de
um modo exagerado quando, por exemplo, menciona “Como um boi ao meu jantar!”.

O carpe diem aparece aliado, nesse poema, ao binénimo amor e morte, a
confluéncia entre Eros e Thanatos. O binbnimo amor e finitude é recorrente nos poemas
de feicdo medieval de Manuel Bandeira. A passagem do tempo € tida como elemento
aniquilador da felicidade dos homens, portanto a concretizacdo do evento amoroso deve
acontecer, antes que a vida tenha fim, antes “que a luz se me esvaia”. Por isso, quando
analisarmos os poemas de feicdo medieval de Bandeira temos que observa-los sob a
marca do amor ligado a morte. Essa € a maneira que 0 poeta encontrou para forcar a
realizacdo do amor e trazé-lo para a experiéncia do cotidiano. Dessa maneira, podemos
pensar que assim como o amor cortés estava ligado a morte, o Ultimo obstaculo entre os
amantes, 0 amor em Bandeira também est4, mas ao contrario da convengdo amorosa
cortés, o amor bandeiriano deseja a vida, ndo a morte como finalidade. Essa atitude
sinaliza, de certa forma, a vitoria da lirica amorosa de Manuel Bandeira em relacdo aos
cantares dos trovadores galego-portugueses. O poeta transforma o amor em algo
positivo, ndo em um meio de redencdo da existéncia por meio do sofrimento exagerado
e inatil.

“Dona Olaia”, a dama almejada pelo eu - trovador, corresponde a um reflexo das
principais caracteristicas encontradas na figura da mulher na poesia medieval:
inacessivel e distante do eu do poema. E uma mulher, uma “donzela” que,
aparentemente, ndo se rende ao amor fisico. Estd reclusa em um “ninho de alfaia”,
isolada e impossibilitada de um encontro amoroso. Esse isolamento parece ser algo
aceito, passivamente, por “Dona Olaia”, pois esse ndo Se tornou apenas uma recluséo
espacial — no sentido de que a mulher estda em um ambiente fechado aos cuidados de

uma aia — mas também um isolamento da natureza do sonho. Ou seja, 0 eu-trovador
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questiona ndo s6 a mulher reclusa em um determinado ambiente, ou mais
especificamente, em um castelo, como atesta o eu quando a denomina de “castela
donosa e gaia” 3 ja que “castelda” ¢ uma palavra empregada para designar a mulher que
vive em um castelo, mas também presa em um “céu puro de teu sonhar”. A mulher,
nesse solau, encarna todos os pressupostos daquela figura arquetipica de mulher na
poesia da Idade Média.

Em razdo dessa inacessibilidade da mulher desejada o sujeito do poema,
depois de seguidos argumentos para retirar a “donzela” de seu exilio do real, informa-
lhe que vai ao “golfo de Biscaia”. Ao expor essa informacdo, revela a leitura do poema
a importancia daquilo que o eu, realmente, julga ser de valia: a concretizacdo do ato
amoroso, pois “Biscaia” remete a mulher libertina, a meretriz, a prostituta, “biscate”,
que é uma figura recorrente na poesia de Manuel Bandeira. E a funcdo da mulher
libertina é fornecer o prazer imediato, conceito proferido pela doutrina do carpe diem.
Nesse sentido, como ja mencionado, como o caso de “Balada da Santa Maria
Egipciaca”, a prostituta possui maior valor para o enunciador do que aquela mulher
reclusa da realizagdo fisica amorosa. Por isso, Sant’Anna (1993) vé na poesia
bandeiriana um eu dividido entre a santa e a prostituta, entre a vontade de estar no
humilde chdo cotidiano a0 mesmo tempo em que almeja o suposto sublime
transcendental. Isto é, na poesia de Bandeira nota-se que 0 eu quer o transcendente, a
verdade e a grandiosidade daquilo que transcendeu, porém essa luminosidade advinda

desse exterior distante deve advir do cotidiano, extremamente, valorizado na poesia

¥ NOVO DICIONARIO AURELIO 1999 Quanto & palavra “Gaia” podemos lhe atribuir dois significados:
O primeiro, dicionarizado, em que esse vocabulo designa a pessoa feliz, contente; porém, em um segundo
sentido, é possivel imaginar essa palavra tenha relagdo com o significado que tem no Nordeste, onde ela
é utilizada, vulgarmente, para designar aquele que sofre traicdo, ou seja, aquele que é enganado pelo
parceiro amoroso. Isso remete, inevitavelmente, para a expressdo “colocar chifres”, conhecida na regido
sudeste. Lendo 0 poema com essa segunda acep¢do teriamos uma leitura comica da “donzela” presa no
castelo, pois além de estar presa, ela esta sofrendo traicdo pelo homem ideal que almeja.
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bandeiriana. Por causa disso o critico nos fala em uma dialética do limpo e do sujo na
poesia de Manuel Bandeira.

O cotidiano, portanto, tem de ser visto em consonancia com o amor carnal, pois
esse, por uma ordem evidente e natural, € mais facil de ser realizado do que uma suposta
purificacéo espiritual por meio de um conceito de amor em que o obstaculo € requerido.
O prazer fisico do amor estd ligado na poesia de Bandeira aqueles preceitos tdo
valorizados pelo poeta que nascem do chdo prosaico e cotidiano. O amor, na maior parte
da poesia bandeiriana, é encarado a partir da experiéncia do corpo. No poema em
analise o0 eu - trovador valoriza a realizagdo amorosa entre ele e a “donzela”, porém
como ela ndo lhe atende os desejos, ele ira ao “golfo de Biscaia”, aparentemente uma
metonimia elegante para prostibulo, para satisfazer suas vontades, como ilustram o0s

Versos:

Vou-me ao golfo de Biscaia
Como um bastardo afogar.
Minh’alma que vais danar,
Dona Olaia, Dona Olaia!

- Meu alaude de faia,

Soluga mais devagar.

E, estando no “golfo de Biscaia”, deixard se levar pelos prazeres fisicos do
amor, aniquilando, dessa maneira, sua alma, “que vais danar”, ou seja, danificar-se. O
vocédbulo “danar” também remete a danacdo, ida ao inferno. Alids, a expressdo “como
um bastardo afogar”, lembra uma expressdo vulgar brasileira para designar o ato sexual.
Com base nesses versos podemos dizer que, tendo em vista o0 conceito de amor cortés,
h& uma demonstracdo da valoriza¢do do corpo em detrimento para a alma. O contato

fisico destrdi a aura espiritual da retérica do amor cortés, assim, o verso evidencia a
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morte da alma do sujeito do poema, uma vez que nos versos seguintes seu “alaude de
faia” comeca a “solucar mais devagar”, como se estivesse preparando a morte
metaforica do sujeito e do lamento do poema. Nesse sentido, € possivel notar também
que, embora o eu queira a concretizacdo amorosa e insista nisso, ha algo de triste nessa
“morte da alma” e do cantar do eu - trovador. Aparentemente, 0 eu toma consciéncia do
lado triste da impossibilidade de conciliagdo entre alma e corpo, pois sua “alma vais
danar” quando entrar em contato com as prostitutas, mesmo que seja isso que ele queira
verdadeiramente. H& algo de triste nesses ultimos versos que contradiz tudo o que foi
exibido antes, pois da vontade de possuir a “donzela” e, por extensdo, seu corpo, nasce
um sentimento nao-definido de uma alma que vai se perder por se sujeitar a
concretizacdo amorosa. Em outras palavras, é como se 0 eu lamentasse a
impossibilidade de conciliar alma e corpo, tendo que sempre dar privilégio a uma ou
outra por isso esse sentimento de tristeza nos ultimos versos do solau. Esse sentimento
também revela o carater paradoxal da lirica amorosa de Bandeira: deseja o corpo, mas
também almeja o transcendente.

Em resumo, “Solau do desamado”, ¢ um poema com peculiaridades tipicas do
rimance medieval, em especial, o rimance espanhol, seja pela obediéncia a forma - um
poema composto por redondinhos maiores -, seja pelo emprego de rimas toantes e pelo
conteddo do amor decepcionado. Porém, ao poema sdo acrescidos outros recursos
literarios que o transformam em uma espécie de revisdo dos conceitos de amor
divulgados na ldade Média, subvertendo seus sentidos como quando, por exemplo, o
sujeito do poema finge-se de trovador medieval. O eu - trovador tem por interesse a
concretizacdo fisica do evento amoroso ao mesmo tempo em que lamenta a quebra da

aura espiritual que envolve a retorica amorosa desse tipo de poesia. Por causa disso, 0s
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versos finais do solau aparentam ser tristes diante da impossibilidade, supostamente, de
uma conciliacdo entre a alma e o corpo do sujeito do poema.

Embora exista essa impossibilidade de conciliacdo entre alma e corpo na
poesia de Manuel, ja anunciada no poema “A arte de amar”, em que “0s corpos se
entendem, mas as almas ndo”, podemos pensar que o poeta opta por uma vitéria da
carne em sua poesia. Ou seja, como acontece em “Solau”, mesmo atestando a “perda da
alma”, o eu-trovador ainda prefere ir ao “Golfo de Biscaia”, entregar-se as prostitutas do
lugar. Isso consiste em uma profanacédo da retorica cortés para gerar algo bem amplo na
poesia lirica amorosa de Bandeira: a dificuldade de conciliar esses dois elementos para
uma vida carnal e espiritual saudavel. Assim, acreditamos que Manuel Bandeira da um
sentido mais complexo, e também mais amplo, as noc¢des divulgadas pela escola da
cortesania com o0 objetivo de gerar a felicidade amorosa, mesmo que isso seja

impossivel.

3.4. Rimancete

Rimancete

A dona do meu encanto,
A bem amada pudica,

Por quem se desvela tanto,
Por quem tanto se dedica,
Olhos lavados em pranto,
O seu amante suplica:

O que me daras, donzela,
Por preco de meu amor?

- Dou-te 0s meus olhos (disse ela),



Os meus olhos sem senhor...

- Ai ndo me fales assim!

Que uma esperanca tao bela
Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela,

Por preco de meu amor?

- Dou-te 0s meus labios (disse ela),
Os meus labios sem senhor...
- Ai ndo me enganes assim,
Sonho meu! Coisa téo bela
Nunca sera para mim!

O que me deras, donzela,

Por preco de meu amor?

- Dou-te as minhas maos (disse ela),
As minhas maos sem senhor...
-N&o me escarnecas assim!
Bem sei que prenda tdo bela
Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela,

Por preco de meu amor?
-Dou-te os meus peitos (disse ela),
Os meus peitos sem senhor...
-N&o me tortures assim!
Mentes! Dadiva téo bela
Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela?...

- Minha rosa e minha vida...
Que por perdé-la perdida,

Me desfaleco de dor...

-N&o me enlouquegas assim,
Vida minha! Flor tdo bela
Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela?...

- Deixas-me triste e sombria.

110
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Cismo...N&o atino o qué...
Dava-te quanto podia...

Que queres mais que te dé?

Responde o0 mogo destarte:
-Teu pensamento quero eu!
- Isso ndo...ndo posso dar-te...

Que ha muito tempo ele é teu...

Esse poema encontra-se inserido no segundo livro de Bandeira: Carnaval, de
1919. Aproximadamente um terco dos poemas dessa coletanea relaciona-se com o
titulo, isto é, a festa carnavalesca em que estdo presentes, nesse caso, a figura de Pierrot,
Colombina e Arlequim. Para Pontiero (1986), o humor dominante nessa obra é o da
melancolia e a tragica percepcdo do mal-estar humano. Como no primeiro livro de
Bandeira, Cinza das horas (1917), encontra-se em Carnaval alguns poemas com ecos
medievalizantes: “Rimancete” e “Baladilha arcaica”, por exemplo, carregam a presenca
explicita do elemento medieval. O primeiro, por resgatar, assim como “Solau do
desamado”, a forma fixa rimance, e o segundo por retomar, ironicamente, o conceito de
amor cortés em que a mulher idealiza seu parceiro amoroso ao mesmo tempo em que
espera 0 homem ideal que nunca chega.

Assim como foi visto em “Solau do desamado”, “Rimancete”, como o proprio
titulo anuncia, é um rimance, uma espécie de balada popular. Porém, a terminacéo — ete
nos faz pensar em outros sentidos para o poema, uma vez que ndo ¢ um “rimance”, mas
um “rimancete”. Ou seja, sendo um “rimancete”, a impressdo que se tem € que ndo ¢
como um “rimance”, como a forma fixa medieval “rimance”, mas um diminutivo dele:

um “rimancezinho”. Desse pressuposto, extraimos a idéia de que o intuito do poeta
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quando se valeu dessa denominag¢do era homenagear a forma poética “rimance”,
empregando o diminutivo para denotar interesse esse tipo de composicdo. Mario de
Andrade, nas cartas, ja havia constatado que Bandeira adorava os diminutivos. E o
poema, poderia ser, dessa maneira, uma homenagem a musicalidade, espontaneidade e
sabor popular dessas composicdes arcaicas. Por outro lado, o diminutivo também pode
significar uma ironia com relacdo a forma “rimance” ou ao proprio “rimance” do poeta,
pois nesse poema o relacionamento amoroso € tratado como uma espécie de evento
comercial, em que a prova de amor se confunde com a oferta de algo sempre material,
fisico. As duas leituras coexistem nesse poema, assim como acontece em “Solau de
desamado”. Por causa disso, podemos acreditar que esses poemas a moda medieval de
Manuel Bandeira também tém a funcdo, paradoxalmente, por meio da parddia e da
ironia, de tecer uma homenagem aquelas composicdes arcaicas. Naturalmente, essa
leitura da homenagem por meio da parddia € uma interpretacdo no sentido histérico da
retomada do medieval em Bandeira, mas ndo funciona como operacdo interna do
poema.

O amor ¢ visto como um jogo em “Rimancete”. Isso nos remete ao Tratado de
amor (2000) de André Capeldo, pois nessa obra o autor estabelece as regras para a
conduta no jogo amoroso. Obedecer as regras do amor cortés implica em uma ascensao
espiritual. Era em razdo de um alvo-finalidade, a virtude, que o codigo do amor cortés
funcionava como uma forma de sugerir uma moral para a pratica amorosa. Por isso,
Capeldo o vé como um jogo, em que 0 sujeito para atingir a virtude tem que estar de
acordo com os preceitos corteses baseados em um ideal cavalheiresco. No poema de
Bandeira existe o “jogo amoroso”, no entanto, ndo como meio de atingir o
transcendente (que se apoiava nas praticas de generosidade, humildade, honra e

comedimento), mas para ilustrar o carater ludico da brincadeira amorosa do casal. A
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nocdo da concepgdo de amor como um jogo € mantida pelo poeta moderno, porém essa
idéia sofre um deslizamento de sentido em que o jogo adquire conotacdes sexuais por
causas das partes do corpo oferecidas pela “donzela”.

“Rimancete”, como se pode notar, ¢ um poema bastante musical, lUdico e com
algumas caracteristicas que lembram muito a poesia popular, proxima a lingua falada do
povo.

O carater popular dos versos desse poema ocorre por causa, primeiramente, da
linguagem simples, que se aproxima muito da fala coloquial e também de uma
musicalidade caracteristica, em razdo da presenca, em particular, de rimas e de varias
glosas ao redor de um mote. Além disso, lembra aquelas cantigas populares de criancas,
com desfecho tragico ou feliz como, por exemplo, a cantiga “Teresinha de Jesus”. No
entanto, o poema de Bandeira contém alguns elementos que ultrapassam o contetdo
dessas cancOes populares por trazer a tona o erotismo e aspectos inerentes, é claro, da
poética bandeiriana.

O poema “Rimancete”, com quarenta ¢ nove versos, escrito em redondinhos
maiores (sete silabas poéticas), como a maioria dos rimances medievais, de acordo com
Massaud Moisés (1975), vale-se de rimas consoantes, em sua maior parte, e alternadas
(esquema ABAB/CDCD/EFEF/GG), formadas pelas palavras: “encanto”, “pudica”,
“tanto”, “dedica”, “pranto”, “suplica”, “donzela”, “amor”, “ela”, “senhor”, “assim”,
“bela”, “mim”, “donzela”, “amor”, “ela”, “senhor”, “assim”, “bela”, “mim”, “donzela”,
“amor”, ‘“ela”, ‘“senhor”, “assim”, “bela”, “mim”, “donzela”, ‘“amor”, “vida”,
“perdida”, “sombria”, “qué”, “podia”, “dé”, “destarte”, “eu”, “dar-te” ¢ “teu”. Como se
observa, quando o poema se aproxima do final aparecem as rimas toantes, isto &, rimas
constituidas, unicamente, por vogais, 0 que nos remete para os rimances medievais

espanhois que tinham uma predilecdo pelas rimas toantes. Essa mudanca do tipo de
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rimas quando o poema se aproxima do final revela uma leitura do ponto de vista do
desenvolvimento tematico do poema. Depois de ter ofertado varias partes de seu corpo,
surgem as rimas finais toantes, sugerindo, acredita-se, a idéia de que ndo havia mais
nada a ser cedido ao rapaz, como se a “donzela” lhe desse todas as suas “consoantes”,
mais abundantes em nosso alfabeto do que as vogais, que sdo mais essenciais e
escassas. As ‘“vogais”, dessa maneira, elucidariam a “parte espiritual” da mulher,
formada, nesse caso, pelo pensamento.

Esse rimance explora uma pequena histéria amorosa em forma de dialogo, por
isso pode ser associado a balada que, por defini¢do, ndo possui um “narrador”, mas ¢
revelada pelo didlogo entre as personagens. Entretanto, antes do didlogo dos amantes,

ha uma pequena introducéo a situacao do casal:

A dona do meu encanto,
A bem amada pudica,

Por quem se desvela tanto,
Por quem tanto se dedica,

Olhos lavados em pranto,

Essa breve introducdo, que funciona como uma especie de abertura para a
situacdo amorosa do casal do poema, revela que o eu do poema é o enamorado da
donzela, isto é, ¢ ele quem “narra” essa breve historia amorosa, embora o0 didlogo dos
apaixonados predomine no rimance. Esses versos iniciais Sa0 uma preparagdo para as
perguntas que se seguirdo, perguntas a sua amada, “a dona do meu encanto”, “a bem
amada pudica”. O amante, com “olhos lavados em pranto”, pelo pre¢co de seu amor,

como um jogo amoroso, faz algumas exigéncias a donzela por meio de uma pergunta

que se repete seis vezes no corpo do rimance: “O que me dards, donzela/ Por preco de
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meu amor?”. E, a donzela responde a todas apenas com variagao do que sera oferecido a

seu amante, como ilustram os versos:

O que me darés, donzela,

Por prego de meu amor?

- Dou-te os meus olhos (disse ela),
Os meus olhos sem senhor...

- Ai ndo me fales assim!

Que uma esperanca tdo bela
Nunca sera para mim!

O que me darés, donzela,

Por prego de meu amor?

- Dou-te 0s meus labios (disse ela),
Os meus labios sem senhor...

- Ai ndo me enganes assim,

Sonho meu! Coisa téo bela

Nunca sera para mim!

O que me deras, donzela,

Por preco de meu amor?

- Dou-te as minhas méos (disse ela),
As minhas méos sem senhor...

- N&o me escarnecas assim!

Bem sei que prenda tdo bela
Nunca sera para mim!

O que me darés, donzela,

Por preco de meu amor?

- Dou-te 0s meus peitos (disse ela),
Os meus peitos sem senhor...

- N&o me tortures assim!

Mentes! Dadiva tao bela

Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela?...

- Minha rosa e minha vida...

Que por perdé-la perdida,

Me desfaleco de dor...
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- N&o me enlouquecas assim,
Vida minha! Flor tdo bela
Nunca sera para mim!

O que me daras, donzela?...

- Deixas-me triste e sombria.
Cismo... Ndo atino o qué...
Dava-te quanto podia...

Que queres mais que te dé?

Responde 0 mogo destarte:
- Teu pensamento quero eu!
- Isso ndo... ndo posso dar-te...

Que h& muito tempo ele é teu... (g.m)

Ela oferece, em um movimento de descida, em primeiro lugar: “os meus
olhos”, depois “os meus labios” e as “minhas maos”, em seguida, os “meus peitos”,
para encerrar seus atributos fisicos com “minha rosa e a minha vida”. E, por fim, na
estrofe final, atendendo aos pedidos do moco, esclarece-lhe que ndo pode Ihe dar o
pensamento, por que “ha muito tempo que ele € teu”. A Unica coisa que ele ndo pode
possuir, verdadeiramente, dela, ele a tem: o pensamento.

O relacionamento amoroso dos dois parece ser pautado em uma espécie de
jogo de ofertas, que acontece por meio de uma brincadeira de perguntas e respostas.
Todas as respostas da amante sdo seguidas pela expressdo “sem senhor”: “meus olhos
sem senhor”, “ meus labios sem senhor”, “ minha maos sem senhor”, “meus peitos sem
senhor”; essa expressdo pode ter o sentido de “sem dono” ou “sem proprietario”.
Sinaliza que todas as partes fisicas da “donzela” ainda ndo tém dono, pois,
supostamente, a concretizacdo amorosa do casal ainda ndo aconteceu.

Somente na oferta de “sua rosa e sua vida” a expressdo “sem senhor” nao

aparece associada pela “donzela”. Aliés, a palavra “rosa” nessa ultima oferta da amante
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modifica a feicdo do poema, por alguns motivos, a destacar: 1) o vocabulo “rosa” na

poesia bandeiriana assume, na maioria das vezes, a funcdo de representar o corpo da
mulher ou a virgindade ou o préprio sexo, segundo a introducéo realizada por Antonio
Candido e Gilda de Mello e Souza, que abre o volume de Estrela de vida inteira
(1993); 2) além disso, a expressdo “minha rosa ¢ minha vida” também pode denotar
uma espécie de eufemismo poético, ou seja, por ndo poder dizer o nome real do que
pretende divulgar, o poeta é obrigado a recorrer a uma suavizacdo. Nesse sentido, ha
uma ridicularizacdo do processo poetico que omite essas informacdes. Tal recurso é
muito encontrado, como se sabe, nas canc¢des populares; nesse rimance, had uma ironia, e
em conseqiiéncia humor, no que diz respeito a esse procedimento.

A palavra “rosa” nesse poema de Bandeira apresenta, portanto, duas leituras: 1)
a do vocébulo que, como em toda sua producdo poética, assume a representacdo
metaférica do 6rgdo sexual, com conotagdo erética; 2) a do efeito irdnico garantido
pelos eufemismos, muitas vezes encontrados em cangfes populares para omitir a
verdadeira palavra que deveria estar ali.

Os versos em que se encontra a expressdo “minha rosa e minha vida”,

oferecem uma compreensdo maior de todo rimance, pois ao enunciar

O que me daréas, donzela?...
- Minha rosa e minha vida...
Que por perdé-la perdida,
Me desfaleco de dor...

* No enorme leque de possibilidades que se abre aqui por causa da palavra “rosa” podemos apontar

alguns dos sentidos que essa palavra pode apresentar de acordo com Maleval (2000): na india é um apelo
a fertilidade, pois 1a se adornam com rosas os leitos nupciais; também pode ser um apelo “a pureza (rosas
brancas cobrem o timulo das virgens mortas sem terem conhecido o amor carnal), ao mistério (as pétalas
da rosa se organizam em espiral e ocultam o centro da flor), a transitoriedade (sua vida de apogeu é de
curta duragdo), etc” (MALEVAL, 2000, p. 249).
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o eu do poema esclarece a possibilidade de a “donzela” realmente ama-lo, pois ela lhe
oferece aquilo que ela tem de mais valioso, sua “rosa”, mesmo que essa ja tenha sido
perdida. Ndo ha virgindade, visto que, como esclarece: “por perdé-la perdida / Me
desfaleco de dor”. O pressuposto de jogo amoroso fica mais evidente nesses versos, ja
que o poeta brinca com as palavras, repetindo no verso o verbo “perder” -“por perdé-la
perdida”-, que reforca a idéia de perda e de ludicidade do poema por meio da tautologia.

Nao ¢ s6 a “rosa” da “donzela” que € oferecida por ela ao rapaz, mas também
sua “vida”. A palavra supera a existéncia corporal, pois a donzela j& lhe oferecera varias
partes do seu corpo e, para fechar as ofertas, apela para a propria existéncia: “minha
vida”. Por fim, o mogo pede-lhe seu pensamento, mas esse, como a “donzela” esclarece,

ndo pode ser dele, por que ja é dele:

Responde 0 mogo destarte:
- Teu pensamento quero eu!
- Isso ndo... ndo posso dar-te...

Que ha muito tempo ele é teu...

E o Unico elemento abstrato desejado pelo amante do rimance, mas também é o
anico que, paradoxalmente, ele tem e ndo tem acesso. Essa peculiaridade traz
contribuicbes para a compreensdao do amor na poesia bandeiriana que é visto, como
citado, preferencialmente, a partir da experiéncia do corpo. O rapaz do poema deseja,
durante a maior parte do rimance, que a “donzela” lhe ofereca algo por seu amor e ela,
sempre lhe oferece, partes de seu préprio corpo, em um movimento de descida, como ja
explicado.

Como vimos, em “Rimancete”, hd uma grande proximidade do poema com as
cancdes de feicdo popular. Manuel Bandeira prezou muito o elemento popular em seus

poemas em razdo de sua simplicidade expressiva e por estar muito mais proximo da
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lingua falada do povo do que a poesia letrada, de acesso mais dificil. E nesse tipo de
poema que Manuel Bandeira revela toda a sua limpidez bandeiriana, por meio de um
despojamento absoluto, uma depuracdo extrema, que valoriza a espontaneidade, em
primeiro lugar, da expressdo cotidiana, que sugere um movimento mais natural na
construcdo do poema. Todavia, como se nota, € preciso tomar cuidado com essa
simplicidade aparente dos poemas de Manuel Bandeira, pois ela pode revelar justamente
0 contrério disso.

A simplicidade bandeiriana pode ser considerada ser maior enigma e 0 Seu
maior mérito. Por tras da aparente facilidade da apreensdo dos sentidos de seus poemas,
se oculta um longo exercicio de aprendizagem poética, em que a busca da palavra
essencial ¢é a revelacdo da poesia. Como Bandeira dizia, a poesia ¢ feita de “pequeninos
nadas”, isto é, da mais forte atencdo aos pequenos detalhes do poema surge a poesia.
Desviando-se dos temas considerados grandiosos pela literatura classica, sua poesia
volta-se para 0 mundo terreno, finito e perecivel, tornando-se um meio de aludir ao
infinito e a transcendéncia. Em “Rimancete”, assim como nos outros poemas em estudo,
notamos essa tendéncia de Manuel Bandeira de querer conciliar o mundo terreno, em
particular, os desejos do corpo, com o transcendente. Essa € uma marca, como ja foi
mencionado, da poesia bandeiriana. A profanagdo dos pressupostos em que se baseava a
lirica cortés, em quase todos os poemas de inspiracdo medieval de Bandeira, com
excecdo, cré-se, de “Cantiga de amor”, por motivos bastante peculiares e ja comentados,
acontece para que o0 poeta se singularize entre 0s arquétipos de poesia ja existente ao
mesmo tempo em que edifica seu estilo de conceber poesia. Nas palavras de Arrigucci
(2003) ¢ o “alumbramento profano” que possibilita essa visdo da poesia e do mundo na
poética de Manuel Bandeira. O modo de conceber poesia para Bandeira relaciona-se

com a forma como ele vé o amor. Isto é, da experiéncia do cotidiano, dos elementos
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presentes no cotidiano, o poeta encontra o salto que lhe possibilita a manifestacdo
epifanica da poesia nas coisas. Sendo assim, 0 amor, para Bandeira, deve surgir de sua
primeira instancia, o elemento mais préximo e concreto, o corpo, para, em seguida,
alcar a alma. Essa € a vontade presente na maioria dos poemas de Manuel Bandeira. Em
“Solau do desamado”, por exemplo, o eu-trovador almeja, durante a maior parte de seu
lamento, a realizagdo do evento amoroso, porém, no final do poema, aparenta-se triste
pela falta de alma naquela situacéo. Isso nos faz pensar que falta ali a presenca da alma
para que o alumbramento se manifeste. Em “Rimancete”, partes do corpo da donzela
sdo oferecidas por ela ao rapaz durante a maior parte do poema, para somente nos
altimos versos do rimance ser ofertado algo abstrato, o “pensamento”, que o rapaz teria
acesso. Acredita-se que o “pensamento” da moga represente a “parte espiritual” de seu
corpo, que por impossibilidade de sua propria natureza abstrata, 0 rapaz,
concomitantemente, possui e ndo possui acesso. Novamente, revela-se em “Rimancete”,
a dificuldade de conciliag¢do entre alma e corpo, ja detectada em “Solau do desamado”, e
mostrando a tentativa persistente de Manuel Bandeira de dar vida aquilo que Arrigucci
(2003) denominou de “alumbramento profano”, ou nas palavras de Rosenbaum(1993),

“materialismo transcendente”.

3.5. Baladilha arcaica

Baladilha arcaica

Na torre velha quadrangular
Vivia a Virgem dos Devaneios...
Tao alvos bragos...Tao lindos seios...

Tao alvos seios por afagar...
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A sua vista ndo ia além
Dos quatro muros que a enclausuravam
E ninguém via — ninguém, ninguém-

Os meigos olhos que suspiravam.

Entanto fora, algum zagal,
Por noites brancas de lua cheia,
Ali passava, vindo do val,

Em si dizia: - Que torre feia!

Um dia a Virgem desconhecida
Da velha torre quadrangular
Morreu inane, desfalecida,
Desfalecida de suspirar...

Esse poema foi publicado em Carnaval e é formado por quatro estrofes de quatro
versos cada, portanto quatro quartetos. Considerando o titulo (“Baladilha arcaica”) e os
aspectos formais do poema, notamos que sua estrutura ndo se baseia, necessariamente,
na forma fixa consagrada da balada, nem na forma livre. Isso j& tinha sido notado
anteriormente, uma vez que o0 poeta reiteradamente atribui um nome ao poema que, pela
tematica ou estrutura, ndo apresenta correspondéncia com sua realizacdo. O poema que
se chama “Baladilha arcaica”, por exemplo, ndo apresenta a estrutura de uma balada, do
ponto de vista estrofico e rimico. Alids, trata-se, ndo de uma “balada”, exatamente, mas
de uma “baladilha” ou “baladinha”. Bandeira opta pelo diminutivo, no titulo do poema,
para ironizar as composi¢Oes arcaicas que se baseavam na filosofia de amor cortés.

Assim, “baladilha”, seguida pelo adjetivo “arcaico”, daria essa idéia de contaminacio
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que a retorica amorosa dos trovadores, por consequéncia dos romanticos, causava em
Bandeira.

Como se percebe, 0 poema expde uma pequena narrativa - talvez dai surja a
associacdo de Bandeira com a balada, uma vez que essa forma fixa de origem medieval
traz em um de seus aspectos a narragdo - de uma virgem presa em uma torre.
Supostamente, € uma linda mulher, pois possui “alvos bragos”, “lindos seios”, “tdo
alvos seios por afagar”. Todavia, ¢ alguém que ndo tem acesso ao mundo exterior,
lembrando, dessa maneira, a “donzela” de “Solau do desamado”, presa em seu “ninho
de alfaia”. A virgem do poema de Bandeira esta presa em uma torre quadrangular, e sua
visdo ndo vai além desses “quatro muros que a enclausuravam”.

O poema trabalha com dois espagos, basicamente: interior e exterior. O
interior é a torre em que se encontra virgem, uma torre quadrada e feia. O exterior é 0
ambiente de “noites brancas de lua cheia”, que se contropde, provavelmente, ao
ambiente escuro que deve existir dentro da torre. Assim sendo, podemos dizer que as
imagens de algo quadrado relacionam-se ao ambiente fechado, é o lugar — a torre — em
que estd a virgem, presa, reclusa em seus devaneios. E, fora da torre, temos uma grande
imagem circular: a lua, que provoca uma ‘“noite branca”, como o corpo da virgem.
Nesse sentido, podemos dizer que ha uma correspondéncia da cor branca da mulher e da
noite Ia fora, e talvez mesmo em relacdo a forma arredondada do seio, o que reforga o
conflito da virgem aprisionada.

Para realgar esse contraste entre os dois ambientes surge o “zagal”- uma
espécie de pastor - que serve para avaliar aquela situacdo da virgem pela visdo de quem
esta fora da torre, ou seja, daquele que sabe que a vida ndo é dagquela forma somente. O
olhar de fora, em consonancia, provalvelmente, com o olhar de Bandeira em relacdo a

experiéncia amorosa, € quem fornece a maior critica a situacdo da virgem, pois, é claro,



123

ndo € so a torre que é feia, mas a propria concepcao que ela, metaforicamente, encerra.
As imagens estdo bem casadas nesse poema, pois a torre € algo tipico da época
medieval, assim como a convencdo de amor cortés, que pode ser aliada, de modo
natural, a palavra “arcaica” do titulo do poema. A profanacgdo, portanto, em “Baladilha
arcaica” vem por meio de uma 4cida ironia em relagdo as regras a serem obedecidas da
conduta amorosa cortés: a castidade, em especial. A privacao a que homens e mulheres
sdo submetidos no fenbmeno da cortesania é o alvo de critica nesse poema de Manuel
Bandeira. A virgem, aprisionada, espacialmente e metaforicamente, morre em virtude
da espera amorosa, tdo valorizada por esse amor estilizado. Ha uma incompatibilidade
da vida que emana do corpo da virgem de “lindos seios”, “tdo alvos seios por afagar”,
com a reclusdo que sua conduta amorosa lhe impde. Dessa maneira, assim como
aconteceu com 0s outros poemas estudados de Bandeira, a profanacédo realizada pelo
poeta serviu para edificar as principais caracteristicas de sua poesia: a valorizacdo dos
elementos terrenos, mais acessiveis, mas também mais facilmente pereciveis, por isso o
desejo do poeta de também atingir o transcendental, integrando o complexo e o simples
em seus poemas.

Em “Baladilha arcaica” a leitura defensiva de Manuel Bandeira, assim como
aconteceu com 0s outros poemas analisados anteriormente, € marcada pela visdo da
doutrina de amor cortés como algo tragico, que ao invés de trazer a suposta ascese
pregada por essa concepgdo amorosa, priva o ser humano da verdadeira finalidade de
seus instintos. Assim, o poeta transformou esse dom espiritual da lirica cortés em algo
negativo, contrario aos fins da existéncia humana. Mas isso ndo significa algo ruim para
a lirica amorosa de Bandeira, mas um modo encontrado por ele de diferenciar-se, ao
mesmo tempo em que se singulariza, dentro das producdes poéticas existentes. A longa

aprendizagem poética de Manuel Bandeira, demonstra, como notado, o quanto Bandeira



124

soube extrair daquelas composicdes arcaicas recursos estéticos que beneficiam a
qualidade expressiva de seus poemas. A musicalidade e a simplicidade como recursos
expressivos da lirica medieval foram aproveitados e reestruturados em um modelo
bandeiriano de conceber poesia. O poeta soube, baseando-nos em Eliot (1993), trazer a
tona em seus poemas as qualidades poéticas da poesia medieval para ressaltar a beleza
daquelas composicdes antigas, criadoras de arquétipos que povoariam 0 imaginario
romantico por séculos, dando-lhes, concomitantemente, tons bandeirianos. Para Eliot
(1993) é dessa maneira que a tradicéo literaria trabalha, isto €, por meio da recuperacao
de poemas mais antigos que se da preferéncia ao que deve fazer parte da tradicdo
literaria em virtude dos beneficios que traz as estéticas atuais. Dessa maneira, também
se obtém a formacdo dos candnes literarios. Ao lado da recuperacdo de formas antigas,
atestadas na poesia de Bandeira por meio da musica e da linguagem simples,
encontramos também a retomada do mito de amor da Idade Média, erigido pela lirica
cortés. Como Rougemont (2003) explica, esse tipo de amor foi classificado como mito
por causa do carater desconhecido de sua origem, todo mito ndo tem autor, e também
por exercer uma forca em nos incontestavel, geralmente a nossa revelia. Manuel
Bandeira retomou a forga desse mito - em que o sofrimento tornou-se a base do amor -
para intensificar, supde-se, 0 mistério que envolve esse sentimento amoroso. O mito do
amor cortés é reestruturado aos moldes da poesia bandeiriana, mas, em momento algum,
perde a forga que possui. O poder dessa convencdo amorosa ndo foi ignorada, alias,
supde-se que devido a forca de sua atuacdo, raramente, sera negada em um texto
literario do ocidente, sendo, portanto, reaproveitada e, no caso de Manuel Bandeira, até
complexizada, pois o poder dessa concepcdo alarga-se para convergir numa dialetica

entre o complexo e o simples na producdo poética de Bandeira.
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Ao resgatar temas e formas da poesia medieval portuguesa, em particular, o
poeta acrecenta-lhes seus valores poéticos, dando destaque, como ja explicado, a
realizacdo do evento amoroso. Todavia, o plano material da existéncia, nos poemas de
Bandeira, deve servir de alircece para alcar o transcedente ou para revelar a
manifestacdo da poesia em um plano mais baixo da existéncia. A poesia deve surgir do
humilde cotidiano na poética bandeiriana, repetindo as palavras de Arrigucci (2003).
Essa é uma idéia que sempre deve se ter em mente quando se pensa na poesia de

Manuel Bandeira.
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CONCLUSAO

O mapeamento exaustivo das influéncias poéticas assimiladas por Bandeira é
uma tarefa ardua e de dificil execugdo. Ao enfatizar um dos campos de interesse do
poeta, procuramos avaliar o peso da propria relagdo com a herancga poética. Por meio da
observacao de comentarios do poeta e da critica especializada nesse assunto, pudemos
averiguar que os ecos medievais encontrados na poesia de Manuel Bandeira sé&o,
principalmente, de feicdo portuguesa. Pode-se dizer que a poesia lirica medieval
trovadoresca, ao ser integrada ao projeto bandeiriano, beneficiou a qualidade expressiva
tipica de sua obra. Os elementos medievais podem ser vistos como um de seus roteiros
de aprendizagem poética, que se constituiu de maneira mais heterodoxa que o principio
modernista da nacionalizacdo sistematica. Essa idéia se sustenta, em especial, se nos
basearmos nas proprias afirmacfes de Manuel Bandeira contidas em sua autobiografia
intelectual, o Itinerario de Pasargada.

Sem duvida, consideracdes desta ordem tém mais validade para Lira dos
Cinquent’anos, Visto que a admiracdo do poeta por aquelas composi¢cbes arcaicas €
citada especificamente em relacdo a producéo da obra de 1940. E preciso, além disso,
considerar que o modo de apropriagdo, que é complexo. “Cantar de amor” e “Cossante”,
por exemplo, tém relacdo bastante aproximativa com as cantigas portuguesas. A
sobrevivéncia de ecos medievais na poesia bandeiriana apresenta modalidades
diferentes, apresentando ora o repudio a resquicios da moralidade medieval (notado, em
especial, por meio da presenca da ironia), ora a homenagem ao que aquela poesia antiga
foi capaz de fornecer em termos de arquétipos literarios e ritmos.

Verificado esse aspecto, procuramos ir alem das caracteristicas da linguagem

poética da poesia da Idade Média (estudadas no primeiro capitulo), tal como aparecem
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em Bandeira. Um estudo da tematica medieval, em especial a tematica amorosa,
também se averou necessaria para compreender esse extrato da obra do poeta. No
segundo capitulo, vimos como a tematica amorosa caracteristica da poesia medieval é
resgatada por Bandeira e reestruturada de acordo com seus interesses estéticos. Nesse
sentido, as consideracdes de Dennis de Rougemont (2003), em seu Historia do amor no
ocidente nos ajudam a tracar um panorama da constituicdo da lirica cortés e de suas
principais peculiaridades, que tiveram efeitos visiveis na poesia lirico amorosa de
Manuel Bandeira.

A partir desse escopo mais geral, é possivel perceber a originalidade da
apropriacdo do elemento medieval operada pela lirica de Bandeira, em poemas como
“Cantiga de amor” (Mafua do Malungo), ¢ “Cang¢do das muitas Marias” (Opus 10). O
primeiro recupera, em muitos aspectos, a poesia trovadoresca, seja pelo resgate da
forma fixa medieval, a balada (embora o poema traga o rétulo de “cantiga”), seja pelo
tema freqliente da dona de beleza incomparavel encontrada na poesia lirica amorosa da
Idade Média. O segundo, a cancdo, foi estudada nesse trabalho para demonstrar que 0s
ecos medievais encontrados na poesia de Bandeira ndo estdo somente nos poemas em
que essa relacdo com o medievalismo é mais evidente, mas permeiam toda a sua
produg¢do poética. Na “Can¢do das muitas Marias”, notam-se tracos medievais de
composic¢do poeética que ndo sao utilizados como motivo de composicao, como acontece
em outros poemas de Bandeira, mas aparecem como um eco tematico-estrutural. Deste
modo, percebemos a importancia do amor cortés na lirica de Bandeira como uma
espécie de sobrevivéncia literaria que diz respeito ndo apenas as citaces e apropriacdes
diretas, mas que se podem percebem em formas menos 6bvias, como no caso da cancao

mencionada.
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A poesia medieval, ora vista como qualidade poética, e portanto valorizada, ora
vista como um defeito anacronico, e assim rejeitada, nos encaminha para o ideal poético
recorrente na poesia bandeiriana, segundo Arrigucci (2003): a no¢do de alumbramento
profano. Esse conceito, como se pode observar é de extrema valia para compreensdo da
poesia erdtica amorosa de Manuel Bandeira, pois o0 poeta vale-se de elementos
cotidianos, 0 corpo, nesse caso, para atingir o sublime — a transcendéncia também
almejada pelos antigos. Nesse sentido, podemos afirmar que daquela retérica cortés,
fundadora da poesia amorosa do ocidente, sobreviveu a relacdo tragica entre amor e
sofrimento e a vontade ou a necessidade da transgressédo, tdo presente na literatura de
todas as épocas.

O segundo capitulo abordou o carater mais filosofico da relagdo entre os
poemas de feicdo medieval de Bandeira e os temas detectados na poesia lirica dos
trovadores. Para uma analise mais proxima dos aspectos textuais dos poemas,
dedicamos o terceiro e Gltimo capitulo. Foi possivel, de um ponto de vista mais proximo
ao texto, perceber a permanéncia e a reestruturacdo daquelas formas fixas medievais,
recuperadas e transformadas por Manuel Bandeira segundo determinados efeitos
poéticos. A ordem escolhida para anélise foi feita com base na proximidade dos poemas
com a poesia medieval, isto €, partimos do poema que traz de modo mais ostensivo sua
relacdo com a retérica do amor medieval, até chegar ao mais alusivo e distanciado.

De “Cantar de amor” até “Cossante”, “Solau do desamado”, “Rimancete” ¢
“Baladilha arcaica”, os efeitos se diversificam e se especializam. “Cantar de amor” nio
admite ironia em relacdo as normas corteses, mas propde uma dilatacdo do conceito de
coita dos trovadores. Em “Cossante”, ha um deslocamento do enunciador feminino
tipico das cantigas de amigo para um eu-trovador masculino, além da explicitacdo da

libido do sujeito poematico. No rimance “Solau do desamado”, o vocabulério do poema
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mescla palavras arcaicas e raras para beneficiar o clima medieval do texto, porém, ao
mesmo tempo, imprime humor ao poema, uma vez que esses vocabulos denunciam
leituras ndo esperadas. Em “Rimancete”, o aparente carater ladico do poema traz a tona
as principais caracteristicas da concepcdo de poesia de Manuel Bandeira, além de
permitir a leitura de uma inocente cantiga de feicdo popular. Por fim, em “Baladilha
arcaica”, desvenda-se O carater trdgico que envolve a concep¢do antiga do amor,
privando o ser humano de seus fins vitais e, desse modo, causando a morte da virgem.

A relagdo com a poesia medieval nos poemas de Bandeira evidencia, portanto,
que conhecer o passado foi 0 modo encontrado por ele de entender melhor o presente e
de estabelecer as bases de sua concepcdo da poesia. Seria possivel entender seu
procedimento no contexto tedrico dentro do qual todo texto pode ser reconhecido como
um “palimpsesto”, um escrito sobre o qual se pode sempre descobrir escritos anteriores.
O modo com que Bandeira desvendou essa condigdo textual, além de apontar para a
originalidade formal de sua poética, ndo deixa de ser profundamente rico e
problematizante do ponto de vista histérico, uma vez que abre a questdo do recorte que

a poesia faz da tradicdo e dos efeitos que esse recorte tem sobre sua funcéo presente.
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