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Para todos 0s que buscam em tudo uma razéo de e para ser...

Para que serve toda a criag@o poética? Eu te direl, Leitor, mas diga-me primeiro para
gue serve aredidade.

Goethe e Schiller

Porque quem néo sabe a arte ndo a estima.

Camdes

Para os que estudam literatura

A poesia revela este mundo; cria outro.

Octavio Paz

Ao invésde Morte
Te chamo Poesia

Hilda Hilst

Para os que buscam correlacdes

O amador moderno de poesia aprecia ab mesmo
tempo Malherbe e Eluard, logo dois estados da
poesia diferentes, e |&-0s com prazer sem quase
se preocupar com transformagoes historicas.

A. Kibedi Varga
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PASCHOA, Priscila Pereira. Discurso critico e posicionamento lirico em Orides
Fontela e Natélia Correia. 2006. 217 f. Dissertagio (Mestrado em Letras, Areade
concentracdo: Literaturas em Lingua Portuguesa) — Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias Exatas, Universidade Estadual Paulista “Jdlio de Mesqguita
Filho”. S&0 José do Rio Preto, 2006.

RESUMO

Esta dissertacdo apresenta confluéncias entre as poesias da brasileira Orides
Fontela (1940-1998) e da portuguesa Natdlia Correia (1923-1993), a partir das
diferencas de suas especificas linguagens, buscando analisar, no posicionamento
lirico, um contraste referente a construcéo do ser como projecéo de sentido do
poema, sendo essa projecdo entendida como “sujeito poético”. Se a obra de
Orides, aproximando-se do fio condutor do trabalho de Jodo Cabral pela
impessoalidade, contencdo, busca pela palavra exata e culto a um siléncio
esfingico, constr6i um sujeito cognhoscente como o0 resultado do olhar
contemplativo da voz lirica, em seu ato de flagrar e registrar as coisas do mundo,
transformando a apreensdo em conhecimento analitico, a de Natélia projeta como
sujeito uma afirmagéo intensa do eu no discurso, em um olhar voltado para a
génese do individuo, promovendo, na consubstanciagéo narcisista da voz com a
poeta, uma figura de linguagem necesséria tanto para romper com a logica (o
absolutismo racionalista) e com 0 senso comum em relacdo a Deus quanto para
defender o poeta, a poesia e a urgéncia de praticé-la valorizando-se o principio da
especificidade da arte, a memdria liter&ria em geral. Identificando, por um lado, a
fragmentacéo e a aridez no estilo contido e esfingico de Orides e, por outro, o
enredamento e a for¢a impulsiva de uma “feiticeira’ no tom rebelde da linguagem
de Natdlia, evita-se, desse modo, a tendéncia usual, em muitos dos estudos
comparativos, de busca de anal ogias assentadas na semelhanca. Nao se constroem
binarismos entre os poemas, mas articulagcdes de modo mais aberto, favorecendo a
capacidade de estabelecer relacdes e, assim, uma visdo mais ampla da literatura,
em uma aproximacao intercontinental liberta das limitacGes dos estudos centrados
em um anico espaco. Além disso, o presente trabalho também chama a atengéo
para aincomunicabilidade atual entre as literaturas brasileira e portuguesa e paraa
necessidade de se estudarem com mai's freqiiéncia autores ndo inseridos no canone
literario.

Palavras-chave: literatura comparada; poesia brasileira;, poesia portuguesa; ser;
sujeito poético; impessoalidade; pessoalidade; fragmentacdo; enredamento; verso
livre; verso regular; Orides Fontela; Natalia Correia.



PASCHOA, Priscila Pereira. Critical discourse and poetic positioning in Orides
Fontela and Natélia Correia. 2006. 217 p. Master’s degree dissertation (Area of
study: Literatures in Portuguese Language) — Institute of Biosciences, Languages,
and Exact Sciences, University of the State of Sao Paulo. Sdo José do Rio Preto,
2006.

ABSTRACT

This dissertation presents convergence between the poetry of the Brazilian author
Orides Fontela (1940-1998) and the Portuguese author Natalia Correia (1923-
1993). We seek to analyze from both their specific languages and their poetic
positioning, the contrast concerning the construction of the subject as projection
of meaning in the poem; this projection seen as “poetic subject”. The work of
Orides has some similarities with the work of Jo&o Cabra due to its impersonal
characteristics, self-restraint, quest for the proper word and reverence for a sphinx
silence. It also creates a cognoscenti subject as consequence of the contemplative
look of the poetic voice, a subject depicted while perceiving and registering the
things of the world, changing his perception to analytical knowledge. On the other
hand, Natélia projects as subject an intense affirmation of the subject in the
discourse, a look directed towards the genesis of the individual. Fostering, while
gathering narcissist voice and poet, a figurative language required to break both
with the logic (rational absolutism) and with what is generally accepted about
God. Making use of this language, poet, poetry, literary memory in general, and
the eagerness to write valuing the idea of purpose to art, are protected. We
focused on one hand on the fragmentation and arid self-constrained sphinx style
of Orides, and on the other hand on the entanglement and impulsive power of a
“witch” written by Natélia in a rebellious language, thus avoiding the search for
analogies based on similarities, which is a common tendency in many
comparative studies. It was not raised binary oppositions between the poems, but
open articulations, favoring the capability to establish connections. Therefore, it
was possible to have a clear vision of literature, and an intercontinental approach
free from the limitations posed by studies centered in one space. Besides that, it
also calls our attention the lack of communication nowadays between the
Brazilian literature and the Portuguese literature. A fact that points to the need of
studying authors that do not hold a place in the literary canon.

Keywords: Comparative Literature; Brazilian Poetry; Portuguese Poetry; Subject;
Poetic Subject; Impersonal Characteristics; Persona  Characteristics,
Fragmentation; Plot; Free Verse; Regular Verse; Orides Fontela; Natdlia Correia.



PASCHOA, Priscila Pereira. Discours critique et positionnement lyrique chez
Orides Fontela et Natélia Correia. 2006. 217 p. Dissertation (Maitrise en Lettres,
Aire de concentration: Littératures en Langue Portugaise) — Ingtitut de
Biosciences, Lettres et Sciences Exactes, Université de I’ Etat de S0 Paulo “Jilio
de Mesquita Filho”. S&o José do Rio Preto, 2006.

RESUME

Cette dissertation présente des confluences entre la poésie de la brésilienne Orides
Fontela (1940-1998) et celle de la portugaise Natdlia Correia (1923-1993), a partir
des différences de ses specifiques langages, en cherchant analyser, dans le
positionnement lyrique, un contraste concernant la construction de I’ é&re comme
projection du sens du poéme, celle-ci comprise comme “sujet poétique”. Si
I”oeuvre d' Orides, en s approchant du fil conducteur du travail de Jodo Cabral par
I"impersonnalité, contention, recherche du mot exact et culte a un silence
énigmatique et affronté, construit un sujet cognoscente comme le résultat du
regard contemplatif de la voix lyrique, en son acte de mettre en évidence et
d’ enregistrer les choses du monde, en transformant |’ acquisition en connaissance
analytique, I’oeuvre de Natdlia projette comme sujet une affirmation intense de
I’ ére dans le discours, en un regard vers la genese de I’individu, en promouvant
dans la consubstantialité narcissique de la voix avec la poéte, une figure de
langage nécessaire autant pour rompre avec la logique (I’ absol utisme rationaliste)
et avec le sens commun par rapport a Dieu comme pour défendre le poéte, la
poésie et I’ urgence de la pratiquer, en valorisant le début de la spécificité de I art,
la mémoire littéraire en général. En identifiant, d’ une part, la fragmentation et
I"aridité dans le style “retenu” d' Orides, et d autre part, la trame et la force
impulsive d’une “sorciere” dans le ton rebelle du langage de Natdlia, on évite, de
cette facon, la tendance usuelle, trouvée en beaucoup des études comparatifs, de
recherche d’ anal ogies assises a la ressemblace. On ne construit pas de binairismes
entre les poemes, mais articulations d’ une maniére plus ouverte, en favorisant la
capacité d'établir des relations et, comme ¢a, une vision plus ample de la
littérature, dans un rapprochement intercontinental libéré des limitations des
études centrés dans un seul espace. En plus, on appelle aussi |’ attention pour
I”incommunicabilité actuelle entre les littératures brésilienne et portugaise et pour
le besoin de s étudier plus fréquemment les auteurs qui ne sont pas insérés au
canon littéraire.

Mots-clefs: littérature comparée; poésie brésilienne; poésie portugaise; étre; sujet
poetic; impersonnalité, personnalité; fragmentation; trame; vers libre; vers
régulier; Orides Fontela; Natdlia Correia.
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QUANDO A “ESFINGE” E A “FEITICEIRA” SE ENCONTRAM

Uma verdadeira viagem de descoberta ndo é
procurar novas terras, mas ter um olhar novo.

Marcel Proust
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QUANDO A “ESFINGE” E A “FEITICEIRA” SE ENCONTRAM

Enigma, siléncio, desafio: estes sdo 0s elementos imediatamente
associados a figura da esfinge, a0 passo que astlcia, vigor e prendncio
correspondem ao poder magico atribuido a feiticeira. Alguns aspectos inerentes a
essas figuras, principalmente o siléncio e o vigor ou impulsividade, presentificam-
se, respectivamente, em poemas de Orides Fontela (1940-1998) e de Nataia
Correia (1923-1993), pela desenvoltura do texto, conferindo as autoras estilos
contrastantes que, ao serem aproximados, possibilitam construir varias relactes
nas quais os referidos aspectos, na linguagem poética, sdo enaltecidos em suas
diferentes resolucfes estéticas, tornando-se mais instigantes.

Se avoz lirica de Orides, que € a do sujeito como poema realizado (sujeito
cognoscente, resultado do olhar construido por essa voz), considera o repouso
como “expressao nitida’ e a palavracomo “o gesto indtil”, presentes no poema“A

estatua jacente” (1988, p. 68-69), do livro Transposicao (1966-1967),

“A estétua jacente”
|

Contido

em seu livre abandono

um dinamismo se alimenta
de sua contenc&o pura.

Jacente
uma atmosfera cerca
detal forcao siléncio

como se jacente guardasse
0 gesto total do segredo.

O jacente
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€ mais que um morto: habita
tempos ndo sabidos
de mortos e vivos.

O jacente

ressuscitado para o siléncio
possui-se no ser

e nos habita.

Vemos somente 0 repouso
como uma face neutra
além de tudo o que
significa

(Mas se nos vissemos

no verbo totalizado

— forma que se concentra
além de nés —

(Mas se nos vissemos
na contencgdo do ser
0 repouso seria
expressao nitida.)
Vemos apenas
repouso:
contencdo da palavra
no siléncio.

v
Jaz
sobre o real o gesto
indtil: esta pama.

A palavravencida
e para sempre inesgotével.

0 eu de Natdlia, predominantemente consubstancial a poeta e analogamente a
posicdo da autoraem “O ritmo como fascinacdo na poesia’ (1966, p. 54), sustenta
a condicéo de a poesia estar carregada de uma crenca na eficacia do desgo e do
sentimento, esséncia da magia — crenca verificada na terceira parte de

“Antilégica’ (1993, v. 1, p. 336-337), do livro O vinho e a lira (1966) —,



O esquivo rosto contrito
do pensador consequiente
revela visuamente
aontologiado grito

depois recluso e contracto
no contrato contratempo
gue se faz com o abstracto
projecto de sermos gente.

Nascer éficar aflito
depois estender améo
pedir pdo ao infinito

gue € também abstraccso.
O coragdo é o grito

que o pensamento repete
vem dai que areflexao

€ a aflicao de quem reflecte.

Consequéncia nao reflicto.

Nao ter aminimaidéa
por contiguos sons achar
sobre o papel o territorio
e ternamente o habitar.

Aliterado amor

das coisas que se buscam
os ares soltando

da pétria brusca

mente a nossa

gue nos é dada
pelalingua cosmica
falante ndo falada.

N&o mais 0s sons

do discursivo engasgo.
Reposta em seus dons
sejaapalavrao rasgo

gue a superficie traz
aluz do fundo

€ 0 nosso modo mudo
de estar no mundo.

13
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Das flores o canto
avesvogais

e o Amor cimbalo de
s0Nns naturais.

0 que possibilita a esse sujeito a denominacdo de “feiticeira’, observada nos
poemas “Auto da Feiticeira Cotovia’ (1993, v. 1, p. 229-251) e “Arvore
géniolégica’ (1993, v. 1, p. 419-421), exaltando-o na capacidade de conduzir a
linguagem sob o tom da impulsividade. Portanto, focalizando a linguagem dos
poemas, e ndo as autoras, a “esfinge’ e a “feiticeira’ as quais se refere o titulo
desta introdugdo correspondem, mais especificamente, a um siléncio-esfingico na
poesia de Orides e a voz do eu lirico como poeta-feiticeira na poesia de Natélia,
podendo-se redimensionar o titulo para: “ Quando o enigma do siléncio-esfingico e
aousadiadavoz da‘poeta-feiticeira’ se encontram”.

Nos versos, a 0posi¢ao pode comegar a ser construida, por exemplo, entre
a provocagdo indireta dos enigméticos poemas “Esfinge” (1988, p. 233), da obra

Rosécea (1986), e “Destruicdo” (1988, p. 36), de Transposi¢do (1966-1967), de

Orides,

“Esfinge”

N&o h& perguntas. Selvagem
o siléncio cresce, dificil.

! Os poemas “Auto da Feiticeira Cotovia’ (1993, v. 1, p. 229-251) e “Arvore géniol6gica’ (1993,
v. 1, p. 419-421) estdo em anexo, porque ndo serdo analisados neste trabalho. Observacdo: a
desenvoltura ousada de «feiticeira», que se desdobra, na linguagem poética, também sob os signos
«Musa» e «deusa», conforme os poemas, esta presente na maior parte da poesia de Natalia, porém,
essa singularidade ndo é tdo explicita como se imagina, 0 que requer desta dissertagdo o
procedimento de recolher 0s poemas nos quais a inscrigdo «feiticeira» € evidente — «Auto da
Feiticeira Cotovia» e «Arvore géniol bgica», embora os dois ndo sgjam aqui analisados, porque n&o
convém as comparacfes com a poesia de Orides Fontela —, para mostrar a singularidade e, deste
modo, partir para 0s outros poemas sel ecionados.
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“Destruicao”

A coisacontraa coisa
ainutil crueldade
daandise. O cruel
saber que despedaca
0 ser sabido.

A vida contra a coisa
aviolentaco
daforma, recriando-a
em sinteses humanas
sdbias eindteis.

A vidacontraavida
aestéril crueldade
daluz que se consome

desintegrando a esséncia
inutilmente.

e as indagacOes a “vida’ quanto a certas condi¢des por ela impostas, em “Maos
feridas na porta dum siléncio” (1993, v. 1, p. 68), contido na obra Poemas (1955)
de Natdlia:

Vida que as costas me levas
Porque ndo das um corpo as tuas trevas?

Porgue ndo das um som aquelavoz
gue quer rasgar o teu siléncio em nés?

Porque ndo das a pal pebra que pede
aquele olhar que em ti se perde?

Porque ndo das vestidos a nudez
gue so tu vés?

Preservadas as palavras do eu lirico de cada autora, se para Orides “a
lucidez alucina’ (1996, p. 7), para Natdlia, “quem ndo suportar a visdo da deusa,
fujaou pereca’ (1993, p. IV).

Aguiar e Silva (1968, p. 53) contribui para se compreender melhor a

analogia entre aobra e aesfinge, ao assinaar que
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a obra literaria entendida como individuo absoluto constituiria uma
esfinge perpetuamente silenciosa, uma experiéncia necessariamente
intransferivel para a consciéncia de outros. N&o ha ddvida de que a
interioridade do autor sO pode ser comunicada através da mediagéo
de relacfes e estruturas gerais que constituem as condi¢fes de
possibilidade da experiéncia literdria: estruturas linglisticas,
poéticas, estilisticas etc.

Isso quer dizer que a obra, ao assumir o estatuto de objeto singularmente
silencioso no sentido de opaco, possivelmente ambiguo e, portanto, desafiador tal
qual a esfinge, langa, pelas estruturas linglisticas, poéticas e estilisticas,
propriedades formais a comporem uma tecedura que ndo se fecha em si mesma,
mas solicita a depreensdo de seus multiplos sentidos, constituindo, deste modo,
uma experiéncialiteréria.

Quanto a analogia entre a obra e a feiticeira, menos evidente do que a da
esfinge, Davi Arrigucci Jr. (1970, p. 47) traz consideragdes relevantes que podem
ser aproveitadas para verificar a desenvoltura desse signo na escrita de Natélia.
Segundo o critico, “ 0 poeta, com todos os recursos formais da analogia...], confia
aimagem uma sede pessoal de alheamento”, a medida que busca no outro saciar
sua sede de ser.

Na vinculagdo entre a visdo de mundo da autora e a necessidade de
invencdo poética, entre a dimensdo quase “metafisica’ da busca rebelde e a
projecdo “mitica’, aimagem da feiticeira aciona aidéa de vigor, coincidente com
a impulsividade da linguagem da poeta. Essa impulsividade corresponde a
“matéria de uma vivéncia insolita e transgressiva’ de que Melo e Castro, em seu

artigo “O dom da poesia e a sua dona’ (1995, p. 157-158), chama a poesia de

Natdlia. Para o0 estudioso, a escrita da poesia €, em s prOpria, a realizacdo da
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aprendizagem do oficio de poeta, em que o aprendiz transforma-se na propria
escrita, podendo ser comparado ao poder alquimico do “amador” dos seguintes
versos de Camdes. “ Transforma-se 0 amador na coisa amada/ por virtude de tanto
aimaginar”, em um movimento reciproco no qual sujeito e objeto se confundem,
em virtude de tanto o desgjarem. De acordo com Melo e Castro, transformar-se
em texto ou ser apenas texto € o destino de quem viveu amando a escrita,
escrevendo esse amor nos textos e, deste modo, conquistando o dom da poesia (0
de dizer, ou sgja, de expressar-se eloqlentemente) pelo fato de desgjé-1o e améa-lo.

Como se pode notar, a aproximacao entre poemas de Orides Fontela e de
Natalia Correia deve-se ao posicionamento lirico que promove a constru¢éo das
relagdes mencionadas entre jacéncia e impulsividade no corpo textual. Por outro
lado, ndo se pode deixar de considerar fatores de natureza mais ampla, néo
propriamente textuais, mas que também revelam uma coincidéncia quanto aos
contrastes observados na poesia, tornando mais motivador o presente trabaho
comparativo: a diferenca de perfil intelectual — o recolhimento anti-social de
Orides e 0 engajamento sociopolitico de Natdlia. Além disso, destacam-se a
contemporaneidade de ambas as autoras, com produgdes na segunda metade do
seculo XX, e a escassez de estudos no Brasil, até o momento, sobre tais
producgdes, ndo inseridas no canone, mas que desafiam a leitura. Conforme a
epigrafe de Marcel Proust a apoiar este capitulo introdutério, a comparagéo deve
ser entendida ndo meramente pela busca de objetos novos, mas pelo olhar que

almeja novas percepcdes justamente pela aproximagao.
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Estudar tais poetas, aproximando-as por meio da perspectiva comparativa,
possibilita ndo apenas contribuir para a fortuna critica das autoras, ainda pequena,
mas, também, fornecer subsidios inovadores para a prética intertextual, pois evita-
se a tendéncia usual, em muitos dos estudos dessa natureza, de busca de
influéncias ou analogias assentadas na semelhanca. A aparente disténcia entre as
poetas, por um lado, reforca 0 caminho da diferenca e, por outro, acaba
conduzindo, também, a possiveis convergéncias.

Outro ponto a ser considerado é que a verificagdo dos contrastes possibilita
uma ampliacdo da capacidade de compreensdo e de interpretacdo do fato literério
em forma de poesia, atuando como uma potencializacdo de significados e néo
apenas como uma maneira de melhor descrever, compreender e apreciar os textos
comparados.

Se Pichois e Rousseau (1971, p. 174) defendem que “a literatura
comparada é a arte metddica, pela pesquisa de liames de analogia, de parentesco e
de influéncias, de aproximar a literatura dos outros dominios da expressdo ou do
conhecimento”, a perspectiva deste trabalho afasta-se desse propdsito de
estabel ecer liames com énfase no parentesco entre os objetos. No entanto, quando
0s autores afirmam que a aproximacao pode ocorrer entre fatos e textos literérios,
“distantes ou ndo no tempo e no espaco, desde que pertencam a varias linguas ou
vé&rias culturas, participando da mesma tradicdo”, pode-se sintonizar com tal
colocagdo, embora discordando quanto a equival éncia da tradicdo a que pertencem

0s objetos em confronto.
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Além da aproximacéo das autoras pela diferenca, convém ressaltar que o
proposito destas reflexdes ndo é realizar uma critica feminista, como inicialmente
poderia parecer, mas examinar possiveis confluéncias entre as poesias de Orides e
de Natdlia, a partir das diferencas entre suas especificas linguagens poeticas,
buscando n&o necessariamente investigar uma mesma tematica ou visdes de
mundo, terreno mais proximo da filosofia, mas analisar, na contiguidade,
discursos poéticos em graus contrastantes de articulagdo semantico-formal, cujo
principio condutor esta no posicionamento lirico patente nas poesias da brasileira
e da portuguesa. Nesse posicionamento, hd um contraste referente a construcdo do
“ser” como projecdo de sentido do poema, sendo essa projecdo entendida como
“sujeito poético”.

Proveniente do “ser” da poesia (fazer poético ou literério), “sujeito” é
entendido, portanto, como um dado mais amplo, resultado ou efeito de sentido do
poema, abrangendo o eu lirico (voz lirica); o ser no sentido de objeto (individuo,
coisa) e no de existir e viver; e o Ser como realidade ontoldgica temporal,
impermanente, direcionada a morte. Como projecdo de sentido ou uma
“personagem lirica’, o sujeito poético, obviamente, existe em todos o0s poetas, em
construcgoes diferentes, e sdo essas diferencas, no caso entre o ser (em todos os
sentidos mencionados) de Orides e o de Natédlia, o foco desta dissertagio. E
necessario destacar que, embora articulados, “ser” é diferente de “eu lirico”.

Nos contrastes entre os sujeitos, instauram-se relagdes entre a condi¢do do
homem no mundo, o préprio eu lirico, o poeta, o espaco de criagcdo literéria e

concepgoes poéticas formadas por olhar contemplativo e discurso critico. O olhar
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contemplativo, entendido como um posicionamento aparentemente “pacifico” e
ensimesmado do eu lirico diante do que observa, e o discurso critico, concebido
como uma linguagem enérgica e contestatoria, manifestam-se em poemas de
ambas as autoras, de maneira parcialmente entrecruzada: no olhar contemplativo
de Orides, tem-se um lado intensamente critico; a postura assumidamente
transgressora de Natdlia acena, também, para um idealismo que complementa a
critica.

Diante disso, ao focalizar a maneira como o eu lirico, em cada obra
poética, posiciona-se frente a linguagem como espaco fundador de inquietagdes
concernentes ao ser-estar no mundo, identificam-se, por um lado, a fragmentacéo
e a aridez no estilo contido de Orides, e, por outro, 0 enredamento ou forca
impulsiva no tom rebelde da linguagem de Natalia.

Na concisdo de Orides, trago permanente em uma parte consideravel de
sua poesia, embora figure a condicdo do homem diante do mundo, a intervencéo
da voz lirica expressase como recuo ou distanciamento, fazendo aflorar
densamente o “pathos’ universal. Ja a ousadia de Natdlia em afirmar e defender
determinados valores artisticos e sociais, por meio de associagdes sobretudo
imagéticas, exibe uma afirmacdo intensa do eu lirico.

Enquanto Orides insere-se em uma tradicdo literdria e a reforga,
problematizando, as vezes de maneira indiciadora, as vezes em tom profético ou
afirmador de certezas, questdes ligadas a condicdo existencial, Natdlia busca

transformar a tradicdo, principamente da impessoalidade, por meio de uma
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linguagem revolta, problematizando, pela via do insdlito, com aspectos que ndo a
integram em um Unico movimento literério, a situacéo do poeta.

Defendendo como projeto ético um compromisso com a gravidade, “alta
agonia é ser, dificil prova’ (PUCHEU, 1998, p. 14), e concebendo a poesia como
“um instrumento altamente valido para apreender o real”, ja que esse tipo de
linguagem também pensa e interpreta o ser, Orides recolhe e agrupa paavras
simbdlicas, em um espaco poético no qual se tenta correlacionar da maneira mais
funda possivel o siléncio e a palavra. Considerando a sociedade repressora, 0
poeta como aguele que recria 0 mundo e a poesia como matéria de uma vivéncia
insdlita e transgressiva que leva o eu a lembrar-se do fato de todos os humanos
serem partes integrantes da unidade essencial do universo, fazendo da linguagem
o0 instrumento mais confiavel para pintar o auto-retrato do poeta, Natalia, em uma
entrevista concedida a Denira Rozario (1994, p. 79-94), idealiza o mundo por
meio de uma linguagem marcada pela rebeldia, sob afigura barroca do “mundo as
avessas’. Portanto, ambas problematizam o modo de inscricdo da voz lirica,
destacando a construcdo do ser, e tém uma preocupacdo especial com 0 exercicio
de fazer poesia, embora apresentando resolucdes estéticas especificas.

A referida perspectiva poética de Orides corresponde a apreciacéo de
Antonio Candido (1996, p. 92) de que h& nos textos da autora uma inquietacéo
poética na qual palavras tornam-se signos de dor e de tormento. A visio de
Natédlia articula-se parte do estudo de Eduardo Lourenco (1999, p. 38-39), que
defende a existéncia de tragos inerentes a cultura portuguesa na poesia de Natdlia:

avocagdo lirica e o sentimento doloroso da existéncia.
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Marilena Chaui, no prefacio a obra Teia (1996, p. 9), assevera que a poesia
de Orides ndo é metafisica nem feminista nem filosofica, mas “palavra pensante e
pensamento falante”. Para Contador Borges (1999, p. 38), “Fontela, como Paul
Celan, é dagqueles artifices que clareiam o ser a0 mesmo tempo em que propdem
uma indagagao essencial sobre 0 ser da propria poesia’. De modo contiguo a esse
destaque para 0 “ser da poesia’, arespeito da obra de Natdlia, Maria do Carmo de
Sequeira (2005%) considera: “poesia com sujeito é sempre [..] a de Natdlia
Correia, mesmo quando dissolvida noutra’. Construindo uma poesia baseada na
exaltacdio do ego, Natdlia, como observa Fernando Vieira-Pimentel (19977,
mostra-se “uma mulher que, de poema para poema e de livro paralivro, se busca
incessantemente” .

As digtintas visdes das autoras estudadas acerca da poesia e 0s
procedimentos postos em jogo pela linguagem critica levam a indagar sobre uma
problemética referente ao lirismo: h& uma especificidade no posicionamento do eu
lirico na poesia contemporanea? A partir disso, levantam-se outras questfes a
serem discutidas ao longo do presente trabalho: até que ponto a voz em primeira
pessoa ou a auséncia dessa voz pode produzir no leitor aimpressdo do carater do
imediato, do desmaterializado, de proximidade ou de um contato reservado com o
objeto focalizado? Como o olhar contemplativo e o critico chamam a atencéo para
uma escritura especifica, a poesia, suscitando uma reflex&o sobre a validade do
aprisionamento e da liberdade da linguagem (o isolamento hegeménico da

palavra) para a realizacdo desse tipo de discurso? Sera que Orides, concebendo a

Z Texto retirado dainternet e que, portanto, ndo apresenta a numeragao original das paginas.
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poesia como “um instrumento altamente valido para apreender o real” (PUCHEU,
1998, p. 13) e considerando, para conseguir essa apreensdo, a necessidade de o
poeta subordinar-se a uma “alta agonia’ e a uma “dificil prova’, ao produzir
justamente versos livres e, nesses versos, permitir um processo de cadéncia,
adentra no campo dos poetas que se preocupam mais com a técnica da
combinacdo das palavras? O ritmo €, na obra de Orides, um recurso para atribuir
mobilidade ao texto semanticamente estatico e, em Natdlia, € sempre a condicéo
para a existéncia da linguagem poética, como a propria poeta assegura em Seu
artigo critico “O ritmo como fascinagdo na poesia’ (1966, p. 51-54)? Compondo
poemas pautados em um esquema de regularidade de silabas poéticas e de
repeticdo fonoldgica, Natalia € contraditéria a sua concepcéo de poesia de
rebaixar 0 metro ao ritmo? Em que situagéo as desconexdes semanticas em uma
estrutura sintatica regular promovem semioses suficientes para construir o poético
na obra dessas autoras?

Depois dessa visdo panoramica pelas obras das poetas, na qua se
observou, primeiramente, a sustentacdo de um questionamento peculiar em
relacdo ao eu lirico, a poesia, a heranca cultural e ao fluxo da vida, a necessidade
de selecionar 0s poemas a constituirem o presente trabalho de andise levou ao
estabelecimento dos seguintes critérios. a verificagdo de contrastes semanticos
como: desintegracdo versus afunilamento, falar versus dizer, errar versus
encontrar, entre outros; 0 modo contrastante que demarca a linguagem das duas
poéticas entre contencdo e fragmentacdo em Orides e eloguiéncia e enredamento

em Natédlia, com o predominio de concisdo e de versos livres de um lado e de
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desdobramento e versos tradicionais de outro. Enfim, foram selecionados poemas
gue permitissem discutir a concepcao poética ou o projeto estético de cada autora.

Os poemas selecionados ndo obedecem rigorosamente a um equilibrio
quantitativo, pois ndo € intencdo deste trabalho estabelecer comparactes
unicamente duais ou polaridades, mas construir correlacbes entre os textos
poéticos de modo mais aberto, ultrapassando o binarismo, a fim de circular mais
livremente entre eles.

O percurso da leitura critica, em suas operagdes de andlise e de
interpretacéo, € norteado pela preocupacao de construir contiguidades estruturais e
semanticas entre os discursos poéticos das autoras, comecando pela recolha de
poemas que apresentem o posicionamento do eu lirico na focagem da existéncia
humana. Do ser-estar no mundo para 0 ser-estar na linguagem, varios aspectos
despontam como questdes tecidas pela escrita poética: reflexdes do eu lirico sobre
seu proprio surgimento; apagamento da voz em primeira pessoa e focalizacéo do
objeto; atmosferas de siléncio, religiosidade e sexualidade; escolha de
determinadas imagens e as implicagcbes semanticas por elas suscitadas; valores
culturais decorrentes de heranca cultural; o fluxo da vida e seus ciclos e pulsbes
de criag&o e destruigao.

A partir desse levantamento, € detectada, nos dois tipos de discurso em
contraste, a ousadia poética de instaurar uma nova concepcao de ser (no sentido
de individuo, coisa e no de existir e viver) e Ser (realidade ontol6gica temporal,
impermanente, direcionada a morte). Duas “equagdes’ parecem surgir do

posicionamento das poetas. a poesia do “ser” (tentativa de instaurar novas visoes
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de mundo) e o “ser” da poesia (0 modo pelo qual cada poeta desenvolve seu
projeto poetico). Entre os desdobramentos do objetivo central da dissertacéo,
outro topico desenvolvido é arelacdo entre poesia e prosa.

O método comparativo na abordagem dos poemas justifica-se como modo
critico operatério e ndo como tecido operado pelos préprios textos, na medida em
que ndo existem marcas explicitas nos poemas evidenciando o didogo ou
remissdo entre eles. Os poemas aproximam-se, mas ganham contornos proprios
que os afastam quanto ao tratamento artistico especifico dado pelas autoras,
principalmente em relagéo aos contrastes mencionados. E essa singularidade que
permite estabel ecer articulagcdes entre os poemas paratecer anaogias e diferencas,
afirmando-se uma posicdo critica da qual possam surgir as inter-relacbes das
linhas textuais em didl ogo, sem privilegiar um e outro texto.

Embora os poemas de Orides Fontela e de Natdlia Correia ndo dialoguem
entre s, mantém um universo comum de discurso, ou sga, admitem uma
intertextualidade referencial, que, de acordo com Johansen (apud JOBIM, 1992, p.
398-399), “é a co-referéncia de textos individuais ao universo comum de discurso,
quer sgja ele socio-historico, ficcional, fisico, idea etc”. Nesse sentido, em
aspectos colocados em confronto, como, por exemplo, a concepcado de poesia, é
que se traga uma intertextualidade no plano do discurso critico, aqui denominada
“referencial”.

Ao longo da dissertagdo, articulam-se a verificagdo dos procedimentos
operadores da funcéo poética da linguagem particular a cada autora e a andlise de

posicionamentos criticos acerca das literaturas brasileira e portuguesa,
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considerando as tensdes inevitaveis na relacdo entre codigo cultural e ruptura,
incorporacdo de valores e transgressdo. A aproximagao é tratada, conforme ja
mencionado, como método critico de leitura dos textos em confronto.

Atentando para os objetos de estudo deste trabalho, ambas as poéticas sdo
densas pela maneira como os questionamentos séo construidos, exigindo do leitor
uma posicdo tdo minuciosa quanto despojada de artificios retoricos
preestabelecidos. Conforme Paz (1982, p. 16), “a unidade da poesia s6 pode ser
apreendida através do trato desnudo com o poema’.

Entendendo a composicdo do texto poético como um processo dinamico a
solicitar a cumplicidade produtiva da leitura, acredita-se que, para compreender a
especificidade do discurso literario em seu funcionamento poético, os fenbmenos
de arte devem contar com um recorte do objeto verbal concreto e o texto deve ser
examinado em sua materialidade signica. Se toda obra produz sentidos e estes
mobilizam criticamente o leitor, o estudo desse efeito deve ser realizado com base
na configuracdo signica, a qual envolve um tecido espesso de relagles.

Octavio Paz (1982, p. 120-121), em suareflexdo sobre a poesia e 0 poema,
remetendo a Aristoteles, afirma: “o poeta ndo diz o que é e Ssim o que poderia ser”
e “aimagem revela o que € e ndo o que poderia ser”. Essas idéias levam a pensar
no uso particular das palavras no universo artistico da escrita literaria, em que os
nomes e as coisas se fundem e sGo a mesma coisa: a poesia, como afirma Paz
(1982, p. 128-129), “reino no qual nomear é ser” e onde “o valor das palavras
reside no sentido que ocultam”. Nao correspondendo ao valor utilitario a ela

conferido no mundo concreto (fisico, real), alinguagem, no poema, constitui-se de



27

palavras em estado de realizagdo por elas mesmas, a ponto de levarem o texto
artistico a uma expressividade “em extremo de ser e em ser até o extremo” (PAZ,
1982, p. 135), ou sgja, a ultrapassar a polaridade dos significados relativos, o isto
e o aquilo. A dificuldade inicial em apreender o sentido dos versos de Orides e de
Natalia corresponde a comparagao feita por Paz (1982, p. 137) entre a linguagem
do mundo concreto, que indica, representa, e a do poema, a qual ndo explica nem
representa: apresenta. Nao alude arealidade, pretende recria-la.

Acerca da especificidade do discurso literario, Roberto Reis, em seu texto
“Céanon” (apud JOBIM, 1992, p. 66), defende o fato de a linguagem ser “uma
forma de violéncia imposta a natureza’, na medida em gue agrega em uma unica
palavra um imenso espectro de “realia’, mantendo entre Si enormes e inlmeras
diferencas em termos de tragos a caracterizarem o objeto focalizado. Ao rotular
esse elemento, o0 signo reduz a realidade, multifacetada e polimorfa, a um anico
termo que ndo sO metaforiza o real, mas o falseia.

Todos os estudos mencionados contribuem para compor as apreciacoes
criticas dos quatro capitulos constituintes desta dissertacdo. Primeiramente,
apresentam-se as obras liricas de Orides e de Natdlia, apontando aproximacdes e
distanciamentos com a poesia do século XX na Europa e mais especificamente no
Brasil e em Portugal, para, depois, se construir, no segundo capitulo, uma
discussdo mais pormenorizada sobre os poemas escolhidos. O terceiro capitulo
congtitui a parte central da dissertagdo, com analises comparativas que enfocam
diversos aspectos formais de cada poema, tendo como fio condutor a concepgao

de posicionamento lirico em poéticas contrastantes predominantemente entre
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fragmentacéo e “enredamento”. Por fim, o quarto capitulo reflete sobre a leitura
de poesia, questdo mais abrangente cuja finalidade é chamar a atencéo para os
modos de se lidar com o texto literério, especialmente em versos, e, também,
assinalar a pertinéncia de aproximar as poesias brasileira e portuguesa.
Focalizando o corpo textual, uma leitura construida por meio do principio
comparativo favorece, portanto, a capacidade de estabelecer relagOes,
possibilitando ndo a justaposicdo de binarismos, mas a construcdo de

contiguidades, e, assim, uma visao mais ampla do fato literério.
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|. TRADICAO E RUPTURA EM ORIDESFONTELA E NATALIA
CORREIA: AHETEROGENEIDADE DA POESIA MODERNA

O moderno ndo é caracterizado unicamente por sua
novidade, mas por sua heterogeneidade.

Octavio Paz
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|. TRADICAO E RUPTURA EM ORIDESFONTELA E NATALIA
CORREIA: AHETEROGENEIDADE DA POESIA MODERNA

Orides de Lourdes Teixeira Fontela (1940-1998), brasileira de S&o Jo&o da
Boa Vista, Sdo Paulo, e Natdlia de Oliveira Correia (1923-1993), portuguesa de
Ponta Delgada, Ilha de S&o Miguel, Arquipélago dos Acgores, sdo poetas que
confluem na contemporaneidade, ao apresentarem um perfil poético constituido
pela inquietacdo do eu lirico em relacdo a seu ser-estar no mundo, ao fluxo da
vida, & herancga cultural, a valores sociais e fil osoficos.

A producdo de Orides encontra-se publicada em seis obras, todas de
poesia Transposicdo (1969), Helianto (1973), Alba (1983), Rosacea (1986),
Trevo (1969-1988, reunido de todas as outras obras) e Teia (1996). A Unica obra
em prosa foi Almirantado, publicada no nimero 4 do caderno Almanaque de
literatura e ensaio (1977). Ja a de Natdlia € bem mais ampla, reflexo de um longo
e ativo periodo de vida, e compreende poesia, narrativa, teatro, estudos criticos e
organizacao de antologias. Entre suas obras poéticas encontram-se: Rio de nuvens
(1947), Poemas (1955), Dimensdo encontrada (1957), Passaporte (1958),
Comunicacao (1958), Cantico do pais emerso (1961), O vinho e a lira (1966),
Métria (1968), As macas de Orestes (1970), A mosca iluminada (1972), O anjo do
Ocidente a Entrada do Ferro (1973), Poemas a rebate (1975), Epistola aos
iamitas (1978), O dilavio e a pomba (1979), O armisticio (1985), Sonetos
romanticos (1990, Grande Prémio de Poesia APE/CTT) e O sol nas noites e o
luar nos dias | e Il (1993). A sua obra de ficcdo engloba: Aventuras de um

pegueno herdi (1945), Anoiteceu no bairro (1946), A madona (1968), A ilha de
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Circe (1983), Onde esta o menino Jesus (1987) e As nupcias (1990). Como
dramaturga, escreveu: O progresso de Edipo (1957), O hominculo (1965), O
encoberto (1969), Erros meus, ma fortuna, amor ardente (1981) e A pécora
(1983). Destacam-se como obras ensaisticas. Descobri que era européa -
Impressdes de uma viagem a América (1951), Poesia de arte e realismo poético
(1958), A questéo académica de 1907 (1962), Uma estatua para Herodes (1974),
N&o percas a rosa - Diério e algo mais. 25 de abril de 1974 - 20 de dezembro de
1975 (1978) e Somos todos hispanos (1988). Autora também de algumas
antologias de poesia portuguesa como: Antologia da poesia erética e satirica
(1966), Cantares dos trovadores galego-portugueses (1970), Trovas de D. Dinis
(1970), O surrealismo na poesia portuguesa (1973), A mulher (1973), A ilha de
S0 Nunca (1982) e Antologia da poesia do periodo barroco (1982). Ainda que se
considere significativa a diferenca de producéo literaria entre as duas autoras, néo
€ essa a questdo que estd em jogo nem serd o fator determinante para as reflexdes
analiticas a serem desenvolvidas neste trabal ho.

Com o intuito de constituir um roteiro de leitura global e ndo delimitar
caracteristicas estanques, nem sob 0 ponto de vista estilistico, nem historico, nem
vivencial, nem propriamente poético, como explica Melo e Castro no referido
artigo “O dom da poesia e a sua dond’, publicado no livro Voos da fénix critica
(1995, p. 158-162), estabelece uma “protoclassificacdo” semantica da poesia de
Natédlia, considerando-lhe seis tipos de vozes: a iniciante, a surredlista, a de
intervencdo politica, a de assump¢do da mulher como genomito unificador da

experiéncia humana, a de escarnio e maldizer, a das raizes e das sinteses. Tais
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consideracOes serdo agqui aproveitadas, por serem vélidas para compreender
semanticamente a poesia de Natalia.

Deste modo, conforme Melo e Castro, a voz iniciante manifesta-se, desde
1941 até 1957, em Rio de nuvens, Poemas e nos inéditos dessa época, sendo uma
voz hesitante, mas ja consciente de seu dom: o de dizer. Ja se percebe nesta
particul aridade uma oposi¢do quanto a obra de Orides.

Indissociavel da voz de intervencdo politica, a surrealista aparece
predominantemente em Dimensédo encontrada, em Passaporte e em Comunicacao
(de 1957 a 1959) e ainda nos inéditos desse tempo. O insdlito e a
transgressividade das imagens surrealistas constituem-se armas de eficéacia
certeira na desmontagem e desmitificagcdo de uma cultura paralisada, porém
mortal, como a que se vivia na Europa.

A partir de Comunicacéo (1959) e Canto do pais emerso (1961), a
temdtica passa a ser declaradamente politica, embora a densidade metaférica
continue grande, 0 que aumenta a eficacia desses textos como agentes de uma
antipolitica descomprometida, irreverente e livre. Tal voz amplifica-se no poema
“Métrid’ (1968), no qual a alta temperatura desmitificante conduz a proposta de
novos e rebeldes mitos construtores.

A voz mitica da mulher, ja presente na obra Comunicacdo, em uma
reconstituicdo a0 modo dos autos medievais, desenvolve-se mais lirica e
ludicamente em O vinho e a lira (1966) e em A mosca iluminada (1972),

conduzindo a O anjo do Ocidente & Entrada do Ferro (1973), em que a pesquisa
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das origens e dos fundamentos manifesta-se muito mais explicitamente na forma
de deambulagdes culturais e visitagdes de lugares e mitos.

Em Epistola aos iamitas (1976), ressurge a voz politica, na efusdo da
liberdade conquistada depois da “Revolucdo dos Cravos de 25 de abril de 1974”.
Entretanto, como observa Melo e Castro, Natalia adverte: “causa-me frémitos de
amargura e de saudade a leitura destes sonetos...”, porque os erros acumulados
vieram “adar na paranoia deste liberalismo de Chicago boys’.

As vozes ludicas medievais de escarnio e de mal-dizer, uma das facetas
originarias da poesia portuguesa, encontram-se em poemas como “Cantigas de
risadilha’ (1979-1991) e “Cancioneiro Joco-Marcelino” (1989): “Malvadas
linguas que déo fel a fama/ Dizem que nestes ludicos quadrantes,/ Os politicos
querem €ter mama.” (1993, v. 2, p. 200).

Em O dilivio e a pomba (1979) e em O armisticio (1985), a procura
deambulante de uma impossivel fixacdo mitica prossegue entre a visitagdo dos
deuses e as motivagbes sempre presentes do corpo. E o caso do primeiro poema da
secdo “ Sete motivos do corpo” da obra O armisticio (1993, v. 2, p. 243). Eis uma
parte dos versos. “Se concorrem na alma embuste e danos/ O corpo em qual quer
lingua € verdadeiro”.

A voz é barroca na dialética irresolvida entre o corpo e 0 espirito; no
entanto, € em Sonetos romanticos (1990) e posteriormente nas inéditas Cantigas
de amigo (publicadas depois de 1990) que a voz das raizes e das sinteses faz-se
ouvir. ExplicaMelo e Castro que, assumindo como caracteristica textua incisivae

dominante, desde a voz surredista, o uso intensivo da metafora insolita e



excessiva da qual sua poesia esta repleta, a escrita de Natdlia torna-se cada vez
mais barroca, adensando-se de oximoros, mas nédo fugindo a uma retdrica que de
certo modo a ameaca. Este processo €, contudo, abruptamente observavel nos
Sonetos romanticos e nas suas complementares Cantigas de amigo, em que uma
sintese (“sol na noite”) transfigura o texto. As metéforas surreais, as ressonancias
mistico-existenciais de tipo anteriano, a mitica feminina e o culto do amor ao
modo dos trovadores medievais recriam 0 “luar nos dias’.

Conforme Melo e Castro, tal sintese, a que Natédlia chama de “nupcias’,
realiza-se entre “ 0 nexo da sofreguidéo 6ntica do soneto” e a*claridade da bailada
da vida da cancdo feminina arborescentemente sofico-pagd na sua sdbia
comunhd com a natureza’. Resulta dessas nupcias, entretanto, um equilibrio
estrutural, quase perfeito, no qual o dom da poesia finalmente amadurece e seria
cléssico, se ndo fosse barroco; e seria barroco, se ndo romantico, na sua mais
profunda e secreta evidéncia: 0 amor da liberdade, amor proprio, amor do outro,
do corpo, da paz, da voz, da escrita, do espirito, do didogo. Como diz o critico
portugués, € um amor anticonformista de tudo, a renovar a sempre novidade da
vida.

No que concerne a Orides, Transposicdo € composto de quatro segoes:
“Base”, “(-)", “(+)” e “Fim". Helianto e Alba sdo as Unicas obras a ndo
apresentarem segdes. Rosacea tem cinco: “Novos’, “Ludicos’, “Bucdlicos’,
“Mitoldgicos’ e “Antigos’. E Teia congtitui-se de seis: “Fala’, “Axiomas’, “O

anti-péssaro”, “Galo (noturnos)”, “Figuras’ e “Vésper (finais)”.
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“Base” € formado por 17 poemas em que Orides apresenta elementos
essenciais a constituicdo de sua poesia — dai o titulo —, entre os quais imagens
como: aluz, o sol, aflor, aterra, a pedra, a estrela, o circulo e o posicionamento
metalinguistico trazendo em relevo a palavra e a estrutura textual tomada como
brinquedo a ser despedacado em “cacos’. A constituicdo de sua poesia deve-se,
portanto, a um apanhado de el ementos.

“(-)” compreende 16 poemas, nos quais se intensifica uma disforia quanto
a esséncia dos elementos. Salientam-se: a dificuldade de dizer (nesse caso, ha um
contraste com o dom de dizer de Natdlia), a lucidez do meio-dia, a aguda
consciéncia a respeito da sensibilidade da criacdo poética, 0 questionamento em
relacdo a funcionalidade do verbo, a solidéo do “claustro”, o pessimismo quanto
ao real, a destruicdo do ser, o poder do tempo de levar os seres a morte.

Nos 13 poemas de “(+)”, nota-se uma amenizacdo da disforia em imagens
como: uma forca refazendo o ser, a semente fluindo para a realizac&o do fruto, a
vida fazendo-se em acontecer “tdo frégil”, o vermelho da rosa unido ao azul do
céu em um “maximo horizonte”, o girassol como “flor para sempre”, ainsisténcia
do verde, 0 gosto de mel do canto do passaro, a vida multiplicada em mil |&aminas
vivendo aluz.

Com um menor numero de poemas, dez, a secdo “Fim” € mais reflexiva ao
questionar, por exemplo, como viver a luz e o que nascera “deste tempo
multiplo”, e a0 levar a uma espécie de “conscientizacdo” da positividade de

elementos da natureza, como a agua. Também se chama a atencdo para certos
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aspectos fundamentais da vida, como a escolha do nome e o equilibrio necessario
para o ser humano.

Em Helianto, 55 poemas apresentam “coisas’ variadas: flor (helianto,
rosa), sol, estrelas, paisagem, estrada, aurora, estagbes, ciclo, génesis, fonte,
minério, prata, escultura, tato, repouso, sereias, canto, lingua, gato, fera, véo, alvo,
setas, tela, forma, leque, caleidoscopio, astronauta, nau, sonho, claustro, templo,
morte. Essas composicbes nos remetem, por analogia, ao poema “Falar com

coisas’ (1995, p. 555) de Jo&do Cabral de Melo Neto:

As coisas, por detrés de nds,
exigem: falemos com elas,
mesmo quando nosso discurso
ndo consiga ser falar delas.
Dizem: falar sem coisas €
comprar 0 que sgja sem moeda:
€ sem fundos, falar com cheques,
em liquida, informe diarréia.

Neste poema, Jodo Cabral problematiza, figurativamente, “falar com
coisas’, com os elementos que constituem a base de “nosso discurso”. A palavra
“coisa’, por ser abrangente, pode referir-se a uma variedade de elementos,
inclusive a constituintes da propria linguagem, como o substantivo, que nomeia as
“coisas’ do mundo. No segundo verso, a preposicao “com” pode significar ndo
apenas “falar dirigindo-se aelas’, mas “falar por meio delas’, expressar-se com 0
uso delas, mesmo quando nosso discurso ndo consiga se voltar completamente a
elas (“ser delas’ e falar sobre elas). O poeta destaca, portanto, a forma como
expressar “0 que sgja’ (sexto verso): pelas “coisas’, pelo destaque aos signos que

estdo no lugar das “coisas’.
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Em relacdo a obra Helianto, de Orides, o destaque as “coisas’ (signos
concernentes a seres, a objetos organicos e inorganicos) é evidente jano titulo dos
poemas, entre eles. “Fera’, “As serelas’, “Escultura’, “Minério”, “Prata’, “Sol”,
“Estrelas’ e “As estagOes’. No interior dos poemas, tais signos sdo destacados
como se flagrassem determinados aspectos do mundo, fixando o olhar do sujeito
lirico.

Como se pode notar, Orides falatanto “de” quanto “com” coisas. “Com” é
mais evidente no poema “Forma’ (1988, p. 86), a ser analisado no terceiro
capitulo deste trabal ho.

Iniciando-se por um poema homénimo a obra, Alba traz 46 composicdes
também “de coisas’, mas com destaque a cor branca da luz (“alba’) e a relagcéo
entre pureza e mistura (dgua e vinho, por exemplo), constituindo uma obra
altamente simbdlica na qual a idéia de vigilia se sobressai, com imagens de
Penélope a desfazer os fios do tecido e das Parcas “tecendo o nada”.

Na primeira se¢do de Rosacea, “Novos’, manifestam-se, entre os 19
poemas que a constituem, questdes (“coisas’) diversas (rosas da aurora, terra
estranha diante da qual o eu lirico pede ao leitor que se curve, aviagem de destino
incerto, a piramide, as aguas do dilavio, o espelho que causa temor ao eu lirico, a
aitude de errar inerente a0 pensamento, a presenca da coruja capturando suas
presas), assim como assinala a epigrafe de Heraclito escolhida por Orides (1988,

p. 187) paraintroduzir esse conjunto de poemas:

Coisasvarridas e

a0 acaso

mescladas

— 0 mais belo universo.
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A segunda secdo, “Ludicos’, € composta de dez poemas em que a
fragmentacdo é intensificada, principalmente em quatro desses textos, pelo
didogo do eu lirico de Orides com obras de Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Jean-Jacques Rousseau e Mario Quintana. Um desses poemas é

“Homenagens” (1988, p. 209). Eis alguns versos:

CDA

No meio

do caminho aflor
nasceu.

MB

A rosasd
(mas que calor
danado!)

Os versos seguintes articulam, pelo procedimento da citacdo, trechos de dois
poemas desse autor: “No meio do caminho” (1977, p. 61-62) e “A flor e a ndusea’
(1977, p. 140). Na segunda estrofe, a transtextualidade ocorre em relacdo a
Manuel Bandeira, pela articulagcdo entre versos dos poemas “Eu vi uma rosa’
(1967, p. 312) e “Rondd do atribulado do Tribobd” (1967, p. 461-462). Com isso,
Orides apresenta um didlogo com atradicdo literéria brasileira.

Em “Bucdlicos’, ha vinte poemas, entre 0s quais se destaca o0 primeiro
deles, “Gatha’ (1988, p. 213), por remeter a Buda. Os demais apresentam
elementos relacionados a natureza (vento, chuva, Sol, frio, jardim, bem-te-vi,

borboleta, nuvem, lago) e ao campo (colheita, vaca).
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A guarta secdo, “Mitologicos’, com dez poemas, conforme o proprio titulo
indica, remete a figuras miticas como o dragdo e a esfinge, e dialoga com
personagens femininas da cultura grega (Selene, Diana, Perséfone, Medusa,
Medéia, Circe e Helena), dirigindo-se a elas de modo subversivo, esconjurando-
as, 0 que lembra as vozes de escarnio dos cancioneiros medievais.

A Ultima secdo, “Antigos’, também com dez poemas, volta-se para a
origem (araiz), o centro, a natureza e elementos associados ao sagrado, como a
ceia, a partilha do péo e a paz. Por fim, com o0 “Soneto a minha irm&”’ (1988, p.
243), Orides faz uma dedicatéria a suairma, nascida morta. Curiosamente, Natalia
também dedicou parte de sua obra em versos a sua irma, Carmen: os poemas do
livro Passaporte, publicado em 1958 (1993, v. 1, p. 185-218).

Teia (1996), a ultima obra de Orides, continua o projeto poético de falar
“de” e “com” coisas. Na primeira se¢do, “Fala’, com nove poemas, revela-se,
além da imagem que intitula obra, “ateia, ndo/ arte/ mas trabalho, tensa’ (p. 13),
um didlogo implicito com as producdes de Jodo Cabral de Melo Neto (“Falo de
agrestes/ passaros’, p. 14) e Oswald de Andrade (“a arara morreu/ nal aroeira’, p.
17) e explicito com a de Carlos Drummond de Andrade (“Para C.D.A.”, p. 21) e
as de Platdo, Heraclito e Socrates (“ Exemplos’, p. 16).

“Axiomas’, com nove poemas, remete ao saber, a0 cérebro, a gravidade
descoberta por Isaac Newton, a vida, ao Sol, a “kairés’ (palavra grega que
significa “o0 momento certo, oportuno”, segundo Isidro Pereira, 1984, p. 288) e,

por ultimo, a Hamlet, com os versos “mais filosofias/ que coisas’ (p. 35). A
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incisividade poética esta presente no adveérbio de tempo “sempre” e no de negacéo

nao :

“Axiomas’

Sempre é melhor
saber
que néo saber.

Sempre € melhor
sofrer
que ndo sofrer.

Sempre é melhor
desfazer
que tecer.

Na ultima estrofe, a expectativa de repeticdo do verbo é frustrada, pois o
sujeito lirico ndo introduz a negacdo pelo advérbio “ndo”, mas pelo prefixo “des-
", abrindo caminho para refletir sobre a perspectiva de entretecer e tramar uma
teia poética, tecendo e desfazendo seus fios.

A secdo “O anti-passaro” também se inicia com um poema homénimo e,
juntamente com os oito demais, exprime a sensacado disforica de dureza, rigidez e
contrariedade (observada ja no prefixo “anti”). Esta presente em dois poemas a
sacralidade, que, diferentemente da poesia de Natdlia, ndo € subvertida, mas
tomada como um objeto de questionamento a respeito da racionalidade.

O adjetivo parentético contido em “Galo (noturnos)” indica uma
recorréncia particular aos sete poemas constituintes desta se¢do: a noite. Um
conjunto de galos, gatos, flores negras, vazio, ocultamento e prece compde o

referido espaco poético de Teia.
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O titulo “Figuras’ antecipa uma especificidade dos vinte poemas a
comporem tal secdo. Adjetivos como “indtil”, “perversa’, “perturbados’,
“despetalada’ e “ardente” e advérbios como “ferozmente’ e “autofagicamente”
atribuem uma concreticidade dura a certos elementos: circulo, estrela, metais,
casulo, pomba e deusas.

Por fim, “Vésper (finais)”, com dez poemas, expressa solidéo e vazio,
reunindo “nenhum murmurio” e a falta de respostas ao apocalipse e a estrela da
tarde (vésper). Mas a brancura de uma toalha e do anjo e 0 canto nostalgico do
passaro entremeiam essas disforias.

Como foi possivel observar, ha na obra de Orides um grupo especifico de
imagens gue ndo funcionam apenas como referentes para possivel focalizagéo por
parte do eu, signos poéticos cujo sentido se tenta precisar aos poucos e que
constituem uma espécie de repertdrio metaforico-vocabular proprio, campo
imaginario com delimitacdo e abordagem singulares. Apreendendo essas figuras
do mundo material como recursos metaféricos de um pensamento filosofico
construido em torno de temas amplos e abstratos como religiosidade, sexualidade,
percepcao temporal e destruicdo como experiéncias vitais, Orides cria uma poesia
cuja concisao beira ao enigma, deixando ao leitor pequenos pontos ou pinceladas
a serem capturados por um olhar atento as lacunas deixadas.

O que chama a atencéo na maneira como Orides apresenta esses elementos
€ uma densidade na concisdo do discurso, que, inevitavelmente, esta associada a
um apagamento do eu em certos poemas, como, por exemplo, “Teid (1996, p.

13), da obra homonima da poeta:
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“ Ta' a"

A teia, ndo

maégica

mas arma, armadilha

ateia, ndo

morta

mas sensitiva, vivente

ateia, ndo

arte

mas trabal ho, tensa

ateia, ndo

virgem

mas i ntensamente
prenhe:

no

centro
aaranha espera.

Apesar de o enunciador apresentar minucias do objeto, 0 que pode
inicialmente servir como argumento para sustentar uma proximidade com o
ambiente da tela e da aranha, nota-se, na sobreposicéo da imagem a voz lirica,
uma relacéo afastada do enunciador com o objeto enfocado.

Tal especificidade difere da estratégia observada em poemas de Safo,
como o selecionado por Achcar (1994, p. 47), no qual a auséncia da encenagéo
pronominal, acrescida da suavidade com que se apresenta a “cena poetica’,
produz no leitor a impressdo de um contato reservado com o poeta, traco que
simula uma comunicagdo lirica. Achcar acredita na possibilidade de essa
comunicacdo resultar do papel semidtico do eu lirico, segundo a definicdo de Kéte
Hamburguer: “o eu lirico, to controverso, € um sujeito de enunciacdo” (1994, p.

48). Para Achcar, esse eu lirico também pode ser compreendido como um



enunciador ficticio, sendo sua enunciacdo mimetizadora de um “enunciado de
realidade”. Sua existéncia é duplamente implicada na comunicagdo: como “autor”
do enunciado e como sujeito da experiéncia que € seu objeto. Por esse motivo, ele
€ uma instancia semidtica logicamente anterior ao enunciado e €, também, o
centro da enunciacéo, cujo conteido € sua experiéncia.

Embora as poesias de Safo e de Orides sgjam diferentes quanto ao efeito
de suavidade e, consequientemente, a apresentacdo ou inscricdo da voz liricae a
suarelacdo com o objeto, as referidas questes contribuem para se entender como,
no apagamento do eu, em uma linguagem arida, um poema chama a atencéo,
justamente, paraainscricao do “ser”. Nesse caso, “ser” e diferente de “eu lirico” e
refere-se ao objeto, ao elemento poético construido ao longo dos versos.

Além de Achcar, pode-se evocar também o critico Roland Barthes (1987,
p. 49-53), que, por uma anaogia, descreve a morte do “sujeito” na linguagem
como uma aranha dissolvendo-se nas secrecOes construtivas de sua teia. Essa
sensacdo de o poeta morrer um pouco em todo poema é quase onipresente em
Orides. Uma morte minima, mas intensa, que, no exemplo acima, preserva o
poema em sua “textura’ de ser e siléncio, como faz o Utero ao feto fragil. Como
explica Barthes, pelo fato de ser um espaco neutro, um composto, um obliquo ao
qual foge 0 nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda a
identidade, a comecar por aguela do corpo que escreve, a enunciacdo, em seu
todo, € um processo vazio funcionando perfeitamente sem a necessidade de
preenché-lo explicitamente com a pessoa dos interlocutores. Ainda de acordo com

Barthes, o desligamento da voz, ao fazer com que o autor entre em sua propria



morte (que deve ser entendida no sentido metaférico, porque, na verdade, o autor
ndo desaparece por completo de seu texto) e a escritura comece, realiza-se desde
gue um fato é “contado”, parafins intransitivos, e ndo para agir diretamente sobre
oreal, isto é, forade qualquer funcéo alheia ao exercicio do simbolo.

Na maior parte dos textos, a poesia de Orides é concisa e de
expressividade diafana, demonstrando, muitas vezes, a idéia de estaticidade. No
entanto, no que concerne a funcdo poética no espaco textual e a associacdo entre
significante e significado (reiteragbes de fonemas, como /s/, e de imagens
relacionadas ao siléncio, como estédtua e teia de aranha), determinadas imagens ja
ndo se mostram estéticas e articulam-se a extensdo do poema, criando um
movimento tensivo contrastante a estaticidade. Como consequiéncia, gera-se um
impacto gque leva o leitor a enxergar a instauracdo de uma mobilidade no texto
literario e 0 poema como um corpo de expressao verbal instigador.

Na relacdo das imagens (metéforas) com a forma pela qua elas se
delineiam (choque de palavras, aproximacao de realidades estranhas, associacdo a
imagistica do subconsciente) e na relacdo entre as estrofes fragmentarias, com
seus versos adjacentes, 0 poema parece adensar-se como realidade prépria,
induzindo o leitor em uma busca de cumplicidade com essa textura singular de
imagens. Nesse sentido, 0 corpo poético, embora “pulse de vida® e se concretize
diante do leitor, resguarda seus enigmas, instigando a uma captacéo do que se
trama no espago da poesia de Orides.

De acordo com Chklovski (1913, p. 39-56), as imagens s um dos

dispositivos pelos quais o poeta singulariza a linguagem, mediante a producéo do



estranhamento, responsavel pela dificuldade que atribui densidade a percepcéo
estética. Elas constituem uma das possiveis vias de procedimento artistico,
juntamente com outras atitudes a promoverem o desvio da linguagem comum em
favor do insdlito e do imprevisto.

Da impressdo de siléncio da linguagem que causa apreensdo, a poesia de
Orides encaminha o leitor para uma instancia de articulagdo entre niveis
linguisticos (fonético-fonol6gico, morfossintatico e semantico) que promove um
construto delineado de maneira correspondente a um pulsar, desdobrando-se em
uma espécie de vai e volta, em ritmos compassados de acordo com 0 poder de
investida do detal he focalizado do objeto ou do ser a ele relacionado.

Concernente a focalizacdo de objetos, particularidade mais latente na obra
de Orides, seus poemas assemelham-se a obra de Jodo Cabral de Melo Neto, que
lembra, em “Falar com coisas” (1995, p. 555), a de Francis Ponge (1899-1988),
poeta francés cuja trgjetdria procurou mostrar as coisas na sua integridade fisica,
fazendo dos objetos o molde rigoroso e concreto de uma linguagem (O partido
das coisas, publicado em 1942) que, impregnada do “mundo mudo”, devia, em
contrapartida, provocar um novo ritmo de fala e uma nova visdo de vida (A
grande coletanea, 1961; Por um Malherbe, 1965; O sabdo, 1967; A fabrica do
prado, 1971). E o que se nota nos poemas em prosa “A ostra’ (2000, p. 43)3, “O
molusco” (2000) e “O fogo” (2000), contidos na se¢éo “Objetos’ de O partido

das coisas;

A ostra, do tamanho de um seixo mediano, tem uma aparéncia
mais rugosa, uma cor menos uniforme, brilhantemente

% Tradugsio minha. A versio original dos trés poemas encontra-se em anexo, na pagina 205.
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esbranquicada. E um mundo recalcitrantemente fechado. Entretanto,
pode-se abri-lo: é preciso entéo agarré-la com um pano de prato, usar
de uma faca pouco cortante, denteada, fazer varias tentativas. Os
dedos curiosos ficam trinchados, as unhas se quebram: é um trabalho
grosseiro. Os golpes que lhe sdo desferidos marcam de circulos
brancos seu invélucro, como halos.

No interior encontra-se todo um mundo, de comer e de beber: sob
um “firmamento” (propriamente falando) de madrepérola, os céus de
cima se encurvam sobre 0s céus de baixo, paraformar nada mais que
um charco, um saché viscoso e verdegjante, que flui e reflui para a
vista e o olfato, com franjas de renda negra nas bordas.

Por vezes mui raro uma férmula peroliza em sua goela nacar, e
alguém encontralogo com que se adornar.

O molusco é um “ser-quase uma-qualidade’. Ele ndo necessita de
vigamento, mas de um anteparo apenas, algo como a cor ho tubo.

Aqui a natureza renuncia a apresentacdo do plasma em toda sua
forma. Mostra apenas que |he estd apegada, abrigando-o
cuidadosamente num escrinio cujaface interior € amais bela

N&o &, pois, um simples escarro, mas uma readlidade das mais
preciosas.

O molusco é dotado de uma energia possante para se fechar. A
bem dizer, ndo é mais que um musculo, um gonzo, uma mola e sua
porta.

A mola tendo secretado a porta. Duas portas ligeiramente
cbncavas constituem toda a sua morada.

Primeira e Ultima morada. Reside ali até depois de sua morte.

Nada se pode fazer paratira-lo dali vivo.

A menor célula do corpo do homem se apega assim, e com essa
forga, a palavra— e reciprocamente.

Mas, as vezes, um outro ser vem violar essa tumba, quando esta
bem-feita, e nela se fixar no lugar do construtor defunto.

E o caso do paguro.

O fogo estabel ece uma classificagéo: primeiro, todas as chamas se
encaminham em uma direcgo...

(S6 se pode comparar a andadura do fogo a dos animais: € preciso
que desocupe este lugar para ocupar aguele outro; caminha a um s
tempo como ameba e como girafa, o pescoco a frente, os pés
rampantes)...

Depois, ao passo que as massas metodicamente contaminadas se
aniquilam, os gases liberados vao-se transformando numa s6 rampa
de borboletas.

Ponge ndo fazia qualquer distingdo entre prosa e poesia, motivo pelo qual
chamava o poema de “proema’ ou “proémio” (“proéme’). Descrevendo a ostra, o
molusco, o caracol, 0 meteoro, a chuva, o fogo e até o universo, entre outros

elementos, o francés é considerado o poeta das coisas que exigem defini¢des, das
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coisas partidas, naturais, animadas e inanimadas, pois ele busca, a todo o
momento, dar voz as coisas silenciosas. Em O partido das coisas, €le utiliza a
linguagem da poesia para se apropriar dos objetos naturais. Ponge dizia que o
homem julga a natureza absurda ou misteriosa ou madrasta, mas que ela ndo
existe a ndo ser pelo homem. Com visdo, 0 poeta idealiza 0 homem
harmonizado com os quatro elementos: aterra, o fogo, aaguaeo ar.

Como € evidente por meio da citagdo dos poemas, ha uma relagdo muito
proxima entre as obras dos trés poetas. No entanto, ndo convém analisar neste
espaco 0s textos de Ponge, porque esse exercicio ja constituiria um outro trabal ho,
tendo em vista que o foco da dissertacéo € a poesia de Orides Fontela.

O apagamento da voz em primeira pessoa nos textos ndo metalinguisticos
de Orides também reforca a aproximacéo com os objetos. Por outro lado, o tom
disférico presente no descontentamento com o ser-estar no mundo leva a pensar
nos poemas de Carlos Drummond de Andrade. E em menor grau, acompanhando
alucidez entre irénica e amarga do autor do “Poema de sete faces’ (1967, p. 53),
pode-se considerar, também, a imagem da rosa solitaria da obra de Manuel
Bandeira, cuja referéncia € feita claramente em um poema de Orides:
“Homenagens” (1988, p. 209). Tais relagdes surgem, aqui, apenas como sugestoes
de impressdes de uma poesia que, inserida na modernidade, ndo deixa de trazer
outras vozes recol hidas em seu percurso.

Por suavez, Natdlia Correia, cujalinguagem opera mais intensamente pela
viatransgressora, ousada, corrosiva, de uma mulher contréria a certas convengoes,

suscita, por isso, um repensar sobre essas amarras sociais, trazendo um eu poético



acima de tudo questionador. Por um lado, manifesta-se um ataque cerrado a
modernidade cientifico-tecnoldgica, denunciando o histérico rastro de cinza e
sangue impregnado na segunda metade do século XX, e, por outro, a construcéo
de uma glorificagdo persistente e avessa a realidade em questéo, aos velhos e
ocultos saberes “amorosamente” reelaborados e transmitidos por sucessivas
correntes literarias, com relevo para 0 Romantismo e seus sucedaneos.

A voz em primeira pessoa ora se presentifica, ora se distancia ou se
ausenta. Quando presente, 0 suUjeito poEtico insere-se NOS versos como uma
entidade que desegja romper com atradicéo lirica de conduzir o discurso com base
em meras descri¢des e narrativas acerca do mundo material em sua existéncia
objetiva. Nesses momentos, concretiza-se nos poemas sua posicdo critica de
ruptura, por meio da transgressdo do ideal classico da linguagem espartilhada,
criando-se vocdbulos e desconexfes semanticas em uma estrutura sintatica
regular.

Compreendendo o poeta como um profeta ou um ser iluminado (“mosca
iluminada’) na captura e configuragdo de um mundo particular, a maioria dos
poemas da portuguesa tem uma linguagem ousada, por vezes fechada em seu
hermetismo. N&o é que se baste em s mesmo, mas um poema de Natdlia pode
tornar-se incompreensivel pela tendéncia a associagdes surreais e, sobretudo, pelo
obscurecimento dos sentidos refor¢ado pela escolhalexical.

Eis “O poeta e as viboras’ (1993, v. 1, p. 66), contido em “Biografia’,

segunda parte da obra Poemas (1955):
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Baile de corposintermédios
com luas mortas nos bracos
sem desenlace e sem conseqiiéncia.

Danca da solid&o de mim e de outros
comigo no centro ignorada.

Bailado das palavras

com suportes de morte imediata.

Rio sem &guas e sem fundo

com margem numa boca emudecida
Silvo de serpentes que rastejam
famintas para o vértice davida
onde me aparto de cansagos indtels.

Seem “Teid 0 ser que espera no centro demonstra astlicia ao ocupar uma
posicao privilegiada para manifestar-se (atacar), em “O poeta e as viboras’, o ser,
que é o proprio eu lirico, nesse caso, feminino, exprime em tom disférico uma
situacéo desfavorecida de solid&o por encontrar-se ignorado no centro do “bail€e”,
tentando lidar com as “viboras’ que rastgjam. Por revelar no terceiro verso da
segunda estrofe uma relagcdo com as palavras e, no comego da quarta estrofe, uma
associagdo entre rio e margem, possivelmente espago de criagdo literaria e suporte
(“boca emudecida’) que liga a concretude da criagdo (“vértice da vida’), o eu
feminino sugere ser uma poeta e, as viboras, as palavras, que, por se apresentarem
na posicdo horizontal, “rastegam”. Com esse poema, Natdlia expde um certo
hermetismo mais uma vez fixado na imagem do eu feminino, contrastante ao
poema de Orides.

D’ A Republica (1965) de Platdo, Natédlia conserva aidéia de que o poeta é
“coisa leve, dada e sagrada’, ndo a idéia de ser irresponsavel ou nefasto a coisa
publica. Uma das mais significativas dimensdes de sua poesia é a sistemética

reabilitacdo da mulher vidente e pacificadora, capaz de levar a sociedade a
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recuperacdo de valores esgquecidos e junto dos quais vive, desde o principio dos
tempos. Ignorado pela conjunta nobreza do amor e do desgjo, pela forca geradora
do feminismo profundo, 0 mundo (a Europa, o Ocidente, a Lusitania) entrou em
desequilibrio, levado pela “masculina” embriaguez de uma cisdo que sO poderia
ter conduzido ao olvido dos “nutrientes da vida’, a mutilagdo do corpo e dos
sentidos, ao jugo da racionalidade, dos despotismos e da besta nuclear (aforca do
mal).

Natalia critica o sonho papal de uma Europa reunificada pelo cristianismo,
adotando uma atitude pluralista no pensar o regresso da religido. Ao elogiar o
politeismo, em nome de um sagrado remanescente, a proposta de Natdia é
ultrapassar a alternativa do ateismo e do monoteismo. Seu combate € contra o
totalitarismo e o judeu-cristianismo. Para ela, o paganismo sacraliza a vida, 0
multiplo, o segredo maternal daterra, o recomeco perpétuo do jogo do mundo que
Heréclito, Proclo e Spinoza adivinhavam em suas reflexdes metafisicas e
teol ogicas.

José Augusto Mourdo (1990, p. 11) sustenta que o sonho da “casa comum
européia’ passa pela relativizacdo das ideologias e das religides e pela aceitacdo
de um “minimo comum” ndo certamente religioso. Na opinido do critico
portugués, a poeta parece ser a Unica protagonista de um debate inexistente a
respeito de qual é o idea para a sociedade. Tentando justificar uma possivel
posicao anacrénica de Natdlia, Mourdo volta-se para a literatura, afirmando que o
mundo das letras € um mundo possivel, aberto, entreaberto a todos os milagres,

partindo da radicalidade do desgo humano, do debate com inumerdveis
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cristalizacfes idolatricas de cultura. Estas questdes serdo retomadas em momento
posterior do trabalho e, em especial, nas reflexdes finais. Por ora, € conveniente
destacar a diferenca entre as duas poetas quanto a esse posicionamento cultural
suscitado pela obra poética. Em Natalia, 0 questionamento de temas ligados a
cultura historico-literaria, sobretudo portuguesa, € inevitavel; ja em Orides, essa
relacdo ndo se explicita, o que ndo significa sua inexisténcia. Ao longo do
trabal ho, essa diferenca sera melhor esclarecida.

A linguagem de Natélia ndo é concisa como a de Orides, € caudal, com
versos longos que variam em sua métrica e com uma oscilacdo na presenca de
rimas, dispostas alternadamente entre ricas e pobres, toantes e consoantes. Tal
configuracéo poética difere dos poemas da brasileira, cujos versos ndo apresentam
uma estruturafixa e, namaior parte das vezes, também ndo trazem rimas.

De um modo geral, a poesia de Natélia apresenta muitas faces quanto ao
posicionamento lirico, mas pode-se elencar como embasadores de sua obra alguns
aspectos configuradores de uma pessoalidade ou subjetividade intensas na escrita
poética. HA uma vocacdo lirica ou desgjo de auto-afirmar-se pela poesia, que,
rememorando Os Lusiadas, € motivo de orgulho em relacdo a terra de origem,
mas tensionando as imagens pelo viés sarcastico. O narcisismo com que se recorta
a voz lirica € um sentimento de superioridade da poeta, mas também sua aguda
ilusdo.

O apego de Natdlia a terra de origem, apesar de ela ndo ser natural do
continente, mas da Ilha de S& Miguel, faz despontar um sentimento de

“natalidade”, cuja ambiguidade mescla misticismos saudosistas e irreveréncia
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amarga. O sentimento doloroso da existéncia, gerando uma inquietacéo
permanente voltada ao desegjo de recriacdo da vida, faz brotar os poderes
instituidos e os sistemas racionalistas enformadores do conhecimento do mundo.

A escrita que conduz a poesia de Natdlia (e ndo a voz lirica, de intuito
semantico, estudo realizado por Melo e Castro, 1995, p. 157-162) € compreendida
pela critica sob, pelo menos, trés dticas. a que V& na ironia, no sarcasmo e nas
associacOes fonicas e imageéticas tracos do estilo surrealista; a que considera a
recorréncia a ambiguidades, passagens obscuras, antiteses e hipérboles e também
ao perspectivismo (percepcao multifacetada) como uma identificacdo com o
barroco; e a que focaliza a tentativa de recriar a vida como uma preferéncia
literaria de base romantica. Neste trabalho, ndo ser& privilegiada nenhuma dessas
trés linhas criticas de leitura em especifico, nem se buscara enquadrar a analise
nessas perspectivas. Respeitando as possiveis contribuicdes para refletir sobre a
poesia da autora, o percurso das analises tera como fulcro o posicionamento lirico
quanto a forma de apresentacdo da propria linguagem, fundadora e ndo
reprodutora do real, que é o aspecto escolhido para a abordagem das duas autoras.

Essas tentativas de identificar a escrita de Natdlia com uma ou outra
perspectiva estética sdo pertinentes, mas esbarram na necessidade de um olhar que
saiba estabel ecer distingdes em relacdo a natureza da particularidade focalizada no
objeto do estudo. Quando se recorta a escrita como objeto de apreciacdo critica, a
preocupacao deve dirigir-se especificamente para a configuracdo do espago

textual, seu funcionamento poético, a fim de ser possivel, a partir de entdo,
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estabelecer elos em ambito mais abrangente, de acordo com as perspectivas
suscitadas pela propria poesia.

Das trés oticas apontadas pela critica para caracterizar a escrita de Natélia,
aque se volta para o barroco € a mais coerente com a estrutura pelaqual se arranja
a obra da poeta, porgque, atentando aos procedimentos semanticos de construcéo,
como as associagoes criadas pela linguagem poética, eles mostram afinidade com
a escrita barroca:  antiteses, hipérboles, repeticbes, cultismo imageético,
ambiguidades, perspectivismo. Destacam-se, também, aproximagdes com motivos
teméticos: pessimismo, descontentamento cdsmico, sentimento trégico referente a
existéncia, exagero da individualidade e do engenho pessoal, reflgio na “torre de
marfim” da arte obscura. Por outro lado, ha ligagdes com o surrealismo,
predominantemente no plano semantico. Mas nédo cabe identificar tais tracos a luz
dessas estéticas, pois ndo € essa a questdo de que a presente dissertacéo se ocupa.
O insulamento e 0 hermetismo da poesia de Natalia ndo se explicam em funcdo de
Seu engagjamento em programas estéticos estabelecidos a priori. Seria mais
adequado perceber os procedimentos estéticos como impulsos proprios de uma
poética desafiadora de moldes e model os. Falta a critica, portanto, a capacidade de
estabel ecer distingdes quanto a natureza da particularidade focalizada no objeto do
estudo.

Com relacdo a lirica do século XX, sabe-se que, da modernidade até a
contemporaneidade, ela tem como um dos tragos principais a fragmentagdo do
verso e o culto ao siléncio, iniciados por Stéphane Mallarmé (1842-1898). Apesar

disso, tais direcOes de cunho experimental marcadas pela ousadia formal néo



interessam a Natdlia Correia, cuja poesia atende mais a necessidades internas (da
proprialinguagem e do proprio espaco cultural) para se fazer construir.

Seria perigoso, no entanto, forjar (e forcar) esquematismos para explicar as
diferencas entre as duas poetas. Se 0 universo contemplado pelo ser, em Orides
Fontela, aponta para uma situacdo aparentemente mais distanciada do eu em
relacdo ao objeto da experiéncia, despontando a concisdo e o0 despojamento, tal
“objetividade” mascara outras intencdes. Se a presenca de elementos culturais
mistura-se a posicéo rebelde e transgressora do ser em Natdlia Correia, tal
“subjetividade” ganha concretude gracas ao tratamento critico dado a linguagem.
Enfim, distanciamento e aproximacdo, voz lirica e consciéncia critica,
posicionamento ideoldgico ou seu apagamento ndo sdo elementos a figurarem
como meras antiteses, mas articulam-se em uma tensdo dialética constante ndo
rumo a uma sintese ideal (fechamento preciso), mas a busca de conciliacéo
(articulagdo, aproximagoes).

Considerando a heterogeneidade que marca o0 moderno, observacéo
contida na epigrafe de Octavio Paz escolhida para este capitulo, as questdes
desenvolvidas nestas linhas langam, por enquanto, 0s primeiros passos para se
refletir sobre até que ponto se pode falar de tradicdo e de ruptura em Orides
Fontela e em Natdlia Correia, quando a brasileira reforca e a portuguesa tenta
transformar uma tradicdo especifica, cada uma em seu respectivo contexto. Os

outros passos serdo dados com as andlises.
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I1. POESIA, TRADICAO LIRICA E IDENTIDADE DO SUJEITO
POETICO

Cada lingua e cada nagdo engendram a poesia que o
momento e o seu génio particular |hes ditam.

Octavio Paz
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I1. POESIA, TRADICAO LI"RICA E IDENTIDADE DO SUJEITO
POETICO

Em virtude de o movimento geral da literatura de uma época integrar-se a
historicidade da cultura nela vigente, assim como afirma luri Tynianov em “Da
evolucdo literaria’ (1973, p. 109): “a existéncia de um ‘fato literério’ depende de
sua qualidade diferencial (isto &, de sua correlacdo seja com a série literéria, sgja
com uma série extraliteréria), em outros termos, de sua funcéo”, pergunta-se: no
caso das producdes de Orides e de Natdlia, especialmente quanto ao
posicionamento lirico na construgdo do ser, como as autoras se posicionam diante
da heranga modernista?

Para comegar a discutir essa problematizagdo, retomam-se 0s poemas “A
estatua jacente” (1988, p. 68-69) e “Esfinge” (1988, p. 233), citados,
respectivamente, nas paginas 11 e 14. Ambos assemelham-se quanto ao siléncio
gue envolve um ser e a necessidade de se apresentar a palavra (o ser vivo, avoz, a
vida, a manifestacdo vital). O siléncio, o elemento mais explicitamente recorrente
na obra de Orides, uma obsessdo poética da autora, esta articulado a algumas
orientagdes que vao aém das literérias, principamente filosoficas, teoldgicas e
mitol bgicas.

Em “A estatua jacente’, pelo fato de o “gesto indtil”, a “palma’, estar
associado a “palavra vencida’ (alusiva ao siléncio do ser morto), entende-se que o
eu lirico encontra-se diante de uma estatua deitada que figura na tampa dos
tumulos, e seu olhar, apesar de nela se deter, parece ter na morte o objeto Ultimo

da cogitacdo. A estatua se situa entre o mundo dos mortos e 0 dos vivos e
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funciona como elemento que, simultaneamente, favorece, bloqueia ou desvia a
atencdo daquele que vé (pois nédo se vé). Na ultima parte do poema, a mudanca na
nomeacgao da estdtua de “palma’ para “palavra vencida’ revela que a estatua
constitui uma intermediacdo entre o mundo dos vivos e o dos mortos, ou sgja,
“fala’ no entre mundos, recobrindo a morte.

De acordo com Alcides Villaga (1992, p. 203), Orides acentua a distancia
que vai da palavra a coisa, 0 siléncio invasor que separa as diferentes naturezas,
siléncio “selvagem” e “dificil” de esfinge. Em sua poesia, a existéncia sensivel (o
sujeito ele mesmo) € convertida em esséncia ssimbdlica, fazendo do simbolo um
“acontecimento” entre outros, pois simbolizar € viver um acontecimento completo
em seus proprios limites.

Nessa problematizacdo do siléncio, “Esfinge”, por sua vez, € mais “seco”,
ao iniciar-se com a afirmacéo “ndo ha perguntas’, apontando diretamente para a
figura mitoldgica grega que propunha enigmas. A dificuldade de se obter uma
resposta atribui-se a propriedade de “ selvagem”, pois se elege 0 avango agressivo,
provocador e, portanto, incdmodo, como ponto em comum entre elas. Além disso,
0 poemainicia-se e terminacom aidéade inibicdo: os signos “nao” e “dificil”.

Mas o siléncio ndo € apenas factual, pois esta incluido na propria
construgdo dos poemas, no modo aparentemente leve com que o discurso vai
sendo conduzido, nas lacunas deixadas em cada verso: “contido”, “jacente” e
“jaz", por exemplo. Ao mesmo tempo em que esse elemento é tdo explicito, ele
mascara um tom agressivo no posicionamento lirico: constatacdo fria,

inevitabilidade, irreversibilidade sdo evidéncias poéticas que, em “A estatua
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jacente” e em “Esfinge”, expressam uma disforia cujo ponto mais intensivo é a
sensacéo de dificuldade ou de dureza. No primeiro poema, tais evidéncias séo
articuladas a voz na primeira pessoa do plural em vez da unicidade do eu ou da
auséncia de marcacéo de voz, trazendo, deste modo, a idéia de inclusdo também
do leitor naguele universo; no segundo poema, as referidas evidéncias articulam-
se aausénciado eu.

No que se refere a sensacdo de dificuldade, ndo € gratuita a inscricdo de

Spinozalogo no inicio de Teia (1996, p. 7):

Todas as grandes
coisas

sfo dificeis
eraras.

No decorrer de toda a modernidade, desde Mallarmé, passando pela
pintura de Piet Mondrian (1872-1944), pela musica de John Cage (1912-1992),
pelo teatro e pelos romances de Samuel Beckett (1906-1989) e pelo cinema de
Ingmar Bergman (1918-), o siléncio é uma constante e, especialmente no caso de
Orides Fontela, como se pode observar nos dois poemas, torna-se uma espécie de
guia pelos caminhos tortuosos da linguagem.

O poema “Faa’ (1988, p. 31), da obra Transposi¢do (1969) de Orides,

problematiza incisivamente a referida questéo:

“Faa’

Tudo

seradificil de dizer:
apaavrared
nunca é suave.

Tudo sera duro:
luz impiedosa
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excessivavivéncia
consciéncia demais do ser.
Tudo sera

capaz de ferir. Sera
agressivamente real.

Té&o real que nos despedaca.
N&o ha piedade nos signos

€ Nem no amor: o ser

€ excessivamente lUcido

e apalavra é densa e nos fere.

(Toda palavra é crueldade.)

A dificuldade de dizer é observada, primeiramente, no vocabulério,
marcado por signos disféricos: “dificil”, “nunca’, “duro”’, “impiedosa’,
“excessiva’, “demais’, “ferir”, “agressivamente’, “despedaca’, “excessivamente”,
“densa’ e “crueldade”. Articulados aos verbos “ser” (“€’, “serd’) e “haver”
(“ha”), conjugados no presente e no futuro do indicativo, tais signos conferem um
tom profético a0 poema, ao alimentarem a sensacdo de certeza e a idéia de
impiedade relacionada ao poder da palavra.

Por outro lado, essa preferéncia estética ndo é o que realiza Natdia
Correia, questéo a ser melhor observada no poema “Como dizer o siléncio” (1993,
V. 2, p. 163-164) da obra O dilvio e a pomba (1979), que destoa de maneira

contrastante da tradicéo lirica apegada ao siléncio:

“Como dizer o siléncio?’

Se em folhagem de poema
me catai s anacolutos
évossaafraude. A gema
ndo desce a sons prostitutos.

O sdltério, diletante,

fere aMusa com um jasmim?
SO dai paradiante
dabuscaestara o fim.
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Aberta a porta selada,

Sou pensada ja ndo penso.

Se aMusaficacalada

como dizer o siléncio?

Atirar pérolaaporco?

N&o me queimo na parabola.
Em m&os que brincam com o fogo
€ gque eu ndo ponho a espada.
Dos confins, o peristilo

calo com pontas de fogo,

e desse casto sigilo

versos sao sO desafogo.

E também para que me lembrem
deixo-0s ho mercado negro,

que neles glorias se vendem

€ eu Ndo sou sO desapego.

Raiz de Deus entre os dentes,

ai, paraatransmissao.
Ultra-sons dessas nascentes

sO aves entendero.

Contrastando com a “fal@’ espinhosa de teor existencial do eu lirico de
Orides, aspecto a ser analisado no terceiro capitulo deste trabalho, esta a critica ao
“silenciamento” ou a impessoalidade do discurso expressa pelo eu feminino de
Natalia, opcles diferentes de focalizacdo, mas sobre 0 mesmo recorte poético: a
palavra.

Como o proprio titulo indica, esse poema hermético de Natdlia,
ironicamente construido todo em sete silabas poéticas, métrica tipica das cantigas
populares, que, como tal, sdo de facil apreensdo, apesar das inversdes sintéticas na
segunda e quinta estrofes, apresenta um questionamento a respeito da necessidade
de o eu lirico feminino expressar-se aproveitando-se das artes musical e literéria.
Como falar sem se expressar e sem expor a individualidade (a subjetividade)?

Essa € a quest&o principal do poema.
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O signo “saltério”, da segunda estrofe, € ambiguo: assim como pode
significar uma lira, pode também ser um canto satirico e estar sendo empregado
no sentido de ferir a “Musa’. Nesse caso, 0 eu feminino responde a provocacao
com seus versos, que lhe permitem desabafar e “dizer o siléncio”. Sendo
entendido como lira e tendo seu sentido reforcado pelo adjetivo “diletante”,
amante das artes e da literatura, o signo, apontando para um elemento adjacente a
producdo musical e literdaria pela associacdo entre lira e lirismo, ligase a
composicdo de versos como uma atividade complementar a expressdo da
individualidade.

Ao criticar, no segundo, terceiro e quarto versos da terceira estrofe, a
neutralidade (“sou pensada ja ndo penso”), esse poema de Natalia apresenta, no
entanto, um paradoxo quanto a expresséo da individualidade, com a declaracéo,
na primeira estrofe, de que o anacoluto, “som prostituto”, ndo € uma forma
sintédtica adequada para exdtar o sujeito. Na sexta estrofe, 0 eu exatase,
revelando nd um recurso de linguagem para isso e complementando, dessa
maneira, alacuna deixada pela primeira estrofe, mas afirmando as glérias trazidas
ao eu pelos versos deixados “no mercado negro”.

O uso daterceira pessoa (“a Musa’) significando, na verdade, a primeira,
no caso de Natdlia, um eu feminino, identificado pela forma passiva da construcéo
verbal “pensa(m)-me” (“sou pensada’), coloca em foco uma atitude lirica
problematizada em forma de interrogacdo nos dois Ultimos versos da terceira
estrofe de “Como dizer o siléncio?’. Manifesta-se algo semelhante ao longo do

poema “Forma’ (1988, p. 86), daobra Helianto (1973), de Orides:
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“Forma’

Forma

como envolver-te

se dispde os seres

em composi¢ao plena?

Forma

como abracar-te

se abragas 0 ser

em estrutura e plenitude?

Forma
densamente forma
como revelar-te
se merevelas?

O procedimento de usar a primeira pessoa somente no Ultimo verso é
proposital, a fim de que, fazendo todo o poema convergir para a forma obliqua
“me’, se consiga chamar a atencdo para o eu. Com esse poema, o ser de Orides
sugere que as vozes ndo determinam o poema, mas sdo determinadas por ele,
posicionamento lirico que, se por um lado, demonstra passividade, por outro,
enaltece 0 eu como sujeito da contemplacdo, e esse sujeito € universal, situado
aguém e além de qualquer particularismo (sexo, género, faixa etaria etc.). 1sso
quer dizer que a contemplacdo em Orides ndo é passiva: por meio dela, o ser
apreende o real, fixando suas apreensdes com o0 uso da linguagem.

O referido questionamento existe tanto em “Como dizer o siléncio?’
quanto em “Forma’; a diferenca é que o carater sublime do poema de Orides
mascara a constatacdo aspera de que a voz em primeira pessoa, de um
determinado modo, acaba tornando-se evidente no poema lirico, constatacdo essa
posta em relevo pelo despojamento do ser de Natdlia, inconformado com a

neutralidade pelo fato de esta roubar-lhe a atitude de pensar. Portanto, para
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Natalia, a impessoalidade, o culto ao siléncio, a concisdo, a fragmentacdo e a
busca pela palavra exata praticadas por Mallarmé ndo permitiriam ao poeta “ dizer
o siléncio”.

Quanto a persisténcia do eu lirico de Natdlia em tender a uma postura
narcisista, as consideractes de Salete Cara (1989, p. 30) sobre o “sujeito” do
Romantismo levam a compreender por que a poeta portuguesa gostava de ser
chamada “romantica’, se sua poesia ndo se identifica com todas as formas de
expressdo dos romanticos: com a forma sentimentalista, por exemplo. No periodo
romantico, o eu, bem como o proprio artista na sociedade, pretendia manter seu
lugar assegurado, e o fazia por meio da valorizagdo do sentimento e da emocéo
individual. Diante disso, quanto a inscricdo do eu, reconhece-se um ponto de
identificacdo da poesia de Natadlia com 0 Romantismo: a necessidade de o eu lirico
assegurar o seu lugar no poematal como o poeta em relacéo a sociedade.

Em seu artigo “A poesia, a tradicdo lirica e a questdo central do sujeito”
(2005), Carlos Jorge defende para o “sujeito” o titulo de “centro da caracterizagdo
dapoesia’:

Se quisermos, hoje em dia, definir a poesia, teremos de optar
por colocar, ho centro da sua caracterizagdo, a questdo do sujeito, de
tal modo que, numa espécie de paradoxo de enunciagdo, este se torna

tema central e fonte de um discurso que, a determinar destinatério e
objeto, apenas o faz parareforcar a subjetividade do enunciador.

Embora o critico portugués vincule-se a teoria da enunciacéo, é possivel
aproveitar sua afirmacao, que, se ndo serve para refletir sobre as obras de todos os

poetas das Ultimas décadas do século XX, para Natdlia, é vdlida, pelo fato de
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enunciador.

Outra observacéo relevante do autor € a de que, em um poema cuja
linguagem € agressiva, a voz tornase mais decisiva do que o conteldo
apresentado, diferentemente da voz do poema “Forma’ de Orides. Na poesia de
Natalia, entretanto, os dois aspectos sdo relevantes para compor o tom enérgico,
pois se constroi um enredamento identificado com o contetido, além da imposicéo
marcada pela voz. Ainda segundo o critico, a ilegibilidade praticada pela poesia
justifica-se pela perspectiva de que o “sujeito” se funda na descoberta do lado
obscuro, cifrado para uma dimensao de si proprio. Essaidéia correlaciona-se tanto
ao hermetismo como um todo na poesia de Natdlia quanto a anamorfose e 0 seu
papel na obtencéo da ruptura com alégica (o absolutismo racionalista). Na obra O
surrealismo na poesia portuguesa (1973, p. 101), Natélia esclarece que € preciso
inverter para reconstituir, alterar a ordem estabelecida e reinstaurar a ordem
superior subjugada pelo espirito abstrato e guardada pelos “ Dragdes da Logica’.

Em Para qué lalirica hoy? (1986, p. 24-25), Hilde Domin, considerando a
lirica o lugar por exceléncia do eu, assevera que, se 0 homem ndo € um objeto
entre objetos, ndo deve reconhecer a poesia, de maneira nenhuma, como um
espaco de neutralizacdo. Para a autora, o lirico realiza-se a partir de trés valores:
para dizer (que € o valor para ser Unico), para designar (valor para designar
cabalmente e ndo para falsificar) e para chamar ou invocar (valor para crer na
invocabilidade dos outros). Analisando-se a poética de Natdlia, as delimitacdes de

Domin concretizam-se, principal mente, quanto a unicidade do ser e (por que ndo?)
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ao caréter de absoluto do que se diz e de como se operacionaliza esse dizer. Logo,
Natalia diz para dizer-se; esta, pois, bem integrada a tradicéo lirica ocidental. Por
outro lado, apesar de ser por um caminho oposto, Orides também faz o0 mesmo.

Contrastante, por exemplo, com a posi¢éo aparentemente impessoa do eu
lirico de Jod&o Cabral em versos como “Saio de meu poema/ como quem lava as
maos’, de “Psicologia da composicao” (1973, p. 248), a obra da poeta portuguesa
parece destoar desse distanciamento, por deixar claro um traco da valorizacéo da
vocacao lirica, aspecto importante para a literatura portuguesa, segundo Eduardo
Lourenco (1999, p. 38): “da nossa mitologia cultural — mas igualmente a opinido
dagueles que nos estudaram — faz parte a idéia de que a pulséo central e, mesmo
obsessiva, da cultura portuguesa € sua vocacao lirica”.

N&o se torna forcado relacionar a poesia de Natalia com a visdo de
Eduardo Lourenco, porque escrever poemas, para a autora — embora as vezes
influenciada intensamente por lembrancas do momento histérico pelo qual
passava, no caso do poema a ser apresentado a seguir, a Segunda Guerra Mundial
—, funciona como um olhar para a génese, especialmente para a génese do
individuo — dai a ligagdo, em parte, com 0 Romantismo. 1sso ocorre nos poemas
conduzidos pelo narcisismo, como “Autogénese” (1993, v. 1, p. 319) da obra O

vinho e a lira (1966):

“ Autogénese’

Nascitura estava Esquema Ritmico: 5 (acentosna 32 e 52)
semfacanosdentes E.R.:5(2-5)
cdmoda e impura E.R.: 5(1-5)
de ndp ter vontade E.R.:5(3-5)
de bater nas gentes. E.R.:5(3-5)



Nasce-se em Setubal
nasce-se em Pequim
€eu sou dos acores
(relativamente
naquilo que tenho
de basalto e flores)
mas ndo é assim:;
agente sb nasce
guando somos nés
gue temos as dores.

Pragas e castigos
foram-me gerando
por tras dos postigos
eforceps deraiva
me arrancaram toda
em sangue de mim.

Nascitura estava
sorria e jantava

e um beijo me deste
tu Pedro ou Silvestre
turvo namorado

do verdo ou de outono
hiberna afeto

casca azul do sono
sem unhas do feto.

Eu nasci das balas

eu cresci das setas

gue em prendas de sala
me foram jogando

as mulheres poetas

eu nasci dos seios

dores que me cresceram
pomos do cilime

dos que os ndo morderam

nasci de me verem
sempre de soslaio

de eu dizer em junho
eeesemmaio

de ser como eles

as vezes por fora
mas hunca por dentro
perfil de uma estatua
gue ndo sou de frente.

Nascitura estava
emais que imperfeita
de ser sorte ou dado
gue qualquer mao deita.

Eu nasci de haver
os bairros dalata

Mmmmmmmmmmm

mmMmmmmm
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do dedo que escapa E.R.:5(2-5)
dos sapatos rotos E.R.:5(3-5)
dafome que mata E.R.:5(2-5)
0 gue quer nascer E.R.:5(3-5)
e que o sdbio guarda E.R.:5(3-5)
em frascos de abortos E.R.:5(2-5)
€eu nasci de ver E.R.:5(3-5)
cheirar e ouvir E.R.:5(2-5)
dum odor a mortos E.R.:5(3-5)
(judeus enlatados E.R.:5(2-5)
para caberem mais E. R.: 6 (4-6)
mas desinfetados) E.R.:5(1-5)
pelas chaminés E. R.:5(1-5)
nazisasair E. R.:5(2-5)
dete ver passar E.R.:5(3-5)
de me despedir E.R:5(5
deteus olhos tristes E.R.:5(3-5)
COMO Se existisses. E.R.:5(1-5)
Nascitura estava E.R.:5(3-5)
tom de rosa pulcra E.R.:5(1-3-5)
eu me declinava E. R.:5(1-5)
vésper em latim E.R.:5(1-5)
impura de todos E.R.:5(2-5)
gostarem de mim. E.R.:5(2-5)

A condicdo do eu poético é a de ser vista “sempre de soslaio” e em
desacordo consigo prépria: “perfil de uma estatua/ que ndo sou de frente” (sexta
estrofe), obliquidade presente também no poema“ De perfil” (1993, v. 1, p. 438), a
ser analisado em momento oportuno, no terceiro capitulo.

Nas onze estrofes de “Autogénese’, predominantemente em redondilha
menor, esse eu, ao revoltar-se contra o momento da Segunda Guerra, volta-se para
si mesmo e revela um distanciamento entre exterioridade e interioridade, quando,
na estrofe mencionada, afirma ter nascido “de ser como eles as vezes por fora/
mas nunca por dentro”. Isso significa que embora seja européia e, portanto, do

mesmo continente que os alemaes, obcecados pela raca ariana pura, €la, o eu
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lirico, jamais se identifica com eles em relacdo ao sentimento de aniquilagdo de
pOVOS COMO OS judeus.

Apesar da temética da Segunda Guerra, o eu poético, na ultima estrofe,
expressa narcisismo: “impura de todos/ gostarem de mim”. E, nesse momento,
depreende-se que a voz feminina associa a realidade injusta da guerra aos
contextos liter&rio e mitoldgico, aproveitando para destacar, na quinta estrofe
(“pomos do ciume”), sua situacdo diante das “mulheres poetas’, que, por ciimes
(ou inveja), jogaram-lhe setas, remetendo a parte da historia do desencadeamento
da Guerra de Troia, no qual Afrodite (ou, sob 0 nome romano, Vénus, a deusa da
beleza e do amor) foi escolhida entre Palas Atena (ou Minerva, a deusa da
sabedoria) e Hera (ou Juno, a deusa do casamento) para receber a maca de ouro

com a inscricdo “para a deusa mais bela’*

. O narcisismo do eu lirico de Natalia é
equivalente, desse modo, ao da disputa pelo pomo de ouro.

A preferéncia poética de Natdlia de que o eu lirico deve exibir-se no texto
vem a0 encontro da nocdo de Lourenco de que 0 poeta portugués acaba por

impregnar-se de tracos de ser da sensibilidade portuguesa. No entanto, h4 uma

diferenca entre o que diz Lourenco e o que faz Natdlia: tal sensibilidade, em sua

* Paraamitologia grega, segundo Thomas Bulfinch (2001, p. 254), o que gerou a Guerra de Tréia
foi um conflito ocorrido durante o casamento de Peleu e Tétis no Olimpo. Eris, a deusa da
discordia, enfurecida por ndo ter sido convidada, por vinganca, atirou entre 0s convivas um pomo
ou macd de ouro com a inscricdo: “para a deusa mais bela’. Hera, Afrodite e Palas Atena
atracaram-se para cima da mac8, fazendo de tudo para obté-la. Zeus, o rei do Olimpo, percebendo
a briga, desceu a Terra, a procura de um mortal bastante observador para escolher a deusa mais
bela. Encontrou entéo Péaris, um camponésideal parao cargo.

O pastor apascentava seus rebanhos no Monte Ida, para onde foram as trés deusas. Paris recebeu
a maca de ouro, e a escolha ficou por conta dele. Cada deusa ofereceu uma gratificagdo em troca
da maca Hera disse que, se fosse a escolhida, €le seria 0 homem mais rico e poderoso do mundo.
Ja Palas Atena prometeu-lhe gléria e fama na guerra e, Afrodite, que ele teria o0 amor da mulher
mais linda da Terra (Helena, mulher do rei de Esparta, Menelau). Péris escolheu Afrodite e partiu
para Esparta, sem poder imaginar o que o esperaria: raptaria Helena, dando inicio a Guerra de
Tréia
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poesia, ndo esta voltada para 0 mundo exterior e sSim para o eu, no caso, feminino,
e um eu sobretudo rebelde, para 0 qual “a poesia € a mais certa maneira de ser
portuguesa’, conforme expressa, na ultima estrofe, o eu lirico do poema “Erréncia

imovel” (1993, v. 1, p. 288-289) da obra Inéditos (1961-1966):

E sefui allha Encoberta

Foi so parater acerteza

De que apoesia é amais certa
Maneira de ser portuguesa.

Ficcionalizada pela linguagem poética na criagdo de um simulacro, a“llha
Encoberta” a que se refere 0 poema €, possivelmente, a llha de S&o Miguel, terra
natal da poeta.

No capitulo “Da literatura como interpretacdo de Portugal” (1991, p. 81),
Eduardo Lourenco chama a atencéo para o fato de que a pessoalizacéo da patria
portuguesa vem especificamente desde Camdes, porque, antes dele, quando os
autores glosavam o destino portugués, em termos épicos ou apologéticos, raras
vezes em termos criticos, 0 seu “eu” pessoa ndo se encontrava envolvido,
implicado na evocacdo. Ja em Natdlia, evocacao € critica, e 0 eu envolve-se
até demasiadamente na questdo nacional, identitaria, defendendo, ao afirmar a
poesia como “a mais certa maneira de ser portuguesa’, uma relagdo intrinseca
entre o pais e aliteratura.

Sem a pretensdo de enquadrar a poesia de Natdlia, porgque a obra literéria,
em sua pluralidade de sentidos, escapa as classificacOes, pode-se afirmar que a
autora aproxima-se um pouco do Romantismo e do sentido geral da vocagéo lirica

portuguesa, mas € também avessa a ambos o0s casos, ao fazer a ténica de sua
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linguagem incidir sobre imagens fortes para falar de st mesma e do mundo. Por
outro lado, a deflagradora impulsividade transgressora de sua linguagem poética
marcada pelo carater surpreendente e desconcertante das imagens aproxima essa
poesia do Surrealismo, mas esses vinculos com determinadas perspectivas
estéticas ndo Sao rigorosos; portanto, sdo arriscados estudos com esse proposito,
até porgue sua obra foge a tais enquadramentos.

Se no poema “Como dizer o siléncio?’ 0 eu de Natdliadiz: “sou pensada ja
ndo penso”’, sabe-se que Mallarmé e Rimbaud (1854-1891) haviam afirmado
respectivamente o seguinte a respeito da voz que fala na lirica moderna: essa voz
oculta “tanto o poeta quanto o leitor”; “é falso dizer: penso. Dever-se-ia dizer:
pensa-se em mim”. Para os autores franceses, ja ndo se levava em conta 0 “eu
sou”, porque o eu lirico ndo podia ser confundido com o poeta, uma vez que a
existéncia dessa voz em primeira pessoa brota da melodia, do canto, da sintaxe, do
ritmo. Sob tal Gtica, o ser € 0 proprio texto, e é neste que o poeta real transforma-
se em sujeito lirico ou “personagem lirica’, ou seja, em uma projecéo de sentido
do texto.

Considerando a possibilidade de a inscri¢éo do ser ocorrer, no texto, tanto
na afirmagdo intensa como na impessoalidade ou “apagamento” do eu, ndo ha
diferenca entre o posicionamento de Natdlia e o de Mallarmé e Rimbaud. O que
estd em evidéncia é a apreensdo do real e afixacdo do olhar do ser lirico, que pode
serealizar pelos dois referidos modos.

Para Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica moderna (1991, p. 36-37), a

despersonalizagdo nasce com Baudelaire (1821-1867), no sentido de a palavra
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lirica j& ndo advir da unidade de poesia e pessoa empirica, como haviam
pretendido os romanticos, em contraste com a lirica de séculos anteriores.
Baudelaire justifica a poesia pela capacidade da linguagem de neutralizar o
coracdo pessoa, neutralizagdo que contém a despersonalizacdo mais tarde
explicada por T. S. Eliot (1997, p. 37-48) e outros coOmo pressuposto para a
exatidéo e a validade do poetar.

Rosa Maria Martelo, em “Modernidade e senso comum: o lirismo nos
finais do século XX” (2003), trata da impessoalidade em poesia como uma
estratégia para criar um novo protocolo de leitura, com a formagdo de novos
leitores. Para ela, Rimbaud, Mallarmé, Eliot, Pessoa e Baudelaire, cada um a sua
maneira, tentaram superar uma ndo coincidéncia entre um determinado modo de
ler a poesia (0 modo do senso comum, imposto pela tradicdo romantica) e o modo
de, conscientemente, escrevé-la. Segundo Martelo, a defesa da impessoalidade
fez-se em didlogo com a tradicéo da poética romantica, quando Baudelaire, em
1859, dizia: “o Romantismo é uma béncdo celeste ou diabdlica, a quem devemos
estigmas eternos’” (FRIEDRICH, 1991, p. 30).

Mais ponderado, no artigo “Anonimato ou alterizagdo?’ (1998), publicado

nainternet, o critico Manuel Gusmao verifica que:

neste tipo de jogos de linguagem que as “artes poéticas’ sdo, pode-se
guase sempre pressentir a oscilacdo entre a ostensdo da singularidade
de um poeta (que entdo tende a dizer “eu”) e uma pretenséo a
universalidade, que passa pela delegacdo a uma terceira pessoa do
sujeito que se retrai (por essaraz&o, ou por outras).

Para Gusméao, o afastamento e 0 desaparecimento de um autor ndo séo um

anico ponto no tempo, mas, tendencialmente, gestos repetidos, como o figura na
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sua poesia, por exemplo, Francis Ponge, na tensdo entre primeira e terceira
pessoas e enunciacdo singular e generalidade da lingua ou da linguagem.

Como se percebe — e ndo poderia ser diferente, em se tratando de poesia
lirica no seculo XX —, os criticos comentados dividem-se, fundamental mente, em
dois grupos: os que preferem apreciar o ideal de inscricdo da voz lirica e os que
valorizam a impessoalidade como caracteristica central da poesia concebida como
género.

Diante do exposto, ndo se pode generalizar e dizer o que € mais importante
para a poesia, porque, obviamente, depende do efeito de sentido almejado na
relacdo entre voz lirica e objeto. A livre expressdo da sensibilidade e a afirmacéo
dos direitos do individuo pela voz em primeira pessoa ndo sdo, portanto,
superiores nem inferiores aimpessoalidade.

Além da (im)pessoalidade, ha outras duas questdes a serem observadas
quanto a poesia de Natdliaz a extensdo do poema e o arranjo do texto.
Inscrevendo-se no século XX e produzindo entre as décadas de 1940 e de 1990, a
poeta contraria amplamente o projeto poético moderno também no que concerne a
Friedrich Schlegel (1994, p. 103) quanto a fragmentagcdo: “€ preciso que um
fragmento seja como uma pequena obra de arte, inteiramente isolado do mundo
circundante e completo em si mesmo, como um ourigo”.

Pelo fato de ser no ambito do hermetismo que Natdlia constroi o poético, e
um hermetismo baseado no enredamento, sua obra € avessa a concisdo do discurso
e, por conseqiéncia, a fragmentagcdo. Tal qual a epigrafe escrita por Natdlia ao

poema“ Ode ao agravo geral” (1993, v. 1, p. 169),
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O valor das palavras na
poesa € o de nos
conduzirem ao ponto
onde nos esguecemos
delas.

O ponto onde nos
esquecemos delas €
onde nunca mas se
pode ter repouso.

a arte poética de Natdlia busca no enredamento uma forca unificadora, sendo
intolerante & valorizacdo da poesia quase sem palavras, de acordo com o que a
autora diz no prefécio (1993, p. VI): “[...] me eraintolerével aceitar que o valor da
poesia consistisse na procura de se abolir no siléncio pois ja intuia que a palavra
vinha a poesia para tornar audivel o que fala no siléncio”. JA na concepgdo de
Orides (1998, p. 16), poesia é “o indizivel, fonte que incita e embriaga’, motivo
pelo qual os fragmentos, como os de Heréclito de Efeso (550-480 a. C.), por
exempl o, trazem o sabor do poético.

A essaaltura, é possivel concordar com Octavio Paz (1986, p. 99), em seus
apontamentos criticos a respeito das idéias pré-concebidas de Haroldo de Campos
sobre a tradicdo discursiva ocidental, contra a qual Mallarmé representaria uma

espécie de antitese:

Mallarmé vé a palavra como um centro de irradiagdes
seméanticas — isto o aproximaria do ideograma — mas nenhuma de
suas palavras é auto-suficiente: a unidade é a frase que, por sua vez,
gera o discurso. A revolugdo de Un coup de dés (perdoe o jogo de
palavras) é a rotagdo das frases. O texto em movimento anula os
significados anteriores ou os desvia e de ambas as maneiras emite
outros que, por sua vez, se anulam. A e-nunciacdo vira re-nunciagao.
O poema critico que, através dessa destruicdo do significado, é uma
met&fora da busca do significado. Critica do discurso poético — por
meio do discurso. Porque Mallarmé ndo renuncia ao discurso:
fragmenta-o e, ao confrontar um fragmento com outro, pde em
movimento o conjunto. E o que ele chama constelagdo: signos em

rotacdo.
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No contexto brasileiro, Orides Fontela € um exemplo de poeta que ndo
esgueceu a linguagem mallarmeana. Pode-se dizer que seus poemas buscam o que
ficou a margem das sucessivas leituras dos concretistas a respeito da obra de
Mallarmé: o fragmento como articulacdo de novos significados e uma forma de se
chegar a uma perspectiva metafisica da propria escrita. Nao se pode esquecer que
este € um dos objetivos de Mallarmé, ou sgja, usar a concretude das palavras
como meio de se alcancar o Nada, o Absoluto.

Na escrita do poeta francés, hd uma afirmacéo da linguagem como aquilo
que € capaz de materializar o real e, a0 mesmo tempo, ha uma negativa da
linguagem, quando esta é considerada um simbolo da razdo, a Unica coisa a afastar
0s seres da integracdo total com o mundo. Dessa maneira, Orides usa a palavra
sem se prender aos limites de um eu especifico, de forma que o que se extrai da
leitura de seus poemas € a existéncia como fragmento, em que a descontinuidade
de planos, 0s espagos vazios a separarem 0S versos e as palavras sdo tomados
como parte de uma consciéncia que almeja transcender asi mesma.

Em sua estrutura fragmentéria, 0 pensamento parece admitir um processo
de decomposicéo, de auto-analise, de maneira que as impressdes sdo articuladas

de forma lacunar. Sobre o fragmento, assinala Hugo Friedrich (1991, p. 197-198):

Na poética de Mallarmé, e em época mais recente, também na
de Valéry, o conceito de fragmento havia se tornado de grande
importancia. Este significa a extrema atualizagdo artisticado invisivel
no visivel que, precisamente por seu cardter fragmentario, indica a
superioridade do invisivel e a insuficiéncia do visivel. O
fragmentarismo permaneceu como uma caracteristica da lirica
moderna. Manifesta-se, sobretudo, num processo que tira fragmentos
do mundo real e os reelabora muitas vezes em s mesmos, cuidando,
porém, que suas superficies de fratura ndo se gustem mais. Em tais
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poesias, 0 mundo real aparece atravessado por linhas confusas de
fraturas profundas — e ndo é maisreal.

Conforme observou Contador Borges (1999, p. 39), na poesia de Orides as
palavras relacionam-se em uma espécie de atracdo fatal que alivia a inércia
causada por seu desgaste inevitavel na circulacéo geral dos signos devido afuncdo
utilitaria do discurso. Essa atragdo fatal ser4 analisada logo mais, no poema
“Alvo” (1988, p. 76). Concordando com Borges, tal poesia cumpre o mister
essencial de tonificar a linguagem formulado por Malarmé em “dar um sentido
mais puro as palavras datribo”.

Diaogando com alguns poetas brasileiros do século XX, Orides herdou de
Drummond, mestre de desenganos e melancolias, de acordo com Ivan Marques
(1999, p. 44), a aspiracdo pela nudez branca e indizivel, “escultura de ar” que
concretiza a impossibilidade do ser. De Manuel Bandeira, além do despojamento,
apreendeu a licdo de que a poesia (maculado vinho), ndo podendo dar agua como
a moga do cantaro, deve a0 menos nos preparar para a morte, “o fim de todos os
milagres’.

Ja em relacdo a Natdlia, como se pode entender por sua declaragdo no
prefacio a O sol nas noites e o luar nos dias (1993), seu projeto poético busca
exatamente 0 oposto do estilo mallarmeano. Natdlia escreve com base na
eloguiéncia, projetando, pela associagdo entre enredamento e ruptura com a
perspectiva l6gica, uma abertura seméantica a demonstrar caminhos distintos de
Mallarmé: a suficiéncia do visivel ou a palavra que vem a poesia “para tornar

audivel o quefalano siléncio”.
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Mas, em termos de tradicdo literaria, a opcao de Natdlia pela elogiiéncia
faz com que, mais do que Orides, ela se enrede na tradicdo ocidental,
especia mente da poesia portuguesa. A agressividade na obra de Natdlia mostra-se
como 0 signo de uma tentativa até certo ponto fatalmente malograda de romper
com a heranca e os limites da tradi¢éo parafirmar-se como voz original e tnica. A
partir dessas consideracdes, entende-se que a elogliéncia por meio da qual a poeta
busca a ruptura constitui um risco de a poética explosiva perder sua forca,
transformando-se em tagarelice. Nesse sentido, Orides resolve pela contencéo a
afirmagdo de sua poética, minimizando o risco obtido com a el oguiéncia.

Concordando com as observacOes de Fernando Vieira-Pimentel (1997),
ndo € apenas em busca do “audivel” que segue Natdlia, porque ela também almeja
dois principios bem diferentes: 0 que tende a valorizar a originalidade e a auto-
renovacao, a presenca viva e inconfundivel do proprio tempo historico; e o que
tende a recuperar a tradicdo — sgja a tradi¢do dita moderna, desde o Romantismo,
incluindo-se formas, ritmos e géneros populares; seja a tradicdo dita classica, da
qual foi conhecedora profunda, nas suas sucessivas encarnagoes, sejafinamente a
“Tradicdo” propriamente dita, a “Tradicdo das tradicbes’, mergulhada na
espessura de remotos saberes e experiéncias.

Impossivel, portanto, reduzir a esquematismos essas questdes, como se
houvesse uma bipolaridade entre concisdo, impessoalidade e fragmentagéo de um
lado e extensdo, pessoalidade e discursividade de outro para explicar as diferencas
entre as poéticas da brasileira e da portuguesa. Nao somente € perigosa ta

generalizacdo como também ndo da conta do funcionamento poético especifico de
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cada uma das obras postas em confronto. E o que serd verificado no proximo

capitulo.
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[11.OLHAR CRITICO E OLHAR POETICO: O CORPO TEXTUAL E AS
FORMASDO SUJEITO LIRICO

Entre o quedigo eo quecao
Existo? Quem é que me vé&?
Erro-me...

Fernando Pessoa
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I11.OLHAR CRITICO E OLHAR POETICO: O CORPO TEXTUAL EAS
FORMASDO SUJEITO LIRICO

Olhar critico e olhar poético articulam-se nas diferentes formas de
expressdo do sujeito lirico, compondo uma linguagem fundadora de uma
realidade. Em Orides, essa realidade é aguela que expressa uma soliddo entre o ser
e 0 mundo, entre avoz e o siléncio e na qual as coisas surgem fragmentadas pela
busca pela palavra exata, pelo verso preciso, reinterpretadas por um olhar que néo
quer isolalas do mundo, mas ao contrério, fundir-se a elas e a0 mundo. Em
Natalia, essa “nova histéria da mente”, expresséo da propria autora na introducéo
a O sol nas noites e 0 luar nos dias (1993, v. 1, p. VI), projeta o eu como poeta e
como um agente de uma “narcisica anestesia dos outros’, para colocar-se na
defesa de dizer explosivamente, em desabafo a0 mundo, por meio de associaces
sacrilegas em versos que reinterpretam as formas metrificadas tradicionais, o que
se oculta no siléncio das institui¢des, entre elas o proprio ser humano.

Embora as obras de Orides e de Natdlia problematizem a inscri¢éo do eu
na poesia, a concepcdo de sujeito lirico ndo deve restringir-se a voz que se
apresenta no poema, mas a articulacdo entre essa voz e o proprio texto, o modo de
organizacdo do texto. E pensando nessas relagdes que foram escolhidos para
introduzir este capitulo os versos de Fernando Pessoa (1888-1935), mestre em

refletir, pela prépria sintaxe, na funcéo do sujeito na poesia
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Do binarismo entre a poesia fragmentéria de Orides e a poesia de sintaxe
continua de Natalia aos entrecruzamentos proporcionados pelo
posicionamento do ser

O sujeito lirico é o elemento que une todas as
escolhas de linguagem de que é feito um texto.

Sdete Cara

Reflexos das formas de expresséo do sujeito lirico, aspecto fundamental de
confluéncia entre as duas autoras, manifestam-se, em primeiro plano,
determinados tipos de contrastes que admitem pontos de aproximacdo. Um deles
refere-se a estruturacdo sintatica dos versos, que, em Orides, é predominantemente
fragmenté&ria ou descontinua e, em Natdlia, continua, apresentando, pela
elogiiéncia, um envolvimento formal entre os versos. Consideradas as devidas
excecles, tais diferencas advém de um posicionamento lirico que assume,
respectivamente no recolhimento da voz lirica para focalizar elementos do
exterior e na afirmacdo intensa do eu para enaltecer o individuo, sua base
discursiva.

E dialogando com uma tradicdo poética que tem na fragmentac&o do verso
e no culto ao siléncio sua linha mestra que Orides compde sua poesia. A fixagao
no Nada, a partir de textos e conceitos filosoficos, ganha no fragmento a dimenséo
de escrita lapidar, aquela capaz de flagrar a percepcéo que funda o ser na
contemplacdo do mundo, percepcdo esta constitutiva de um ser Unico e
paradoxalmente universal. E, nessa aparente estaticidade da poesia que prima pelo
siléncio, apresenta-se um elemento dindmico: o olhar do ser poético.

Os poemas de Orides fundam-se no didogo do siléncio com a propria

pagina, pois buscam apreender o objeto por meio da impossibilidade de a palavra
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referencial abarcar a propriarealidade, o que significa haver na escrita dessa poeta
uma exaltacéo da linguagem como aquilo que é capaz de dar forma a realidade e,
a0 mesmo tempo, uma negativa da linguagem, quando esta € tida como um
simbolo da razéo, a Unica coisa que afasta os seres humanos da integracéo total
com o mundo. Dessa maneira, 0 que se extrai da leitura de seus poemas € a
existéncia como fragmento, em que a descontinuidade de planos, 0s espacos
vazios separando 0s versos e as palavras sdo tomados como parte de uma
consciéncia que almeja transcender o aparente, a camada de signos, sentidos e
valores que encobrem arealidade, deformando-a pela funcionalizacéo.

Orides usa a palavra sem se prender aos limites de um eu especifico,
porque “eu” e “sujeito” sdo diferentes em sua poesia: enguanto “eu” € umavoz, o
“sujeito” é algo mais complexo por trés do olhar construido por meio do
fragmento, da percepcdo poética ou flagrar poético na contemplacdo do mundo.
Se ha cotidiano em seus poemas, ele surge, a principio, isolado da experiéncia
humana, para depois mergulhé-la no inusitado, que € o de apreender cada objeto,
cada coisa em uma nova perspectiva, direcionando o olhar para o vazio, para o
nada que estd em volta.

A fragmentagdo nédo faz da poesia de Orides uma obra téo leve quanto
parece, mas ofusca uma sagacidade do ser lirico que langa, em determinadas

imagens como a do passaro, uma “verdade’ cruel:

“ Sete poemas do passaro”
|

O péssaro € definitivo
por isso N&o O procuremos:
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ele nos elegera.
I

Sefor estaahorado passaro
abre-te e saberés
0 instante eterno.

Nunca serd mais a mesma
nossa aimosfera

pois sustentamos o véo
gue nos sustenta.

v
O passar € licido
e nos retalha.
Sangramos. Nunca havera
cicatrizagdo possivel
para este rumo.
\%

Este passaro éreto;
arquitetao real e € o real mesmo.

VI
Nunca saberemos
tanta pureza:
passaro devorando-nos
enquanto o cantamos.
VII
Naluz do véo profundo

existiremos neste passaro:
elenosvive.

Em “Sete poemas do passaro” (1988, p. 98-99), contido em Helianto
(1973), a0 mesmo tempo em que ha um sutil jogo entre “passar” e “péssaro”,
também se manifesta uma ambiguidade neste Ultimo signo, porque ele é sintese de
vida e morte, de um saber do ser como ser-para-a-morte (“ passaro devorando-nos/

engquanto cantamos’). Nessa ambiguidade, a “verdade cruel” mencionada liga-se
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diretamente a morte e a0 Nada, tomando a imagem do passaro como a da propria
destruicéo, devoradora e definitiva. Seca, séria e dura, a concisdo contribui para a
construcdo de uma sensacéo de verdade, favorecendo e promovendo em primeiro
plano um caréter de incontestabilidade as afirmacdes. A universalidade da questéo
leva a preferir a primeira pessoa do plural ao eu, fazendo com que a coletivizacéo
seja uma outra forma de reforcar aincontestabilidade.

Tal como os dois primeiros versos do poema “Fragmentos’, de Gottfried

Benn (2006°),

Fragmentos,
descargas de alma,
coagulagdes do século vinte —

cicatrizes — interrompido curso da aurora do mundo,
as religides histéricas de cinco séculos demolidas,

a ciéncia; rachas no Péartenon,

Planck correu com a suateoria dos quanta

ao encontro de Kepler e Kierkegaard confundiu tudo —

Mas noites houve que tinham as cores
do pai primigénio, repousadas, fluidas,
irrevogaveis no seu siléncio

de perpassante azul,

cores do introvertido,

e entdo uma se compunha,

as méos nos joel hos pousadas,
COmo um camponés, singela
e ao quieto beber dada

por harménicas dos servos —

e outras

dadas aos intimos arquivos,
tensBes dos arcos,

pressdes de estilizados edificios
ou demandas do amor.

Crises da expressdo e ataques de erotismo:
eis 0 Homem de hoje,
o interior um véacuo,

® Este texto foi retirado do site
<http://www.astormentas.com/din/poema.asp?key=4263&titulo=FRAGMENTOS>, em 17 jun.
2006, e, por isso, ndo apresenta numeracao de pagina.



o0 continuo da personalidade
garantido pelas roupas
gue duram dez anos se o tecido € bom.

O resto, fragmentos,

semi-tons,

trechos de musica nas casas vizinhas,
espirituais, negros ou

Ave-Marias.

os fragmentos podem trazer uma impressdo inicia de leveza, como se
demonstrassem a busca por uma resposta para as inquietagdes do espirito, 0s
conflitos existenciais. No entanto, no decorrer das estrofes do poeta do
expressionismo alemdo, observa-se que a leveza € apenas aparente, porque as
imagens construidas sdo intensas, expressionistas, proprias da estética calcada na
expressao, que a coloca em relevo. Embora a intensidade da poesia de Orides néo
se revele expressionista como a de Gottfried Benn, ela também desfaz a leveza
inicial do poema, no caso, sinalizada pelaimagem do péssaro.

Por suavez, Natalia Correia, ao construir uma poesia na qual predomina o
intuito de fazer a paavra tornar audivel o que fala no siléncio, apresenta a
linguagem ndo como um elemento que afasta os seres humanos da integragéo total
com 0 mundo, mas como algo direcionado a abrir os olhos para perceber
“realmente” 0 mundo, sendo a mais poderosa forma de expressar 0 que esta
cristalizado pela natureza, realidade institucionalizadora. Os conflitos existenciais
problematizados por sua obra levam em consideragdo o papel do poeta no mundo,
atribuindo-lhe o poder de refletir sobre sua condicdo como ser humano. A
linguagem “fal@ em nome do homem naturalmente mudo, “rasgando” o siléncio

da condi¢do humana. Em alguns poemas, usa-se a redondilha maior, métrica das
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cantigas populares, para ironizar a complexidade das relagbes de sentido neles
apresentadas.

Do mesmo modo que os fragmentos do poema de Natdlia nem sempre
transmitem a sensagéo de leveza, a sintaxe continua, nesse universo particular de
expressio do ser lirico, também nem sempre revela tensdo. E o caso de “Que
todos vivam a sua morte enquanto € tempo” (1993, v. 1, p. 120), o sexto dos “ Sete
poemas da morte e da sobrevivéncia’, uma das segdes da obra Poemas (1955):

Que todos vivam a sua morte enquanto € tempo
afagando-a como uma flor na consciéncia.
Desprendé-la que a desprenda o canto.

Que o canto é ja sobrevivéncia.

Morre-se de pé com muiltiplos espantos.
FloracGes que em nds perscrutam o mistério

embebidos nas luzes que acenderam
0 NOSSO rosto num mundo mais etéreo.

Possui-se a morte progressivamente
Como um corpo antes de ser tocado.
E t8o fundo nosso sonho o penetrou
gue nos gestos ficou continuado.

Tematizando a morte, este poema € mais explicito em relacéo ao el emento
de que trata. Ja 0 poema de Orides, usando a imagem do péssaro, € um pouco
obscuro, ndo somente por causa de tal recurso, mas pela enumeracéo das sete
estrofes em que se encontra dividido, as quais vao introduzindo singularidades a
ofuscarem 0 sentido das anteriores. No entanto, se por um lado essas
possibilidades de sentido se ofuscam, por outro, elas se multiplicam,
particularizando-se e, deste modo, tornando o passaro um signo plurissignificante.
Por exempl o, se na primeira estrofe o passaro “nos elegerd’, sugerindo a morte, na

quinta, ele “arquiteta o real”, sendo “o real mesmo”, levando a pensar no Nada
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absoluto, e, na sexta estrofe, 0 passaro “devora-nos enquanto o cantamos’,
podendo ser entendido, também, como o tempo, que, pela idéia de finitude, foi
figurativizado na mitologia grega na pele de Cronos, divindade devoradora dos
proprios filhos, conforme Bulfinch (2001, p. 12). Nesse Ultimo caso, cria-se um
simbolo baseado na figura de Cronos. 0 Ancido Tempo como poténcia destruidora
e, a0 mesmo tempo, reveladora por meio da prépria destrutividade. Aos olhos da
sensibilidade moderna, o tempo-destruicéo e o tempo-revelacdo sdo duas faces de
um mesmo fendmeno.

O poema de Natalia ndo é tdo duro quanto o de Orides, apesar de ser
apresentado como um dos “Sete poemas da morte e da sobrevivéncia’ e de
inscrever 1ogo no primeiro verso o signo “morte”. Ambiguamente, a escolha
lexical confere suavidade ao referido signo, atribuindo-lhe propriedades de
“vida’: “afagando-a’, “flor”’, “desprendé-la’, “sobrevivéncia’, “floragoes’,
“gestos’, “continuado”. Além disso, um tom erético também é tecido na segunda
estrofe, na comparagao entre possuir amorte e “um corpo antes de ser tocado”.

A sintaxe continua entre a maioria dos versos, com excegao do terceiro, do
quarto e do quinto, permitiu a0 poema construir uma teia de relacgOes,
modalizando a acdo de viver a morte, associando a concretude do rosto a
abstracéo do mistério perscrutado pelas floragdes, comparando a adjacéncia da
morte a possibilidade de o corpo ser tocado e remetendo ao corpo em disforia a
vivacidade do sonho do ser pluralizado “nés’. A forma plural do ser é, dias, a

mesma de “ Sete poemas do passaro”, reforcando, pelaindiciacdo da coletividade
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na qual se organizam e a qual se vinculam os seres humanos, a universalidade da
morte.

A voz na primeira pessoa do singular ndo foi empregada em nenhum dos
dois poemas, sugerindo um recurso para expressar tal universalidade. Deste modo,
apoesia de Orides, em que 0 eu era apagado e afloravam os objetos, entrecruza-se
com ade Natalia, que buscava predominantemente a afirmacéo narcisistado eu. O
entrecruzamento promovido pela andlise quanto ao posicionamento do ser
relativiza o binarismo quanto as vozes em Orides e em Natalia e demonstra uma
confluéncia de base seméntica entre as obras das poetas.

Outro exemplo de que as oposi¢des nem sempre caminham em paralelo,
mas apresentam confluéncias e, por isso, requerem relativizacOes, desfazendo
determinismos, é o poema “Péassaro breve” (1993, v. 1, p. 26) da obra Rio de

nuvens (1947) de Natdlia:

Péassaro breve
Rompendo a chuva caida
Na minha melancolia.

Ave voando
Na chuva que vai caindo
Em mim sem cair no dia.

Passaro leve

Cantando o sol que amanhece
Na noite que me entristece.

Com uma linguagem concisa apoiada sobre a reiteracdo da imagem do
passaro no inicio das trés estrofes, este poema aproxima-se de uma das maiores
particularidades formais da poesia de Orides. A anéfora, juntamente com as rimas

de fim de verso, cria uma insisténcia melddica e confere densidade a leveza das
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outras imagens associadas a do passaro (chuva, v6o, canto, amanhecer),
construindo em torno do eu lirico uma*“realidade” dura de solid&o. Por outro lado,
a leveza da “chuva’ caindo mansamente nd no dia, mas no eu lirico, ao
canalizar-se no ser que chora, cria uma metédfora suave para a abundancia
melancdlica das lagrimas. O equilibrio entre euforia e disforia segue com a
relacdo harmdnica entre canto, sol e amanhecer e com a associacdo da noite a
tristeza.

Como se pode notar em “Que todos vivam a sua morte enquanto € tempo”
gue nem sempre a poesia de Natdlia apresenta uma sintaxe continua entre os
versos, em “Passaro breve” verificou-se que nem sempre sua poesia € eloglente e
composta por imagens fortes. A sintaxe continua entre os versos de “Péassaro
breve’ articulada a sonoridade dos fonemas nasais, principamente das formas
verbais do gerundio, contribui para 0 prosseguimento do ritmo suave presente em
todo o poema “rompendo’, “melancolia’, “voando”, “caindo”, “em”, “mim”,
“sem”, “cantando”, “amanhece” e “entristece”’. Portanto, ocorre um equilibrio
tanto seméantico quanto formal, propiciando harmonia ao poema.

As nogdes de apagamento do eu, inquietacdo existencial quanto avida e a
morte e equilibrio semantico-formal encontram-se nos poemas “Destruicao”
(1988, p. 36), de Orides, ja citado a pagina 15, e “Do sentimento tragico da vida’
(1993, v. 1, p. 100), de Natdlia, 0s quais, ao trazerem uma mesma questdo lirica,
um sentimento de destruicéo da vida, expdem um modo de escrita que reforga o

projeto poético de cada autora:
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“Do sentimento tragico davida’

N&o harevoltano homem
gue se revolta calcado.

O que nele serevolta

€ apenas um bocado

gue dentro fica agarrado
atabua dateoria.

Aquilo que nele mente
e parte em filosofia

€ porventura a semente
do fruto que nele nasce
easedendo lhe divia

Revolta é ter-se nascido
sem descobrir 0 sentido
do que nos ha-de matar.
Rebeldia é o que pde

na nossa mao um punhal
paravibrar naguela morte
gue nos mata devagar.

E s6 depois de informado
s6 depois de esclarecido
rebelde nu e deitado
ironia de saber

0 que sb entdo se sabe
e ndo se pode contar.

O que permeia os dois textos é uma inquietacdo concernente a vida e ao
seu fim, de maneira que, se por um lado a morte é explicitada como um momento
almejado pelo homem para ele saciar sua curiosidade em relacdo ao que causa o
fim da vida, por outro, ela € apenas sugerida ao longo do poema “Destruicdo”,
alcancando uma maior indiciagdo nesse titulo, que lembra a cultura hebraica, para
a qua “destruicdo” € uma metéfora da morte, conforme o “Livro das
lamentacfes’ da Biblia sagrada crista (1978, p. 911).

Em “Destruicdo”, ndo ha um eu lirico manifesto explicitamente por meio
de marcagbes da primeira pessoa e de género, mas uma voz que, a0 ndo se

bY

mostrar, expressa diretamente as idéias referentes a tematica enfocada A
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impessoalidade contribui para intensificar uma construcéo sintatica recorrente na
poesia de Orides. a nominalizacdo, que ocorre em expressoes desprovidas de
verbo e no emprego de oracoes subordinadas adjetivas. Nas trés estrofes, ndo se
fazem afirmagdes transparentes, mas apontamentos genéricos que retomam e

renovam o embate entre duas forcas desconhecidas. “a coisa contra a coisa’, “a
vidacontraacoisa’ e“avidacontraavida’.

“Do sentimento trégico davida’ apresenta construgdes mais especificas do
que “Destruicdo”, deixando mais claro o fato de o adjetivo “tragico” do titulo
corresponder & morte. A revolta e a rebeldia do homem para saber o que 0 mata
justificam a especificidade mencionada porque, assim definidas, apresentam
relacbes mais pontuais do que os elementos do poema de Orides. Nas cinco
estrofes, a estrutura sintatica em forma de periodos que, cortados, configuram os
versos de toda uma estrofe, diminui a opacidade do texto se comparado com
“Destruicao”.

A diferenca entre o posicionamento lirico do poema de Orides, mais
enigmético, emblematico, metaférico, e o do poema de Natdlia, uma voz que se
auto-identifica, leva ao reconhecimento de dois tipos co-existentes de textos: um
no qual o problema € generalizado, outro em que é particularizado. No de Orides,
mesmo no embate, h4 um distanciamento aparente da vida; no de Natdlia, uma
insercéo do eu lirico na problematica referente as etapas da vida.

Posicionamentos co-existentes refletem-se na linguagem poética: no
primeiro poema, ndo se apresenta uma total delimitacdo precisa de diferentes

sintagmas de um verso para 0 outro ou um em cada verso, cComo se observa na
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maior parte do poema da escritora portuguesa, em que se verificam oracéo
constituinte (“que se revolta cal¢gado”), no caso, subordinada adjetiva restritiva,
separada de oracdo matriz (“N&o harevolta no homem™), por exemplo, mas, assim
como no distanciamento em relacdo a vida, em Orides, em que se nota, quanto ao
contelido, a inevitabilidade do fim da vida e de circunstancias desagradaveis para
isso, na forma das estrofes da brasileira, de um verso para o outro, depreende-se
uma quebra de sintagmas, como se, no proprio encadeamento visual do poema ja
se estivesse demonstrando a “quebra’ da vida. Na primeira estrofe, “a inutil
crueldade/ da andlise. O cruel/ saber que despedacal/ o ser sabido”, o0 sintagma
nominal “o cruel saber”, sujeito agente da oracdo, foi dividido em dois versos,
figurativizando no texto escrito o “despedacar” da vida, despedacar este colocado
entre aspas por advir de uma paavra do poema, a forma verbal conjugada
“despedaca’, do quarto verso, a qual ja marca a idéia de destruicdo, titulo do
poema.

Em Orides, conforme observado, a posi¢ao de cada palavra nos versos tem
um sentido especifico correspondente a temética enfocada pelo texto. Ao longo
das trés estrofes, coincidéncias sonoras ndo ocorrem no fim dos versos, mas
apenas sob aforma de aliteragdes, no interior de alguns desses versos. Na primeira
estrofe, a aiteragdo se manifesta no primeiro verso com o fonema /k/ (“coisa’,
“contrd’, “coisd’); no quarto verso, o fonema é /9 (“saber”, “despedaca’); €, no
quinto verso, novamente /s/ (“ser”, “sabido”). Na segunda estrofe, a aliteracéo
ocorre no primeiro verso, em /k/ (“contra’, “coisa’), e entre 0 primeiro e 0

segundo versos, em /v/ (“vida’, “violentagdo”). Na terceira, a recorréncia
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encontra-se no primeiro verso, em /v/ (“vida’, “vida’), no terceiro verso, em /s/
(“se”, “consome’), e no quarto, em /9 (“esséncia’). As marcacbes sonoras
ocorrem, deste modo, ao longo de todas as cinco posicdes de versos, desde o
primeiro até o quinto, o que significa, em relacdo aos outros versos sem
aliteragdes, a existéncia de uma ruptura com a seqiiéncia equilibrada de diferentes
sons distribuidos ao longo do texto. Sugere-se a possibilidade de a quebra ou o
fim davida ocorrer também em qualquer momento do percurso.

No primeiro verso de cada estrofe, ha a reiteracdo de dois extremos
permeados pela preposicao “contra’: aforgcamaior a destruir avida e o ser mortal.
Na primeira estrofe, a forca é vista como “coisa’, poisS vem para provocar um
acontecimento indesgjado: a destruic¢do. Também introduzido como “coisa’, 0 ser
destruido € apenas uma matéria fisica passivel de destruicdo. Na segunda estrofe,
aforca passa a ser identificada como “vida’ e repete-se, assim, no ultimo conjunto
de versos, pois a partir do momento em que se chegou a esséncia da forga, ndo é
necessario sair dela, mas ao contrério, reforcéa-la pela reiteracdo. Por outro lado, o
ser mortal ainda é tratado como “coisa’, porque, no meio do caminho, insiste em
ndo perder a matéria fisica (0 corpo) e assumir apenas a forma da esséncia, a
“vida’. Por fim, na terceira estrofe, o corpo € vencido, destruido e insurge-se
como “vida’.

Considerando tais relagdes, entende-se que 0 “ser sabido” é o ser da coisa
conhecida, resultado do ato de cognicéo analitica, pois saber equivale a matar, por

meio da andlise, 0 ser sabido. Nomear € mutilar e matar o ser porque, entre todas
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as escolhas (todos os seres), fez-se uma. Paradoxalmente, nomear € também dar
vida.

Hé&, conforme o encadeamento textual, uma transformacéo das entidades
configuradoras dos dois extremos que se embatem no poema. No Ultimo verso,
por meio do adveérbio “inutilmente”’, a voz do poema manifesta um juizo de valor
negativo em relacéo a transformacéo do ser mortal: a morte ndo € bem-vinda, pois
a desintegracéo parece ndo melhorar a condi¢éo do ser. Repetidos no poema, 0s
signos “indtil” e “inutilmente” vinculam-se aidéa de gratuidade da vida, revelada
em sua condi¢éo absurda pelainteligéncia e pela morte.

A pégina 16 do livro Poesia e filosofia por poetas-fil sofos em atuagiio no
Brasil, de Alberto Pucheu (1998), quando reconhece haver muita poesia na
filosofia, Orides faz uma referéncia a Heidegger, confessando té-lo considerado
como poesia. Estabelecendo uma aproximagdo com a filosofia, 0 poema
“Destruicéo” leva a Heidegger, para quem o homem € um ser para a morte, a qual
surge como uma conclusdo da existéncia. O que o poema “Destruicdo” acrescenta
a essa visdo filosofica é que o conhecimento dos limites, das possibilidades e
impossibilidades incita 0 homem & busca da esséncia da verdade, mesmo tendo
consciéncia da inutilidade das descobertas para a mudanga no ciclo vital.

A partir de tais correlagdes, € possivel reconhecer, em “Destruicdo”, um
posicionamento de base hegeliana referente ao embate entre a coisa e avida e a
consciéncia de que matar € dar a vida. Para Hegel, o que realmente existe é o
verbo divino, chamado “Espirito”, e ele se realiza como um sujeito que se

exterioriza no predicado Natureza, isto é manifestando-se como “coisa’
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(substancia, qualidade, relaces de causa e efeito etc.). Ele é terra, &gua, ar, fogo,
céu, astros, mares, minerais, vegetais, animais. Para conservar-se vivo, 0 ser
natural (a coisa) precisa consumir 0s seres que O rodeiam: O espirito como
Natureza nega-se a S mesmo consumindo-se a i proprio (0s animais consomem
agua, plantas, outros animais, ar, calor, luz; as plantas consomem calor, agua, luz;
0s astros consomem energia e matéria etc).

Essa negacéo pelo consumo ndo é transformadora, pois ela se realiza para
conservar as coisas. Entretanto, o Espirito se manifesta em outro predicado: a
“Consciéncia’, que também busca conservar-se, porém o faz ndo pelo ssimples
consumo das coisas naturais, mas pela negacdo da mera naturalidade delas. Um
exemplo disso € que as apreciagdes humanas sobre uma arvore tornam-na nao
coisa, fazendo com que o Espirito negue-se como Natureza e afirme-se como
Cultura. Negou-se 0 “ser-em-si”, tornando-o “ser-para-si”. A negacdo dialética
ndo significa necessariamente a destruicdo empirica ou material de coisas
empiricas ou materiais, mas a destruicdo de seu “sentido” imediato, que é
“superado” por um sentido novo, posto pelo proprio Espirito.

“Destruicdo” admite essa leitura hegeliana, no entanto, apresenta uma
visdo da existéncia mais dura do que a do filésofo alemao, pois os signos “indteis’
e “inutilmente” transmitem ndo a idéia de um olhar que simplesmente supera um
sentido anterior, conservando-lhe a vida, mas a de uma critica intensa ao
movimento dos seres, possivelmente crédulos na validade de seu esforco para
superar uma forca que age sobre eles. Para Orides, o importante é o conhecimento

analitico (saber), e saber é nomear. A nomeacdo €, de acordo com Nietzsche
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(1953, p. 19-20), um “ato de autoridade”, portanto, incontestavel. Mais do que
iSs0, assim como as “sinteses humanas’, que, embora “sdbias’, sdo “indtels’, a
“luz’ consome-se, “desintegrando a esséncia’, mas “inutilmente”, o que revelaum
posicionamento poético cruel por parte de Orides, diferenciando sua poesia, neste
ponto, da filosofia de Hegel. Identifica-se uma argucia na poesia de Orides, na
visdo analitica da validade de todas essas rel agoes.

Retomando o poema de Natdlia, também ha uma particularidade quanto a
forma no que concerne a temética focalizada: da primeira a dltima, as estrofes
decrescem e depois crescem em nimero de versos. A primeira comega com seis, a
segunda tem cinco e, a terceira, trés, ja a quarta recomeca o encadeamento,
apresentando quatro versos, seguida pela quinta, que fechara o poema com seis
versos. Trata-se, também, de um percurso desenhado no texto poético, ja que, na
primeira etapa, comega-se com a questédo do que se revolta no homem, passa-se
para a nogcdo de nascimento (“fruto que nele nasce’) e chega-se a0 meio do
poema, justamente na questdéo do “fim da vida’; em seguida, tem-se o
esclarecimento daguilo que passa da revolta a rebeldia, até a explicacdo da
verdade sobre a morte (0 que antes ndo se revelava), finalizando o texto. Portanto,
aidéia central de curiosidade em relacdo a morte € posta na propria configuracao
das estrofes, cujo centro, aterceira, contém justamente o esclarecimento sobre tal
curiosidade.

Nessa perspectiva, existem coincidéncias sonoras concernentes a rimas,
tanto no fim como no interior de alguns versos, e as palavras dagqueles que n&o

rimam, unidas, formam o percurso da vida particularizado no poema: “homem”,
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“nasce”,

poe’, “punhal”, “morte”, “saber”, “sabe”. 1sso quer dizer que 0 homem
nasce, sente a curiosidade de saber o sentido do que o matarg, toma um punhal,
crava-0 ha morte, mas nao consegue vencé-la, morre e “fica sabendo” de tudo. No
entanto, o fim do poema € incisivo: ja “ndo se pode contar”. Somente depois de
morto é que o ser humano realmente sabe a causa da morte; entretanto, a partir
desse momento, ele ja ndo mais pode revelar o que passou a saber. E a “ironia de
saber” de quetrataavoz liricade Natdlia.

As rimas apontam para o numero de silabas poéticas, sete em cada verso,
formando, portanto, uma redondilha maior, com excecdo do terceiro verso da
quarta estrofe, que, com oito, é justamente o que apresenta a imagem mais forte
do texto: “para vibrar naguela morte”. Assim como “Do sentimento tragico da
vida’, “Destruicao” também segue uma métrica e apresenta uma quebra especifica
de silabas poéticas. Todos 0s versos tém seis silabas, com excecdo de trés deles, o
ultimo de cada estrofe, os quais, diferentemente de trazerem uma imagem forte,
exprimem, conforme observado anteriormente, a consciéncia sobre a inutilidade
da descoberta do sentido da destruicdo, consciéncia essa por tras da qual esta o
“ser sabido”, objeto do conhecimento e ndo sujeito dele.

Em Natdlia, h4, também, uma reiteracdo significativa: a palavra “revolta’
liga-se, diretamente, ao titulo do texto, apresentando e reforcando o “sentimento
trégico da vida’, transformado, na quarta estrofe, em “rebeldia’, e acrescentando

uma acdo ao que era apenas um sentimento: a de vibrar o punhal para saber o que

€ a morte. Outra reiteracdo ha na ultima estrofe: “sO depois de”’, que marca a
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finalizacdo de uma etapa no conhecimento do fim davida. A repeticéo € irbnicaa
insisténcia do homem, porque intensifica ainutilidade do conhecimento.

Dos dois sentimentos destacados no desejo do homem de conhecer o fim
da vida, a revolta e a rebeldia, o primeiro deles liga-se a passividade da
ignorancia; o segundo, a ousadia da vontade de chegar ao conhecimento. Ha uma
conducdo de etapas. até aterceira estrofe, aignorancia que leva arevolta; a partir
da quarta estrofe, a ousadia causadora da morte. Na segunda etapa do poema, 0
crescimento do numero de versos entre os dois conjuntos acompanha a
intensificagdo da consequiéncia da ousadia.

Anaogamente a idéia de um percurso na vida, com inicio e fim, o arranjo
dos signos em ambos os poemas leva a concordar com Nunes (1986, p. 278)
quanto ao fato de que “tudo comeca e termina na linguagem, o topos por
exceléncia do ser”. Em “Destruicéo”, os signos “vida’ e “coisa’ aternam-se de
uma estrofe para a outra, dispondo-se “vida’ no inicio do primeiro verso da
segunda e terceira estrofes e no fim do primeiro verso da Ultima, enquanto “coisa”
estéd no inicio e no fim do primeiro verso da primeira e no fim do primeiro verso
da segunda, construindo, assim, dois polos e reforcando a tensdo entre as duas
forcas. Esses detalhes, ao revelarem, em cada poema, uma articulagdo entre o
percurso configurado pelos signos e a constitui¢cdo semantica dos poemas, levam-
nos a concordar com o ponto de vista de Paul Verlaine de que “aforma deriva do
conte(ido”.

Além do uso da forma “nés’ para transmitir a idéia de coletividade, o ser

lirico também assume outras formas de expressdo em Orides e em Natdlia. Uma
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delas ja foi mencionada no segundo capitulo da dissertacéo, quando comparados
0s poemas “Forma’ e “Como dizer o siléncio?’, que problematizam a questdo da
impessoalidade, destacando a terceira pessoa para falar da primeira. Além desses,
também o poema “Tela’ (1988, p. 83-84), da obra Helianto (1973), de Orides,
volta-se para a fundagdo do ser no acontecimento pleno, no habitar as préprias
palavras e ganhar delas um “saber que a boca prova’ (VILLACA, 1992, p. 206),
construindo uma aproximacéo entre a voz lirica, no espelho, e a “obra’, porém

ndo empregaaforma“eu”, mas“nos’:

“Tela’
|
(@)
tecido:
nado sabemos qual
atrama
I
Avesso
ou
direito:

como julgar o denso
amor vivido?

"
Figuras.

Realmente
figuras?

Intencionalmente
impressas

ou acidentes
—face nossa
ao espelho?
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v

0

tecido:

como subtrairmo-nos
atrama?

Um poema marcado por incertezas, “Tela’ € constituido de quatro
interrogagdes (uma na segunda estrofe, duas na terceira e uma na quarta), uma
declaracéo negativa logo na primeira estrofe de que “n&o sabemos qual atrama’ e
um contraste na segunda, lancando uma incerteza quanto aos lados da “obra’:
“avesso ou direito”? Além da pontuagdo, o ser lirico vale-se de trés signos
diferentes e a0 mesmo tempo complementares para referir-se ao mesmo elemento
tematico: “tela’, “tecido” e “trama’. A articulacdo entre esses signos ao longo das
quatro estrofes amplia a sensacdo de duvida e, com o uso da entidade pluralizada
“nos’, abre espaco para incluir e envolver também o leitor na atmosfera de
Incertezas.

Os contrastes entre “avesso” e “direito” e entre 0 que poderia ser uma obra
pictérica, em virtude da “tela’ e da referéncia as figuras, e 0 que seria a
inevitabilidade da materializacdo dessas figuras, pelo fato de serem
“intencionalmente impressas’, ampliam os sentidos relacionados ao elemento ao
qual remetem os trés signos, sugerindo tratar-se de algo mais abstrato entendido
como “obra’ em tela. Na terceira estrofe, o ser lanca um questionamento em
relacdo a identidade das figuras, pelaformainterrogativa a articular o advérbio de
afirmacdo “realmente”’ e a conjuncdo coordenativa alternativa“ou”, colocando em

duvida uma pretensa realidade construida até aquele momento pelo leitor. A

expectativa quanto a resolucdo da incerteza desfaz-se na Ultima estrofe, que
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retoma a primeira, com a reafirmacdo de “tecido” e “trama como Unicas
particul aridades definidas da “obra’.

Nesse percurso todo, a segunda e terceira estrofes acabam construindo
uma relacdo parciamente heterogénea entre “tela’ (pintura) e materializacéo
diante do espelho (tela reprodutora do real), apresentando recortes que, se por um
lado, se desencontram, por outro, identificam-se em uma mesma natureza: a da
criacdo. Mas essa criagcdo ndo se refere somente a0 que seria uma obra artistica,
pois, narelacdo entre a voz lirica e o espelho, Orides explora a relagdo entre ver,
conhecer e conhecer-se, levando a compreender a “tela’ como uma metafora da
vida, metafora essa que se expande na ultima estrofe: a vida como tela que nos
aprisiona em sua inescapavel trama.

Com isso, “Tela’ aproxima-se de “Forma’, por questionar a ligagéo do ser
com a obra, projetando-o como elemento universal, mas diferencia-se, por fazer
do que era um problema paradoxamente particular do eu, no poema “Forma’,
algo comum a uma coletividade. Também h§, em “Tela’, uma proximidade com o
enredamento observado na poesia de Natdlia, pois, na fixacdo pela “tela’, pelo
“tecido”, Orides esgarca o texto poético, tornando-o poroso, €liptico, mais aberto,
fazendo com que o leitor reconfigure-o, percebendo as ligagoes.

A impessoalidade passa a ser analisada, neste momento, em um poema no
qual ela ndo é necessariamente problematizada, mas construida, o que nao é
préprio somente da poesia de Orides, porque Natdlia, ao compor 0 poema “ Auto-
retrato” (1993, v. 1, p. 69), da obra Poemas (1955), usou o prefixo “auto” no

titulo, comegando o poema, portanto, com uma forma associada ao eu, para
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depois, ao longo do poema, empregar a terceira pessoa e sugerir uma referéncia,

naverdade, aprimeira:

“* Auto-retrato”

Espaduas brancas pal pitantes:

asas no exilio dum corpo.

Os bragos calhas cintilantes

para o comboio da ama.

E os olhos emigrantes

no navio da palpebra

encalhado em rendincia ou cobardia.
Por vezes fémea. Por vezes monja.
Conforme a noite. Conforme o dia.
Molusco. Esponja

embebida num filtro de magia.
Aranhade ouro

presanateiados seus ardis.

E aos pés um coragdo de louca
guebrado em jogos infantis.

Ao mesmo tempo em que o prefixo “auto” faz remissdo ao ego e designa
atencdo a tragcos comportamentails do ser, o substantivo “retrato” conduz a
detalhes relacionados a imagem externa desse ser, promovendo no nome
composto uma passagem do interior para o exterior, como se fosse uma auto-
representacao.

No poema “Auto-retrato” também se instaura uma situacéo de duvida, de
incerteza quanto a figura focalizada. Em vez de um aprofundamento na
constituicdo do corpo, desvendando seus mistérios, em “Auto-retrato” €
construida uma moldura do que pode ser 0 objeto. O poema constitui-se de trés
momentos: a descric¢do de tracos fisicos, como costas, bracos e olhos; a indicacéo
davariacéo da identidade do ser; e acomparacdo do ser com elementos que tém as

particul aridades do corpo desse ser.
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O texto condensa em uma so estrofe a contemplacdo do objeto e apresenta
rimas ao fim de cada verso (“palpitantes’, “cintilantes’ e “emigrantes’;
“cobardia’, “dia’ e “magia’; “monja’ e “esponja’; “ardis’ e “infantis’), detalhe
recorrente em outras obras de Natdlia. Isolados, tais signos chamam a atencéo
para os aspectos de magia e ardil, remetendo a imagem da feiticeira na poesia de
Natalia. O poema todo corresponde, em suas correlagdes insdlitas, a astlcia
daguela que faz magia.

E somente depois de apreender o sentido das associagdes entre sintagmas
como “exilio dum corpo” e “comboio da ama’, por exemplo, que se chegara ao
ponto de confluéncia das imagens do poema. “Aranha de ouro” sustenta uma
comparacao entre o ser feminino identificado em “fémea’ e “monja’ e o animal
que fabrica a teia, 0 elemento que prende. O ser indefinido em torno do qual os
Versos se constroem prende-se a uma situacdo de angustia, de choro, de falta de
coragem para livrar-se daquele momento de prisdo, de negatividade, verificavel
em “navio da pdpebra’, uma metéfora para a abundancia de lagrimas, uma
iconizacdo do formato de meia lua do olho, que carrega l&grimas. Pelo fato de
vincular-se a um ambiente aquatico (0 mar), o navio introduzido no poema
estabelece uma aproximagdo entre as lagrimas e o olho e o mar e o0 navio. O
liquido lacrimal, formando-se em uma regido do rosto ao redor dos olhos e depois
caindo por esse canal, lembra as aguas do mar em contato com o navio. A

impossibilidade de o navio afastar-se do mar e continuar realizando suas fungdes

enquanto tal € a mesma que justifica aimpossibilidade de um olho separar-se das
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l&grimas. Os tracos tipicos de cada elemento levam a associagao entre dois deles e
a aproximagao entre os pares formados.

De um verso para outro, ha uma quebra entre sintagmas, de modo que
determinados elementos sd0 separados de seus respectivos adjuntos adverbiais.
Deste modo, “Os bragos calhas cintilantes’ sdo separados de “para o comboio da
ama’; “E os olhos emigrantes’, de “no navio da pépebra’; “Molusco. Esponja’,
de “Embebida um filtro de magia’. Essa forma poética conduz a comparagoes,
como se, ha divisdo entre as partes, estivesse implicita a conjuncéo “como”: isso €
como aquilo ou isso levaaidéiadaguilo.

As associagOes criadas pela poeta e os sentidos delas projetados ndo se
manifestam apenas por meio das imagens suscitadas, mas pelo trabalho com a
sintaxe. Ha uma condensacéo de sentidos no poema, a medida que a forma
contribui para a sequienciacdo de associacOes imagéticas. A aranha, ao ser presa
por sua propria teia, passa por um momento parecido com o do ser descrito no
poema, amarrado a seus “ardis’, realizados por “atitudes infantis’.

Do eu mascarado em Natdlia a um outro tipo de eu destacado em Orides,
tem-se novamente a imagem do passaro associada a primeira pessoa, a
subjetividade da voz lirica, e isso ndo € gratuito, como se pode notar em “ Pouso”

(1988, p. 32), da obra Transposi¢éo (1966-1967), de Orides:

“ POUSO"

O péssaro, em minha mao
encontram-se
tualiberdade intacta
minha aguda consciéncia.

O péssaro, em minha mao
teu canto
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de vitalidade pura
encontra a minha humanidade.

O péssaro, em minha mao
pousado

serd possivel cantarmos
€m unissono

se és 0 raro pouso
do sentimento vivo
e eu, pranto vertido
na palavra?

Nas duas Ultimas estrofes € que se pode compreender melhor a relacdo
entre 0 eu lirico e 0 “passaro”, na qual 0 canto promove um encontro entre eles.
Se nas anteriores as associacfes s80 mais abstratas, articulando, por oposicéo,
“liberdade intacta’ e “aguda consciéncia’, “canto de vitalidade impura’ e
“humanidade’, no fina do poema, o eu lirico volta-se para uma circunstancia
mais acessivel ao humano, trazendo o alto da atmosfera, sugerido em “liberdade
intacta”, para o ambiente humano da palavra, quando interroga sobre a
possibilidade de cantar em unissono ao passaro, 0 que sugere a finalidade de
compartilhar a materializagdo do sentimento, realizada pelo ser evocado.
Analisado por esse angulo, o poema apresenta um didlogo do “eu”, “pranto
vertido na palavra’, com 0 “0 raro pouso do sentimento vivo”, o “passaro”, sendo
entdo “o pouso” uma metéfora da concretizacdo de algo intensamente almejado
pelo eu lirico, podendo significar a chegada de uma inspiracdo, de um
complemento. Com isso, 0 poema problematiza a articulacéo entre dois tipos de
elementos (0 sentimento e a palavra), necessarios a composi¢ao da propria obra

artistica na qual se léem tais relacfes, de modo que a realizacdo ocorre ndo pela
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voz ativa do eu lirico (e ai estd o mais intrigante), mas pelo processo de
materializacdo do “ sentimento vivo”.

Comparando com “O poeta e as viboras’ (1993, v. 1, p. 66), poema
transcrito na pagina 49 deste trabalho, se em Natalia ha um distanciamento entre o
eu lirico (“o poeta’) e as palavras (“as viboras’), aspecto reforcado pela idéia de
soliddo no primeiro verso da segunda estrofe e, principalmente, pelo segundo
Verso, “comigo no centro ignorada’, em “Pouso” ha uma juncdo entre o eu e a
palavra (“eu, pranto vertido/ na palavra’) e, inclusive, uma indagacdo sobre a
possibilidade de ligacéo entre esse eu e 0 sentimento vivo, para o qual se recorreu,
mais uma vez na obra de Orides, a uma imagem relacionada a leveza: o passaro.
Destaca-se um procedimento estratégico em Natdlia, para aumentar a sensagéo de
distanciamento: o isolamento da expressdo “comigo no centro isolada’ em um sb
verso. O sentimento de desiluséo pelo fato de que escrever resulta em “ cansagos
inGteis’ € intensificado pelo adjetivo que fecha o poema, “indtels’, também muito
recorrente na poesia de Orides, cujas negacdes, como 0O respectivo advérbio
“inutilmente”’, conferem um tom seco de lucidez e descontentamento ao poema.

Diante dessas comparagdes, verifica-se que o eu lirico apresenta-se como
poeta em uma relacdo tensiva (e intensa) com as palavras, em Natélia, € como
uma voz em equilibrio com a palavra, num tom mais reservado (mas também
intenso), dirigindo-se ao sentimento “vivo”, em Orides. Além desta, brota também
uma outra singularidade entre poemas de Orides e de Natdlia: paraavoz lirica de

“A estatua jacente” (1988, p. 68-69), conforme se verifica na quarta estrofe,
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A

Jaz
sobre o real o0 gesto
indtil: esta pama.

A paavravencida
€ para sempre inesgotavel.

a “palavra’, signo ambiguo, jaz, “vencida e para sempre inesgotavel”. Sendo
conduzido por uma voz em forma de “nés’, ndo apresentando, portanto, o eu, “A
estatua jacente” revela que basta o siléncio do ser para a expressao e que “0
verbo” é exterior ands, uma “forma que se concentra além de n6s”; deste modo, a
“palavra’, elemento além do necessario para a expressdo, jaz. A amplitude do
signo “palavra’ também permite estender seu sentido para o ambito do projeto
poético de Orides, na medida em que, sendo 0 repouso uma“ expressao nitida” e, a
palavra, 0 “gesto indtil”, o siléncio j4 é poesia, 0 que faz desse poema uma
exaltacdo ao siléncio. Assim como em “O poeta e as viboras’, em “A estédua
jacente” a “palavra’ é considerada elemento disférico, mas ndo do mesmo modo:
em Natdlia, é excrescéncia quase desnecessaria, mas fatal; em Orides, €
insuficiente para a afirmacdo do eu que dela se utiliza.

E o0 que dizer de “Rosa” (1988, p. 33), contido em Transposicdo (1966-

1967), em que 0 eu “assassina’ a palavra?

“Rosa’

Eu assassinei 0 nome

daflor

e amesma flor forma complexa
simplifiquei-a no simbolo

(mas sem €lidir o sangue).
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Porém se unicamente
apalavraFLOR —apaavra
em si é humanidade

COMO expressar mais o que
é densidade inverbal, viva?

(A ex-rosa, o crepusculo
o0 horizonte.)

Eu assassinei apalavra
e tenho as méos vivas em sangue.

O eu lirico problematiza a existéncia do signo verbal, da palavra, da
lingua, desse tipo de linguagem ou forma concreta que organiza as coisas do
mundo humano, permitindo o entendimento entre os homens. O signo verbal é
tipicamente humano porque articula os sons e, dessa maneira, opde-se aos tipos de
linguagem do mundo animal, organizado por meio dos cinco sentidos, valendo-se
de imagens variadas, gestos, ruidos, vozes, contato fisico e cheiro. Metaforico, ao
assassinar o nome “rosa’ e, sinestesicamente, tentar expressar a “densidade
inverbal, viva’ do respectivo objeto, apresentando um descontentamento também
com a palavra “flor”, considerada “ humanidade’, ou sgja, convencional, artificial,
impropria, o eu lirico volta ao estado natural do ser, préximo ao do animal e ao do
mundo selvagem.

A eiminacdo da palavra para substitui-la pelo “simbolo”, ndo pela
esséncia, mas pela propria coisa viva em si, expde uma desvalorizagéo do social,
gue se organiza com base em convencdes. Matar a palavra é colher a coisa viva
em si, que somente sobrevive como ser ndo nomeado pela convencao. Simplificar
aflor no simbolo, “mas sem elidir o sangue”, € manté-laviva.

Como se observa na primeira estrofe, “e a mesma flor forma complexal

simplifiguei-a no simbolo”, o simbolo (a propria flor) torna-se, para o eu lirico,
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uma forma mais simples de referéncia ao objeto, por preserva-lo da nomeacdo: o
nome “rosa’ mata um pouco O Sser, porgue, ao operar pela escolha, restringe esse
ser, tirando-o do ambito universal de que ele faz parte. O quinto verso da primeira
estrofe, “(mas sem elidir o sangue)”, parentético, assm como a terceira estrofe,
“(A ex-rosa, o crepusculo/ o horizonte.)”, poderia indicar o que restou do objeto
desvinculado do signo verbal: a esséncia, 0 sangue, ou Sgja, a propriedade viva da
rosa, identificada pela cor vermelha, mas néo se trata da cor, pois 0 que restou € a
propriaflor.

Quando o assunto é o simbolo, pensa-se logo em uma classe diferenciada
de signo, de acordo com lIsaac Epstein (2000, p. 66), ndo completamente
arbitrério, pelo fato de ter um rudimento de vinculo natural entre significante e
significado. Conforme Barthes (1970, p. 43), no simbolo, a forma “se parece”
(mais ou menos, mas sempre um pouco) com o contelido, como se ela fosse em
suma produzida por ele, de modo que a consciéncia simbdlica recobre talvez por
vezes um determinismo mal liquidado. Mas, em relacdo ao poema de Orides,
simbolo ndo €, por exemplo, um desenho representativo de algo (a rosa como
simbolo do amor); é a prépria coisa em si, 0 que significa dizer que, na poesia, 0
simbolo pode ter outra dimensdo: o0 universo interno da linguagem. Portanto, a
matéria verbal é questionada no poema de Orides Fontela e tal problemética ndo
deixa de ser existencial, porque, paradoxalmente, o0 eu lirico mata para manter a
vida.

Jodo Cabral de Melo Neto, em “Antiode (contra a poesia dita profunda)”

(1995, p. 98-102), também entra em conflito com a funcdo da palavra, com a
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escolha da palavra, questdo crucial para a poesia. Nesse poema, conforme a
explicac8o entre parénteses, questiona-se a necessidade do uso de palavras
sublimes para a composicdo de uma obra profunda. O signo escolhido para

exemplificar o elemento sublime € “flor”, ao qual o eu lirico contrapde “fezes’:

A

Poesia, te escrevia:
flor! conhecendo
que ésfezes. Fezes
como qualquer,

gerando cogumelos
(raros, frégeis cogu-

melos) no Umido
calor de nossa boca.

Delicado, escrevia:
flor! (Cogumelos
serdo flor? Espécie
estranha, espécie
extintadeflor, flor
ndo de todo flor,
meas flor, bolha
aberta no maduro.)
Delicado, evitava

0 estrume do poema,
seu caule, seu ovério,
suas intestinagdes.

[..]

A quinta estrofe, empregando signos ndo sublimes, mas constrangedores, é
ridicularizadoramente profunda, porque constroi uma fusdo entre particul aridades
fisicas da flor (delicadeza, caule) e do corpo de um anima (“estrume’,
“intestinacdes’). Derivado de intestino, este Ultimo signo passa a referir-se ao
vegetal, por meio do sufixo “-acbes’, que atribui a parte “anatdmica’
(profunda) do “poema’ o sentido de canal, caminho estreito assim como o caule

de uma planta. A profundidade ou sagacidade do texto de Jodo Cabral esta, pois,



110

nas associagdes criadas e nos efeitos de sentido alcangados, e ndo na escolha de
palavras sublimes.

A destruicdo da palavra em Orides contrasta com 0 que acontece na poesia
de Natdlia, especidmente em “O poeta e as viboras’, no qual as palavras
encontram-se “famintas para o vértice da vida’, ou segja, sedentas de vida, da
possibilidade de sairem do escuro silencioso do pensamento e preencherem a
pagina sobre a qual se debruca cansativamente o poeta. A palavra (0 signo que
nomeia) € umaaliada de Natdlia e ndo um problema, como para Orides.

Se ambas as poetas buscam uma ruptura com o instituido, em Orides trata-
se, no caso do poema “Rosa’, do signo verbal; jA em Natdlia, a palavra € uma
forca inerente a poeta para lidar com instituicdes como aimpessoalidade, aldgica
(o absolutismo racionalista), a filosofia, a precariedade da condicdo humana, o
senso comum em relagdo a Deus, a masculinidade, o uso de pseuddnimo, a
supervalorizagcdo do continente portugués e 0 menosprezo de suailha e a prépria
necessidade de ter que se inserir em um movimento estético-literario para ter sua
obra reconhecida ou ser reconhecida como poeta. Alias, Natdlia parece querer
acreditar que “o valor de uma obra jamais podera advir da sua perfeita obediéncia
a quaisquer regras’, conforme Aguiar e Silva (1968, p. 223). No entanto, ela
obedece a alguns padrdes formais, conforme sera estudado mais adiante.

Se existe essa diferenca entre ambas, por outro lado, pode-se considerar-
Ihes 0 seguinte pensamento de Epiteto (s. d., cap. X, p. 35), filésofo do Estoicismo
tardio: “0 que perturba os homens ndo sd0 as coisas, mas 0S seus julgamentos

sobre elas’. De um lado, a questdo perturbadora do eu lirico de Orides € o
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reconhecimento da convencionalidade do signo verbal paralidar com as coisas; de
outro, o que incomoda o eu lirico de Natalia € o que se diz e 0 que se faz com as
palavras, aém do que se faz com o sujeito que toma a palavra como oficio. No
contraste entre interioridade e exterioridade entre as obras de Orides e de Natdlia,
conflui uma amplitude concernente a relacdo entre o eu e a existéncia, o eu e a
sociedade.

A fim de exaltar o siléncio e as coisas, em determinados poemas, Orides
nao emprega o eu, embora isso ndo anule a presenca de um sujeito cognoscente
neles. No entanto, em outros poemas, 0 uso dessa entidade linguistica se faz
necessario para poder apresentar um sujeito a agdo de destruir o signo verbal e
preservar a propriedade das coisas. O importante a ressaltar € o fato de a
preocupacao de Orides estar voltada, nesses casos, para a percepcado critica de que
a nomeagao € um recurso capaz de afastar as pessoas da integracéo total com o
mundo. Logo, ela ndo problematiza a palavra como recurso, mas o uso que é feito
dela.

Também quanto a relacdo entre a palavra e as coisas do mundo, a
necessidade de dar forma as coisas, tem-se “M&os feridas na porta dum siléncio”
(1993, v. 1, p. 68), de Natdlia Correia, citado na pagina 15 deste trabalho. Usando
0 gue corresponde, em portugués de Portugal, a grafia brasileira “por que’
(preposicdo separada do pronome interrogativo), Natdlia constréi um poema em
estrutura de vocativo, apresentando quatro estrofes interrogativas, nas quais o eu
pergunta a um tu, a “vida’, o motivo de ela ndo dar forma as coisas. A segunda

estrofe € a que mais se aproxima da problemdtica levantada em “Rosa’,
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questionando o fato de a vida ndo atender ao desejo de uma voz interior desse eu,
aqual ansela“rasgar” o siléncio arraigado nos seres pelavida.

A linguagem verbal néo é tratada como algo capaz de af astar as pessoas da
integracdo total com o mundo, mas como meio de expressar 0 que a natureza
calou (a intermediacdo ou inter-relacdo entre os seres) e, deste modo, como meio
de integrar o ser com o mundo. Na segunda estrofe, o0 eu lirico que se dirige avida
coloca-se, inclusive, como “nos’, assumindo a condicdo igualitéria de todos os
outros seres.

Por meio dos dois poemas, € possivel refletir sobre o que seria das relacoes
humanas se ndo existisse a linguagem verbal, a lingua. Como se comunicar de
maneira precisa? Somente por meio da naturalidade dos cinco sentidos, como os
animais? “Maos feridas na porta dum siléncio” mostra, portanto, que em Natalia
também esta presente uma preocupacéo de ordem existencial, embora voltada um
pouco mais para arelagdo com o poeta.

Essa relagé@o pode ser melhor observada em “Poema limo” (1993, v. 1, p.
335) da obra O vinho e a lira (1966), que instiga a uma reflexao sobre o papel do

homem-poeta no mundo:

De néo ser deus nem bicho
nem sossego de pedra
dereflectido lixo

faz-se 0 homem poeta

sedeadgosedealga
aorigem lhe éincerta

se bruscamente breve
qual circulo naagua

0 homem para que serve?
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Ja lancando diretamente uma indagagéo sobre “para que serve” o homem
no mundo, o poema ndo apresenta marcagdes de uma voz especifica. Na primeira
estrofe, tenta-se distinguir o lugar do ser humano entre “deus’, os “bichos’, os
seres brutos ou inanimados (a pedra) e o lixo, para afirmar, na segunda estrofe, a
incerteza da origem humana e, deste modo, conduzir 0 poema a pergunta
existencial. O percurso tracado pela primeira estrofe leva a pensar que o fato de
nao se encaixar em nenhuma das categorias mencionadas for¢ca 0 homem atornar-
se algo (poeta), provavelmente em razéo de tal oficio possibilitar-lhe refletir sobre
sua condicao.

O sentido de aderéncia atrelado ao substantivo “limo” (lama, lodo), que
adjetiva o poema, transcende o nivel morfossintético e articula-se a idéia de
ineréncia entre a condicdo incdmoda e inquietantemente indefinida do homem e o
homem. A presenca do lodo também persiste no signo “alga’, que, associado a
“ago”, intensifica aliterativamente a incerteza quanto a origem do homem. O
incOmodo e a inquietacéo causados pela incerteza alimentam um questionamento
sobre o valor davida, sendo elabrevetal qual uma gota na agua.

A aparente redundancia aliterativa de “bruscamente breve” reforca o
sentido de brevidade porque revela, na verdade, uma complementacdo, unindo um
advérbio que exprime a idéia de inicio e um adjetivo que remete a finalizagédo de
algo. O ritmo do poema reflete toda essa indagacéo, sendo conduzido por uma
estrutura condicional, favoravel a construcéo de contraposi¢des, que promovem o

questionamento. A légica criada nessa estrutura induz a pensar que a perspectiva
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diante da vida (um vasto mundo pela frente) ndo corresponde ao que a vida &
(demasiadamente curta, uma gota na agua).

Se a primeira estrofe, afirmativa, apresenta seis silabas poéticas, a
segunda, interrogativa, mostra uma diferenciacdo entre as duas frases
condicionais, na composicdo de sete silabas nos dois primeiros versos, que
constituem a primeira condicional, e de seis no terceiro e quarto, constituintes da
segunda, para que, ao retomar, no ultimo verso, as sete silabas iniciais, (con)forme
0 percurso de incertezas.

Complementando a indagacdo de “Méos feridas na porta dum siléncio”,
analisa-se, neste momento, “Antilogica’ (1993, v. 1, p. 336-337), citado na pagina
13. Esse poema aproxima-se ndo somente de “Mé&os feridas na porta dum
siléncio”, mas também de “Poema limo” e da problemética suscitada por “Rosa’,
ao associar, narelacdo entre o ato de pensar e a fun¢éo da linguagem da poesia, 0
fato de nascer as perspectivas de como lidar com (as coisas d)o mundo e de como
agir na condicdo de poeta-pensador. O eu lirico de Natdlia demonstra-se
incOmodo com a necessidade de “refletir” e, por isso, prefere esquivar-se de ta
(pre)ocupagéo.

A estruturagdo de frases declarativas semelhantes a premissas nas trés
Ultimas estrofes da primeira parte do poema leva a uma espécie de silogismo e,
como tal, a uma conclusdo: se “nascer € ficar aflito”, se “areflexdo € a aflicdo de
guem reflete” e o ser ndo quer refletir, entdo, ele ndo quer ficar &flito;
conseglientemente, o ideal é ndo nascer. Nascer €, portanto, estar passivel de um

constante estado aflitivo. E a essa questo que corresponde a “logica’ do titulo
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“Antilégica’. “Anti” porque o eu lirico nega-se a refletir, ja que esse ato leva-o a
ficar aflito por tomar consciéncia da precariedade de sua condicéo, e “logica’
porque O que esta em jogo € o0 ato de refletir, questdo filosofica ligada a
Aristoteles (384-322 a. C.), aqual aponta a atitude de pensar como traco definidor
do ser humano, mensagem de caréter abstrato e generalizante analoga ao sentido
da escultura “O pensador” (1881) de Auguste Rodin (1840-1917), sugerida pela
descricdo de um pensador nas duas primeiras estrofes do poema: “0 esquivo rosto

contrito/ do pensador consequente” e “ depois recluso e contracto”.

(bronze, 71,5 x 40 x 58 cm)

Na segunda parte do poema, 0 eu faz uma associacdo entre poesia e lingua,
ndo a lingua falada, no caso a portuguesa, a qual se refere Fernando Pessoa, “a
minha patria é a lingua portuguesa’, e também Cagetano Veloso (1984) no verso
“minha patria € minha lingua’ da musica “Lingua’, mas a lingua(gem) da poesia,
sugerindo que, mesmo ndo tendo um modo certo e tranquilo de ser composta, essa

lingua“césmica’ é o meio pelo qual o individuo faz sua patria e seu mundo.
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Enquanto o silogismo da primeira parte do poema remete a Aristoteles,
autor de um conjunto de procedimentos de demonstracéo e prova (a “légica’ ou
“analitica’, fundamentada em proposicdes direcionadas a uma concluséo
convincente), o embate entre arte (poesia) e légica (filosofia) instaurado na
segunda e terceira partes leva a Platéo (1965, v. 2, p. 105-143), que, aspirando ao
mundo dos deuses, das verdades absolutas, angustiava-se com arealidade precaria
do homem — marcada pelos signos, pelo mundo vic&rio da imaginacdo, da
linguagem, pelos limites da imaginacdo e do desgjo — e queria atingir o mundo das
idéias, onde acreditava estar a esséncia, a forma dos objetos.

Diferentemente do bidlogo Aristételes, que tentou compreender a arte
como uma experiéncia especial de relacdo entre 0 homem e o mundo, o gebmetra
Platéo (427-347 a. C.) acreditava que o verdadeiro caminho era o da ciéncia, a
inteleccdo do filosofo, e ndo o da poesia, 0 mundo da opinido e da sensacéo.
Como se sabe, por considerar em primeiro lugar o artesdo e somente depois, de
modo degradado, a imitacdo artistica, Platéo expulsou os poetas da Republica.
Tendo em vista essas consideracOes, “Antilégica’ pode ser entendido como uma
espécie de insurreicdo ao posicionamento dos fil6sofos, remetendo a escultura“O
pensador”, um icone popular daimagem de um ser racional.

A paavra da poesia (palavra “reposta em seus dons’) e néo
necessariamente a do cotidiano (“sons do discursivo engasgo”) é o elemento que
deve “falar” pelo homem naturalmente mudo, desejo expresso pelo eu ao igualar-
Se aos outros seres, em “nosso modo mudo/ de estar no mundo”, na terceira parte

do poema. Eis um engasgo materializado pela funcéo poética e transformado em
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fluéncia pelas paronomésias. Considera-se a linguagem verbal poética como a
anica coisa que possibilita aos seres humanos, diante da condicéo silenciosa de
sua existéncia, dirigirem-se a0 mundo. Por meio da linguagem, exaltam-se o
individuo e seu interior, mas essa linguagem ndo deve ser de qualquer tipo: deve
ser expressa sem obstrugdes, como as vogais, e livremente, como as aves, sendo
natural como as flores e tendo o Amor (o gosto pelo exercicio da escrita poética),
tal como o cimbalo, como o instrumento por meio do qual se transmitem 0s sons
naturais.

Se, no ambito da racionalidade, a atitude de pensar remete a escultura de
Rodin, por outro, no ambito da subjetividade, a singularidade criada pelo poema
quanto ao sentimento do eu lirico de que a linguagem poética € um recurso
positivo contra a precariedade da condicdo humana vai ao encontro da seguinte
frase de Carlos Drummond de Andrade mencionada no prefacio de sua Antologia
poética (1995): “a literatura, tal como as artes plasticas e a misica, € uma das
grandes consolagdes da vida e um dos modos de elevacdo do ser humano sobre a
precariedade de sua condicdo”. Portanto, o sujeito de “Antilégica’, ja pela
contrariedade prefixada no titulo, rebaixa a racionalidade pura, sugerindo-a como
algo que ndo leva a um resultado plausivel, e, tal como a frase de Drummond,
valoriza a literatura e outras artes, colocando-a como uma atitude libertadora
porgue permite criar, produzir algo com o qual o0 homem se identifica e se eleva
Sobre a duaidade entre razdo e subjetividade também reflete Jean-Jacques
Rousseau, no romance epistolar Julie ou la nouvelle Heloise (1761, |11, p. 7): “se é

arazao que faz o homem, é o sentimento que o conduz”.
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A impulsividade a conduzir a poesia de Natdlia ndo € um interesse do eu
lirico pelo conhecimento por s mesmo nem uma necessidade de a poeta
comprovar seu conhecimento, mas um interesse da voz lirica pela sua satisfagéo
existencial, no sentido de o nucleo da poesia tornar-se uma busca do ser, uma
busca pelo ser daquilo que o eu canta. E com essa atitude poética, a autora sacia
sua sede de ser no outro, de ser o outro, o que ela idealiza e que somente pode ser
realizado no e pelo universo das palavras “naturais’, pois o eu lirico define como
poesia a Natureza e, 0 Cosmos, 0 que nega valor a palavra. Paradoxa mente, é
proposta uma superacdo da palavra utilitaria. Pode-se compreender o referido
universo pela seguinte questéo ontol dgica defendida por Benedito Nunes (1986, p.
286): “a poesia € a comensuracao entendida em seu sentido rigoroso, pela qual o
homem recebe a medida que convém a extensdo do seu ser”.

Também em “ O nascimento do poeta” (1993, v. 1, p. 416-417), o eu lirico
apresenta uma relacéo tensa entre o nascimento e o fato de ser poeta, construindo

uma afirmac&o intensamente narcisista do eu:

Orafoi num diatreze

gue em seu biblico lugar de dor
minha mae deu por completas
as |etras de meu teor

Porque para acabar 0 mundo
era precisa a minha méo

do azul caafetado

cal nas facas do chdo

Machucada de nascida,
da minha sofrida regido
pus-me alevantar 0 mapa
em ponto de exclamagéo

Assim na camara escura
de cada privada saliéncia
meus olhos se revelaram
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negativos da auséncia

Soube que o tempo é umaluva
antiséptica que o infinito
calcaparajoeirar

sem contégio 0 Nosso trigo

dai o amor ser o meio

do homem dividido em dois
e apior metade é estarmos
a espera de sermos depois

Soube que quando a amargura
nos gasta a pintura aparece
acor que teriam os olhos

de um deus apécrifo se viesse

ndo refulgente ou teologal
tampouco suspensa espada
mas ocasional como vestir
uma camisalavada

porque avida é a ocupagado
do nico espaco disponivel
para o possivel amanha

da nossa vésperaimpossivel

e 0 sidério, adeus mistério
€ um queijo de paciéncia
paraagulodice daterra
(e ndo perdi ainocéncia)

Soube coisas que sabé-las

foi euir ficando nua

como no apocalipse uma dltima
pedravestidade lua

como no fim do mundo um lirico
verme arecomeca-lo

abeber estrelas e peixes

pelo seu estreito gargalo

Como eu em amorosa
posicéo de cana erecta
apescar no indizivel
0 sinénimo de poeta

Contido em “Fragmentos de um itinerario” (1993, v. 1, p. 411-444), que,
juntamente com “As apari¢des’ (1993, p. 445-475), € uma das duas secdes da

obra A mosca iluminada, publicada em 1972 e recolhida ao primeiro dos dois
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volumes da poesia completa de Natalia, esse poema expressa a idéia de uma
consubstanciacdo entre eu lirico e poeta, ndo somente pela reflexdo da entidade
feminina® sobre ela mesma como criadora e, como tal, sobre seu poder de criticar
0 mundo e reordena-l0 as suas aspiragdes, mas também pela data mencionada logo
no primeiro verso, dia 13, que remete a 13 de setembro de 1923, nascimento de
Natalia. Auto-afirmando-se pela voz em primeira pessoa, 0 eu lirico narcisista faz
transbordar uma intensa preocupacdo com o ser que nasce e as relacdes por ele
estabelecidas com o mundo, remetendo o leitor, inclusive, ao “Poema de sete
faces’” (1967, p. 53) de Carlos Drummond de Andrade.

No entanto, em uma entrevista da poeta incluida no livro Palavra de poeta
- Portugal (1994, p. 79), de Denira Rozario, Natalia chama a atencéo para o
universo da poesia, da escrita poética (da ficcéo, da criagdo, da simulagcdo, do
fingimento), e ndo propriamente para a realidade biografica, acreditando que “o
auto-retrato do poeta, se é que ele é confidvel na sua totalidade, estd na sua
poesid’. Tal afirmagdo articula-se com a de Domin (1986, p. 22), segundo a qual

“para o autor, [...] 0 poema segue sendo uma parte de sua biografia, como o

® Convém, a esta altura, uma nota: a motivac&o por reforcar no texto aidentidade feminina e, além
do mais, por deixar clara em toda sua poesia o fato de ser Natélia quem escreve, ndo deixa de ser
mais uma das criticas da poeta a instituicbes. a masculinidade que determina o mundo e a
literatura, mesmo que essa critica realize-se especificamente no plano da linguagem, da poesia
para a poesia na construgdo de um simulacro, assim como afirma a propria autora (1966, p. 54): «a
poesia é uma magia pela magia, magia sem esperanca e 0 poeta 0 mago que se entrega ao rito pelo
préprio rito, ndo esperando nada sendo as experiéncias que fazem corpo com o ato de penetrar
nesse rito». O narcisismo coloca-se contrariamente, por exemplo, a postura da escritora feminista
francesa Aurore Dupin (1804-1876), que, paradoxamente a suaideologia, para produzir literatura,
adotou o pseuddbnimo masculino George Sand. Baudelaire (1958, p. 1214) criticava duramente as
pretensdes moralisticas da escritora, desconsiderando-a como artista: «elafoi sempre moralistal...]
Eis arazdo por que jamais foi artista». Também vale frisar, diante desses dois exemplos, que o tipo
de escrita ndo depende de uma correspondéncia estrita com a identidade do autor: assim como um
discurso feminista ndo tem, necessariamente, uma autoria feminina, uma mulher no escreve
somente com um estilo feminino e um discurso de afro-descendente também pode ndo ter sido
produzido por um autor negro.
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momento da suprema identidade consigo mesmo que € a0 mesmo tempo, a
suprema autodespossessao”. Autodespossessdo porque, no texto poético, ha um
jogo ingtituido pela ficcdo, que, pela construcdo de um simulacro, adquire um
estatuto signico, mediatizando ou “transpessoalizando” aimagem da poeta.

A preocupacdo com a escrita poética torna-se mais clara no prefacio a O

sol nas noites e o luar nos dias (1993, v. 1, p. I1):

[..] fixo-me nesta velha questdo porque nela encontro pistas
abonatorias do que na vivéncia do meu fazer poético me surge como
uma evidéncia. o brotar da poesia numa linguagem construida na
esfera psiquica de fatores transpessoais que atuam como uma forca
unificadora

O tom agressivo do eu lirico de Natdlia reclama um olhar atento e
cuidadoso para compreender o posicionamento filosofico predominante de tenséo
entre opostos que coexistem, interpenetram-se e se complementam, como: vida e
morte, origem e ndo origem, génese e apocalipse, revelagéo e ocultamento, dor e
exclamagdo, sagrado e profano, possivel e impossivel, céu e terra, pureza e
impureza, simples e complexo, antiséptico e contégio, banalidade do mundo e
valorizacdo do “eu”. Esse posicionamento admite correspondéncias com a légica
dos contrarios lancada no Manifesto surrealista (1924) de André Breton e mostra
arebeldia no poema de Natalia. A sintese desses elementos em oposi¢ao ao longo
de “O nascimento do poeta’ recupera e atualiza o aspecto fundamental da imagem
surrealista como fruto da fusdo de realidades imprevistas em uma imagem sintese,
enigma que se faz representacdo cifrada do desgjo de encontrar na vida a
subversdo capaz de afrontar 0 mundo reificado e propor um novo principio de

realidade. Os dois primeiros versos da segunda estrofe (“Porque para acabar o
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mundo/ era precisa a minha méo”) e toda a penultima estrofe, por exemplo,
permitem identificar a subversdo poética de Natdlia com o estatuto da beleza
surrealista como aquele que se mostra na irradiagéo revolucionaria das imagens,
na embriaguez dessa vida“a perder de folego”.

A inscricdo reiterada do ser poético de Natdlia, na dindmica da
contestacéo, pode ser entendida no ambito de que a investigacdo dos conflitos da
subjetividade € signo de resisténcia, histéria apreendida por meio do éxtase da
imagem surrealista. A possibilidade de emancipacdo humana por meio da arte foi
o grito mais alto e mais revolucionério da aventura surrealista.

Ainda no que concerne as oposicoes, também no prefacio, pagina IV, a
autora esclarece 0 seu sentido: “as coisas sO se revelam inteiramente no seu
oposto, visto que com ele sdo unas’. Ta posicionamento faz lembrar as filosofias
de Heréclito, baseada na tese de que 0 universo é uma eterna transformacéo, na
qual os contrérios equilibram-se, constituindo a raz&o universa (“logos’) a reger
0s planos cosmico e humano, e de Hegel (1770-1831), defensor da oposicéo entre
ser e pensamento, em um primeiro nivel, para depois ser superada por uma sintese
ideal, fundamentando a “dialética’ — problemética vinda de Platdo — ndo como um
método a supor a exterioridade do entendimento em relacéo ao objeto, mas como
0 préprio movimento do Conceito (a manifestagdo da esséncia ou substancia do
mundo real), a prépria vida do sistema, pois 0 Absoluto, o nivel do discurso (a
verdade plena, simultaneamente idéia e realidade concreta), é o sujeito, o

conhecimento racional, arazdo.
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Se, por um lado, a voz em primeira pessoa esta presente ndo s como
objeto do assunto, mas como enunciador, por outro lado, de acordo com Domin
(1986, p. 40), “enquanto 0 poema ajuda 0 homem a ser ele mesmo, enquanto o
guda a denominar e comunicar a propria experiéncia, auda-o a dominar a
realidade que ameaca extingui-l0”, pois, no ato de escrever, 0 poeta permite a si
mesmo expressar melhor a diferenca entre a realidade empirica e aliteraria, criada
no poema, e, deste modo, perceber a ilusdo promovida nos leitores pela realidade
extraliteraria de levar a confundir desmedidamente poeta e eu lirico.

Em redondilha maior, quase todas as 13 quadras apresentam o traco de
desconexfes semanticas em uma estrutura sintética regular, levando o leitor a
desenredar as varias metaforas construidas por meio das oposicdes citadas. A
aproximacdo formal com a cantiga popular acaba se opondo a complexidade do
contetdo, indicando, em mais uma dualidade opositiva, o caréter provocador da
poesia de Natdlia A atividade do poeta é para e€la, demilrgica, porque, ao
possibilitar uma mistura entre concreto e abstrato, tornando opaca a compreensao
do texto, confere poder a quem escreve, que passa a ser 0 detentor do saber quase
inalcancavel, compondo mais uma vez a imagem da feiticeira ou da poeta-
feiticeiranapoesiade Natdia.

Ganhando corpo em um enfrentamento com o leitor, 0 poema se enreda
em tensdes dialéticas entre seméntica e sintaxe, ampliando o hermetismo das
associagOes. por exemplo, na terceira estrofe, a relagdo entre o nascimento
dolorido e o fato de o eu poético colocar-se a levantar 0 mapa em ponto de

exclamagdo chega a ser surrea, pois as redlidades associadas s&o
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consideravelmente dispares no ambito empirico. Trata-se de um recurso poético
para desfazer a impresséo de que a atividade do poeta € simples, puramente
sentimentalismo.

Para Natdlia, a poesia deve provocar o leitor, perturbando o seu
entendimento, por meio de uma intensificacdo das abstracOes, uma heranca das
vanguardas poéticas, em especial a surrealista. No caso da terceira estrofe, a
abstracdo se da quando se percebe que a aproximacdo surreal passa a ter um
sentido: a celebracdo do nascimento reverte-se para uma sensacdo de
descontentamento por causa das dores, manifestada na escrita poética na atitude
do eu lirico de rebelar-se contra esse acontecimento, ao recorrer, por referéncia
semantica, a funcionalidade do ponto de exclamagdo. Portanto, a desconexéo
semantica ocorre como uma tentativa de intensificar a abstracdo da reflexéo
pOética.

As ambiguidades, as passagens obscuras, as antiteses, as repeticles, o
perspectivismo, o pessimismo, a melancolia quanto a vida terrena, o
descontentamento cAsmico, 0 sentimento tragico referente a existéncia, o exagero
da individualidade e do engenho pessoal, o reflgio na “torre de marfim” da arte
obscura, 0 gosto pela grandiosidade e magnificéncia traduzido na riqueza de
imagens, a atragao pela violéncia e pelos sentimentos fortes manifestados em
tracos estilisticos intensivos como hipérboles (“ para acabar o mundo/ era precisaa
minha m&o”, “como no fim do mundo um lirico/ verme a recomecé-l0”, “beber
estrelas e peixesd pelo seu estreito gargalo”) induzem a enxergar uma escrita

barroca na poesia de Natdlia. Ndo € a toa que, na Antologia da poesia do periodo
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barroco (1982, p. 38), organizada em 1970 pela prépria Natdlia, ela defende ser a
poesia barroca “aquela em que o poeta deixa de ser objeto da poesia para ser
sujeito de uma acdo poética reveladora’. Essa tentativa de o eu poético afirmar-se
de modo intenso é justamente o0 que se verifica em forte tom em “ O nascimento do
poeta’.

As repeticoes de afirmagdes metaforicas em tons incontestaveis, 0 uso do
pretérito perfeito do indicativo para intensificar as certezas, as repeticoes de
determinadas estruturas, por exemplo, com o verbo “saber” também no pretérito
reforcam o tom agressivo e presentificam, na escrita, 0 narcisismo. Tais
realizacOes poéticas retomam a concepcdo de Valéry (1999, p. 200) de que um
poema € essenciamente feito de palavras, destacando o plano formal, e ndo
somente de idéias.

Tendo em vista os tracos de dificil depreenséo na poesia, € necessario
compreender a nogdo de estilhacamento inerente a arte literéria, que, mesmo em
uma estrutura de enredamento ou envolvimento entre partes do texto, ocorre, em
“O nascimento do poeta’, especialmente em nivel seméantico, para que haja uma
interac80 entre as categorias sémicas do objeto. Ou sga, em um poema, as
associacOes ndo se ddo unicamente de maneira monolégica, linear, mas por
sincretismo, promovendo associagOes plurissignificativas, conforme as relaces
verificadas anteriormente. Dai existir uma abertura seméantica no fechamento
discursivo. Um exemplo é o da sexta estrofe: o que significa “o amor ser o meio
/do homem dividido em dois /e a pior metade é estarmos/ a espera de sermos

depois’? Como se percebe, hd uma abertura plurissignificativa no “ enredamento”
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entre 0s quatro versos, permitindo concordar com Bartolomeu Campos de Queirds
(2006): “todo escritor configura um texto, mas € a abertura em sua construcéo que
vai conduzir o leitor areconhecé-lo como literario ou ndo”.

Assm como em Natdlia, em Orides, embora ndo como marca
caracteristica, também se encontra uma afirmacéo intensa do eu para tratar do
nascimento do ser. E o caso de “Fui eu” (1998), poema escrito por Orides ao livro
Fui eu (1998) do artista plastico paulistano Valdir Rocha (1951-), que reine 41
poemas hombnimos de diferentes autores, compostos como glosa poética ao

quadro de mesmo nome:

“Fui eu”

eu fui
eu?
consegui ?

Existir: assombro.
Fui eu! Serei?
Nem Deus

diz.

Existir: abismo.
Como me

atrevi
COMo nasci?



127

Valdir pensou que seria interessante ver como diferentes e expressivos
poetas se posicionariam diante de uma mesma imagem e titulo dado a €ela,
reunidos em um mesmo volume.

O eu lirico de “Fui eu” explicita um grande espanto com o fato de ter
conseguido nascer, como se sua existéncia fosse uma proeza que nem Deus
explicasse. Nas cinco estrofes, os quatro questionamentos e a exclamagéo
demonstram o estado de inquietude e estupefacdo da voz lirica sedenta de
respostas. Por meio dessa situagdo incomoda, paradoxal mente, o poema duvida da
existéncia de um eu, afirmando-a. O simples fato de existir desperta no ser uma
perturbacdo t&o intensa que o leva a conjugar sua vida as possiveis realidades que
passaram a ficar escondidas por ocasido do nascimento.

O espanto diante da situacéo primordial remete ao poema“ O guardador de

rebanhos’ de Alberto Caeiro (1982, p. 137), no qual avoz lirica declara:

Sei ter 0 pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento
Para a eterna novidade do mundo...
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A semelhanca entre as obras manifesta-se, também, quanto ao olhar do eu:
“meu olhar é nitido como um girassol”, primeiro verso da estrofe anterior a citada.
A cor amarela esta presente euforicamente tanto no quadro como no poema de
Fernando Pessoa, pelo fato de ressaltar a nitidez do aparecimento do ser lirico.

Compreendida tal correlacéo, nota-se que, ao longo de todo o poema de
Orides, articulam-se o passado, 0 presente e o futuro, apontando, na composi ¢ao
de uma circularidade entre os trés niicleos temporais, uma tentativa do eu lirico de
abranger todos os momentos, para que nada escape de suas indagacOes. A
anterioridade evidencia-se de trés maneiras no poema: por meio de uma afirmacao
no titulo, de uma exclamacéo no primeiro verso da terceira estrofe, e de trés
interrogacoes, duas na primeira estrofe e uma na tltima. O momento presente esta
na forma infinitiva do verbo “existir”, na segunda e quarta estrofes, e naforma do
presente do indicativo do verbo “dizer”, no terceiro verso da terceira estrofe. O
futuro, por suavez, aparece somente no verbo “ser” também daterceira estrofe.

A diferenca quantitativa desses tempos ndo € gratuita, porque concretiza,
no discurso poético, a relacdo do ser com o seu grau de conhecimento acerca das
verdades sobre sua existéncia. O passado, por ja ter ocorrido, mostra-se a0 eu
lirico como um momento sobre o qual é possivel inferir ago: se, na primeira
estrofe, 0 ser questiona, naterceira, acredita que, no tempo imediatamente anterior
ao presente, ele foi ele mesmo. A fase atual do ser relaciona-se completamente
com as sensagles de duvida e de peguena constatacdo sobre a morte. Quando

define o existir correlacionando-o as situacdes de “assombro” e de “abismo”, o eu
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expressa dois estados: 0 primeiro decorrente de uma sensacdo de necessidade de
guestionamento e 0 segundo provindo de uma experiéncia de observagdo a
respeito do que acontece com outros seres. Nessa diminuicdo de certezas de
acordo com os diferentes tempos, 0 ser chega a dimensdo do futuro e, em virtude
de ndo saber o que Ihe podera acontecer, compde apenas uma frase interrogativa,
ndo expressando qualquer tipo de certeza.

Existir € um assombro porgue induz a muitos questionamentos sobre a
identidade e a personalidade, € um abismo por levar a morte. Exclamando “fui
eu!”, o0 ser apresenta uma constatacdo somente possivel porque ele acredita ter
havido um passado. Embora aponte possivel realidade, o eu, logo em
seguida, expde seu ceticismo por causa da falta de respostas.

No que se refere ao quadro “Fui eu”’, as duas principais cores que 0
compdem, o preto e o amarelo, reforcam a idéia de surgimento, por causa da
escuridéo do Nada do qual vem a luz, o ser. A expressdo fisiondmica ab mesmo
tempo de sisudez e de indagacéo, supostamente a esconder algum conhecimento,
provoca o observador do quadro, langcando-lhe um questionamento e causando-lhe
um incomodo em virtude da necessidade de compreender a situagdo do ser. A
aparéncia de indagacéo € alimentada pela forma de apresentacéo da cabeca, pela
ampliacdo da parte de cima (onde haveria o couro cabeludo e o cérebro), da testa,
dos olhos e do nariz e pelareducéo da boca, que ndo fala, a um pequeno trago reto
horizontal a acompanhar o formato liso da ponta do nariz. Juntamente com o

aspecto de indagacdo, o contraste entre preto e amarelo também confere ao ser
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uma condi¢ao de ignorancia em relacdo ao que ele, aparentemente ndo socializado
e desprovido de ornamentacéo, esta fazendo no mundo.

No depoimento incluido no livro de Pucheu (1998, p. 14), Orides afirma
que a posicao existencial basica de seus poemas ja é filosofica, ou sgja, seria
possivel desenvolvé-la em filosofia. Problematizando a tomada de uma
consciéncia, a de que passou a existir, o eu lirico coloca-se na posi¢ao cartesiana
do “penso, logo existo” (1953, p. 278). Sobre tal consciéncia, Heidegger (1969, p.
11) explica que a reflexé@o sobre a situacéo da existéncia revela a consciéncia de
uma unidade e de uma interrupcdo historica. A consciéncia dessa ruptura na
unidade de uma tradicdo determina a situacdo da existéncia do ser humano, que
impde ao pensamento moderno a probleméatica central de suas reflexdes.

Outro detalhe de “Fui eu”, a repeticdo do verbo “existir’ e da frase “eu
fui”, é uma particularidade presente em varios textos de Orides e indica um traco
inerente a escrita da poeta: a reiteracdo para a intensificagdo de um determinado
aspecto. Sdo anéforas, conforme ja visto, também presentes em “Passaro breve’
de Natdlia Correia, assunto para a proxima secao deste capitulo.

Diante das questbes suscitadas pelas diferencas e confluéncias quanto ao
posicionamento lirico em Orides e em Natdlia, retomando as reflexdes de Kéte
Hamburguer e de Achcar, até que ponto a voz em primeira pessoa ou a auséncia
dessa voz pode produzir no leitor a impressdo do cardter do imediato, do
desmaterializado, de proximidade ou de um contato reservado com o objeto

focalizado?
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Verifica-se que, em “Fui eu”, pelas frases interrogativas e exclamativas a
expressarem espanto e questionamento sem resolucao, articuladas as afirmativas a
apresentarem uma posi¢cao definida quanto ao existir, a afirmacéo intensa do eu
revela aincorporacéo de uma problematica inerente ao ser e contra a qual ele néo
pode lutar. Em “O nascimento do poeta’, pelas associagdes imagéticas complexas
induzindo o leitor a pensar que o ser lirico tenta buscar equivaléncias para o
sentido de ser poeta, a afirmacdo do eu também revela uma problematica inerente
ao ser, mas com a diferenca de que essa inquietacéo € de natureza mais identitaria
e enaltecedora da condicdo de poeta(-feiticeira) do que existencial. Em ambos os
poemas, no entanto, a afirmagéo da voz ndo delimita uma posicao para o0 ser e
outra para o objeto, mas os funde pela natureza da problematica na qual o ser € o
proprio objeto.

“Antilégica’, ao apresentar trés momentos, primeiramente uma voz
direcionada ao individuo, sob forma de “eu”, angustiada com a aflicéo de refletir,
depois uma voz sob forma de “nés’, identificando seu lugar na patria das palavras,
e, por fim, também uma voz correspondente a da segunda parte, langando-se do
aparente exterior da pétria para o interior do individuo, compreende relagcdes de
identificacdo do eu lirico com a precariedade da condicdo humana, para a qual a
redencdo se encontra no universo da poesia. Portanto, nesse poema, em que o ser
rebaixa a referencialidade, angustiante, e enaltece a criacdo poética, porgque esta
permite a elevacdo do individuo, hd uma delimitagdo de entidades, fazendo-se da

voz um elemento gque analisa 0 objeto (0 humano, as palavras e a poesia).
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Pode-se admitir uma trama passional entre voz lirica (sujeito da
enunciacdo) e questéo focalizada (objeto do enunciado), como se tais entidades se
escolhessem reciprocamente, a voz porque impde ao objeto propriedades
sintéticas seletivas e 0 objeto porque semantiza a voz, sendo a pressuposicao o
critério regulador dessa combinacdo, uma “sombra’ suscitando 0
“pressentimento” do valor de cada um.

Os exemplos anteriores permitem compreender a poesia como uma
linguagem que ndo tem a preocupacdo de elaborar uma verdade, mas como uma
linguagem que, operando relacdes de sentido por meio de uma articulagdo entre as
funcBes poética e metalinglistica, trabalha fundamentalmente a dimenséo da
forma, para que, ao promover um equilibrio com a semantica, iconize a
problematica instaurada e faca da palavra uma entidade produtivamente supra-

referencial.
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Das vozes ao ritmo: o equilibrio seméantico-formal alcancado
predominantemente pela dimensdo sintatica em Orides e pela articulacao
fénico-sintatica em Natalia

O objeto dacritica[...] ndo é“o mundo”, é um discurso,
o discurso de um outro: a critica € o discurso sobre um
discurso.

Roland Barthes

Se algumas formas de expressdo do ser constituem o ponto fundamental de
confluéncia entre as autoras, sendo que em Orides a realidade criada por esse ser
apresenta uma circunstancia de soliddo entre ele e 0 mundo, entre a voz (a
palavra) e o siléncio, considerado um idea estético, e em Natdlia “nova
histéria da mente” projeta o eu como poeta para colocar-se na defesa de usar a
linguagem da poesia para constituir avoz do ser naturalmente mudo em reluténcia
contra o siléncio das institui¢des, cabe analisar, neste momento, a organizagéo
estrutural dos poemas, atentando para 0 modo como se desenvolve o seu
equilibrio semantico-formal, ou sgja, qual ritmo permite esses efeitos de sentido.

Ao se conceber o ritmo, no corpo de uma obra de arte, como o equilibrio
interno obtido pelo arranjo harmonioso das partes, em que se constitui um
processo periodico reiterativo de determinado fator de linguagem, verifica-se
muito recorrente na poesia de Orides uma figura de sintaxe capaz de fortalecer a

reincidéncia de uma idéia, por meio da repeticdo de um mesmo verso ou de uma
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mesma palavra ou grupo de palavras no inicio de varias estrofes. a anéfora. Ta
processo atua como uma espécie de argumentacdo pela forma de apresentacdo do
texto. E 0 que acontece em “Fala’ (1988, p. 31), poema transcrito nas paginas 58 e
59 deste trabal ho.

Recorrendo novamente a forma “nés’ (primeira pessoa do plural) como
um recurso gue se presta a universalizagao da experiéncia do eu lirico, em “Fala”
Orides reflete sobre a palavra e a agressividade considerada, pela voz poética,
inerente a todo signo lingtiistico. Se em “Fui eu” a inquietude era pela existéncia,
nesse poema de cinco estrofes a voz em primeira pessoa mostra-se incbmoda com
(o poder d)a palavra. Enquanto para o eu de “Antilégica’ a palavra é uma aliada,
devendo ser 0 “rasgo” do siléncio, 0 “nosso modo mudo de estar no mundo”, ou
sgja, avoz do homem diante da condic&o silenciosa de sua existéncia, para o eu de
“Fala’, “toda palavra é crueldade’, “é densa e nos fere”.

A insisténcia na idéia mencionada configura-se na propria estrutura do
poema, marcado pelas anaforas correspondentes a “tudo serd’, compondo o ritmo
ou o equilibrio interno de “Fala’. A incisividade é reforgada também, no caso
desse poema, pela recorréncia de frases declarativas e pela aliteracéo do fonema
aveolar e fricativo surdo /¢, iconizando a lucidez: “luz’, “serd’, “excessiva’,
“vivéncia’, “consciéncia’, “demais’, “ser”, “agressivamente’, “capaz’,
“despedaca’, “signos’, “lacido” e “densa’. A intensidade lirica da disforia
inerente a “palavra rea” somente foi conseguida gragas a reiteracdo da estrutura
“tudo serd’ e da sequiéncia de frases declarativas, delineando o carater dramético

reservado arelagdo entre o ser e apalavra
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Pelo fato de o eu fazer da “consciéncia’ uma problemética, exaltando-a
como “excessiva para o ser”, demonstra ter mais lucidez em “Fala’ do que em
“Fui eu”. Na sequéncia de afirmagdes, a voz lirica é taxativa, como se estivesse
pronunciando uma sentenca. No entanto, embora incisiva, contém-se, porque, na
relacdo entre o ritmo (questéo sonora) e as reiteragdes do pronome “tudo” com o
corte irregular dos versos (questdo gréfica, espacial), deixa transparecer aidéiade
dificuldade (universal) em lidar com a palavra, 0 que pode ser observado na
analise do esquema ritmico desenvolvido a seguir, de acordo com o sistema greco-
latino:

e primeiraestrofe: | — U ||/ |U— ||/ |[U—U||[/|]UU—||/|[UU—||/]
UU—[/[U—]l/JU—U]|

e segundaestrofe: | — U||[/|U—|[/|—U|I/|—U|I/|lU—||/|U U] /]
—Ul/[U—=Ul/JU—=U|I/JTU—]I/]U—]|

o terceiraestrofe: | — U ||/ |U— ||/ |[U—||[/|]UU—||/|U—]||/|UU

UlI7[=Ull/TU—=Il/|=U—=I]/[UUU]/]U—=U]

. quarta estrofe; | — — ||/ |U—U ||/ [U—U[/[UU|I/|U—]/|U
—|/|—UUU|/|=U|/[=UU[/|lUU—|l/|——U]|l/|lU—=U]||
. quintaestrofe: [— U ||/ [U——[/|[UU|/|—U |

A articulagdo entre incisividade, manifestada principamente no ambito da
sintaxe e das reiteragdes do fonema /g/, e contengdo, produzida nas dimensbes
ritmica e espacial, pode ser verificada na primeira estrofe, quando, na ocorréncia
seguida de trés anapestos e de um jambo entre o segundo e o quarto versos, pés de

cardter explosivo em virtude da terminacdo em é&rsis, dois anfibracos, sendo o
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primeiro antes dos anapestos e 0 segundo depois do jambo, portanto cercando
esses dois tipos de pés, provocam uma sensacgao de contencao ritmica por causa da
natureza do anfibraco (as duas tésis levam a um abafamento da érsis). Essa
alternancia ocorre, inclusive, ja no inicio da referida estrofe, entre o trogueu (pé
que expressa a idéia de contencdo), o primeiro jambo (pé de caréter explosivo) e o
anfibraco (pé que também expressa contencao).

O que leva a voz poética a acreditar no fato de ndo haver piedade nos
signos e nem no amor € 0 impacto causado pela palavra real, proferida em
momentos Nos quais 0 eu tem uma “consciéncia excessiva’ quanto ao ser. A
consciéncia € uma “luz impiedosa’ ao mostrar aquilo gque, para o eu lirico, € uma
das verdades do mundo capaz de “despedacar” o homem, ao Ihe mostrar o real.

O ultimo verso, isolado entre parénteses, chama a atencdo para 0 poema
todo e, atuando como um outro tipo de afirmacéo correlata a idéia principa do
texto, contida na primeira estrofe, permite apontar que se trata de um arremate a
toda a reflex@o desenvolvida. Apresentando esse arremate, 0 poema adquire uma
estrutura parcia de dissertacdo, forma que, no entanto, é hibrida, misturando-se ao
género lirico, por causa das repeticdes no inicio de cada estrofe. O outro tipo de
afirmacdo que esse verso constitui é decorrente do efeito obtido com os
parénteses: N0 apenas um arremate, eles sugerem, também, um convite a uma
cumplicidade de segredo com o leitor. E, com o sinal gréfico, apresenta-se uma
nova contencao no poema, que esta articulada ao préprio ritmo do verso, iniciado

e terminado com um troqueu.
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A intensidade lirica de “Fala’ corresponde a da inscricdo “ata agonia €
ser, dificil prova’, com aqual Orides inicia um longo poema intitulado “ Soneto a
minha irm& (1988, p. 243-251), da obra Rosacea (1986), e, também, o ja
mencionado depoimento incluido no livro de Pucheu (1998, p. 13-16). A inscricéo
€ uma “espécie de programa de vida’ que a autora diz ndo renegar nunca, apesar
de jamais conseguir cumpri-lo.

“Alta agonia é ser, dificil prova’, aspecto que, ao sintetizar o projeto de
vida de Orides e revelar a personalidade da poeta, leva a identificar o caréter
existencial de seus poemas, pode ser verificado na propria escrita, principa mente
em textos como “Fui eu” (1998). Assim como a poeta insiste em reforcar uma
mesma idéia em cada texto, ela também constroi repeticdes auto/intratextuais,
escolhendo o mesmo titulo para mais de um poema e filiando-os a um género (ode
e elegia, por exemplo): “Ode” (1988, p. 130), “Ode” (1988, p. 182), “Ode” (1988,
p. 217), “Ode 11" (1988, p. 47), “Ode 11" (1988, p. 182), “Ode I11” (1988, p. 47);
“Elegial” (1988, p. 131), “Elegia ll” (1988, p. 132); “Tato” (1988, p. 23), “Tato
11" (1988, p. 97); “Estrela’ (1988, p. 67), “Estrela’ (1988, p. 193), “Estrela’
(1996, p. 60); “Alba’ (1988, p. 143), “Alball” (1988, p. 170), “Alballl” (1988, p.
171); “Espelho” (1988, p. 172), “Espelho 11" (1988, p. 173); “Ciclo” (1988, p.
103), “Ciclo 11" (1988, p. 175); “Nudez”’ (1988, p. 178), “Nudez” (1996, p. 40-
41); “Noturno” (1988, p. 170), “Noturno” (1988, p. 198); “Poema’ (1988, p. 25),
“Poema’ (1988, p. 144), “Poema I” (1988, p. 17); “Rebeca’ (1988, p. 63),
“Rebeca 11" (1988, p. 230); “Rosa’ (1988, p. 33), “Rosa (I1)” (1988, p. 174);

“Poemetos’ (1988, p. 128), “Poemetos (I1)” (1988, p. 166); “Voo” (1988, p. 48),
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“Voo I1” (1988, p. 119), “V60” (1996, p. 28); “Sol” (1988, p. 90), “Sol” (1996, p.
30); “Nau” (1988, p. 113), “Nau (I1)” (1988, p. 174); “Eros’ (1988, p. 117), “Eros
11” (1996, p. 46); “Pouso” (1988, p. 32), “Pouso I1” (1988, p. 147). “Fala’ (1996,
p. 14), por exemplo, é também um poema de Teia. Entretanto, neste caso, Orides
apresenta ndo uma angustia em lidar com a palavra, mas o ambiente de seca do
Nordeste brasileiro, lembrando Jodo Cabral no poema “Graciliano Ramos’ (1995,
p. 311-312).

“Errancia’ (1988, p. 192), de Rosacea (1986), incluido no conjunto de
poemas intitulados “Novos’, € um dos que mais evidenciam a “dificil prova’

comentada por Orides:

S6 porque
erro
encontro

0 gque ndo se
procura

s6 porque
erro
invento

o labirinto

abusca
acoisa
acausada
procura

sO porque
erro

acerto: me
construo.
Margem de
erro; margem
de liberdade.

Como se percebe, 0 poema também é marcado pelo emprego de anéforas:

“sO porque/ erro”. Iniciamente, o titulo induz a pensar no ato de andar pelo
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mundo (errar), ja que o substantivo tem esse sentido, mas o texto em s leva a
outra leitura: a de que a errancia corresponde a possibilidade de falhar em uma
acao: a de pensar. Esse erro é irbnico as necessidades do eu lirico de conseguir se
“construir”, ou sgja, de poder construir sua identidade, pois 0 que o eu buscava
por meio do acerto acaba vindo pelo erro. A ironia ocorre, portanto, no
inesperado, e € enaltecida pelas reiteracdes “ SO porque erro”.

Diferentemente de “Antilégica’, em que o ato de pensar, disforico, causa
aflicéo ao eu lirico, em “Errancia’, esse ato é eufdrico por ser 0 que possibilita ao
eu encontrar uma resposta para sua busca: o fracasso. Logo, a euforia € com o
fracasso inerente ao que se obtém com o erro, a errancia. O erro, a errancia que
frustra o projeto inicialmente delineado, é visto positivamente como aquilo que
permite obter 0 que de outro modo (o certo) se tentava alcancar. H4, ai, pois, uma
poética do fracasso.

Novamente, a poesia de Orides € marcada pela intensificacdo de um dado
que conduz a uma conclusdo, delineando o caréter reflexivo da obra. A Ultima
estrofe, ao concluir a reflexdo, demonstra um eu gque passou a concordar com o
erro, porque este lhe permitiu ser livre. A tensdo dial ética entre acerto e erro € de
base filoséfica, por sustentar uma dualidade conflitante que requer uma resposta
esclarecedora acerca do problema levantado. Para a voz lirica de Orides, errar
possibilita-lhe construir-se e libertar-se, constituindo o seu “acerto”. No entanto,
“Errancia’ ndo se restringe ao ato de pensar, mas condiciona a existéncia do eu
lirico a esse ato, apresentando uma concepgao universalistatal qual o “penso, logo

existo”.
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Na preocupacéo do eu, instaura-se um problema que leva o leitor a pensar
em dois lados opostos, estruturando um discurso poético de cunho filosofico.

Sobre arelacdo entre poesia e filosofia, Pucheu (1998) explica que:

se filosofia e poesia possuem particularidades que, através das
alteridades, mantém suas respectivas diferencas, ha também entre elas
encontros que provocam a mistura de uma com a outra, permitindo a
formagéo de corpos mdltiplos.

Nunes (1992, p. 266) questiona onde se faria a“essencializacdo” do ser —e
conseqlentemente a “viragem” —, sendo na linguagem, em seu carater de
“discurso”, de “logos’, que articula a compreensdo na palavra, € que é o lugar, o
“a” da existéncia fética, o ponto de irrupcdo do ser. Para esse critico, a idéia
heideggeriana de “abertura’ exige a idéia correlata, extraida do significado de
“logos’, de “unidade de reunido”, de posi¢éo coligente, que espaceia e conserva a
presenca, tornando patente ou manifesto o que se apresenta. 1sso significa, para
Nunes, que a poesia efetua um retorno sempre renovado, e 0 poeta é aguele que
perfura os mananciais, transformando os vocabul os em palavras dizentes.

A poesia caminha entre as palavras, de uma a outra, escutando-as e
fazendo-as falar, e, dessa necessidade, dessa“ precisdo” a que o poeta se tornafiel,
da qual provém o apelo da linguagem, partindo da mesma fonte mobilizadora do
pensamento, nasce a paavra poética fundadora. Se de um lado a filosofia tenta
analisar e explicar um objeto no plano referencial, de outro, a poesia apresenta-o
como signo de algo, criando imagens a sugerirem particularidades do que se

oculta sob a matéria signica, permitindo construir uma teia de relacfes de sentido,
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como foi analisado principalmente em “Pouso” (1988, p. 32) e em “O poeta e as
viboras’ (1993, v. 1, p. 66).

Analogamente a0 poema “Fald’, de Orides, em que as anaforas,
articuladas as aliteracGes, promovem o equilibrio semantico-formal do poema,
exaltando, pelo fonema surdo /¢/, a lucidez que clareia a consciéncia do ser a

respeito da crueldade inerente &“ palavrarea”, em “Antilégica’’, de Natélia,

O esquivo rosto contrito (a)
do pensador conseguente (b)
revela visualmente (b)
aontologiado grito (a)

depois recluso e contracto ()

no contrato contratempo (d)

gue se faz com o abstracto (c¢)

projecto de sermos gente. (d), rimainterna

Nascer éficar aflito (a)
depois estender amao (e)
pedir pdo ao infinito (a)

gue é também abstraccao. (€)

O coragdo é o grito (a)

gue o pensamento repete (f)

vem dai que areflexdo (e)

€ aaflicdo de quem reflecte. (f)

Consequénciando reflicto. ()

N&o ter aminimaidéia

por contiguos sons achar (g)
sobre o papel o territério

e ternamente o habitar. (g)

Aliterado amor

das coisas que se buscam (h)
0s ares soltando

da pétria brusca (h)

" O poema esta sendo citado novamente porque é necessario mostrar No proprio texto as varias
recorréncias sonoras.
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mente a nossa

gue nos é dada (i)
pelalinguacosmica
falante ndo falada. (i)

N&o mais 0s sons (j)

do discursivo engasgo. (k)
Reposta em seus dons (j)
sejaapaavrao rasgo (k)

gue a superficie traz
aluz do fundo (1)

€ 0 hosso modo mudo (1)
de estar no mundo. (1)

Das flores o canto
avesvogais (m)

e o Amor cimbalo de
sons naturais. (M)

as aliteracbes dialogam com a organizacdo sintética dos versos, suscitando, na
segunda estrofe de cada uma das trés partes do poema, efeitos de sentido
(respectivamente, sensacfes de incdmodo com o0 projeto de sermos gente e de
ridicularizac@o desse projeto, de leveza aparente que conduz a ambiglidade e de
engasgo com a palavra) relacionados a um determinado tipo de insurgéncia a
despertar curiosidade. Na segunda estrofe da primeira parte, a reiteracdo do
fonema dental e vibrante sonoro /[J/ (tepe) nos signos “contracto”, “contrato”,
“contratempo”, “abstracto” e “projecto” — fonema ainda mais vibrante se
considerada a diccdo de Portugal —, em virtude da sonoridade adjacente aos
fonemas surdos /t/ e /p/, leva as idéias de incbmodo e de posicdo contraida,
reforcando a lembranca da imagem do pensador; na terceira parte do poema, a
recorréncia dos fonemas bilabial e nasal sonoro /m/ e dental e oclusivo sonoro /d/

em “modo”, “mudo” e “mundo”, no agrupamento de rimas consoantes do tipo
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nasal, articulacdo que ocorre mais internamente no aparelho fonador, e dental,
mais proximo ao exterior, leva a sensacdo de movimento vindo de dentro para
fora, tal como deve ser a palavra poética na vida do ser, na concepcao do eu lirico
de “Antilégica’.

A insurgéncia de /[]J/ na primeira parte do poema, partindo do final de um
verso e apresentando-se no inicio e no meio de outros, sugere a intensidade da
concentracdo referente ao ato de pensar; o rompimento entre 0s signos “brusca’ e
“mente’, da segunda parte do poema, sugere a idéia de movimento rdpido como
soltar os ares da lingua; e a disposicdo de /m/ e /d/ no fina de dois versos,
construindo uma ligacdo proxima a um trava-lingua, ironiza o fato de que a
palavra da poesia deve ser um “rasgo” que a “luz do fundo” traz a superficie.
Promove-se, dessa forma, pela articulacéo entre as dimensdes fonica e sintatica,
um arranjo harmoénico entre as partes do poema.

Outro ponto a ser analisado é a reiteracdo dos fonemas /f/ e /I/ nos signos
referentes a reflexéo e a aflicdo, nas trés Ultimas estrofes da primeira parte: a
insisténcia linglistica figurativiza a persisténcia prépria da aflicdo e a demora
intrinseca ao ato de refletir. Além disso, a recorréncia do fonema dental e lateral
sonoro /l/ nos signos “pela’, “lingua’, “falante” e “falada’, da terceira estrofe da
segunda parte, cria uma sensacdo de desenvoltura, que faz parte dalingua.

Também o0 “Poema limo”, citado na pagina 112 do presente trabalho,
apresenta aliteracdes que, articuladas ao nivel sintatico, mais especificamente a
alternancia entre frases condicionais, dialogam com a problemética instaurada, no

caso, a origem do homem(-poeta) e seu papel no mundo.
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As aliteracOes aparecem duas vezes, entre “algo” e“aga’ e “bruscamente”
e “breve’, e coincidentemente com as frases condicionais, marcadas pela
conjuncao subordinativa “se”. Juntamente com essas frases, as aliteragOes criam
uma insisténcia mel édica quanto ao papel do homem, vinculado a disforias, entre
elas aincerteza de sua origem e a brevidade de sua vida.

Pode-se afirmar sobre as poesias de Orides e de Natalia que, em se
tratando do poema “Fala’, a abrangénciainfinita da palavratal qual a abrangéncia
infinita daluz, elementos externos ao ser, coincidem ou alinhavam-se no pronome
indefinido “tudo”, elemento recuperador de outro traco em comum entre a palavra
e a luz: a agressividade, o que revela no poema um processo de (des)amarra

anaforica intermetaforizadora, porque a “luz’ da segunda estrofe torna-se
metafora da “palavra real” do primeiro conjunto de versos. Se, por um lado, o
pronome “tudo” interrompe, pela repeticdo, a sequéncia das estrofes,
“desamarrando-as’, por outro, promove uma articulagdo entre elas, fazendo com
gue um elemento da segunda estrofe metaforize outro da primeira. Além disso, ao
cantar, pelas anéforas, aimpossibilidade ou a dificuldade de dizer, o eu lirico faz a
poesia soar como palavraque fere.

Ja em relagcdo a “Antilogica’, apresentam-se amarras sSintéticas
plurimetaforizadoras, porque as inversdes sintaticas, por exemplo, entre aprimeira
e a segunda estrofes da terceira parte do poema, arranjadas para obter um efeito
sonoro especialmente irénico, lancam a palavra como “o rasgo que a luz do fundo

traz a superficie’ e “0 nosso modo mudo de estar no mundo”’, ambas as

designacdes sob a forma de metéfora, sem a conjuncgédo subordinativa comparativa
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“como”, que formaria um simile. A quarta estrofe da primeira parte € toda
metafrica, pois o eu lirico chama o coracdo de “ 0 grito que o0 pensamento repete”
e, areflexdo, de “a aflicdo de quem reflete”’. Entre as duas metéforas evidencia-se
aamarra sintatica na estrutura conclusiva“vem dai que’.

Embora suas obras se distanciem por ndo haver entre elas uma identidade
estrutural, assim como Orides utiliza-se da reiteracdo de um mesmo signo ou de
um mesmo verso em mais de uma estrofe, configurando um ritmo especifico pelo
principio das relacdes sintagméticas e paradigmaticas, Natalia apresenta, pelo
principio da métrica, aliteragdes e rimas, ambas as poetas aderindo, portanto, a
processos de repeticao, exatamente o foco do artigo “O ritmo como fascinacdo na
poesid’ (1966, p. 51-54), em que Natdlia defende o ritmo como condic¢éo essencial
para a existéncia da linguagem poética. Para a autora, essa linguagem “nasce e se
movimenta no nascer de movimentos ritmicos’ e o concentrado da poesia esta no
fato de o ritmo métrico ligar-se a repeticdo. A frase para o verso € matéria de
movimento, bem como o verso é matéria dindmica para a estrofe e esta para o
poema estréfico. A prépria rima segue a lei da repeticdo, constituindo um ritmo
fonético que repete o igual no desigual.

Generalizando, Natdlia assevera que todo metro € ritmo, mas nem todo
ritmo é metro. Ritmo, para ela, é vida, metro € regra; o ritmo é a alma do sistema
métrico. Essa nogcdo também se encontra em Chociay (1974, p. 3), para quem o
metro representa apenas a abstracdo de um dos apoios ritmicos do poema e o
ritmo é a resultante da solidariedade dos varios niveis da linguagem que encorpam

0 poema (relacdo entre os valores vocdlicos e consonanticos, reiteractes fonicas
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de toda ordem, duracdo maior ou menor de certas silabas, entonagdo, entre
outros).

Natdlia considera ter sido a poesia, em sua origem, um processo de
fascinagcdo e ambiciona sé-lo sempre que utiliza, consciente ou inconscientemente,
os utensilios adequados a um projeto de repeticdo. Segundo a autora, pode-se
encarar a obscuridade da poesia moderna como uma férmula que convida o leitor
a libertar-se do real aparente para mergulhar em uma anormalidade, entendida
como realidade inaparente que se muda em nova forma e gera um novo mundo.
Para o poeta moderno, na opinido de Natalia, sdo as pulsa¢Oes da possibilidade
criada pela palavra que ordenam o ritmo. De acordo com a autora, na época em
que ela escreveu, década de 1960, passava-se por uma fase na qual a forma era
organica porque, obedecendo a uma lei inerente, originava e fundia com a sua
invencdo a forma e o conteido. Uma vez criada, a formula tinha que ser
observada com a maior fidelidade, porque, para a mentalidade magica, o éxito
dependia da execucao adequada do rito.

A poeta menciona Herbert Read para explicar que, quando a forma
organica foi estabelecida e repetida como padréo e a intencdo do artista ja ndo
estava relacionada com o dinamismo inerente a um ato inventivo, mas procurava
adaptar o conteldo a uma estrutura predeterminada, a forma resultante podia
entdo ser descrita como abstrata. Para finalizar, a autora enaltece o fato de a
heterorritmia ser, asssm como toda a heterogeneidade da poesia moderna, um

processo de fascinagdo peculiar a uma objetivacdo extravagante que apaga a
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atencdo usual, atraindo-a para a area da concentracdo no objeto da mimesis
pOética.

Desse modo, torna-se clara a concepcdo de Natdlia sobre a forma da
poesia, COmposiCao que, para a autora, somente se realiza quando apresentar um
ritmo homogéneo pelo qual se repita a igualdade de sons na relacéo sintética e
paradigmatica entre diferentes palavras. 1sso significa que, para Natalia, a poesia
requer uma certa elogliéncia, para se fazer desse tipo de composicéo artistica um
objeto propicio ao desenvolvimento da periodicidade, principio sobre o qual se
fundamenta o ritmo, na viséo de Pius Servien (1953, p. 85-93).

A referida concepcdo é realizada, por exemplo, no poema “Antilégica’,
formado, na primeira parte toda, a unica com regularidade métrica, por sete
silabas poéticas e rimas do tipo “abba’ (entrelacadas), “cdcd” (alternadas), “ acae”
(alternadas), “afef” (semi-alternadas) e “a’, sendo a segunda do tipo “d” umarima
interna; na segunda parte, sem regularidade métrica, por rimas dostipos“g”, “h” e
“i” e, principalmente, por aliteracdes entre “buscam” e “brusca’, “pela’, “lingua’,
“faante” e “faladd’; e, na terceira parte, também sem regularidade métrica, por
rimas“i”, “j”, “I” e“m” e diteragbes entre “fundo”, “modo”, “mudo” e “mundo’”.
Repare-se 0 movimento de convergéncia criado entre as Ultimas aliteracdes, nas
quais se aproximam em pares, de acordo com a posi¢ao na estrofe, as palavras do
eixo paradigmético (“fundo” e “mundo”’) e as do sintagméico (“modo” e
“mudo”).

A afirmacéo de Natdlia (1966, p. 54) de que, para 0 poeta moderno, séo as

pul sagdes da possibilidade criada pela palavra que ordenam o ritmo e que “ritmo é
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vida, metro éregra’ coincide com a de Johanes Pfeiffer (1959, p. 21-22): “0 metro
€ regra abstrata: o ritmo, a vibragdo que confere vida; 0 metro é sempre, o ritmo o
Aqui e o Agora; o metro é medida transferivel: o ritmo, a animacéo intransferivel
e incomensuravel”, e com a de Octavio Paz (1976, p. 13), de acordo com aqual o
ritmo, inseparavel da frase, continua engendrando novos metros, ndo sendo
composto somente de palavras soltas nem somente de medida ou quantidade
silébica, acentos e pausas, mas de imagem e sentido, contelido qualitativo e
concreto, enquanto 0 metro esvazia-se de contelido e converte-se em forma inerte,
mera casca sonora, sendo medida abstrata e independente da imagem, medida
vazia de sentido.

Isso tudo remete a Tynianov (1975, p. 22), que, concordando com
Meyman, faz determinadas consideraces a serem aproveitadas para compreender
melhor as obras de Orides e de Natdlia “na criagdo poética existem duas
tendéncias, as vezes em contraste, outras vezes de acordo entre si, as vezes ambas
atribuindo, cada qual a s mesma, a criagdo do efeito ritmico: tendéncia para
ritmar e tendéncia a frasear para agrupar”. Na primeira, a convencao ritmica mexe
com as sensacdes do leitor; na segunda, ele é atraido pelo conteldo. A primeira
advoga que uma determinada série (a frase) depende de um principio unificante de
outra (o ritmo). A segunda enfatiza o frasear I6gico dissociado do ritmico,
considerando o fato de o ritmo ser um elemento supérfluo, limitativo, perturbador,
defendendo a idéia de que o verso e a construcdo ritmica devem ser livres. Para
Tynianov, essa Ultima tendéncia descuida-se daguilo que faz do “vers libre” verso

e ndo prosa, ou segja, manifestacdo ritmica. O especifico da poesia, segundo ele,
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ficaria, entdo, a cargo de uma disposi¢ao sintatica particular, sendo abolida alinha
que separa a prosa do verso.

No entanto, Tynianov equivocaSe a0 separar O aspecto ritmico do
semantico, porque a composi¢ao poética exige uma unido indissoluvel entre esses
dois niveis. Em “Faa’, por exemplo, as anéforas, juntamente com o retorno em
intervalo periddico da voga fechada /u/ em trés estrofes, contribuem para
transmitir a sensacdo de dureza, obstaculo, impedimento da palavra rea, que
“nunca é suave’.

Na segunda estrofe, se a vogal aberta /al aparece em “serd’, ela € abafada
pelo pronome “tudo” e pelo adjetivo “duro”, que “cercam” o verbo. Além disso, o
fechamento € intensificado no segundo verso, com o substantivo “luz”, que, assim
como “tudo”, também € seguido por uma palavra terminada em vogal aberta,
“impiedosa’ (/[1/), mas acaba “cercando” essa abertura inclusive com os demais
versos, marcados por palavras com vogas fechadas. “excessiva’ (/e/, /il),
“vivéncia’ (/i/, lel), “consciéncia’ (/ol, lil, lel) e “ser” (/el). Apesar dessa diferenca
entre vogais abertas e fechadas, na terceira estrofe, a sensacdo de dificuldade
ocorre até mesmo com a assonancia da vogal /a/, por causa do carater incisivo dos
versos, todos com declaragBes agudas reforcando a agressividade do real, que
“nos despedaca’.

Quebrando a sequéncia de anéforas, a quarta estrofe continua, porém, o
tom de aspereza, iniciando-se pelo advérbio de negacdo “ndo” e alternando vogais
fechadas e abertas entre os versos. No primeiro, o referido advérbio, com o som

nasal, e o substantivo “signos’, com a vogal /i/, “cercam” a vogal aberta /a/ da
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forma verbal “ha” e do substantivo “piedade”, dispostas no interior do verso.
Posteriormente, 0 segundo e o terceiro versos aproximam-se com vogais fechadas,
respectivamente, por /e/ e /ol e por /el, /il e /ul. O Ultimo verso, marcado por /al,
lel, lol e 1/, termina uma estrofe cujos versos, em se tratando da disposicéo das
vogais, entrelacam-se. Por fim, concluindo a sensacéo de abafamento, a ultima
estrofe apresenta-se entre parénteses, ironicamente composta por vogais abertas:
lal et].

Diante de todas as consideracbes do presente capitulo, retomam-se
algumas questdes levantadas na introducéo deste trabalho: produzindo poemas
pautados em um esquema de regularidade de silabas poéticas e de repeticdo
fonologica, Natélia € contraditoria a sua concepcdo de poesia de rebaixar 0 metro
ao ritmo? A poeta afirma tentar romper com a tradi¢éo, principalmente com o
metro; no entanto, mesmo produzindo determinadas irregularidades formais,
como, por exemplo, em relagdo ao nimero de silabas dos versos e a capacidade de
promover certos efeitos de sentido por meio da aliteragdo, ela se reinscreve na
tradicdo literéria, quando enumera as estrofes, insiste nas rimas e preserva a
mesma quantidade de silabas em alguns versos. Na relagcdo entre metro e ritmo,
conclui-se que o primeiro é um elemento convenciona e formal, destacando a
exterioridade, e, 0 segundo, é um elemento existencial e emotivo, voltando-se para
ainterioridade.

Outra questdo pendente & o ritmo &, na obra de Orides, um recurso para

atribuir mobilidade ao texto semanticamente estético e, em Natdlia, € sempre a
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condicdo para a existéncia da linguagem poética, como a prépria poeta assegura
em seu artigo critico “O ritmo como fascinagéo na poesia’ (1966, p. 51-54)?
Quanto ao poema “A estdtua jacente”, comentado no capitulo anterior, as
aliteragbes do fonema /s contrastam com a estaticidade das imagens relacionadas
ao siléncio, criando um movimento tensivo, um ritmo semelhante a um pulsar,

permitindo apontar, principa mente na segunda estrofe da segunda parte,

O jacente

ressuscitado para o siléncio

possui-se no ser

e nos habita.
pela associacdo entre significante e significado, a instauracdo de uma certa
mobilidade no texto literario. Em relacdo a Natalia, a repeticdo esta presente em

todos os poemas apresentados, confirmando a preocupacdo da autora no artigo

citado.
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A relacdo entre o processo imagético no corte do verso de Orides e as tensdes
dialéticas entre sintaxe e seméntica nalirica de Natélia

Quando o metro tradicional ndo contribui mais para a
dinamizacdo do material, tendo-se tornado a sua ligacéo
com este Ultimo automética, este € o momento dos
equivalentes.

Tynianov

O poema“Tato (I1)” (1988, p. 97) de Orides, contido em Helianto (1973),

Revivo a exata
tensdo daforma:
apele, opélo

0 péssego.
Texturaviva
plano pulsando
face

sob o gesto

maos revivendo-se

na aguda
telamitica.

revela, sinestesicamente sob a voz de um eu, uma preocupacdo aguda (“exata’)
em sentir a tensdo das formas de um objeto: “a pele’, “o pélo”, “o péssego”. As
“maos revivendo-se na aguda tela mitica” levam a compreensdo de que reviver
pelo tato ganha o sentido de (re)criar, pois a“telamitica’, apontando, por meio do
adjetivo, para um outro plano, uma outra realidade (abstrata), cria um efeito de
sentido semelhante ao da universalizagdo da experiéncia do eu lirico no poema
“Tela’ (1988, p. 83-84), sugerindo uma metafora de algo mais amplo: avida.

A metafora da textura do péssego remete ao plano textual, notadamente na

terceira estrofe, na projecéo da textura como um “plano pulsando sob o gesto”,
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que sugere, na focalizacdo do plano, a atribuicdo de um papel especial a camadas
menores constituintes do objeto. Em se tratando de poesia de um modo geral, as
camadas formais menores do poema encontram-se, obviamente, abaixo do nivel
sintético, e, no caso da obra de Orides, fazem dele um recurso para projetar (e
movimentar horizontal e verticamente) a palavra, ndo importa qual seja a sua
“forma’, morfologica ou fonolégica. A necessidade de projetar a(s) palavra(s)
requer liberdade métrica para que, na associacdo contrastante dessas camadas com
0 espaco em branco da pagina, que simula o Nada ou o siléncio, seja possivel a
deflagracéo de sentidos diversos. A sintaxe, linear, torna-se uma aliada para essa
deflagracéo, porque, relacionada ao nivel paradigmatico, confere novos efeitos de
sentido as palavras, ou reforcando uma idéia, com as anaforas, ou pluralizando o
sentido de um mesmo signo apresentado ao longo de tal recurso reiterativo, como
em “Sete poemas do passaro” (1988, p. 98-99). Neste poema, por exemplo,
articulam-se a justaposicao de sentidos ao signo “passaro” e a construcéo de um
presente duradouro pela capacidade de a palavra lirica suscitar associagtes
simultaneas que sensibilizam o leitor antes de ele percorrer toda a extensdo de seu
significado.

Ao privilegiar a palavra, a poesia de Orides também recorre ao isolamento
do signo e/ou a sua disposi¢cdo em um ponto estratégico no verso, como um modo
de, pela inibicdo do metro, pausar o discurso e circular ou intensificar a(s)
palavra(s) precisa(s), conferindo-lhe(s) o valor de esséncia, tal qual marcagoes
cuidadosamente trabalhadas em uma rocha. Um exemplo de isolamento é o do

poema “A estédua jacente” (1988, p. 68-69), em que os signos “contido”,
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“jacente”, “repouso’ e “jaz’ reiteram o sentido de imobilidade da “palavra
vencida e para sempre inesgotavel”.

A “contencdo da palavra no siléncio” também pode ser discutida em
“Alvo” (1988, p. 76), mas para mostrar um movimento dinamico na relagéo entre
0 eu lirico e a palavra. Nesse poema, a centralizacdo ou a convergéncia de
sentidos a palavra € iconizada pela disposicdo do significante na péagina,
reforcando o fato de serem as palavras unidades de sentido privilegiadas na poesia

de Orides:

Miro e disparo:
oavo

od

oa

centro exato dos circulos
concéntricos
branco do a
abranco
ponto
branco
atraindo todo o impacto

(Fixar o voo
daluz na
forma
firmar o canto
em preciso
siléncio

—confirmé-lo no centro

do siléncio.)
Miro e disparo:
oa
od
o alvo.

A convergéncia desdobra-se também na relacdo entre as estrofes,

especialmente entre a primeira e a Ultima, que, iniciando-se pelo verbo “mirar”,



155

espelham-se no tratamento dado ao significante, quando o signo “avo’ é
primeiramente decomposto de um verso para o0 outro em “a” e “a’ e, na dltima
estrofe, € recomposto de “a’ e “a” para“avo’. A decomposicéo, em virtude da
reducdo do significante, iconiza uma aproximagéo do centro do alvo, cada vez
mais pontual, enquanto a recomposi¢éo, ao reconstruir o significante, sugere um
distanciamento que simula a forma circular do centro, de maior dimensdo. A
referéncia ao centro ganha forca nas demais estrofes, tanto pela escolha lexical
(“centro exato dos circulos’, “concéntricos’, “ponto”, “atraindo”, “impacto”,
“preciso”) como pelarelacdo entre as palavras, principal mente da segunda estrofe,

na qual os significantes “branco”, “do”, “a’ e “ponto” associam-se para formar
quatro versos, “branco do &', “abranco”, “ponto” e “branco”, levando a entender
que significam, respectivamente, branco do avo, avo branco e ponto branco,
perfazendo, deste modo, na articulagdo com o Ultimo verso, “atraindo todo o
impacto”, mais uma centralizag&o, no caso, a cor branca, o avo.

Além detal recurso, 0 uso de parénteses naterceira e quarta estrofes forma
uma nova centralizagdo, a0 serem empregados os verbos “fixar”, “firmar” e
“confirmar”, de modo que o ultimo culmina “no centro do siléncio”. Mas ndo sdo
apenas esses 0s procedimentos de centralizagdo, porque o isolamento dos
significantes “ponto” e “branco”, na segunda estrofe, e “forma’, na terceira,
contribui para a visualizagdo do centro como uma forma circular (um ponto)
branca. Assm como disse Michel Bréal (1992, p. 157), “[...] a linguagem é um

drama em que as palavras figuram como atores’, o signo verbal €, portanto, o

“ator” principa do poema, encenando a centralizacéo da palavra.
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Em uma poesia que prima pelo siléncio e pela estaticidade, ja pelo titulo
“Alvo”, “apontando” para uma realidade inerte, Orides parece brincar com a
mecanica classica, teoria do movimento baseada nas massas e nas forgas, cujos
fendbmenos sdo descritos pelas trés leis de Newton, conforme Tipler (2001, p. 76).
A disposicdo dos signos no poema, pelo isolamento e centralizagdo no verso, na
segunda e terceira estrofes, de “ponto”, “branco” e “forma’, e pelo recuo a direita,
na quarta estrofe, do adjunto adnomina “do siléncio”, promove uma
movimentacdo comparavel® a0 que se entende por “forca’ na fisica é uma
influéncia externa responsavel pela aceleracdo de um corpo em um referencial
inercial. Os dois efeitos mais expressivos do poema, a decomposicéo inicial e a
recomposicao final de “alvo”, ao iconizarem a aproximagao do “projétil” com o
“avo”, intensificam a movimentagdo, atuando de modo analogo a uma “coliséo
perfeitamente inelastica’, segundo a concepcdo de Tipler (2001, p. 210) de que
toda energia cinética relativa ao centro de massa converte-se em energia térmica
ou interna do sistema e os dois corpos formam um sb depois da colisdo.

Mas, no poema, busca-se mais do que isso: as agOes de mirar e disparar
configuram movimentos que caracterizam o gesto humano por exceléncia. E ele é
dindmico, ocorrendo duas vezes no texto e, por efeito de sugestdo iconica, repete-
se ad infinitum. Nessa repeticéo, em que se verifica, na recomposi¢éo do “avo”,
partindo da forma “a’ (representacdo maxima de convergéncia ao centro) para

“avo”’, um movimento de retorno do suposto “projétil” em direcdo ao eu lirico,

8 Apesar da necessidade de cautela para estabelecer este tipo de comparacdo, em virtude dos
determinismos (leis) inerentes a fisica, Friedrich Schlegel (1994, p. 115) também apreende pontos
em comum entre a poesia e a referida ciéncia: «se queres entrar no intimo da fisica, inicia-te nos
mi stérios da poesiax.
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Orides reforca a dinamicidade do referido gesto. Na relacdo entre a simulagdo da
colisdo perfeitamente inelastica e a repeticdo do gesto humano, tem-se um
“mascaramento” do conteldo, procedimento inerente a0 texto poético e que
remete a seguinte definicdo de Peirce (1977): “conteddo € aquilo que a obra deixa
transparecer sem mostrar”. O tiro ao avo corresponde, deste modo, a
referencialidade mimética da obra de arte, mascarando, na simulacdo de uma
colisdo perfeitamente inelastica e de seu resultado vinculado a estaticidade, um
reforco da dinamicidade do gesto humano, que € o contetdo.

Apesar de discreta, pelo fato de, na iconizacdo do langcamento da palavra
ao centro e da reagdo advinda desse lancamento, 0s signos se sobreporem
justamente ao eu lirico que faz a projecéo, a presenca do elemento humano repde
a acdo no campo do existencial. Com isso, 0 poema apresenta uma rede de
relacdes na qua o referente € tacito, encoberto pelas artimanhas da mimese.
Portanto, é realizada em “Alvo” tanto uma essencializacdo signica voltada para a
palavra como uma essencializagdo de cunho existencial, voltada para o ser
humano, conforme se observou em outros poemas de Orides e como quer
Benedito Nunes (1986, p. 268): “ao fundar aguilo que permanece, a poesia revela
a esséncia humana— a concreta finitude do homem como ser-no-mundo”.

“Alvo”, redlizado pelo signo do culto a palavra precisa, a palavra tatil,
apresenta, portanto, versos irregulares que demonstram a preocupacdo de fazer
ndo necessariamente da métrica uma aliada da seméantica, como sera analisado na
poesia de Natdlia, mas de fazer da espacialidade, no tratamento dado a palavrae a

seus congtituintes, em suas relagBes sintagmatica e paradigmética a instaurarem
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um movimento de presenca e auséncia, lancamento e fixidez, um mecanismo de
projecdes sémico-semanticas diversificadas.

O corte do verso, levando a fragmentacdo, a irregularidade ou “verso
livre”, segue, portanto, ndo o principio do metro como sistema (divisivel), mas o
do aproveitamento do espaco da pagina para trabahar as relagOes associativas e
substitutivas, resultando, tanto na iconizacdo pela disposicdo do(s) significante(s)
no(s) verso(s) quanto na reiteracdo de determinado(s) sentido(s) por conta do
isolamento do(s) significante(s) em alguns versos, um processo imageético para
enaltecer as projegdes semanticas ao/do signo, correspondente ao que Pound
(1970) chama de “logopéid’, estimulacdo de “associagOes (intelectuais ou
emocionais) que permaneceram na consciéncia do receptor em relacdo as palavras
ou grupos de palavras efetivamente empregados”.

N&o se desprendendo da regularidade fonica na qual ele acha que a poesia
deve sempre se basear, Tynianov (1975, p. 36) argumenta: “no verso livre, 0
metro como sistema é substituido pelo metro como principio dindmico, como
orientacdo sobre o metro, como equivalente do metro”. Para ele, a estrutura
sintatica ndo é a base compositiva do verso livre, mas 0 metro como principio
dindmico. Diante disso, surge a questéo: concebendo a metrificagdo como um
modo de organizar o ritmo a partir de algumas regras de contagens de silabas e
acentos fortes ou fracos, como considerar 0 metro em uma composi¢do em que 0
fundamental é o espaco, o cardter visual do poema, particularidade voltada para
uma articulacdo com o nivel morfossintatico e ndo exatamente com o fonol 6gico,

apesar da decomposicdo do signo “avo’? O tipo de organizacdo desse poema,
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praticado mais intensamente pela poesia moderna, foge, portanto, as referidas
tentativas deterministas de teorizacdo pretendidas pela “ Sociedade para estudo da
Teoria da Linguagem Poética (Opoiaz)”, iniciada em 1910 na Universidade de
M oscou.

Orides parece seguir uma preferéncia estética proxima ao seguinte
comentario de Monteiro Lobato (1968, p. 273), em uma carta datada de 15 de

setembro de 1909 a Godofredo Rangel:

a grande coisa ndo é possuir montes de palavras; se assim fosse, um
dicionarista batia Machado de Assis. E saber combinar bem as
palavras, como o pintor combina as tintas e 0 misico o faz as notas.
Beethoven sb dispunha de sete notas — e com elas abalou 0 mundo.
Corot sO jogava com as sete cores do arco-iris, que alias sdo trés.

Concisa e identificando-se com o comentario anterior, a poesia de Orides
deve ser valorizada pela capacidade de, em poucas palavras, levar a reflexdes
complexas. No entanto, nem sempre a escolha de poucas palavras é o melhor
procedimento para a poesia.

Lembrando o capitulo anterior, em “Fala’ (1988, p. 31), 0 processo
imagético esta na propria intermetaforizacdo, que exprime uma preocupacaéo com
0 eixo paradigmatico, na obtencdo de efeitos de sentido. Embora os versos de
Orides ndo sgjam tdo livres assim, por causa das anaforas e, em certos poemas,
pela enumeracdo das partes, pode-se relacioné-los a tradicdo da poesia de versos
livres, assinalando que a liberdade ritmica criou esse tipo de verso, conferindo a

poesia uma nova musica, tornando 0 poema menos cantante que os tradicionais, o
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ritmo mais seco e contundente e inesperado como a vida do homem
contemporaneo.

Enquanto a poesia de Orides, que predominantemente ndo segue a métrica
tradicional, apresenta, em “Fala’, alguns versos complementando-se com 0ito
silabas poéticas, a de Natadlia, que varias vezes adota um esquema de redondilha
maior, expde, em “Antilogica’, um desprendimento da obrigatoriedade de manter
as sete silabas que compdem toda a primeira parte do poema, recompondo 0 verso
regular, que, segundo Tynianov (1975, p. 38), “é baseado na evidenciagdo das
unidades menores’, e criando um movimento contrastante respectivamente entre a
disforia de estar no mundo e a euforia da libertacéo permitida pela linguagem da
poesia, de acordo com o crescimento e o decrescimento de silabas ao longo das
outras duas partes. Se o menor numero de silabas coincide com a disforia e, 0
maior, com a euforia, 0 movimento favorece uma articulacéo ou complementacéo
harmonica entre sintaxe e semantica

E diferente do que ocorre em “O nascimento do poeta’, no qual a relagio
sintético-semantica ndo apresenta completamente uma harmonia, mas também
uma tensdo dialética que instaura ironia, porque as sete silabas, estrutura das
cantigas populares, contrastam com a complexidade das associagdes imagéticas. O
plano cosmico, a nogdo de tempo, o apocalipse e a ocasionalidade da ocupagéo do
espaco, equivalente ao fato de nascer, sdo aspectos recolhidos figurativamente
pelo eu lirico na dimensdo que ele chama de “indizivel”, para apresentar o

nascimento e, conforme a Ultima estrofe, o sinbnimo de poeta.
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O poema constitui-se de versos com seis, sete, oito e nove silabas, cada
nimero simbolicamente relacionado a uma determinada questéo: versos de seis
silabas referem-se a suavidade do Amor; de sete, a poesia; de oito, a uma disforia
relacionada a sofrimento e ao fato de estar no mundo; de nove, a Deus, ao cosmos
e ao fim de um ciclo. Por exemplo, a sétima estrofe contém um verso de sete, dois
de oito e um de nove silabas, sendo este ultimo relacionado a um “deus apocrifo”,
0 que revela uma espécie de senso critico do eu lirico de Nataia, por
correlacionar, pela perspectiva da ocasionalidade, a amargura do nascimento ao
aparecimento de um deus falso. Mas as relacbes de sentido dessa estrofe néo
terminam e desenrolam-se na proxima, também iniciada por um verso com nove
silabas e remetendo ao elemento divino. Forma-se, entéo, pelaironia e pelo senso
critico, um “enredamento” no poema.

Essa denominagdo foi escolhida entre vérias outras — “trama’,
“enovelamento”, “intrincamento”, “entrelacamento”, “enlagamento”,
“desdobramento”, “encadeamento” — porque é a mais proxima da idéia de que ha
em um poema uma funcionalidade interna que requer a contemplagdo do leitor
para o conjunto dinamico do texto, ou sgja, configura-se uma trama que ndo deixa
ler isoladamente partes do poema. Trata-se de uma valorizagcdo do corpo poético
em sua totalidade, na qual as associagfes insblitas (tempo - luva antiséptica
calcada pelo infinito, amargura - desgaste da pintura, aparecimento de um deus
apocrifo - ato de vestir uma camisa lavada, vida - ocupagéo de um espacgo, sidério
- gueijo de paciéncia para a gulodice da terra) em uma sintaxe narrativo-

discursiva, proprias do estilo de Natdlia, que prima pelo excesso, pela magia
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encantatoria do verbo, remetem a tracos do barroco: jogos de luz e sombra com
angulos das inclinagdes mais diversas; procura do movimento e dailusdo que leva
a obra a ndo permitir uma visdo privilegiada (frontal, definida), mas induza o
observador a deslocar-se continuamente para compreendé-la sob aspectos sempre
inusitados, como se ela estivesse em continua mutacéo.

O tipo de escrita de Natdlia remete as instabilidades criadas nas obras
barrocas, nas quais o tratamento temético se da por meio de conflitos, de tensdes,
de modo a ndo haver questbes absolutas no equilibrio entre forma e conteldo.
Assim como no estilo barroco, em “O nascimento do poeta’ a multiplicidade de
detalhes converge para a unidade alcancada pela interpenetracéo entre as partes,
projetando a atencdo para o todo, contrariamente ao estilo mais desprendido de
frases coordenadas, adjacentes, semelhante ao que foi observado na sintaxe da
poesia de Orides. Relacionase a tensdo observada na obra de Natdlia a
observacdo de Haroldo de Campos (1975, p. 92) de que a poesia “faz-se dialética
ndo para o conforto de alguma sintese ideal, hipostasiada no absoluto, mas pela
guerra permanente que engendra entre os elementos em conflito, a busca de
conciliacdo, e onde o possivel se substitui normativamente ao eterno”.

Nessa trama interna do poema, manifestase um aspecto universal
correspondente a forca centripeta da linguagem literaria, questdo problematizada
por vérios criticos, como Northrop Frye, Umberto Eco e Melo e Castro. O critico
portugués, na obra O fim visual do século XX (1993, p. 17), explica o fato de a

obra de arte possuir uma forca centripeta que atrai 0 espectador, transformando-o
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em participante no sentido de comunicar-se consigo proprio, na obra de arte. O
leitor reage, assim, ao complexo das percepcoes que |he sdo possiveis.

Pensando, neste momento, no titulo da secdo em que esta incluido “O
nascimento do poeta’, “Fragmentos de um itinerario”, um detalhe ndo deve ser
deixado de lado quanto a construcdo desse poema: a “eloguéncia’ € incoerente
com uma estrutura poética fragmentaria, levando a pensar que os fragmentos s
existem no titulo da se¢éo e nas respectivas implicagbes semanticas que agrupam
o0s textos delaintegrantes.

Trata-se de um conjunto de poemas precedidos cada um por um texto em
prosa centrado no mesmo nucleo tematico do poema: “Num dia demasiadamente
raivoso” e “O nascimento do poeta’, “No sitio em que os Transparentes’ e
“Arvore géniologica’, “Na fossa dos mais acreditados dicionarios’ e “Maeilha’,
“Os outros seriam menos estupidos’ e “A casa do poeta’, “O quarto € o homem
elevado a0 quadrado” e “Quarto”, “O casamento € um soneto” e “Triptico do
amor conjuga”, “O meu perfil é a tltima esperanca’ e “De perfil”, “O sonho é 0
homem a trés quartos’ e “Sonho a trés quartos’, “Alguém liga-se a corrente
poética’ e“A defesado poeta’.

Para estarem agrupados em uma obra particular e ainda receberem um
subtitulo, certamente que deve haver algo a conduzir esses textos. € a voz de um
ser feminino exaltando, principalmente, 0 “eu”, a poesia, 0 espago de criagao
liter&ria e 0 poeta. Se os textos constituem um “itineré&rio”, tal percurso se

demarca pela voz de um ser feminino, 0 eu “em amorosa posi¢ao de cana erecta’,

afocalizar o proprio eu, afigura do poeta. Fica patente, portanto, o principio de
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composi¢ao de uma poesia marcada, sobretudo, pelo signo da intertextualidade, a
medida que se estabelece uma inevitavel relacdo de um texto com os demais, sem
queisso queiradizer que eles fazem referénciaentre si.

Embora esteja sendo usado em um nivel semantico intertextual, o termo
“fragmentos’ permite uma discussao a respeito daimagem de “enredamento”, por
indicar que, até quando se trata de fragmentos ou, na verdade, textos, a poesia de
Natalia desenvolve-se no ambito da ligacdo entre as partes que a escrita e leitura
realiza. Quando até os fragmentos sdo considerados textos, € porque a perspectiva
poética da autora €, realmente, a de um envolvimento que, para ela, € mais
significativo entre as partes da obra do que se recorresse a espagcos em branco ao
longo do objeto, lembrando Mallarmeé.

A j& mencionada epigrafe escrita por Natdlia ao poema “Ode a0 agravo
geral” (1993, v. 1, p. 169) de que “o vaor das palavras na poesia é o de nos
conduzirem a0 ponto onde nos esguecemos delas’ e “o ponto onde nos
esquecemos delas é onde nunca mais se pode ter repouso”, ao conceber uma
especificidade para a relacdo entre as palavras e as idéias por elas suscitadas, na
poesia, traz uma nocdo valida para o enredamento: a de que existe uma ligagdo
entre as partes do poema capaz de provocar um “borbulhar” de sentidos, os quais,
ndo se fixando em um ponto determinado (um verso, uma estrofe) do texto,
enviam a outra parte, construindo um *“enredamento”, uma tela. Essa tecedura
poética impede a leitura isolada de um fragmento do poema, for¢ando o leitor a
circular pelo texto e entre os textos, para que ndo se perca o recurso impulsionador

do tom rebelde da linguagem adotado por Natdlia. E preciso mergulhar nesse
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espaco “onde nunca mais se pode ter repouso”. Portanto, o enredamento torna-se
uma forma de impulsionar o tom rebelde da linguagem na poesia de Natdlia,
conforme se pode notar em “Num dia demasiadamente raivoso”, antecedente a“O

nascimento do poeta’:

Num dia demasiadamente raivoso para caber no Zodiaco nasci a
metade de um endecassilabo quebrado em dois. Tambor de ossos
delirantes espalhei na cidade a noticia de que um planeta puro como o
halito de muitas flores reunidas preparava um dilGvio de sonhos para
desnudar as estrelas jacentes nas criptas dos nomes. Era a loucura de
ndo nascer comigo. Sentados no sumptuoso aposento da morte, 0s
homens trocavam entre s as navalhas em cAdigos dos assassinos
especialistas na vida. Tinham todos nascido pontualmente a hora da
certiddo de idade. Ou estavam pelo menos convencidos disso. Uma
certeza que na caga aos fogos fatuos do afabeto atribui a cada um o
mérito de pendurar a cintura o significado esperneante da vida. Uma
cabeleira em acento circunflexo amortecia 0s sons pertencentes a
outra idade que levavam aos sepulcros, salas de danca horrivel das
vogais sepultadas vivas. Constelada de calafrios recolhi-me a minha
flor provocada pelos dias intensos em que me alcanco na radiosa
capital dos inascidos: a luz da minha pele iluminada por dentro para
gravar um canto. A educag@o musical dos girassois que da o meu
hectare de realidade entre 0 ser e 0 estar pde a minha memdria ao
servico da metade que eu fiquel por nascer. Trabaho urbanistico de
esponja embebida na luz de um lugar achado pela técnica suavissima
do marfim de todos.

Alguns, por cardiaca aceitacéo do policiamento da porta que um céo
de turquesas abre para o sitio onde vai ser a vida, chamam a isso
poesia.

Ao longo de todo o texto “Num dia demasiadamente raivoso”, ndo por
acaso em forma de prosa, tendo em vista o0 estilo por enredamento, a poeta €
associada a um bebé gue nasce. Ha vérias correlaces, entre as quais a primeira €
de tom erdtico, a0 metaforizar (identificar semanticamente dois conjuntos, no
caso, 0 bebé e a poeta, por meio de um processo de interseccao sémica entre eles)
a chegada do eu lirico por um canal dividido em dois. Como se pode observar, 0
proprio texto poético em andlise é dividido em dois pardgrafos, sendo que, na

segunda parte, tem-se afinalizacdo da chegada da poesia.
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Outra correlacdo € quanto ao sofrimento: tanto no nascimento do bebé
quanto no do eu lirico, hd um “esperneamento”, que acaba sendo o significado da
vida. Para a voz do poema de Natdlia, espernear € pois, uma insatisfacdo
permanente trazida pelo nascimento.

Uma especificidade do enredamento em “Num dia demasiadamente
ralvoso” encontra-se ndo somente nas imagens correlacionadas, mas na maneira
como elas sdo associadas, interseccionadamente, fundindo uma realidade (o
nascimento de um bebé) a outra (0 nascimento da poeta). Por exemplo, em
“nascer a metade de um hendecassilabo dividido em dois’, hd um ser que nasce,
mas 0 nascimento torna-se estranho quando ocorre em um hendecassilabo. No
proximo periodo, ha quatro entidades cuja associagdo leva a varios pontos de
referéncia, configurando a fusdo de realidades: o ser que nasceu, “planeta puro”,
“dilavio de sonhos” e “criptas dos nomes’. Tal forma de construir a linguagem
poética € amparada pela horizontalidade da prosa, em que se constroem periodos
longos, principalmente o dltimo.

O mergulho no espagco do nascimento emerge em Signos cujas
materialidades sonoras demonstram um impulso efervescente de criacdo poética:
“0ssos delirantes’, “loucura’, “suntuoso”, “esperneante”, “técnica suavissima do
marfim”. A escolhalexica e o arranjo das palavras conferem alinguagem um tom
rebel de sendo impulsionado pela continuidade de tal estilo.

Do mesmo modo que “Num dia demasiadamente raivoso”, em
“Fragmentos de um itinerério” encontram-se “O meu perfil € a Ultima esperanca’

e 0 poema“De perfil” (1993, v. 1, p. 436-438):
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O meu perfil é a Ultima esperanca de existir um deus que ndo limita.
Fitar o indemonstravel é a minha paisagem preferida. Por isso de
perfil me vedes, infatigavelmente proporcionando-me a liberdade de
um deus adormentado na céibra da vossa fé.

Até hoje os deuses foram estupidamente demonstravels na imagem e
semelhanca das vossas mandibulas de devoradores do aém. E assim
morreram de estupidez.

A minha descrenca é a Ultima camada de ar de que dispde o deus que
sufocastes com a vossa fé, 0 teocidas de excessivamente acreditardes
em deuses! A minha descrenca € o meu perfil gravado na suspeita de
um deus que me trespassa como a diivida de um cdo atravessando uma
rua.

Acaso j& vistes uma arvore que se mostrasse de frente? De todos os
angulos que tenteis captar a eternidade suspensa numa rvore ela é um
perfil, uma coluna de puro siléncio dessa qualquer outra coisa que é a
arvore que julgais ver de frente. Contudo ndo duvidais de que as
arvores existem e que num futuro inscrito no calendario do vosso
terror elas sairdo de s mesmas como labaredas cantantes, arrancando-
vos a lingua com a sua misica. E entdo sim tereis a guerra, ndo a que
0 ar empesta com 0 mau hdlito das coisas separadas, ndo a que,
selando 0 ma com as requebradas afectagdes do bem, as formas
embriagadas do ser imobiliza no tempo hébil do estar. Mas a guerra
do homem com o deus que no homem se ignora, até cessar a obscena
oposi¢do entre averdade e o mito.

Com isto tento dizer-vos que o meu perfil € uma cangéo esmagada na
minha boca frontal e ferida; a largada de um navio carregado de
nomes habitados que enrouquece na travessia, o derradeiro e fabuloso
esforco para desnudar o delirio de um deus que a minha epiderme
subjuga.

“De perfil”

Poesia com dor ja comprei

ou algo que de poesia

tinhaa cordia dissipacéo

dos poemas que eu ndo escrevia.

Agorapelaroméantica
retéricade ndo ter dinheiro
avendo avulso mas roubo
NO PESO COMO O MeErceairo.

Esse pegueno furto é o meu quarto
(de alva) indicador insone

que disca o nimero de deus

num sub-repticio telefone

deus movedico que é umarede
de linhas interrompidas

onde caio morta de sede

de jogar comigo as escondidas.
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Escondendo o que de frente vejo

de perfil me vedes como os egipcios
ndo por vicio de esconder um deus
mas o deus de esconder um vicio.

Se um grama de mim sonego
aque chamo deus por invio rito
perdoai-me porque sO vos roubo
agquilo em que n&o acredito.

Em ambos os textos, o eu lirico tenta construir sua imagem desvinculada
do “mito” em relacéo a Deus, ou sgja, da visdo que os homens tém de Deus. Para
isso, recorre a0 perfil (focalizagdo da parte latera de uma imagem) e a uma
analogia com as arvores, pelo fato de elas serem circum-axeis e ndo terem,
portanto, a parte frontal, atribuida a esse “ mito”.

A perspectiva obliqgua em relacdo a imagem do ser, posicionamento
observado em “Autogénese” (1993, v. 1, p. 319), revela a construcdo de uma
anamorfose, um termo advindo das artes plasticas e que significa desvio em
relacdo a parte frontal, uma espécie de obliguidade. Adaptando o conceito a
literatura, para Natélia, tal como ela mesma escreve no prefacio de O surrealismo
na poesia portuguesa (1973, p. 11), a anamorfose ameja a “depravacdo da
perspectiva logica’. Nos dois textos anteriores, a anamorfose é composta ndo no
ambito da palavra, mas no da estrofe ou, no caso do texto em prosa, na
abrangéncia do parégrafo, o que reforca a tese do enredamento. Ao longo néo so
dessas partes, mas do texto inteiro, estdo presentes uma articulagdo entre signos
hiperbdlicos e imagens surreais compondo uma sétira a uma convengcao em
relacdo a Deus, afé tal como praticada pelo senso comum (“A minha descrenca é

a ultima camada de ar de que dispde o deus que sufocastes com a vossa fé, 6
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teocidas de excessivamente acreditardes em deuses!”, “cébra da vossa fé’,
“mandibulas de devoradores do além”, “deus movedico”) e aldgica (* o meu perfil
€ a largada de um navio carregado de nomes habitados que enrouquece na
travessia’).

Assim como a anamorfose pode se manifestar por meio de uma atitude
discursiva reveladora do mecanismo de desvio da parte fronta de um objeto,
realizada pelo proprio texto literario, ela também pode ocorrer por uma Unica
expressdo que torna obligua ou vista por um outro angulo uma determinada
imagem. E o que se nota nos dois textos, em que o signo “perfil”, isoladamente, ja
resume o sentido de visdo obliqua. Iniciando o texto escrito em prosa e intitulando
0 poema, significa delineamento pelo lado, em contraste com uma focalizagcdo da
frente. Além disso, também pode significar a sintese das caracteristicas do eu
lirico, que, mais uma vez na poesia de Natalia, afirma-se de modo intenso, porém
ndo apenas como enunciador, compondo um mero narcisismo, mas como uma
figura de linguagem para enatecer a propria poesia e o oficio de poeta,
valorizando-se, assim, o principio da especificidade da arte.

No que concerne a possibilidade de realizacdo de metéfora e/ou de
surrealismo na anamorfose, no texto em prosa ocorrem os dois procedimentos,
pois, se 0 periodo “o meu perfil € uma cancdo esmagada na minha boca frontal e
ferida’ apresenta uma metéfora, a continuacdo do periodo, “alargada de um navio
carregado de nomes habitados que enrouquece na travessia, 0 derradeiro e

fabuloso esforco para desnudar o delirio de um deus que a minha epiderme
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subjuga’, revela um tom de surrealismo na obra de Natalia. No poema, por sua
vez, aanamorfose € construida mais pelo viés do surreal.

Tanto em “O meu perfil é a Ultima esperanca’ como em “De perfil”, a
mudanca da perspectiva frontal para a obliqua é problematizada essencialmente na
penultima parte do texto. O ser renega por completo a frente, exaltando o perfil
para demonstrar a existéncia de algo escondido nele e que precisa ser visto: a
impossibilidade de se comparar Deus com a imagem do homem. Para reforcar a
necessidade de enxergar o lado, o eu lirico faz uma comparacéo entre ele e as
piramides do Egito e entre aentidade “vOs’ e os egipcios.

A invocagdo da segunda pessoa, possivelmente o leitor, realiza a funcéo
conativa, promovendo a tessitura literaria pela relacéo apelativa eu-vos. As trés
vezes a0 longo do texto pelas quais 0 ser conversa com a segunda pessoa
(primeiro, quarto e quinto paragrafos) alimentam a hipétese de enredamento,
construido a fim de persuadir o leitor. A extensdo, juntamente com o referido
contato, mostram-se, pela persuasdo, como recursos para obter o tom enérgico
com o qua Natdia identifica-se poeticamente para exatar, entre outras, a
condicdo do poeta. O carédter discursivo de sua poesia €, entdo, uma preferéncia
estética para chegar a esse tom.

Em virtude de 0 eu sugerir que seu espaco particular de criagdo poéticaé o

~ “

quarto, a expressao “de perfil”, mais no poema do que no texto em prosa, leva a
possibilidade de o eu estar diante do espelho, conversando com o leitor. Todas as

criticas sdo direcionadas a visdo humana a respeito de Deus, rebaixada ja pelo fato
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de ser chamada de “mito” e por criar um “deus’ falso, inscrito com inicial
minuscul a.

As frases em avesso nos dois Ultimos versos da quinta estrofe, “ndo por
vicio de esconder um deus/ mas o0 deus de esconder um vicio”, ndo sd0 apenas
uma tentativa barroca de apresentar um mundo as avessas, mas deixam clara a
opini&o do eu sobre a posicéo de se submeter Deus a imagem e semelhanca dos
homens. Tal posicdo, ao ser chamada de “vicio”, é considerada autoritaria, até
pelo fato de esconder “um deus’.

Percebe-se que Natdlia realmente pratica em sua poesia a anamorfose
comentada por ela em O surrealismo na poesia portuguesa. Ao afirmar: “as
coisas simplificam-se para 0 poeta quando comegcam a ser absurdos para 0s
outros’, a poeta (1973, p. 11) esta teorizando um aspecto desenvolvido por elaem
sua obra, quando resulta, mais uma vez, pelo desvio da logica tradicional, o tom
agressivo gue demonstra a superioridade do poeta.

Além da anamorfose, as construcfes que colocam certos dados em avesso
e também outros procedimentos descritos na referida antologia de Natdlia sdo
recursos para desvio da ldgica buscados pelo surrealismo, cujo verdadeiro
objetivo era estabelecer o desvio completo. Aristoteles (1951, p. 122) jadiziaago
identificavel com a obra de Natdlia: “em poesia, é de preferir o impossivel que
persuade ao possivel que ndo persuade’. 1sso quer dizer que, para o filésofo,
imitar, representar, criar imagens € natural a0 ser humano e, sendo a forma

imanente ao objeto, a obra de arte € uma realidade ela prépria, podendo ser mais
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importante do que a histéria, contrariamente a Platéo, para quem a realidade
humana € basicamente imitativa e distante da esséncia do ser.

A recorréncia as arvores como exemplos de seres vivos que fogem a
obrigatoriedade da semelhanca com o ser humano, em virtude de elas, sendo
circum-axeis, ndo terem a parte da frente, mas somente o perfil, também é outro
detalhe do pensamento surrealista com o qual Natdlia dialoga: a “magica da
desocultacdo” empreendida por Theéofile Viau. Assim como para esse poeta as
arvores e as hemoptises provinham dos rochedos, para Natdlia, “€elas sairdo de s
mesmas como |abaredas cantantes’, arrancando “com a sua musica’ a lingua da
entidade “vos’. O fato de as arvores sairem de algum lugar e de ndo se parecerem
com 0 ser humano exprime o desgo surrealista de romper com 0 “mito” e 0s
“DragdesdalLogica’.

Uma idealizacdo do perfil muito proxima a de Natdlia também pode ser
encontrada na pintura do belga René Magritte (1898-1967), mais especificamente

no quadro Alice no pais das maravilhas (109 x 84,7cm; 42,9 x 33,3"") de 1945:
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De tendéncia surrealista, embora avesso a tal classificacdo, Magritte
deixou varios quadros que ainda desafiam a compreensdo do observador, pelo fato
de, analogamente aos poemas de Natalia, suas pinturas ndo requererem apenas um
olhar que apreende, mas que depreende. Alice no pais das maravilhas de Magritte
revela, no nonsense, um teor satirico proximo ao de Natélia, e ambos os elementos
também estéo presentes na narrativa homénima (1865) de Lewis Carroll (1832-
1898), considerada por Octavio Paz (1976, p. 15) um poema, em virtude de nelaa
prosa negar-se a S mesma, ja que as frases ndo se sucedem obedecendo a uma
ordem conceitual ou narrativa, mas sdo presididas pelas leis da imagem e do
ritmo, compondo um fluxo e refluxo de imagens, acentos e pausas, sina
inequivoco da poesia.

O quadro, bem como o0 poema, ao tomar como objeto o afastamento em
relacdo a natureza e a contradicdo da redidade como o ldeal, executa a
depravacdo da perspectiva l6gica por meio de uma sétira “jocosa’, aproximando-
se do que diz Schiller (1991, p. 64) em relacdo ao que ele chama de “poeta
sentimental” (romantico). A realidade, para Schiller, € um objeto necessé&rio de
aversdo, mas tudo o que importa é que essa prépria aversdo tem de nascer, de
novo necessariamente, do Ideal oposto arealidade.

Focalizando “De perfil”, quanto a tentativa do eu lirico de identificar sua
imagem e de estabelecer uma relagcdo com Deus, pode-se correlacion&lo ao
poema “Fui eu” de Orides e a0 quadro para o qua foi escrito, que também

apresenta um rosto sugerindo um ser em questionamento a respeito de sua
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identidade. Verifica-se um estado de jacéncia em “Fui eu” e uma impulsividade
em “De perfil”.

Se no poema de Natdlia a anamorfose € apresentada rapidamente,
projetando no eu lirico o exemplo do perfil, no texto em prosa essa visdo obliqua é
ampliada, entdo, para o caso das arvores, expondo mais claramente “a guerra do
homem com o deus que no homem se ignora, até cessar a obscena oposicéo entre
a verdade e o mito”. O que se estabelece no texto em prosa acerca do individuo,
principalmente no primeiro e no Ultimo paragrafos, acaba desenvolvendo-se no
poema, pela focalizagdo do eu lirico e pela restricdo do espaco ao ambiente do
quarto. A obligutidade torna-se, portanto, um escape para 0 ser humano livrar-se
do “mito”, ou sgja, do senso comum.

Estando presente na maior parte da poesia de Natalia, conforme apontado
anteriormente, 0 narcisismo € outro aspecto consideravel no interior do
enredamento. A voz em primeira pessoa conduz um poema e, para se auto-
afirmar, recorre ao tom agressivo de palavras hiperbdlicas e imagens surreais, que,
juntas, ao longo de uma estrofe e de um paragrafo, constituem um estranhamento:
as vezes anamorfose as vezes metafora, por meio de desconexdes seméanticas
dentro de uma estrutura sintética regular.

Segundo Natdlia (1973, p. 10-12), a anamorfose rediza-se tanto pela
imagética plastica quanto pela depravacdo da perspectiva logica. Na primeira
situacdo, ha “um sistema de formas que, vistas de frente, sdo uma mistura confusa
de figuras esticadas e insignificativas, mas que, quando observadas obliquamente,

apertam-se em proporcgdes justas’. Na ruptura com a perspectivalogica, “ as coisas
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tém significacbes aberrantes quando vistas de frente, recuperando gradualmente a
sua esséncia a medida que o penséalas se desloca para 0 outro ponto, 0 ponto
candido da perspectiva poética’.

Nos dois casos, compde-se uma distorcdo de imagens, em um primeiro
momento, hermética ou obscura. A diferenca é que, se no sistema plastico, tem-se
uma imagem cujas redefinicdes ndo sdo comentadas, na depravacéo, a mudanca
de perspectiva de focalizacdo do elemento ja € “dita” no poema.

Se em “De pefil” a anamorfose realiza-se semanticamente, em
“Ricochete” (1993, v. 1, p. 202-203), da obra Passaporte (1958), ela se revela no
discurso, em sua circum-axilidade construida pelos questionamentos duplos

colocados em avesso entre Si:

“Ricochete’

Que margens tém os rios?
para além das suas margens?
Que viagens sao navios?
Que navios sdo viagens?

Que contrério é umaestrela?
Que estrela é este contrario
de imaginarmos por vé-la
tudo avoltaimaginario?

Que paralelas partidas
nos articulam os bragos
em formas interrompidas
para encarnar um espago?

Queruavai dar ap tempo?
Que tempo vai dar arua
onde o reldgio do vento
parana hora dalua?

Que palavra é o siléncio?
Quesiléncio éestavoz
gue num soluco suspenso
chora ca dentro por n6s?
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O poema é desenvolvido sob a forma de um eixo, o dos referidos
guestionamentos, tal como cresce uma arvore em torno do caule, sem apresentar
um lado frontal. As repeticdes de questionamentos seguem a estética surrealista de
ruptura com a légica e constroem uma obscuridade alimentada pelas rimas finais
em alternancia. O titulo corresponde a acdo ou ao acontecimento reflexo que
responde a outra agdo ou acontecimento; quer dizer: resposta. Trata-se de uma
circum-axilidade ndo meramente semantica, mas principamente formal. Se fosse
semantica, seria simplesmente circularidade, mas ocorre algo a mais, na dimenséo
da escrita. Por isso, chama-se de circum-axilidade, que € o desenvolvimento ao
redor de um eixo da escrita.

Voltando a “De perfil”, quanto a referida demonstracéo da superioridade
do poeta, ela ndo poderia ser obtida sem o enredamento, porque, se para Natalia,
exibir eloguéncia é condicdo fundamental para evidenciar a importancia do poeta,
do ponto de vistaideol égico, articular as partes do poema por meio de umatrama,
de um envolvimento seméantico-formal, torna-se um apoio encontrado na prépria
linguagem verbal, enquanto fonte de possiveis representacdes do perfil de um eu
lirico, que, no caso de Natélia, pode ser, de certo modo, identificado com a autora.

Portanto, de maneira contrastante a fragmento, a funcionalidade interna
que ndo permite ler isoladamente um verso estd sendo chamada aqui de
“enredamento”. E esse aspecto o que molda a elogiiéncia de Natdia, em uma
escritanaqual é recorrente afusdo entre voz lirica e poeta
Conclui-se que a linguagem poética é acancada, no interior do

enredamento, por meio de uma perspectiva critico-literdria voltada para a
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desvinculagdo com a ldgica, fruto da identificagcdo da poeta com o movimento
surrealista. Frente a isso, uma particularidade da autora € a busca de um fazer
literario que possibilite demonstrar, pelo estilo eloqlente, entre outras questdes, o
valor do poeta. O que se buscava no Romantismo por meio da afirmacéo intensa
do eu, Natalia obtém pelaforca da el ogtiéncia.

O narcisismo, a idéia de fechamento tematizado ou n&o e a visdo obliqua
como possibilidade de romper com a légica e com 0 senso comum em relacdo a
Deus buscam no enredamento um recurso de linguagem para compor um tipo de
texto que, sgja em prosa sgja em verso, € acima de tudo persuasivo, tanto assim
que ainsercdo do eu no discurso é outra maneira de persuadir o leitor.

O prefécio a O sol nas noites e o luar nos dias confirma algumas
especificidades encontradas nos textos analisados, principalmente a de que o estilo
elogliente possibilita a construcdo da linguagem poética por favorecer uma “forca
unificadora’ ao texto, identificada com o eu lirico, diversas vezes consubstanciado
com a poeta.

A “forca unificadora’, expressdo particular de Natdlia, pode ser
interpretada como enredamento e sustenta o fato de que, em “Fragmentos de um
itinerario”, os textos ou fragmentos apresentam-se, na verdade, no ambito da
ligagcdo entre as partes, tanto inter quanto intratextualmente, sob o ponto de vista
do preenchimento pela escrita eloqliente. A perspectiva poética da autora €, entéo,
a de um envolvimento textual que, para €la, € mais significativo entre as partes da

obra do que se a poeta recorresse a espagos em branco ao longo do objeto.
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Retratos sobr epostos dos sujeitos poéticos. Orides e Natalia

Artista é aguele para quem o meio e o fim da
existéncia é plasmar seu préprio sentido.

Schlegel

O contraste entre 0 olhar contemplativo em uma poesia concisa, minima,
discursivo-descritiva, e 0 olhar contestador, “engajado” em uma poesia el oguiente,
narrativo-discursiva, acaba invertendo-se, em determinados aspectos das obras,
permitindo concluir que, se de um lado, no olhar explicitamente contemplativo de
Orides, tem-se um posicionamento intensamente critico, de outro, a postura
assumidamente contestadora de Natdlia acena também para um idealismo
complementar a critica.

A contemplacdo de um modo geral torna-se critica, ao incomodar o leitor e
leva-lo a refletir sobre uma questdo relacionada ao ser humano, como no poema
“Fala’ (1988, p. 31), mais especificamente no ultimo verso, “(Toda paavra é
crueldade)”, e no poema “Homenagens 11” (1988, p. 210), de Rosacea (1986),
principalmente nas duas primeiras estrofes. “A poesia € impossivel” e “o amor
mais/ que impossivel [...]”. Por outro lado, o discurso rebelde mostra-se as vezes
idealista, a0 introduzir um posicionamento como 0 da seguinte estrofe de “O

nascimento do poeta”’ (1993, v. 1, p. 416):

Como eu em amorosa
posi¢do de cana erecta
apescar no indizivel
0 sinbnimo de poeta.
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Nem sempre o discurso explosivo € 0 mais provocativo, o mais desafiador.
Em agumas circunstancias, em uma simples paavra, pode-se atingir uma
dimensdo bem mais complexa ou profunda do que o discurso poético
assumidamente corrosivo pode pretender. Por outro lado, na atitude sacrilega, a
aparéncia de ousadia também pode esconder, na verdade, uma perspectiva poética
constituida por idealizacdes, o contrario daquilo que se queria expressar.

Também nem sempre o discurso poético de Orides tende a ser mais
racional, genérico e generalizador, instaurando um distanciamento em relacéo ao
objeto da experiéncia, assim como também nem sempre o discurso de Natdlia, por
causa do tom de perversidade associado a critica as ingtituicdes, explicita um
ambiente mais particular, mais proximo ao universo do eu lirico, que as vezes se
confunde com o da poeta, mesmo sem a voz em primeira pessoa, que ndo e
totalmente presente.

Do mesmo modo pelo qual a voz na primeira pessoa do plura instaura
uma problemética que, observadas as diferencas de posicionamento, sensibiliza e,
por isso mesmo, inclui o letor, levando-o mais fundo para dentro da obra,
conforme Adorno (1965, p. 66), em um processo de passagem da individuagéo
para o universal, como em “ Sete poemas do passaro” e em “ Sete poemas da morte
e da sobrevivéncia’, o seu apagamento acaba revelando, de alguma maneira, uma
outra forma de sujeito (resultado da construcdo do olhar da voz lirica),
manifestado em “Auto-retrato” e em “Destruicdo”, neste Ultimo, principalmente
por causa da alternancia entre os signos “coisa’ e “vida’, que explicitam uma

intervencdo lirica. No entanto, em “Auto-retrato”, se, por um lado, o ser €
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percebido no titulo, por outro, é justamente por meio desse detalhe que ele
problematiza uma tentativa de mascarar-se.

Diante do paralelo, a poesia de Orides projeta “ um mundo gque pode acabar
ndo com uma explosdo, mas com um suspiro”, lembrando o dizer de Mério
Sabino na revista Veja de abril de 1996; ja a poesia de Natdlia, a0 evocar um
engajamento sociopolitico, inscrevendo-se em uma atmosfera dissimuladamente
fantasiosa, acaba criando um mundo que, mediante certas condicOes, deve
recomecar.

Entre as autoras, ha uma divergéncia referente a construcéo do “ser” como
“sujeito poético”, entendendo esse sujeito como uma projecao de sentido do texto,
porque, se a obra de Orides, aproximando-se do fio condutor do trabalho de Jodo
Cabral pela impessoalidade, contencdo, busca pela palavra exata e culto ao
siléncio, constréi um sujeito cognoscente como 0 resultado do olhar
contemplativo da voz lirica, em seu ato de flagrar e registrar as coisas do mundo,
transformando a apreensdo em conhecimento analitico, a de Natadlia projeta como
sujeito uma afirmagao intensa do eu no discurso, identificado como um eu poeta,
em seu olhar voltado para a génese do individuo, promovendo, na
consubstanciagdo narcisista da voz com a poeta, a “for¢a unificadora do texto”
(1993, v. 1, p. 1) necessaria tanto para romper com a logica (o absolutismo
racionalista) e com o0 senso comum em relacdo a Deus quanto para defender o
poeta, a poesia e a urgéncia de praticdla valorizando-se o principio da
especificidade da arte, a memdria literaria em geral, “a sagrada matriz do nosso

lirismo” (1966, p. 397).
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No Jornal de Letras (1990, n. 26, p. 10), dizia Dérdio Guimaraes, esposo
de Natdlia, que a poeta assumia uma forma insolita de “contemplar o arco-iris’,
como guem recorda, aguarda seu desvanecer arquejante ou conta uma a uma as
sete cores que séo 13. Ha, entdo, a possibilidade de distinguir uma posicdo de
contemplacdo fantasiosa na poesia de Natalia. Quanto a posicéo de revolta da

poeta, Dordio também se refere a Natalia como “‘a Ultima geragdo’ que imagina o
século XXI com amor”. Questionando o ranco da linguagem, inscrevendo-se na
contra-corrente dos patriarcas da cultura portuguesa, sem partilhar com eles uma
concepcdo liquidataria dareligido, € uma mulher que pensa avida, logo, o belo.

Se Natdlia critica 0 que € instituido, convengdes sociais, imposicoes
politicas, Orides busca um distanciamento em relagdo a sociedade, criando uma
poesia“elevada’, sublime, desprovida de engajamento sociopolitico. Em relacéo a
esse distanciamento, ha dois tipos de sentimento de recusa em Orides. um
concernente ao social, porque sua obra ndo € panfletéria; outro, a fragilidade,
porque 0 sublime n&o traz necessariamente sensacdo de leveza, mas apresenta
toda uma radicalidade relacionada a existéncia, a medida que, com seus versos
curtos e sua linguagem precisa, a poeta almeja alcancar um instante impessoal, no
qual avida, ao ser fonte de sofrimento, € uma forma de liberdade. Neste ponto, a
obra de Orides assemel ha-se & de Clarice Lispector.

Uma forca produtiva faz transparecer na composi¢cdo poética de Orides a
memoria de um ser as vezes explicito as vezes implicito que instaura uma viagem
pelo tempo da vida, no qua se identificam imagens aparecendo sob a forma de

met&foras. Em Natdlia, a perspectiva contestadora tipica de uma mulher
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preocupada com o momento histérico e sociocultural em que vive coincide com a
fusdo entre voz lirica e autora, de modo que o procedimento de afirmacéo intensa
do eu, associado alei da metéfora libérrima, atinge um vigor literario de rebeldia,
insubmissdo e insurreicdo compativel com o que os surrealistas como Mé&rio
Cesariny de Vasconcel os (1923-) conseguiram por meio da associacao automatica
e da enumeracéo cadtica.

Octavio Paz (1982) pontua que a criacdo poética € um exercicio da
liberdade humana, permitindo-nos irmos aém de nés mesmos. Em Orides, em
busca da esséncia da palavra, 0 eu lirico explora o inesgotavel universo da
linguagem, transpondo sentidos e formas para expressar a tensdo entre existéncia,
esséncia e poesia. Orides desfaz a palavra e concebe a poesia precisa e concisa
como fruto de um exercicio existencial e filosofico. Se, evidentemente, um projeto
de escrita lirica sugere escolhas por parte do autor, no caso de Orides, ao priorizar
0 destecer e 0 retecer como etapas de uma tecedura, sua poesia exercita a
linguagem que se abre ao ser, pois, de acordo com Heidegger (1999, p. 10), “o ser
habita a linguagem poética e criadora’. Por isso, a0 renomear 0 jA homeado,
Oridesdiz a“palavraessencia”, esta que funda o ente como ser.

O ser de Natdlia, por sua vez, envolve-se ideologicamente para pensar 0
mundo por meio da linguagem, construindo, frente a condicdo infeliz do ser
humano, um discurso vibrante de inquietacdo quanto a integralizagcbes que néo
resolvem problemas. Tanto na prosa como na poesia, Natdlia continua
demonstrando ser criativa nas associagdes imageéticas e linglisticas, uma vez que

a poeta articula a voz rebelde de seu eu lirico uma associacdo entre a matéria da
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qual é feito um determinado elemento ou objeto focalizado no poema e a maneira
pela qual esse elemento se manifesta na realidade empirica, e tal procedimento
parece ser especifico da autora.

Em se tratando da concepcéo de poesia como magia, Natdlia realiza em
determinados poemas, como “Antilégica’, o que reflete no artigo “ O ritmo como
fascinagdo na poesia’ (1966, p. 54): “exautorada de seu sentido funcional, a
poesia € magia pela magia, magia sem esperanca e 0 poeta 0 mago que Se entrega
ao rito pelo proprio rito”. Conforme a propria Natalia, a rebeldia em seus poemas
ndo se dirige necessariamente ao mundo empirico, mas ao da propria poesia, das
palavras, no qual o ser idealiza a linguagem poética como aquela que faz a sua
patria, como “Antilégica’, em que o eu desgjafazer da palavra poética o “rasgo” a
superficie, 0 “nosso modo mudo de estar no mundo”.

No universo dos poetas, a0 apresentar-se na dinamica da contestacdo e da
confrontagdo, a voz lirica de Natdlia quer ser vista como uma “feiticeira’,
detentora de uma magia (a poesia), lembrando o “Auto da Feiticeira Cotovia’. Por
outro lado, essaimagem exaltadora € também considerada “triste” pelo eu, que, no
poema “Arvore génioldgica’, simulando-se incdmodo com a referida condicéo,
afirma té-la recebido como heranca de sua avé. A poesia na vida do eu lirico
“obriga-0” — porgue, na verdade, € isso que ele ailmeja—, inclusive, a defender-se
diante dos juizes (da sociedade), marcando-se ainda mais como poeta,
particularidade verificadaem “A defesado poeta” (1993, v. 1, p. 443).

Os trés poemas aqui citados ndo compuseram 0 grupo dos selecionados

para a comparacdo com o0s de Orides, porque ndo convém ao objetivo da



184

dissertacdo, mas, em virtude da semelhanca do posicionamento lirico, a
associacdo com “Antilogica” e também com “O nascimento do poeta’, por
exemplo, permite afirmar que o eu lirico de Natalia Correia mostra-se, na poesia—
apesar de matricialmente antifrancesa—, confrontador dos patriarcas da cultura tal
qual Joana D’ Arc, mas uma Joana D’ Arc do mundo dos poetas, das palavras. A
confrontacéo dirige-se a valorizacdo de certas instituicdes, ja mencionadas neste
trabalho, inclusve a fé ta como praticada pelo senso comum, levando a
concordarmos com as palavras anteriores de Dordio Guimaraes.

Em Natalia, o dizer € um instrumento por meio do qual o eu pretende
afirmar-se contra a tradicdo da qual € herdeiro e tributéario. A partir disso, a
“solucdo” encontrada por ela para o enfrentamento da contradi¢céo ou do impasse
que estabelece 0 seu projeto com atradicdo é o tom agressivo, signo de triunfo e
fracasso. N&o é gratuito o fato de os desenganos do eu serem uma constante em
sua poesia.

Natdlia desgja afirmar-se como poeta original e usa como recurso a
eloguéncia, fazendo emergir um discurso caudaloso que, em vez de diferenciéla,
a enreda ainda mais na tradicdo da poesia portuguesa. N&o conseguindo o
rompimento total, a transgressao, ela corre o risco de negar o efeito buscado. Os
Sonetos romanticos (1993, v. 2, p. 325-392) mostram uma tentativa malograda de
desligar-se da tradicdo, por apresentarem uma preservacéo da forma fixa, e
expdem, assim, uma consciénciada “fragilidade’ da poeta.

No entanto, a contradicdo na poesia de Natdlia ndo diminui seu projeto

poético, mas lhe atribui 0 mérito de ser uma artista que ndo tem medo de errar,
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abrindo caminho para se refletir, nos estudos literarios, sobre uma questéo
especifica: o valor do risco. Ha obras que se alimentam de uma contradicdo néo
resolvida pelo artista e, neste impasse, distingue-se 0 poeta do filésofo, porque,
em literatura, ndo se busca uma verdade absoluta e, por causa disso, ndo se
resolvem por completo certas questdes.

Concernente a poesia de Orides, ha uma diferenca entre voz (eu, nos) e
objeto (também chamado “ser”), porgue o objeto sempre existe e € o resultado ou
produto da construcdo do olhar davoz (que, as vezes, nem aparece sob aformade
eu ou nds), e esta nomeia os seres, dando-lhes vida e, a0 mesmo tempo, matando-
0S, porque, no ato de nomear, restringe-os a uma escolha, ao retirar-lhes a
possibilidade de serem todas as outras coisas. Portanto, a nomeacdo funda o
objeto (o ser) e, conforme Nietzsche (1953, p. 19-20), € um “ato de autoridade”.

A contemplacéo, em Orides, suspende 0 campo da experiéncia ordinaria,
acolhendo uma palavra luminosa que sgja a coisa e o signo da coisa (0 simbolo
poético). Nesse meio, a soliddo e o siléncio sdo os catalisadores da fusdo sempre
ambicionada entre a voz que contempla e o objeto de sua contemplacdo. Dai sua
poesia almejar ser o resultado de uma nomeacdo demilrgica: a palavra funda o
objeto que elanomeia.

Orides também se apega a uma tradi¢do, mas ndo cria determinados riscos
para seu projeto poético, ja que ndo apresenta contradicbes. Ha uma
potenciaizacdo radical da met&fora tanto em sua obra como na de Natélia, mas
por procedimentos distintos; na poesia da brasileira, nota-se a emergéncia do

plano metaférico como depuracdo radical; na poesia da portuguesa, uma saturacao
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de signos reiterados, que se proliferam redundantemente. Em ambas as poesias,
pelas quais se pode refletir sobre os fundamentos do ser como um elemento na e
pela linguagem, a metafora € um dado de afirmacao do ser lirico.

Outro dado a considerar, em Orides, € a espacializacdo como elemento
produtor de ritmo e de sentido em alguns poemas. No corte irregular de seus
versos, gerando o verso livre e a fragmentacdo, coloca-se em evidéncia a relacéo
sintagméti co-paradigmatica, por meio principalmente das anéforas a enaltecerem
como unidade de sentido a palavra, as vezes iconizando determinados elementos,
como em “Alvo”, as vezes ndo, como na maioria dos poemas, mas agenciando, de
tal modo, associagdes |ogopaicas, relacionadas, por suavez, as palavras ou grupos
de palavras efetivamente empregados.

A instantaneidade das relagbes sintagméticas e paradigmaticas em seus
poemas traz a tona a sabedoria filosofica de Bachelard (1990, p. 189), paraquem a
poesia é uma“ metafisica instanténea’:

0 poeta é o guia natural do metafisico que quer compreender todas as
poténcias de ligagdes instantaneas, o impeto do sacrificio, sem se

deixar dividir pela grosseira dualidade filosofica do sujeito e objeto,
sem se deixar deter pelo dualismo do egoismo e do dever.

De acordo com essa visao, no apagamento do eu em Orides esta implicito
o fato de que um pegueno poema pode transmitir uma visdo critica do universo, ao
mesmo tempo um ser, realizado como poema e objeto, o0 que significa serem o
poeta e o filésofo dois artifices da instantanel dade, fazendo da solid&o do instante

amatéria-prima de suas construcoes.
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A partir de tais especificidades, conclui-se que o “sujeito poético” somente
se revela por meio da construcdo do texto (“no” texto, portanto), e, de acordo com
Salete Cara (1989, p. 53-54), ai encontra o leitor, como sujeito da leitura-traducéo,
metade indispensavel para o processo ter significacdo. Trata-se de um “recorte
critico” e, como tal, ao implicar uma escolha e uma preferéncia estética, revela a
existéncia de um “sujeito lirico” por tras de toda a organizacéo textual, da maneira
especial de organizar a linguagem e concretizar-se como projecéo de sentido do
texto. Portanto, “sujeito lirico” € uma projecéo de sentido do poema, aquilo que se
realiza a partir do posicionamento da voz lirica e dos arranjos da linguagem
apresentados.

E exatamente relacdo entre “critica’ e “lirica’ a que conduziu a

escolha do titulo da presente dissertacdo: “ Discurso critico e posicionamento lirico

em Orides Fontelae Natdlia Correia’.
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V. REFLEXOS CULTURAISDAS OBRAS DE ORIDESE DE NATALIA:
POESIA E LEITURA

Estudando relagdes entre diferentes literaturas
nacionais, autores e obras, a literatura comparada néo
sb admite mas comprova que a literatura se produz
num constante did ogo de textos.

Leyla Perrone-Moisés
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V. REFLEXOS CULTURAISDAS OBRAS DE ORIDESE DE NATALIA:
POESIA E LEITURA

A aproximacdo de dois tipos contrastantes de poesia de autoras de
nacionalidades diferentes e que ndo dialogaram entre si favorece vérios pontos de
discussdo os quais ndo poderiam ser ignorados no presente trabalho. Um deles € a
incomunicabilidade atual nas relagbes literérias luso-brasileiras. Dalila Teles
Veras, em seu artigo “Poetas que 0 mar separd’ (2002, p. 15), chama a atencédo
para o fato de o ensino, principalmente em nivel médio, da moderna literatura
portuguesa no Brasil ndo ir além de Fernando Pessoa e Mé&rio de S&-Carneiro e,
também, que o ensino da moderna literatura brasileira no seu proprio pais ndo
ultrapassa a meia ddzia de “vacas sagradas de sempre’, algumas das quais ja
foram citadas neste trabalho. Em Portugal, o conhecimento da literatura brasileira
nao ultrapassa esses mesmos poucos NOMes.

Haveria uma espécie de distanciamento nacionalista ou sociocultural nessa
falta de inter-relacdo, impedindo a abertura para novos horizontes, ou se trata da
exigéncia de um determinado valor estético a producdo dos poetas, conferindo-
Ihes graus de merecimento para serem estudados?

No caso especifico das relacdes entre Brasil e Portugal, € mais provavel a
primeira hipétese, porgue nos dois paises existe uma forte tendéncia de fixar-se na
producdo nacional, quando muitos estudiosos brasileiros véem um fechamento na
literatura portuguesa, considerando-a voltada para uma tradicdo ufanista que
marca essa cultura, e, de outro lado, os portugueses identificam-se com a referida

tradicdo, recheada de mitos obsoletos, conforme Eduardo Lourenco (1999, p.
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158), e procuram valorizéla, intensificando-a em seus estudos, isolando-se
intel ectual mente e distanciando-se da producéo brasileira.

A tendéncia de isolar-se, fechar-se em s mesmo aponta para a mentalidade
portuguesa atual de preservar a memoria de um passado marcado por grandes
descobertas proporcionadas pelo mar. Ainda hoje, segundo Lourenco, 0s
portugueses, sonhadores, mantém esse orgulho, inclusive conservando a
impraticada “comunidade luso-brasileira’, desgando acreditar em uma
supremacia portuguesa ha muito tempo inexistente no mundo e que os leva ao
isolamento.

Quanto ao Brasil, 0 desinteresse em estudar a literatura portuguesa pode
justificar-se pela seguinte comparacdo feita por Lourenco: “que relagcdo pode
exigtir entre 0 imaginario de um povo de 10 milhdes de habitantes, como Portugal,
prisioneiro de mitos obsoletos — 0 Brasil € um deles — e 0 de um pais de 150
milhées’ de almas, entre as quais se contam pessoas vindas da Itélia, da Espanha,
da Alemanha, da Europa central, do Médio Oriente, da Russia ou do Jap&do?’
Como se percebe, sdo diferencas socioculturais muito fortes entre os dois paises,
para haver por parte do Brasil uma disposicdo macica em estudar a cultura
portuguesa.

Existe, também, a questdo do valor estético que leva a canonizacéo de
certos autores e deixa outros em segundo plano, como o faz, por exemplo, de
modo “atamente” €elitista, Leyla Perrone-Moisés em “O canone dos escritores-

criticos” (1998, p. 61-83) do livro Altas literaturas. Os tedricos tendem, na

° Hoje sd0 185 milhdes.
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maioria das vezes, ao “elitismo”, querendo ter como padréo da arte as obras dos
“melhores’, quando a arte ndo é uma atividade de eleitos, mas de toda a
humanidade em todas as esferas sociais. O estudioso precisa saber utilizar as
lentes metodol 6gicas adequadas a cada caso, porque ndo é coerente estudar, por
exemplo, um escultor popular do Nordeste brasileiro com 0s mesmos métodos de
abordagem da obra de Michelangelo.

A arte tem essa ampla dimensdo humana que ndo deve ser nunca
esguecida, caso contrario, pode-se transforma-la em um clube de poucos criadores
eleitos e eternamente admirados por um grupo de leitores que, assim como 0s
criticos, também se consideram eleitos por apreciar apenas as obras dos eleitos. A
arte € muito mais do que a producdo canonica: é preciso vé-la em uma amplitude
maior e deve-se ter cautela nos julgamentos, principal mente das obras de periodos
mais recentes. Demorara ainda um certo tempo para que sgja adequadamente
avaliado o Modernismo, o Pés-Modernismo e 0s movimentos de vanguarda
adjacentes.

Assim como disse Orides Fontela em uma entrevista realizada logo depois
da publicagdo de Teia, em 1996, exibida pelo programa Entrelinhas da TV
Cultura de Séo Paulo as 22h do dia 28 de maio de 2006, “a poesia dos séculos
anteriores era muito elitista, e poesia ndo € dlitista’, porque pode vir também das
maos de alguém do povo, como a propria Orides.

Concordando com Platdo no Livro VII d’ A Republica (1965, p. 111), se o
nosso olho nédo fosse solar, ndo poderia ver a luz do sol, o que significa a

necessidade de apreciar também obras de outros autores, sem deixar de
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reconhecer, com isso, o0 valor das producdes dos ja consagrados, até porque nao
existem necessaria ou absol utamente grandes escritores, mas grandes textos.

Superando-se 0 problema da incomunicabilidade, a0 serem aproximadas
obras de autoras como Orides Fontela e Natalia Correia, deve-se considerar que a
relacdo entre culturas proximas € equivalente arelacdo entre textos, os quais, pela
contiglidade da experiéncia criadora, tornam-se canais de comunicagdo, cujo
suporte encontra-se em uma constel acéo de origens produtoras de percursos varios
e varidveis, mas coincidentes em algum ou em alguns pontos. Verificase a
necessaria identidade ou entrecruzamento de produtos de culturas afins, mas néo
Se ignora a preservacao de tragos proprios.

Analisando particularidades da comparacéo, pergunta-se: em que medida a
pal avra poética configura um perfil autoral e como se pode relacionar esse perfil a
uma preferéncia estética e a um movimento literario? Como afirma luri Tynianov
em “Da evolucdo literdria’ (1973, p. 109): “a existéncia de um ‘fato literario’
depende de sua qualidade diferencia (isto €, de sua correlagdo seja com a série
literéria, sgja com uma série extraliteraria), em outros termos, de sua funcéo”.
Assim como Tynianov, Melo e Castro, em * Periodizagéo e trgjetos sincronicos na
poesia portuguesa’ (1984, p. 69-77), contribui para responder a esse
guestionamento, assinalando a importancia do posicionamento do leitor e a sua
consolidagcdo no suporte rea do presente, ou sgja, a consideracdo do estudo
diacronico para atingir e fixar uma ampla e polissémica compreensdo sincronica

atual dos varios sistemas poéticos que neste processo estdo envolvidos.
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Os dois tipos de procedimento analitico defendidos pelos criticos,
respectivamente a “periodizacdo” e o0 “estudo da génese dos fenémenos literarios
(‘evolucdo da série’)”, projetam a diacronia em favor da sincronia, tendo em vista
a necessidade de o leitor situar-se no momento atual e adquirir um senso critico
quanto ao estudo da literatura como um todo e, também, quanto a preocupacgao
com o estabelecimento de relages entre a obra e 0 momento estético em que ela
se insere (além da possibilidade, inclusive, de relagbes com outro momento, ou
sgja, uma incompatibilidade), na busca da compreensédo das particularidades da
obra como objeto artistico passivel de ser influenciado por uma estética.

A obra literaria, de acordo com Barthes (1970, p. 74 e 80), €
simultaneamente, “resisténcia a historia’ e “signo dessa mesma historia’, o que
deve estender-se a todo um conjunto de obras congtituintes de um periodo
especifico. O estudo diferencial para a poesia lirica &, portanto, consideravel néo
s6 como um caminho ou uma possibilidade de auxilio para a posterior apreensdo
das particularidades da constituicdo do objeto, mas também como maneira de
esclarecer determinados questionamentos referentes a certos posicionamentos e
particul aridades de muitos poetas.

Sem a pretensdo de estabelecer esquematismos nesta dissertacdo, mas de
apresentar algumas correlagcdes poéticas pararealizar umaleitura possivel, é assim
que, a seu modo, Orides busca, predominantemente, no silenciamento sublime
préximo a Malarmé e na perspectiva literaria do fragmento lancada por
romanticos alemdes como Schlegel, fontes para sua especificidade artistica

centrada em simbolos das culturas grega e zen-budista e da filosofia pré-socrética
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— suficientes para identificar alguns de seus poemas com aimagem da esfinge — e,
por sua vez, Natélia aproxima-se de certas tendéncias estéticas como a romantica,
a surreadlista e a barroca, para compor sua autonomia poética por meio da
afirmagdo intensa do eu, da subversdo da perspectivalogica e daimpulsividade ou
rebeldia no corpo textual, permitindo identificar alguns de seus poemas com a
imagem dafeiticeira.

A andlise de poemas ndo deve conceber o texto liter&rio como um objeto
voltado para exaltar emocdes do criador ou do leitor, inebriado por uma atmosfera
de fantasias e sonhos, porque poemas sdo feitos a partir de um trabalho com a
matéria signica articulada a sentidos figurados, formando a palavra poética
figurada, ou sgja, um construto verbal em que o plano seméntico é perpassado
pelo signico, proporcionando ndo uma unilateralidade a apontar para o plano
referencial, mas efeitos de sentido intratextuais. 1sso significa dizer que, nesse
espaco, o referente é percebido ndo pelas citagcbes em nivel superficial, mas pelas
relacBes signicas a reconstruirem o(s) elemento(s) previamente conhecido(s).
Analisar a poesia unicamente pelo viés semantico, além de constituir uma atitude
inapropriada do leitor, revelando a incompreensdo da natureza do objeto literério,
torna-se um procedimento superficial para compreender a literatura e compor um
trabalho intelectual .

N&o se pode ssimplesmente afirmar a existéncia de sentido em um poema,
mas sim considerar que o texto poético dinamiza sentidos gerados por
mecanismos de operagdo com a linguagem. Dessa maneira, a leitura critica deve

conciliar as extensbes sintagmaticas com o0s varios recursos (linglisticos,
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imagéticos) postos em jogo pelo texto na criagdo de possivels estranhamentos no
universo semantico. Assim considerado, 0 texto poético cria suas proprias
referéncias, abrindo-as a relacbes tensas, contraditorias, que cabe ao critico
examinar.

E atentando para essa singular configuragdio que se buscou desenvolver
este trabalho sobre as poesias de Orides e de Natdlia. Ndo se trata apenas de
perceber a relacdo intrinseca entre forma e conteldo, organizagdo textual e
imagem, mas analisar um processo mais complexo de funcionamento da
linguagem poética. Ta dinamica pode ser articulada a visdo de Eco (1989, p. 232-
249), segundo a qual o verso, como artificio expressivo, menos que ditar leis ao
contetido, aciona movimentos de construcéo de sentidos que pdem em relevo uma
recriacdo continua da linguagem, rompendo as redes do sistema linguistico, regras
gramaticais e a ordem do discurso, conforme Friedrich (1991, p. 151). E
“enfrentando” a forma da expressdo, em suas relagdes profundas com a camada
espessa do contelido, que se pode tragcar uma articulaco das correspondéncias
entre as poeticas. Prioriza-se 0 enfoque textual, o que significa considerar a
singularidade do construto verbal em seu funcionamento artistico, procedimento
que escapa a esfera da representacdo do real para centrar-se na do artificial, como
signo complexo.

Genette (1972, p. 145), ao refletir sobre o “bricoleur”, contribui para a
idéia de que a perspectiva de leitura de poemas trabal hada nesta dissertacéo deve
corresponder & propria funcdo do critico, pois, assim como a obra inicial é uma

estrutura, semelhante aos conjuntos que o “bricoleur” desmantela para extrair
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elementos Uteis a algum fim, o critico também decompfe uma estrutura em
elementos, para montar seu discurso. O pensamento critico, de acordo com a visao
de Genette, edifica conjuntos estruturados por meio de um conjunto estruturado
que é aobra.

A letura de poesia deve considerar, portanto, a existéncia de “uma
linguagem dentro de uma linguagem”, conforme Paul Valéry (1999, p. 200): “os
versos, estranhos discursos, parecem feitos por outro personagem que ndo aquele
que os diz, e dirigir-se a outro que ndo aquele que os escuta. Em suma, € uma
linguagem dentro de uma linguagem”. Isso significa que a literatura tal como é
aqui concebida requer um olhar voltado para a encenagéo do discurso, afim de a
leitura critica ndo se perder em referencialidades puramente ideol6gicas. Nesse
interim, as correlagbes da poesia com outras areas, como a filosofia, a histéria, a
mitologia e a fisica, devem ser realizadas a partir do que o texto poético suscita e
ndo do exterior para o interior do texto.

Sob tal ética, a intencdo do presente trabalho ndo foi compor uma critica
comparativa tematica ou feminista ou sobre 0 mesmo Iéxico ou que levasse a
juizos de valor cultural, neste Ultimo caso, criando polaridades e separando ainda
mais as literaturas brasileira e portuguesa, mas fazer uma comparacéo
intercontinental liberta das limitagdes dos estudos demasiadamente centrados em
um unico espaco, construindo aproximagdes poéticas entre literaturas de lingua
portuguesa, cujos textos, por sua vez, ndo deixam de trazer, em suas
particularidades diversas, implicacfes culturais (literérias, filosoficas, historicas,

mitol6gicas, teoldgicas, fisicas) a serem lidas, conforme mencionado, do interior
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para o exterior dos poemas, buscando correlacbes pertinentes e formando uma
Visdo critica propria e ndo apenas aplicacoes de teorias ou de métodos prontos.

Alias, se o leitor quiser ter idéias novas, ser criativo, inovador e ter uma
opini&o independente, deve aprimorar primeiramente os sentidos, para comegar a
pensar. E o primeiro passo para aprender a pensar € aprender a observar, conforme
Stephen Kanitz (2004, p. 18). Ensinar a observar deveria ser a tarefa nimero um
da educacdo. Quase metade das grandes descobertas cientificas surgiu ndo da
|6gica, do raciocinio ou dateoria, mas da simples observacéo.

O critico gque recorre fundamentalmente a aplicacdes de esguematismos
preestabelecidos, restringindo, assim, a leitura dos textos, de acordo com
Machado e Pageaux (1988, p. 166), apresenta ndo uma investigacdo, mas a
demonstracdo de um método, o que lhe revela uma “grande preguica mental”.
Concordando com os referidos autores, ndo ha de um lado o texto e do outro o
método: ha diversos “textos’ construidos por meio de diversos métodos e diversos
métodos que restituem “textos’, motivo pelo qual 0 método ndo deve ser o ponto
de partida, mas sim a op¢do do investigador por um determinado terreno de
investigacdo, a partir do qual construird o seu método proprio.

A reflex@o tedrica para o comparatista ndo € repeticao e generalizacdo de
teorias diversas, mas uma reflexdo sobre as dimensdes novas de uma questdo
literdria — particularmente a esta dissertacdo: had uma especificidade no
posicionamento do eu lirico de Orides Fontela e de Natdlia Correia? Em outros
termos, verificar se o problema abordado é o de uma justaposicdo de textos ou o

da criagdo de um campo de investigacdo por meio de novas fronteiras levantadas
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pelo critico. Machado e Pageaux (1988, p. 167-168) assinalam que, se 0 estudo
corresponde, de fato, a criagdo de um novo campo de investigacdo, entdo se trata
de um trabalho realmente comparativo. No caso contrario, podem ser estudos
literarios em geral, pertinentes, mas relacionados com uma unica literatura, com
textos ou com um escritor determinado, podendo ser ensaios criticos, introducdo a
reflexdes sintéticas, mas ndo coerentes com uma perspectiva rigorosamente
comparativa, para a qua € fundamental a concepcéo de texto como um sistema
“aberto” e congtituinte de um “sistemadiaégico”.

Retomando o artigo de Dalila Veras, se 0 mar separa brasileiros e
portugueses, que pelo menos a lingua, a patria comum, possa uni-los, e que
possam, como térmitas, cavar vasos comunicantes e subterraneos que, para além
dos acordos oficiais, possam realmente propiciar um mutuo conhecimento da
poesia que faz uso da mesma lingua com sabores diferentes.

E paraterminar, convém relembrar a seguinte frase de Natélia Correia: “as
coisas SO se revelam inteiramente no seu oposto, visto que com ele sdo unas’
(1993, p. 1V), que, assumindo um posicionamento muito préximo ao de Heréaclito
(1973, p. 90), “harmonia de tensdes contrarias, como de arco e lird’,
complementa-se com o poema “Oposicao” (1988, p. 114) de Orides, no qual os

“arcanjos contrérios’

ndo se contemplam e se sabem
um mesmo enigma cindido
combatem-se, mas abracando-se
na unidade da esséncia
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De acordo com Haroldo de Campos (1975, p. 92), a poesia faz-se
“dialética ndo para o conforto de alguma sintese ideal, hipostasiada no absoluto”,
como propde Hegel, “mas pela guerra permanente que engendra entre 0s
elementos em conflito”.

Eis um sabor possivel, entre varios outros, da aproximagao entre as poesias

dos dois paises.
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ANEXO A

—Natadlia Correia

Da obra Comunicacdo (1959), a primeira parte do “Auto da Feiticeira
Cotovia’ (1993, v. 1, p. 229-251):

Recentes escavagOes feitas no Sudeste da Europa confirmaram a
existéncia de uma cidade soterrada pelo prodigio didrio de um lento e
assombroso cataclismo.

Dessa cidade — a Lusitdnia — contam contos espantados que uma
mulher a quem chamavam a Feiticeira Cotovia foi condenada as
chamas por praticas de uma magia maior e estranha a que ela dava o
nome de Poesia. Pronunciada que foi a sentenca a misteriosa e
serenissima criatura anunciou com a forca coruscante de um fulmineo
augurio: “O meu corpo em chamas sera o rastilho de uma fogueira que
consumira a Lusitnia ano apds ano, geracdo apls geragdo numa
combustdo invisivel e prolongada pela Palavra que fulge no Ponto
onde todos os nomes se relinem na Luz’. E a profecia fez-se lume
duradouro porque aquele fogo ardia sem matéria pois que era pura
chama do Espirito. E os Deuses afagaram as suas pombas porgue
estavam contentes com o que a Mulher tinhafeito.

Numa praca, sobre um palanque de carpintaria, encontram-se
milhares de pessoas. O PREGOEIRO |& o Auto da Feiticeira Cotovia.

PREGOEIRO

E o processo extraordinario

Da Feiticeira Cotovia

Que diz que asroseiras ao contrario
E que do rosas e é que ha poesia.

Que diz que é preciso olhar um lirio
Como quem ndo o estaa ver

E que esse olhar é que éo cirio

Do que esta no lirio a acontecer.

Que diz que da pinhas pela maneira
Como um pinheiro sem saber as da
E queisto é que é ser feiticeira

E como o pinheiro nem boa nem méa.

Quediz que o siléncio que so elafala
Jafoi, numalira, alingua de um povo
De deuses que falam quando ela se cala
E na poesia comega de novo.

Que diz que a brisaque é asuatinica
Sopra de futuros tempos luminosos

E que por ser todos é que elaéa Unica
Até que os deuses saiam dos seus ovos.
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Que diz que isto de uma nagéo
E um sitio flamejante e preciso
Para dizer que ndo e que néo.

E se hanacdo é por causa disso.

Que diz que aflria que se chamavida
E lutar, ferida da vida ser pouca

Com muitos milénios de alma decidida
Pela liberdade que é aluz na boca.

Da secao “Fragmentos de um itinerario” da obra A mosca iluminada
(1972), o poema“Arvore géniologica’ (1993, v. 1, p. 419-421):

Minha avé para me ensinar
adar o corpo afogueira
deixou-me a estrelamaistriste
deter sido feiticeira

Meu av6 do que era seu
deixou-me o pesado in-falio
detirar pombas da paz

da manga de um manicémio

De meu pai que das sereias
foi cobridor portugués
coube-me em versos afome
do lapis com que me fez

Em Auschwitz paguei
com uma costela judia

as dores com que levantei
minha alva alvenaria

Li nojornal o estupro

da minhainfancia alumbrada
ficou a perdidainfancia
mais minha porque rasgada

Da cintura para baixo
gueimaram-me em Hiroxima
deitou corpo apoesia
dacintura paracima

Nisto minha mé&e morreu
fez-me ador mais espagosa
para eu passar como um gato
entre danos de pau-rosa

Nisto Tristdo o setembro
afina das minhas uvas
perdeu as asas faltou

a0 NOSSO encontro nNas nuvens



Fabricantes do apocalipse
me foram rapando o cabelo

para me estamparem como um anjo

depenado no sétimo selo

Tipografada pelas granadas
gue compdem o jornal diério,
das guerras que ndo fiz fiquei
o suplemento literario

A loucura dos ascendentes
magistrados de mim exposta
escapei num verso dizendo-me
gue ndo eraumalagosta

Sempre a escapar por um fio

de microfone fremente e canoro
por esse porta-voz vou caiando
a semi-fusas o corpo onde moro

As facas com que me faco
jalhes perdi aconta
0 meu maior invento
€ nuncaficar pronta

Mulher cargueiro em construcéo
de um marfim que s6 atinjo

na imensidade do néo

aos ascendentes que finjo

ndo serem a pantomima

de um texto de passos, vario:
manuscrito de neblina

se 0 ndo leio ao contrario

Verde trabalho frutal

de ascendente paragogica
antepasso-me  E uma

arvore mais génio (mais) légica.
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ANEXO B

— Orides Fontela

Da secdo “Novos’ da obra Rosacea (1986), o poema “Heranca” (1988, p.
194):

Da av6 materna:
uma toalha (de batismo).

Do pai:

um martelo
um alicate
umatorqués
duas flautas.

Damae:

um pil&o

um caldeirdo
um lengo.
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ANEXO C

— Francis Ponge
“L’huitre”

L’ huitre, de la grosseur d’' un galet moyen, est d’ une apparence plus
rugueuse, d’ une couleur moins unie, brillamment blanchétre. C'est un
monde opinidtrement clos. Pourtant on peut I'ouvrir: il faut alors la
tenir au creux d'un torchon, se servir d'un couteau ébréché et peu
franc, s'y reprendre & plusieurs fois. Les doigts curieux s'y coupent,
S’y cassent les ongles: c’'est un travail grossier. Les coups qu’on lui
porte marquent son enveloppe de ronds blancs, d’ une sorte de halos.

A I'intérieur I’on trouve tout un monde, & boire et & manger: sous
un firmament (a proprement parler) de nacre, les cieux d’en-dessus
s affaissent sur les cieux d en-dessous, pour ne plus former qu’'une
mare, un sachet visqueux et verdatre, qui flue et reflue al’ odeur et ala
vue, frangé d’ une dentelle noirétre sur les bords.

Parfois trés rare une formule perle aleur gosier de nacre, d'ou I’ on
trouve aussitét a s orner.

“Le mollusque’

Le mollusque est un “étre-presque une-qualité”. Il n'a pas besoin
de charpente, mais seulement d’'un rempart, quelque chose comme la
couleur dans le tube.

La nature renonce ici a la présentation du plasma en forme. Elle
montre seulement qu’elle y tient en I’ abritant soigneusement, dans un
écrin dont laface intérieur est laplus belle.

Ce n'est donc pas un simple crachat, mais une réalité des plus
précieuses.

Le mollusgue est doué d’ une énergie puissante a se renfermer. Ce
n'est avrai dire qu’un muscle, un gond, un blount et sa porte.

Le blount ayant sécrété la porte. Deux portes |égérement concaves
constituent sa demeure entiére.

Premiére et derniére demeure. 11 y loge jusqu’ apres sa mort.

Rien afaire pour I’ en tirer vivant.

La moindre cellule du corps de I"homme tient ainsi, et avec cette
force, ala parole — et réciproquement.

Mais parfois un autre étre vient violer ce tombeau, lorsqu’il est
bien fait, et 'y fixer alaplace du constructeur défunt.

C'est le cas du pagure.

“Lefeu”

Lefeu fait un classement: d abord toutes les flammes se dirigent en
guelques sens...

(L’ on ne peut comparer lamarche du feu qu’ a celle des animaux: il
faut qu'il quitte un endroit pour en occuper un autre; il marche a la
fois comme une amibe et comme une girafe, bondit du col, rampe du
pied)...

Puis, tandis que les masses contaminées avec méthode
s encroulent, les gaz qui s échappent sont transformés a mesure en
une seule rampe de papillons.
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