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RESUME

Cet ouvrage est basé sur 1’analyse les quatre premiers romans de 1’écrivain brésilien
Machado de Assis (1839-1908) — Ressurreigcdo (1872), A mao e a luva (1874), Helena (1876)
et laid Garcia (1878) — avec l’intention de comprendre la relation de ces livres avec le
mouvement romantique brésilien. Bien qu’ils aient été €crits a une époque ou le romantisme
au Brésil touchait a sa fin, ces livres ont été considérés par les critiques du début du XX°¢
siécle comme étant des romans romantiques étant donné la récurrence d’éléments narratifs qui
ont structuré ce mouvement lequel a vu le jour au Brésil en 1836. Pourtant, bien que la
présence de tels ¢léments dans ’ceuvre de la jeunesse de Machado de Assis puisse étre
constatée, ils n’obéissent pas démarche technique de ce mouvement littéraire. Il est donc
nécessaire de discuter dans quelle mesure et sous quelle forme ces €léments sont présents
dans les premiers romans de I’écrivain. Pour cela, la discussion sur le processus de création du
mouvement romantique brésilien, directement 1i¢é a 1’affirmation d’une identité nationale
propre a I’Empire brésilien (1822-1889), représente un théme clé pour comprendre
I’importance de la couleur locale, et plus particulierement du paysage brésilien, dans le noyau
esthétique du mouvement romantique dans ce pays. A partir des grandes lignes de ces
¢léments structurants du romantisme brésilien, I’analyse des premiers romans de Machado de
Assis met au jour une révision critique de la tradition romantique par I’auteur, dans son projet

de développer une littérature originale, créative, indépendante et universelle.

Mots clés : Machado de Assis. Romantisme. Roman. Nationalisme. Paysage. Couleur local.
Roman sentimental. Parodie. Ironie. Littérature brésilienne.



RESUMO

Este trabalho analisa os quatro primeiros romances do escritor brasileiro Machado de
Assis (1839-1908) — Ressurreicdo (1872), A médo e a luva (1874), Helena (1876) e laia
Garcia (1878) — com a intengdo de compreender a relagdo destes livros com o movimento
romantico brasileiro. Apesar de terem sido escritos na época em que o romantismo no Brasil
chegava ao seu fim, esses livros foram classificados pela critica do inicio do século XX como
obras romanticas dada a recorréncia de elementos narrativos aparentados a este movimento
que, no Brasil, teve inicio em 1836. No entanto, ainda que se possa observar a presenca de tais
elementos nas obras de juventude de Machado de Assis, eles ndo obedecem ao proceder
técnico desse movimento literario. Entdo, cumpre-se discutir em que medida e de que maneira
esses elementos estdo presentes nos romances iniciais do escritor. Para tanto, a discussao
sobre o processo de criagdo do movimento romantico brasileiro, diretamente associado a
afirmacdo da identidade nacional e do Império brasileiro (1822-1889), consiste em uma
questdo relevante a fim de se compreender a importancia da cor local, e mais especificamente
da paisagem brasileira, no cerne estético do romantismo nacional. A partir do delineamento
desse elemento estrutural do romantismo no Brasil, a andlise dos primeiros romances de
Machado de Assis permite constatar de fato o seu intuito de revisitar de forma critica a
tradicdo romantica no intento de desenvolver uma literatura original, criativa, independente e

universal.

Palavras-chave: Machado de Assis. Romantismo. Romance. Nacionalismo. Paisagem. Cor
local. Romance sentimental. Parddia. Ironia. Literatura brasileira.



ABSTRACT

This work analyzes the first four novels of the Brazilian writer Machado de Assis
(1839-1908) — Ressurreicdo (1872), A mao e a luva (1874), Helena (1876), and laia Garcia
(1878) — aiming to understand the link between these books and the Brazilian romantic
movement. Although the novels were written at a time when Romanticism in Brazil was
coming to an end, they were classified by critics of the early 20th century as romantic works
because they contained recurrent narrative elements based on that movement which began in
Brazil in 1836. Nevertheless, although such elements can be observed in the early work of
Machado de Assis, they do not meet the technical procedure of the overall romanticist literary
movement. It is thus necessary to discuss the extent to which these elements are deployed in
the writer's initial novels. In order to do that, this work analyzes the process of creation of the
Brazilian romantic movement, which is directly associated with the Empire of Brazil (1822-
1889). This is important to understand the role of the local color, and more specifically of the
Brazilian landscape, in the aesthetic basis of the Brazilian romanticism. From the outline of
this basic structure of Brazilian romanticism, the analysis of the early novels of Machado de
Assis shows that the author critically reviewed the romantic tradition to develop an original,

creative, independent and universal literature.

Keywords: Machado de Assis. Romanticism. Novel. Nationalism. Landscape. Local color.
Sentimental novel. Parody. Irony. Brazilian literature.
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INTRODUCAO

Nascido no morro do Livramento no Rio Janeiro, Joaquim Maria Machado de Assis
(1839-1908) faria um longo e controverso percurso literario — tendo atuado como contista,
critico literario, cronista, dramaturgo, romancista e poeta — até ser consagrado pela
historiografia literaria como um dos maiores escritores brasileiros. Mestico (filho de pai negro
e mae branca) e pobre, a histéria pessoal do autor autodidata, com poucos fatos e muitos
depoimentos contraditorios, possibilitou a criacdo de lendas e mitos que foram insuflados
durante quase todo o século XX, chegando mesmo a servir de fonte para a interpretagdo dos
seus primeiros romances. Por um lado, isso decorreu da associacdo entre a obra do autor e a
“historia” de sua vida recolhida, grosso modo, a partir de relatos e anedotas de pessoas
proximas do autor como da testemunho Lucia Miguel Pereira (1901-1959) em Machado de
Assis, estudo critico e biogréafico (1936).! “Afirma-o Pujol, cujas informagdes sdo dignas de
fé, pois vinham de Ramos Paz, intimo de Machado de Assis”.? O relato em terceiro grau
alimentava parte da critica machadiana que buscava uma explicagdo para os desvios do autor
com relacdo ao canone literario do século XIX, interpretando-se a obra a partir do que teria

sido a vida romanesca do autor. Por outro lado,

As interpretacdes da vida e da obra do escritor produzidas nesse periodo — ¢
a disputa entre elas — estdo fortemente articuladas com o contexto politico-
cultural do Estado Novo,> que se empenhou em construir uma mitologia
nacional em torno do homem do povo, de origem humilde, mesti¢o, imagem
a qual Machado de Assis foi de certa maneira conformado por parte da
critica e dos estudos de inspiragdo biografica realizados a época. Nao se quer
dizer com isso que os criticos atuantes no periodo estivessem perfeitamente
alinhados com a politica cultural do Estado Novo; entretanto, é preciso ter
claro que esse momento extraordinario da critica sobre a obra de Machado
de Assis e da constituicdo de sua imagem de escritor oficial foi em grande
parte fomentando pelo Estado brasileiro, com significativas contribui¢des
dos criticos.*

I PEREIRA, Lucia Miguel. Machado de Assis: estudo critico e biografico. 6. ed. Editora Itatiaia; Edusp: Belo
Horizonte; Sao Paulo, 1998.

2 Ibid., p. 29.

3 O Estado Novo (1937-1945) foi um regime autoritario-populista sob o comando de Getlilio Dornelles Vargas
(1882-1954). Seu governo opunha-se a primeira republica brasileira a qual ele nomeava de “Velha Republica”
por se tratar de uma estrutura politica dirigida por oligarquias. Seu governo estabeleceu uma nova constituicao
para o Brasil, que permitiria a pena de morte; criou 6rgaos de censura; uma policia secreta; decretou o fim do
pluripartidarismo; a implementagdo das leis trabalhistas brasileiras; e a criagdo das grandes industrias nacionais
com o financiamento dos Estados Unidos da América. No campo da educagdo, Vargas implementou o ensino
primario obrigatorio e gratuito, bem como, desenvolveu material didatico que exaltava e promovia a sua figura
como um “her6i nacional”. Seu governo tinha inspira¢@o no regime fascista.

* GUIMARAES, Hélio de Seixas. Machado de Assis, o escritor que nos 1&: as figuras machadianas através da
critica e das polémicas. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. p. 112.
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Em 1971, com o langamento de A juventude de Machado de Assis, 1839-1870: ensaio
de biografia intelectual,’ livro baseado em fontes documentais, Jean-Michel Massa (1930-
2012) travaria um embate sistematico contra os excessos € devaneios biograficos sobre
Machado de Assis. Seu levantamento histérico-biografico, desmistificando a vida e
esclarecendo o percurso social de Machado de Assis, apontaria para a fragilidade das

interpretagoes biograficas da obra do escritor.

Porém, a imprecisao das referéncias biograficas de Machado como suporte a leitura de
seus romances da juventude solidificara-se no século XX. Criou-se um elo entre o que seria a
vida melodraméatica do autor aquelas das suas personagens na tentativa de explicar as suas
narrativas de composi¢cdo peculiar. Mesmo havendo um descompasso desses romances com
0s conceitos narrativos da época de suas composigdes, eles foram apenas classificados como
obras romanticas, ou ainda, como romances menores, quando comparados as narrativas
machadianas posteriores a 1880. Na verdade, esse ponto de vista, ainda remonta ao argumento
de José Verissimo (1857-1916), que em artigo de 1898 a ocasido da reedi¢do do romance laié

9 6 <

Garcia de 1878 declara-o como romance pertencente “a primeira maneira do autor”,® “um
romance romanesco”’, “talvez o mais emotivo”® de Machado de Assis. No entanto, Verissimo
ndo pretendia fazer emergir essas obras como romances estanques, presos a uma estética
particular, porque suas protagonistas expressavam psicologia complexa que poderia ter sido
“apanhad[a] de oitiva no consultério de um médico™’; e como Machado de Assis ndo

pretendia ser um autor realista-naturalista, “no sentido escolastico dessas qualificagdes”,'”

faltava-lhe “estudar minuciosamente”!! esses romances.

Ja no inicio do século XX, em capitulo dedicado a Machado de Assis na sua Histéria
da literatura brasileira (1906)!? — um dos primeiros livros brasileiros consagrado ao estudo

da literatura nacional sob uma abordagem histérica —, José Verissimo voltaria a reforgar a sua

S MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de Assis, 1839-1870: ensaio € biografia intelectual.
Tradugdo Marco Aurélio de Moura Matos. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2008. (O livro de Jean-Michel
Massa ¢ resultado da sua tese para doutoramento defendida em 1969 na Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Poitiers na Franca.)

6 VERISSIMO, José. Bibliographia. Revista Brazileira: jornal de sciencias, lettras e artes. Rio de Janeiro,
Imprensa Nacional, t. XVI, p. 249, Out./Dez. 1898. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/139955/13004>. Acesso em: 25 maio 2012.

7 Ibid., p. 250.

8 Ibid., p. 250.

% 1bid., p. 251.

10 1bid., p. 251.

' Ibid., p. 251.

12 1d. Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908). 5. ed. Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1969.
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teoria de haver “visiveis ressaibos de romantismo”'?

nos primeiros romances de Machado de
Assis. Descrevendo o que chamaria de “evolu¢do”!* da literatura nacional e imiscuido do
proprio pendor a ideologia evolucionista em voga no final do século XIX, Verissimo abriu a
brecha para que fossem creditados predicados romanticos aos primeiros romances de
Machado de Assis. Focalizando nessa sugestdo interpretativa, a critica machadiana

desconsiderou a propria averiguacdo critica de Verissimo para quem tais predicados

romanticos na obra inicial de Machado eram matizados pela ironia e pessimismo autorais.

O entendimento dessa “primeira maneira” de Machado de Assis, em contrapartida aos
romances que a ela se sucederam, tomaria corpo e forma proprios ao longo do século XX. Na
esteira critica evolucionista de José Verissimo, originar-se-ia a determinagao da existéncia de
uma primeira e segunda fases que se alinhariam, respectivamente, a “fase romantica” e a “fase
realista” do escritor. Esta interpretacao por etapas, restritiva ao se levar em conta seu limite
técnico-tedrico ao conceber uma produg¢do cognitiva e intelectual como um processo
ascendente e linear, ainda ressoa na critica moderna que tenta estudar ou compreender a obra
de Machado de Assis. Partindo da sugestdo de Verissimo de supor que haveria na obra
machadiana uma parti¢do clara e distinta, a “fase romantica” impregnaria a leitura desses
romances como confirmava a critica machadiana que despontava no universo literario. A
exemplo disso, Alfredo Pujol (1865-1930), em conferéncia de 1915, afirmava que Machado
de Assis, nesses romances, estava “ainda cativo nas malhas do romantismo”."> Lucia Miguel
Pereira (1901-1959), em Machado de Assis: estudo critico e biogréafico (1936), retirou laié
Garcia do rol dos livros sentimentais, mas ndo poupava o “romantismo” de Ressurrei¢ao
(1872), A méo e a luva (1874) e Helena (1876). Segundo a autora, “Em prosa, nao fez
[Machado de Assis], de inicio, o que fizera em poesia: ndo rejeitou deliberadamente as
escolas literarias. Ao contrario, procurou enquadrar-se dentro do romantismo. E com isso
conseguiu fazer trés livros quase inteiramente maus.”.'® Ainda mais taxativo, Augusto Meyer

(1902-1970), em De Machadinho a Bras Cubas (1958),!” retomou em citagio o ponto de vista

13 VERISSIMO, 1969, 286.

14 1bid., passim.

15 PUJOL, Alfredo. Machado de Assis: curso literario em sete conferéncias na Sociedade de Cultura Artistica de
Sao Paulo. 2. ed. Imprensa Oficial; Academia Brasileira de Letras: Sdo Paulo; Rio de Janeiro, 2007. p. 79.

16 PEREIRA, 1998. p. 133.

" MEYER, Augusto. De Machadinho a Bras Cubas. Teresa: revista de literatura brasileira, Sdo Paulo, Editora
34; Impressa Oficial, n. 6/7, 2006

12



de Lucia Miguel Pereira, concluindo sua abordagem dos primeiros romances machadianos

como uma “produgio mediocre”.!®

Parte dessa critica contraria a producdo narrativa de Machado de Assis na década de
1870 decorre da sensivel diferenca da estrutura desses romances com os quatro posteriores,
escritos a partir de 1880. Existe claramente uma evidente diferenca de composi¢ao narrativa
entre laia Garcia, considerado o ultimo romance da “primeira fase” do autor, ¢ Memorias
postumas de Bras Cubas (1880),"° primeiro romance da “segunda fase” e um dos mais
aclamados pela critica. Cientes dessa diferenca estrutural e criativa, Alfredo Bosi ¢ Roberto
Schwarz, debrugaram-se sobre a obra do jovem Machado a fim de entendé-la sob a optica do
processo criativo do autor. Assim, Roberto Schwarz, em Ao vencedor as batatas: forma
literaria e processo social nos inicios do romance brasileiro (1977),%° faz uma leitura
sociologica dos romances de Machado de Assis e busca identificar neles problemas sociais
discutidos pelo escritor, visdo duramente criticada por Alfredo Bosi, para quem a finitude da
leitura socioldgica por si diminuiria a importancia da hermenéutica do texto literario enquanto
criagdo universal. De acordo com a teoria formulada por Alfredo Bosi, em Machado de Assis:
o enigma do olhar (1999),2! em seus primeiros romances, Machado de Assis estaria focado
em representar as facetas e oscilagdes da moral humana. Entretanto, revalidando a
interpretagdo de Lucia Miguel Pereira, Bosi afirma “[...] j4 ndo se pode ignorar o vinco

9922

‘machadiano’ das obras ditas romanticas ou da primeira fase [...]”“* na qual os romances “[...]

parecem fracos mesmo para o nivel de consciéncia critica do autor na época de redigi-los.”.?

Apesar de ambos os criticos trazerem uma nova e fecunda interpretagdo para os
primeiros romances de Machado de Assis, completando a lacuna de leituras interessadas em
compreender a problematica de tais narrativas, tanto Alfredo Bosi como Roberto Schwarz ndo
discutem a validade da perspectiva romantica que se perpetua desde a leitura de José
Verissimo. Como apontado anteriormente, at¢ mesmo Alfredo Bosi encontra nos primeiros
romances de Machado de Assis a pecha romantica, corroborando destarte, leituras datadas do

inicio do século XX.

18 MEYER, 2006, p. 410.

1 Memérias Péstumas de Bras Cubas foi publicado em forma de folhetim na Revista Brasileira entre margo e
dezembro de 1880, sendo publicado em livro 1881.

20 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. 4. ed. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1992.

21 BOSI, Alfredo. Machado de Assis: o enigma do olhar. Sao Paulo: Editora Atica, 1999.

22 Id. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. Editora Cultrix: Sdo Paulo, 1983. p. 197.

3 Ibid., p. 177.
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Com um olhar mais perscrutador com relagdo ao desenvolvimento narrativo per se,
Silviano Santiago, em “Jano, janeiro” (1969),%* discorre sobre o uso do recurso da oposigio
entre personagens de Ressurreicdo. Seu artigo, dando o primeiro passo em direcdo a
compreensdo do significado dos elementos romanticos desse romance, inseria uma nova

interpretagdo do livro de estreia de Machado de Assis.

Para manter a unidade do conflito durante as duzentas paginas do seu
romance, [Machado] recorre a um estratagema que faz de sua nova obra uma
joia multifacetada, mas que a informa ao mesmo tempo e infelizmente de
certa monotonia. O expediente é o do espelho e o recurso do paralelismo.?

A partir da identificagdo da oposicdo entre personagens, Silviano Santiago reconhece
em Ressurrei¢do a presenga do recurso narrativo romantico como um dos elementos usados a
fim de estabelecer a intriga narrativa. No entanto, para o critico, o uso de tal recurso nao
retificaria a adesdo de Machado de Assis ao romantismo, porque, apoiando-se na
ambivaléncia e contrastes dos protagonistas, o romance estaria intencionalmente filiado ao
“roman d’analyse”.?® Apesar de ndo ter prosseguido com estudos precisos sobre os primeiros
romances machadianos, a contribuicdo de Silviano Santiago soma-se aos esforcos de

pesquisas mais recentes que procuram refutar o estigma do romance romantico de Machado.

Em caso mais preciso com relacdo a suposta evolugdo de uma primeira para uma
segunda fase na obra do escritor, Eduardo Melo Franga, em Ruptura ou amadurecimento?:
uma andlise dos primeiros contos de Machado de Assis (2008),>” demonstra como ¢
equivocado atribuir uma fase roméntica a Machado de Assis. Ainda que abordando apenas os
contos do escritor, Franga demonstra que as tematicas do pessimismo, da personagem artistica
em busca da perfeicao, da identidade, da relatividade das coisas, da psicologia humana, da
aceitacdo da fantasia como realidade etc., integram de maneira abrangente os contos
anteriores e posteriores a 1880. Pela leitura aproximativa de Eduardo Franga, evidencia-se a
continuidade do processo criativo de Machado de Assis ao longo de toda a sua carreira de
escritor. Assim, o aprimoramento da técnica narrativa do escritor ndo implicaria na ruptura

do estilo romantico ¢ uma adesdo ao realista, mas o amadurecimento do estilo e da técnica

24 SANTIAGO, Silviano. Jano, janeiro. Teresa: revista de literatura brasileira, Sdo Paulo, Editora 34; Impressa
Oficial, n. 6/7, 2006.

2 Ibid., p. 437.

26 Ibid., p. 431.

27 FRANCA, Eduardo Melo. Ruptura ou amadurecimento?: uma analise dos primeiros contos de Machado de
Assis. Recife: Editora Universitaria UFPE, 2008. (O livro de Eduardo Melo Franga ¢ resultado da sua dissertagao
de mestrado defendida em 2008 no Programa de P6s-graduagdo em Letras (Teoria Literaria) da Universidade
Federal de Pernambuco no Brasil.)
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narrativa do autor. Fiel aos seus propositos, os temas dos seus contos, ndo raramente 0s
mesmos dos seus romances, reproduzem-se ao longo de sua obra, recapitulando questdes

sociais € humanas da sociedade oitocentista.

Com discussao correlata a topica da psicologia humana, José Luiz Passos, em Machado
de Assis: 0 romance com pessoas (2007),?® também identifica a problematica do sujeito que
modula o seu comportamento face a contingencia social. Avangando “minuciosamente”, para
usar uma expressao de Verissimo, na interpretacdo desses romances, o autor compartilha o
mesmo ponto de vista interpretativo de Ruptura ou amadurecimento?. No entanto, mais
centrado na composi¢cdo das personagens, Passos demonstra o adensamento e a importancia
da pessoa moral nos romances de Machado de Assis. Propondo uma reflexdo sobre a
constitui¢do e desvios das personagens machadianas, ele intenta desvelar como o escritor
compunha perfis de ficcdo que, por meio do escrutinio das suas motivagdes, tornavam-se o
centro do enredo narrativo e, assim, criando um movimento de afastamento com relagao ao
romantismo. Chave da modernidade na literatura, a dimensdo interior das personagens,
complexas, ambiguas e que figuram uma “consciéncia em desunidio consigo”,?’ seria a tonica
das narrativas, desde Ressurrei¢do, ao dimensionar o tom de realidade impregnado pela
autonomia dos desejos e acdo das personagens. Nas palavras de Passos, os protagonistas dos
romances de Machado “sdo acometidos por uma falta original, por uma sensacao de culpa,

por um desejo espurio que os distancia pouco a pouco dos personagens romanticos.”*

No empenho dessa leitura a contrapelo da existéncia de uma suposta primeira fase na
obra de Machado de Assis, Ronaldes de Melo e Souza, em O romance tragicbmico de
Machado de Assis (2006),>! argumenta que as narrativas longas do escritor, desde o seu
primeiro romance, sdo escritas sob um ponto de vista irdnico. Similar a satira menipeia,®? ele
impossibilita a visdo evolucionista da obra machadiana em duas etapas precisas. Transitando
do tom jocoso ao sério, o narrador desses romances cria a pluralidade de pontos de vista que,
ironicamente, redimensionam o entendimento do enredo por um viés simplista. Atravessado
pela diversidade de vozes, as narrativas de Machado centram-se, entdo, como ja constatara

José Luis Passos, sobre o drama moral das personagens divergindo do romance motivado pela

28 PASSOS, José Luiz. Machado de Assis: o romance com pessoas. Sdo Paulo: Edusp; Nankin, 2007.

¥ 1bid., p. 37.

30 Tbid., p. 53.

31'SOUZA, Ronaldes de Melo e. O romance tragicomico de Machado de Assis. Rio de Janeiro: EdUerj, 2006.
32 Com estrutura similar ao romance, a satira menipeia tinha como objetivo criticar ndo o comportamento de
sujeitos especificos, mas as ideias que eles partilhavam. Sua criagdo ¢ comumente atribuida ao escritor grego
Menipo de Gadara (século I1I a.C.).

15



acdo romanesca. Desta maneira, “De Ressurrei¢cdo ao Memorial de Aires, a forma genuina do
romance machadiano consiste em submeter a uma trama de ac¢des logicamente concatenadas
ao drama das paixdes vivenciadas pelos personagens e ao escrutinio critico das reflexdes do

narrador.”*3

Por meio desse breve levantamento critico, observa-se o esforco da critica
contemporanea para melhor compreender os primeiros romances de Machado de Assis,
desvinculando-os da datada divisdo evolucionista em duas estéticas precisas e opostas, mesmo
que, para alguns criticos contemporaneos, ainda haja alguma verdade nesta classificagdo. Isto
porque, com a publicagdo de Memorias péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis causou
uma grande reviravolta no cendrio literario brasileiro, como também na sua propria literatura,

ao romper deliberadamente com as formas narrativas em voga a época.

A manifesta surpresa dos dois [Capistrano de Abreu e Urbano Duarte]
criticos que se debrugaram sobre Bras Cubas, ambos intrigados se era ou ndo
romance o que tinham diante de si, permite cogitar que a acolhida fria se
explique pelos embaragos da novidade que a obra criou para os seus
primeiros leitores.*

Se para os criticos coetdneos de Machado de Assis Memdrias postumas de Bras Cubas
representava uma incégnita, uma esfinge textual, na atualidade, este romance ganharia status
de obra prima justamente por meio dessa caracteristica que lhe era estranha no passado.
Considerado como magistral pela critica do século XX, em coro undnime, esse romance
representaria um avango singular na composicao narrativa dada a sua incomum e
revolucionaria estrutura. Com isso, os romances escritos por Machado na década precedente a

Bras Cubas encontraram-se, por muito tempo, marginalizados.

Na atualidade, o movimento de releitura dos livros redigidos na juventude do escritor,
por meio de estudos meticulosos da estrutura narrativa, busca frear a disseminacao e o reflexo
do que supostamente seriam as duas fases da obra machadiana. Mais ainda, intentam
demonstrar a coeréncia intelectual e criativa do escritor desde seu romance de estreia. Neste
caso, a propria concepcao estética e critica redigida por Machado de Assis na década de 1870,
a mesma da producdo dos seus romances da “primeira fase”, respalda essa critica

contemporanea avessa a logica bindria pretendida na concepgao de fases. Em “Noticia da

33 SOUZA, 2006, p. 173.
3% GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: o romance machadiano e o publico de
literatura no século 19. Sao Paulo: Nankin Editorial: Edusp, 2004. p. 192.
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atual literatura brasileira™> (1873), Machado assume uma perspectiva critica com relagdo a

aceitacdo pura e simples do recurso estético romantico e/ou realista como uma doutrina.

Cada tempo tem o seu estilo. Mas estudar-lhes as formas mais apuradas da
linguagem, desentranhar deles mil riquezas, que, a forga de velhas se fazem
novas, — nao me parece que se deva desprezar. Nem tudo tinham os antigos,
nem tudo tém os modernos; com os haveres de uns e outros ¢ que se
enriquece o pectlio comum.3¢

Partindo da visdo do autor sobre o desenvolvimento de uma literatura contraria a
imposigoes estéticas, o argumento critico de que os primeiros quatro romances de Machado
de Assis integram o circulo literario romantico torna-se algo que passa a merecer verificagao
mais detida. Se como indica a citagdo, Machado de Assis despontava para uma producdo
literaria incomum para a época, ndo seria coerente atribuir-lhe um molde estético que ja na
década de 1870 estava em declinio. Logo, antes de atribuir denominagdes estéticas, é preciso
reestabelecer o percurso da estética romantica no Brasil com a finalidade de explicitar suas
peculiaridades com relagdo ao romantismo europeu e, entdo, compara-la aos primeiros
romances de Machado de Assis. Isto porque, apesar de sofrer forte influéncia do movimento
romantico europeu, sobretudo francés, o movimento romantico brasileiro possuia uma

configuracdo peculiar.

Iniciado concomitantemente a consolidagdo da independéncia do territorio brasileiro
do Reino de Portugal, a solidificagdo de sua base assentou-se sobre o postulado da ratificagao
do territdrio nacional. Em um pais com vastos problemas sociais € um publico leitor reduzido
a elite letrada, o primeiro movimento romantico brasileiro era dependente do mecenato
imperial. Por isso, a exaltacdo da cor local brasileira, em enredos movidos pela logica da a¢ao
e nos quais o sentimento afetivo e a moralizacdo dos leitores estariam dispostos em conjunto,

seria a tonica dessas narrativas.

35 ASSIS, Machado de. Noticia da atual literatura brasileira. O nove mundo: periodico illustrado do progresso
da edade. Nova lorque, v. 3, n. 30, 24 mar. 1873, Literatura, p. 107-108. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/122815/509>. Acesso em: 27 set. 2015.

36 Ibid., p. 108.
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No artigo “Romero, Araripe, Verissimo e a recepgao critica do romance machadiano”
(2004),%7 Hélio de Seixas Guimardes observa a preponderancia e a permanéncia desses

elementos na interpretacado critica do final do século XIX.

O critério nacionalista, diga-se de passagem, ndo era s6 de Romero, mas
pardmetro dominante entre a critica praticada no Brasil até a década de 1880,
incluido-se [sic] ai a produgdo do proprio critico paraense [José Verissimo],
que s6 ao longo dos anos de 1890 se distanciou dos modelos positivistas e
naturalistas, deslocando a énfase para aspectos psicologicos e estéticos.
Ainda assim, os critérios nacionalistas estdo ativos quando Verissimo
considera Quincas Borba [1886] um romance completo, por ser romance de
carater e de costumes, ¢ um progresso da literatura nacional, por trazer uma
porgdo de tipos e situagdes eminentemente nossas.*®

Nota-se que, para a critica oitocentista, Machado de Assis ndo figurava como um
escritor que se enquadrava na perspectiva da produgao literaria concebida como nacional. A
cor local do romance romantico, repleto de situagdes tipicamente brasileiras e, mais
importante, da reprodugdo e veneracdo da paisagem local era, na verdade, uma falta grave da
narrativa machadiana. Seria a partir da revisdo de concepcdo critica de Verissimo, no
entremear dos séculos XIX e XX, que a critica literaria comecaria a conceber esses romances
como obras romanticas. Portanto, se as leituras dos romances da juventude de Machado
apontam para referéncias a tal movimento, ou como diria José¢ Verissimo, haveria neles

939

“visiveis ressaibos de romantismo™”, estas apenas ficam como alusdes esparsas, sem a

delimitacdo da sua relagdo com o legado romantico brasileiro.

Em um dos raros artigos sobre o tema, escrito ainda na primeira metade do século XX,
“Machado de Assis, paisagista” (1940),*° o socidlogo francés Roger Bastide interessou-se
pela questdo da paisagem na obra de Machado de Assis. Debrugando-se brevemente sobre um
tema crucial para o romantismo brasileiro, Bastide demonstra como esse topico ndo havia sido
renegado por Machado de Assis. Contrariando o senso comum da critica do século XIX, o
critico francés aponta que a paisagem ¢ um elemento constitutivo dos romances machadianos.

Nestes, porém, haveria uma presenca ponderada, uma presenca de quase auséncia da natureza,

37 GUIMARAES, Hélio de Seixas. Romero, Araripe, Verissimo e a recepgdo critica do romance machadiano.
Estudos Avancados. Sao Paulo, Instituto de Estudos Avangados da Universidade de Sao Paulo, v. 18, n. 51, p.
269-298, maio/ago, grifo do autor. 2004. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142004000200019#tx17>. Acesso em: 14
mar. 2018.

38 Ibid., p. 279.

3% VERISSIMO, 1969, p. 286.

40 BASTIDE, Roger. Machado de Assis, paisagista. Revista do Brasil, Sdo Paulo, [s.n.], ano IIL, n. 29, 3* fase, p.
1-14, nov. 1940. Disponivel em: <http://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/26340?show=full>. Acesso em: 5
out. 2015.
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que se oporia as avassaladoras e descomunais descrigdes criadas pelo romantismo brasileiro.
Com efeito, “As descrigdes podem, naturalmente, existir, mas desde que se reduzam a uma
extensdo proporcional a extensdo da narrativa em que se enquadram. E o que fazia La
Fontaine em suas fabulas: dois, trés versos lhe bastavam para sugerir um quadro [...]”.*! Como
no caso de Machado, ela era diminuta, mais pungente, ¢ composta de maneira a revelar o
essencial da narrativa. Sem ocupar o papel principal da narra¢do, a natureza fazia parte da

estrutura romanesca do escritor como elemento acessorio.

O uso dessa paisagem reduzida por Machado de Assis refletia o peculiar ponto de vista
do autor. A frente do seu tempo, ele concebia a paisagem como uma “estrutura investida de
significados ligados a existéncia e a consciéncia do sujeito que percebe a paisagem.”** A
paisagem elaborada por Machado n3o constitui, assim, a réplica de aspectos meramente
geograficos com vistas a saldar a cor local brasileira. Sua fuga as normas e as convencoes
técnicas idealizados pela tradicdo romantica, norteia-se por uma técnica literaria intrincada.
Ela envolve uma relagdo dinamica entre o sujeito e o0 mundo, criando um canal denotativo da
psicologia da personagem, ou da sua pessoa moral. Logo, nos seus romances, essa relacao
simbdlica, revisando o legado romantico, direciona o entendimento do enredo ndo pelo
aspecto geografico, da beleza plastica, mas pela revelacdo dos conflitos sociais que adensam a
significacdo da narrativa. Era por meio dessa faceta da paisagem literaria que Machado
intentava alcancar o refinamento da literatura brasileira e pela qual pode-se compreender a
sugestdo comparativa de Jean de La Fontaine (1621-1695), feita por Bastide, com obra de
Machado de Assis pelo viés de uma amplitude universal. Infere-se, pois, que contrariamente a
literatura proclamada nacional pela critica romantica, com sua massiva presenga dos aspectos
geograficos, a proposta de Machado de Assis cumpria claramente sua funcao literdria: de ser

criativa e universal, sem negar aspectos e elementos de sua origem.

Portanto, os seus quatro primeiros romances ndo negam a tradicdo romantica que
chegava ao fim em meados de 1870, época de publicagdo de Ressurreicdo (1870). Pelo
contrario, como indica Verissimo, ha nesses romances elementos da estética romantica. Seus
enredos ainda abordam as relagdes sentimentais, discorrem sobre personagens femininas

envoltas com questdes afetivas e matrimoniais, trazem na sua génese as técnicas narrativas

4 BASTIDE, 1940, p. 2.

42 COLLOT, Michel. Points de vue sur la perception des paysages. Espace Géographique. Paris, t. 15, n. 3, p.
211, 1986, traducao nossa do original: “[...] structure s'investit de significations liées a I’existence et a
I’inconscient du sujet qui pergoit le paysage.”. Disponivel em: <http://www.persee.fr/docAsPDF/spgeo_0046-
2497 1986 num_ 15 3 4144.pdf>. Acesso em: 17 mar. 2018.
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que pretendem apreender a atengdo do leitor e, mais importante, abordam a perspectiva da
paisagem local. Entretanto, esses pressupostos romanticos ndo resumem 0O processo criativo
do autor e ndo poderiam ser suficientes para classificar os primeiros romances machadianos
como obras menores, ou ainda como fruto de um romantismo em decadéncia. A visivel
presenca desses elementos diz respeito ao procedimento criativo do autor. Com intencao de
rever a tradicdo literaria brasileira, Machado de Assis reproduz certos aspectos do padrao
estético literario que o antecedia com a finalidade de apontar seus limites. Por meio dessa
revisdo da estética romantica brasileira, o escritor introduzia temadticas ignoradas pelo
movimento local como, por exemplo, questdes sociais do seu tempo. A discussdo desses
aspectos permitia-lhe o aprofundamento dos desejos e dos conflitos do homem em uma
sociedade atravessada pelos contrastes e contradicdes sociais. Com efeito, a exaltada
paisagem brasileira ganharia uma nova dimensdo na obra do autor. Descartado o seu apelo
plastico-nacionalista e reduzida a condi¢dao de acessorio narrativo, ela iria incidir no apoio e
na reflexdo do carater e das agdes das personagens. No que tange a representacao nacionalista
do romantismo brasileiro — exaltado sobretudo pela cor local — John Gledson, em “1872: ‘A

parasita azul’ — fic¢do, nacionalismo e parédia”,* afirma que:

O conto trata da identidade nacional, mas evita uma expressdao simples do
problema, e estd firmemente fundado na satira e numa estrutura de enredo
que evita qualquer alinhamento com a Europa ou o Brasil. Em vez disso, a
dialética entre os dois encontra sua forma no enredo e ¢ moldada em termos
que sdo mais ricos, mais estruturados e mais ambiguos que em “Instinto de
nacionalidade”, embora o conto possa ser insatisfatorio em certos sentidos.
Com efeito, seria possivel dizer que, assim como os trés romances
examinados em Ao vencedor as batatas sdo elaboragdes do problema social
da dependéncia, e assim, em grande medida, ignoram a dimensdo
“nacional”, esse conto trabalha o problema e procura encontrar uma forma
ficcional que o transmita.*

Na esteira dessa interpretagdo, argumenta-se como Machado de Assis, fazendo uma
releitura da tradi¢do, por meio de recursos como ironia e parddia, lida com a questdo da
paisagem, intentando formar um novo conceito literario. Afinal, a constatacdo de que a
paisagem local ¢ um elemento constitutivo na obra do escritor remete novamente a discussao
do propalado romantismo dos seus primeiros romances. Portanto, a problematizacdo dessa
percepgdo critica, estabelecendo uma aproximacdo entre os quatro primeiros romances de

Machado de Assis e o postulado estético do romantismo brasileiro, pode revelar-se um

43 GLEDSON, John. 1872: “A parasita azul” — Fic¢do, nacionalismo e parddia. Cadernos de literatura
brasileira. Sao Paulo, Instituto Moreira Salles, n. 23/24, jul. 2008. p. 163-218
“ Ibid., p. 188.
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mecanismo fecundo para o entendimento do seu processo criativo e do proposito de suas
obras da juventude. Avaliando-as pela inter-relacdo com o legado romantico pelo qual lhes
foram denominados, pode-se esclarecer em que consistiu o uso e a leitura dos elementos
romanticos, como a paisagem, na obra do escritor. Além disso, seria possivel demonstrar
como ele viria mudar o paradigma do romance brasileiro e, sobretudo, rever a sua atribui¢ao

romantica com relagdo a producdo romanesca que lhe antecedeu.

Com o proposito de discutir e redimensionar as referéncias ao romantismo nos
primeiros quatro romances de Machado de Assis, esta tese estd organizada em dois capitulos.
O primeiro aborda a complexidade do processo politico brasileiro que teve inicio com a
independéncia do Brasil da metrépole portuguesa, em 1822. Este processo social tanto
coincide com a ascensdo do romantismo brasileiro como, por meio dele, se assenta e afirma.
Com efeito, procura-se, neste trabalho, evidenciar o vinculo entre as relagdes politicas e as
relagdes culturais no Brasil oitocentista e suas consequéncias para a produgao da cultura em
busca da sua genuinidade. Busca-se, entdo, demonstrar como a aproximagao dos intelectuais
brasileiros com a cultura francesa colaborou para a elevacdo da cor local, sobretudo da
paisagem brasileira, como simbolo dourado da patria romantizada. Somados a essa
perspectiva nativista, o moralismo e o sentimentalismo literario confluiriam no postulado
tedrico do romantismo brasileiro como fonte de formacao do porvir da sociedade brasileira.
No contraponto desse projeto sociocultural da nagdo brasileira, a analise do artigo “Noticia da
atual literatura brasileira” (1873) de Machado de Assis assevera o ideal critico do autor. Ao
interpretar os pontos elencados por Machado nesse texto, pretende-se evidenciar o seu
distanciamento com relagdo a producao literaria brasileira até a década de 1870 e sua lucida
consciéncia critica de que, para se construir uma literatura nacional, era preciso haver

liberdade estética e reflexdo sobre a produ¢do narrativa.

O segundo capitulo, consagrado ao estudo de Machado de Assis, pretende demonstrar
como o0s primeiros romances evidenciam a reagdo do autor a estética romantica brasileira
consagrada e perpetuada ao longo do século XIX. No encal¢o de uma maneira subversiva de
narrativa, surgem dois percursos possiveis para a interpretacdo dos seus romances de
juventude. O primeiro retine e discute a concepcdo paratextual desses romances, mediante a
leitura em contraste de seus prefacios com relagdo a pratica prefacial romantica. O segundo
percurso permite elaborar analises textuais dos quatro primeiros romances de Machado de
Assis com a finalidade de constatar a presenga da estética romantica oficial nas narrativas

machadianas e seus significados com relagdo aos propdsitos e esquemas narrativos do
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romantismo brasileiro. Para esse fim, o foco das interpretagdes centra-se no que ha de mais
caro ao romantismo oficial, a presencga da paisagem e as questdes que sua utiliza¢do levanta.
Sao abordados ainda os tipos de personagens, a estrutura narrativa e o desenvolvimento do
enredo, com a finalidade de esclarecer o objetivo do escritor no inicio de sua carreira, sem

descartar, contudo, neste processo, as reflexdes de aspectos socioldgicos ou estéticos.
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1 CONSTRUCOES SIMBOLICAS: NACAO E LITERATURA NO BRASIL

1.1 Formalizacio de uma emancipacio condicionada

O fenémeno da vinculagdo entre a literatura e a politica brasileiras, no inicio do século
XIX, ¢ um dado relativo a constituicao historica da nagdo brasileira e de suma importancia
para a compreensdo do movimento romantico do Brasil. A estreita ligagdo entre a
formaliza¢dao e a ratificagdo da imagem de nacgdo independente, livre do lastro portugués,
encontraria nas artes um veio promissor a fim de transmitir os valores e solidificar o governo
imperial independente. Assim, antes mesmo de discutir esse lago politico-cultural, faz-se
necessario rever a propria condicao politica brasileira em torno da sua emancipagao declarada
em 1822; um ato de ordem privada, das elites locais, que buscavam aumentar o seu poder

econdmico desvencilhando-se das taxas e impostos devidos ao Reino de Portugal.

A preocupacdo, evidentemente justificada, de nossos historiadores em
integrar o processo de emancipacdo politica com as pressdoes do cenario
internacional envolve, no entanto, alguns inconvenientes ao vincular demais
os acontecimentos de época a um plano muito geral; contribuiu
decisivamente para o apelo a imagem da colonia em luta contra a metropole,
deixando em esquecimento o processo interno de ajustamento as mesmas
pressdes, que ¢ o de enraizamento de interesses portugueses e sobretudo 0
processo de interiorizacdo da metropole no centro-sul da colonia. O fato é
que a consumagdo formal da separagdo politica foi provocada pelas
dissidéncias internas de Portugal, expressas no programa dos revolucionarios
liberais do Porto e ndo afetaria o processo brasileiro ja desencadeado com a
vinda da Corte em 1808.%

O conflito social era interno na sociedade pos-independéncia, entre a elite formada

pelas “classes dominantes nativas”*®

e o “portugués, rico, monopolizador do comércio e dos
cargos publicos”.*” No Brasil, a independéncia ndo foi o resultado de uma insurgéncia
autoctone, escrava ou de homens livres contra a Coroa portuguesa. Os membros da elite
interessados na ruptura politica necessitavam preservar seus interesses materiais frente a
espoliacdo que sofriam por parte da metropole, nunca tendo sido levantada a hipotese de

revolucionar o sistema de trabalho escravo, base que sustentava a monocultura local. A

45 DIAS, Maria Odila Leite da Silva. A interiorizacio da metrépole e outros estudos. 2. ed. Sdo Paulo:
Alameda, 2005. p. 12, grifo da autora.

4 Ibid., p. 30.

47 Ibid., p. 31.
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associacao desses dois grupos da sociedade brasileira em torno de um novo governo

centralizador representava a inquietude elite social com relagdo as sublevagdes populares.

Por sua vez, a a¢do do principe [no ato do “fico”], que repercute em Portugal
e acorda os representantes brasileiros do sono unionista, se arma na base de
uma aliangca geografica, concertada entre o Rio de Janeiro (a corte e o
interior fluminense), S@o Paulo e Minas Gerais. As juntas provinciais e as
camaras municipais sdo o fundamento dos interesses congregados, sob a
presidéncia de dom Pedro, num pacto monarquista. Esta informal
confederagdo, sustentada pela hegemonia das provincias do sul, apoiou o
principe na guerra da Independéncia, cuja vitdria atrelou ao trono a faixa que
se estende da Bahia a Belém do Para. Dom Pedro, durante o seu reinado de
nove anos, cuida de soldar as provincias mal congregadas, dissolvendo-lhes
a autonomia na imantagdo monarquica, unitaria e centralizadora. A politica
dura enquanto dura a popularidade do imperador, ferida, de baixo para cima,
de pressdes localistas, liberais na indole e no pensamento.*®

A outorga da Constituicdo do Império do Brasil por Pedro I (1798-1834), em 1824,
representou a sinalizag¢do clara de um reinado de regras costuradas com a finalidade unica de
servir a elite cafeeira do eixo centro-sul em detrimento das velhas provincias produtoras de
cana-de-agucar e/ou de algodao, garantindo o cerceamento das camadas mais desprovidas. “A
cidadania seria privilégio dos setores abastados da sociedade, ja que as eleigdes deveriam ser
indiretas, censitdrias e em dois niveis, resguardando o espago politico exclusivamente as

classes proprietarias escravistas.”*

Em sentido oposto aos ideais exortados e as garantias alcangadas pela Revolugao
Francesa, o “grito de independéncia” brasileiro vociferou a exigéncia de controle social e,
sobretudo, o resguardo da condigdo de uma elite diminuta e mergulhada em profundas
desavengas internas. Portanto, o processo de emancipagao brasileira foi desencadeado com a
instalacdo do Império portugués nos tropicos, estimulando disputas e rivalidades entre a elite
nativa, os reinois instalados no Brasil, os portugueses que tinham acompanhado a familia real
em seu exilio brasileiro isso sem levar em conta as profundas dissencdes internas que tinham
lugar em Portugal. Em um quadro social em que a disputa era pelo poder econdmico e nao
pela liberdade do povo ou das classes emergentes, “[...] a emancipac¢dao do Brasil ndo resultou

em maiores alteragdes da ordem social e econdmica existente ou da forma de governo.

4 FAORO, Raymundo. Os donos do poder: formagio do patronato politico brasileiro. 3. ed. Sio Paulo: Editora
Globo, 2001. p. 361.

4 MALERBA, Jurandir. O Brasil imperial (1808-1889): panorama da historia do Brasil no século XIX.
Maringé: Eduem,1999. p. 22.
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Exemplo tnico na histéria da América Latina, o Brasil ficou sendo uma monarquia entre

republicas.”.>

O Primeiro Reinado brasileiro perdurou por pouco tempo. Pedro I logo mostrou-se
incapaz de conciliar sua profunda convic¢do conservadora com os anseios dos proprietarios
brasileiros. A mao de ferro do homem de Estado, alteza imperial inclinada ao absolutismo,
tomava para si a condugdo da politica brasileira por meio de um viés que se afastava do
principio de que pudesse trazer equilibrio para a ja conflituosa elite local. Sem o elemento de
poder centripeto, capaz de acomodar as divergéncias sociais, o pais entrou em um periodo
delicado, no qual os atores sociais voltaram a rivalizar entre si pela manutencao dos seus
interesses privados que se encontravam ameagados pela propria fragilidade da integragdo das
provincias em um projeto nacional. Agrupados em “fac¢des”,’! porquanto nio havia um
programa partidario explicito, conservadores (favoraveis a centralizagdo politica), liberais

radicais (favoraveis ao federalismo) e os liberais moderados (atuando no meio termo dos das

facgdes rivais) tentavam assegurar seus poderes, mediante meros estratagemas politicos.

Independentemente da particularidade e das exigéncias de cada ator desse cendrio de
instabilidade social, o cenario da sua urdidura era composto pela dispersdo administrativa das
provincias brasileiras, do poder de mando das minorias senhoriais, da aglutinacdo do publico
e do privado em favor das elites locais e da condigdo miseravel em que vivia grande parte da
populacdo (tanto escravos como também homens livres). Nesta massa disforme, a repercussao
das disparidades de interesses e horizontes fomentava, em um pais sem figura centralizadora,
um amplo leque de insatisfagdes e lutas que descaracterizaram qualquer preceito de unidade

nacional no que dizia respeito a vida social brasileira.

O quadro de conflitos que se intensificou exponencialmente no periodo regencial
comegaria a rarefazer-se apenas a partir do Golpe da Maioridade (1840) que conduziria o
herdeiro imperial, Pedro II (1825-1891), ao trono brasileiro antes de completar 15 anos. Esta
acdo, organizada pelo partido liberal que, afastado do poder apds a rentincia de seu
representante, o padre Diogo Feijo (1784-1843), em 1837, tinha por objetivo ganhar margem
de manobra no cenario politico ao deslocar do poder administrativo das maos do partido
conservador dando posse a um jovem imperador inexperiente. Em um estratagema de

interesse reverso, a maioridade, topico de discussdo desde 1837 entre os estadistas brasileiros,

S0 FAUSTO, Boris. O Brasil monérquico (1822-1889). In: . Histéria concisa do Brasil. Sdo Paulo:
Edusp: Imprensa Oficial do Estado, 2001. p. 78.
3! Expressdo tomada de Raymundo Faoro. Cf. FAORO, 2001, passim.
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tomou forma a partir da postura palaciana encetada pelo partido conservador. Com vistas a
angariar a simpatia do entdo herdeiro do trono, os conservadores recuperam a extinta etiqueta
cortesd, como a politica do beija-mao,>? reavivando em solenidades ptiblicas a sua majestade
imperial.>*> A exalta¢do do herdeiro ao trono por conservadores foi 0 momento oportuno para
que o partido liberal trouxesse a publico a discussao do projeto de maioridade, que forcaria a

saida do partido adversario do poder.

A conspiragdo da Maioridade marcara a disputa pelo poder, entre liberais e
conservadores, com o primeiro golpe em favor dos primeiros, mas com a
decisiva vitdria dos tultimos, que preparam o leito onde dom Pedro II,
durante cinquenta anos, amolecerd as vontades e as ambicdes e gozara da
pax bragantina.>*

Entre os reveses da politica regencial, especialmente quando se trata das articulagdes
partidarias, ressalta-se que o jovem Pedro II era tratado como uma peca-mestre no jogo
politico. A imagem do jovem herdeiro imperial era construida pela corte com a intencdo de
simbolizar a coesdo entre a governabilidade do pais e o interesse da elite brasileira. O
principio basico respaldado na educagao do herdeiro real residia na construgdo do carater do
homem que viria a ser o imperador brasileiro. Isto ¢, por meio de uma personalidade
singularizada com relagdo a qualquer lastro de heranca a sua ascendéncia direta tendo sido
tolhidos impetos majestaticos. Partindo desse preceito, as elites brasileiras arregimentam-se a
fim de moldar a educacdo e criar a imagem da futura majestade imperial que deveria

autorrefletir a condicao da nacao imperial brasileira.

Com efeito, as imagens constroem um principe diferente do antigo monarca
d. Pedro I, quase seu anti-retrato: responsavel ja quando pequeno, pacato e
educado. Nao se esperava do futuro monarca os mesmos arroubos do pai,
tampouco “a ma imagem” de aventureiro, da qual d. Pedro I ndo pode se
desvincular. O novo imperador era um mito antes ser realidade: seria justo
mesmo se ndo o fosse, culto mesmo sem inteligéncia criativa, de moral
elevada mesmo tendo amantes. Tal qual o rei de [Hans Christian] Andersen
[1805-1875], d. Pedro II estava sendo meticulosamente vestido, e os limites
entre o visivel e o invisivel esfumavam-se no ar.>

52«0 costume do beija-mio viera de Portugal e representava a obediéncia e a servilidade da corte, que com esse
gesto se curvava ao monarca. D. Jodo VI o incorporou ao ritual brasileiro: toda a noite, por volta das oito horas,
com excegdo dos feriados e domingos, o rei recebia o publico numa sala designada para esse propdsito, no
Palécio de Sao Cristovao. D. Pedro aboliria o beija-mao na década de [18]70, ap6s uma de suas viagens a
Europa.”. SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos. 2. ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 570.

53 Cf. MALERBA, 1999.

S FAORO, 2001, p. 379.

35 SCHWARCZ, op. cit., p. 64.
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A idealizagdo do projeto de vida e projecao da imagem do futuro imperador Pedro II
intercalava-se com o proposito da elite brasileira de forjar uma unidade nacional por meio do
dispositivo moderador previsto pela Constitui¢do de 1824. Sob a tutela do imperador Pedro 11,
educado e programado para ser o soberano nacional, homem de seriedade, de alto intelecto e
totalmente devoto a sua “Nag¢do”, a elite brasileira criava um elemento proficuo a estabilidade
politico-social. Afinal, ainda que dentre os estadistas brasileiros houvesse espiritos liberais, a
ascensdo do poder centralizado na figura do imperador, a monarquia constitucional, fazia
convergir os interesses das oligarquias locais ao autopreservar as suas vantagens sociais

constituidas, além de manter o controle social com a imposi¢ao da figura imperial.

Por meio do arbitrio do poder centralizado, que mantinha o equilibrio entre os
interesses privados das facgdes politicas, os partidarios republicanos tenderam a conter seus
rompantes ideoldgicos. Progressivamente, o controle das disparidades politicas na corte
sofreu um arrefecimento com a circunscri¢ao do poder moderador nas maos de Pedro II. Além
do trono imperial, Pedro II ocupava a posi¢do equivalente ao primeiro ministro de um Estado
parlamentar. No entanto, no caso brasileiro, o regime politico permitiu a Pedro II “[...] nomear
e demitir livremente os ministros, conservar o comando da politica e da administragdo,

convertendo o sistema parlamentar num aparente parlamentarismo.”.>®

A ascensao de Pedro II ao trono em 1840 marca o momento em que a preocupacao das
elites com a institui¢do nacional ganha maior relevo no contexto historico e social brasileiro,
pois 0 novo regente viria a assumir um papel centralizador. Coerente com a atribui¢do dessa
posi¢do, langou-se com firmes propdsitos em uma empreitada nacional, a fim de erigir uma
elite coesa e um Estado-nagdo que fizesse frente as nagdes europeias. A resolugdo de criar
uma cultura e uma nobreza proprias, o projeto nacional-civilizador, tornou-se, por
conseguinte, a premissa fundamental no seu reinado como forma de estabelecer o eixo do

reminiscente sistema imperial no Novo Mundo.

A opcdo pela continuidade do Império brasileiro demonstra a adequacdo e a
acomodacao de grupos minoritarios que, entre o periodo regencial ¢ o Segundo Reinado
(1841-1889) encontram na formulacdo e na ostentagdo da unidade nacional um dispositivo
capaz de atender as suas exigéncias de nucleos locais. Em decorréncia dessa situagdo, o

Governo imperial administrava um “[...] pais agrario e independente, dividido em latifundios,

S FAORO, 2001, p. 336.
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cuja produgio dependia do trabalho escravo por um lado, e por outro do mercado externo”,”’

sob o angulo do programa Iluminista, bem como no modo de vida burgués europeu,
denotando um reinado com “as ideias fora do lugar”.’® A interposi¢do de aspectos e teorias
conflitantes, extraindo-lhes convenientemente apenas conceitos a esmo, resumiam o programa
imperial de promocao do Estado-nacional brasileiro que, na pratica, estabelecia um estado de

equilibrio entre os interesses privados da elite brasileira.

Nessa perspectiva historica, evidencia-se uma leitura propria, pelas elites brasileiras,
do processo social provocado pelas revolugdes Francesa e Industrial no continente europeu.
Em um estdgio de desenvolvimento social e/ou econémico avangados, Franca e Inglaterra
galgavam o caminho da experiéncia da liberdade social e da producao industrial que fazia ruir
a legitimidade do poder mondrquico absolutista. O desenvolvimento do poder econdmico
burgués na Inglaterra e a proclamacdo do direito dos homens na Franga desencadearam um
processo de liberdade social que redefiniu estas sociedades. Em busca da consolidagao do
seus status de estado-nacional, Francga e Inglaterra prefiguram a elevacao de seus elementos
intrinsecos como cultura e idioma a fim de definirem a matriz nacional desencadeadora do
sentimento de pertencimento e autorreconhecimento do individuo como cidaddo de um
Estado-nacional. Instituido o ideal de comunidade harmonica, alimentando o sentimento
patriotico, o Estado-nagdo passou a ocupar o lugar das monarquias, firmando uma imagem
altiva perante os povos vizinhos, uma imagem necessaria a manutencdo dos direitos da

burguesia em ascensao.

A Nagdo, autorreconhecimento dos individuos em um espago territorial comum,
representa uma criacdo social que comeca a ter seus contornos definidos e importancia
cultural em meados do século XVIII na Europa. Apesar de haver no seu conceito de base a
nocdo de organicidade dos sujeitos das antigas cortes, alinhados entdo como individuos
pertencentes a estados, a terminologia nagdo/nacionalista presumia a inven¢do de uma
ancestralidade e de um patriménio humano comum que antagonizassem a submissao dos
homens comuns ao poder do monarca. Pretendendo ser anterior e superior ao legado
aristocratico, a invenc¢ao do nacionalismo tinha por objetivo amalgamar a existéncia e o valor
de cada individuo na sociedade burguesa. Subvertendo a ordem da hereditariedade divina, a
nacionalidade projetada pelo Estado requeria o ideal de igualdade dos seus membros,

fortificando a entidade patria. Desta maneira, o sentimento de nacionalidade era decalcado de

57 SCHWARZ, 1992, p. 13.
58 Cf, Tbid.
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uma heranga historica supostamente peculiar e relativa a todos os membros de um
determinado espaco geografico, doravante transformado em Nagdo. Na sua esséncia, a
composicdo dos elementos que configuraram os precedentes, limites e certeza dos valores
comuns das nagdes europeias necessitaram de tempo e fomento a fim de obter a consisténcia
logica, tedrica e, sobretudo, a coesdo dos antigos plebeus em cidaddaos. No entanto, esse
processo de intensificacdo de valores nacionais ganhou campo de difusdo por meio do proprio
desenvolvimento da circulagdo de impressos, sobretudo livros no formato romance.

739 como mercadoria livre permitiu a Walter

Na Inglaterra, a “ascensao do romance
Scott (1771-1832) lancar-se na narrativa moderna e, concomitantemente, iniciar a perspectiva
literaria de valores nacionais. O romance historico de Scott centrava-se na narragdo que
idealizava o carater nobre de uma “boa-realeza”, incidindo na manutengdo hereditaria do
trono inglés que, a época do autor, ja se reduzia a mera figuragdo do Estado centralizado, mas
desprovido do famigerado lastro absolutista. Para a Europa, a literatura scottiana traria a lume
o repertorio historico-nacional que iria consagrar-se Ocidente afora, na esteira do proprio
mercado editorial em evolugdo. Na Franga, apesar do peso da influéncia dessa linha narrativa
a partir de 1820, o processo de transicao da cultura neoclassica, fortemente ligada ao Estado-
monarquico, para a cultura romantica ja havia se iniciado. Portanto, ¢ importante assinalar a
relevancia dos ideais filoséficos de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) na composicao do
pré-romantismo francé€s. A sua literatura voltada para a liberdade do espirito humano em
comunhdo com a natureza humana instintiva. O centro do seu interesse recaia sobre a
valorizagdo da experiéncia do homem com relacdo a Natureza, principio motor de uma
existéncia de equilibrio e equidade humana, conspurcados pela sociedade. Seus escritos

seriam ainda uma das leituras de base dos membros da Revolugao Francesa.

A valorizagdo dos aspectos culturais, bem como o desenvolvimento da linguagem
escrita, por meio dos livros, estruturou e criou um meio de comunicagdo e proximidade entre
as antigas comunidades aristocraticas. Como um meio de comunicagao e retificacao de ideias
e ideais, a literatura assumiu grande importancia junto a sociedade, a partir do século XVIII.
A mecanizagdo e a sofisticagdo do sistema de impressdo, ao permitir a ampliacdo da
circulacdo de impressos, ganharia progressivamente o novo publico leitor que, amalgamando-

se em torno de um idioma e/ou uma cultura patrios, transporia o limite da cultura greco-latina

59 Cf. WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Tradugdo Hildegard
Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. 278 p.
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restrita em alcance a aristocracia. A nog¢do de cultura, enriquecida pelo aporte das tradi¢cdes

populares, poderia assim representar a aclamada Nacao.

Na busca do seu reconhecimento por tais sociedades, a elite brasileira soube filtrar e
adaptar os conceitos nucleares das teorias que embasavam a formagdo das nagdes europeias.
O conceito de Estado-nacdo brasileiro, consequentemente, fundamentava a ideia da
ancestralidade do povo, suas raizes, principios e motivagdes endémicas ao carater do homem
do império brasileiro. Ignorando claramente o projeto de Estado-nacdo como uma reacgdo
definida e criada a partir da eclosdao burguesa e da liberdade dos individuos na Europa, os
intelectuais brasileiros, aliados ao império, levaram a invengao nacional ao seu extremo. Além
do paradoxo de se elaborar a criagdo de um Estado-nacional em dinamica politica inversa a
europeia, a propria situacdo do territorio brasileiro ndo apresentava um cenario favoravel a
criacdo de uma identidade civica. O poder imperial tinha alcance e recursos restritos sobre a
imensidado territorial, o ensino era um bem de consumo de uma elite, nas ruas a lingua

portuguesa mesclava-se com uma miscelanea de idiomas e sotaques, o nimero de escravos

era superior ao de homens livres etc.

A complexa heranga social herdada pela ex-colonia de exploragdo, com seus
contrastes abissais, representava o obstaculo que a elite brasileira pretendia saltar em direcao
do seu reconhecimento como unidade nacional. Com esse objetivo, ela ndo reconhecia o
resultado e a contribuicdo da aproximagdo e mistura de elementos decalcados a partir das
culturas africana, europeia e indigena na cultura popular. Isto ¢, a cor local tao alardeada pela
cultura pretendida pelo império, paradoxalmente, renegava elementos culturais que apenas
ganhariam status no entremear dos séculos XIX e XX. Em todo caso, a busca da esséncia
dessa cultura e/ou nacionalidade brasileira seria tema de discussdo de Machado de Assis em
varios dos seus artigos criticos a exemplo de “Noticia da atual literatura brasileira” (analisado

posteriormente nesta tese).

Ja em suas narrativas curtas, essa fusdo cultural fomentada pela diversidade brasileira
seria tematizada de maneira explicita sendo tragada a forte presenga e importancia da cultura
mesti¢a na base da cultura brasileira. A respeito desse tema, Jos¢ Miguel Wisnik demonstra “a

9560

emergéncia do maxixe, que envolve cifradamente escravidio e mesticagem”” na obra

machadiana como reflexo da fusdo entre erudito e popular na cultura brasileira. Subvertendo o

60 WISNIK, José Miguel. Machado maxixe: o caso Pestana. Teresa: revista de literatura brasileira, Sio Paulo, n.
4/5, p. 14, 2003. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/116360>. Acesso em: 28 dez.
2017.
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ideal de identidade nacional almejada pela elite brasileira, Machado de Assis transcreveria o
hibridismo cultural brasileiro em seus contos. Por meio da aclimatagdo da musica estrangeira
em territorio brasileiro, transpassando-a pela influéncia da cultura africana na producao
sociocultural do Brasil — justamente por um dos elementos mais evitados na producao
intelectual praticada a partir desse pretenso Estado-nacdo imperial —, Machado encaminhava

sua literatura em direcdo oposta ao nacionalismo branco-rico-europeizado.

Machado trabalha esse substrato coberto de tabu — um tabu socio-cultural,
politico, econdmico, racial, sexual, existencial, cujo cerne persistente ¢
dificil de deslindar até hoje, e que a antropologia politicamente correta,
tratando-o de maneira univoca, s6 faz confirmar e recobrir. Ademais, a
subjetivacdo do mulato permanece como dimensdo virgem na literatura
brasileira do tempo, encontrando sua primeira expressdo, posterior, em Lima
Barreto [1881-1922].5!

Decorre dessa interpretacdo o grande paradoxo cultural ocasionado pela construgdo de
uma pretensa identidade nacional (a partir da independéncia brasileira de Portugal) com a qual
a incipiente literatura romantica-brasileira iria contribuir. Na falta de uma origem historica e
cultural com a finalidade de sustentar a heranca de um imaginario coletivo, ainda que este
coletivo fosse diminuto, o Estado-nacional brasileiro foi edificado sobre o imaginario
geografico que excluia do seu cendrio o hibridismo e os conflitos locais. Em esfor¢o comum
entre intelectuais e escritores brasileiros patrocinados pelo império, a cor local tornou-se o
ponto nevralgico do espirito nacional brasileiro. A paisagem exuberante e a lenda do guerreiro
autoctone foram decalcadas, alegorizadas e orientadas para a composicao da heranga idilica
do Estado-nagdo. Como lugar comum de uma identidade supostamente coletiva, a paisagem
brasileira sustentaria a vitalidade do Estado e seria supervalorizada pela literatura brasileira,

da qual Machado de Assis viria a fazer uma releitura em seus romances.

1.2 A gestao da cultura oficial brasileira

Instituida desde a emancipagdo brasileira, a perspectiva centralizadora do império
evoluia de maneira canhestra até a criacdo, e em alguns casos a adequacgado, das instituigdes
régias responsaveis pelas entidades cientifico-culturais do Brasil oitocentista. No afa do
refinamento do homem herdeiro da cultura colonial, essas entidades elegiam aspectos e

elementos locais necessarios a solidificacdo e concretizacdo do processo de nacionalizagdo.

81 WISNIK, 2003, p. 39
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Por sua vez, esses aspectos elevavam o Brasil ao mesmo status das “nagdes civilizadas” da
Europa. Em outras palavras, a modernizagdo do homem provinciano pela cultura ilustrada
igualava o império brasileiro as poténcias industriais e culturais da época, Inglaterra e Franga.
Como consequéncia, a implementagao dessas institui¢des reforgava a distancia politica entre o
Império do Brasil e o Reino de Portugal por meio da concretizagdo de uma pretendida cultura
nacional que, endossando a cor local brasileira, arregimentaria o poder imperial, intelectuais

e/ou artistas romanticos brasileiros.

Dentre as institui¢des fundadas, ou reestruturadas, a fim de servir a essa marcha
civilizatdria, trés contribuiram para o entendimento da mentalidade que atravessaria a cultura
brasileira instigada pela corte de Pedro II: o Imperial Colégio Pedro II, fundado em 1837, o
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838 e o Conservatorio
Dramatico Brasileiro, fundado em 1843. O Imperial Colégio Pedro II foi criado como
instituicdo de ensino secunddrio, projeto idealizado pelo politico conservador, a época
ministro da justica, Bernardo Pereira de Vasconcelos (1795-1850), visando um exemplo

modelar de ensino na corte calcado nos moldes franceses.

O Imperial Colégio Pedro II foi concebido com o objetivo de ministrar uma educagdo
formal, imbuida de valores progressistas, aos membros da elite fluminense, firmando-lhes o
eixo moral e patrio dos futuros estadistas do império. A educa¢do dada aos jovens
fundamentava-se em manuais escolares cujas teorias, nas palavras de Vasconcelos, “[...]
foram importadas de paises esclarecidos, t€ém o cunho da observagdo, tém o abono da pratica e
deram o resultado de transcendente utilidade.”®* Fazendo jus ao movimento ilustrado que
pairava sobre as mentalidades brasileiras, o programa escolar tinha um contorno claramente
utilitarista: conduzir os jovens de familias abastadas ao “bom caminho” patriotico, ao que os

valores morais, consagrados a conduta nobre e cristd, viram coroar.

No entanto, se ¢ possivel entender como os manuais divulgavam modelos de
conduta entdo almejados, também fica evidente a maneira como apontavam
os limites nas concepgoes de higiene e de sociabilidade da época. Do mesmo
modo que nao se estabelecem regras se ndo ha a intengao de burla-las, torna-
se claro como tais guias cumpriam fung¢des especificas: criar uma
civilizagdo, impor modelos de etiqueta a sociedade carentes desse tipo de
escola.”

62 VASCONCELOS, Bernardo Pereira de. Bernardo Pereira de Vasconcelos. Organizagio de José Murilo de
Carvalho. Sao Paulo: Editora 34, 1999. p. 245. (Colecao Formadores do Brasil).
83 Ibid., p. 197.
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E nesse sentido que, com a pretensdo de direcionar o comportamento da elite brasileira
com relacdo ao bom padrdo de conduta assumido em sociedade, a face da alfabetizagdo
ganhava status moralizador.®* Regulando a “boa conduta” dos alunos, a matéria desses
manuais ia ao encontro dos interesses da formagao patria sinonimo de controle dos cidadaos
com a finalidade de uma unidade nacional submissa a regéncia imperial. A interferéncia do
imperador na instituicdo de ensino, resumido grosso modo a seu colégio,* confluia com o
processo de pertencimento a nacdo, pois a educacdo formal brasileira circunscrevia-se ao
espago administrativo do pais, especificamente, as familias mais abastadas da corte brasileira.
Afinal, era esta camada da sociedade que precisava, mais do que as outras, alinhar-se ao
projeto imperial, adequando-se as condi¢des morais e civicas necessdrias a centralizagcdo do
poder. Em se pretendendo como uma Nacdo, o Império brasileiro precisava alinhar-se, ao
menos imageticamente, com as poténcias europeias as quais pretendia igualar-se. Esta
premissa educacional pretendia, assim, garantir a continuidade do Império, per se, e coloca-lo

em relacdo de igualdade com a sociedade ilustrada europeia.

Fundado e fundamentado em consonancia com o ideal da Nagdo brasileira, o quadro
docente do Imperial Colégio contou com o saber dos escritores romanticos Domingos José
Gongalves de Magalhdes (1811-1882), Antdonio Gongalves Dias (1823-1864) e Joaquim
Manuel de Macedo (1820-1882). Desta relagdo de proximidade entre Estado e escritores,
pode-se inferir a influéncia nacionalista e moral, esta ltima ja estabelecida nos manuais de
comportamento, ministrada por esses professores, assim como a sua relacdo em concordancia
com as tematicas sociais derivadas do poder imperial. Exemplo mais objetivo dessa relagao
entre os homens das letras e o poder politico pode ser concebido pela historia pessoal de
Manuel de Macedo. O escritor foi nomeado professor de historia do Imperial Colégio Pedro
I, em 1849, para o qual escreveu o manual Li¢Ges de Historia do Brasil para uso dos Alunos

do Imperial Colégio de Pedro Segundo (1861).

[No seu manual], Na séric de acontecimentos que culminaram na
independéncia, a historia imperial valoriza os processos de mudancga
desenvolvidos de uma forma politica e inteligente — com o uso da
argumentagdo, da realizagdo de acordos, da capacidade de aproveitar o
momento certo e oportuno — por homens generosos e ilustrados, que
representam o povo. Tais mudancas ndo sdo extemporineas; foram

4 Cf. AUGUSTI, Valéria. O romance como guia de conduta: a moreninha e os dois amores. 1998. 237 f.
Campinas, 1998. Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria) — Programa de P6s-Graduagido em Letras do
Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas, Unicamp, Campinas, 1998.

5 Cf. PEDRO II apud SCHWARCZ, 1999, p. 150.
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longamente cultivadas pelo progresso das ideias, mas com a manutencdo da
ordem social, como convém aos homens generosos e abnegados.

Na historia imperial a nacdo & gerada por uma patria-mie branca e
construida por seus descendentes — os colonos — que, nessa construgao,
necessitaram exercer sua superioridade, de raga e civilizagdo, sobre os
antigos habitantes naturais - ndmades que percorriam o territorio brasileiro -
e os africanos trazidos como escravos. O brasileiro ¢ fundamentalmente
produto dos colonos audazes e destemidos, orgulhosos na defesa dos seus
interesses. Seus construtores sdo os descendentes da raga colonizadora e
como tais ligados aos europeus brancos e civilizados.®

Deve-se notar, no entanto, que o manual de historia de Manuel de Macedo ¢ o livro
Histéria geral do Brasil (1854), de Francisco Afonso de Varnhagen,®’ considerados pela
historiografia nacional como as referéncias didaticas do século XIX, ndo ocuparam espago
unico no programa de ensino do Imperial Colégio. Por quatro décadas, desde a sua criacdo, a

institui¢ao de ensino também se serviu de uma traducgao e adaptacao do

Resumé de I’histoire du Brésil, de Ferdinand Denis [1798-1890] pelo entdo
capitdo (depois major) portugués Henrique Luiz de Niemeyer Bellegarde
[1802-1839], que saiu publicado no Rio de Janeiro, em 1831. O outro,
também escrito por um militar, foi o Compendio de Histdria do Brasil,
escrito pelo General pernambucano José Ignacio de Abreu e Lima [1794-
1869], publicado pela primeira vez em 1843, em dois volumes, pela
tipografia dos Irmdos Laemmert.®

Ambas as obras expressavam uma historia brasileira que se vigorava pelos quesitos
nacao e patriotismo, como bem representa o caso da primeira, transmutada do viajante francés
Ferdinand Denis (1798-1890) — apresentado mais detidamente na se¢do 1.5 desta tese. Com
sua extensa obra e grande interesse pelo Brasil, ele incentivou a motivacdo da nacionalidade
brasileira, baseada na singularidade do pais tropical, e colaborou intensamente com a elite
letrada da pds-independéncia. Por meio da interposicao da influéncia do prestigio cultural
francés, a educagao proposta pelo colégio imperial introduzia aspectos da Natureza brasileira
como um elemento catalizador da formagdo nacional. A grandiosidade das cenas naturais,

como nas paisagens inigualdveis descritas pelo viajante francés, era gradualmente alocada no

% GASPARELLO, Arlette Medeiro. A pedagogia da nagdo nos livros didaticos de histéria do Brasil do Colégio
Pedro II (1838-1920). Revista Brasileira da Histéria da Educac¢ao. Uberlandia, Sociedade Brasileira de
Historia da Educagdo (SBHE), v. 13, n. 3(33), p. 7, 2013. Disponivel em:
<http://www.sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe2/pdfs/Tema6/0655.pdf>. Acesso em: 26 abr. 2016.

87 Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878), patrono da Academia Brasileira de Letras, socio do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro — IHGB, do qual também dirigiu a revista do instituto, teve grande influéncia
sobre as pesquisas em historia e legislagdo brasileiras, tendo escrito um volume intitulado Historia do Brasil. Em
sua farta bibliografia, encontram-se estudos sobre obras da literatura brasileira oitocentista e outros temas. Cf.
ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Membros: Fernando Adolfo de Varnhagen. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/academicos/francisco-adolfo-de-varnhagen/biografia>. Acesso em: 26 abr. 2016.
% GASPARELLO, op. cit., p. 2.
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curriculo escolar; uma tematica que avancaria de maneira veloz e perspicaz sobre outras areas
de conhecimento do Império. A Natureza enquanto motivacdo de cor local emergia de
maneira coordenada como mote comum a varias dimensdes da politica imperial entrelagando

a “cultura” e o “saber brasileiro”.

Retornando a relacao de Joaquim Manuel de Macedo e o Governo imperial, ainda em
1849, quando da sua posse no cargo de professor no Imperial Colégio, na companhia do
escritor Manuel de Aratjo Porto-Alegre (1806-1879) e do poeta Gongalves Dias, ele criara a

Guanabara, revista mensal, artistica, cientifica e literaria (1849-1855):

[...] periddico importante, que marcou o fastigio dos iniciadores da literatura
romantica no Brasil e seus imediatos continuadores. Momento em que eles
foram vistos como fundadores gloriosos, € em que a renovagdo se
consolidara com a introducdo do romance ¢ a demonstragdao de qualidade
dada por Gongalves Dias quanto a viabilidade dos temas nacionais. O
movimento se justificara e se impusera, coincidindo com o que alguns
historiadores consideram o fim do processo de consolidagdo da
Independéncia.®’

Nos anos seguintes, Macedo dedicou-se ao jornalismo, a carreira politica, elegendo-se
deputado provincial. Foi censor do Conservatério Dramatico, socio e orador do IHGB,
concentrou-se na carreira de romancista e foi preceptor das princesas brasileiras Isabel (1846-
1921), herdeira presuntiva do Império, e Leopoldina (1847-1871). Desta ampla gama de
atividades, em que se interpassavam varios aspectos da cultura nacional elegida pelo Império,
a educacdo das princesas imperiais demonstra a relagdo de proximidade entre Macedo e a
coroa brasileira, enquanto seu manual de histéria reforcava a crenca do homem intelectual na
tonica da patria-mae pretendida pelo Império. A coadunacao dos valores mondrquicos com o0s
valores do homem publico, que mesclava nas suas atividades as facetas de escritor, poeta,
jornalista, intelectual e politico, desempenhou um papel importante na pedagogia da cultura

brasileira. No caso de Manuel de Macedo romancista, refletiu, também, na sensivel

% CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. 2. ed. Humanitas: Sdo Paulo, 2004. p. 41-42.
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valorizacdo da moral ¢ dos “bons costumes”, algados nos manuais de conduta em seus

romances.’’

[...] se lembrarmos o carater explicitamente demonstrativo [do foco
narrativo], exemplar, de seus textos — contra 0 mimo excessivo, como em
Nina (1871); contra a escraviddo, como em As vitimas-algozes (1869); a
favor do bom senso, como em A luneta magica; contra a usura, como em O
rio do quarto (1869) — sem falar na fungdo condutora moralizante neles
desempenhada pelo narrador, muitas vezes com a pareceria de algum
personagem escolhido para atuar como um raisonneur, para sublinhar, a
cada passo, para o leitor, a interpretacio a ser atribuida aos dados
ficcionais.”!

Ainda sob demandas e procedimentos politicos que se assemelhavam ao mecenato
artistico das antigas cortes europeias, a industria cultural do Brasil oitocentista inventou-se e
desenvolveu-se a partir dessa relagdo intelectual de dependéncia com o governo imperial.
Com uma circulagdo livresca diminuta, bem como seu publico leitor, composto pela elite
local, sem os meios necessarios para uma producdo cultural independente, a aglutinacdo de
intelectuais e artistas sob os auspicios do imperador impulsionou e centralizou a tematica
nacionalista. Patenteada como cor local brasileira, a paisagem local criou o vinculo necessario
a transmissao dos valores morais almejados pelo Império. Desse fato, a associacao de artistas
como Gongalves Dias, Porto-Alegre e Manuel de Macedo sintetizou e coadunou valores
politicos no movimento romantico que surgia concomitantemente a centralizagdo do Império
brasileiro, no impasse de se tornar um Estado-nacdo. A cristalizacdo das ideias de
nacionalidade das classes abastadas da sociedade brasileira teria assim penetracdo e fluidez

continua e indutiva pela via literaria.

A participagdo desses autores do romantismo na formulagdo e difusdo da cultura
oficializada pelo Império ganha maior relevancia para o cenario literario nacional quando
rememorada a participacdo ativa como membros da mais importante institui¢cao brasileira no

século XIX, o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB).

0 Atualmente, a pesquisa literdria argumenta que nos ultimos livros escritos de Joaquim Manuel de Macedo h4
perceptivel e sensivel mudanca tematica e técnica, mesmo que o autor persista na missdao de formar ou informar
o seu leitor. Sobre essa nova perspectiva da literatura macediana, Tania Rebelo Serra Costa em Joaquim Manuel
de Macedo, ou, os dois Macedos: a luneta magica do Il Reinado (1994) propde uma leitura da obra do autor a
partir da sua bifurcagdo em duas fases. Desta maneira, “O Macedo das mocinhas da evasao critica e da
identificagdo com o publico, caracteristico da primeira fase do escritor, vai-se transformar no Macedo ‘dos
adultos’, substituindo a evasdo por uma critica social contundente, surpreendentemente indo contra a expectativa
de seu leitor tradicional”. COSTA, Tania Rebelo Serra. Joaquim Manuel de Macedo, ou, os dois Macedos: a
luneta magica do II Reinado. 2 ed. Brasilia: Editora Unb, 2004, p. 134.

71 SUSSEKIND, Flora. O sobrinho pelo tio. Revista literatura e sociedade: departamento de teoria literaria e
literatura comparada da USP. Sao Paulo, FFLCH-USP, n. 1, p. 40, 1996. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/Is/article/view/176>. Acesso em: 15 maio 2016.
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[...] composto, em sua maior parte, da “boa elite” da corte e de alguns
literatos selecionados, que se encontravam sempre aos domingos e debatiam
temas previamente escolhidos, o IHGB pretendia fundar a historia do Brasil
tomando como modelo uma historia de vultos e grandes personagens sempre
exaltados tal qual herdis nacionais. Criar uma cartografia para esse pais tdo
recente, “ndo deixar mais ao génio especulador dos estrangeiros a tarefa de
escrever nossa historia [...]7, eis nas palavras de Januario da Cunha
Barbosa’ a meta desta institui¢do, que pretendia estabelecer uma cronologia

continua e Unica, como parte da empresa que visava a propria “fundacdo da

nacionalidade”.”

Na marcha civilizatoria promovida pelo Segundo Reinado, o IHGB contribuiu de
forma proficua ao propdsito de valorizagdo do potentado nacional e do patriotismo necessario
a centralizagdo da monarquia brasileira. Organizado em torno desse ideal, a massa intelectual
brasileira associou-se ao IHGB como meio de proceder ao fortalecimento da estrutura
nacional sustentada tecnicamente em pareceres cientificos por meio dos quais se definia e

conceituava-se o projeto civilizatorio.

A concepgao do IHGB representava o cultivo da elite brasileira que, tendo estudado
“[...] principalmente em Coimbra, a partir de 1772 e também em Montpellier, Edimburgo,
Paris e Estrasburgo.”,’* absorveu as ideias iluministas. Portanto, esse pequeno e distinto
grupo, entre os séculos XVIII e XIX, ja estava, predominantemente, voltada as ciéncias
naturais, ao mundo racional. Fato esse que se explicava pela tendéncia pragmatica da
mentalidade da época, cuja utilidade social prevalecia sobre qualquer outro aspecto de cunho
“antiecondmico”.”” Dado ainda mais relevante, a producdo intelectual do IHGB apenas
ganharia vulto a partir do Segundo Reinado, quando o poder publico, representado por Pedro

II, assumiria a missdo intelectual e financeira da instituicdo. Afinal, “Cinco anos apos a sua

72 Januario da Cunha Barbosa (1780-1846), Conego da Capela Real (depois Imperial), dirigiu a Tipografia
Nacional e o Diario Fluminense, ambos 6rgaos oficiais do Governo, foi deputado, jornalista e participou
ativamente do IHGB, tanto na sua fundagao, como na sua produg¢do textual. BIBLIOTECA Nacional 200 anos:
personagens. In: Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro, Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/projetos/200anos/januarioCunha.html>. Acesso em: 10 fev. 2016

3 SCHWARCZ, 1999, p. 127, grifos da autora.

74 DIAS, Maria Odila da Silva. Aspectos da ilustragio no Brasil. Revista do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro. Rio de Janeiro, Departamento de Imprensa Nacional, v. 278, p. 105 jan./mar. 1968. Disponivel em:
<https://ihgb.org.br/publicacoes/revista-ihgb/itemlist/filter.html?searchword438-from=1968&searchword438-
to=1970&moduleld=219&Itemid=174>. Acesso em: 26 abr. 2016.

5 DIAS, 1968, p. 108.

37



fundagdo, as verbas do Estado Imperial j& representavam 75% do orcamento do IHGB,

porcentagem que tendeu a manter-se constante ao longo do século XIX.”.”

Além desse investimento oficial, o imperador dispunha de verba de ordem pessoal
sobre a qual nao era devida prestacdo de contas. O “bolsinho do imperador”, como ficou
historicamente conhecido esse beneficio monetario, financiou e premiou diretamente artistas
de sua predilegdo, como no caso de Gongalves de Magalhdes. Com efeito, o récit nacional
refletia a vontade e o desejo de Pedro II, que garantia o aporte financeiro necessario ao
desenvolvimento da cultura brasileira. Portanto, o movimento romantico encetado por
Gongalves de Magalhdes ja nasceu com sua liberdade tolhida, pois ndo havia espago para
contestagdo de valores sociais do sistema imperial. Este aspecto social da literatura brasileira
colabora, em certa medida, para o entendimento da escrita e estilo dos primeiros romanticos
brasileiros. O projeto do mecenato imperial requeria a implantacdo de uma cultura que
ressaltasse as qualidades intrinsecas ao Brasil, sobretudo sua paisagem. E, seguindo o
processo de modernizagao das sociedades europeias, o desenvolvimento do romantismo como
tendéncia ocidental dava margem para se reinventar a dindmica social brasileira. Porém, o
embasamento da cultura pretendida pelo Império brasileiro, isto €, o enfoque na cor local,
restringia a liberdade subjetiva proposta pelo romantismo europeu. Com a liberdade criativa
pré-determinada a realgar e exaltar a cor local da ‘“Nacdo-brasileira”, a literatura que se
pretendia nacional representava, groso modo, um veiculo artistico de contetido e forma
estanques. Prestando-se aos valores imperiais, a cor local impregnada nessa literatura
romantica reduzia-se a modelos precisos de comportamento e tematica, em detrimento de um

trabalho critico-criativo como argumenta Machado de Assis em seus textos criticos.

Em artigo intitulado “Constru¢io de uma paisagem brasileira na ‘Missdo Francesa’”’

(2011), Jacqueline Penjon examina o papel desempenhado pela “Missdo francesa” na
constru¢do de uma “paisagem romantica tropicalizada”. A partir do olhar do estrangeiro, no
caso dos pintores franceses que integraram a comitiva que desembarcou no Brasil em 1816,
encetou-se a perspectiva representativa da singularidade imagética da beleza da paisagem

brasileira que seria o nticleo estético dos primeiros escritores romanticos brasileiros.

7 GUIMARAES, Manoel Luis Lima Salgado. Nagao e civilizagdo nos tropicos: o Instituto Historico e
Geografico Brasileiro e o projeto de uma historia nacional. Revista de estudos historicos. Rio de Janeiro,
CPDOC-FGV, v. I,n. 1, p. 9, 1988. Artigo. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/viewArticle/1935>. Acesso em: 19 maio 2015.

"7 PENJON, Jacqueline. Construgdo de uma paisagem brasileira na “missdo francesa”. In.: NITRINI, Sandra
(Org.). Tessituras, Interacdes, Convergéncias. Sao Paulo: Abralic: Hucitec Editora, 2011. p. 257-283.
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Paisagem singular, visdo encantada da natureza talvez para compensar a
desilusdo criada pela sociedade escravocrata local, como se a América
servisse de resgate de um mundo ideal e paisagem documental e humana
“tipica”, fundamental para uma ‘“apropria¢do” do territorio, para a
constituicdo de sua imagem diferenciada da Europa.

Gragas a um mediador como Ferdinand Denis que da palavras a essas
representagdes pictoricas, € essa paisagem, na intersecgdo entre natureza e
cultura, no ponto de encontro do real com o imagindrio, que servird de fonte
de inspiragdo para os escritores da jovem nagdo independente.”

No fluxo dessa idealizagdo da cor local, o processo de edificagdo do Estado nacional
brasileiro perfez seu caminho, centralizando os homens de letras e intelectuais no IHGB. No
bojo do programa desse instituto, centralizar-se-ia a busca e exaltacdo de elementos
representativos da génese da Nagdo brasileira e o seu progresso civilizatorio a fim de se
elaborar a historia da patria brasileira. Perseguindo esse objetivo, o instituto tomava como
modelo, o seu congénere francés, o Instituto Historico de Paris, concebido e fundado em 1834
por Francois-Eugene Garay de Monglave (1796-1878). Este instituto foi uma agremiagdo
privada de modelo académico divido em seis sessoes de classe: histdria geral, historia das
ciéncias sociais ¢ filosoficas, historia das linguas e literaturas, historia das ciéncias fisicas e

matematicas, historia das belas-artes e historia da Francga.

O trabalho pioneiro de Maria Alice de Oliveira Faria (1940 circa - 2007 circa)
publicado em 1970, Brasileiros no instituto historico de Paris, mostrou como o instituto
francés tinha uma estrutura atribulada e, na pratica, de inexpressiva e questionavel produgdo
intelectual. As atividades de pesquisa eram caoticas e o ecletismo cultural era soberano,
havendo, ainda, conflitos acirrados entre os s6cios da instituicdo e a personalidade polémica
de Monglave, visto por alguns membros como autoritaria. Em um quadro de personalidades
por vezes rivais, o interesse pela literatura era diminuto e, mais importante, como evidencia
Faria, o movimento romantico franc€s era visto com maus olhos pela grande maioria dos

socios do instituto.

Os que aceitavam, estavam ainda no comego do século, com Chateaubriand
e Madame de Sta€l, ndo ultrapassando Lamartine e Hugo dos primeiros
livros. Todos eles, porém, concordavam em reduzir a literatura a um
catecismo de moral, procurando defender com intransigéncia os principios
de Horacio nesse sentido.”

8 PENJON, 2011, p. 270.
7 FARIA, Maria Alice de Oliveira. Brasileiros no Instituto Histérico de Paris. Sio Paulo: Imprensa Oficial,
Governo do Estado de Sao Paulo, [1970]. p. 44.
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Além de nao deixar contribuicao intelectual ou marca da relevancia de sua histéria na
cultura francesa como foi e ainda ¢ o caso do renomado Instituto de France (1795), o Instituto
de Paris restringiu-se a ideias antiquadas e a exaltacdo dos egos da maioria dos seus membros.
Nao obstante, para o grupo de brasileiros que pretendia exaltar e creditar o valor de uma
suposta Nagdo brasileira, a facilidade do estreitamento de relagdes com o Instituo de Paris
cumpria perfeitamente as necessidades locais. Havia um alinhamento claro de ideias e
objetivos entre os franceses do Instituto Historico de Paris e os socios brasileiros. A bandeira
romantica levantada em solo brasileiro confluiria nessa perspectiva mista de paisagem e

moralidade, como se discutird em sec¢ao posterior desta tese.

Por ora, reitera-se que essa aproximacao ideologica entre ambas as instituigdes era
benéfica a coroa brasileira, mesmo que, como observa Faria, os assuntos brasileiros nesse
“circulo intelectual” francés dependeriam claramente dos esforcos de Monglave, um eterno
admirador do Brasil. Foi durante a gestdo de Monglave como secretario-perpétuo (1834-1846)
do Instituto Histérico de Paris que o Brasil teve seus momentos de exaltagdo. Epoca na qual
os brasileiros do IHGB estiveram estritamente ligados ao instituto francés, fosse pela presenca
em assembleias e reunides — embora, de todos os socios brasileiros, apenas Porto-Alegre
chegou a pronunciar-se nelas —,% fosse pela intensa troca de correspondéncia e publicagdes
entre os institutos. Essa relacdo conferia prestigio e legitimidade intelectual dos trabalhos
brasileiros ao estabelecer-se um vinculo de cunho intelectual com uma agremiacio francesa.®!

Portanto, os brasileiros do IHGB tinham em Monglave um grande mentor, “um poligrafo

inteligente e ativo”,®* amante iniciado na vida brasileira.

Alguns rapazes brasileiros, nascidos em diversos pontos desse imenso
império, sorvendo quase todos a ciéncia em nossas fontes fecundas, reunem-
se, conferem entre si, e dizem-se uns aos outros: em vez de malbaratarmos
loucamente nossos lazeres em passatempos fugitivos, por que nao
publicamos cada més, em comum, em nossa lingua nacional, uma obra que
enviariamos, através do oceano, a nossa patria distante? Mostrariamos
destarte, aos nossos irmaos de 14 que, conquanto em terra estrangeira, nao os
esquecemos, € que o fim constante de nossos esforcos ¢ de corresponder aos
sacrificios que eles se impdem, a fim de que possamos, de nossa parte,
orienta-los nessa via de progresso e civilizagdo que eles nos preparam.

Ora, a proposta, como ¢ bem de supor, foi acolhida com unanimidade e
entusiasmo; de toda a parte comegaram a chover os obolos da escarcela do
estudante pobre; adquiriram o papel, entraram em negociacdes com um
impressor; a modesta residéncia de um dos redatores tornou-se a sede da

8 Cf. FARIA, [1970].
81 GUIMARAES, 1988, p. 12.
8 FARIA, op. cit., p. 13.
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redacdo geral, e o primeiro fasciculo, que tenho sob os olhos, apareceu,
ainda ndo ha um més, em doze folhas in-8°, bem distribuidas, muito
variadas, refertas de ideias e informac¢des. No momento em que escrevo, ja
ndo existe sequer um exemplar, tdo eficiente ¢ o patriotismo desse punhado
de rapazes do tropico, que a nossa Franca acolhe sob suas asas
hospitaleiras...%?

Monglave comenta, nesse excerto, o periddico brasileiro Niteroi, revista brasiliense:
ciéncias, letras e artes (1836), marco do inicio do romantismo no Brasil. Como alude o seu
proprio titulo, a revista tratava de uma miscelanea de assuntos e tinha por objetivo levar o
conhecimento a jovem Nacdo independente. Monglave, na esteira dos estudantes brasileiros
em Paris, reafirmava esse preceito editorial. Afinal, ¢ a Franga civilizada que acolhia e
instruia essa geragdo avida por promover o progresso no império dos tropicos. Em outras
palavras, Monglave, a partir do prestigio da sua patria civilizada, disseminadora de
conhecimento, reverencia o sacrificio dessa juventude em nome do patriotismo, do vigor de
uma juventude ciosa da prosperidade de sua terra natal. Em uma colocacdo pessoal que
correspondia em exata medida aos animos brasileiros da época, a consequéncia logica do
empenho de Monglave em favor do estado nacional brasileiro endossaria o prestigio do

IHGB, na visdo da elite letrada brasileira.

A necessidade de encontrar do outro lado do oceano, no expoente e proeminente
Estado francés, a guarida de um guia e um referencial cientifico para o IHGB, seguiria, antes
de tudo, a motivacdo nacionalista da época. Porém, mesmo tendo a Franga como referéncia,
ndo seria qualquer francés que serviria ao mote patridtico brasileiro e, certo disso, os
intelectuais envolvidos na fundacao e evolu¢ao do IHGB escolheriam suas referéncias a fim
de responder aos seus propositos patrios. A historia e a geografia brasileiras estavam por
serem descobertas, escritas e difundidas, desde que o olhar estrangeiro sobre elas viesse a

contemplar a historia conveniente a Nagdo que se pretendia erigir.

4

E nesse contexto ideologico de elevagdo patria pelo reconhecimento cientifico
iluminista que Porto-Alegre viria a escrever a pega teatral satirica A estatua amazonica: uma
comédia arqueoldgica em 1851. Sem nunca ter sido encenada, ela limitou-se a publicagdo na
Biblioteca guanabarense, filiada ao periodico romantico Guanabara (1849-1856). O enredo
da peca gira em torno de uma estatueta encontrada por um explorador francés da regido

amazonica. O artefato gera grande controvérsia entre pseudointelectuais franceses que,

8 MONGLAVE apud HAZARD, Paul. As origens do romantismo no Brasil. Revista da Academia Brasileira
de Letras, Rio de Janeiro, Annuario do Brasil, ano XVIII, n. 69, p. 35-36, set. 1927.

41



discutindo a provavel origem historiografica da peca de valor arqueoldgico inestimavel,
passam a um expediente especulativo e mirabolante. A origem da estatua encontrada na
Amazodnia era atribuida aleatoriamente as civilizagdes ocidentais que viveram no Egito, na
Caldeia (Mesopotamia) e no golfo Notu-Ceras (provavel regido africana por onde passaram as
excursdes exploratorias dos cartagineses). A transposicdo geografica da origem do artefato
encontrado no Novo Mundo aponta a rejei¢ao e o sarcasmo de Porto-Alegre com relagcdo a um
tipo de explorador estrangeiro que, com rasa qualificacdo cientifica, ou mal-intencionado,
apenas fazia perpetuar uma mitologia negativa a imagem do Brasil como Nagdo. A atitude
desse tipo de viajante, a quem o autor nomeia abertamente no prologo da peca como
explorador naturalista francés, referindo-se a Francois-Louis Nompar de Caumont La Force,
ou Conde de Castelnau (1810-1880), representava a propria negacdo dos elementos
pertinentes a elevagdo do Brasil como expoente de civilizagao a partir dos seus predicados e

peculiaridades locais.

A leviandade da maior parte dos viajantes franceses e a superficialidade com
que encaram as coisas na nossa patria, unidos a um desejo insaciavel de
levar ao seu pais novidades, tem sido a causa de grandes depdsitos de
mentiras que se acham espalhados por muitos livros daquele povo, que ao
mais das vezes sacrifica a verdades as faceirices do espirito e o retrato fiel
dos usos e costumes de uma nagdo ao quadro fantasioso de sua imaginacao
ardente, auxiliada livremente pela falta de conhecimento da lingua e pela
crenca de que tudo o que ndo ¢ Franca estda na ultima escala da
humanidade.®*

Com um alvo preciso, Porto-Alegre tracava uma divisao bem delimitada daqueles que
deturpavam a imagem que do Brasil o império queria dar e daqueles que representavam o
homem de letras francés. Neste caso, o colaborador do projeto de oferecer a Europa a imagem
de um Brasil “civilizado” e portanto merecedor da admiracao e da reveréncia brasileiras. Na
sua lista curta e pontual desses franceses, Porto-Alegre elencava o naturalista Auguste de
Saint-Hilaire (1779-1853), seu ex-mestre de pintura Jean-Baptiste Debret (1768-1848) e a
personalidade letrada, sempre presente no cenario dos primeiros romanticos brasileiros, Jean
Ferdinand Denis (1798-1890). Com efeito, a motivagdo da satira de Porto-Alegre recaia sobre

uma reportagem no jornal parisiense L’lllustration, de 23 de outubro de 1847, que descrevia

8 PORTO-ALEGRE, Manuel de Aratjo. A estdtua amasdnica: comédia archeoldgica. Rio de Janeiro:
Typographia de Francisco de Paula Brito, 1851. Nao paginado. Disponivel em
<http://www.brasiliana.usp.br/bitstream/handle/1918/01514900/015149 COMPLETO.pdf>. Acesso em: 30
maio 2016.
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as duas expedi¢des de Castelnau pela América do Sul, incluindo o Brasil,®® onde o explorador

99 ¢

francés fizera a descoberta de uma “tio grosseira estitua” “nas florestas do rio Negro”.®® Na
hipotese de Claudia Poncioni, um dos motivos da reagdo satirica de Porto-Alegre a essa
descoberta seria a exagerada énfase no valor mitologico da sua descoberta em detrimento do

apuro e rigor cientificos necessarios a identificagdo do artefato.

E preciso lembrar que Castelnau, tentado a valorizar o aspecto tnico da
estatua, dentro da mais pura tradicdo do género dos relatos de viagem,
ressaltou seu “grande interesse” e seu carater primitivo. Ao referir-se as
tradigdes locais, comecou usando o condicional “seria do tempo das
amazonas”, mas acabou por ceder totalmente a tentacao de utilizar o aspecto
espetacular de seu achado, relacionando a estitua a mitolégica presenca das
Amazonas, que Orellana®’ teria percebido em 1542. Porém, ao decidir
utilizar tdo util argumento comercial, Castelnau nido percebeu que colocou
em risco a fiabilidade de seu trabalho cientifico.®®

A satira elaborada em A estatua amazodnica, nessas circunstancias, reflete os esforgos
dos primeiros intelectuais brasileiros em elevar o status do pais apoiados nas ciéncias que
fundamentavam o ‘“verdadeiro” pesquisador civilizado. A observacdo desse quesito
ideologico na conducdo da historia brasileira mostra que nao houve um condicionamento do
ponto de vista dos brasileiros a visdo e a perspectiva do viajante estrangeiro. Pelo contrario,
quando deparado com a postura dissonante ou desfavoravel a perspectiva cultural-
historiogréafica forjada para o Brasil, os membros do IHGB souberam reagir em prol dos seus
propositos, ao menos € o que implica o registro da satirica de Porto-Alegre. No terceiro ato de
sua pega, a verdade sobre a estdtua, “uma mera falsificagdo”,*® vem a lume por meio de uma

edicdo da Revista do IHGB trazida por um estudante brasileiro, fato este que remete ao

proprio passado de Porto-Alegre, quando com alguns amigos criam em Paris a Niteroi.

Dessa maneira, espelhado nos ideais e objetivos do Instituto Historico de Paris e
respaldado pelo suposto prestigio da sociedade e intelectualidade francesa, o IHGB tratava de
refazer o percurso evolutivo da histdria brasileira com a prerrogativa da progressdo nacional

que fundamentaria o presente histérico. Essa narrativa concebida no lastro da concep¢ao

85 Cf. PONCIONI, Claudia. A estdtua amazonica: “uma comédia arqueologica”, de Aratijo Porto-Alegre.
Brasil/Brazil: Revista de Literatura Brasileira / A journal of Brazilian Literature, ano 28, n. 51, p. 66-84, 2015.
Porto Alegre: Mercado Aberto. Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/brasilbrazil/article/view/61017>.
Acesso em: 30 maio 2016.

8 CASTELNAU apud PONCIONI, ibid., p 72.

87 Francisco de Orellana (1490-1550), explorador espanhol que fez expedigdes pela regido amazonica no século
XVIL

8 PONCIONI, op. cit., p. 74-75.

8 Tbid., p. 78.
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iluminista da historia como mestra da vida — subtraida a maxima de Cicero (106 a.C.-43 a.C.),
historia magistra vitae — instrumentalizaria elementos e caracteristicas endémicas ao povo
brasileiro no processo de fortificacdo da unidade nacional. Mais especificamente, na cor local
desencadeada por meio da geografia brasileira, revelando o tOpus da paisagem local, seria
estabelecida a fixacdo e a aglutinacdo do povo com a colaboragdo tematica da literatura
romantica brasileira. Ademais a organiza¢do intelectual do instituto brasileiro abarcava,
também, o conceito moral da corte brasileira e, por meio desta composicao, oferecia exemplos
e licdes historicas a populagdo no intuito instigar o sentimento de pertencimento a Nagao. O
escopo geral desses conceitos foi claramente afirmado no artigo da Revista do IHGB do

segundo trimestre de 1847.

Deve o historiador, se ndo quiser que sobre ele carregue grave e dolorosa
responsabilidade, por a mira em satisfazer aos fins politicos e moral da
historia. Com os sucessos do passado ensinara a geracdo presente em que
consiste a sua verdadeira felicidade, chamando-a a um nexo comum,
inspirando-lhe o mais nobre patriotismo, o amor as instituicdes monarquico-
constitucionais, o sentimento religioso, € a inclinagdo aos bons costumes.”

A representacdo de uma patria nacional, idealizada sob a égide da monarquia
constitucional descrita pelo grupo de intelectuais do IHGB desde a sua criagdo,’! forjava, por
fim, uma sociedade homogénea, composta de homens brancos europeizados, de feitos
heroicos, comportamentos patridticos, que se distinguiam drasticamente da realidade do pais.
Construindo uma histéria a revelia da conturbada e fragmentada vida social do Brasil, os
membros do instituto levaram adiante o projeto nacional, conquistando, com a participagao
ativa do imperador Pedro II na qualidade de patrono do IHGB, flagrante impulso e proje¢ao

institucional.

E justamente nesse mesmo intercurso da moral pretendida para a formagdo da
sociedade brasileira e da arte difundida na corte que o Conservatério Dramatico Brasileiro
serviria aos propositos nacionais. A sua cria¢ao, no inicio do Segundo Reinado, respondia a
demanda de alguns membros da mesma elite fluminense partidaria do IHGB, a exemplo de

Porto-Alegre, que pretendiam salvaguardar o cenario dramatico no Brasil.

O Conservatorio Dramatico terd por seu principal instituto e fim primario
animar e excitar o talento nacional para os assuntos dramaticos e para artes

% REVISTA do IHGB apud GUIMARAES, 1988, p. 15-16.

1 Cf. WEHING, Arno. Historicismo e concepgdo de histéria nas origens do I.H.G.B. . Origens do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro: ideias filosoficas e sociais e estruturas de poder no Segundo
Reinado. Rio de Janeiro: Erca Editora e Grafica Ltda, 1989. p. 43-58.
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acessorias — corrigir os vicios da cena brasileira, quanto caiba na sua algada
— interpor o seu juizo sobre as obras, quer de inven¢do nacional, quer
estrangeira, que ou ja tenham subido a cena, ou que se pretendam oferecer as
provas publicas — e finalmente dirigir os trabalhos cénicos e chama-los aos
grandes preceitos da arte, por meio de uma andlise discreta em que se
apontem e combatam os defeitos, e indiquem os métodos de os emendar.*?

Projeto criado a partir da unido de doze homens relacionados com o poder imperial,
bem como o IHGB, o Conservatério Dramatico ndo recebeu a mesma atengdo ¢ vulto
financeiro do IHGB, mas, nem por isso, deixou de representar os mesmos valores e
principios, sobretudo morais, pretendidos pelo Império. Efetivamente, o Conservatorio servia
de policia moral ao parco cenario dramatico brasileiro. Sua atuacdo, a despeito do que sugere
o primeiro artigo da sua fundacdo, ndo era “animar e excitar o teatro nacional”,”® mas elaborar

a censura prévia das producdes dramaticas produzidas na corte.

O Conservatorio, que existia desde 1843, tinha autoridade para permitir ou
proibir as encenagdes das pecas, com base nos pareceres exarados por seus
membros. De acordo com o folheto que continha as instrugdes para os
censores, os pareceres deviam se basear em duas disposigdes:

* Nao devem aparecer na cena assuntos, nem expressdes menos
conformes com o decoro, os costumes, e as atengdes que em todas as
ocasides se devem guardar, maiormente naquelas em que a Imperial Familia
honrar com a Sua Presenca o espetaculo;

(Aviso de 10 de Novembro de 1843)

* O julgamento do Conservatorio ¢ obrigatério quando as obras
censuradas pecarem contra a veneragdo a Nossa Santa Religido, contra o
respeito devido aos Poderes Politicos da Nac¢do e as Autoridades
constituidas, e contra a guarda da moral e decéncia publica. Nos casos,
porém, em que as obras pecarem contra a castidade da lingua, ¢ aquela parte
que ¢ relativa a Ortoépia, deve-se notar os defeitos, mas ndo negar a licenga.

(Resol. Imperial de 28 de Agosto de 1845)*

Assentado no principio dos manuais destinados aos futuros cidaddos brasileiros, a
nova instituicao imperial visava refinar o gosto da populagdo por meio de um roteiro artistico
que fundamentasse e exaltasse um “bom” comportamento nos espectadores. O senso critico

moralista resumia a qualificagdo do Conservatdério como mais um ramo da politica imperial

92 ARTIGOS organicos do Conservatorio Dramatico Brasileiro. Typographia de J. E. S. Cabral: Rio de Janeiro,
1843, p. 1. Documento 1 do manuscrito 1-08,25,002 do catalogo da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss1452744/mss1452744.pdf>. Acesso em: 3
jan. 2018.

% Ibid., p. 1.

% FARIA, Jodo Roberto. Machado de Assis, leitor critico de teatro. Estudos Avancados. Sio Paulo, Instituto de
Estudos Avangados da Universidade de Sdo Paulo, v. 18, n. 51, p. 319, maio/ago. 2004. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142004000200020#tx44>. Acesso em: 26
abr. 2016.
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com fins a ordenar e funcionalizar a unidade nacional almejada pela elite brasileira. Nesta
concepgao ideologica, a atividade dramadtica servia a exemplificagdo das boas maneiras, em
uma sociedade civilizada, a fim de garantir a ordem publica propicia ao progresso nacional e
elevacdo da patria brasileira pretendidos pela corte. Em torno desses elementos, a regulagao
da arte dramatica pautada na moralizagdo dos costumes em nada contribuiu ao

desenvolvimento do conceito artistico em si.

A apreciacdo desse procedimento do Conservatoério, dezenove anos depois de sua
fundacao, ao refletir a longevidade da propria politica nacionalista, seria tema do artigo critico
“Ideias sobre o teatro” (1859)°° do inicio da carreira de Machado de Assis. Ainda absorto
pelos ideais liberal-progressistas, vivenciados na sua juventude, Machado ndo deixa de
confirmar, nesse artigo, a conveniéncia do policiamento feito pelo Conservatério, respaldado
no conceito moral, mas sem, com isso, menosprezar a necessidade da discussao intelectual
sobre 0 “mérito artistico”.’® Cobrando uma politica ptblica que permitisse explorar esse duplo
conceito necessario ao drama, na sua opinido, uma reforma capaz de realmente elevar o
cenario dramatico-literario ao esplendor da sua condi¢do artistica, Machado de Assis
descrevia o pendor caricato assumido pela instituicdo imperial. Em seu artigo, denunciava
abertamente a complacéncia dos pareceres técnicos que tomavam por base a simples
regulamentac¢do das regras de convivio. Para o jovem censor, da maneira como era organizado
o Conservatoério, “[...] era inttil reunir os homens da literatura nesse tribunal; um grupo de

vestais bastava [...]”.%

Ao elaborar essa afirmagdo sobre o instituto, Machado de Assis procurava incitar a
discussao sobre a nulidade funcional do 6rgdo imperial a partir do ponto de vista da qualidade
estética da literatura dramaética subjugada por um mero “tribunal de censura”.”® J4 no plano da
historiografia contemporanea, ele proporcionava a verificagdo do intento civilizatério, por
meio da continuidade da politica paternalista-pedagogica de controle social, nos ditames do
Conservatorio Dramatico ao longo de seu funcionamento no Segundo Reinado. Uma politica
elaborada no auge do movimento romantico, quando a instituicdo contou com a participacao

do dramaturgo Luis Carlos Martins Pena (1815-1848), do ilustre ator Jodo Caetano (1808-

%5 ASSIS, Machado de. Ideias sobre o teatro. In: . Machado de Assis: obra completa em quatro volumes.
2. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008. v. 3, p.1026-1035.

% Tbid., p. 1031.

97 Tbid., p. 1032.

% Ibid., passim.
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1863), de Domingos Jos¢é Gongalves de Magalhdes ¢ de Joaquim Manuel de Macedo,

importantes personagens do cendrio romantico brasileiro oficializado pelo Império.

Ampliando o sentido da analise mordaz de Machado de Assis sobre a condicdo da arte
dramatica brasileira ¢ possivel prever o seu desalinho com as ideias e principios culturais
atrelados a constituicdo oficial do Estado imperial brasileiro. Para Machado, haveria nessa
projecdo da vida intelectual e cultural do Brasil independente a mecanizagdo do fazer
artistico, sendo essa produ¢do um substrato da influéncia europeia, do prestigio de uma
sociedade organizada sobre a tematica nacionalista. Determinada pela politica e orquestrada
pelas instituicdes imperiais, a pretensa cultura brasileira, centrada no aspecto da paisagem e
da civilizagdo da elite brasileira, renegava a critica social e artistica em fun¢ao da valoriza¢ao
de um status politico e social inconcilidvel com a realidade local. Ao longo da carreira de
Machado de Assis, a sua critica a produgao romantica, que se desenvolveu no Brasil por meio
do mecenato imperial (diretamente do bolsinho do imperador) e/ou pela conveniéncia e
dependéncia das agremiac¢des imperiais, sofreu uma alteragdo de tom, mas sem perder de vista
sua motivagao criativa. Isto ¢, se o artigo “Ideias sobre o teatro” ataca de maneira contundente
a proposta Unica de censura moral do Conservatorio Dramatico, os artigos que lhe

precederam, e globalmente a sua literatura, foram lapidados pela sutileza da linguagem e

armados sobre a estrutura textual irOnica.

O desenvolvimento desse procedimento critico a identidade nacional brasileira que ¢
forcada a emergir no Segundo Reinado, no argumento de John Gledson, em Por um novo

Machado de Assis,” sobressai na coletanea de contos de Machado de Assis de 1882.

[...] as questdes de identidade nacional em Papeis Avulsos sdo sempre
abordadas através de uma identidade pessoal que é, mais do que uma vez, o
tema ostensivo dos contos. “O espelho” é o caso mais 6bvio: abandonado,
sem ter sequer os escravos para o lisonjearem e apoiarem, Jacobina descobre
que quase nao existe e, assim, quando se olha no espelho apenas vé uma

coisa “vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra”.!%

Nessa interpretacdo, esboca-se a ndo materializagdo da nacionalidade brasileira pela
falta de consisténcia da identidade do individuo. A personagem machadiana ndo enxerga em
si a importancia da ordem que ostenta, alferes imperial, sendo necessario para isso a visao do
outro, ainda que este seja expresso pelo olhar do escravo. Isto ¢, Jacobina nao credita a si o

valor de pertencimento a patente que ostenta, ou em analogia interpretativa, o pertencimento a

% GLEDSON, John. Por um novo Machado de Assis: ensaios. Sio Paulo: Companhia Das Letras, 2006.
100 Tbid., p. 73, grifo do autor.
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Nacdo. Sutil e perspicaz, Machado de Assis questiona os valores morais ¢ as pretensoes
sociais impregnados no esquema de nacionalidade desenvolvido a partir da coordenagdo entre

os intelectuais brasileiros e as institui¢des nacionais.

Como sustenta John Gledson, Machado de Assis projetou em alguns dos seus
personagens a identidade nacional criada no Segundo Reinado a fim de problematizar o
paradoxo dessa invengdo nacional que, determinada pelo elitismo local, reduzia o
desenvolvimento da verdadeira cultura brasileira. Porém, pelo proprio distanciamento
temporal do inicio da producdo romantica brasileira, Machado de Assis nao se voltou
precisamente contra autores, intelectuais e/ou as instituigdes imperiais que encetaram a
cultura tida por genuinamente do Brasil. A sua perspectiva critica voltou-se contra o reflexo, a
perpetuacdo e sobretudo as consequéncias desse passado sobre a producdo literdria e a
mentalidade dos escritores, da sua geracdo, ainda fieis a tal mentalidade. Assim, se, por um
lado, o seu artigo da juventude “Ideias sobre o teatro” circunscrevia-se ao despautério dos
censores dramaticos, por outro, as ideias e argumentos nele concentrados constituem a mesma
verve critica com a relacdo a produgdo cultural brasileira restrita ao aspecto civilizatorio

inscrito no topus da cor local.

1.3 A gestacio da cultura nacional por natureza

Em meio a variacdo de posicionamentos que atravessaram a estética romantica
europeia, no Brasil, o movimento romantico foi predominantemente caracterizado pelo
sentimentalismo exacerbado e pela absor¢do do nacionalismo oficial. De tardia concepgao, o
inicio do romantismo brasileiro foi determinado pela historiografia nacional com o
surgimento dos Suspiros poéticos e saudades (1836) de Domingos José Gongalves de
Magalhaes. A literatura, que até entdo era renegada no meio politico, ganhou status cultural e
passou a ser alcada como veiculo difusor oficial dos valores patrios edificados pelo conjunto

das institui¢des régias como o IHGB.

Desde a sua criagdo, o instituto ja contava com membros do universo das letras.
Domingos José Gongalves de Magalhaes, Manuel Aratjo de Porto-Alegre (1806-1879), Joao
Manuel Pereira da Silva (1817-1898), Joaquim Norberto de Sousa Silva (1820-1891) e, algum
tempo depois, Antonio Gongalves Dias fizeram parte do quadro de membros da instituigdo,

contribuindo com a narrativa historica nacional. No conjunto da producdo desses quatro
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primeiros escritores, o centro de interesse das suas obras buscava uma expressao literario-
artistica de cor local a fim de colocar termo entre a arte nacional e a arte portuguesa. Nesta
proposta, o refor¢o da independéncia brasileira acabava por tomar a lideranga da producgdo de
uma estética literaria dependente dos recursos imperiais. Consequentemente, mesmo
decalcado do movimento europeu que buscava a renovagdo ¢ a criatividade das artes, o

movimento brasileiro permaneceu afeito aos preceitos neoclassicos.

Em “Lede”, prefacio dos Suspiros poéticos e saudades, o encontro entre o velho € o
novo, o neoclassicismo ¢ o romantismo, toma forma na apresentagdo do livro de poesia de
Magalhaes. Logo no seu primeiro pardgrafo, o texto compara o prélogo de um livro a funcdo
do “[...] portico ao edificio; e como esse deve indicar por sua construg¢do a que Divindade se
consagra o templo, assim deve aquele designar o cariter da obra.”.'”! No entendimento de
Magalhaes, a solidez e abrigo seguro do templo cléssico — conceitos abstraidos da semantica
arquitetonica de “portico” — tem a fun¢do de consagrar-se a “Divindade” tal qual a musa
classica. A poesia para ele ainda seria concebida como uma composicdo estruturada em
modelos e tradi¢des de outrora, “assentados entre as ruinas da antiga Roma”!'2. A inovagio
romantica no ideario do autor, nesse cendrio greco-latino, comporia a tematica da imaginagao
intercalando teorias distintas. Isto ¢, apoiando-se “[...] ora na gotica catedral, admirando a
grandeza de Deus e os prodigios do cristianismo; ora entre os ciprestes que espalham sua
sombra sobre timulos; ora, enfim, refletindo sobre a sorte da patria, sobre as paixdes dos
homens, sobre o nada da vida.”.!'”® Fusionando conceitos estéticos, Magalhdes manteve a
forma neocldssica de construcdo poética e nela atribuiu cores e temas do movimento

romantico europeu.

O comedimento de Magalhdes contribuiu para dar ao nosso Romantismo
inicial um ar de respeitabilidade, que tranquilizou a cultura oficial e evitou
choques, operando uma transi¢do branda e quase trivial, na qual pareciam
importar principalmente o desejo de autonomia e o sentimento patridtico,

10" MAGALHAES, Domingos José Gongalves de. Suspiros poéticos e saudades. Rio de Janeiro: Em Casa do
Senhor Jodo Pedro da Veiga. 1836a. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/01088800#page/1/mode/lup>. Acesso em: 28 maio 2015.
(Doravante, todas as citagdes diretas de obras publicadas no século XIX, tais como livros e periédicos — a
excecdo dos titulos de periddicos em nota e¢/ou referéncia bibliografica, a fim de facilitar sua busca em meios
eletronicos — serdo transcritas em concordancia com as normas vigentes da Lingua Portuguesa, segundo o
Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990).

12 MAGALHAES, op. cit., p. 2.

103 Ibid., p. 2.
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bem-vindo por todos. Por isso ¢ possivel dizer que o romantismo inicial foi
sobretudo pragmatico e conviveu bem com a tradigdo.'®

A conceituagdo e desenvolvimento da topica romantica encetada por Magalhdes
ganhou berc¢o e veiculo proprio dois anos antes da criacao do IHGB, em um curto periodo
anterior ao Golpe da Maioridade. Estudante em Paris na época da escritura do seu livro de
poemas, Magalhdes ja se encontrava alinhado intelectualmente com movimento da elite
brasileira em prol da consolidacdo do Estado nacional, centralizado na figura imperial de
Pedro II. Neste sentido, seu argumento sobre a consolidagdo da unidade patria, o fulcro de
emancipacdo cultural portuguesa e a “gloria” da Nagdo brasileira, irromperia na criacdo da

Niterdi, revista brasiliense: ciéncias, letras e artes em 1836.

Sob a divisa “Tudo pelo Brasil, e para o Brasil”, Gongalves de Magalhaes, Francisco
de Sales Torres Homem (1812-1876), Pereira da Silva e Porto-Alegre — todos estudantes em
Paris e com algum envolvimento no Instituto Historico — fundariam e colaborariam para a
edi¢do do periddico; “[...] marco fundador do Romantismo brasileiro, embora a absoluta
maioria da sua matéria fosse de Astronomia, Quimica, Economia... Mas o titulo indigena,

95 105

Niter0i, equivaleria a um programa nativista [...] Ainda que ndo se centrasse

especificamente na literatura brasileira e fossem publicados apenas dois nimeros do
periddico, o programa da Niterdi, ambicioso e patridtico, organizava um conteudo pragmatico
que funcionalizava e perpetuava o amalgama das diretrizes a gldoria nacional. Prevendo a
insuficiéncia de leitura do brasileiro por meio da dificuldade de alcance dos grandes tomos, o
editorial apresentava-se ao leitor como um eclético, mas embasado peridodico do

conhecimento e saber.

Tal é o fim a que se propdem os autores desta Revista, reunindo todas as
suas forcas para apresentar em um limitado espago consideragdes sobre
todas as matérias que devem merecer a séria atengao do Brasileiro amigo da
gloria nacional.

As obras volumosas e especiais sO atraem a atencdo de alguns homens
exclusivos, que de todo se dedicam as ciéncias, aquelas, porém, que por sua
posicdo ndo podem sacrificar o tempo a longa meditacdo, folgam, quando
em um pequeno livro, contendo nogdes variadas e precisas, encontram um
manancial, que lhes economiza o trabalho de indagagdes, e o enojo de um
longo estudo, colhendo numa hora o resultado de um ano de fadigas.'*

104 CANDIDO, 2004, p. 26-27.

105 Tbid., p. 23.

106 AQ LEITOR. Nitheroy, revista brasiliense: sciencias, lettras e artes. Paris: Dauvin et Fontaine, Libraires, t.
1, n.1, ndo paginado, 1836. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/700045/per700045_ 1836 _00001.pdf>.
Acesso em: 28 maio 2015.
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Pelo texto de abertura do primeiro volume da NiterOi verifica-se a expressdo do
paternalismo que seria o veio das institui¢des estatais do Governo imperial calcado no
objetivo prescritivo da cultura. O periddico para e pela jovem Nagdo brasileira, de antemao,
previa o raso horizonte cultural da patria com relagdo ao quesito de unidade nacional.
Organizado pela elite letrada, pois o grosso da populagdo, previsivelmente, ndo seria o foco da
revista, ou sequer teria acesso a circulacao de ideias e ideologias em discussdo, propunha-se a
filtrar, compilar e adaptar todo o processo do desenvolvimento -cultural civilizado,
intrinsecamente articulado pela capacidade de cognicao e da interagdo humana. Articulando o
vocabulario das nagdes civilizadas, no caso Paris, onde o periddico foi pensado e concebido, o
editorial pretendia animar e aglutinar o homem da elite brasileira com acesso a esse tipo de

material, em torno da ideia de prosperidade nacional.

O Brasil, que parece pautar suas agoes e seguir as pegadas da nacao francesa,
no ano seguinte ao de 1830, em que caiu do trono da Franca o rei que o
ocupava, acorde movimento experimentou ele; e a coroa, que cingia a fronte
de um principe portugués, reservado pela Providéncia para assinalar se na
terra de sua patria e cujo coracdo nao palpitava de amor por sua patria
adotiva, passou para o jovem Imperador, que fora ao nascer pelas auras da
América bafejado, e pelo sol dos tropicos aquecido. Assim tem sempre o
Brasil medrado, olhando para a Franca, e nos nos lisonjeamos que ele ndo
retrogradara, tomando esta grande mestra por guia.'"’

A idealiza¢do da Franga como modelo a ser seguido era um objetivo claro na topica
critica dos jovens da Niteroi, como também o era para os das instituigdes oficiais do Governo.
No caso do poeta Gongalves de Magalhaes, abertamente, seria a Revolucao de 1830. Porém, o
ideal revolucionario que subjazia a Revolugdo de 1830, na concepcao de Magalhaes, apenas
se circunscrevia ao animo pela liberdade com relacdo ao absolutismo, no caso brasileiro, de
Pedro 1. A liberdade na visdo do poeta brasileiro era funcionalizada na perspectiva do
desenvolvimento da Nag¢do brasileira, sem com isso, enveredar-se por uma topica republicana
libertaria. O seu pensar a sociedade e levar a elite brasileira o conhecimento civilizado vinha

em doses bem controladas e precisas.

O posicionamento do grupo da Niter0i em meio ao cenario brasileiro conflituoso
rumava ao encontro do equilibrio e da conciliacdo politica ao tentar inscrever-se socialmente
como um periodico nacionalista. Por sua vez, a politica interna dos membros da Niter0i era

desfavoravel a aristocracia rural brasileira, bem como mostrava-se temerosa pela

197 MAGALHAES, Domingos José Gongalves de. Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil. Nitheroy,
revista brasiliense: sciencias, lettras e artes. Paris: Dauvin et Fontaine, Libraires, t. 1, n. 1, p. 150-151, 1836b.
Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/700045/per700045 1836_00001.pdf>. Acesso em: 28 maio 2015.
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possibilidade de agravamento de revoltas e rebelides no territorio imperial. O caminho
percorrido pelo grupo de estudantes da Niterdi tinha forte semelhanga com caminho do grupo
dos moderados da corte brasileira. Nao havia, para um e outro, interesse em romper de fato os
lagos e poderes em norma no pais, mas encontrar um mecanismo de apaziguamento dos mais
exaltados, estabelecendo um lago territorial que ocupasse o lugar da historia real, viva em
conflitos. Apesar de aplaudir a Franca e o resultado da Revolugdo de 1830, sem sequer
mencionar 0 movimento romantico francés que ganhara voz e corpo com o prefacio de
Cromwell (1827) de Victor Hugo (1802-1885), Domingos de Magalhdes mostrava que a luta
jé havia sido travada no territorio estrangeiro e, desta maneira, dever-se-ia, no Brasil, apenas
se colher os resultados inspiradores das grandes civilizagdes. Aprendendo e difundido essas
“ideias civilizadas”, o grupo da Niter0i trilhava o caminho de uma pedagogia nacionalista,

como demonstra o ensaio do poeta no periodico.

O Ensaio sobre a historia da literatura do Brasil de Magalhdes — considerado pela
historiografica literaria como o marco do romantismo brasileiro — propde-se a apresentar um
estudo historiografico das origens e percurso da literatura brasileira, contando contribuir com
o processo de evolugdo narrativo-social do pais. Na analise do seu autor, o conceito literario,
aglutinando “todas as ciéncias e artes”, seria um totem das civilizagdes no qual estaria
grafada, para a posterioridade, a narrativa do desenvolvimento progressivo e historico de uma

nacgao.

A Literatura de um povo ¢ o desenvolvimento do que ele tem de mais
sublime nas ideias, de mais filosofico no pensamento, de mais heroico na
moral, e de mais belo na natureza, ¢ o quadro animado de suas virtudes, e de
suas paixdes, o despertador de sua gloria, e o reflexo progressivo de sua
inteligéncia. E quando esse povo, ou essa geragdo desaparece da superficie
da Terra com todas as suas institui¢des, suas crengas e costumes, a Literatura
sO escapa aos rigores do tempo, para anunciar as geragdes futuras qual fora o
carater do povo, do qual ¢ ela o tnico representante na posteridade; sua voz
como um eco imortal repercute por toda a parte, e diz: em tal época, debaixo
de tal constelagdo e sobre tal ponto da Terra um povo existia, cujo nome eu
sO conservo, cujos herdis eu s6 conhego; vos porém se pretendeis também
conhecé-lo, consultai-me, porque eu sou o espirito desse povo € uma sombra
viva do que ele foi.'%

Ancorado na funcionalidade social, nas “ideias”, no “pensamento”, na “moral” e no
“belo da natureza”, em conceitos tomados ao pensamento ilustrado, Magalhdes fundamentava

o seu Ensaio nacionalista. Seu projeto literario, buscando deduzir as etapas da historia literaria

18 MAGALHAES, 1836b, p. 132.
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das manifestacdes sociais endogenas a uma cultura, conferia voz e forca ao processo
civilizatorio que comegava a ganhar vitalidade no final do periodo regencial. A literatura
proposta na sua tese submetia-se a condi¢do de artificio historico e prescritivo. Nela, ndo se
prestigiava o desenvolvimento subjetivo, dando voz a criatividade do eu lirico livre e
inspirado, aquém disso, ela estaria voltada a producao arquetipica de valores, elementos,
simbolos etc., da cultura de um pais. A recolha desses elementos pelo poeta seria, por meio de
uma literatura instrutiva, o sitio arqueologico da proclamada Nagdo. Centrado no porvir
nacional, a literatura na visdo de Magalhaes resumia-se ao instrumento concreto de atestagao

social.

A gléria de uma nagdo, que existe, ou que ja existira, nao é sendo um reflexo
da gloria de seus grandes homens; de toda a antiga grandeza patria dos
Ciceros, e dos Virgilios apenas restam suas imortais obras, e essas ruinas,
que tanto atraem a vista do estrangeiro, ¢ no meio das quais Roma se
sustenta, e se enche de orgulho.'”

O exemplo pontual de Magalhdes requer atencdo, pois, apesar de louvar os cléssicos
latinos, ele ndo pretendia incentivar o leitor brasileiro na trilha de Cicero ou Virgilio (70 a.C.-
19 a.C.). Seu exemplo apenas recorria a celebridade de tais poetas, ressaltando o prestigio que
estes davam a Roma; por serem os arquedlogos de uma moral e cultura proprias aos romanos.
Fazendo esse malabarismo tedrico, Magalhaes pretendia ilustrar como cada civilizagdo tinha o
seu proprio sistema cultural determinado pela literatura, firmando a conveniéncia e a
importancia desta arte no respaldo e na propagagdo dos valores intrinsecos e uteis ao Estado

nacional.

Na teoria estética de Magalhdes, como também na politica, a literatura brasileira
deveria ser independente e buscar a sua génese, a fim de recuperar aquilo que a caracterizasse,
atribuisse-lhe sua condicdo peculiar e a desvencilhasse da educacdo neoclassico que, nas

palavras do proprio escritor, apenas resumiam a educagdo a portuguesa. Santa Rita Durdo''? e

19 MAGALHAES, 1836b, p. 137-138.

110 Frei José de Santa Rita Durdo (1722-1784) comegou seus estudos teoldgicos no Rio de Janeiro e formou-se
em teologia em Coimbra. Ficou célebre na historiografia literaria pela publicagdo de O Caramuru — Poema épico
do descobrimento da Bahia (1781). Com uma estrutura camoniana, o poema narra as aventuras, em solo
brasileiro, do portugués Diogo Alvares Correia (o Caramuru), que se apaixona pela jovem indigena Paraguagu.
Cf. NUCLEO INTERINSTITUCIONAL DE LINGUISTICA COMPUTACIONAL — NILC. Panorama da
literatura brasileira. Autores: arcadismo ou setecentismo: Santa Rita Durdo. 1993. Disponivel em:
<http://www.nilc.icmc.usp.br/nilc/literatura/santaritadur.o.htm>. Acesso em: 26 abr. 2016.
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Basilio da Gama,'!! escritores que se dobraram sobre as belezas e peculiaridades brasileiras,
seriam elevados, por isso, como poetas que, antes do jugo cultural portugués, souberam
apreciar imperativamente as qualidades matrizes do pais. Por meio desses dois exemplos, a
poesia nacional deveria fazer reveréncia a paisagem, cuja beleza inigualdvel seria capaz de
harmonizar e sensibilizar os espiritos nativos, mostrando-lhes ¢ semeando entre eles o

verdadeiro espirito e moral do povo brasileiro.

Em um estagio social em que os conflitos internos do pais ndo permitiam encontrar um
elemento comum a fim de se identificar um nucleo social, a beleza da paisagem tropical
surgia no horizonte da literatura romantica brasileira. Apesar de estar intrinsecamente
articulada com o segmento das teorias institucionais do Império, a paisagem como mote
literario em Magalhaes sugere a sua primogenitura em Durdo e Basilio da Gama, forcejando a
suposta espontaneidade do seu argumento estético. Partindo do sentido mais geografico da
paisagem brasileira das agremiacdes imperiais, Magalhdes tencionava identificar na obra
desses dois poetas arcades uma espécie de pré-historia da literatura brasileira que lhe
renderiam a base bruta da motivacdo da literatura genuinamente nacional. Isto ¢, uma

literatura de inspira¢do em atributos da vistosa e inigualavel paisagem das terras brasileiras.

Este imenso e rico pais da América, debaixo do mais belo céu situado,
cortado de tdo pujantes rios, que sobre leitos de ouro e pedras preciosas
rolam suas aguas caudalosas; este vasto terreno revestido de eternas matas,
onde o ar esta sempre embalsamado com o perfume de tdo peregrinas flores
que em chuveiros se despencam dos verdes dosséis pelo entrelacamento
formados dos ramos de mil espécies; estes desertos, remansos, onde se
anuncia a vida por esta voz solitaria da cascata, que se despenha, por este
doce murmurio das auras, que se embalangam nas folhas das palmeiras, por
esta harmonia grave e melancolica das aves e dos quadriipedes; este vasto
Eden separado por enormissimas montanhas sempre esmaltadas de verdura,
em cujo tope colocado se cré o homem no espaco, mais chegado ao céu que
a terra, e debaixo de seus pés vendo desnovelar-se as nuvens, roncar as
tormentas e disparar o raio; com tdo felizes disposi¢oes da natureza o Brasil
necessariamente inspirar devera seus primeiros habitadores; os brasileiros
musicos e poetas nascer deviam. Quem o duvida? Eles o foram, eles ainda o
sd0. Por alguns escritos antigos sabemos que varias tribos indias pelo talento
da musica e da Poesia se avantajavam. Entre todas, os Tamoios, que mais
perto das costas habitavam, eram também os mais talentosos, em suas festas
e por ocasido de combates, inspirados pelas cenas que os torneavam,
guerreiros hinos improvisavam, com que acendiam a coragem nas almas dos

11 José Basilio da Gama (1741-1795), patrono da Academia Brasileira de Letras, escrevia sob o pseudénimo de
Termindo Sipilio e ficou conhecido por seu poema épico O Uraguai (1769), cuja historia narra uma disputa entre
indios, jesuitas e europeus em Sete Povos das Missdes, no Rio Grande do Sul. Cf. ACADEMIA BRASILEIRA
DE LETRAS. Membros: Basilio da Gama. Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/basilio-da-
gama/biografia>. Acesso em: 26 abr. 2016.
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combatentes ou cantavam em coros alternados de musica ¢ danca hinos
herdados dos seus maiores.'!?

Na pretensdo de se encontrar a ancestralidade literaria, ou o argumento de uma
literatura brasileira, a paisagem local, os quadros naturais isolados em imagens estanques
refletiam, com sua forca e vivacidade, a propria admiragdo e saudacao do olhar do viajante
estrangeiro. Com efeito, a dimensdo da magnitude do territorio do Império do Brasil
equivaleria a um paraiso terrestre que suplantaria mesmo o homem das grandes civilizagdes.
Adornado com o espectro magico, radiante e contagiante dos seus qualitativos geograficos, o
territorio brasileiro era por isso, ou por si mesmo, o leitmotiv dos seus habitantes desde
tempos remotos. Segundo Magalhaes, era sabido que os autdctones do Brasil ja reagiam
culturalmente a esse fator local. Nao obstante, o argumento do poeta, pretendendo inventar a
ancestralidade da literatura brasileira, apenas assinalava a influéncia da paisagem sobre
primeiros habitantes locais sem dela afirmar a repercussdo sobre a cultura que ele viria
nomear como nacional. Se a paisagem do Brasil animou e influenciou os primeiros habitantes
— praticamente dizimados da costa do pais pelo colonizador branco —, estes apenas eram

lembrados como uma referéncia idilica na retérica do poeta romantico.

A nocdo de paisagem depreendida e cultuada por Magalhdes por meio das
especificidades visuais da flora e da fauna brasileiras reduzia a absor¢do de qualquer outro
elemento ndo-vegetal inserido no cenario dos tropicos brasileiros. Como resultado secundario,
a exaltacdo plastica da paisagem verdejante, alocando o ideario da ancestralidade do que seria
a nagdo brasileira, acabava por excluir do seu cartograma a realidade das paisagens das
cidades locais. No reverso do ideal romantico, a vida nas cidades, incluindo a capital do
império, contrapunham-se a beleza paradisiaca do cosmo Natureza. A politica agréria e
oligarquica, a escraviddo, a pobreza, a violéncia, a marginalidade, a falta de saneamento
basico, ndo correspondiam em exata medida ao brilho e ao estofo da nagdo pretendida pelos
homens letrados da corte. Como reflexo direto sobre a producdo literaria, o resultado da
elevacdo da paisagem pelos primeiros romanticos brasileiros fundou uma literatura
padronizada, entre os circulos letrados da corte, que perdurou por décadas como critica

Machado de Assis em “Noticia da atual literatura brasileira”.

Aqui [no Brasil] o romance, como tive ocasido de dizer, busca sempre a cor
local.

[...]

12 MAGALHAES, 1836b, p. 154-155.
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Do romance puramente de analise, rarissimo exemplar temos, ou porque a
nossa indole ndo nos chame para ai, ou porque seja esta casta de obras ainda
incompativel com a nossa adolescéncia literaria.

[...]

Ha boas paginas, como digo, e creio até que um grande amor a este recurso
da descricao, excelente, sem duvida, mas (como dizem os mestres) de
mediano efeito, se ndo avultam no escritor outras qualidades essenciais.!'

Trinta e sete anos ap6s a publicagdo do artigo de Magalhaes na Niterdi, Machado de
Assis testemunha a persisténcia dessa literatura romantica brasileira. Sua critica arguta aponta
para a incompatibilidade da literatura local, imatura com relacdo a produ¢do do romance de
analise j& consagrado no Ocidente. Em linguagem polida, Machado comenta ndo o atraso dos
escritores brasileiros, mas a persisténcia de uma tematica descritiva que ndo permitia aos
homens de letras da sua época desenvolverem suas aptiddes criticas e estilisticas. Como a cor
local ainda persistia como motivacgao cultural, a literatura tornava-se redundante e enfadonha,
inscrita em um circulo artistico que se autopreservava. Nota-se que seu objetivo ndo € extirpar
os elementos constitutivos da cor local, como a paisagem brasileira, da literatura, mas apenas
aproveitar deles o necessdrio para a formulacdo narrativa de cunho criativo. Na visdo de
Machado, o escritor deveria centrar-se sobre a inovagao critica da literatura a fim de chegar,
por meio da sua competéncia e habilidade de composi¢ao, a uma literatura que manifestasse o
talento autoral e ndo a mera reproducdo exaustiva de recursos estéticos. A ruptura com o
paradigma estanque da cor local promoveria a maturidade da literatura brasileira ao liberta-la
das amarradas de uma composicdo esquematica em direcdo a valores novos e proprios,

guiados pelo equilibrio do senso critico-criativo autoral.

Nao obstante, a literatura oficializada como brasileira, iniciada por Magalhdes e
restrito nimero de amigos, respondendo e sobretudo dependente de fatores de ordem politica,
ndo se voltaria a consagracdo do potencial criativo do escritor, mas da sua adaptacdo a
tematica determinada como nacional. Neutralizando a problematica social brasileira por meio
da exploracdo e exortacdo da paisagem local, a literatura tida por nacional atendia a um
publico especifico e limitado ao qual Machado de Assis pensava se tratar, em cronica de

1888, de “uma oligarquia absoluta”.!!*

Atendendo a esse publico, a proposta tedrica de Magalhaes, representando a simbiose

das artes, ciéncias e politica, seguia no encal¢o da centralizagdo do poder brasileiro, como

113 ASSIS, 1873, p. 107.
14 GLEDSON, 2006, p. 145; 173.
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demonstrava o apelo ao efeito do clima sobre a personalidade do futuro imperador, Pedro II,
cingindo-o com o amor patrio. A associacdo intelectual da Niter0i, procurava, porquanto,
expandir e difundir o conhecimento cientifico-filosofico filtrado do contexto sociocultural
francés, mas dele limitando certos inconvenientes revolucionarios. O objetivo do grupo
brasileiro era concretizar o ideal nacional, extirpando os males herdados de Portugal,
recuperando o Brasil da situacio de “trevas”,''> de “povo escravizado”,!'® mesmo que,
paradoxalmente, o Império brasileiro prosseguisse com as mesmas atividades e politicas
sociais trazidas pelo Reino portugués. De qualquer maneira, no peculiar entendimento de
Magalhaes, a literatura centrada na cor local criaria uma divisdo nitida entre o passado
recente, circunscrito ao dominio da metrépole portuguesa, e o presente de uma sociedade
emancipada, forte, nacional e alinhada as nagdes europeias desenvolvidas. Assim, os
fundadores da Niterdi, bem acolhidos pelo Governo imperial ¢ sob o mecenato de sua
majestade imperial dom Pedro II, quem também integrou as atividades intelectuais do IHGB,
consolidariam o seu movimento estético com a fundagdo do periddico Minerva brasiliense
(1843-1845). Anos depois, “[...] despedem-se na Guanabara (1849-1855). Dai por diante

continuam a produzir, mas perdem terreno como grupo.”'!’

1.4 O espelho francés na construcao do olhar brasileiro sobre si

No ambito estético adotado pelo grupo romantico oficial, o conceito de cor local
contribuiu para empreender o estimulo criativo de uma literatura propriamente brasileira e
reforcar a mitologia do Estado unificado em torno de signos e referéncias nacionais. O
romantismo nascente em 1836 ratificaria e ampliaria, por meio da sua persuasdo de criagdo
imagética e narrativa, a formula de promocdo das terras brasileiras que comecara a ser
desenvolvida ja no Primeiro Reinado quando da necessidade de atrair-se imigrantes para os
rincoes brasileiros. No encalco de fortalecer os predicativos endogenos no Brasil, o
movimento romantico brasileiro do grupo de Magalhdes aprofundar-se-ia e levaria a exaustao
essa alegoria pitoresca da paisagem local. Na estética desse movimento, a exuberancia da

paisagem brasileira surgia como for¢a de reconhecimento de si pelo homem local, resumindo

1S MAGALHAES, 1836b, p. 142.

116 Tbid., p. 142.

17 CANDIDO, Antonio. Formagio da literatura brasileira: momentos decisivos (1836-1880). 9. ed. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia, 2000. v. 2, p. 41.
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um Estado nacional. Neste sentindo, o apelo sentimental, tanto quanto a aura religiosa, seriam
componentes indeléveis da composi¢do do poeta romantico. Em figuracdo de mise en abime o
romantismo brasileiro oficial pretendia levar o homem brasileiro a reconhecer-se como
cidadao pelos ornamentos patrios a0 mesmo tempo em que, o proprio grupo romantico,
guiado pela estética e filosofia cientifica francesas, empreendia ser reconhecido pela sua

civilizacdo mentora, a Franca.

Em se tratando de um universo pictorico da representacdo mitica de um estado de
devir, o idilio nacionalista irrompeu nas praticas discursivas no Brasil desde meados de 1820,
como argumenta Flora Siissekind em seu livro O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a
viagem.''® Analisando as narrativas de viagens do século XIX, a autora aponta que, nestes
textos, ja seria evidente a habilidade dos dirigentes do pais em encantar os olhos estrangeiros
por meio da paisagem local como maneira de promocao do Estado nacional brasileiro. Neste
periodo, muitos alemaes, fugindo da crise em seu pais, migraram para o Brasil atraidos pelo
que era proclamado como o paraiso divino; a “[...] verdadeira Terra de promissdo, onde
haveria ouro como areia, as batatas seriam do tamanho de uma cabega, o café crescia em
todas as arvores e o verde seria eterno.”.!'' Este vasto campo semantico, de riquezas e
benesses naturais, era exortado e propagado por meio da cantiga apodcrifa “O Brasil ndo ¢é
longe daqui”. Contudo, nem sempre, ou melhor, raramente as aventuras em “terras divinas”
resultavam na salvacdo dos viajantes em busca de uma vida melhor, pois os contrastes e

problemas brasileiros representavam uma barreira ao emigrante.

E, pois, por volta dos anos 10-20 [do século XIX] que deve ter surgido a
cang¢do, para que [Carl] Schlichthorst [tenente dos Granadeiros Alemaes do
Corpo de Estrangeiros, divisdao do Exército Imperial Brasileiro], que viveu
no Rio de Janeiro entre 1824 e 1826, a conhecesse tdo bem, assim como as
falsas promessas dos agentes de imigracao e a imagem paradisiaca do Brasil
que se passava as camadas pobres da populagdo alemai, as quais, ao chegar
ao seu destino de colonos, adquiririam um doloroso e rapido aprendizado de

que o Paraiso deveria estar bem longe “daqui”.!?

A narrativa popular, a cantiga que percutida além-mar e arrebatava o sonho da terra
prometida, funcionou como base do que viria ser a narrativa histdrica e literaria do Segundo
Reinado. A forca persuasiva emanada da figuracdo de tal paisagem atraia, pela sua

plasticidade de riqueza material e bonanga de vida, o imigrante de condicdo precaria,

118 SUSSEKIND, Flora. O Brasil nio é longe daqui: o narrador, a viagem. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000.

19 Ibid., p. 22.

120 1bid., p. 23.
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encantando pela articulagdo dos elementos discursivo e imagindrio. A cooptacao de
imigrantes para os rincdes do Brasil era promovida por meio de um cenario paisagistico
singular, muito além da interacdo homem Vversus natureza, da prospeccdo subjetiva do
individuo com relagdo a um quadro de belezas naturais. Neste discurso narrativo, ainda oral
em meados de 1820, ja havia o principio de desproporc¢do e hipertrofia dos elementos da real
natureza filtrados pela razdo humana. Porém, no Segundo Reinado, esse conceito em germe
seria refinado a ponto de instituir-se como ideologia e politica estatal com a finalidade da

coesao nacional.

A contribui¢do do primeiro grupo de romanticos brasileiros a esse cendrio idilico
outorgaria a face da grandiosidade, exuberancia e singularidade da paisagem brasileira. O
projeto nacional costurado entre o Governo imperial e a elite letrada brasileira delimitaria as
margens € os contornos dos preceitos romanticos que, influenciados pela cultura francesa,
resplandeceria uma paisagem natural asséptica e utilitdria do ponto de vista do filtro de
interagdo subjetiva entre homem e paisagem. A disposi¢do sistematica da natureza na urdidura
literaria refletia, em certa medida, os proprios quadros que compunham a natureza brasileira,
elaborados pelos viajantes naturalistas. Ciosos em dissecar os pormenores da natureza, os
viajantes de formacao cientifica buscavam esclarecer, sob o angulo da filosofia das luzes, os
mistérios do Novo Mundo aos olhos da sociedade civilizada. A disposicao subjetiva desses
viajantes com relacdo aos quadros naturais era extirpada das suas descricdes e notas de
viagem, como também o eram a maior parte das representacdes dos paisagistas a mesma

época.

O que parece reger o olhar do paisagista €, na verdade, a ideia da colecdo. Da
possibilidade de encaixotar, etiquetar, possuir aquilo que se apresenta a vista.
E, entre a observagdo e a colegdo, corte radical. E preciso supor que se
extinga a temporalidade do visivel, petrificado em preparos quimicos,
empalhagdes e pranchas. E preciso deixar de conceber possiveis “epifanias”
apresentadas ao observador pela paisagem. Coisa que so6 condicdes
especificas, variaveis, ligadas ao instante em que se olha para ela, definem,
mas que a sua petrificagdo e subsequente classificacdo parecem capazes de
encerrar de vez.

Em poucos aquarelas e desenhos dos pintores que acompanhavam as
expedicdes se pode adivinhar um outro olhar que ndo o do naturalista
funcionando como ponto de mira para as paisagens.'?!

A relacdo entre naturalistas e natureza, derivando uma linguagem descritiva e

sistematica da flora e da fauna brasileiras, respaldou e fomentou, por meio do prestigio

121 SUSSEKIND, 2000, p. 120.
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cientifico-académico europeu, a paisagem brasileira como motivagao nacional. Afinal,
ndo foi apenas o romantismo francés que serviu de base ao literato brasileiro; da sua
formagdo, muito também se deveu ao modelo Académico Francés de observacao e
reflexdo da sociedade, pois o Instituto de Paris, meta institucional do IHBG,
organizava em torno de si os institutos nacionais de ciéncias e artes. O aspecto
académico da formacdo do romantismo no Brasil seria um fator de grande
consideragdo na produgao literaria brasileira, concebida como nacional. Seu prentincio
historiografico, seu momento de fundamentacao, foi estruturado na composi¢ao de
elementos enddgenos ao Brasil, sua cor local, sobre os pilares estimados pelas artes,

mas também, pela ciéncia francesa.

Sem ignorar vestigios mais remotos de que ddo conta o acervo de velhas
bibliotecas, catalogos, livreiros, ecos de representacdes dramaticas — a
transmissdo de um legado civilizacional se faz, a essa altura particularmente,
pelas circunstancias internas favoraveis, pelo prestigio cultural, politico da
Franga e pela intermediagdo de artistas e escritores. A sombra da poderosa
Revolucdo Francesa com todas as suas promessas, a vinda da Missdo
artistica de 1816, a existéncia do que Antonio Candido aponta como um pré-
romantismo franco-brasileiro, a atuagdo de Ferdinand Denis — constituem
fatores ponderaveis e interligados que hdo de somar aquele da recém-
conquistada independéncia.'??

A influéncia francesa no desenvolvimento da sociedade brasileira a partir do século
XIX, sobremodo nas artes e na cultura local, tornou-se um clemento incontornavel no
universo académico e historiografico brasileiros. Mas, do ponto de vista da literatura, a
especificidade no nome Ferdinand Denis'** merece maior atengdo devido o aporte tedrico,
precisamente escrito em fungdo das questdes brasileiras, concedido pelos seus escritos ao
movimento romantico geminado no seio do programa imperial de nacionaliza¢do da cultura e
do pais.

Até 1826 ninguém havia percebido tragos peculiares nos escritos de autores
nascidos aqui [no Brasil], tacita e justamente dissolvidas no patrimonio

122 PINTO, Maria Cecilia Queiroz de Moraes. Modelos franceses no romantismo brasileiro. In: MATOS, Edilene
(Org.). A presenca de Castello. Sao Paulo: Humanistas; Instituto de Estudos Brasileiros, 2003. p. 605.

123 Jean-Ferdinand Denis (1798-1890), homem de letras € bibli6filo francés, morou em Salvador (Bahia) entre
1816-1819, onde trabalhou em carater esporadico no consulado francés. Voltando a Franga, tornou-se
bibliotecario e dirigiu durante décadas a Bibliothéque de Sainte Genevieve. Além de muitos outros centros de
interesses, dedicou-se aos estudos sobre o Brasil e publicou varias obras sobre o pais, como também, manteve
relagdo proxima com os jovens brasileiros do movimento roméntico da Niteroi. Estabeleceu correspondéncia
ativa com grandes nomes das letras brasileiras e até com D. Pedro II, era uma visita “obrigatoria” dos brasileiros
de passagem por Paris. A tese em curso de Ana Laura Donega, na Universidade Sorbonne Nouvelle — Paris 3,
sob a diregdo da Prof.* Dr.” Claudia Poncioni, permitira aprofundar os conhecimentos sobre esse importante
personagem, ja estudado por Maria Helena Rouanet em Eternamente em Berco Espléndido (1991).
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portugués pelos biblidfilos e eruditos, como Barbosa Machado.!** Naquele
ano, ao tracar o primeiro panorama evolutivo da literatura portuguesa
[“Bosquejo da Historia da Poesia e Lingua Portuguesa” no Parnaso
Lusitano], Almeida Garrett ndo apenas salienta os brasileiros, mas formula a
ideia de que deveriam escrever seguindo as sugestdes da terra, trocando a
mitologia pela realidade local. Mas coube a Ferdinand Denis, em obra
aparecida simultaneamente, iniciar embora em nivel modesto, a histéria da
literatura brasileira [com] o seu Résumé de I’Histoire Littéraire du Brésil

[..].1%5

Face a relevancia desse livro de Ferdinand Denis, a incursdo critica do escritor
portugués Almeida Garrett (1799-1854) tornar-se-ia timida, pois, ainda que ambos os autores
confluissem para o mesmo principio teorico, Garrett apenas rascunhava sugestdes estéticas,
enquanto Denis comprometeu-se com a questdo do incipiente movimento brasileiro. O seu
Resumo da historia literaria do Brasil seria nominalmente citado no “Ensaio sobre a historia
da literatura no Brasil”, de Gongalves de Magalhdes, na Niteroi. Desta maneira, seguindo a
linha critica de Antonio Candido (1918-2017), mesmo que reconhecendo a importancia do
autor portugués no processo de formacdo dos primeiros romanticos brasileiros, até mesmo
pela sua amizade com Porto-Alegre, seria o autor francés quem, reativamente, ofereceria um

arcabougo teorico e assisténcia pratica ao grupo da Niteroi em Paris.

Com efeito, trata-se de um francés que, depois de passar trés anos no Brasil
entre 1818 e 1821, consagrou uma parte importante de sua energia no
estabelecimento de uma relacdo intelectual com o pais, publicando
numerosos textos sobre a histdria, a natureza, os povos indigenas, a cultura
e, sobretudo, a literatura do Brasil. Ele igualmente teve o papel de
intermediario para os intelectuais brasileiros em passagem por Paris. [...] Na
Franga, as producdes desse intelectual permaneceram largamente obscuras,
enquanto no Brasil ele ¢ ainda considerado como um dos grandes pais
fundadores da literatura nacional, cujos fundamentos foram estabelecidos
por ele. Rapidamente fez-se dele o intérprete do romantismo francés sob os
tropicos, ao destacar, em certo numero de trechos escolhidos, as formulas
que serviriam a emancipagdo literaria do Brasil independente. '

124 Diogo Barbosa Machado (1682-1772), padre secular e biblidgrafo portugués, autor da Biblioteca Lusitana
(1741-1759), obra de referéncia literaria. Sua colegdo de livros, doada a corte portuguesa, foi transferida ao
Brasil em 1822 e, atualmente, constitui parte do acervo da Fundag@o Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro.

123 CANDIDO, 2000, v. 1, p. 282.

126 LABORIE, Jean-Claude. Estudos de mediacdes: o caso Ferdinand Denis. Traduc¢do Guilherme Simdes Gomes
Junior. Ponto-e-virgula: revista de ciéncias sociais. Sdo Paulo, PUCSP, n. 13, p. 69, 1 sem. de 2013. Disponivel
em: <http://revistas.pucsp.br/index.php/pontoevirgula/article/view/19540>. Acesso em: 15 maio 2016.
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Muito préximo aos jovens da Niteroi, sendo presenteado com um volume da revista

por Porto-Alegre (Anexo A),'?” Ferdinand Denis chegaria ainda a introduzir o poeta

) 128 A
9

Gongalves Dias, amigo com quem manteve correspondéncia (Anexos B-F as

“celebridades europeias”.'?® Ademais, o autor francés também se correspondia com o ilustre

mecenas do movimento romantico brasileiro, o imperador Pedro II,'3°

quem lhe enviara
oficialmente uma copia da epopeia A Confederacdo dos Tamoios (1856) de Gongalves de
Magalhdes (Anexo G), delineando a relagdo referencial e a participacdo ativa de Denis no
cenario do romantismo oficial brasileiro. O interesse ¢ a dedicacdo de Denis pelos temas
brasileiros, € mesmo o seu contato assiduo com personalidades de relevo na histéria brasileira,

atravessaram décadas que coincidiram com a ascensdo e o declinio do Segundo Império

brasileiro.

[...] Ferdinand Denis foi fonte viva, como atestam alguns livros e diversos
trechos de sua propria correspondéncia ou da de outros “literatos”. Em carta
enderecada ao bardo do Rio Branco,'*! em junho 1888, Capistrano de
Abreu'?? felicita seu correspondente que havia feito uma descoberta julgada
importante, e acrescenta: “E como V. Ex.* estd com tdo boa estrela, veja se
obtém por intermédio de Ferdinand Dénis [sic] noticias sobre umas notas

127 Na edigdo da Niter6i do acervo da Biblioteca Sainte-Geneviéve em Paris (instituigdo francesa na qual
Ferdinand Denis atuou como conservador entre 1841-1865 e administrador entre 1865-1885 e onde esta seu
acervo pessoal) pode-se ler, em manuscrito: “Ferdinand Denis / Este volume me foi dado pelo Sr. Aratjo de
Porto-Alegre em 22 de fevereiro de 1837.”. Tradugdo nossa do original: “Ferdinand Denis / ce vol. m’a été
donné par M. Araujo de Porto Alegre le 22 février 1837 (Anexo A).

128 Cf. CORRESPONDENCIA ATIVA de Antonio Gongalves Dias. Anais da Biblioteca Nacional. Rio de
Janeiro: Divisdo de Publicagdes e Divulgagdo, 1964. v. 84, 418 p. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/anais/anais_084 1964.pdf>. Acesso em: 14 jun. 2016;
CORRESPONDENCIA PASSIVA de Anténio Gongalves Dias. Anais da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro:
Divisdo de Publicagdes e Divulgacdo, 1971. v. 91, 371 p. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/anais/anais_091 1971.pdf>. Acesso em: 14 jun. 2016.

129 LEAL, Antonio Henriques. Pantheon maranhense: ensaios biographicos dos maranhenses illustres ja
falecidos. Lisboa: Imprensa Nacional, 1874. v. 3, p. 117. Disponivel em:
<https://play.google.com/books/reader?id=pf4zAQAAIAAJ&printsec=frontcover&output=reader&hl=fr&pg=G
BS.PP6>. Acesso em: 14 jun. 2016.

130 RAEDERS, Georges. Le comte de Gobineau au Brésil: avec nombreux documents inédits. Paris: Nouvelles
Editions Latines, 1934. p. 93.

131 José Maria da Silva Paranhos Jinior, Bardo do Rio Branco (1845-1912), formado em direito, ocupou a
cadeira de Corografia e Historia do Brasil do Imperial Colégio Pedro II. Foi promotor publico, secretario da
Missao Especial ao Rio da Prata e ao Paraguai, jornalista em A Nac¢&o (jornal de cunho conservador), consul
brasileiro, escreveu obras de histdria do Brasil e esteve a frente do Ministério da Relagdes Exteriores do Brasil,
sendo ele o responsavel pela consolidacdo das fronteiras do territorio brasileiro. ACADEMIA BRASILEIRA DE
LETRAS. Membros: Bardo do Rio Branco. Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/barao-do-
rio-branco-jose-maria-da-silva-paranhos/biografia>. Acesso em: 14 jun. 2016.

132 Jodo Capistrano Honério de Abreu (1853-1927), historiador brasileiro, lecionou Corografia e Historia do
Brasil no Imperial Colégio Pedro II. Foi funcionario da Biblioteca Nacional e membro da Academia Brasileira
de Letras. Desenvolveu pensamento critico-historiografico com precedentes no darwinismo e comtismo,
acreditando em uma releitura da historia do Brasil do ponto de vista da miscigenacéo brasileira. Cf. REIS, José
Carlos. Capistrano de Abreu (1907): o surgimento de um povo novo: o povo brasileiro. Revista de histéria. Sao
Paulo, FFLCH-USP, n. 138, p. 63-82, 1998. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/18843/20906>. Acesso em: 14 jun. 2016.
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dominicais de Tollenare™'** [...]. “O seu gabinete da Biblioteca Sainte-

Geneviéve”, ao que dizia Mario de Lima Barbosa,'** “estava sempre aberto a
quem quer que se interessasse pelas coisas do Brasil: ele acolhia todas a
solicitagcdes ¢ a elas respondia com presteza e desinteressadamente” [...]. E
nem foi s aos “literatos” que essa fonte beneficiou ja que, “na Biblioteca de
[sic] Sainte-Genevieve, o Sr. Ferdinand Denis franqueou [a Victor
Meirelles]'* as obras existentes e que eram Uteis para os estudos e
costumes” que este artista devia fazer para pintar o quadro A primeira missa
no Brasil [...] [Anexo H].!3¢

Dessa maneira, “A presenca no Brasil de pré-romanticos como ele [Ferdinand Denis]
foi importante, pois uma vez que as condi¢des do pais os convidavam a assumir atitude
literaria diferente do Classicismo, foram levados a aplicar ao nosso caso o que fornecia, neste
sentido, a teoria europeia.”!*’ Mas, se por um lado seria inevitivel perceber a importincia da
influéncia francesa sobre os intelectuais brasileiros e, consequentemente, sobre a produgo
literaria concebida como nacional, por outro, ndo se poderia negar o paradoxo encetado nessa
troca do paradigma local. Ao tentar renunciar a dependéncia do passado colonial, nele contido
os valores da literatura neoclassica, a elite letrada brasileira buscava, antes de tudo, o
reconhecimento de si pelo outro, pela civilizacdo francesa como evidencia as palavras de

Gongalves de Magalhdes nas paginas da Niteroi.

Se comparamos o atual estado da civilizagdo do Brasil com o das anteriores
épocas, tdo notavel diferenga encontramos, que cuidar-se-ia que entre o
passado século e 0 nosso tempo ao menos um século mediara. Devido € isto
a causas que ninguém hoje ignora. Com a expiracdo do dominio portugués,
desenvolveram-se as ideias. Hoje o Brasil € filho da civilizacdo francesa e
como nacgdo ¢ filho desta revolucdo famosa, que balangou todos os tronos da
Europa e repartiu com os homens a purpura e os cetros dos reis.!*®

133 Louis-Frangois de Tollenare (1780-1853), foi um industrial francés do ramo de algodao, nascido na cidade de
Nantes; esteve no Brasil no inicio do século XIX em uma expedigdo comercial pelo nordeste do pais e, das suas
notas de viagem que incluem a Revolugdo Pernambucana (1817), publicou-se, no século XX, o livro Notes
Dominicales Prises Pendant un Voyage en Portugal et au Brésil en 1816, 1817 et 1818. Cf. BOURDON, Léon.
Un frangais au Brésil a la veille de I’Indépendance: Louis-Frangois de Tollenare (1816-1818). Caravelle,
Toulouse, Cahiers du Monde Hispanique et Luso-Brésilien de I’Université de Toulouse, v. 1, n. 1, p. 29-49,
1963. Disponivel em: <http://www.persee.fr/doc/carav_0184-7694 1963 num 1 1 _1067>. Acesso em: 14 jun.
2016.

134 Mario de Lima-Barbosa (1886-19--), escritor e tradutor brasileiro autor de Les Francais dans I'Histoire du
Brésil e Ruy Barbosa na Politica e na Historia 1849-1914 e da tradugéo O Isolamento. O Valle. O Lago. O
Templo. Outomno. A Borboleta de Lamartine.

135 Victor Meirelles de Lima (1832-1903), foi um renomado pintor brasileiro do Segundo Reinado, tendo
frequentado e, posteriormente, lecionado na Academia Imperial de Belas Artes. O quadro A Primeira Missa no
Brasil (ANEXO F) foi exposto no Saldo de Paris de 1861 e na atualidade ja serviu de ilustragdo a varias obras
didaticas.

136 ROUANET, Maria Helena. Eternamente em berco espléndido: a fundagdo de uma literatura nacional. Sdo
Paulo: Edigdes Siciliano, 1991. p. 141, grifos da autora.

137 CANDIDO, 2000, v. 2, p. 287.

138 MAGALHAES, 1836b, p. 149.
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O movimento romantico projetaria uma cor local de fora para dentro do Brasil,
condicionando sua perspectiva critica sob a autoridade do ente exterior e civilizado. O
espectro dos qualitativos nacionais reconhecidos e atestados pelos intelectuais do Velho
Mundo, como o exemplar caso de Ferdinand Denis, corroboraria com a imagem dessa relagao
de independéncia influenciada pela cultura e reconhecimento francés que, moderno e
revolucionario, representaria um antipoda ao lastro da cultura e ao antigo dominio portugués.
Ao fim e ao cabo, mesmo havendo uma selegdo tematica por parte dos jovens da Niterdi que,

1’139

contrariamente a Ferdinand Denis, ignoravam, por exemplo, a escravidao no Brasi eles

flexionariam um joelho a cultura francesa, a qual Denis claramente anunciava.

A medida que a Europa expande as suas relagdes, que ela derrama sobre as
outras partes do mundo os beneficios da civilizagdo, vé-se-la fazer uma
continua troca, e ela enriquece as suas artes e seu comércio com todos os
outros povos que ela submete ao seu poder.'*°

Membro da civilizagao a qual o Brasil Imperial pretendia emular, Ferdinand Denis
oferece o seu conhecimento de homem civilizado como ferramenta de instrugdo cultural ao
Novo Mundo. O irénico dessa situagdo ¢ que o jovem francés era oriundo de uma familia de
delicada situacdo financeira e, portanto, sua educacdo ndo fora completada a ponto de
permitir-lhe obter um titulo académico.'*! Como seu pai fora adido de traducio da reparticio
consular francesa, pode-se inferir que as relagdes sociais de sua familia apontavam para um
circulo intimo distinto, com relacdo ao cidaddo comum, e permitiam a Denis estar em contato
com o universo letrado francés. Sobre esse tema, Léon Bourdon (1900-1994), amparado na
correspondéncia do jovem viajante Denis, afirma que “[...] € certo que esses contatos
repetidos com personalidades proeminentes na sua maioria acima do ordinario deviam
contribuir com o refinamento da cultura intelectual, ou estética, de Ferdinand”.'** Na pratica,
o “refinamento” de Denis poderia ser interpretado como o gosto pessoal do autor pelas artes e

letras; perspectiva que pode ser inferida pela sua reacdo ndo amistosa a vida cultural no Rio

139 Cf. LABORIE, 2013.

140 DENIS, Ferdinand. Scénes de la nature sous les tropiques et de leur influence sur la poésie: suivies de
Camoens et José Indio. Paris: Chez Louis Janet, Libraire, 1824. p. I (préface). Disponivel em:
<http://gallica.bnf. fr/ark:/12148/bpt6k55514201>. Acesso em: 14 jun. 2016. Traducao nossa do original: “A
mesure que 1’Europe étend ses relations, qu’elle répand dans les autres parties du monde les bienfaits de la
civilisation, on lui voit faire un continuel échange, et elle enrichit ses arts et son commerce de I’industrie de tous
les peuples qu’elle soumet a son pouvoir.”.

141 BOURDON, Léon. Lettres famili¢res et fragment du journal intime de Ferdinand Denis 2 Bahia: 1816-
1819. Coimbra: Coimbra Editora Limitada, 1957. 148 p.

142 Tbid., p. 14, tradugo nossa do original: “[...] il est certain que ces contacts répétés avec des personnalités
tranchant pour la plupart sur le vulgaire devaient contribuer a affiner la culture intellectuelle, voire esthétique, de
Ferdinand.”.
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de Janeiro, seu primeiro ponto de parada no Brasil, de onde seguiria para Salvador, a época

Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos.

Eu parto para esse pais [Sdo Salvador] em alguns dias. Deixo o inferno para
ir ao purgatorio. Eu falo de vilas. E dificil encontrar um belo pais como este.
Jugo a vila, meu querido pai: ha apenas quatro livrarias no Rio de Janeiro!

r

Contudo, a Biblioteca Publica [Real Biblioteca] ¢ muito bem provida de
livros.!®

Como bem exprime o jovem viajante, seu lamento decorreria da perspectiva cultural
diminuta, constatado o numero inexpressivo, para um parisiense afeito a leitura, de livrarias
em terras brasileiras. Além de fazer importante remarca historiografica, o comentario de
Denis fundamentava o seu interesse pela vida cultural sem, com isso, sustentar a relevancia da
instrugdo académico-cientifica no seu plano de viagem. Em sentido contrario aos interesses
intelectuais, a coletdnea da sua correspondéncia elaborada por Léon Bourdon aponta mais
para um carater aventureiro do jovem francés. A caminho das Indias para conquistar “fortuna”
e fazer o dote da sua irma, Ferdinand Denis faz uma parada no Rio de Janeiro, mudando sua
rota para a Bahia, onde prestaria servigos como secretario contratado do consul francés. A
explicacdo para o desvio talvez estivesse em alguma de suas cartas perdidas, mas, de qualquer
maneira, seu projeto inicial ndo deixava davidas sobre seu intento de conquistas pessoais. Em
suma, sua “descoberta” do Brasil estaria condicionada ao acaso e as proprias relacdes
diplomaticas de sua familia. Quanto a sua curta estada em solo brasileiro, Ferdinand Denis
apenas conheceu o Rio de Janeiro, Salvador e as margens do rio Jequitinhonha.!** Sobre esta

condic¢do singular do jovem viajante francés, Jean-Claude Laborie considera que ¢

[...] dificil postular sem discussdo a absoluta da [sic] paixdo de Denis pelo
Brasil como um dado pertinente.

Ao contrario, a comparagdo entre a vivéncia brasileira ¢ o namero
consideravel de publicagdes sobre o assunto que Ferdinand Denis elabora
desde seu retorno a Franga traz a tona um elemento essencial.

Com efeito, desde 1822, ele publica Le Brésil ou histoire, mceurs et
coutumes des habitants de ce royaume (junto com Hippolyte Taunay), dois
anos mais tarde Scénes de la nature sous les tropiques et leur influence sur
la poésie, suivies de Camdes et José Indio, e em 1826 Resumé de I’histoire
littéraire du Portugal suivi du résumé de I’histoire littéraire du Brésil.
Outros textos relativos a viagens e terras exéticas aparecem um pouco mais

13 BOURDON, 1957, p. 53, tradugio nossa do original: “Je ne pars pour ce pays que dans quelques jours. C’est
quitter I’Enfer pour aller au Purgatoire. Je parle des villes. 1l est difficile de trouver un plus beau pays que celui-
ci. Juge des villes, mon cher papa: il n’y a que quatre libraires a Rio de Janeiro! / Cependant la Bibliothéque
Publique est assez bien fournie en bouquins.”.

1“4 LABORIE, 2013, p. 70.
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tarde. H4 nesse caso um paralelismo marcante com outras trajetorias de
viajantes franceses do século XVI, André Thevet [1516-1590] e Jean de
Léry [1536-1613], que igualmente realizaram breves estadias no Brasil e
depois publicaram obras importantes e consideraveis sobre esse pais. Esse
paralelismo se encontra confirmado em alguma medida pela morfologia
geral da relagdo entre a Franga e o Brasil, o grau de presenca fisica sendo
inversamente proporcional a producdo escrita e erudita. Esse dado inscreve
imediatamente Ferdinand Denis em uma longa série, uma tradi¢do francesa
que articula o Brasil a uma aproximagao do paraiso terrestre, um paraiso,
contudo, rejeitado e de impossivel engajamento a ndo ser pelo atalho da
literatura.'*

Sem se enveredar para o centro tedrico dessa discussdo, deixada aberta como um
topico de pesquisa futuro pelo proprio autor, pode-se, contudo, inferir que o olhar de
Ferdinand Denis sobre a paisagem brasileira coincide, em certa medida, com a mesma linha
tedrica naturalista sobre a qual argumenta Flora Siissekind.!*® Mesmo que desprovido do
artificio académico por oficio, Denis articulava-se textualmente, valendo-se do conhecimento
de leitor ilustrado, como se da prova a maneira descritiva com a qual delibera sobre a
paisagem do Novo Mundo nas obras escritas no inicio da sua carreira. Dentre elas, destaca-se
O Brasil, ou historia, modos, usos e costumes dos habitantes deste reino: obra ornada com
varias gravuras a partir de desenhos feitos no pais (1822)'%7 escrita em coautoria com
Thomas-Marie-Hippolyte Taunay (1793-1864).

Como evidencia o titulo da obra de seis volumes, o objetivo dos autores era tracar uma
histéria do Brasil associada diretamente as condigdes, habitos e costumes locais que, grosso
modo, ndo se diferenciavam em tom e conteido dos diarios de viagem da época. Constituido
como relato sobre o Brasil, concentrado sobretudo nas trés provincias costeiras que os autores
julgavam de importancia para o pais (Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco), a obra discorre
sobre caracteristicas locais, chegando ainda a comentar outras partes do territério nacional.
No entanto, vale notar que o nome de Hippolyte Taunay vem coroar a obra com o tom
académico-ilustrado e, obviamente, recobrir com prestigio a histdria que se empreitava
escrever. A despeito de uma relagdo de amizade entre ambos os autores, ¢ factual observar
que Hippolyte Taunay era correspondente do Museu de Historia Natural de Paris, como se

apresenta na capa dos volumes da obra, e vinha de uma linhagem familiar que lhe garantira

14 LABORIE, 2013, p. 70-71.

146 Cf. SUSSEKIND, 2000.

147 DENIS, Ferdinand; TAUNAY, Hippolyte. Le brésil, ou histoire, meeurs, usages et coutumes des habitants
de ce royaume: ouvrage orné de nombreuses gravures d’apres les dessins faits dans le pays. Paris: Nepveu,
1822. 6 v., tradugdo nossa. Disponivel em: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5651043w>. Acesso em: 14
jun. 2016.
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renome. Seu pai, Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), integrou a comitiva francesa no
Brasil que ficou conhecida como “Missdo artistica francesa de 1816”'*® ¢ teve fundamental
importancia na cultura estética do reinado de Jodo VI. Nicolas-Antoine Taunay também foi
professor na Academia Imperial de Belas Artes, cargo posteriormente legado a seu outro
filho, Félix-Emile Taunay (1795-1881). Félix foi ainda tutor de pintura do jovem Pedro II,
pintor oficial do império brasileiro no Segundo Reinado,'* tornando-se diretor da Academia

Imperial de Belas Artes.

A despeito dos esforgos e dos vinculos de Ferdinand Denis, sua “enciclopédia” nao
conquistaria o mercado editorial francés por uma questdo de desinteresse no contetido
esquematico em proveito da contemplacao. Ja no mercado brasileiro, ela ndo teria sucesso por

motivos intrinsecos a demanda nacionalista local.

Ao que tudo indica, Ferdinand Denis foi surpreendido exatamente como
acontecera a outro viajante, o pintor Nicolas-Antoine Taunay, ao fazer uma
exposicao de suas telas em Paris, no ano de 1822. Ele contava, segundo
escreve Affonso Taunay'™’ em seu livro A Missdo artistica de 1816, “que os
aspectos da natureza do Brasil excitassem a curiosidade geral” (1936, 187)
quando, na verdade, o “publico interessou-se muito mediocremente pelas
vistas do Brasil” que o paisagista lhe apresentava [...]. Entretanto, ¢
precisamente através dessas surpresas e dessas incompreensdes que as
Sceénes [de la Nature sur les Tropiques et leurs Influence sur la Poésie] vao
poder ser encaradas como um marco dentro do contexto geral da obra de
Ferdinand Denis. Elas acabaram funcionando como uma espécie de turning
point a partir do qual, pode-se dizer, teve inicio a carreira propriamente
“brasileira” de seu autor.'>!

Na esteira de pensamento de Laborie, essas referéncias apontavam para o que seria a
maneira como o jovem francés a fim de legitimar o seu trabalho e estabelecer-se na sociedade
francesa, dando lustro ¢ estofo intelectual a sua condigdo social. No Brasil, Cenas da natureza
sob os tropicos e sua influéncia sobre a poesia (1824) e, especialmente, Resumo da historia

literaria do Brasil (1832) serviriam aos propositos do grupo romantico, mesmo que a obra

8 Em recente pesquisa sobre a vida € a obra de Nicolas-Antoine Taunay, Lilia Moritz Schwarcz demonstra que
a terminologia “missdo”, no sentido de incumbéncia de uma atividade ou de doutrina¢do determinada por ordem
superior, fora empregada de maneira equivocada a fim definir o grupo de franceses que se instalou no Brasil em
1816. Isto porque nao houve qualquer manifestagcdo régia em prol de uma missao estético-cultural francesa. A
migragdo da coldonia de artisticas franceses, como eles mesmos intitulavam o grupo, foi uma iniciativa propria de
seus participantes receosos da condi¢ao social em territdrio francés. Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. O sol do
Brasil: Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos artistas franceses na corte de d. Jodo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

149 Cf. SCHWARCZ, 1999.

150 Afonso d’Escragnolle Taunay (1876-1958), neto de Félix-Emile Taunay, foi bidgrafo, ensaista, historiador,
romancista e professor brasileiro.

I ROUANET, 1991, p. 217, grifo da autora.
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global de Ferdinand Denis tenha atingindo um volume material expressivo. Pelo que indicam
0S Seus arquivos pessoais, a sua importancia com relagdo ao Brasil, posteriormente a esses
livros, foi sua atuagdo como intermedidrio entre intelectuais franceses e brasileiros do seu
gabinete na Biblioteca Sainte-Genevieve em Paris, onde colecionava um expressivo acervo

em lingua portuguesa.

Contingencialmente, as circunstdncias e os rumos da sua produgdo textual,
aproximaram-no do romantismo brasileiro, que, por sua vez, soube adequar e apreciar, com
precisdo cartesiana, aquilo que lhe era util do postulado de Denis: os elementos de
reconhecimento e tonificagdo da imagem da Nagdo brasileira. Sempre tendo em consideracao
a necessidade de ruptura entre Brasil e Portugal, a literatura de Denis, bem como seu aporte
pessoal ao romantismo oficial, representaria o elo intercultural com a civilizagdo europeia e o
eixo do nativismo literario brasileiro. “Enfim, como Denis ndo era exatamente avesso a uma
certa dose de autopromocao, ele mesmo se encarregava, em diversas ocasioes, de atestar a sua

eficiéncia no desempenho desta fun¢io de fonte documental.”!>?

1.5 Ferdinand Denis e a paleta da cor local brasileira

Na posicao assumida por si de explorador naturalista, Ferdinand Denis gozava da sua
curta experiéncia de vida no Brasil como meio de esclarecer a civilizagdo do Velho Mundo
sobre os costumes, 0 pensamento e a relevancia climatica na vida do homem das “sociedades
primitivas”. Mas, em seu livro, Cenas da natureza sob os tropicos e a sua influéncia sobre a
poesia: seguidas de Camdes e José indio,'>® esse posicionamento de cunho ilustrado tem
contornos outros, pois, o autor francés expressa nele o seu desejo de trazer as luzes ao Velho
Mundo a paisagem exotica, majestatica e opulenta dos rincdes de um mundo primitivo.
Apesar de dirigido ao literato francés, propondo-lhe um novo acervo imagético para a
inspiracao civilizada, seu livro serviria como aparato aglutinador de imagens e ideais que
viriam refletir na literatura brasileira ao irradiar sua cor local, pedra angular do nacionalismo

local.

152 ROUANET, 1991, p. 141, grifo da autora.

153 DENIS, Ferdinand. Scénes de la nature sous les tropiques et de leur influence sur la poésie: suivies de
Camoéns et José Indio. Paris: Chez Louis Janet, Libraire, 1824. 514 p. Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k55514201>. Acesso em: 14 jun. 2016.
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Ferdinand Denis teria certo aprego pessoal pelas artes e letras e, muito provavelmente,
na esteira no seu projeto de vida pessoal, anseio de muitos viajantes da época, imiscuir-se na
exploragio no Novo Mundo ser-lhe-ia um meio de afirmar-se socialmente. Nestas
circunstancias, seus livros e textos iniciais nao resumem, ou presumem apenas costumes
brasileiros. Pelo contrario, no cumprimento de uma trajetoria do viajante naturalista, que
pretende recolher e colecionar as varias imagens do mundo selvagem, desconhecido, a fim de
apresenta-lo a civilizacdo, Denis chegaria a escrever sobre os costumes de Buenos Aires,
Guiana e Paraguai. Em muito pouco tempo, o compéndio desses costumes leva-lo-ia a redigir
suas Cenas da natureza sob o ponto de vista da inspiragdo artistica. Sem perder a guia
cientifica, como demonstrar-se-a mais adiante neste texto, ele procurava engendrar o conceito
do movimento romantico do exotismo das terras distantes no bojo das suas aspiragdes

literarias. Com efeito, Francois-René de Chateaubriand (1768-1848) seria citado como

exemplo frutuoso das topicas de seu livro.

Cenas da natureza representa o alicerce da teoria estética de Ferdinand Denis que,
sugerindo a paisagem do Novo Mundo como sopro de renovagao a literatura francesa, tentou
seguir no encal¢o do proprio movimento romantico seu coetaneo. Isto porque, com as amarras
do canone neoclassico desfeitas, o romantismo abria-se para um vasto leque de procedimentos
técnicos e teodricos, mas permanecendo como sua marca distinta a subjetividade e a
valorizacdo do particular sobre o universal. Desta contraposicdo ao universo neoclassico, o

romantismo abria-se, em uma das suas multiplas possibilidades, ao exotismo.

As referéncias teodrico-literarias de Ferdinand Denis, calcadas na obra de
Chateaubriand, transmitiam ao leitor da época a ideia que Cenas da natureza pretendia
estabelecer um didlogo com o ideal artistico da fase embrionéria do romantismo. O livro de
Denis demonstra que ele possuia acesso as teorias e as ideias dos intelectuais em voga na
época, provocando, no caso especifico de Chateaubriand, certo estranhamento tedérico do
artificio paisagistico. Afinal, antes de representacao realidade de uma determinada paisagem,
no esplendor da sua excentricidade, a cor local em Chateaubriand teorizava motivagdes
intimas que o levariam a valer-se das descri¢des extraordinarias e exoticas do Novo Mundo e
do Oriente, conhecidas pelo autor a olho nu nas suas viagens e no exilio, em fun¢do de um
programa maior. Na sua teoria, o esplendor da natureza ndo despertava apenas o sentido
visual de admiragdo e inspiragdo vegetal, mas funcionava como um canal conativo de asilo
espiritual capaz de levar o individuo a sua liberdade subjetiva, consequentemente,

estabelecendo o elo entre homem e poder divino.
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[...] Chateaubriand explora as paisagens ao seu redor como maneira de
melhor sondar os contornos da sua propria subjetividade: experiéncia dos
limites naturais, catarata, oceano ou deserto, montanhas inacessiveis ou
abismos sem fundo, a paisagem assume para ele uma importancia
consideravel, bem como imagem de um campo de investigacdo de si em
provagdao no mundo o qual ele tenta compreender a condi¢ao da natureza e
ndo mais somente a da cultura, como herdeiro direto do Iluminismo.'>*

Entre esse postulado de Chateaubriand e o intento de Ferdinand Denis em “apresentar

»155 na natureza do Novo

aos europeus a vantagem que eles podem tirar das grandes cenas
Mundo, resta essa incompatibilidade teérica que desvela o carater enciclopédico deste ultimo.
A diferenca fragrante entre ambos os autores pode ser destacada, entre outros momentos em
Cenas da natureza, no capitulo II, “Os aspectos vegetais; carater que eles ddo a paisagem,
partido do qual pode tirar a poesia”,'*® que, como bem explicita este subtitulo, tratar-se-ia da
sujeicao da paisagem ao préstimo do poeta.
De todas as arvores, a palmeira ¢ a que reline a maior graga e majestade:
variada nas duas folhas como na sua producdo, parece que a natureza a tenha
destinado a embelezar todas as paisagens, evitando a uniformidade. As vezes
ele nasce do seio da terra como uma grinalda verdejante, e ela protege com
suas palmas as flores mais modestas; as vezes, subindo orgulhosamente no

ar, ela domina todas as outras arvores. Ela se langa com tanta majestade que
os homens a proclamaram como rainha das matas.'>’

Do vocabulario romantico, Ferdinand Denis selecionava com exatiddo linguistica o
conceito de desregramento da nova escola estética ao usar o “evitando uniformidade” e,
borrando seu escrito aqui e ali com carregadas adjetivagdes ao gosto romantico, ele parece
acenar para o movimento. Finalmente, a sua descri¢do da palmeira lembra somente uma
apresentacdo admirada do observador naturalista pelo triunfo da arvore que ganha em altura

em meio a pequenez ao seu redor. Alids, triunfo esse que ele embasa, em referéncia de nota de

134 BAUDOIN, Sébastien. La poétique du paysage dans I’ceuvre de Chateaubriand. 2009. f. 4. Thése
(Doctorat en Littérature Frangaise) — U.F.R. Lettres, Langues et Sciences Humaines, Université Clermont
Ferrand II — Blaise Pascal, Aubicre, 2009. Disponivel em: <https://halshs.archives-ouvertes.ft/tel-
00658756/document>. Acesso em: 03 jun. 2016. Tradugdo do original: “[...] Chateaubriand explore les paysages
qui I’entourent comme pour mieux sonder les contours de sa propre subjectivité: expérience des limites
naturelles, cataracte, océan ou désert, montagnes inaccessibles ou abimes sans fonds, le paysage revét chez lui
une importance considérable, a I’image d’un terrain d’investigation de soi a I’épreuve d’un monde qu’il cherche
a cerner sur le mode de la nature et non plus seulement de la culture, en héritier direct des Lumiéres.”.

155 DENIS, 1824, p. I11.

156 Ibid., p. 9, tradugdo nossa do original: “Aspect de quelques végétaux: caractére qu’ils donnent au paysage,
parti que peut en tirer la poésie.”.

157 bid., p. 9-10, tradugdo nossa do original: “De tous ces arbres, le palmier est celui qui réunit le plus de grace
et de majesté: varié¢ dans son feuillage comme dans ses productions, il semble que la nature 1’ait destiné a
embellir tous les paysages, en évitant I'uniformité. Tantot il s’éleve du sein de la terre comme une gerbe de
verdure, et il protége de ses palmes les fleurs les plus modestes: tantot, montant orgueilleusement dans les airs, il
domine sur tous les autres arbres. Il s’élance avec tant de majesté, que les hommes ’ont proclamé le roi des
foréts.”.
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rodapé, no livro Cana de aglcar: um poema. Em quatro livros. Com notas (1764)'*® do
médico escocés James Grainger (1721-1766), que, ja no prefacio de seu livro, afirma-lhe o
carater de “verdade”, ou, em outras palavras, escrito no intento de registro documental: “Eu
nao posso, de fato, dizer que satisfiz minhas proprias ideias neste caso: mesmo assim me deve
ser permitido recomendar os preceitos contidos neste poema. Eles sdo os filhos de verdade, e

ndo do génio; o resultado da experiéncia, ndo de producdes do capricho.”!>’

A exaltacdo da realidade na referéncia do poeta escocés, nesse sentido, reverbera na
producao Cenas na Natureza como agente de mera reproducdo descritiva, evidenciando o seu
distanciamento do “génio” e do “capricho” (inconstancia do temperamento subjetivo), que
viriam a definir o matiz romantico. Pela asser¢io de Grainger, ao poetizar as “Indias
Orientais”, regido explorada na sua viagem cientifica como médico, obtém-se como resultado
conceito de cor local em estado bruto: uma representagdo tipica das peculiaridades de um

pais, de um povo, de uma civilizagdo ou mesmo de uma época.

Nao ha duavida de que a cor local, assim entendida, foi, desde a Idade Média
um dos objetos de arte, uma vez que responde e satisfaz a curiosidade
humana. A procura da cor local € assim tao antiga quanto o realismo; ele usa
dos mesmos métodos, mas o objetivo é um pouco diferente.'*

Sobrepondo-se a nocao de realidade como objetivo de criar um cendrio imagético que
transmita ao leitor o carater simbolico do real, do convencimento por minucias objetivas e
precisas que desvelam no texto literario o reconhecimento da arte como realidade pelo leitor,
a cor local abriga e emana o sentido de peculiaridade restrito e concentrado a um determinado
espago geografico e/ou época estrangeiros. E neste sentido que Grainger formula o seu poema
que preza pela descricao do que seria a sua admiragdo pelo pitoresco das Ilhas do Caribe, sem
formular conceitos tedricos e/ou expressar a catarse do espirito ante a grandiosidade da

natureza.

158 O livro tem por base estrutural as Gedrgicas de Virgilio e poetiza as experiéncias do médico escocés nas
[ndias Ocidentais, arcaismo para dizer Ilhas do Caribe, em meio ao trabalho escravo e ao sistema de exploracao
colonial da cana de agucar. Cf. GRAINGER, James. The sugar-cane: a poem: in four books: with notes.
London: R. and J. Dodsley, 1764. 167 p. Disponivel em:
<https://books.google.fr/books?id=BcwXhVXawgQC&pg=PP13&focus=viewport&dg=sugar-
canetjames+grainger+abstract&hl=pt-BR&output=text>. Acesso em: 03 jun. 2016.

159 GRAINGER, 1764, p. v, traducdo nossa do original: “I cannot, indeed, say I have satisified my own ideas in
this particular: yet I must be permitted to recommend the precepts contained in this Poem. They are the children
of Truth, not of Genius; the result of Experience, not the productions of Fancy.”

160 HOVENKAMP, Jan Willem. Mérimée et la couleur locale. Paris: Société d’Edition Les Belles Lettres,
1928. p. 9, tradugdo nossa do original: “Il est hors de doute que la couleur locale, ainsi comprise, a été, dés le
moyen age un des objets de 1’art, puisqu’elle répond et satisfait a la curiosité humaine. La recherche de la
couleur locale est aussi vielle que le réalisme: elle se sert des mémes procédés, mais son but est 1égérement
différent.”.
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Ja a proposta de Cenas da natureza em oferecer um quadro enciclopédico da natureza
— condensando os relatos de viagem que, como afirma Denis, “[...] sdo por vezes longos,

sobretudo quando se trata de regides onde a natureza é totalmente diferente [...]'®!

da europeia
—, mostra-se em desnivelamento com o romantismo que imperava na Europa a época da
publicacao do livro. E, dada as citagdes e o circulo social de Ferdinand Denis, conhecido de
inimeras personalidades literarias do seu tempo,'®? seu livro causa certo estranhamento, em
especial, pela recorréncia a obra Visfes da natureza (Ansichten der natur), publicada em 1807
pelo viajante-naturalista Alexander von Humboldt (1769-1859), quem também fazia parte do

seu circulo intimo.'3

Sobre a visdo da natureza tropical de Humboldt ndo pesavam o “olhar armado” dos
viajantes-exploradores que a tudo queriam notar e rascunhar, sobrepondo o anseio
enciclopédico acima do mistério da paisagem tropical, do seu funcionamento interno. Pelo
contrario, herdeiro da escola romantica alemad, Humboldt privilegiou uma discussdo tedrica
que colocava em questdo a maneira como expressar a totalidade da paisagem intermediando
sua leitura com conceitos de racionalidade e sensibilidade. Em seu livro, procurou formalizar
o conceito sobre o “[...] ‘puro interesse pela natureza’ (‘ein reines Naturinteresse’) e o
‘sentimento obscuro do carater da natureza local’ (‘dunkle Gefuhl dieses lokalen
Naturcharakters’) [...]”'%*, mostrando o seu desacordo para com as formas de descri¢do e

entendimento da natureza por meio da condig@o enciclopédica e/ou pitoresca.

Em Cenas da natureza, essa premissa tedrica de Humboldt aparece filtrada pela visao
de Ferdinand Denis que reduz o alcance da discussdo e da preocupacdo teodrica da sua
referéncia alema. Isolando conceitos e argumentos que minam o sentido global de Visdes da
Natureza, o decalque feito pelo escritor francés resume-se a uma fungdo controversa da
influéncia da natureza sobre o comportamento do homem e das artes, como afirma o proprio
titulo escolhido para o livto de Denis. A “influéncia da natureza” enquanto forca
condicionadora do homem com relagio ao ambiente, em Ferdinand Denis, reflete

sobremaneira a visdo determinista de O espirito das leis (1748) de Montesquieu (1689-1755).

161 DENIS, 1824, p. 11, tradugdo nossa do original: “[...] sont quelque fois longues, surtout quand il s'agit de
contrées ou la nature est totalement différente de la notre [...]".

162 Cf. MOREAU, Pierre. Denis et les romantiques: d’aprés des documents inédits. Revue d’histoire littéraire
de la France. Paris, Libraire Armain Colin, Année 33, n. 4, p. 530-564, 1926. Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57673046/f12.item.zoom>. Acesso em: 2 maio 2016.

163 Cf. Ibid.

164 RICOTTA, Lucia. A constelagdo espacial das cenas de origem em scénes de la nature, de Ferdinand Denis.
Revista USP. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, n. 91, p. 115, 2001, grifo da autora. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/34856>. Acesso em: 2 maio 2016.
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Desta maneira, quando discorre sobre a produgdo criativa nos trépicos, Ferdinand Denis,
alude indiretamente ao ocio produtivo romantico, mas, finalmente, para ele, a indoléncia

americana nao passa de uma determinagdo climatica.

Eu me limito entdo a falar de uma natureza tdo diferente da nossa, cuja agao
produz frequentemente uma atividade imaginativa que contrasta de maneira
muito singular com a apatia natural dos habitantes dos paises quentes. O
clima dos trépicos, convidando a indoléncia, engaja a meditacdo. Logo, a
poesia nasce da calma habitual e da necessidade do homem em ocupar seus
pensamentos quando o corpo se entrega ao repouso sem experimentar o
sono. A alma, ainda acesa, conserva uma espécie de moleza que lhe faz
rejeitar tudo o que ndo pode bajular a imaginagdo.'®

Na nota de rodapé 1é-se:

Montesquieu diz: A natureza que deu a esses povos uma fraqueza que os
torna timidos, deu-lhes também uma imaginacdo tdo viva que tudo os
impressiona excessivamente. Espirito das leis, livro 14, cap. 3.1%

Ao abrigo das referéncias de outros viajantes, ¢ sintomatico notar que Ferdinand Denis
assume para si uma tarefa de compilar quadros naturais, ou nas suas palavras “cenas na
natureza”. Finalmente, elas apenas serviriam como catdlogo de imagens descritivas, que,
intermediadas por um atravessador em segundo grau, ndo cumprem o carater exotico como
janela para a dimensdo singular do outro nao-civilizado, o eldorado criativo de parte do
romantismo europeu. Afinal, Denis se compraz mesmo em afirmar o carater de coletanea do
seu livro: “Quase todas as arvores sobre as quais falei até agora sdo comuns a maioria das
regides situadas sobre os trépicos [...]”.'%7 Por isso, a instrumentalizagdo do seu discurso
classificador derivado do apoio de um segundo texto, que remete as paisagens dos tropicos,
expressa o mero realismo da cor local, que ora presume um elemento para narrativa literaria,

ora beira o mero relato de viagem, como nos excertos abaixo.

As diferentes palmeiras dao as regides uma fisionomia particular. Algumas
sdo solitarias e nascem no meio de outros vegetais; muitas, como a mauritia

165 DENIS, 1824, p. 3, traducdo nossa do original: “Je me bornerai donc a parler d’une nature si différente de la
notre, et dont I’action produit souvent une activité d’imagination qui contraste d’une maniére bien singuliére
avec I’apathie naturelle aux habitants des pays chauds. Le climat des Tropiques, en invitant a I’indolence, engage
a la méditation. La poésie nait bient6t d’un calme habituel et de la nécessite ou est ’homme d’occuper ses
pensées quand le corps se livre au repos sans gotter le sommeil. L’ame, tout en agissant encore, conserve une
sorte de mollesse qui lui fait rejeter tout ce qui ne peut flatter I’imagination.”.

166 Tbid., p. 3, tradugdo nossa do original: “Montesquieu dit: La nature qui a donné a ces peuples une faiblesse qui
les rend timides, leur a donné aussi une imagination si vive, que tout les frappe a I’exces. Esprit des lois, livre 14,
chap. 3.”.

167 Tbid., p. 22, tradugdo nossa do original: “Presque tous les arbres dont j’ai parlé jusqu’a présent sont communs
a la plupart des contrées situées sous les tropiques [...]”.
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e a tamareira, formam vastas florestas ¢ parecem excluir as arvores que
queiram crescer entre elas. E o aspecto de uma destas florestas, que se
encontra apos ter atravessado o deserto, que fez se escrever com admiragdo a
um comerciante abissinio: Ap06s a Morte o Paraiso. [ Novos Anais de
Viagens (1823) de Conrad Malte-Brun (1775-1826) e Jean-Baptiste Benoit
Eyries (1767-1846)]; palavra tocante, que exprime muito bem o efeito da
tamareira na paisagem.'®®

[...] a mauritia, conhecida como &rvore da vida, nutre com os seus frutos e
fécula uma na¢do inteira nas margens do Orinoco; a carnatba [...] pode
iluminar a vida de parte dos habitantes da costa do Brasil; o sagueiro da, ao
final de sete anos, uma farinha gostosa, conhecida das mesas na Europa; o
salepo ¢ ainda uma producdo de uma destas belas arvores; o “pirija” fornece
uma fruta nutritiva parecida com o péssego na forma e na cor; o arek [arvore
da costa da India] oferece aos indianos uma noz da qual eles nio podem
abrir mao para compor o seu bétele [mastigatorio tonico, adstringente e
sialagogo];'® a piagava fornece a navegagdo cabos bastante resistentes; a
rafia de Madagéscar veste uma parte dos habitantes da ilha; a mucuri, o
“guiri”, e uma abundante quantidade de outras palmeiras que sdo
encontradas em grande numero no Brasil, ddo um o6leo que ¢ de facil
extragdo.!””

Aspecto importante de Cenas da natureza, as compilagdes paisagisticas de Ferdinand
Denis demonstram o seu esfor¢o em atrair a atengdo da sociedade artistica francesa para o
manancial exotico pouco explorado do Novo Mundo. Nestas circunstancias, ¢ plausivel
conjecturar que o insucesso da obra de Ferdinand Denis na Franga decorria do descompasso
do autor com relagdo ao movimento literario que ele almejava alcangar. Isto, possivelmente,
porque o movimento romantico, posterior ao pré-romantismo de Chateaubriand e Bernardin
de Saint-Pierre, enveredar-se-ia, sem a fixacdo na estanque paisagem vegetal, pelo exdtico
caminho da Espanha nas péaginas de Prosper Mérimée (1803-1870), chegando ao extremo
oriente com Victor Hugo. Nota-se que a cultura romantica, em certa medida, trilhava o

mesmo caminho politico-social francés.

168 DENIS, 1824, p. 11, tradugdo nossa do original: “Les différents palmiers donnent aux contrées une
physionomie particuliére. Quelques-uns sont solitaires, et naissent au milieu d'autres végétaux: plusieurs, comme
le mauritia et le dattier, forment de vastes foréts, et semblent exclure les arbres qui voudraient croitre parmi eux.
C’est I’aspect d’une de ces foréts, que 1’on rencontre apres avoir traversé le désert, qui fit s’écrier avec
ravissement & un marchand abyssinien: Apres la Mort le Paradis [Nouvelles Annales des Voyages (1823) de
Conrad Malte-Brun (1775-1826) et Jean-Baptiste Benoit Eyries (1767-1846)]: mot touchant, qui exprime assez
I’effet du dattier dans le paysage.”.

169 HOUAISS Eletronico. Dicionario eletronico Houaiss de lingua portuguesa. Versdo monousudrio 3.0. Sdo
Paulo: Editora Objetiva, 2009. CD-ROM.

170 DENIS, op.cit., p. 13-14, traducdo nossa do original: “[...] le mauritia, surnommé I’arbre de vie, nourrit de
ses fruits et de sa fécule une nation entiere, sur les bords de I’Orénoque; le carnahubas ou le cirier peut éclairer
une partie des habitants de la cote du Brésil: le sagoutier donne, au bout de sept ans, une farine agréable, connue
sur les tables de I’Europe; le salep est encore une production d’un de ces beaux arbres; le pirija fournit un fruit
nourrissant semblable a la péche pour la forme et pour la couleur; I’arek offre aux Indiens une noix dont ils ne
peuvent se passer pour composer leur betel; le piassaha fournit a la navigation des cordages assez durables; le
rafia de Madagascar habille une partie des habitants de I’ile: le mucury, le guiri, et une foule d’autres palmiers
que I’on rencontre en grand nombre dans le Brésil, donnent une huile qu’il est facile d’exprimer.”.
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E também as guerras e as expedi¢des de Napoledo e as peregrinagdes dos
emigrantes tinham alargado o campo de observagdo dos franceses e tinha-
lhes permitido conhecer a arte e a literatura dos paises vizinhos e de ver os
costumes, os modos ¢ os ornamentos dos outros paises estrangeiros e, as
vezes, bem distantes. Além disso, a criacdo do Museu do Louvre (1792) ¢ a
fundac¢do, sob a Restauracdo, do Museu dos Monumentos Franceses tinham
colocado as vistas uma bela colecdo de monumentos nacionais e de
produgdes de arte de outros paises e de outras épocas.!”!

Embora possa nao representar a totalidade do interesse dos autores da época, essa
assercao de J. W. Honvenkamp ecoa sobre o mesmo caso de desinteresse dos franceses pelas
pinturas das cenas brasileiras apresentadas por Nicolas-Antoine Taunay no Saldo de Paris de
1822. A reprodugdo da paisagem brasileira nas telas de Taunay ndo renegava o traco, a
técnica e o estilo da sua formagao neoclassica de bergo italiano que lhe rendia uma produgao
plastica de cunho pastoril. Entre tantos outros procedimentos técnicos, no compito de suas
telas organiza-se uma paisagem de serenidade bucolica na qual a vibrante luminosidade dos
tropicos sucumbe a técnica neoclassica da harmonia das cores. “Esse era o modelo das
pinturas pitorescas que faziam muitas paisagens se assemelharem por conta da tranquilidade
que transmitiam [...]”."”2 Porém, a luz do ascendente romantismo, a saudacdo e a

contemplagdo dessa paisagem como mero artificio técnico esgarcavam-se.

Falando de Valenciennes,'!” a encarna¢do da paisagem historica diz, em

1806, o Pausanias frangais,'”* o artista compreendera “que as belezas
majestosas, ingénuas e encantadoras da natureza, mudas como sdo, seriam
frias, quando pintadas, se a presenca de seres vivos ndo as animassem. As
cenas campestres, a forca de serem repetidas, faziam fenecer parte dos
encantos, desaparecer o interesse a principio inspirado.!”

Essa discussdo ecoa, ainda, no proprio conselho que Victor Hugo deu ao jornalista e

escritor francés Antoine Fontaney (1803-1837) de “[...] ndo ir ao Brasil. ‘L4 o cérebro derrete;

17" HOVENKAMP, 1928, p. 37, tradugdo nossa do original: “C’est que aussi les guerres et les expéditions de
Napoléon et les pérégrinations des émigrés avaient élargi le champ d’observation des Francais et leur avaient
permis de connaitre 1’art et la littérature des peuples voisins et de voir les costumes, les meeurs et les décors des
pays étrangers et, parfois, assez éloignés. En outre, la création du Musée du Louvre (1792) et la fondation, sous
la Restauration, du Musée des Monuments frangais avaient mis sous leurs yeux une belle collection de
monuments nationaux et des productions d’art d’autres pays et d’autres époque d’histoire.”.

172 DIAS, Elaine; SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Nicolas-Antoine Taunay no Brasil: uma leitura dos
tropicos. Rio de Janeiro: Sextante, 2008. p. 134.

173 Pierre-Henri de Valenciennes (1750-1819), pintor francés que estudava a perspectiva geografica e a
perspectiva cromatica, sendo conhecido pelas suas paisagens neoclassicas.

174 Obra que elaborava o estado das artes na Franga.

17 TAUNAY, Afonso de Escragnolle. A missio artistica de 1816. Rio de Janeiro: Ministério da Educagio e
Cultura, 1956. p. 187.
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veja Ferdinand Denis.”.!”® Evidentemente, o deboche de Victor Hugo demonstra muito mais o
desdém das qualificagdes intelectuais de Ferdinand Denis, a quem o proprio Fontaney
qualifica como “desagradavel” e “enfadonho”.!”” Porém, em se ridicularizando a maneira de
pensar e agir de Ferdinand Denis, consequentemente, ao menos no caso de Hugo, havia uma
predisposicdo em negar, também, o proprio conceito paisagistico do império dos tropicos
alardeado pelo viajante francés. Ainda mais relevante para o entendimento do ndo-lugar de
Cenas da natureza no contexto literario francés, a resenha do critico Charles-Augustin de
Sainte-Beuve (1804-1869), publicado no mesmo ano deste livro, apresenta-se categorica a

respeito da fragilidade tedrica de Ferdinand Denis.

O autor olha de relance a natureza dos tropicos, as impressdes que lhe
causam a vegetacdo, o0 oceano, os rios. Mas como ele ndo define claramente
o lugar de suas observacdes; e como, consequentemente, ele apenas anuncia
os efeitos de maneira generalizada, sem segui-los e analisa-los nos seus
detalhes, ele satisfaz muito pouco o espirito que procura imagens positivas.
A situagdo do autor ¢ aquela de um homem sensivel. Comovido diante de
um grande espetaculo. Nos primeiros instantes, ¢ uma torrente de entusiasmo
que procura em vao esconder exteriormente, ¢ que se desdobra em cem
maneiras sobre si mesmo antes de atingir o efeito buscado. Apenas algum
tempo depois, as sensagdes separam-se, classificam-se, ¢ a admiragdo, de
algum modo, é motivada.'”®

Sem prefigurar ou incentivar a animacao do espirito humano em atravessar fronteiras,
cruzar oceanos e descobrir no horizonte distante um cendrio iridescente, magico e excéntrico,
o livro parece mais responder ao anseio pessoal do jovem Denis que aos atavios do homem
moderno crispado pela condi¢do social do seu tempo. Independentemente dessa falta de
mérito critico ou tematico, Ferdinand Denis, com seu livro, conseguiria atrair a amizade e a
consideragdo intelectual dos jovens romanticos brasileiros. Se para Victor Hugo o tema da
paisagem tropical de Denis parecia despropositado, ou mesmo delirante, para os jovens

brasileiros avidos em aclamar a patria brasileira, Cenas da natureza instrumentalizava o “grito

176 FONTANRY, Antoine. Journal intime. Paris: Slatkine Reprints, 2012. p. 120-121. Tradugdo nossa do
original: “[...] ne point aller au Brésil. “Le cerveau s’y liquéfie: voyez Ferdinand Denis.”.

177 Ibid., passim, tradu¢io nossa do original: “le lourd” et “I’ennuyeux”.

178 SAINTE-BEUVE, Charles-Augustin. Ferdinand Denis: Scénes de la nature sous les tropiques de leur
influence sur la poésie, suivies de camoéns et de José Indio. Premiers lundis. t. 1, ndo paginado, 1824. Traducao
nossa do original: “L’auteur y jette un coup d’ceil sur la nature des tropiques, sur les impressions qu’y causent les
végétaux, I’Océan, les fleuves. Mais comme il ne précise pas nettement le lieu de ses observations: et que, par
conséquent, il ne fait qu’énoncer les effets dans leur généralité, sans les suivre et les analyser dans leurs détails,
il ne satisfait que peu 1’esprit qui cherche des applications positives. La situation de I’auteur est celle d’un
homme sensible. Transporté devant un grand spectacle. Dans les premiers instants, ¢’est un tourment de
I’enthousiasme qui travaille en vain a se produire au dehors, et qui se replie en cent fagons sur lui-méme avant
d’atteindre 1’effet cherché. Plus tard seulement, les sensations se séparent, se classent, et I’admiration, en
quelque sorte, se motive.”. Disponivel em: <http://obvil.paris-sorbonne.fr/corpus/critique/sainte-beuve premiers-
lundis-01/body-3>. Acesso em: 02 maio 2016.
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do Ipiranga” da literatura nacional ao promover a paisagem brasileira como argumento basal

de identidade singularizada.

A longa descri¢ido e comentarios sobre as qualidades da vegetagdo exética do Novo
Mundo, bem como a do Oriente, Ferdinand Denis ndo se esqueceria do mote do seu do seu
livro: a influéncia da natureza sobre a poesia. Na pratica, o seu ponto de vista, apesar da
abordagem ampla no aspecto vegetal e natural, cobrindo esse vasto dominio de regides,
estreitar-se-ia  dramaticamente ao ponto de, ndo surpreendentemente, fechar-se
exclusivamente sobre terras brasileiras. Assim, da analogia lamarckista “entre o sertanejo e

arabe do deserto”!”’

que errantes sob o sol escaldante e lutando contra a soliddo expressavam
o amor inabaldvel nos paises quentes, passando novamente pelas palmeiras as quais ele ja
havia se detido particularmente, e chegaria ao canto do pastor. Este por necessidade da vida
tornara-se viajante e cantarolava a vida inspirado nos quadros da natureza repleta de “[...]
animais que os percorrem, passaros que 0s animam com seus cantos, pareciam um apos o
outro no meio da cena imperiosa que seu génio apresentava com tanta rapidez! Feliz efeito da

poesia, cada criagiio nova parecia lhe fazer esquecer os seus males!”.!°

Mesmo sem uma identificagdo objetiva desse pastor, a somatoria de imagens e
referéncias dos tropicos na condigdo poética acurada por Denis ja apresentavam, nesse ponto
do seu livro, um repertorio temdtico que viria fundamentar o romantismo oficial. Mais
precisamente, as belezas e inspiracdo das palmeiras, das flores, das paisagens colhidas pelo
autor, seriam imortalizadas, anos mais tarde, no poema “Can¢do do exilio” de Gongalves
Dias. Escrito em Portugal, em 1843, quando o poeta estudava direito em Coimbra, do “exilio”
ele buscava recompor o cenario da sua amada terra natal pelo que lhe era mais precioso, a cor
local. O poema de Gongalves Dias tornar-se-ia 0 mais conhecido na cultura popular e, além
disso, teria dois de seus versos aproveitados na composicdo poética do Hino Nacional de

Joaquim Osoério Duque Estrada (1870-1927), adquirida pelo Governo brasileiro em 1922.
Cangao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la

179 DENIS, 1824, p. 75, tradugdo nossa do original: “entre le Sertan¢jo et I’Arabe du désert”.

180 Ibid., p. 79, tradugdo nossa do original: “[...] animaux qui les parcourent, les oiseaux qui les animent de leurs
chants, paraissaient tour-a-tour au milieu de la scéne imposante que son génie présentait avec tant de rapidité!
Heureux effet de la poésie, chaque création nouvelle semblait lui faire oublier ses maux!”.
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Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais nao encontro eu ca;
Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 14;

Sem que desfrute os primores
Que nao encontro por cé;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.'®!

Hino nacional
Parte 11

Deitado eternamente em bergo espléndido,
Ao som do mar e a luz do céu profundo,
Fulguras, 6 Brasil, flordo da América,
[luminado ao sol do Novo Mundo!

Do que a terra, mais garrida,

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
“Nossos bosques tém mais vida”,
“Nossa vida” no teu seio “mais amores.”
O Patria amada,

Idolatrada,

Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo

O labaro que ostentas estrelado,

E diga o verde-louro dessa flamula

- “Paz no futuro e gléria no passado.”
Mas, se ergues da justica a clava forte,
Veras que um filho teu ndo foge a luta,
Nem teme, quem te adora, a propria morte.
Terra adorada,

Entre outras mil,

Es tu, Brasil,

181 DIAS, Gongalves. Primeiros cantos: poesias. Rio de Janeiro: Eduardo e Henrique Laemmert, 1846. p. 2-3,

grifo nosso. Disponivel em:

<http://www.brasiliana.usp.br/bitstream/handle/1918/00634200/006342 COMPLETO.pdf>. Acesso em: 02

maio 2016.
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O Pétria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada,

Brasil!!%2

Em tempo, o pastor evocado por Ferdinand Denis, que até esse ponto da narrativa
vagava como uma imagem genérica na abundante paisagem do escritor assume uma posi¢ao
espacial, pois, no paragrafo seguinte, Denis, mais que identifica-lo, d4 o seu primeiro passo

em dire¢do ao territorio estrangeiro que lhe ¢ de certa maneira familiar.

Eu estou muito disposto a acreditar que o Brasil e o Peru sdo destinados a
oferecer, um dia, ao restante da América Latina modelos de poesia: o clima,
uma natureza ativa, uma lingua nobre e harmoniosa, sdo as garantias
suficientemente fortes do que eu digo. A alta sociedade do Rio de Janeiro e
de Salvador nao ¢ indiferente a nenhum género literario: a musica ocupa o
seu tempo livre; ela cultiva as linguas europeias e tudo isso com uma
disposi¢c@o natural notavel. Se se consulta a Barbosa [Machado (1682-1772),
autor da Biblioteca Lusitana (1741-1759)], vé-se que varios autores
brasileiros se distinguiram em mais de um género. Eu fui algumas vezes
surpreendido pelo charme que reina na maior parte das poesias inspiradas
pelas relacdes simples da sociedade. Este belo pais talvez tenha ficado tanto
tempo sem produzir poetas cuja reputagdo atravessasse 0s mares, sO porque
ele ndo tinha relagdes com uma grande parte da Europa.'®?

Embora ainda com uma perspectiva aberta, pois inclui o Peru como cenario dessas
paisagens paradisiacas e inspiradoras, Ferdinand Denis assume o seu ponto de vista enquanto
“viajante” e nomeia o territdrio brasileiro como um dos dois lugares de onde emergem a
eloquéncia poética. Para o contexto brasileiro da época, esse discurso adequava-se em fundo e
forma com o reconhecimento do Império dos tropicos pela concebida civilizagao francesa em
detrimento de Portugal. Finalmente, sua referéncia ao Brasil, estimulo ao romantismo oficial,
tomaria forma e partido claro ao final do livro com a narrativa de duas novelas arrematando a
paisagistica brasileira, descrita ao longo das suas Cenas da natureza. Com representagdes dos

homens locais ele apresentaria a paleta de tintas da cor local brasileira.

182 ESTRADA, Joaquim Osoério Duque. Hino Nacional. Presidéncia da Republica: Casa Civil: Subchefia para

assuntos juridicos. Grifo nosso. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/hino.htm>.
Acesso em: 02 maio 2016.

183 DENIS, 1824, p. 79-80, traducdo nossa do original: “Je suis trés-disposé a croire que le Brésil et le Pérou sont
destinés a offtrir un jour au reste de I’Amérique des modeles de poésie: le climat, une nature active, un langage
noble et harmonieux, sont des garants assez strs de ce que j’avance. La haute société de Rio-Janeiro et de San-
Salvador n’est étrangere a aucun genre de littérature: la musique occupe ses loisirs: elle cultive les langues de
I’Europe, et tout cela avec des dispositions naturelles trés-remarquables. Si 1’on consulte Barbosa [Machado
(1682-1772), I’auteur de la Bibliothéque Lusitanienne (1741-1759)], on voit que plusieurs auteurs brésiliens se
sont distingués en plus d’un genre. J’ai été quelquefois surpris du charme qui régne dans la plupart des poésies
inspirées par les simples rapports de la société. Ce beau pays n’a peut-étre été si longtemps sans produire des
poctes dont la réputation traversat les mers, que parce qu’il était sans relations avec une grande partie de
I’Europe.”.
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Apos dezessete capitulos que apresentam a natureza tropical, j& dimensionadas nos
seus titulos que indicam as caracteristicas intrinsecas e paralelas a serem elencadas: das
palmeiras, da vegetacdo, das costas dos oceanos, das florestas, das borboletas, dos colibris,
dos efemeropteros (efemérides ou efémeras), dos rios etc., Ferdinand Denis suspende seu
esforco copista e apresenta ao leitor a narrativa “Os maxacalis”. Contrariamente a narrativa
sobre os ultimos dias de vida do poeta Camdes e sua amizade com José Indio, que constitui
um livro a parte de Cenas da natureza sob os Tropicos e sua influéncia sobre a poesia:
seguidas de Camdes e José indio, “Os maxacalis” ocuparam os capitulos XVIII e XIX de

Cenas da natureza.'®*

Contando com 64 paginas das 407 da primeira edicdo de Cenas da natureza,
desconsiderando Camdes e José Indio, em “Os maxacalis”, Denis reproduz a histéria que ele
teria escutado de um jovem viajante portugués quando ambos estavam de retorno a Europa. A
narrativa conta a historia desse viajante lusitano ao lado do jovem chefe dos maxacalis,
Kamurai, quem lhe conta sua historia de vida, seu amor e luta pela jovem “estrangeira”
Helena, filha do governador da provincia de Sdo Simao. Kamurai e Helena encontram-se em
passeio pela floresta e logo se apaixonaram, mas o pai da jovem impds, como condi¢do ao
pretendente da filha, que este lhe aumentasse as riquezas. Kamurai, entdo, langa-se em
aventuras perigosas, em uma jornada guerreira, cumprindo nobremente a sua parte do trato e,
na volta, é-lhe imposta a fé cristd como prova final a conquista da mao de Helena. Porém,
convertido ao cristianismo, a promessa do governador ¢ prescrita pela igreja e o nobre
Kamurai volta a sua tribo, cujos guerreiros, sem o conhecimento do chefe, decidem pelo rapto
de Helena. Na tribo dos maxacalis, Helena pede ao amado que a reconduza a casa do seu pai
e, diante da inflexibilidade do governador, a jovem pede a Kamurai que se afaste para que ela
possa superar o sofrimento desse amor proibido. Ao final da viagem ao lado do jovem

portugués, Kamurai mostra-lhe a carta na qual Helena pde fim a relacdo amorosa do casal.

A parte o gosto melodramatico, com reviravoltas, aventura, tensio em torno de uma
relagdo amorosa, “Os maxacalis” assume a condi¢dao de elemento centralizador das “cenas da
natureza”, as quais Ferdinand Denis pretendia apresentar ao publico francés. Neste sentido, ¢
fundamental observar que a condensacdo da paisagistica nessa parte do livro ¢ conduzida
exclusivamente pelos elementos brasileiros. A tematica indianista local seria apresentada nos

moldes do que viria a ser o nativismo romantico e, mais do que isso, “Os maxacalis” possuem

134 DENIS, 1824, p. 130-194.
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uma forte semelhanga com o que viria ser um dos sucessos nativistas brasileiros, O guarani
(1857), de José de Alencar (1829-1877). A simples sintese da trama alencariana ja prefigura e
resume as similaridades com a novela de Ferdinand Denis. Ambientado nas florestas do Rio
de Janeiro, O guarani narra a historia de amor/devogdo do guerreiro goitaca Peri pela jovem
filha do fidalgo portugués instalado no Brasil, Cecilia, ou Ceci como a chama Peri. A amizade
entre eles comecga no dia em que Peri salva a vida da jovem da ameaga de um rochedo que
viria rolar sobre ela. Com isso, Peri conquista a amizade da familia do fidalgo portugués e
troca sua tribo por uma cabana da propriedade “estrangeira”. Na trama de Alencar, com as
mesmas reviravoltas e, sobretudo, provas de bravura e nobreza de Peri, aos moldes de
Kamurai, toma outros contornos, pois o antagonista, neste caso, ¢ um empregado da familia
que pretende raptar Ceci e incendiar a propriedade, mas seus planos sdo frustrados pelo heroi,
Peri. Como Kamurai e Helena, Peri e Ceci ndo chegam a consumir sua relagdo amorosa,
mesmo porque, em Alencar a relacdo dos protagonistas representa uma mitologia sublimada
da formagao da Nacao brasileira e, como tal, Peri e Ceci s@o entidades superiores a condi¢ao
mundana, sumindo simbolicamente do alto de uma palmeira, levada pelo dilavio. Em uma
chave de interpretagdo biblica, Alencar captura a ideia do diltvio divino enfrentado por Noé,
criando a cosmologia brasileira na qual a palmeira local serve de barca salvadora ao

imaculado casal Peri e Ceci, ou o silvicola e a inocente e bela estrangeira.

Nao obstante, as linhas que norteiam “Os maxacalis” ¢ O guarani sdo praticamente as
mesmas: a histéria de amor entre um nativo e uma “estrangeira” que, no intercurso da trama,
deflagram a nogao de carater cavalheiresco do guerreiro nativo em meio ao singular cendrio
das paisagens brasileiras. Do estreito contexto do vigor e poténcia da paisagem brasileira

destacam-se de “Os maxacalis” e O guarani os excertos:

Era uma choupana um pouco mais ampla que as outras, situada a margem do
rio e cercada da natureza a mais alegre e mais fértil; palmeiras elegantes,
vastas sapucaias cobertas com lianas e agitando no ar a sua folhagem de um
rosa brilhante, limitando os olhares a certa distancia; mas nada do lado
oposto impediam-lhes de ir até o mar, cuja borda era limitada de imensas
florestas e rochedos cobertos de incriveis aloés. '™

Ai, o Paquequer langa-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as florestas
como o tapir, espumando, deixando o pelo esparso pelas pontas do rochedo,
e enchendo a soliddo com o estampido de sua carreira. De repente, falta-lhe

185 DENIS, 1824, p. 136, tradugdo nossa do original: “C’était une chaumiére un peu plus vaste que les autres,
située sur les bords du fleuve, et environnée de la nature la plus riante et la plus fertile : des palmiers ¢élégants, de
vastes sapoucayers couverts de lianes et balancant dans les airs leur feuillage d’un rose éclatant, bornaient les
regards a quelque distance : mais rien du c6té opposé ne les arrétait jusqu’a la mer, dont le rivage était bordé de
foréts immenses et de rochers couverts de superbes aloé¢s.”.
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o espago, foge-lhe a terra; o soberbo rio recua um momento para concentrar
as suas forgas, e precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa.

Depois, fatigado do esfor¢co supremo, se estende sobre a terra, e adormece
numa linda bacia que a natureza formou, e onde o recebe como em um leito
de noiva, sob as cortinas de trepadeiras e flores agrestes.

A vegetacdo nessas paragens ostentava outrora todo o seu luxo e vigor;
florestas virgens se estendiam ao longo das margens do rio, que corria no
meio das arcarias de verdura e dos capitéis formados pelos leques das
palmeiras. '3

Ainda que pese sobre a obra de Alencar a influéncia de Chateaubriand, e O guarani
fosse publicado trés décadas apds o livro de Ferdinand Denis, a tematica indianista e a
paisagem brasileira perpetuaram-se ao longo das décadas que decorrem entre um e outro
autor, haja vista o canone romantico oficial. Esta aproximagao sugerida entre Ferdinand Denis
e José de Alencar pode ser observada mesmo nos outros romances indianistas alencarianos,
como também, entre toda a geragdo do romantismo oficial, ndo se podendo negar a
participacdo efetiva e o conhecimento da figura de Ferdinand Denis no meio da elite letrada

brasileira.

No ambito da historia da literatura brasileira, o ambicioso projeto paisagistico de
Ferdinand Denis seria recepcionado e inscrito pelo seu livro posterior, Resumo da historia
literaria do Brasil.'"®” Nele, o autor adaptaria a rota do seu percurso critico e, condensando o
seu argumento catalografico de Cenas da natureza, passaria a tratar diretamente a literatura

brasileira, valorizando-a enquanto emancipada e distinta da portuguesa.

O que se verifica, entdo, ¢ que Ferdinand Denis, ao estabelecer a separagdo
de corpos entre as literaturas de Portugal e do Brasil, ¢ ao determinar o
caminho que deveria ser seguido para que se pudesse alcancar a tdo
procurada originalidade do “tipicamente nacional”, estava lancando a pedra
fundamental de uma longa construcdo. O terreno estava mais do que
preparado para isto por todos os viajantes que o antecederam e que foram,
pouco a pouco, instituindo um padrao de realidade americana ao qual a nossa
propria visdo iria se conformar. E, pela auséncia de qualquer reflexdo, e
qualquer indagacdo acerca da validade ou ndo dos elementos que
constituiam tal padrdo, a visdo do Brasil “brasileiro’ estava prontinha para

assimilar mais esta “verdade”.'s®

186 ALENCAR, José de. Guarany: romance brasileiro. Rio de Janeiro: Empreza Nacional do Diério, 1857. p. 4.
Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/00177500#page/1/mode/lup>. Acesso em: 10 jun.
2015.

187 DENIS, Ferdinand. Résumés de P’histoire littéraire du Portugal et du Brésil. Paris: Lecointe et Durey,
Libraires, 1832. p. 513-623. Tradugao nossa. Disponivel em: <http://gallica.bnf. fr/ark:/12148/bptok1410551>.
Acesso em: 10 jun. 2015.

18 ROUANET, 1991, p. 192, grifo da autora.
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Com efeito, Denis reafirmaria a méxima de valorizagdo dos aspectos nacionais, a cor
local brasileira enquanto leitmotiv ao desenvolvimento do génio literario, pois, embora o
Brasil ja conhecesse alguns poemas de mérito, com a independéncia, os escritores brasileiros
deveriam fundar a sua propria literatura, de carater particular, potencializando a paisagem

local.

1.6 A la brésilienne

Na esteira da frase “A América deve enfim ser livre na sua poesia como no seu
governo”, de Ferdinand Denis,'® os primeiros poetas do romantismo brasileiro enveredavam
por caminhos sinuosos em busca da sua autonomia de expressdo e significacdo. Afinados e
fundamentados nos preceitos do intelectual do Velho Mundo, o tom da cor local pintado por
eles seria estruturado sobre o carater particular da paisagem brasileira. Descrita em tom
hiperbolico, bem ao gosto do romantismo, ela seria representada um cendario impessoal
circunscrito ao artificio do pragmatismo académico. Essencialmente, em se tratando de
técnica de pintura, as cores locais seriam afetadas como se verifica em A Confederagdo dos
Tamoios (1856),"° poema épico de Gongalves de Magalhdes que narra uma rebelido de

autdctones brasileiros contra o colonizador portugués no século XVI.1!

Canto quarto

Ja da noite negrumes se extinguem.

O sol que extensas vira Edas plagas,
Que a terra lhe mostrara no seu giro,
De assomar no brasilico horizonte
Mesmo ao longe mostra jubiloso.
Como ¢ sublime o alvorecer da aurora
Nestes formosos climas! Ja seu rosto
Rutila entre essas colossais montanhas,
Quem em forma de pirdmides se elevam,
Ou de egipcias colunas, sustentando
Nos verdes capiteis de ternos bosques
O vastissimo teto de safira.

18 DENIS, 1832, p. 516, traducdo nossa do original: “L’ Amérique enfin doit étre libre dans sa poésie comme
dans son gouvernement.”.

1% MAGALHAES, Domingos José¢ Gongalves de. A Confederagio dos Tamoyos: poema. Rio de janeiro:
Empreza Typographica Dous de Dezembro, 1856. 340 p; 19 p. (notas). Disponivel em
<https://books.google.fr/books?id=6pONAAAAQAA]&printsec=frontcover&hl=pt-

BR&source=gbs _ge summary ré&cad=0#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 24 abr. 2016.

191 Reforgando a tese de ligagdo entre o romantismo do grupo da Niterdi e o Governo Imperial, observa-se o
poema A confederacéo do Tamoios é dedicado a Dom Pedro II.
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Roxas, purpuras nuvens, d’ouro orladas,
Se curvam, se ensanefam e arcos formam,
Que ao triunfante sol entrada ampliam.

E hora da partida! A sensitiva,

Que da noite o langor emurchecera,

Se desperta, e desdobra as verdes folhas.
Das palmeiras os grelos como langas
Igneas lampejam co’o fulgor diurno,

E o aroma matinal o campo exala.

E hora da partida! Bramam feras

Nos covis do deserto; o hino da gléria

Ao Credor entoa a Natureza,

E a vos lhe cadenceia o alado coro,

Que alegre pelas comas verdejantes,
Antes de ir procurar seu alimento,

Com suaves gorjeios e trinados

Parece gragas dar a Providencia,

E aos homens ensinar a dar-lhes gragas.!?

Esse excerto do poema, de maneira mais concentrada, resume a descri¢do paisagistica
das belezas naturais do Brasil da poética de Magalhdes. Diluida em adjetivos de referéncias
organicas ¢ topograficas, o poema nao alcancaria mérito de desenvolvimento criativo, algo
que saltou aos olhos do entdo desconhecido José de Alencar. Inconformado com o que lia, um
poema épico longe de ter tal atribuicdo, Alencar langou-se em um debate, por meio de cartas
publicadas no Diario do Rio de Janeiro em 1856 e assinadas sob o pseudonimo 1G,'* sem

veeméncia contra A Confederacéo dos Tamoios.

Escreveram em defesa de Magalhdes, no Diario do Rio de Janeiro, “O
amigo poeta”, Aratjo de Porto-Alegre, que fundara com ele a revista Niteroi,
em Paris, em 1836; “Omega”, pseudonimo de Pinheiros Guimardes; em
seguida escreveu “Outro amigo do poeta”, nada menos que o Imperador
Dom Pedro II, desta vez no Jornal do Comércio. Entdo, Frei Francisco de
Monte Alverne [1784-1858] publicou um artigo também neste jornal em tom
mais equilibrado do que o de Alencar, apontando os defeitos e qualidades da
poética de Magalhdes.'™*

Dessa querela poética ¢ imprescindivel sublinhar o peso e guarida do chefe de Estado
com relacdo ao romantismo que se consolidava em terras brasileiras. Mais que sair em defesa
de Magalhaes, quatro anos apds o ocorrido, em 1860, Pedro II retoma o assunto em carta ao
conselheiro José Antonio Saraiva (1823-1895) que ratifica seu aprego pessoal pelo poeta

Gongalves de Magalhides e determina a san¢do a José de Alencar.

192 MAGALHAES, 1856, p. 101-102.

193 ALENCAR, José de. Cartas sobre a Confederacio dos Tamoyos. Rio de Janeiro, Empreza Typographia
Nacional do Diario. 1856. 96 p; 16 p. (notas). Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/00175800#page/1/mode/lup>. Acesso em: 24 abr. 2016.

194 LOBO, Luiza. Epica e modernidade em Sousandrade. 2. ed. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005. p. 112.
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[...] j& eu fiz o plano de defesa do poema [...] eu ndo abandono posicdo de
defensor e elogiador [...] Talvez seja ocasido de uma pena florida escrever
algumas poesias fazendo realcar as belezas da Confederagao [...] ndo queria
que o Ig [José de Alencar] se empavonasse mais descobrindo um tUnico
adversario [...] Quanto a ele, ou se entra no grupo, ou se esté fora [...].'*°

Nao se tratasse de uma correspondéncia privada, o contetido da carta de Pedro II
poderia ser inferido como ultimato a um dissidente da patria-mae, mas, em todo caso, a
interpretagdao final da palavra de sua majestade imperial, sem entrelinhas, resulta, em foro
intimo, na oficializacdo do grupo romantico da Niterdi. Se indiretamente as palavras do
Imperador protocolam o romantismo oficial, realgando o espaco privilegiado de Magalhaes, o
canone da época, ndo seria uma surpresa ver o poema A Confederacdo dos Tamoios
conquistar espaco de prestigio na corte, sendo promovido com galhardia e status de obra

prima brasileira.

[Pedro II] Nao s6 mandou imprimir o trabalho a todo custo, como também
pagou do “bolsinho imperial” a publicacdo de duas tradugdes em italiano.
Sua admiragdo seria inegavel, porque, em outubro de 1889, ele escolheria A
Confederacdo dos Tamoios como sendo o poema brasileiro mais digno de
ser exposto na festa organizada no Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro em homenagem ao Chile.!*

A despeito da interposi¢do de sua majestade imperial Pedro II na questdo poética, para
Alencar, A Confederagdo dos Tamoios era um poema diminuto, de qualidade questionavel,
pois toda a sua forma, desde sua composi¢cdo métrica até sua pretensa representacdo do Novo
Mundo, estava aquém do artificio poético. Magalhdes apenas fazia retratos de exaltacdo da
natureza, ou a descri¢do pictorica do acervo naturalista. Contrariado com essa disposicao
tecnicista, José de Alencar posicionou-se de maneira contundente: “O poeta ou o artista ¢ o
homem que conhece e executa um pensamento sob a influéncia dessa exaltagdo de espirito
que solta os voos a fantasia humana.”.'”” A queixa alencariana resumia o fator nacionalista,

em valor absoluto, destituido da emanacao criativa, como sustentaculo da literatura oficial.

Nas circunstancias do contexto estético do grupo de Magalhaes vinculado ao IHGB e,
sobretudo, do apoio intelectual do imperador Pedro II, e da propria andlise do poema, a critica

de Alencar, a despeito do seu tom agressivo, possui fundamento estético. A sua “série de

195 PEDRO II apud SCHWARCZ, 1999, p. 134.

19 RAEDERS, 1934, p. 92, tradugdo nossa do original: “Non seulement il ordonna d’imprimer I’ceuvre a ses
frais, mais, bien plus, il paya, sur sa cassette particuliére, la publication de deux traductions italiennes. Son
admiration ne se démenti pas puisqu’en Octobre 1889, il choisit la Confédération comme étant le poéme
brésilien le plus digne d’étre exposé pour la féte organisée a I’ “Institut historique et géographique brésilien’ en
honneur du Chili.”.

97 ALENCAR, 1856, p. 69.
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»198 apenas era, a época, uma voz dissonante dos primeiros romanticos

brilhantes artigos
oficiais, da sua posi¢do critica independente, mas ndo isenta dos valores nacionais propostos

pelo programa oficial, pela vivacidade criativa da representacdo da paisagem brasileira.

Quando vejo uma perspectiva que ndo me agrada, ou porque o horizonte se
acanha, ou porque os tons sdo carregados; quando acho monotono e triste o
lugar onde o arvoredo ndo tem vida e animagdo, ninguém me contesta com a
louca pretensdo de que va tracar uma perspectiva mais bela do que a
natureza, e criar um vale mais pitoresco.'*’

Naturalmente, para Alencar, a falta de interlocucdo subjetiva na expressao poética no
proceder literario de Magalhdes extirpava o aproveitamento da cor local brasileira de toda a
extensao de A Confederacdo dos Tamoios. Nao lhe sobrava nada em termos de poesia. O
principio de simplicidade e repeticdo de adjetivos e referéncias naturais eram de um
minimalismo tacanho que reduzia a natureza a uma representacao ordinaria. Nas palavras de
Alencar, Magalhaes “Limitou-se a mostrar o que ja sabiamos de cor e salteado; copiou sem
embelezar, escreveu sem criar, € acha ainda um amigo tdo indulgente, tdo cego pela afeicao,

que ndo duvida em afirmar que ele pintou a natureza brasileira [...]”.%%

“Romantico arrependido” chamou-o com ironia Alcantara Machado, e a
expressdo ¢ valida, ndo s6 por ter Magalhdes na velhice mudado o estilo
juvenil, mas, intrinsicamente, pela natureza de sua obra que de romantico
tem apenas alguns temas, mas ndo a liberdade expressiva, que é o toque da
nova cultura.”!

A observagdo da paisagem sob a lupa naturalista, descritiva e metodoldgica, a “ideia

»202" ou o tratado de consideragdes académicas que atestava e garantia os

da colecao
pressupostos nacionais, teria um efeito contraproducente quando derivada da observacao
racionalista. Sem o fruir subjetivo do escritor, a literatura pretendida nessa Optica ndo fazia
vibrar os elementos da topografia brasileira como um aspecto singular figurante da primazia
da Nacdo, sua cor local. Portanto, o programa romantico oficial de elevar a paisagem
brasileira ao status de simbolo nacional, ficou na generalizagdo; era algo limitado as férmulas
gerais ou imagens repetidas organizadas em torno de um discurso tautologico de cores,

passaros, flores, estrelas, que, finalmente, ndo rompia esteticamente com a beleza

contemplativa do neoclassicismo.

198 CANDIDO, 2004, p. 43.

199 ALENCAR, 1856, p. 63

200 Thid., p. 85-86.

201 BOSI, 1983, p. 106-107.

202 §{ISSEKIND, 2000, p. 120.
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Com efeito, na falta de uma ilustre tradicdo local, que permitisse evocar
paladinos e vardes sabios desde a Antiguidade (como ocorria na Europa), a
natureza brasileira entrou de certo modo em seu lugar como motivo de
orgulho, passando a substituir a grandeza e a beleza que se desejaria ter tido
no passado historico.?%

A legitimacao da cor local, do tropo geografico, precisaria, também, de alguma nocao
histérica a fim de se garantir o éxito da formagao da cultura brasileira. O nexo dessa precisao
narrativa, das circunstancias humanas recontadas como a memoria do povo, desenvolver-se-
ia, no cendrio da idilica paisagem pitoresca do Brasil, por meio da contemplacdo do “indio”.
O autoctone brasileiro representaria, assim, o carater de her6i nacional, sustentando a
mitologia da Nagdo. Ignorando a dizimacao de um grupo social e ainda a precdria situacdo de
vida a qual se encontrava (e ainda se encontra) os sobreviventes das tribos brasileiras, o poeta
romantico iria recriar a imagem do habitante nativo edulcorada a apreciacdo dos seus
“herdeiros culturais” o homem moderno. O ideal por trds dessa concep¢do confirmaria o
proprio sustentdculo emotivo-instrutivo da epopeia de Magalhdes que, além de recuperar o
cenario da natureza brasileira, representava a bravura do autoctone local em luta contra o seu

algoz, o colonizador portugués.

Dialogando com a estética narrativa de Alexandre Dumas, pai, (1802-1870);
Chateaubriand; Rousseau; Walter Scott (1771-1832); entre outros autores, os escritores
brasileiros elevaram o autoctone brasileiro a condicdo imagética do cavaleiro medieval
oriundo de uma temporalidade brasileira que, supostamente, equivaleria a Idade Média do
Velho Mundo. Agregados na grandiloquéncia espiritual do idealizado nobre-gentil-guerreiro
brasileiro, os feitos heroicos e as tradi¢des e lendas da origem do povo brasileiro mesclavam-
se a exuberancia natural da paisagem local, constituindo um canal conotativo de nacionalismo
fecundo na sensibilizagdo do publico leitor. O sentimento nativista concebido pela e na
literatura do grupo da NiteroOi corroboraria de maneira enfatica e exemplar na concepgdo do

sentimento de pertencimento a Nagdo, o patriotismo preconizado pelos intelectuais do IHGB.

A pretensdo de fundar a Nagdo brasileira pela elite letrada ligada ao IHGB produziu
um romantismo de teoria peculiar com relagdo ao proposito criativo do romantismo europeu.
A pintura dos quadros naturais do Brasil, com certa frequéncia, reproduzia o relevo da cor
local em tons excessivos e descrigdes inflamadas. Neste caso, os autores ligados a Niteroi
elaboravam uma descri¢do da natureza que a reduzia ao aspecto de contemplacdo plastica,

afeito ao procedimento prescritivo-descritivo neoclassico.

203 CANDIDO, 2004, p. 80-81.
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[...] se a natureza for regida por leis proprias que a tornam ordenada e
harmonica, a arte deve imita-la e reproduzir as suas propriedades. Nessa
compreensdo, o conceito de imitacdo pretende alcangar um nivel universal
de formulacdo e minimizar o papel do poeta no processo de criagdo.
Tomando por modelo a bela natureza, a obra de arte imita ndo aquilo que
foi, mas o que poderia ter sido, isto ¢, uma natureza melhorada da qual se
selecionam aspectos moralmente exemplares. O desprezo da poesia
neocldssica pelo elemento fantastico e pelos excessos de imaginagdo
inscreve-se no interior do projeto iluminista de contribuir para aperfeicoar a
racionalidade e a sociabilidade.”*

Mas isso ndo significa dizer o que romantismo negou ou ignorou todos os principios

da estética romantica europeia. Ao contrario, absorvendo teorias de horizontes diversos, na

conveniéncia do intento nacionalista, 0 movimento brasileiro também aderiu a tematica da

poética romantica de exaltacdo do “eu”. Ainda com Magalhdes, na sua coletanea de poemas,

Suspiros poéticos e saudades, ha uma presenca abundante da primeira pessoa traduzindo a

floracdo de um universo intimo e sentimental que avanca em dire¢do ao universo religioso. Na

sua viagem pelo velho continente, Magalhdes cria um eu lirico que verseja um universo

fortemente derramado em imagens, simbolos e referéncias que aderem a perspectiva

subjetivista romantica, como nos excertos de “A voz da minha alma” e “O suspiro a patria”.

A voz da minha alma

Sim, esta voz do peito meu se exala!
Esta voz ¢ minha alma que se espraia,

E minha alma que geme, e que murmura,
Como um 6rgao no templo solitario;
Minha alma, que o infinito s6 procura,

E em suspiros de amor a seu Deus se ala.?®

O suspiro a patria
Roma, no Coliseu

Ja que do corag@o rompeste os seios,
Onde terna saudade te gerara,

E quando mais minha alma nas da Patria
Ideias se engolfava,

Da clausura do peito te escapaste,

Onde mais nao cabias,

Fugitivo rogando inertes 1abios,

Triste suspiro meu!... Ja que teu eco

O siléncio quebrou misterioso

Do sepulcral horror deste recinto;?%

204 CUNHA, Cilaine Alves. Atavismo neocléssico de Gongalves Dias. Lingua e literatura. Sdo Paulo, FFLCH-
USP, n. 27, 2003. p. 230-231, grifo da autora. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/linguaeliteratura/article/view/105464/104130>. Acesso em: 24 abr. 2016.

205 MAGALHAES, 1836a, p. 13 et seq.
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O sentimento e as sensagdes colhidos nos poemas, a0 menos em teoria, superam o
primado da racionaliza¢do poética ao exprimir a vivéncia espiritual do individuo face ao
apartamento da mae, da amada, da familia, dos amigos, da patria e na sua crenga na moral
cristd. Na contramdo das tendéncias pré-romanticas europeias, o eu lirico de Magalhaes
problematiza conflitos exteriores a alma humana, ignorando, destarte, qualquer possibilidade
de conflitos subjetivos e/ou psicoldgicos do individuo moderno. Isto porque, em Magalhaes,
ha uma manifestagdo de nivel cognitivo, cujo centro de deflagracdio ¢ determinado
exteriormente ao individuo. A reflexdo do poeta, neste caso, vincula-se a organizagdo
mundana que elevaria o status do seu pais a Nac¢do, seguindo o nexo da ideologia do seu
grupo, como indica o artigo de saudag¢do aos Suspiros poéticos e saudades redigido, na

Niteroi, por Torres Homem.

Os homens, que dirigem os destinos do Brasil, sem compreender as
condi¢des de sua missao, parecem ter dado as maos a todas as influéncias do
mal para agravar o estado da triste época em que vivemos. Cada dia que
corre, receamos seriamente ler nas gazetas, que por mandado da sabia, e
liberal Administragdo o fogo fora lancado aos estabelecimentos consagrados
aos progressos da inteligéncia, e da civilizagdo.

]

Por detras dos homens atuais ndo estdo escondidos outros homens; o que
hoje fere as vistas no Brasil ndo é uma excegao, e, porém, sim o estado geral
das ideias provenientes do ceticismo moral, da indiferenca para o bem e o
mal, da nulidade dos caracteres estranhos a todos os nobres sentimentos e
votados a um duro egoismo, e ao fim da extingdo dos sentimentos religiosos,
que sdo o contrapeso das humanas loucuras.?’’

No contexto social da década de 1830, esse ponto de vista reflete o desencanto do
escritor para com a situacao conflitante do Brasil, haja vista que o artigo de Torres Homem
aponta para trés importantes elementos da condicdo social brasileira. O primeiro seria a
multiplicidade de interesses e agentes em disputa no intersticio do Periodo Regencial e do
Segundo Reinado; o segundo para o comportamento senhorial, de regras sanitarias e morais
frouxas com relagdo a norma da civilizagdo moderna, no qual vivia o largo da populacao
imperial; e o terceiro, de relevante importancia na conjuntura politica, a pressao das fac¢des
liberais favoraveis ao federalismo. Metaforicamente, conectando a pressao do movimento

liberal com a imoralidade e egoismo do complexo social da época, o artigo de Torre Homem

206 MAGALHAES, 1836a, p. 165 et seq.

207 TORRES HOMEM, Francisco de Sales. Suspiros poéticos e saudades, per D. J. G. de Magalhies. Nitheroy,
revista brasiliense: sciencias, lettras e artes. Paris: Dauvin et Fontaine, Libraires, t. 1, n. 2, p. 255, 1836, grifo
nosso. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/700045/per700045_ 1836 _00002.pdf>. Acesso em: 28 maio
2015.
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mostra-se consonante com o sistema conservador e todos os atores sociais que viriam somar

forcas na condugdo da centralizagdo do Estado nacional monarquico.

A relagdo claramente institucional sustentada nesse argumento daria a tonica da época
e da obra de Magalhaes com seu fluxo moralizador e centralizador social. Nao havendo na sua
poesia, pois, um desiquilibrio de forgas intimas em vista do conflito poético entre a finitude
do ser versus a infinitude do universo, ou ainda, como no caso de Chateaubriand, da
degradagdo do ser humano em uma sociedade guiada pela filosofia das luzes, ela seguiria a

convencao normativa, pautada, também, em valores religiosos. O autor brasileiro, destarte,

d,208

espelhar-se-ia no cédigo estético de Chateaubrian cujo valor estaria intrinsecamente

determinado pela religido cristd. Por meio desse principio, ndo somente as artes, como
também o homem nas desventuras da vida social, deveriam submeter-se a superioridade do
primado da cristandade, renegado e repelido pelo anticlericalismo da modernidade. Ao fim e
ao cabo, o autor francés forcejava resgatar os valores filosoficos do cristianismo e demonstrar

como eles promoveram a civilizagdo europeia.

Nao eram os sofistas que deveriam ser reconciliados com a religido, era o
mundo que eles desviaram. Haviam seduzido-o dizendo-lhe que o
cristianismo era um culto nascido do seio da barbarie, absurdo nos seus
dogmas, ridiculo nas suas cerimonias, inimigo das artes e das letras, da razio
e da beleza; um culto que ndo tinha feito mais que derramar sangue,
acorrentar os homens e retardar a beleza e as Luzes do género humano.
Procurava-se entdo provar o contrario, que, de todas as religides que
existiram até hoje, a religido cristd ¢ a mais poética, a mais humana, a mais
favoravel a liberdade, as artes e as letras; que o mundo moderno lhe deve
tudo, desde a agricultura até¢ as ciéncias abstratas, desde os abrigos aos

208 Afinado com os ideais religiosos de Chateaubriand, em seu “Ensaio sobre a historia da literatura do Brasil”
Gongalves de Magalhdes faz uma referéncia direta e uma referéncia explicativa a epopeia Les Martyrs, do autor
francés, ao citar a esposa da personagem Eudoro. “O instinto, porém, guiou-os; e, posto que lentamente, as
encanecidas montanhas da Europa humilharam-se diante das sempre verdes e alterosas montanhas do Novo
Mundo; a virgem homérica, semelhante a convertida esposa de Eudoro, abraca o Cristianismo, e, nedfita ainda,
mal iniciada nos misteriosos arcanos de sua nova religido, resvala as vezes, ¢ no enlevo da alma, no meio de seus
sagrados canticos, se olvida, ¢ adormentada sonha com as graciosas mentiras que o ber¢o lhe embalaram.”.
MAGALHAES, 1836b, p. 148-149.
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desventurados até os templos construidos por Michelangelo e decorados por
Rafael .2

A forga e a reafirmagdo espiritual do cristianismo como doutrina postulada por essa
teoria de Chateaubriand apenas tangenciam as aspiragdes do poeta brasileiro, pois a religido e
o cristianismo enluvado dos seus aspectos misticos e libertadores ndo ecoavam concretamente
no fazer poético de Magalhaes. Do contexto de glorificacdo e exaltagdo de predicados sobre-
humanos, reerguidos de um tempo cuja superioridade de crengas subjetivas dotava o homem
de paz e seguridade espiritual, Magalhdes recolhe para o seu conceito estético apenas o
produto dessa teoria, o temor e a devocdo a Deus. Na sua obra, a religido apareceria apenas

como uma referéncia figurativa de reveréncia e clamor divino.

A visivel troca de paradigma, da crenca na teologia cristd pela sua representacio
prosaica, o espectro do sagrado, prenunciaria a diferenciagdo entre ambos os autores.
Chateaubriand, investindo contra os tedricos iluministas pretendia colocar o homem em
contato com um universo espiritual sagrado, destituido dos valores sociais. Magalhaes, por
sua vez, imbuido do espirito civilizador — sem se esquecer, sobretudo, do seu proprio pendor
pelo legado iluminista — tomaria a tematica religiosa com instrumento proficuo a sua cruzada
moral na prospec¢do de centralizacdo da Nacao brasileira, que também era tematica de outros

membros da Niteroi.

No plano moral, a garantia desse futuro e a recuperagdo do passado
harmonico no presente exigiriam, para Gongalves Dias da série “Visdes”, o
fim da pratica do arbitrio, do adultério e da ambigdo, que deveriam se
submeter as leis criadas pela jurisdigdo nacional. Com isso, esperava
difundir na pratica social o temor a Deus, argumentando que o mesmo
garantiria a salvacdo da alma dos individuos que aderissem a ele.
Representante das forcas harmoénicas celestiais e estatais, o poeta munido
dessa funcdo constitui-se com as mesmas ideias que marcavam a concepgao
neoclassica de arte. A ele cabe encarnar a voz do pais, divulgando ao povo a

209 CHATEAUBRIAND, Frangois-René de. Génie du christianisme. In: . (Euvres complétes de M. le
vicomte de Chateaubriand. Paris: Chez Lefévre, Libraire-Editeur, 1836. t. III, p. 4-5. Disponivel em:
<https://books.google.fr/books?id=kxOWA AAAY AAJ&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 23 set. 2015. Tradug@o nossa do original: “Ce n’était pas les sophistes
qu’il fallait réconcilier a la religion, ¢’était le monde qu’ils égaraient. On ’avait séduit en lui disant que le
christianisme était un culte né du sein de la barbarie, absurde dans ses dogmes, ridicule dans ses cérémonies,
ennemi des arts et des lettres, de la raison et de la beauté: un culte qui n’avait fait que verser le sang, enchainer
les hommes, et retarder le bonheur et les lumiéres du genre humain: on devait donc chercher a prouver au
contraire que, de toutes les religions qui ont jamais existé, la religion chrétienne est la plus poétique, la plus
humaine, la plus favorable a la liberté, aux arts et aux lettres: que le monde moderne lui doit tout, depuis
I’agriculture jusqu’aux sciences abstraites, depuis les hospices pour les malheureux jusqu’aux temples batis par
Michel-Ange et décorés par Raphaél.”.
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boa ordem do Estado, da razao e da moral, principios maiores que poderiam
facultar o ajuste de valores reconstruidos na tradi¢do indigena.*!

Logo, a teoria e a pratica poética de Magalhaes, dialogando com as questdes politico-
sociais do seu tempo, insistiriam sobre a orientagdo sagrada da poesia com a finalidade de
arrebatar a alma do publico leitor, por meio do apelo imagético idealizado. Esta, por sua vez,
seria ainda um artefato oriundo ndo do génio romantico, emanagdo inata do poeta inspirado
pelo sopro da vida, mas um dever de qualificacdo produtiva; dominando a arte como
composi¢ao poética, o artista seria capaz, sob qualquer circunstancia, de trazer a publico uma
poesia fundadora. A proposicdo de Magalhaes, nesses termos, reafirma o seu posicionamento
critico ainda firmado sobre pressupostos neocldssicos. A baliza de criagdo pela qual ele, bem
como o seu grupo, animam e interpretam o fazer literdrio recaia sobre a valorizacdo da
capacidade técnica do artista que, no limite, ensejava, sobretudo, provocar as emog¢des do

publico leitor.

Seja qual for o lugar em que se ache o poeta, ou apunhalado pelas dores, ou
ao lado de sua bela, embalado pelos prazeres; no carcere, como no palacio;
na paz, como sobre o campo da batalha; se ele é verdadeiro poeta, jamais
deve esquecer-se de sua missdo, ¢ acha sempre o segredo de encantar os
sentidos, vibrar as cordas do coragdo, e elevar o pensamento nas asas da
harmonia até as ideias arquetipicas.?!!

O viés prescritivo dessa teoria, compartilhada pelo grupo da Niteroi, objetivava, na
literatura pitoresca-sentimental do Brasil emancipado, a recuperagdo da “instintiva” evolugao
do pensamento e das artes local, iniciada em um passado remoto da Nag¢do, mas reprimida
pelo jugo portugués. A literatura oriunda desse contexto de suposta liberdade, considerada
como um elemento indissociavel do desenvolvimento intelectual de uma nagao, seria a pedra
angular da modernizagao do pais. Fundadora e progressista, ela conteria em si 0s mecanismos
necessarios ao redirecionamento do comportamento e héabitos herdados do periodo colonial,
motivando a individualiza¢do dos sujeitos em vista a edificagdo do amor a patria por meio da

consciéncia unissona de nacionalidade.

Deriva dessa formulacao estética um descompasso entre 0 movimento neoclassico e o
movimento romantico europeu, circunscrevendo a estética dos primeiros romanticos

brasileiros ao artificio autoritario e civilizador que, afeito a convencao de formulas, esmaeceu

210 CUNHA, Cilaine Alves. Entusiasmo indianista e ironia byroniana. 2000. f. 6. Tese (Doutorado em
Literatura Brasileira) — Programa de P6s-Graduagao em Literatura Brasileira da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, FFLCH-USP, Sao Paulo, 2000.

2T MAGALHAES, 1836a, p. 5.
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o desenvolvimento do contetdo poético de pendor criativo. A utilizagao da cor local e da
subjetividade extraida do eu poético recorriam, grosso modo, a reprodugéo acritica e limitada
de topicos romanticos pelos escritores do movimento da Niterdi como se pode averiguar pela
dura critica de José de Alencar ao poema do Gongalves de Magalhaes. Mesmo alinhado com a
tendéncia nacionalista da época, Alencar possuia distanciamento critico com relagdo ao fazer
literario o que lhe causava certa indignagdo ao ver luzir no meio literario e intelectual do

Brasil o poema A Confederagéo dos Tamoios.

E na esteira desse ponto de vista de Alencar que Machado de Assis pretendia renovar o
cenario literdrio do Brasil. Com um distanciamento critico ainda maior que José de Alencar,
Machado ndo aderia ao pendor da literatura em fung¢do da nagdo, isto ¢, da literatura
nacionalista que, em alguns casos, era mesmo panfletaria e sem coeréncia critica. Neste
sentido, em sua critica de 1866, no jornal Diario do Rio de Janeiro, para o romance lracema, o
critico Machado de Assis ndo se privava de criticas e/ou elogios ao romance nacionalista do

entdo consagrado romancista José de Alencar.

O estilo do livro ¢ como a linguagem daqueles povos: imagens ¢ ideias
agrestes e pitorescas, respirando ainda as auras das montanhas, cintilam nas
cento e cinquenta paginas de Iracema. Ha, sem duvida, superabundancia de

, .

imagens, € 0 autor com uma rara consciéncia literaria, ¢ o primeiro a
reconhecer esse defeito. O autor, emendara, sem duvida a obra, empregando
neste ponto uma conveniente sobriedade. O excesso, porém, se pede a
revisdo da obra, prova em favor da poesia americana, confirmando ao
mesmo tempo o talento original e fecundo do autor.

]

Tal € o livro do Sr. José de Alencar, fruto do estudo e da meditagao, escrito
com sentimento e consciéncia.?'?

O posicionamento critico de Machado de Assis com relacdo ao romance alencariano
demonstra o seu discernimento com relagdo a producao literdria do romantismo brasileiro.
Centrado na questdo da produgdo cultural narrativa pela perspectiva da arte, a sua leitura ndo
avalia o romance Iracema pelo seu aspecto aproximativo de interagdo politico-literaria, pela
qual a dita boa prosa de ficcdo prestava-se a exaltar a cor local. Para Machado, esse aspecto
reduzia o valor literario de uma obra como resultado da perspectiva dos elementos locais sem
o filtro da criatividade e da razoabilidade do escritor. A figuracdo da cor local, como centro de

interesse da obra literaria e sem a mediacdo da consciéncia critica resultariam em uma

212 ASSIS, Machado de. Semana literaria. Didrio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, ano XLV, n. 19, 23 jan.
1866, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/094170 02/20160>. Acesso em: 14 jan. 2018.
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perspectiva literaria rasa ao negar a disposicao autoral criativa. No caso de Alencar, Machado
de Assis aponta ainda que, mesmo tendo lracema um argumento historico, a historia do
Ceard, o romancista consegue desenvolver a narrativa permeada pela criatividade. “Sem
perder de vista os dados colhidos nas velhas cronicas, criou o autor uma acao interessante,

episodios originais, e, mais que tudo, a figura bela e poética de Iracema.”?!3

Em uma critica equilibrada e visando a nog¢do de uma literatura independente do
canone romantico, Machado de Assis ndo reproduz o senso comum da critica a época, restrita
em numero, em ver as qualidades autorais relacionados a representacdo dos valores nacionais
de uma obra. Para ele, Alencar possuia inegavel qualidade autoral e merecia aplausos no
cenario literario, bem como Iracema era um romance de qualidade, “um modelo para a poesia
americana”.?!* Assim, se Iracema era um modelo aos autores nacionais, isso ndo significava
que estes deveriam reproduzir o feito de Alencar, mas nele apenas se inspirar. Indo de
encontro ao padrdo literdrio conduzido a partir de Gongalves de Magalhdes, ¢ mesmo
amplificando a critica a este autor por Alencar, Machado propunha no seu artigo que a
originalidade de um romance, no caso, Iracema, advinha do desenvolvimento da narrativa. “A
conclusdo a tirar daqui € que o autor houve-se nisto com uma ciéncia € uma consciéncia, para
quais todos os louvores sdo poucos.””!® Isto ¢, Alencar soube indagar-se sobre a cor local,
filtrando-a pela sua consciéncia critica, e entdo a reintroduzindo como matéria literaria sobre a

qual o vértice principal, condicdo criativa, deveria limitar as projegdes prescritivas.

A despeito do renome e do mérito literario de José¢ de Alencar, Machado, requerendo
uma reagdo mais enérgica dos escritores brasileiros, ndo deixava de ressaltar o excessivo
apelo de Alencar a paisagem brasileira. Assim, se por um lado, o critico esperava e acreditava
que o autor de Iracema teria a capacidade para resolver essa questao técnica do seu romance,
por outro, o comentdrio ressalta a permanéncia de laivos do ideario romantico do grupo
romantico da Niteroi na literatura brasileira. Embora Machado ndo reconhecesse um paralelo
entre a obra de Alencar e a desses romanticos, a evidéncia da paisagem ainda como elemento
de destaque na literatura causava-lhe incomodo. Por meio de sua critica ao romance lracema,
deduz-se sua intencdo de revisar o corolario do romantismo brasileiro associado ao império.
Determinado a projetar a literatura brasileira criativamente livre, Machado de Assis procurou

o afastamento dessa paisagem brasileira, bem como do sentimentalismo exacerbado, ambos

213 ASSIS, 1866, p. 3.
214 bid., p. 3.
215 Ibid., p. 3.
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iniciados com Gongalves de Magalhaes. Na esteira da visao critica de Machado de Assis a
José de Alencar, depreende-se que o mote da cor local brasileira ndo deveria ser aniquilado da
literatura, mas usado com sentido proprio que ndo significasse a elevagdo e continua
reprodug¢dao de um aspecto apenas factual do Brasil, que esmaecia o potencial da literatura
universal. Portanto, presente nas suas narrativas, mas em doses precisas ¢ diminutas, a
natureza seria revista e absorvida criticamente introduzindo uma dindmica de interagao entre

o meio social fisico, extrapolando-se o limite vegetal, e as personagens.

1.7 Romantismo e narrativas brasileiras

Na esteira da pretensdo politica e social do Governo imperial, o sentimento poético
derramado, proferido em imagens e elementos de uma simbologia esquematica, pela qual nao
havia um fluir emotivo empatico, serviria ao propdsito narrativo de convencimento e projecao
imagética da pretendida Nacdo brasileira. Esta tendéncia estética, intitulada pela historiografia
contemporanea de romantismo oficial, dado seu lastro imperial, prosperou ndo apenas no
seguimento poético, mas no desenvolvimento do romance brasileiro. Na sua base, haveria um
conglomerado de referéncias estéticas que da Europa ao Brasil seriam adaptadas e
incentivadas. Decorreria, entdo, a hiperbolizacdo sentimental do romantismo europeu,
“heranga do pré-romantismo a la Werther, Ossian e Héloise”,?'® chegando-se a trilhar o
caminho dos romances de segunda plana como “Amanda e Oscar, Saint-Clair das llhas,
Celestina e outros”.?!7 Por meio dessa confluéncia de fontes, o cendario literario da prosa

brasileira cultivou e prosperou, em linhas homoélogas, o apelo emotivo e a condugdo dos

“bons costumes”, ou, a ideologia imperial a oligarquica elite brasileira.

Daquelas primeiras leituras de romances romanescos traduzidos na intengao
das damas sentimentais, lhe ficaria sempre o conceito — que foi alids o de
toda a nossa romantica até o naturalismo — que o romance ¢ uma historia
puramente sentimental, cujos lances devem pela idealizag@o e romanesco nos
afastar das feias realidades da vida e servir de divertimento e ensino. E uma
historia principalmente escrita em vista das senhoras. O romanesco,
frequentemente de uma invengao pueril ¢ de uma sentimentalidade que frisa
a pieguice, foi com Alencar, com Macedo, com Bernardo Guimaraes e ainda
com Taunay, sem falar em menores, a feigdo predominante — feicdo que no-

216 VOLOBUEEF, 1998, p. 242, grifo da autora.

217 ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Rio de Janeiro. Typographia de G. Leuzinger &
Filhos, 1893. p. 21. Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/00176100#page/1/mode/lup>.
Acesso em: 24 abr. 2016.
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lo torna hoje geralmente despiciendo — do romance brasileiro até o
Naturalismo ou melhor at¢ Machado de Assis, que ainda em antes deste se
libertara desse vezo.*'

Imprescindivel comentar tal “feicdo predominante” sem falar de Joaquim Manuel de
Macedo, assidua figura publica na corte brasileira, na formagao do romance de costumes com
a criagdo do marco historiografico do romance romantico brasileiro, A moreninha (1844).2"
Desprendido de complicagdo psicologica, A moreninha narra o percurso da historia de amor
entre dois jovens e, a0 menos tempo, prescreve o padrdo de conduta civilizado proficuo a
Nagao. Preocupado em guiar o leitor a boa compreensdo do texto narrativo, Macedo compos
uma obra que segue o protocolo narrativo da primeira metade do século XIX, na qual cabe ao
narrador a “[...] indicacdo prévia quando ao modo de ler e reagir as suas paisagens,
mapeamentos e descri¢des.”.??° Para o romance em questdo, isso significava a repreensio do
comportamento “incivilizado” da protagonista e da prescricdo dos “bons modos”, ndo apenas

as personagens, mas também aos seus leitores membros da elite local, estando o romance em

concordancia com as acepgdes dos manuais de conduta em vigor na corte.

O narrador de A moreninha oferece, por sua vez, as mais diversas descrigdes
sobre situagdes de convivio social, como por exemplo, 0s passeios, os cafés
tomados sob o caramanchdo, etc. Vez ou outra, ele se parece com um
observador de costumes apresentando as condutas das personagens como
regras gerais de comportamento [...] [no ambiente publico e privado].?!

A apari¢do de A moreninha inaugurava, no incipiente cenario romantico brasileiro, as
concepgdes do romance urbano e de costumes, projetando a normalizacdo da conduta social,
no encal¢o dos valores prescritos ndo apenas nos manuais de conduta, como também, pela
medicina social da corte. Todavia, seria em Os dois amores (1848)*?> que Macedo
concretizaria o aspecto moral dos seus romances, elemento norteador da narrativa brasileira
oitocentista, traduzindo explicitamente a filosofia letrada do universo imperial na fala do
protagonista Candido: “Deve-se bradar com forca contra aqueles a quem compete moraliza-lo

e instrui-lo.”.?**> A valoriza¢do e a reproducdo dos preceitos sociais institucionalizados pelo

218 VERISSIMO, 1969, p. 184-185.

219 MACEDO, Joaquim Manuel de. A moreninha. Rio de Janeiro: Typographia Franceza, 1844. 252 p.
Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/search?filtertype=dc.title t&filter=moreninha&submit search-
filter-controls_add=Buscar>. Acesso em: 9 jun. 2015.

220 SUSSEKIND, 2000, p. 162.

221 AUGUSTI, 1998, f. 132.

222 MACEDO, Joaquim Manuel de. Os dois amores: romance brasileiro. 4. ed. Rio de Janeiro, 1887. v. 1, 246 p.
Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/01065010#page/1/mode/lup>. Acesso em: 9 jun.
2015.

223 Ibid., p. 238.

96



programa imperial permitiram, ao autor, recuperar a narrativa em prosa no ambito da
sociedade brasileira e criar um modelo higienizado de romance, o qual ndo desvirtuaria o

comportamento do publico leitor.

A percepcao da ideologia do Estado, rente ao texto romanesco de Macedo, foi
corroborada ¢ exaltada na critica a A moreninha redigida pelo poeta romantico Antdnio
Francisco Dutra ¢ Mello (1823-1846) no periddico Minerva Brasiliense (1843-1845).
Saudando a chegada do romance, “filho do século”,>** Dutra e Mello comeca o seu artigo
discutindo a necessidade do desenvolvimento do romance histérico no Brasil. No desenvolver
de sua tese, demonstra que a adesdo a maxima horaciana de unir o util ao agradavel (Omne
tulit punctum, qui miscuit utile dulci) seria o elemento motriz a fim de se conceber uma
literatura que, fundamentada na ciéncia da investigacdo, lancaria luz e moral sobre os pontos
obscuros da histéria do homem. Feita sua arguicdo tedrica, Dutra passa a analise do romance
A moreninha, o qual apareceu, segundo o critico, na esfera dos “autores de merecimento,

99225

poetas distintos que, ocupando-se do romance sentimental, vieram langar-se pela

imaginacio e beleza das letras na atmosfera carrega do “positivismo politico”.??®

Na mesma linha discursiva de Gongalves de Magalhdes, Dutra e Mello aponta a
literatura sentimental como uma maneira de evasdo a concep¢do de uma existéncia regrada
pela ciéncia. Contudo, ao contrario do que a logica desse posicionamento critico sugere, nao
haveria, de fato, um rompimento evidente com a necessidade da teoria cientifica a luz da
época. Paradoxalmente, o conhecimento ilustrado capaz de elucidar fatos “obscuros™?*’ da
historia do pais deveria ser tematizado no romance histérico. A partir do postulado cientifico
oficial da época na qual se inscreve o artigo de Dutra e Mello, depreende-se do seu
comentario que os fatos obscuros do pais estariam diretamente ligados a necessidade de uma
producdo narrativa historica-nacional, fundadora e unificadora como almejavam os membros

do IHGB.

No encadeamento da eclética logica letrada do critico da Minerva, Manuel de Macedo
representava o ideal do escritor capaz de consolar o publico leitor dos sofrimentos inerentes a

época. Mesmo que se distinguindo da acepcao histdrica, o romance macediano, no caso, A

224 MELLO, Antonio Francisco Dutra e. A moreninha, por Joaquim Manoel de Macedo. Minerva brasiliense.
Rio de Janeiro, v. 2, n. 24, 15 out. 1844, Literatura, p. 746-751. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/703095/825>. Acesso em: 09 jun. 2015.

225 Ibid., p. 747.

226 Ibid., p. 747.

227 Ibid., p. 747.
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moreninha, supostamente acalantaria a alma do leitor ao apresentar-lhe uma personagem
vivaz, “[...] espirituosa filha da sua rica fantasia, ingénua e bela [...]”.?2® A caracterizaco da
protagonista do romance no artigo de Dutra e Mello, além de tragar o perfil fluido e angelical
das heroinas romanticas brasileiras, remete ao proprio carater prescritivo da narrativa, na qual
0 amor ¢ um sentimento desencadeado espontaneamente pelos individuos puros, sublevando
os interesses das relacdes estamentais. No romance, a predisposicio amorosa dos

»229 que sdo separados e reunidos pelo destino, da o

protagonistas, “dois tenros coragdes
primeiro passo na fundacdo da mitica do amor enquanto um sentimento desprovido de
qualquer interesse particular e alheio as atribulagdes psicologicas do individuo. O ideal
prescritivo auferido por Macedo em A moreninha, seria, ainda, ratificado no pedido de Dutra

e Mello nas linhas finais do seu artigo na Minerva.

Lance o seu pincel novas cores sobre a tela, e venha algum lenitivo a tantas
inteligéncias magoadas pelo materialismo, torpeza e libertinagem que
transudam quase todos os romance modernos; — venha um alimento para
alguns homens que vivem de meditagcdo da esperanca, que nutrem do ideal
sentimento, que inda veem com a fé, que inda vivem pela humanidade, que
inda marcham para Deus.**

Vinculo de manifestagdo da pedagogia moral, na esteira estética iniciado por
Gongalves de Magalhaes, a expressdo sentimental da poesia brasileira seria introduzida no
romance brasileiro e, a cada reproducao deste conceito estético, alargavam-se-lhe os limites
intensificando-se a valoriza¢do da tematica sentimentalista. Com efeito, a linguagem que se
extenuava em adjetivos, as declaracdes derramadas, a dor afetiva, os lances dramaticos, a
hipertrofia das imagens associadas a lua, a noite, ao céu, a claridade, a beleza da amada

somava-se, na prosa romantica, ao idilio amoroso.

[...] a exacerbacdo dos sentimentos, o predominio absoluto do amor (que
rege incondicionalmente a vida e as ag¢Oes dos personagens), as faceis e
abundantes lagrimas sobejam nas obras romanticas brasileiras que, segundo
Eugénio Gomes (1958, p. 16), destinavam-se a “comover o género humano

até as lagrimas e lamentagdes”.>!

Sentimental ao limite da criacdo de uma linguagem arquetipica de emocgdo superficial
e débil, mas figurativamente rebuscada e envolvente, o romance romantico privilegiava a

tematica da dimensao afetiva como referéncia central e fonte da ingénua imaginacao artistica.

28 MELLO, 1844, p. 748

29 1hid., p. 748.

20 Tbid., p. 750-751.

231 VOLOBUEF, 1998, p. 245.
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O entrelacamento vocabular de sofrimento, paixdo, dor, distancia, sacrificio, impedimento,
barreiras etc. resultaria na expressdo afetiva que, no enredo romanesco, seria 0 amalgama da
condicdo de central e libertadora: o amor. Concebendo a expressdo amorosa como um
sentimento imanente ao espirito do homem, “um bem extra-humano e extramundano”,>*? o
romance procurava articular as nobres motivacdes da alma na justa medida de organizar a
sociedade. Isto €, desarticulado da realidade social e mesmo das pressdes subjetivas, o
sentimento afetivo romantico compreendia um valor de padronizagdo comportamental,

substituindo o conflito humano pela objetivacdo coletiva de um ideal puro, a0 menos em

principio, moralizador e sublime.

Esse veio do romantismo foi temperado pelo romantismo conformista, de
acordo com os interesses familialistas [sic] da sociedade burguesa em geral.
Em trabalhos de sexdlogos, psiquiatras, higienistas, moralistas, reformistas
morais, filantropos, psiquiatras etc. o romantismo literario sempre foi
duramente criticado, em nome de um amor prudente, votado a reproducao da
espécie e a manutencao da ordem social (ver Costa, 1979, 1992, 1995). Seja
como for, depois do Romantismo, o amor como ideal de perfeicao ética ou
estética se impds com o fascinio e os paradoxos de que sdo feitos todos os
grandes mitos culturais. O fascinio do amor-paixdo romantico, como ilustra
Péret, € prometer um tipo de felicidade na qual os individuos encontrariam a
completude, numa perfeita adequagio fisica e espiritual ao outro.*

Com o romance sentimental brasileiro, os escritores objetivavam arrebatar o publico
leitor pelo componente emotivo da narrativa, derivando seus ideais da mesma concepgao
retorica de Magalhdes somado, a isto, as proprias leituras dos romances-romanticos e
folhetins europeus. O reconhecimento do amor enquanto sentimento espontdneo a natureza
humana, avesso a materialidade do objeto e, consequentemente, do desejo carnal, passaria a
ser enaltecido na prosa ficcional como um artificio estético de contraposicao a racionalizacao

da vida, ou ainda, recuperando a expressao de Torres Homem, do “egoismo” do homem.

Conquanto, a concepgdo afetiva com um valor em si mesmo, dissociando o corpo da
alma, a matéria do espirito, permitiria a prosa romantica a idealizagdo do conceito dual de
bem versus mal. No limite, esse dualismo oferecia um amplo e proficuo meio expressivo a
veiculacdo de valores morais imersos em meio a um cendrio comovente € impactante. A
vereda aberta por meio dessa concepgdo teodrica seria uma pratica sobremodo do romantismo

oficial associado ao mecenato imperial. Recuando da projecdo sentimental enquanto meio de

232 COSTA, Jurandir Freire. Sem fraude nem favor: estudos sobre o amor romantico. Rio de Janeiro:
Rocco, 1998. p. 36.
233 Ibid., p. 70.
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problematizar a matéria, o mundo e a vida, a técnica desse romantismo incidiria na
sedimentacdo dos valores patrios ao publico leitor. Nestas condi¢des, a moldura da prosa
romantica brasileira seria um componente de firmamento do romance sentimentalista de

fundo moralizante.

Alinhando-se em certa medida com a expressao romantica de Magalhaes e de Macedo,
Jos¢ de Alencar valer-se-ia da mesma motivacdo nacionalista na composi¢cao de seus
romances, fossem eles historicos, regionalistas ou urbanos. Os valores que concebem suas
narrativas sdo fundamentos no principio motor da glorificagdo da patria por meio do
componente da evolucao social brasileira. Nao obstante, Alencar soube, com mérito,
ultrapassar o limite da externalidade do conceito e produzir uma literatura de envergadura

estética.

[...] a obra romanesca de Jos¢ Martiniano de Alencar (1829-77), ao todo
vinte romances publicados entre 1856 e 1877, dando exemplo da
importancia que o género havia adquirido na literatura brasileira,
ultrapassando o nivel modesto dos predecessores e demonstrando capacidade
narrativa bem mais definida. E uma obra bastante ambiciosa. A partir de
certa altura, Alencar pretendeu abranger com ela, sistematicamente, os
diversos aspectos do pais no tempo e no espaco, por meio de narrativas sobre
os costumes urbanos, sobre as regioes, sobre o indio. Para por em pratica
esse projeto, quis forjar um estilo novo, adequado aos temas ¢ baseado numa
linguagem que, sem perder a corre¢do gramatical, se aproximasse da maneira
brasileira de falar. Ao fazer isso, estava tocando o né do problema (caro aos
romanticos) da independéncia estética em relagdo a Portugal . >*

Portanto, em Luciola (1862),*> o escritor, pretendendo inovar o romance urbano
brasileiro, narra a trajetoria de Maria da Gloria, que, na luta contra a miséria familiar, torna-se
a cortesd Luciola (corruptela de Lucia). Arrematando a variedade das condigdes sociais que
atravessam a vida das mulheres na segunda metade do século, Alencar, como um “socidlogo
implicito”,?*® procurou desvendar a problematica das relagdes humanas. Em seu romance, por
meio de um perfil feminino duaplice, entre a santidade e a lascivia, ele expressa a crise de
identidade da protagonista diretamente ligada a sua condi¢do sexual e financeira, como

também, possibilita o alargamento do arquétipo feminino romantico. No cendrio narrativo

nacional, o romancista imprimia sua marca distintiva de ousadia tematica e conceitual que

2% CANDIDO, 2004, p. 56-57.

235 ALENCAR, José de. Luciola: um perfil de mulher. Rio de Janeiro: Typographia Franceza de Frederico
Arfvedson, 1862. Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/00179700#page/1/mode/lup>.
Acesso em: 10 jun. 2015.
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indicava certo avango do postulado narrativo ao sinalizar para a topica da psicologia do

individuo, bem como da prépria condigdo feminina a época.

Ciente da sua posicao social, Luciola demonstra saber preservar sua ardua conquista,
gozando de um poder social que lhe ¢ caro e limitado, mas, ainda assim, acima da condi¢do
das mulheres de sua época, pois acumula bens e valoriza sua independéncia financeira. Dona
de si, Lucia “[...] ndo admite que ninguém adquira direitos sobre ela. Fagam-lhe as propostas
mais brilhantes: sua casa é sua e somente sua [...]”.%*” No entanto, a caracteriza¢do da mulher
solida e apoderada caem por terra quando a protagonista, apaixonada, suplica de joelhos a
salvacdo e o perddo do amado. Em um coup de théatre ao gosto do sentimentalismo
brasileiro, pelo uso da linguagem apelativa, comovente e lacrimejante, Alencar evoca, na
figura masculina, a imagem divina a qual a jovem rende-se pela devocdo amorosa,
renunciando a sua vida pregressa. Mas no contexto de uma sociedade higienizada, Luciola
estava muito além das regras de moralidade concebidas como os “bons costumes” e sua

expiagdo apenas seria possivel pela extingao da sua existéncia.

Alencar, seguindo a tradi¢do sentimental romantica brasileira, promove o resgate da
protagonista Luciola da perversdao moral, por meio do amor, sentimento transcendental capaz
de reaver a integridade do individuo. Porém, tendo em consideracdo a imoralidade da vida de
Lucia, como cortesa, ela continuaria maculada socialmente e apenas pela morte alcangaria a
consagracao da sua alma. A morte, entdo, regeneraria a alma da jovem desgarrada,
reconduzindo-a ao estado primitivo e imaculado alegorizado em seu nome de batismo: Maria
da Gléria. Sem escapar ao jugo da moralidade do século XIX, Alencar, exemplarmente,
eclipsa sua protagonista da sociedade, reafirmando os costumes e valores morais do seu

tempo.

[...] Alencar cré nas “razdes do coragdo” e, se as sombras do seu moralismo
romantico se alongam sobre as mazelas de um mundo antinatural (o
casamento por dinheiro, em Senhora; a sina da prostitui¢do, em Luciola),
sempre se salva, no foro intimo, a dignidade tltima dos protagonistas, e se
redimem as transag¢des vis repondo de pé heroi e heroina. Dai os enredos
valerem como documento apenas indireto de um estado de coisas, no caso, o
tomar corpo de uma ética burguesa e “realista” das conveniéncias durante o
Segundo Reinado.?*®

A permanéncia e ratificagdo dos valores sociais almejados pela corte brasileira,

iniciada nos primoérdios do romantismo com o grupo da Niterdi, ainda que sofrendo alguma

237 ALENCAR, 1862, p. 3.
238 BOSI, 1983, 154.
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variacdo com relacdo a inovagdo do génio de cada escritor, promoveu a circulacao da trilogia
cor local, sentimentalismo e nacionalidade ao longo de décadas na cultura letrada brasileira.
No percurso historiografico da literatura, tem-se um escritor como José de Alencar que,
mesmo ja tendo criticado o trabalho de Magalhaes, atraindo contra si o grupo romantico da
Niteroi ¢ o proprio imperador Pedro II, ndo abandonara de todo as formulagdes estéticas e os
ideais dos estudiosos do IHGB. Neste sentido, além da renovacdo da teoria indianista, da
captura desmesurada da paisagem brasileira, Alencar insiste no amor como um sentimento de
normaliza¢do do comportamento humano. Ele aderia a “[...] convencao romantica, que ia
impondo o sentimentalismo piegas, o cansativo desfiar de lamurias, numa linguagem que se

automatizou rapidamente.” >’

Nao obstante, se, por um lado, comentando valores, formulas e prescrigdes do
movimento romantico brasileiro intrinsicamente ligado a constitui¢do da Nagdo, da literatura
tipicamente brasileira, convencionou-se chamar o movimento de romantismo oficial, por
outro, significa dizer que este movimento teve o seu antipoda, o qual se pode nomear nao
oficial. Este segundo grupo romantico forma-se a partir da década de 1850 e ¢ considerado
pela convencao historiografica de ultrarromantismo. Sua ascensdo esteve diretamente ligada a
juventude brasileira e seus membros mais expressivos eram estudantes da Faculdade de

Direito do Largo Sdo Francisco em Sao Paulo.

Esses poetas levaram a melancolia ao desespero e o sentimentalismo ao
masoquismo, além de os temperar frequentemente pela ironia e o sarcasmo,
nao raro com toques de satanismo, isto €, negacdo das normas e desabalada
vontade de transgredir, que levou alguns deles a poesia do absurdo e da
obscenidade. Do ponto de vista formal, ¢ o momento de avango da
musicalidade no verso; quanto aos temas, manifesta-se pouco interesse pelo
patriotismo ornamental e pelo indianismo, permanecendo vivo o sentimento

da natureza e surgindo a atragio pela morte.**’

A contraposi¢cdo estética desse grupo romantico com relagdo ao romantismo oficial
pode ser expressa na poesia de Manuel Anténio Alvares de Azevedo (1831-1852). fcone da
sua geracao, o poeta, embasado nos preceitos estéticos de Schiller — formulados sobre a
contraposicdo entre razdo e experiéncia’®*! — procura na poesia reflexiva, uma maneira de
superar o sentimentalismo exacerbado da geracdo anterior e avangar em busca de uma poética

transcendental. Expressando o seu desagrado com o romantismo oficial, Alvares de Azevedo,

2% CANDIDO, 2000, p. 52.

240 Ibid., p. 47.

241 Cf. ALVES, Cilaine. O belo e o desforme: Alvares de Azevedo e a ironia romantica. Sio Paulo: Edusp,
1998.
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vivenciando fortemente os principios do romantismo Alemao, afirma no prefacio do seu livro

Lira dos vintes anos (1853)**? que:

[...] a unidade desse livro funda-se numa binomia: — duas almas que moram
nas cavernas de um cérebro pouco mais ou menos de poeta escreveram esse
livro, verdadeira medalha de duas faces. Demais, perdoem-me os poetas do
tempo, isto aqui ¢ um tema, sendo mais novo, menos esgotado ao menos que
o sentimentalismo tdo fashionable desde Werther até René.?*

Com sua Lira, Alvares de Azevedo pretendia renovar o espirito romantico brasileiro
ao conceber uma poesia que nao tivesse por fim um objetivo prescritivo, ou ainda, servindo ao
simples mecanismo de propensdo ao deleite do leitor pela derramada fruicdo do prazer
emotivo. Com efeito, os pressupostos azevedianos procuravam romper com a tradi¢do do
canone assentado, principalmente, na disposicdo de uma representacdo literaria que
fomentasse ou acolhesse um principio estético dotado de exclusiva legitimidade, cuja linha

teorica ndo lhe permitisse espreitar os seus proprios limites e falhas.

O conjunto formado pelas poesias de Alvaro de Azevedo apresenta uma
peculiaridade que se destaca de forma peremptoria, afirmando, assim, a
singularidade da obra: a postulagdo de principios estéticos antindmicos.
Encontram-se, ali, temas e dispositivos técnicos que, atuando num primeiro
momento como fatores rigidos, absolutos na legitimagdo de uma
determinada concepgdo de poesia, vém a ser, num segundo momento, fonte
de riso e de escarnio indicando que, agora, esses mesmos elementos, numa
inversdo especular, tornaram-se avatares de negatividade.>**

O jovem poeta, iniciado no romantismo alemdo, no qual a arte era também uma
maneira de se fazer filosofia, desdobrava-se em questionamentos estéticos que suplantavam
os esquemas técnicos de animagao e solidificacdo sociais, bem como da crenca do poeta como
profeta de valores. A sua teoria dual, compondo um jogo de inversdes dos esquemas poéticos,
pretendia alcangar um fluxo discursivo que rompesse com a unidade de sentido aceitavel, a
idealizacdo de uma verdade textual e imagética. Distanciando-se da técnica largamente
empregada pelo romantismo oficial, Alvares de Azevedo optou pela justaposicio da
afirmacdo e da negacdo de um mesmo principio poético. Assim, “[...] determinada a

representacao espacial, na qual a natureza, acompanhando as disposi¢gdes animicas do sujeito

242 Apesar de organizada pelo proprio autor, Lira dos vintes anos foi publicada um ano depois da morte de
Alvares de Azevedo.

23 AZEVEDO. Alvares de. Lira dos vinte anos. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 50.

244 ALVES, 1998, p. 69.
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lirico, ¢ pintada tanto de forma grandiosidade e sublime quanto, ao contrario, em revolta

atemorizante.”.?®

A ambiguidade ocasionada pela poética-tedrica de Alvares de Azevedo servia ao autor
com um conceito flexivel que lhe proporcionava a autonomia do manejo tematico, liberando-
0, ainda, do limite imposto pela barreira de géneros. Independente de convengdes e formulas
rigidas, seguindo os predicados do romantismo alemao, a sua concepgao poética permitia-lhe
a elaboracdo de uma poesia que, em si mesma, no seu processo construtivo, elaborava sua
propria teorizagao. Avesso ao crivo no canone tradicional, o poeta, na perspectiva sentimental
desse conceito estético, acreditava no amor enquanto uma via de transcendéncia da alma. E
um sentimento que ndo se realizada na materialidade do presente, no tempo o qual escreve o
poeta, mas em um porvir temporalmente distante. Na concepcdo azevediana, o sentimento
afetivo, embora ainda refém de uma condi¢do idealizada, mostrava-se contrario a exegese do

amor no romantismo oficial.

A transferéncia da consumagao amorosa para a morte — longe, portanto, do
mundo fisico e material — possibilita ao sujeito lirico equiparar-se ao plano
elevado em que a amada se encontra. Pois morrendo, ele se desprovera de
sua natureza fisica e material, adquirird, como a imagem da mulher ainda,
uma esséncia espiritual. Isso significa que a ascensdo ao reino espiritual em
que ela se encontra passa necessariamente pela “desencarna¢ao” do sujeito,
isto ¢, pela sua morte.>*¢

A versdo ndo oficial do romantismo brasileiro atravessou a constituicao historiografica
de uma literatura moldada em favor do Estado imperial e de seus valores idealizados, mas
sem lhe causar grandes abalos. Por meio de um componente estético mais elaborado e critico,
poetas como Bernardo Guimaraes (1825-1884); Joaquim de Sousa Andrade, ou Sousandrade
(1833-1902); Jos¢ Bonifacio de Andrada e Silva, o Mogo (1827-1886), Luis Gonzaga Pinto da
Gama (1830-1882) e Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), entre outros nomes menos
reveladores, ousaram subverter o cenario cultural oitocentista. No entanto, muitos desses
jovens escritores, depois de diplomados, aderiram a burocracia imperial, deixando no passado
o lado contestador. Em alguns casos, certas obras foram eclipsadas ou submetidas a uma
leitura critica superficial devido ao desinteresse ou a inadequagdo dos seus conceitos ao
pensamento critico que nortearam a cultura brasileira no decorrer dos séculos XIX e XX. Em

exemplos flagrantes, os nomes de Alvares de Azevedo, Manuel de Almeida e Sousandrade

245 ALVES, 1998, p. 70.
246 Tbid., p. 82.
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sdo um reflexo desse sistema cultura. Alvares de Azevedo — que faleceu antes de completar o
curso de direito — conseguiu certa repercussao literaria, mas foi necessario tempo até que a
critica compreendesse o seu argumento tedrico sem associa-lo a fragilidade e as convulsoes
sentimentais da adolescéncia, interpolando vida e obra do autor.?*’” Em similar percurso de
recepcao critica, Manuel de Almeida foi lido por renomados criticos desde a publicacao do
seu romance, mas apenas ganharia vulto literario a partir na década de 1970, com a publicagao
do artigo “Dialética da Malandragem” de Antonio Candido. Artigo esse que seria um divisor
de aguas do pensamento estético de Candido, proporcionando um novo horizonte para os
estudos em literatura brasileira. No caminho dessa renovagao critica dos artigos de Candido, a
propria formacao e expressao critico-literaria dos poetas concretistas dos anos 1960 agitariam
o cenario literario brasileiro. Seria por meio dos irmaos Augusto de Campos ¢ Haroldo de
Campos (1929-2003) que a obra de Sousandrade seria resgatada para o centro de interesse da

literatura brasileira.

A recomposi¢do esquemadtica desse quadro romantico oitocentista corrobora na
compreensdo da conducdo temdtica do movimento brasileiro. Inicialmente projetado por
poetas em contato direto com o cendrio cultural do romantismo francés, no decénio de 1830, o
conceito romantico brasileiro assumiu, especificamente, uma linha literaria de condu¢do da
alegoria de pertencimento a Nacdo. A conceituagdo estética desses primeiros poetas ia ao
encontro da propria condicao social do pais. Estruturada sobre e por uma elite patrimonialista
interessada na manutencao exclusiva dos seus interesses, o Brasil Império, encontrava guarida
sob o poder moderador de Pedro II, quem, ao fim e cabo, passou a financiar o
desenvolvimento intelectual nacional no intento da promoc¢ao de valores e da manutencao da
estrutura social vigente. A cultura romantica oficial desenvolveu-se em torno da comogao e
prescricao da “boa conduta” aos seus leitores, insuflando a perspectiva da cor local e do

arraigado sentimentalismo poético.

Entre a sua criacdo e o seu declinio — por volta de 1870, quando da ascensdo da poesia
social de Luis Nicolau Fagundes Varela (1841-1875) e Antonio Frederico de Castro Alves
(1847-1871), sendo este quem colocou fim “[...] a0 masoquismo lamuriento que estava na

J?*** — 0 movimento oficial manteve certa linearidade estética, sendo apenas

moda até entao |[..
afrontado pela jocosidade dos jovens poetas que eram coerentes & linha conceitual de Alvares

de Azevedo. Este, por sua vez, investindo de fato contra os principios neoclassicos de poesia,

247 Cf. ALVES, 1998.
248 CANDIDO, 2000, v. 2, p. 65.
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como também, desacreditando o patriotismo dureo do movimento oficial, reagiu com uma
poética reflexiva que trouxe, no seu cerne, a marca de uma valorizacao da sensibilidade, e nao
mais o sentimentalismo, em prol da recomposicdo do individuo diante da sociedade.
Finalmente, a expressdao do sentimento amoroso como via de expressao literaria e perspectiva
de modificagdo do individuo, fosse para o seu adestramento ao “bom comportamento” e
evolucdo da sociedade, fosse para a sua revelacdo espiritual diante das mazelas sociais,
persistiu ao longo de toda a extensdo do movimento brasileiro. Como resultado, privilegiou-se
um sistema imaginativo e ingénuo que nao levou em consideracao as inflexdes psicologicas

do individuo face ao seu desejo e a realidade social.

Portanto, quando Machado de Assis iniciou suas narrativas longas em 1870, a
literatura brasileira ja tinha formado a sua base historiografica romantica, fosse ela de
complei¢ao nacionalista, fosse ela de inclinagdo ao movimento europeu. No entanto, o proprio
movimento romantico europeu ja era, a essa €poca, uma estética em desuso, que cedia lugar
ao realismo. Machado de Assis, contando com larga experiéncia no cenario das letras, como
leitor, critico e escritor, acompanhava o desenvolvimento literario internacional e, a partir da
sua concepgdo critica, vislumbrava a revitalizagdo das letras nacionais. Sem predile¢do por
movimentos ou teorias ao gosto do tempo, ele pretendia, desde o inicio da sua carreira,
encontrar uma expressao literaria que nao se reduzisse ao corolario candnico. A sua critica e
estética, visando o texto literario como produto da capacidade de observacao e reflexao
autoral, pretendia podar as representacdes arquetipicas que se depreendiam do uso pragmatico

de aspectos sustentados pelos movimentos literarios.

Por meio desse posicionamento tedrico-estilistico de Machado de Assis ndo apenas o
romantismo do grupo da Niterdi, perpetuado por décadas, como também, o movimento
romantico do qual fez parte Alvares de Azevedo, seriam revistos criticamente. Como
demonstra Cilaine Alves Cunha, em “Tristezas de uma geracdo que termina”,>*’ no conto “O
espelho” (1882) Machado de Assis desenvolve sua narrativa a partir de um paralelo estrutural
com o livro do romantismo “macabro” Noite na taverna (1855) de Alvares de Azevedo. A
partir dessa semelhanc¢a, Machado desenvolve seu conto de maneira a mostrar a complexidade

da sua protagonista que, ao ndo se reconhecer diante do espelho e sofrer uma crise de

identidade, “[...] encena o processo de transformacdo, ao longo da diacronica literaria, do tipo

249 CUNHA, Cilaine Alves. Tristezas de uma geracdo que termina. Teresa: revista de literatura brasileira, Sdo
Paulo, Editora 34; Impressa Oficial, n. 6/7, 2006. p. 31-55.
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em individuo.”?*° Ja em Alvares de Azevedo, como a narrativa centrava-se na questdo
romantica de transcendia da alma, o narrador restringia o desenvolvimento dessa perspectiva
estética, adotada por Machado, de ver a personagem como um ente social influenciado por
multiplas variantes. Na pratica, o conto de Machado de Assis, alternando a perspectiva de
olhares, transcreve a complexidade de sua protagonista e, desta maneira, sinaliza para o limite

da narrativa de Alvares de Azevedo, bem como da sua geracdo.?!

Para além desse dialogo com Noite na taverna, “O espelho” possibilita um melhor
entendimento da visdo critica de Machado de Assis. Segundo John Gledson, a crise de
identidade do protagonista do conto, que apenas se reconhece como alferes pelo olhar do
outro, sobretudo em se tratando do olhar dos escravos da familia, reverbera na propria
significacdo das condic¢des sociais do Brasil. O nao reconhecimento de si diante do espelho de
moldura portuguesa, seria assim uma metéafora da fragilidade da identidade nacional, da nacao
independente.?>? Nesta linha interpretativa, pode-se afirmar que, consequentemente, o proprio
romantismo iniciado pelo grupo da Niterdi era alvejado pela metafora irénica do conto
machadiano. Isto ¢, a producdo literaria que elevou a cor local como simbolo da literatura
romantica brasileira, associada aos interesses do Império brasileiro, respaldava-se em uma
teoria circunscrita no espacgo € no tempo historico. Sobrepondo o interesse momentineo de
um especifico cdnone ao conceito de arte como reflexdo e criacdo, a universalidade da
possivel narrativa nacional era renegada pelo valor diminuto e estanque de uma literatura de
gabinete. Fadada a reprodu¢do de modelos e de elementos constritos, sua representagdo da
paisagem brasileira sofria da mesma fragilidade de autorreconhecimento do protagonista de

Machado de Assis.

1.8 “Noticia da atual literatura brasileira”: critica e revisao roméantica

Ao escrever o artigo “Noticia da atual literatura brasileira” para O novo mundo:
periddico ilustrado do progresso da idade em 1873, Machado de Assis debrugava-se sobre o
legado literario brasileiro a fim de discutir a concepcgdo e as veredas da producdo de uma

literatura local “mais independente”.?>> A verificagdo desse principio critico na formulacdo

250 CUNHA, 2006, p. 54.
21 Cf. Ibid.

252 GLEDSON, 2006, p. 74
233 ASSIS, 1873, p. 107.
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estética do artigo permitia certa aproximagao entre a visao critica do autor e o proprio ideal
reformista do periddico, o qual se alinhava com a postura liberal-republicana do cenario

brasileiro de meados dos anos de 1870. Iniciado pelo item “Instinto de nacionalidade”, 2> o

artigo machadiano discute as praticas e as concepgdes que estruturam as “formas literarias”?>
no Brasil, para, posteriormente, avancar em uma analise de cada uma dessas formas. No
artigo, a intencdo critica do autor manifesta-se a favor de uma estética literaria emancipada da
mera convengao técnica que ainda era perpetuada no final do terceiro quartel do século XIX.
A fim de romper com a reprodugdo automatizada do cadnone romantico nas artes brasileira,
com especial aten¢do ao romance e a poesia lirica, Machado propunha uma vigorosa revisao
da cor local conditio sine qua non para o fomento da literatura brasileira. Condicionando sua
leitura critica a desvinculagdo da cor local refrataria a uma condigdo intrinsicamente associada
ao estado-nacional, Machado voltava-se a uma composi¢ao textual que transpusesse o limite
canodnico. Sem negar a peculiaridade brasileira, por meio da reflexdo criativa, ele almejava
alcar a literatura feita no Brasil ao status de uma arte universal que falasse a todos os homens
e que resistisse a forca e ao esgotamento do tempo, como no caso da literatura de

Shakespeare.

Os ideais de emancipagdo literaria e o impulso criativo ostentados por Machado de
Assis — autor e critico a essa altura ja renomado no cenario das letras —, alinhavam-se,
circunstancialmente, ao ideario progressista do O novo mundo, validando a encomenda do
artigo pelo periddico. Ndo obstante, a perspectiva de idedrio politico que poderia sugerir da
absor¢do do artigo de Machado de Assis pela ala republicana brasileira dissolve-se no
percurso pessoal do escritor. Afinal, somente até a década de 1860, ele mostrou-se
publicamente como um liberal ativo e comprometido, mas, a partir da década seguinte,
subtraiu-se, a0 menos publicamente, desse afrontamento critico.?® Nestas circunstincias,
antes de deter-se sobre “Noticia da atual literatura brasileira”, faz-se necessario discorrer

sobre a historia de O novo mundo.

254 Nesta tese chama-se de item o que é comumente atribuido como titulo do artigo de Machado de Assis pela
historiografia da literaria brasileira. Adiante sera apresentada a razdo que fundamenta tal mudanga.

255 ASSIS, 1873, p. 107.

236 Cf. MASSA, 2008.

108



Fundado e editado por José Carlos Rodrigues,?>’ o periddico publicado em Nova
Iorque seguia uma linha editorial que absorvia e propagava os valores e feitos socioculturais
dos Estados Unidos da América na trilha do seu progresso material. O feitio propagandista de
O novo mundo foi explicitado na primeira edigdo do jornal em 1870, na qual Rodrigues

anunciava objetivamente os seus propoésitos editoriais:

Depois da guerra intestina dos Estados Unidos, o Brasil e a América do Sul
tém procurado estudar profundamente as coisas deste pais. O Novo Mundo
propde-se a concorrer para este estudo, nao dando noticias dos Estados
Unidos, mas expondo as principais manifestagdes do seu progresso e
discutindo sobre as causas e tendéncias deste progresso.>*8

Absorto pelo paradigma do desenvolvimento norte-americano, Rodrigues faria da
imagem dessa Nac¢do republicana a voz do seu periddico, ainda que ele afirmasse ndo querer
“americanizar o Brasil”.*** A filosofia moral e a estrutura econdmica dos Estados Unidos
eram para ele um exemplo eminente e inquestiondvel do modelo de soberania nacional.
Portanto, O novo mundo assumira a condi¢do de porta-voz da prosperidade do Estado norte-
americano em contraponto, como dispositivo proficuo, ao atraso social e econéomico do

Império brasileiro. O leitor do periddico, na sua grande maioria residente no Brasil,’®’ e

ra
assim instigado a apreender e a compreender tais valores fundamentados na correlagao

individuo versus sociedade.

237 José Carlos Rodrigues (1844-1923) foi um renomado jornalista brasileiro (abolicionista); fundador do
periddico O Novo Mundo (1870-1879) e da Revista Industrial (1877-1879), foi também proprietario do Jornal
do Comércio (Rio de Janeiro) entre 1890 e 1915. Nascido no Rio Janeiro, no seio de uma familia de
cafeicultores, Rodrigues pdode se formar na Faculdade de Direito do Largo Francisco em Sao Paulo e,
posteriormente, trabalhar no Ministério das Finangas do Império. Com a queda do lider ministerial, uma
investiga¢cdo criminal por fraude colocou em suspeita a atuacdo de Rodrigues na funcdo de oficial de gabinete,
motivando-o a refugiar-se nos EUA. Em solo norte-americano foi tradutor, correspondente para o Diario Oficial
e Jornal do Comércio; contribuiu nos jornais americanos The New World e The Nation, e ainda, no Financial
Times e o Financial News, ambos de Londres, onde também residiu. Cf. BOEHRER, Georges C. A. Jose Carlos
Rodrigues and o Novo Mundo, 1870-1879. Journal of inter-American studies, Miami, CLAS at of University
of Miami, v. 9, n. 1, p. 127-144, Jan./1967. Disponivel em: <http://www.jstor.org/stable/165161>. Acesso em:
12 mar. 2016; GAULD, Charles Anderson. José Carlos Rodrigues: o patriarca da imprensa carioca. Revista de
historia, Sao Paulo, FFLCH-USP, v. 7, n. 16, p. 427-438, 1953. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/35784>. Acesso em: 15 mar. 2016.

238 RODRIGUES, José Carlos. O novo mundo: periodico illustrado do progresso da edade. Nova Iorque, v. 1, n.
1, 24 out. 1870, O novo mundo, p. 2. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/122815/2>. Acesso em:
03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.

2% Ibid., p. 2.

260 O Novo Mundo teve tiragem inicial de 8000 exemplares e foi enviado ao Brasil por meio de uma associagdo
com o jornal norte-americano The New York World. “No Brasil o jornal alcangou uma grande reputagdo. Sua
circulag@o cobria todo o Brasil e, mesmo sendo publicado fora do pais, ele deve ser considerado como um dos
poucos periddicos da época”. Tradugdo nossa do original: “In Brazil it achieved a great reputation. Its circulation
covered all Brazil and, even though it was published outside the country, it should be considered one of the few
national organs of the era.” BOEHRER, 1967, p. 131.
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Nas gravuras e notas de O Novo Mundo 1é-se claramente a cumplicidade que
se estabelece entre progresso individual - dentro de principios morais - e
progresso de uma sociedade. O individuo com estudo, trabalho, familia
possui a base para romper as dificuldades cotidianas (na América do Norte é
explicita a relagdo entre progresso material burgués e protestantismo).?¢!

O fascinio progressista de José Carlos Rodrigues, retratado na apologia ao sistema
americano nas paginas do seu peridédico, nao por mera coincidéncia, estreitava-se com grande
empuxo liberal e republicano de meados da década de 1870 no Brasil.?®* Era nesse contexto
que O novo mundo reunia vozes brasileiras imbuidas do espirito reformista social e cultural da
época, ainda que o proprio periddico ndo se declarasse republicano, ou objetivamente
contrario a politica imperial brasileira. Dentre essas vozes, destaca-se aqui a participagdo do

263

escritor Sousandrade™™ que, publicamente admirado por Rodrigues, assumiu a vice-

presidéncia da associacdo mantenedora do periddico, no qual também assinou alguns artigos.

O novo mundo, no ambito literario, direcionava-se idealmente sob o ponto de vista do
futuro da Nagao por meio da “literatura cientifica”, que trazia a luz as teorias filosoficas do
seu tempo, e¢ da literatura de ficgdo, enquanto difusor cultural.’®* Em ambos os casos, a
instrugdo ¢ a educacdo da populagdo brasileira eram almejadas por meio do ideario
progressista do redator que via, especialmente na literatura de ficcdo, um meio de constituicao
e solidificagdo da moral do povo brasileiro. Mesmo distante teoricamente de um texto
cientifico, a ficgdo deveria ter um papel mais abrangente e “formular aspiragdes patridticas
sinceras da civiliza¢do da idade [...] procurar moldar o carater nacional num tipo de virtudes
solidas, de conhecimentos uteis [...] [e] ensinar o povo ao caminho do futuro”.?®> Nestes

termos, a literatura ficcional ocuparia a fun¢do de agente difusor do conhecimento em um

261 CAMPOS, Gabriela Vieira de. O literario e o nio-literario nos textos e imagens do periodico ilustrado o
novo mundo (Nova lorque, 1870-1879). 2001. f. 60. Dissertagdo (Mestrado em Teoria Literaria) — Instituo de
Estudos de Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Unicamp, Campinas, 2001.

262 A crise financeira da década de 1860 € os dispéndios financeiros com a Guerra do Paraguai provocaram o
desgaste do governo imperial que viu surgir no cenario brasileiro a Liga Progressista, ou Partido Liberal
Progressista, que almejava reformas politicas lentas e progressivas. Porém, insuflados pelas medidas
mondrquicas, os membros mais exasperados e descontentes da Liga viriam a reagrupar-se em prol da republica,
declarando o Manifesto Republicano em 1870, culminando na criagao do Partido Republicano. Cf. MALERBA,
1999.

263 Segundo Luiza Lobo, Sousindrade mantinha-se critico a figura e a politica do imperador Pedro I, que chegou
a ser criticado no poema O Guesa Errante. Ja “Em 1876, quando D. Pedro II viajou com grande gala aos
Estados Unidos para inaugurar a Feira da Independéncia, em Filadélfia, comemorativa do Centenario da
Independéncia daquele pais, Sousandrade se retirou da sede de O Novo Mundo no dia marcado para a visita do
Imperador.”. LOBO, 2005, p. 39-40.

264 Cf. CAMPOS, op. cit.

265 LITERATURA nacional. O novo mundo: periodico illustrado do progresso da edade. Nova lorque, v. 2, n.
16, 24 jun. 1872, p. 154. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/122815/334>. Acesso em: 03 fev.
2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.
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cenario social empobrecido pela escravidao, pela condi¢ao diminuta da circulagao de obras
cientificas no pais, pelo proprio temperamento do brasileiro e sua influéncia por “certa
literatura francesa”.?*® A proposta do redator do O novo mundo, mediante tais condigdes,
voltava-se para o desenvolvimento de uma literatura que estivesse acima da “esfera do
artista”,?%” da “embriaguez espiritual”,?*® do espirito onirico e idealizado dos “tantos romances

de ‘folhas soltas’>?%? legitimados pelo romantismo.

A condugdo do fazer literario almejado pelo periddico propunha o adensamento da
literatura ficcional por meio de um viés mais realista que, no encal¢o do ideal progressista de
Rodrigues, valorizasse elementos da cultura brasileira, mas sem deles extrair um espectro
idealizado ou onirico. A atmosfera literaria pretendida pelo periédico buscava com isso a
instrugdo e questionamento de modelos e padrdes estabelecidos pelo romantismo oficial.
Consequentemente, O novo mundo, na sua empreitada pela evolugdo social brasileira, opor-
se-ia aos paradigmas culturais e sociais emulados da Franca — o Velho Mundo — e cultuados
no Brasil desde a sua independéncia. Pela visdo do editor do periddico brasileiro, a Nacao
francesa reduzia-se, grosseiramente, ndo a condi¢do de uma pais de teorias e estéticas
caducas. O que de fato Rodrigues reprovava no pais era a sombra mondrquica que, mesmo
com a Revolugdo Francesa, ainda representava um entrave na “evolucdo” do Estado francés.
A persisténcia da monarquia, ndo apenas na Fran¢a,?’’ mas no Velho Mundo, representava, na
sua visdo, um elemento de atraso social para qualquer nagdo. Desta maneira, o Brasil deveria
seguir os passos e estreitar relagdes com a jovem nacdo estadunidense, marchando com o
progresso €, no intuito de reforcar seu ideal, a resisténcia ao Velho Mundo era recuperada e

aglutinada a partir de diversos meios discursivos.

A distancia sociocultural pretendida com relagdo a Franca levaria Rodrigues a se
manifestar, em termos literarios, a favor de uma dindmica criativa que buscasse elementos
factuais na expressdao de uma literatura genuinamente brasileira, marcada pelo “[...] carater

distinto do seu povo, as crengas, o seu ideal, o seu génio.”.?’! A evidéncia do conceito critico

266 LITERATURA, 1872, p. 154.

267 Ibid., p. 154.

268 Ibid., p. 154.

269 Ibid., p. 154.

2700 mais longo governo republicano na Franga, a Terceira Republica Francesa (1870-1940), iniciou-se
exatamente na mesma década da cria¢do do jornal brasileiro. Portanto, José Carlos Rodrigues mostra-se critico a
politica francesa que somente a partir deste periodo levaria a cabo a consolidagdo de um estado republicano.

271 ESTUDO sobre os lusiadas. O nove mundo: periodico illustrado do progresso da edade. Nova lorque, v. 3,
n. 26, 23 nov. 1872, p. 31. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/122815/433>. Acesso em: 03 fev.
2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.>. Acesso em: 03 fev. 2016.
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sustentado por Rodrigues cristaliza-se no artigo “Estudo sobre os lusiadas”,?’> uma resenha do

livio Camdes e os lusiadas (1872) escrito por Joaquim Nabuco.?”® O artigo editorial, logo nas
primeiras linhas, parabeniza a inteligéncia de Nabuco por escrever um livro sério e inteligivel
“numa ¢época em que a mocidade lanca mao do papel tanto verso ‘byroniano’, que ela
certamente nao sente, — ¢ que publica tantas ‘fantasias’, e ‘folhas caidas’, ‘perdidas’, ou
‘soltas’, ja ndo faltando maus romances [...].”."* Apesar das expressdes entre aspas do
periodico fazerem referéncias direta a tematica romantica sentimentalista, ¢ imprescindivel
relembrar que o romantismo brasileiro, com maior ou menor inflexdo atribuida por cada
literato, estabeleceu uma relagdo mista entre sentimento e cor local. Ademais, na introducao
de Camdes e os lusiadas, Nabuco critica abertamente a poesia de Gongalves Dias e,
sobretudo, assevera que “a cor local ndo constitui a originalidade de uma literatura”.>’> Desta

maneira, o suporte exaltado do editor de O novo mundo ao livro em questdo conduz a

conclusao evidente do seu alinhamento estético com a assercao de Nabuco.

A resenha do periddico, sendo um afrontamento evidente a0 movimento romantico,
questionava a relevancia de uma literatura orientada pelo devaneio do poeta. Além disso, ele
asseverava o engodo da juventude letrada em replicar, largamente, um estilo literario datado,
um modismo, incompativel com a realidade brasileira em detrimento da depuragdo dos
elementos da cultura do pais, pois somente estes icariam a “verdadeira” nacionalidade
literaria. Nesta perspectiva, o livio de Nabuco representava um momento de reflexdo e
clarificacdo do fazer literario ao voltar-se sobre a heranca legada pela cultura em lingua
portuguesa. Sem extirpar a factual heranca literaria em lingua portuguesa, aclamando e/ou
reivindicando um estilo literario suspostamente proprio e independente de um pais de
identidade juvenil, Nabuco soube apresentar a genialidade de Os lusiadas que “[...] satisfazem

a investigagdo independente, — a originalidade, — de que tanto e tdo justamente se preza o

22 ESTUDO, 1872, p. 31.

273 Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Araujo (1849-1910) foi politico, diplomata, historiador, jurista, jornalista
e uns dos fundadores da Academia Brasileira de Letras. Monarquista e abolicionista, esteve muito proximo dos
grupos reformistas da década de 1870. Foi amigo de Machado de Assis, com quem manteve longa e farta
correspondéncia. Em seu livio Camdes e 0s lusiadas, discorre sobre as relagdes entre a literatura e a questdo da
nacionalidade tendo em perspectiva a histdria colonial brasileira. Cf. ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS.
Portal Joaquim Nabuco: biografia. 2010. Disponivel em:
<http://www.joaquimnabuco.org.br/abl_minisites/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?UserActiveTemplate=
uco&sid=161>. Acesso em: 03 fev. 2016.

274 ESTUDO, op. cit., p. 31.

25 NABUCO, Joaquim. Camdes e os lusiadas. Rio de Janeiro: Tipografia do Imperial Instituo Artistico, 1872.
p. 12. Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/01204900#page/18/mode/lup>. Acesso em: 4
fev. 2016.

joaquimnab
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jovem autor.”.?’® Segundo o editor do perioddico, a literatura brasileira apenas alcancaria essa
mesma exceléncia ficcional, o nota