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Mais um dia se levanta

Na Jamaica brasileira

Mais uma batalha que desperta

A Nagéo Regueira

Eles descem dos guetos logo cedo

Se concentram nas pracgas e ruas do centro
Lavando, vigiando carros, vendendo jornais,
Construindo prédios, obras, cuidando de casas e quintais
Sao menores, maiores brasileiros

Séo os Dreads verdadeiros do Maranhéo
Regueiros Guerreiros

Dreads Verdadeiros

Regueiros Guerreiros

Do Maranhéo

Ninguém jamais parou para pensar

Na sua condi¢ao de cidadaos com direitos
Lutando em condi¢des desiguais. Lutando contra
preconceitos e diferencgas sociais

S6 que no fim de semana o Reggae € a lei. Dancando!
No Toque, No Pop, No Palace!

Todo Regueiro € um rei!

(TRIBO DE JAH, Regueiros Brasileiros, Tribo de Jah
2000 anos, CD, Music Play, 1998)



RESUMO

O objetivo desta tese consiste em estudar a maneira como regueiros
maranhenses da zona rural da cidade de Sao Luis, falantes monolinglies de
portugués brasileiro, variedade rural Iludovicense, adaptam fonética e
fonologicamente o inglés dos reggaes que cantam nessa lingua, com vistas a
obter sequéncias que facam sentido na sua lingua materna. Analisando os
padrées fonologicos do Portugués Brasileiro Rural Ludovicense (PBRL),
variedade linguistica nativa dos sujeitos da pesquisa, e a interferéncia de uma
lingua “estrangeira” que é nativizada no som, com finalidades de obtencéo de
um sentido também “nativo”’, buscou-se também discutir a identidade
fonologica do Portugués. A hipétese inicial consiste em verificar a tendéncia
para a manutencdo de vogais tbnicas e de tracos de consoantes em posicoes
tbnicas, substituicdo / adaptacdo / supressdo / reinterpretacdo de vogais e
consoantes em posi¢cdes atonas, prevalecendo a percepcdo de falantes de
portugués, nao fluentes em inglés, daquilo que ouvem nas musicas, e a busca
de sentido em uma sequéncia sonora aparentemente sem sentido. No entanto,
no decorrer da pesquisa, sao identificados processos utilizados pelos falantes
do PBRL para a adaptacéo fonoldgica da lingua original (Inglés) em direcéo a
lingua alvo, sendo tais processos a manutencao da qualidade da vogal tonica,
a monotongacdo, a ditongacdo, a semelhangca entre consoantes, a
simplificacdo e a complexificacdo do padrdo silabico e a manutencdo da
posicdo do acento. Dentre estes processos, ha uma incidéncia maior na
semelhanca entre consoantes, da manutencdo da posi¢cdo do acento e da
manutenc¢ao da qualidade da vogal tonica.

Palavras-chave: Identidade Fonoldgica do Portugués; Balizas
Suprassegmentais; Fonologia; Adaptacéo Fonoldgica.



ABSTRACT

The purpose of this work consists in studying how the reggae musicians from
Maranh&o state, living in the rural area of Sao Luis, as monolingual speakers of
Brazilian Portuguese, rural variety from Sao Luis, adapt phonetically and
phonologically the English language of the reggae music that they sing, in order
to achieve sequences that can actually make sense in their mother language.
Analyzing the phonological patterns of Brazilian Rural Portuguese from Sé&o
Luis do Maranh&o (Portugués Brasileiro Rural Ludovicense — PBRL), the native
linguistic variety of the research subjects, and the interference of a “foreign”
language that is turned into native language in speech in order to reach some
native meaning, we also sought to discuss the Portuguese phonological identity.
The initial assumption consists in verifying the trend to maintain stressed vowels
and consonant traces in stressed positions, replacement / adaptation /
suppression / reinterpretation of vowels and consonants in non-stressed
positions, in which prevail the Portuguese speakers’ perception, non-fluent in
English, of what they hear in the songs and the search for some meaning in a
sound sequence that is apparently meaningless. However, throughout this
work, we identified some processes taken by these PBRL speakers for the
phonological adaptation of the original language (English) towards the target
language, such as the maintenance of the stressed vowel quality, the
monophthongization, the diphthongization, consonant similarity, simplification
and complexification of the syllabical pattern and the maintenance of the stress
position. Among these processes, there is a greater incidence of the consonant
similarity, the maintenance of stress position and the maintenance of the
stressed vowel quality.

Keywords: Brazilian Phonological Identity, Suprasegmental Framing,
Phonology; Phonological Adaptation.
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Introducéo

O objetivo desta tese de doutorado é estudar a maneira como
regueiros maranhenses da zona rural da cidade de Sao Luis, falantes
monolinglies de portugués brasileiro, variedade rural ludovicense (doravante
PBRL)*, adaptam fonética e fonologicamente o inglés dos reggaes que cantam
nessa lingua, com vistas a obter seqiiéncias que fagam sentido na sua lingua

materna.

Partindo deste viés, objetiva-se também discutir a identidade
fonologica do portugués, analisando a forma como os padrdes fonoldgicos
desta variedade linguistica, o PBRL, nativa dos sujeitos da pesquisa, interferem
em uma lingua “estrangeira”, nativizando-a no som, com finalidades de

obtencao de um sentido também “nativo”.

Para T. Silva (1999, p. 117), a sequéncia sonora, em termos de
consoantes e vogais, ndo € organizada de forma cadtica; h4 uma organizacao

dos segmentos, com relacao a qual os falantes nativos tém plena intuigéo.

A organizacdo da cadeia sonora da fala é orientada por certos
principios. Tais principios agrupam segmentos consonantais e
vocdlicos em cadeia e determinam a organizacdo das seqiiéncias
sonoras possiveis de determinada lingua. Falantes possuem intui¢cao
guanto as sequencias sonoras permitidas e excluidas em sua lingua.
(T. SILVA, 1999, p.117)

A hipotese testada é a de que, enquanto ha uma tendéncia para a
manutencao de vogais tbnicas e de tracos de consoantes em posicées tbnicas,
ha uma tendéncia a substituicio/adaptacdo/supressao/reinterpretacdo de

vogais e consoantes em posi¢cdes atonas, prevalecendo a percepcdo de

falantes de portugués, néo fluentes em inglés, daquilo que ouvem nas musicas,

' A adocao da sigla PBRL nao deve ser entendida em principio como uma variedade lingiiistica
dentro do Portugués Brasileiro diferente das demais (mesmo porque ndo ha ainda estudos
suficientes que comprovem suas possiveis particularidades no nivel fonético e fonolégico). No
contexto desta tese a adocédo desta sigla significa apenas uma forma mais pratica de se referir
a variedade focalizada.
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buscando sentido em uma sequiéncia sonora aparentemente sem sentido (ou

seja, sem sentido para quem néo fala a lingua em que a cancao foi composta).

Desta forma, acredita-se que os padrdes mais caracteristicos da
fonologia do portugués sdo os ultimos a serem perdidos em direcdo a
prontncia dos termos “alienigenas’®; assim sendo, as marcas de portugués
sobreviventes na pronuncia dos regueiros ao cantarem canc¢des em inglés e as
adaptacbes (“tradugbes ao pé do ouvido” para o portugués de trechos do
inglés) operadas sobre a letra original podem mostrar pistas valiosas da
identidade fonoldgica do portugués e dos limites da interferéncia da sua

estrutura fonoldgica sobre a estrutura fonoldgica da lingua original (inglés).

A adaptacdo fonoldgica aqui acaba sendo denominada pelo falante
do PBRL de “mel6”, uma forma de designar o que a melodia significa para ele
em portugués brasileiro. Assim, “| don’t no”... vira “melé do Agenor”, “What’s
gonna get you” — "Melé cadé o caranguejo”, "Kill Will Wid the no” — "Meld do
metanol”, "You're my reason” — "Melbé da Marisa”, "You can dip” — "Mel6é do
titanic”, "oh oh Natty Dread” — "Mel6 do conhaque Dreher”, ”Shoo bee do bee
do”, "Melé do Scoobydoo”, "Come Inside” — "Melé do comissario”, "Dread gal
oh” — "Melb que calor... ”, dentre outros. Cabe ressaltar que o regueiro, falante
do PBRL, nascido na cidade de Séo Luis - Maranhao, toma a parte da musica
gue mais lhe é peculiar com o0 som de sua lingua materna e sintetiza ou reduz

toda a musica ao meld, que Ihe servira inclusive de identificagéo.

Para entender melhor este fendmeno e sua origem, foram feitas,
além de pesquisas bibliograficas e audiograficas, visitas a quilombos na regiao
da baixada maranhense, onde se pressupde que 0 reggae entrou via oceano e
se propagou dentro de determinadas regides. Foram realizadas entrevistas
com membros da comunidade, artistas do ramo, donos de radiolas (conhecidos
como empresarios do reggae), frequentadores de bailes, colecionadores,
secretarios de cultura dos municipios de Sao Luis e de Mirinzal (onde fica o

? Estamos usando, aqui, o termo “alienigena” na acepcgao que lhe da Cagliari (1996, p. 27), com
a intengdo de enfatizar que o falante desconhece os padrdes mais caracteristicos da fonologia
da lingua de partida, no caso desta pesquisa, o Inglés que ouve.
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quilombo Frexal), apresentadores de programas de reggaes, jornalistas que se
dedicam somente a esta area e pesquisadores. Esta contextualizacdo sera
desenvolvida mais detidamente na secéo I, em que se apresenta a delimitacao
do espaco onde foi feita a pesquisa, Vila Mauro Fecury, zona rural da cidade de

Sao Luis.

O interesse pelo tema surgiu a partir de dois fenbmenos que
chamaram a atencdo devido a sua incidéncia e atipicidade: primeiro, a
utilizagcdo da expressdo “meld”, muito comum na regido, cuja lexia vem da
reducao da palavra “melodia”, utilizada para caracterizar o nome da musica que
0 regueiro desconhece na forma original, porém necessita de alguma forma
para identifica-la, de modo que possa ser diferenciada das demais por seu
publico. Este é constituido de nativos, monolingles, “fanaticos” por reggae que
cantarolam esta cancdo especifica em outros idiomas, ou, pelo menos,
acreditam fazer isso, adaptando as sequéncias originais em lingua estrangeira
por expressdes proximas aquelas em sua lingua materna. Quanto a atipicidade
»n4

em relacdo a outros processos semelhantes elaborados de forma “consciente

por falantes de Portugués Brasileiro, como é o caso da paranomasia®, o

2“0 item lexical meld foi formado a partir do processo de reducdo de melodia, que designa uma
“sucessao ritmica, ascendente ou descendente, de sons simples, a intervalos diferentes, e que
encerram um certo sentido musical”. (ARAUJO, 2003, p. 77)

4 Quanto aos fendbmenos semelhantes em outros contextos e em outras regides, podemaos citar
um caso recente. No ano de 2004, durante o programa Big Brother 4, uma das participantes,
Solange, cantava “larnuou, iarni silver...” querendo dizer “We are the world, we are the
children...”, reportando-se a musica We are the world, de autoria de Michael Jackson e Lionel
Richie. Naquela época, era popular a brincadeira de cantar “me arde os olhos, me arde os
chifres” exatamente no mesmo trecho do “larnuou”. Podemos citar também um video muito
divulgado na internet, via Youtube, em que o autor usa o pseuddnimo de pedrovga. Consta
como letra cantada a frase “ha o ano, ha a rolha, o ré”’, querendo dizer “I wanna hold your
hand”, cang¢do dos Beatles. O primeiro caso se assemelha muito ao fenémeno formal dos
melds (trata-se dos mesmos processos fonolégicos), mas de um processo cultural diferente,
porque se trata de um caso isolado. Ja os outros dois casos, também exemplos dos mesmos
processos fonoldgicos, sao resultado de uma “brincadeira” consciente de alguém que conhece
a lingua de origem. A diferenca desses exemplos com os casos de mel6s no Maranhdo é que
0s primeiros sdo casos isolados e, no Maranh&o, o fenbmeno € recorrente e se reveste de um
caréter cultural e identitario.

>A paronomasia é uma figura de retérica que consiste no emprego de vocabulos semelhantes
guanto a sonoridade, mas que se diferenciam no que diz respeito ao sentido, ndo vindo ao
caso saber se ha ou ndo parentesco etimoldgico entre as palavras. Segundo Moisés (1995,
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fendmeno aqui descrito € distinto e muito caracteristico da regido (acontecendo
reiteradamente no contexto do reggae no Maranhdo), uma vez que o falante
nativo, participe desta pesquisa, tem baixa escolarizacdo, ndo conhece a
lingua estrangeira e afirma acreditar estar ouvindo palavras ou frases em sua
lingua materna. Nesse sentido, percebeu-se um potencial corpus para estudos

acerca de identidade fonoldgica dos falantes dessa area.

Uma das principais questbes abordadas nesta pesquisa diz respeito
a identidade linguistica, aqui enfocada sob o prisma fonologico. Desta forma,
percebe-se a necessidade de definir o sentido de identidade linglistica que
sera tratado no percurso da pesquisa. Para tal, buscaremos, primeiramente,
definir “identidade”. De acordo com Figueiredo (1947, p. 5), em seu Dicionério

da Lingua Portuguesa, “identidade”, em termos n&o-técnicos, é:

Qualidade daquilo que é idéntico. [...] de uma coisa que é 0 mesmo
que outra. [...] de duas ou mais coisas que fazem uma sé. [...]
Consciéncia de si proprio.

Borba (2004, p. 729), no Dicionario UNESP de Portugués
Contemporaneo, define identidade como:

Caracterizacdo que identifica; conjunto de caracteres proprios de uma
pessoa e que sdo considerados como identificadores dela; afinidade,
conformacéo; qualidade daquilo que é idéntico.

Esta ultima definigho traz em sua idéia central, embora
complementar a anterior, a relacdo da pessoa com a sua identidade, ou seja,
suas caracteristicas intrinsecas e inerentes. Assim, de acordo com nosSso0S
objetivos, instaura-se a necessidade de atrelar a esta definigcdo o significado de

“‘identificacéo”, por ser esta a palavra que caracteriza o olhar do “outro” acerca

p.389), esse termo origina-se do grego paranomasia, em que para tem o sentido de “préximo
de” e onomasia, “denominagdo”. A paronomasia também é chamada de trocadilho, de
calembur, de parequese e de jogo de palavras. Em alguns dicionarios, como é o caso de
Calderén (2006), Cuddon (1999) e Moisés (1995), afirma-se que o humor e a sétira sdo os
efeitos que, na maioria das vezes, se quer obter quando se usa a paronomasia. Vale ter
presente, todavia, que este recurso de linguagem nao se restringe aos limites do mero aspecto
ludico; de acordo com Fontanier (1977) os escritores barrocos cultistas e conceptistas tiraram
grande partido da paronomésia em seus textos, muito provavelmente porque ela, em certas
realiza¢Bes, revela uma forma diferenciada de construir o texto.
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da identidade. Assim, “identificacédo” é a “determinagdo das caracteristicas
identificadoras de um ser, uma substancia, um elemento, uma qualidade”
(BORBA, 2004, p. 729).

Em termos linguisticos, pode-se inferir que “identidade linguistica” é
0 conjunto de caracteristicas que identificam a lingua(gem) de uma pessoa ou
de um grupo que possui caracteristicas semelhantes. Trata-se de uma
construgdo ainda primaria para o significado do termo “identidade lingiistica”,
tdo importante para o entendimento do presente estudo. Porém, serve para

iniciar o percurso desta construcao.

Para Trask (2004, p. 164-165), existe uma relacdo importante entre

lingua e identidade:

Lingua e identidade — papel que tem a lingua no sentido de conferir
ao individuo uma identidade e inclui-lo em um grupo. Toda vez que
alguém fala, da as outras pessoas informacfes importantes sobre o
tipo de pessoa que é, sua procedéncia, a classe social a qual
pertence, e até mesmo seu sexo e sua idade. [...] conferir uma
identidade a pessoa como individuo e membro de um grupo € uma
das mais importantes fun¢8es da lingua. Considerar que a lingua tem
essa funcdo de identificagdo é crucial para entender muitos tipos de
comportamento social e linguistico. [...] a evidéncia exterior mais
Obvia da identidade distintiva é a lingua.

Assim, a identidade, seja a linglistica ou a social, forma-se a partir
do contexto em que se inserem o discurso e os interlocutores. Como explica
Rajagopalan (1998, p. 21-45), o falante sO se apresenta como real a partir do
momento em que se constitui como ser social. Segundo o autor, essa
socializacdo é instaurada a partir das relacdes que o individuo estabelece com
sua comunidade, o que constitui os proprios elementos do processo social em
que se insere. As discussdes sobre a validacdo ou n&do do contexto na
construcdo da identidade linglistica devem ser realizadas com atencdo. A
nocdo de contexto tende a ampliar-se, mesmo que seja utilizada
essencialmente para fixar a identidade do usuario da lingua. A identidade
depende do contexto do interlocutor, do enunciador e do auditério do discurso.
Logo, a mensagem tem seu significado determinado, refletindo a identidade do

individuo.
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A constituicdo do contexto linguistico e social de um discurso e/ou
de um interlocutor se da através do conhecimento de mundo que interlocutores
e enunciadores apresentam. Bosi (1994), quando cita os conceitos de memoaria
coletiva e individual de Hallbwacs (apud BOSI, 1994, p. 14-57), destaca que o
individuo, assim como € determinado pela socializacao, € também determinado
pelas memadrias que agrega e altera no decorrer de seu convivio social. Suas
experiéncias pessoais, assim como a realidade do grupo social em que se
enquadra, alteram as multiplas leituras que pode fazer dos fatos e do cotidiano.
Afirma que o homem é um ser social e como tal depende das alteracdes pelas

guais a sociedade em que se insere passa.

As memodrias individuais e coletivas interagem constantemente. A
memoria coletiva altera a compreensédo do individuo sobre a sociedade e suas
relagbes e, assim, age sobre a sua memoaria individual, modificando crencgas e
valores, fazendo com que o individuo se torne um agente social, e ndo
somente um observador passivo. A partir de Bosi (1994), pode-se perceber que
as relagbes sociais, o convivio do individuo em sociedade, a forma através da
qual se comunica e com que se comunica perfazem um conjunto de “dados”

gue constroem a identidade do individuo.

Da mesma forma como a linguagem sofre tranformacdes, a
identidade de uma comunidade linguistica também se modifica em funcdo das
experiéncias linguisticas e culturais adquiridas ao longo do tempo. Sendo
assim, podemos afirmar que a lingua ndo esta estagnada, em estado de nao
desenvolvimento; ela altera-se constantemente em funcdo das necessidades
de seus falantes. A partir desta premissa, podemos afirmar que, para o
fendbmeno linglistico abordado neste estudo, serd necessario perceber a
influéncia dos mecanismos culturais e sociais dentro de uma regido especifica
no Brasil, 0 Maranhdo. Além disso, é pertinente considerar que, no interior de
uma mesma comunidade, existem influéncias e vivéncias distintas, o que
acaba por alterar os mecanismos de comunicacdo, sem comprometé-los. Este
dado pode ser observado na realidade que envolve os falantes do Portugués

Brasileiro (doravante PB), nas vertentes rural e urbana. Podemos observar
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ainda que ha inclusive subdivisdes identitarias dentro de uma mesma vertente,
ocasionadas por influéncias sofridas e relagbes de pertencimento externadas

pelo grupo de falantes da lingua.

Pode-se dizer que a identificacdo de um falante com os membros de
sua comunidade linglistica é a base de sua identidade. A partir dessa
identificacdo, é possivel perceber que o falante adota/deixa de adotar certos
padrées para marcar uma atitude de inclusdo/exclusdo em relacdo a uma
comunidade linglistica especifica. A titulo de exemplificacdo, pode ser citada a
analise sociolinguistica iniciada por Labov, em 1963, na ilha de Martha’s
Vineyard, no Estado de Massachusetts, EUA. Labov verificou a possibilidade
de sistematizar a variacdo existente e prépria do inglés falado na ilha de
Martha’s Vineyard. Esta comunidade sofreu influéncias sociais dramaticas
provocadas pela presenca de veranistas do continente. O fendmeno
encontrado pelo estudioso refere-se as duas maneiras de pronunciacdo da
vogal-nucleo dos ditongos /aw/, como em out e house, e /ay/, como em white e

right.

A variante local conservadora, ndo-padrao e estigmatizada tinha a

pronuncia da vogal-nucleo [eu] / [au] - [el] / [o1). A variante inovadora — aos

falantes nativos da ilha — e de prestigio, que se assemelhava a pronuncia do
inglés-padrao, era a forma trazida pelos veranistas. Labov (1963) verificou que

a variante conservadora, ndao-padrao e estigmatizada, como em house [hous],

era a forma mais recorrente no interior da comunidade. Sua conclusao foi a de
que os habitantes da ilha de Martha's Vineyard, ressentindo-se da invaséo
cultural e econdmica dos veranistas, exageravam na pronuncia da vogal-nucleo
como forma de demarcar seu espaco, sua identidade, sua cultura, seu perfil de
comunidade e de grupo social.

Assim, pode-se verificar que a presenca de um elemento externo e
diferente no cotidiano de uma comunidade de falantes produz impactos,
(re)construindo o “codigo” linglistico, para que se possa demarcar a referéncia

do “padrao nativo”.
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Do ponto de vista fonoldgico, esta identificacdo se manifesta através
da forma como o falante pronuncia as palavras de modo semelhante aos

membros de sua comunidade.

O objetivo principal desta pesquisa é analisar as adaptacdes
fonéticas e semanticas que os regueiros de Sao Luis operam sobre as can¢des
de reggae que denominam de melés, de forma a produzir sons e significados
com o0s quais se possam identificar. Como as adaptacdes operadas acabam
por gerar padrbes de som completamente adaptados a fonologia do portugués,
a partir da comparacdo entre o objeto sonoro original em inglés e o seu
“derivado” em portugués, podem ser identificados os padrées da lingua
estrangeira que o falante maranhense opta por “destruir’, “mudar’ e,
inversamente, os padroes que ele aceita, transpondo sem adaptagcdes para o
portugués. Neste sentido, os padrdes evitados podem corresponder a padrbes
“alienigenas™ a lingua de chegada, enquanto que os adotados, a padrdes
caracteristicos do portugués. Desta maneira, o estudo dos melés maranhenses
pode fornecer importantes pistas da identidade fonoldgica do PBRL, uma vez
que se configura numa situacao limite, em que o falante toma decisbes
(inconscientes, € verdade) quanto a aceitacdo ou nao de padrdes fonologicos

especificos como sendo “seus”.

Com relagéo a identidade fonolégica do PB, Massini-Cagliari (2004)
e Assis (2007) argumentam que essa questdo € geralmente discutida do ponto
de vista da aceitacdo (ou ndo) de empréstimos. Do ponto de vista da escrita da
lingua, o estabelecimento do grau de adaptabilidade dos empréstimos recentes
ao PB tem se baseado comumente em critérios ortograficos: se o empréstimo
ja tem uma ortografia “vernacula” (ex.: sinuca, futebol), ja € uma palavra “da
lingua”; por outro lado, se ainda é grafado a moda da lingua original (ex.: show,
outdoor), ainda nao se transformou em palavra “portuguesa” (cf. Sandmann,
1992). No entanto, com relacdo ao PB, com excecdo do trabalho de Assis
(2007), o carater “estrangeiro” dos empréstimos jamais foi avaliado antes, do

ponto de vista da sua prondncia. Por exemplo, ao pronunciar palavras inglesas,

® Cf. nota 1, p.18.
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segundo esta estudiosa, os falantes de PB se rendem a processos de
ressilabacao, reestruturando a organizacéo das silabas das palavras de acordo
com o seu sistema fonético-fonologico, e aplica as formas “alienigenas”
processos fonoldgicos tipicos do PB, o que torna o resultado da prondncia
“brasileira” bem diferente da estrutura sildbica e segmental da lingua de

partida.

Embora o objeto da presente pesquisa ndo seja a analise de
empréstimos propriamente ditos, mas trechos de cangdes “reinterpretados”, os
mesmos processos de “adaptacdo” apontados por Assis (2007) podem ser

verificados.

A presente tese encontra-se estruturada a partir de cinco secfes. A
primeira secdo traz uma incursdo pela histodria, focalizando o surgimento do
reggae no mundo, até a sua entrada no Maranhdo. Trata, também, da
influéncia do reggae, do ponto de vista socio-historico, sobre os nativos
falantes de Portugués Brasileiro Rural Ludovicense. Em seguida, sé&o
apresentados aspectos importantes da cultura local, que envolvem as
comunidades quilombolas, os quais tém grande impacto na identidade que o
nativo vé no reggae e em sua histéria de vida. A breve narrativa feita na
primeira secdo desta tese tem também o objetivo de disponibilizar ao leitor o
cenario em que se encontra inserido o objeto deste estudo, bem como
demonstrar a influéncia desse ritmo no cotidiano dos nativos dessa regi&o. E
dado destaque a dois fendmenos: a utilizacdo da expressao “meld”, usada para
identificar um reggae especifico pelos falantes nativos da regido, que adaptam
as sequéncias originais em lingua estrangeira por expressbes préoximas
aguelas (em termos sonoros) em sua lingua materna; e o fato de esse

fenbmeno ser caracteristico daquele grupo de falantes.

A segunda secdo apresenta caracteristicas importantes do
fenbmeno estudado: os falantes analisados nesta pesquisa sdo monolinglies
em portugués, possuem baixa escolaridade e ha um discurso por parte da

comunidade a partir do qual afirmam escutar sequéncias sonoras em seu



27

idioma materno, quando escutam o0s reggaes cantados em Inglés. Nessa
secao, trazemos a discussao acerca da atipicidade deste fendbmeno, uma vez
que é produzido de forma inconsciente, sendo diferente de processos
semelhantes ocorridos em outras regides do pais. Nesta secédo, delimitamos
também a area de pesquisa, a Vila Mauro Fecury, zona rural da cidade de Sao
Luis, comunidade de pescadores da Praia de Jucatuba. Apresentamos 0sS
diversos fatores que permearam a escolha dessa localidade especifica para o
desenvolvimento da pesquisa. Nesta secao, é apresentado também o corpus
da pesquisa, que é composto de reggaes coletados na Vila Mauro Fecury. O
procedimento utilizado para a coleta de dados, bem como a estratégia de

tipificacdo desses dados, também sao apresentados nessa segunda secéo.

7

Na secdo 3, € apresentada a estrutura segmental do Portugués
Brasileiro e do Inglés Americano’, tendo por finalidade verificar o que a Lingua
de Partida e a de chegada possuem em comum e quais as suas diferencas, em
termos de estrutura fonémica. A partir dai, em termos prosoédicos, € feita
também uma pequena apresentacdo das estruturas silabicas no Portugués
Brasileiro e no Inglés Americano, bem como dos padrdes acentuais dessas
duas linguas. E nesta etapa do trabalho que foram apresentados os tipos de
silaba possiveis, bem como as regras de atribuicio de acento nas duas

linguas.

Na sec¢do 4, a partir da visualizacdo da estrutura fonético-fonoldgica
de ambas as linguas, foram apresentados os fendmenos fonoldgicos
verificados no processo de “reinterpretacao” do som original dos reggaes em
inglés que faz a comunidade linglistica apreciadora desse género no
Maranhdo, de modo a produzir uma sequéncia sonora que possa ser

reconhecida em portugués, isto €, associada a algum significado. A analise

! Apesar de os reggaes originais serem na maioria (porque ha também musicas de autores
britAnicos e americanos adaptadas a esse ritmo) produzidos em Inglés Jamaicano, iremos
utilizar, nesta tese, como referéncia pratica de pronudncia, o Inglés Americano (IA), por dois
motivos: 1°) N&o encontramos trabalhos sobre a fonologia do Inglés Jamaicano que pudessem
ser utilizados para esta finalidade. 2°) Mesmo no contexto da Jamaica e do reggae produzido la
e aqui no Brasil o Inglés Americano funciona como referéncia cultural ideal ou idealizada (cf.
citagéo de José Ribamar Silva, p. 49).
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parte da comparacdo entre as transcricbes fonéticas do trecho cantado em

inglés e de sua “adaptagcéo” em portugués.

ApoOs a identificagdo dos fendbmenos fonologicos verificados na
adaptacdo dos melbs e sua quantificacdo, foi possivel identificar quais os
processos detectados no decorrer da adaptacdo fonolOgica realizada pelos
falantes do PBRL, apresentados nesta ordem de incidéncia: semelhanca de
consoantes, manutencao da posicdo do acento, manutencédo da qualidade da
vogal tbnica, simplificacdo do padréo silabico, monotongacdo, complexificacao
do padrdo sildbico e ditongacédo. Aplicados estes processos, 0 resultado
fonético final, apesar de partir de uma fonologia estrangeira ao PBRL, acaba
por produzir padrbes “nativos”, em termos de som e de significado. Desta
maneira, este estudo mostra quais parametros, em termos sonoros, Sao mais
resistentes, em termos de caracterizagdo da fonologia do PBRL (posicéao
tbnica, consoantes em posicao de onset, vogais nucleares). As caracteristicas
fonéticas das formas adaptadas e os processos que levam a adaptacdo séo
indices da identidade do falante nativo da zona rural de S&o Luis, revelados a
partir do reggae. Por percebermos que esta musica representa para 0s nativos
uma “marca” das raizes culturais de seus antepassados, acreditamos que um
estudo, como o presente, envolvendo esta manifestacdo, fornece pistas

importantes acerca da identidade fonolégica deste grupo de falantes.
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1 Oreggae no contexto de Séao Luis do Maranhao

Nesta secdo, sera feita uma incursdo pela historia, focalizando o
surgimento do reggae no mundo, até a sua entrada no Maranhdo. Tratara,
também, de sua influéncia, do ponto de vista sécio-histérico, sobre os nativos
falantes de PBRL.

Desta forma, como proposto na Introducdo, ao identificar as
manifestacbes concretas deste povo, através das questbes fonoldgicas,
acabaremos por visualizar as manifestacdes que delineardo a identidade
linglistica daquele espaco populacional circunscrito. Reportando-se
diretamente a secdo anterior, com o intuito de construir no leitor um viés
condutor, propusemos, naguele momento, discutir a identidade fonolégica do
Portugués, analisando a forma como os padrdes fonolégicos do PBRL
interferem em uma lingua estrangeira, “nativizando-a” sonoramente a fim de ter
um sentido também “nativo”. Sendo assim, podemos reafirmar a importancia de
conhecer o0 espago em que foi recortado o corpus da pesquisa, bem como
delinear os aspectos sociais, educacionais e culturais dos sujeitos que fazem

parte deste universo.

E importante lembrar que as proximidades sociais, educacionais e
culturais ja configuram entre estes sujeitos um estado de projecéo identitaria.
Diante das grandes similaridades encontradas nas regides (Maranhdo e
Jamaica), desde a baixa escolaridade, situacdo de extrema pobreza,
desemprego ou subemprego, o l6cus da pesquisa acaba por agregar fatores
gue diferem de fendmenos identificados por todo o Brasil, como a criacdo de
parddias com semelhanca sonora em outros idiomas. O regueiro maranhense,
falante do PBRL, produz pela proximidade sonora sequéncias de sons com
sentido em sua lingua materna a partir daquilo que ele “realmente” acredita
ouvir nas mausicas, fenbmeno este bastante distinto de uma parddia, pela
propria questdo de intencionalidade intrinseca nesta producdo. Vale ressaltar

ainda que, além da baixa escolaridade, este falante nativo € monolingie,
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portanto suas associacdes sonoras séo produzidas somente a partir do sistema

fonologico de seu idioma materno.

Afirma-se, a titulo introdutério da sec¢éo que, embora néo seja este o
objeto da pesquisa, a historia do reggae e suas implicacdes pelo mundo, os
dados que estdo em seu entorno sdo muito importantes, uma vez que a sua

configuracéo delineia o préprio fenbmeno pesquisado.

1.1 Informacdes Gerais sobre o reggae

As informacdes contidas nesta subsecdo ndo possuem a pretensao
de esgotar a tematica do reggae, porém, de aprofundar a discusséo de forma a
subsidiar o leitor na compreensdo do sentido deste ritmo. Faz-se necessario
destacar que, agregadas a este ritmo, tem-se a influéncia e — por que néo
dizer? - a histéria dos nativos africanos e negros americanos, a fusdo de
expressfes religiosas, culturais, linguisticas, influenciadas por espacos e
interesses ora distintos, ora convergentes, envolvendo Ilutas e alvos
contrastivos. Assim, prefere-se, neste primeiro momento, (re)significar a
palavra “ritmo” , adotando o termo “expressao soécio-cultural”, por envolver nao
s6 uma cadéncia de melodia e instrumentos musicais, mas a resultante de

(inter)relacdes em constante transformacgao.

Este trajeto faz-se necessario para se perceber a importancia que é
dada a esta “expressao socio-cultural” no Maranhdo. Entende-se que estes
elementos constituintes do entorno onde estd mergulhado o objeto desta
pesquisa, principalmente para os nativos com ascendéncia africana e/ou
pertencentes as classes trabalhadoras, sdo estratégicos para a compreensao
da totalidade do fenébmeno a ser estudado. Assim, entende-se que esse
processo de significacdo pode constituir-se em mais um elemento relevante

que auxilie na compreensao dos processos de adaptacdo fonologica.

Este percurso inicia-se com o Rastafarismo que, segundo White
(2006, p. 19-20), tem suas origens no século XVII, quando um ex-escravo,

George Liele, fundou uma Igreja Batista (Native Baptiste Church) na Jamaica.
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A principio pode parecer um pequeno passo, mas foi exatamente ai
gue comegou o movimento rastafari. Por isso néo foi por acaso que a
Jamaica se transformou no palco central do movimento Rasta.
(WHITE, 2006, p. 28)

Segundo o autor, trata-se de uma historia de resisténcia que envolve
um cenario religioso e social constituido por um discurso com idéias biblicas de
retorno a terra prometida (inspiradas no Judaismo), alimentado por um sentido
de identidade com os judeus enquanto vitimas de persegui¢des. Tal movimento
atraiu a simpatia de lideres religiosos e politicos que estavam dispostos a
aderir a causa, associando-a a raca negra. Um desses lideres, citado ndo so
por White (2006), mas por Cardoso (1997), Albuquerque (1997), Bradley (1998)

e Mack (1999), é Marcus Mosiah Garvey.

Bradley (1998, p. 29-35) descreve Garvey como um pregador
evangélico, nascido na Jamaica em 1887, que pode ser considerado o
idealizador do rastafarismo®, uma vez que todas as suas pregacdes baseavam-
se em uma interpretacdo propria da Biblia que, segundo ele, trazia o contetdo
do repatriamento de todos os negros do mundo para a Africa (sendo a Etiopia a
terra prometida) e a chegada de um novo Messias que conduziria todos a
redencao.

Segundo Mack (1999, p. 57-59), Garvey, dotado de um grande
poder de persuaséo, identificou 0s negros com a mesma historia dos povos
perdidos de Israel, vendidos aos senhores. Em outras palavras, escravos de
uma Babildnia moderna. Acreditava-se que 0S negros (jamaicanos ou nao)
deveriam voltar para a Africa, a terra prometida, de onde tinham sido
arrancados para servir como escravos. Estava tdo certo disso que chegou a
profetizar que um rei negro seria coroado na Africa e tal fato seria sinal de que

a redencao estaria proxima.

® Rastafari € um movimento religioso que prega o retorno dos negros a terra natal de seus
antepassados. Este movimento proclama Haile Selassie |, imperador da Etiopia, como a
representacdo terrena de Jah (para os abraamicos, Deus). Este termo advém de uma forma
contraida de Jeova, encontrada no salmo 68:4, na versédo da Biblia do Rei James, e faz parte
da trindade sagrada, o Messias prometido. O nome Rastafari tem sua origem em Ras (principe
ou cabeca) Tafari Makonnen, o nome de Haile Selassie | antes de sua coroacdo. (C. SILVA,
1995, p. 58)
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Tais afirmacdes sao reforcadas por White (2006, p 139, grifos do

autor):

Desde o final do século XIX, como meio de sobrevivéncia, os negros

se organizaram em grandes grupos, feito tribos ou nacdes

independentes e de uma delas, na nacdo dos maroons, surgiu um

lider, MARCUS MOZIAH GARVEY, um pregador evangélico que,

depois de comegar a misturar politica e orgulho racial nos seus

sermdes, por volta de 1927, criou o movimento religioso RASTAFARI.

White (2006, p 141-146) reafirma que, baseado no Velho
Testamento, o rastafarismo pregava o repatriamento para a Africa, mais
precisamente para a Etiopia, que seria a Terra Prometida. O autor cita ainda
gue Haile Selassie, coroado como rei em 1928, é proclamado imperador da

Etiopia em 1930, a partir de quando se intitula a encarnacdo de Deus na Terra.

Mack (1999, p. 67-70) relata que Selassie, ao ser batizado cristéo,
intitula-se como Ras Tafari Makonnen — o que significava descender da
linhagem nobre salomdnica, originaria do rei Saloméo e da rainha Makeda de
Saba, e de Menelik, o primeiro imperador etiope, cerca de 1.000 anos a.C.
Esta afirmacdo colabora para a compreensdo da intencdo de Garvey, como
afirma Albuquerque (1997, p 43-44), que veiculava, por trds de sua pregacao
religiosa, o sentimento nativista, a organizacdo politica e o desejo de proclamar
a independéncia, conseguida atraves de um plebiscito em 1962, depois de
lutas entre partidos que fomentavam o radicalismo racial, a guerra entre

classes sociais, etnias e dissidéncias religiosas extremistas.

Cardoso (1997, p. 43) descreve a Jamaica como um pais povoado
por europeus e escravos africanos, mistura que gerou musicas quentes e

sincopadas.

No fim dos anos 50, o calipso se mistura ao rhythm’n’blues americano
e nasce o ska, ritmo que logo é influenciado pela soul music e
instrumentos eletrénicos (baixo e guitarra). No comeco dos anos 60, a
independéncia da Jamaica provoca o éxodo rural e o crescimento das
favelas urbanas, e o ska é adotado pelos rude boys, a mogada das
favelas. (CARDOSO, 1997, p. 56-57).
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White (2006) destaca que, nos guetos de Kingston e St. Andrew e
em algumas &reas rurais, um novo movimento religioso surge. Os Rastafaris,
saudando Selassie | como deus, rei e arquiteto da redeng&o africana,
buscavam unir o povo da Jamaica para lutar contra a opressédo colonial.
Perseguidos pela policia e pela sociedade oficial, desenvolveram um novo tipo
de nacionalismo que agradou principalmente os jovens das areas oprimidas.
Confiantes, orgulhosos e independentes, eles se tornaram os fildsofos dos

guetos.

Santos (2006, p. 52) descreve que, nos acampamentos e reunides
rasta, havia reunides publicas na rua, ou as esotéricas “nyahbinghi”, onde a
musica e a danga eram usadas para “louvar e elevar” (“sata amassagana”) o

nome de Jah e “derrubar a Babilénia” com o canto.

Autores como Cardoso (1997), Santos (2006) e Gasperin (2004)
descrevem o0 reggae como uma forma de expressdo com mensagens
revolucionarias de um povo que luta contra a opressao colonial, refletindo o
pensamento de uma nagao que convive com a extrema pobreza urbana e
possui uma fé, fundada no rastafarismo. Portanto, tudo isso faz com que o
reggae seja tdo apreciado e reconhecido pela juventude, que vé a oportunidade
de mudancas de perspectivas através da divulgacdo e do protesto pacifico

inerentes ao reggae.

Um fato determinante citado por Gasperin (2004, p. 46) aconteceu
em abril de 1966, na Jamaica: a visita de sua Majestade Imperial, Haille
Selassie | da Etiopia, saudada com entusiasmo por milhares de pessoas.
Poucos nos circulos oficiais haviam entendido a magnitude da influéncia rasta
até entdo. No campo da musica popular, a maior parte dos artistas aderiu ao
movimento, ou era francamente simpética a ele. No mesmo instante, 0s
desconhecidos rastafari comecam a aparecer no ambiente urbano,
disseminando uma fagulha de descontentamento social entre o0s jovens

desiludidos com a miragem ao invés do tesouro. De repente, apareceram
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varios grupos de percursionistas e cantores nas esquinas, onde antes se viam

guitarras ou teclados solitarios.

O pulso da Africa, preservado no pais, foi levado até a cidade e o ar
urbano vibrou com melodias antigas. [...] “Rivers of Babylon”, da trilha
sonora de “The Harder They Come”, captura a nova tendéncia
influenciada pelos rasta. (GASPERIN, 2004, p. 46).

White (2006) observa que a histdria do reggae foi construida para
gue o ritmo musical fosse um som espontaneo referente ao impulso
revolucionario local. Entretanto, foi além, pois a revolugcéo foi estendida ao
mundo. Neste sentido, pode-se perceber que a Jamaica empreendeu esforcos

para que sua musica, seu protesto, sua revolugéo fosse ouvida.

Nava (1995, p. 36) descreve que o desenvolvimento musical do
reggae, influenciado pelo contexto histérico da Jamaica, deu-se na proporgao
em que cada ritmo ou estdgio musical desta evolucdo ndo eliminava,
descartava ou anulava a contribuicdo/presenca do anterior. Tal fato contribuiu
para a riqueza cultural e musical do ritmo, concorrendo para a aceitacao,

respeito e admiracdo em nivel internacional.

A evolugdo do reggae, como parte importante da constituicdo da
identidade jamaicana, ndao se fez por imposi¢do ou pressédo, mas foi fruto de

interacOes culturais.

Segundo White (2006, 38-67), as primeiras combinacdes musicais
gue resultaram posteriormente na constituicdio do reggae como estilo
independente, misturava em partes iguais a musica inglesa e africana. Os
cultos afro-cristdos ndo apenas combinavam a trindade com deuses africanos,
mas também justapunham harmonias religiosas com o0s ritmos compostos dos
tambores tipicos da cultura africana. A forma dominante para dancar, na
Jamaica, desde o final do séc. XIX até a década de 50, era chamada “mento”.
Sua forma primitiva e rural correspondia a uma espécie de polca pesada, com
um som de baixo (instrumento musical) em tonalidade nédo especifica, vindo de

um musico soprando através de um tronco oco. (Essa linha dominante do baixo
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é comparavel aos riddim® do reggae). Mais tarde, surge a marimbula, baixo,
acompanhado pelo som de uma colher esfregada contra uma grade de coco,
ou uma série de latas e garrafas, enquanto a melodia vinha de uma gaita.
Quando o mento chegou a cidade, a sonoridade variou bastante, com

acordedes, rabecas e flautas tocando quadrilhas e valsas em fun¢éo do baixo.

J& Gasperin (2004, p. 13-14) reforca que o reggae surge de um
impulso revolucionario local, especificamente do mento folclérico. Aprimora-se
e torna-se arte nacional para, posteriormente, atravessar as fronteiras de arte

nacional e ganhar o reconhecimento mundial, internacional.

Uma prova de que o reggae atingiu dimenséao internacional € o fato
de que, segundo Albuquerque (1997, p. 47), a Africa possui os proprios estilos
e centenas de bandas. Clubes de reggae sdo encontrados na Europa, na
Australia e nos Estados Unidos. O reggae partilha as ondas latino-americanas

com 0 merengue, a salsa e o rock.

O processo descrito acima pode ser explicado, na opinido de Nava
(1995, p. 23), através da compreensao de que o reggae é fruto de uma mistura
de estilos, de influéncias culturais, correspondendo a estagios de
desenvolvimento pelos quais a Jamaica teria passado, pois esteve sempre
“aberta culturalmente”. Foi tal predisposi¢cdo que permitiu @ musica jamaicana

muitas transformacdes, até chegar ao que hoje é denominado reggae.

Bahiana (2004, p. 20) atribui ao radio, entretanto, a responsabilidade
pela maior transformagéo da musica jamaicana. Ao final dos anos 50, as duas
estacdes locais tocavam musicas classicas e musicas populares dos Estados
Unidos. Porém, nos dias de boas condicbes meteoroldgicas, era possivel

captar sinais de Miami e New Orleans (EUA), que executavam as grandes

° Riddim (do inglés rhythm) é o termo usado originalmente na Jamaica para designar bases
sonoras comumente usadas. (BAHIANA, 2004, p 15).
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orquestras de swing, Rhythm and blues (R&B)™ e toda a variedade de ritmos

de New Orleans, sempre entre as favoritas dos jovens jamaicanos.

Entretanto, as condi¢cdes adversas a aquisicdo de modelos culturais
importados impuseram ao povo jamaicano a criacdo de modelos alternativos
musicais para suprir esta necessidade. Sobre isso, Cardoso (1997, p. 125)

afirma que:

No inicio dos anos 60 havia duzias de sistemas de som pela Jamaica.
Dois produtores disputavam o mercado. Duke Reid e Coxsone Dodd.
Compravam os melhores equipamentos e procuravam os melhores
sucessos americanos para dancar. A competicdo entre ambos tornou-
se feroz. Raspava-se o nome dos discos para que os espibes dos
competidores ndo soubessem quais eram 0S SuUCESSOS Mmais
dancgéaveis. Duke Reid andava armado, com botas e bandoleiras.

Bahiana (2004, p. 29) observa que, quando 0s jovens jamaicanos
reproduziam o R&B americano, a musica parecia jamaicana. Os grupos
instrumentais tentavam ser fiéis, porém sua formacéo ritmica estava no mento,

0 coracgdo estava nos canticos de igreja e as memoarias melddicas, em canticos

de trabalho. Esse sotaque diferente provocou o surgimento do ska.

Outro dado relevante, citado por White (2006, p. 39), é o de que para
suprir as dificuldades provocadas pelo mau tempo, surgiram o0s sistemas de
som capazes de reproduzir musica em alto volume, controlados por um
operador, o DJ (Disk Jéquei). A poténcia dos equipamentos, aliada a forma
como cabiam em um caminhdo, era um jeito de divulgar a musica negra dos
americanos, tdo apreciada na Jamaica. Posteriormente, na etapa em que se

falard especificamente do l6cus da pesquisa, serd observado que no Maranh&o

10 Rhythm and blues (also known as R&B, R'n'B or RnB) is the name given to a wide-ranging
genre of popular music first created by African Americans in the late 1940s and early 1950s.
The term was originally used by record companies to refer to recordings bought predominantly
by African Americans, at a time when "urbane, rocking, jazz based music with a heavy, insistent
beat" was becoming more popular. (LARKIN, 1998, p. 135)
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encontra-se este mesmo estilo de sistema de reproducdo sonora em alta

intensidade, denominado pelo nativo de radiola.

Ainda conforme White (2006, p. 48), a combinagcdo da mdusica
folclorica jamaicana (mento) com o R&B da América deu origem ao ska, que
seria 0 primeiro estagio da evolucdo musical do reggae. O povo negro da
Jamaica, rapidamente, reconheceu seus problemas nas mdusicas das ilhas
vizinhas e passou a ouvi-las com regularidade. Os radios recém-adquiridos
captavam estacOes americanas, particularmente as do sul do pais, como a
WINZ de Miami, que apresentava rhythm & blues e rock & roll. Tal afirmagao

corrobora os dados de Bahiana (2004), apresentados no trecho anterior.

Com a vinda dos Skatalites™?, a contribuicdo do Jazz foi aplicada. Na
era do swing, no inicio dos anos 50, 0 jazz era apreciado por boa parte da
populacdo da Jamaica, que vinha produzindo mausicos de jazz ha bastante

tempo.

Este cenéario que compde a historia do reggae no mundo encontra
um campo fértil para sua propagacdo no Brasil, mais especificamente no
Estado do Maranhdo que, em virtude de caracteristicas climéticas e sociais,
identifica-se com a Jamaica. Assim, faz-se necessaria a descricdo do processo

da entrada deste ritmo no territério nacional.

™ A lexia radiola, datada do século XX, corresponde a juncd@o de dois recentes e grandes
inventos no campo da comunicagdo. Para Cunha (1982, p. 660), trata-se de um tipo de
reducéo de radi (o) + (vitr) ola.

2 A banda jamaicana "Skatalites” é hoje uma das maiores referéncias do Ska mundial.
(LARKIN, 1998, p. 139 — traducao propria)
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1.1.1 O reggae no Estado do Maranhé&o

»13

O Brasil pode ser definido pela divisdo de muitos “Brasis™, tendo

por tras desse cenario uma diversidade de aspectos no campo social, politico,
geografico, econdmico e histérico. As diferencas existentes entre as diversas
regibes do Pais sdo evidentes, emergindo dai aspectos de formacgdo de
identidade. Essa diversidade tende a se refletir na lingua falada pelos
brasileiros, ja que cada regido do pais possui caracteristicas muito peculiares.

Bagno (2003, p. 58) traduz bem esta realidade ao afirmar que:

Do ponto de vista socioldgico e antropoldgico, simplesmente nao
existe nenhum ser humano que ndo esteja vinculado a uma cultura,
gue ndo tenha nascido dentro de um grupo social com seus valores,
suas crencas, seus habitos, seus preconceitos, seus costumes, sua
arte, suas técnicas, sua lingua.

Por outro lado, antecipando uma reflexdo acerca do Portugués

falado no Brasil, Massini-Cagliari (2004, p. 4-5) ressalta que:

The wide-spread belief that the language spoken in Brasil is highly
homogeneous is due probably to a twofold reason: firstly because
there are no apparent problems of mutual intelligibility in everyday
communication between speakers of different varieties of Brazilian
Portuguese, when compared with what happens to different varieties
of other languages, like Italian, Chinese and English; secondly, and
more probable, because the intelligibility is not jeopardized by
phonological, morphological and syntactic variations. This fact gives
the false impression that the language is totally homogeneous.

Como bem retrata a autora, o Brasil ndo possui uma homogeneidade

entre a forma de falar o portugués, embora tal fato seja silenciado tanto nas

® Este termo é muito usado por Moacir Gadotti, em seu livio Pedagogia da Terra. Pela
relevancia dada pelo autor ao afirmar que, apesar de sermos um povo pobre e de termos uma
historia violenta, temos também um grande potencial que esta na nossa diversidade cultural, na
nossa unidade linglistica, na nossa identidade mesti¢ca, na capacidade de resisténcia e alegria,
na nossa esperanca, NOS NOSSOS contrastes, Nnos nossos extremos. Enfatizando, em suas
palavras, “podemos falar de diversos “Brasis” — Gadotti (2005, p. 23). Utilizamos o mesmo
termo, a fim de demonstrar que ha, também, reforcadamente, um Brasil que possui uma
identidade linglistica comum, mas que, diante de sua diversidade cultural, regional, de
colonizagdo, tera caracteristicas distintas agregadas ao seu modo de falar e de se comunicar,
fazendo desses contrastes diferencas que aproximam, aspectos distintos que nédo
comprometem a comunicacao.
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instancias pessoais como institucionais, uma vez que a comunicacao entre 0s
falantes ndo € comprometida. Entretanto, Bortoni-Ricardo (2005, p. 73) mostra

que a intelegibilidade pode ser comprometida em interagdes interdialetais:

A politica educacional no Brasil tem insistido em ignorar as diferencas
lingUisticas que separam o0s estratos sociais no pais. Nossa tradicao
confunde o conceito de unidade lingiiistica, relacionada a propria
situacdo de monolinguismo, com a de homogeneidade, apoiando-se
no mito da perfeita inteligibilidade entre brasileiros de todos os
guadrantes. Se é verdade que diferencas regionais ndo sdo de tal
monta que impeg¢am a comunicacdo, ndo se pode ignorar que 0S
falantes de variedades populares tém sérias dificuldades de
compreender estilos formais da lingua-padrdo escrita e oral,
incluindo-se ai a linguagem da radiodifusdo e da imprensa em geral.

Hymes (1972, apud Bortoni-Ricardo 1984) afirma que “toda
comunicacdo verbal efetiva exige que os falantes compartilhem regras de
interpretacéo, que fazem parte de sua competéncia comunicativa”. Sendo
assim, reforca a premissa de que a falta de inteligibilidade pode n&o ser

completa, mas hd momentos de falta de compreensédo mutua entre os falantes:

Algumas dessas regras sédo produto de sua competéncia linglistica,
i.e. seu conhecimento da fonologia segmental e supra-segmental, da
gramética e da semantica da lingua. Outro conjunto de regras esta
relacionado ao conhecimento do mundo que os interlocutores tém em
comum, e que funciona como quadro de referéncia. (BORTONI-
RICARDO, 1984, p. 17)

A autora enfatiza entdo que:

A maioria dos problemas de comunicacdo durante as entrevistas
parecem derivar de diferencas dialetais nos niveis fonolégico,
gramatical e seméantico. Em outras palavras, o ouvinte deixa de
compreender o sentido do enunciado do falante num contexto
especifico porque ndo estd familiarizado com: a) determinada regra
fonolégica que altera a forma de uma palavra conhecida; b)
determinada variedade gramatical; c) o significado que determinada
palavra assume no dialeto do interlocutor e d) o objeto ou estado de
coisas a que a palavra se refere. Falhas pragméticas, [...] como a méa
interpretacdo da forca pragmatica que o falante conferiu ao
enunciado, podem acontecer também, mas, geralmente, decorrem de
diferencas gramaticais e lexicais entre as variedades em contato.
(BORTONI-RICARDO, 1984, p.17).
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Bagno (2003) ressalta as diferencas provocadas pelos fatores socio-
culturais. Assim, € possivel afirmar que o portugués falado no Maranhdo possui
peculiaridades que o distinguem das demais regides do pais, ressaltando que
tais aspectos ndo comprometem a comunicacao entre os falantes das varias
regides do pais. Fatores sociais e culturais influenciam a prondncia desta
variedade, ocasionando especificidades em todos o0s niveis de analise

linguistica.

Massini-Cagliari (2004, p. 4) traz ainda, em seu artigo “Language

Policy in Brazil: monolingualism and linguistic prejudice”, um fato que devera
ser considerado neste estudo no Maranhé&o:

Although it is true the vast majority of Brazilians are monolingual, it is

not true that Brazil as a whole is a monolingual country. Following a

recent estimate, there are about 200 different languages that are

spoken within Brazilian territory, of which approximately 170 are

indigenous languages, while the other are mainly of European or

Asian origin. Therefore, Brazil is a multilingual nation, like 94% of the
countries in the world.

Esses aspectos da realidade brasileira sdo observados na realidade
maranhense. Os gedgrafos Feitosa e Trovao (2006, p. 110) acentuam que:

O Maranhéo é dominantemente um estado de povo mestico, 0 que
reproduz a situacdo do povo brasileiro, resultante da miscigenacéo
entre grupos étnicos: indigenas, europeus e africanos.

Os autores citam em detalhes que o povo maranhense é constituido
de indios dos troncos linglisticos Jé e Tupi, negros africanos congolenses,
angolanos, benguelas, macuas, angicos de Mo¢cambique e Guiné Bissau, de
onde vieram o0s grupos étnicos dos balantes e dos fulas, sendo eles de Togo —
antiga Costa dos Escravos, de onde partiram as minas -, de Benin-esse
Daomé, que negociou 0s escravos achantins, iorubas e os géges, da Nigéria,
de onde sairam iorubas, haussaa-fulani e os ibos, de Angola, grande
entreposto escravista que negociou 0s negros de origem banto. Embora em
guantidade menos expressiva, vieram também negros do Senegal, Gambia,
Guiné, Costa do Ouro, de onde trouxeram os achantis, e Congo, proveniéncia
de bantos. Do continente asiatico, vieram &rabes, sirios e libaneses, e do
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continente europeu, franceses, portugueses e holandeses (FEITOSA,;
TROVAO, 2006, p. 110-118).

Diante desta diversidade étnica e racial, fatores culturais e
linguisticos, atentando para as devidas propor¢cdes, devem ser levados em
conta. Desta forma, fica mais facil perceber que o portugués falado nesta
regido possui caracteristicas muito especificas. E, ainda, é importante ressaltar
que, pelas dimensdes territoriais deste estado, cada regido recebeu influéncias
em intensidades distintas. Quando foi definida a delimitacdo do espaco a ser
estudado dentro deste universo, como sera citado mais adiante, notou-se que,
embora existam pontos comuns no padrdo linglistico, ainda assim existem
muitas diferencas dentro da variedade de portugués da regido, influenciando
aspectos lexicais, sintaticos, semanticos e fonoldgicos - muito embora nada
disso comprometa a comunicagao entre os falantes das diversas variedades do
portugués brasileiro falado no estado, o que coincide com a realidade brasileira

citada por Massini-Cagliari (2004).

Todo esse preambulo fez-se necessario para que se perceba que o
falante nativo sofre inUmeras influéncias, inclusive do contato que estabelece
com outras culturas. Pela dimensdo do Maranhdo, as diversas formas de
colonizacdo desencadearam formas de falar diferentes, dentro de uma mesma
unidade da federacdo. No entanto, acredita-se que estas formas de agregacao
da populagdo, em algumas regi6es com maior influéncia indigena, em outras,
africana, africana e portuguesa, enfim, diversas combina¢gbes agregando
culturas e formas de comunicacdo, podem influenciar nas adaptacdes
fonoldgicas que s@o o objeto desta pesquisa. Percebeu-se que um trago forte
centra-se nas semelhancas no processo de colonizacdo entre os paises que
intercambiaram 0 reggae, bem como nas caracteristicas especificas
(re)produzidas na regido. Esse fen6meno é mais evidente na baixada
maranhense e na zona rural da cidade de S&o Luis, onde a influéncia africana,

portuguesa e indigena € mais forte.
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Assim, tais peculiaridades evidenciadas pela origem étnico-racial
facilitam a compreensdo do fendmeno estudado. Observam-se coincidéncias

entre a historia das origens do povo maranhense e do povo jamaicano.

Sao Luis, capital do Estado do Maranhéo, € uma cidade nordestina
que, ao longo dos anos, vem se denominando, conforme o periodo temporal,
de llha do Amor, Cidade dos Azulejos, Upaon-Acu, Atenas Brasileira e, por fim,
Jamaica Brasileira, segundo Ferretti (1995), C.Silva (1995), Carvalho (1995) e
Santos (2003), estudiosos da regido e da cultura local. Tais autores nos
revelam o percurso histérico da cidade, através de sua significacdo pela

identidade, pelos nomes a que a ela foram atribuidos.

Segundo Pontes (1993, p.13-19), Sdo Luis ganhou o apelido de
Atenas Brasileira ainda no século XIX, quando, valendo-se do étimo momento
econdmico que atravessava, enriqueceu. Os habitantes viviam em meio a
costumes europeus. Os casardes coloniais comecavam a ser construidos, e,
através deles, a arquitetura, que se erguia, projetava a influéncia européia a
partir de tracos franceses, holandeses e portugueses, em meio a geografia da
pequena ilha.

Figura 1: Foto da ilha de S&o Luis e seus imponentes casarfes,
que da uma idéia da arquitetura local, trazendo ao fundo o
oceano, 0 que retrata bem as caracteristicas de uma ilha —
(arquivo pessoal da autora, imagem feita da sacada do Palacete
Gentil Braga — sede da reitoria da Universidade Federal do
Maranhdo).
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Pontes (1993) afirma, ainda, que era grande a quantidade de
comerciantes portugueses e ingleses que forneciam produtos importados. Nos
jornais, eram comuns citagdes em francés e inglés. Os comerciantes ricos
mandavam seus filhos (homens) estudar nas mais eminentes universidades
européias, com destaque para Coimbra. No Brasil, iam para Recife e/ou para a
corte, configurada na cidade do Rio de Janeiro. L4 fora, esses rapazes
acabavam por se destacar no campo das letras, poesia, jornalismo e debate

politico.

Na ilha de S&o Luis, Portugal deixou uma das herancas mais fortes
da colonizacdo, expressa em sua arquitetura. Mas, a historia de S&o Luis ndo
se resume apenas a contribuicdo portuguesa. Segundo Carvalho (1995, p.
127), vale a pena ressaltar a mistura do branco europeu, do negro africano e

do indio nativo, resultando em um processo de miscigenacao e de sincretismo.

No caso deste estudo, a denominacdo de Jamaica Brasileira e a
identidade fonoldgica da populacéo a partir da entrada do reggae no cotidiano

das classes populares sera o foco principal.

A histéria de Sao Luis, cognominada Jamaica, é recente. Apesar de
0 reggae ter sido introduzido em S&o Luis desde os anos 70 do século
passado, somente a partir dos anos 90 é que esse movimento comeca a

ganhar espaco nos jornais como elemento cultural.

H& vaérias hipoteses que descrevem as possiveis formas de entrada
desse ritmo (reggae) no territdrio maranhense e, principalmente, na ilha de Séao
Luis. Nenhuma delas é definitiva, mas muitas versdes sdo contadas, uma vez
gue nao existem registros escritos da época e 0s pesquisadores que tentam
abordar temas que envolvam essa area acabam por ter que reconstruir a

historia através de relatos orais.

Nesta pesquisa, a coleta dos dados orais é realizada via entrevista,

ou seja, através de uma conversa entre narrador e pesquisador. Assim, nas
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palavras de Demartini (1999, p. 37), ndo se busca a uniformidade absoluta, “a
padronizacao dos relatos, mas a rigueza que cada entrevistado tem a contar —
riqueza que nao se traduz na extensdo das falas, mas as vezes na citacdo de

um fato desconhecido, na descricdo de um fato corriqueiro”.

Acredita-se que essa alternativa de construgdo historica nao
desmerece a rigueza desta pesquisa, ou qualquer outra de cunho cientifico,
mas desvela detalhes muitas vezes ignorados que podem fornecer pistas
valiosas no esclarecimento e na reconstrucdo de dados em outras areas
atreladas aquele fato historico, perdido no tempo pela escrita, mas presente na

memoaria do nativo.

A Historia Oral, segundo Le Goff (2003), como metodologia de
pesquisa, se ocupa em conhecer e aprofundar conhecimentos sobre
determinada realidade — os padrfes culturais —, estruturas sociais e processos
historicos, obtidos através de conversas com pessoas, relatos orais que, ao
focalizarem suas lembrancas pessoais, constroem também uma visdo mais
concreta da dindmica de funcionamento e das varias etapas da trajetéria do
grupo social ao qual pertencem, ponderando esses fatos pela importancia em

suas vidas.

Ferrarotti (1993, p. 183) explicita esta importancia no que tange a

recepcao e a adocao dos dados ao afirmar que:

cada vida individual, todas las vidas individuales, son documentos
de una humanidad mas amplia con sus discontinuidades histéricas.
El hilo que une estos mosaicos biogréficos, singulares o colectivos,
en sus diferentes perspectivas, es la articulacion del tiempo
recogida en su doble aspecto de experiencia individual y colectiva,
de los momentos que se integran reciprocamente.

Ao adotar a metodologia da Historia Oral, no resgate de dados que
constituem o entorno do corpus desta pesquisa, foi possivel adentrar em um
espaco de informacdes inusitadas e inéditas que permitiram dar um aporte
diferente na investigacdo, uma vez que a identidade com a mdusica e a

necessidade de mostrar a importancia nao s6 do ritmo, mas da vida de muitos
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dos informantes, foram imprescindiveis para compreender fenémenos
detectados na pesquisa. Assim, Albertini (1990, p. 98-99) afirma com

propriedade que ha:

uma riqueza inesgotavel do depoimento oral em si mesmo, como
fonte ndo apenas informativa, mas, sobretudo, como instrumento de
compreensdo mais ampla e globalizante do significado da acéo
humana; de suas relacbes com a sociedade organizada, com a
construcdo da ciéncia, com o poder e o contrapoder existente, e com
0S processos macroculturais que constituem o ambiente dentro do
gual se movem o0s atores e o0s personagens deste grande drama
ininterrupto — sempre mal decifrado — que € a Histéria Humana.

Essa riqueza de informacgdes foi resgatada dentro dos quilombos na
baixada maranhense, nas entrevistas com pessoas de diversas areas que
compdem esse cenario, todas elas transcritas e podendo ser apreciadas no
anexo deste trabalho. Ao constituir um cenério ainda ndo descrito por nenhum
outro pesquisador, imaginou-se uma forma de fazé-lo e, assim, estabelecer,
através da oOtica pesquisada, esta entrada do reggae no Maranhéo, de forma a

conduzir o leitor na compreenséao de aspectos que vao além de acontecimentos

histéricos. O mapa a seguir foi elaborado pensando nesta visualizagéo.

Figura 2: Mapa da vinda e da entrada dos Jamaicanos no Maranhdo — disponivel em
<http://www.aondefica.com/litoralma.asp> acesso: 17 de novembro de 2008 — as demais
informacdes foram acrescidas por esta pesquisadora ao mapa base.
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Os jamaicanos utilizavam uma rota via Mar do Caribe que
desembocava no Oceano Atlantico. Faziam um trajeto de aproximadamente
2.758 Km. Essa distancia foi estimada a partir dos seguintes dados: segundo o
Anuario Virtual (2008, p.1), a distancia entre a Jamaica e o Brasil, tomando por
base Brasilia, € 5.195,67 km. Como a pesquisa é no Maranhao, considerando
que a distancia entre Brasilia e Sdo Luis é de 2.028 Km, ao se fazer a reducao
desta quilometragem, chega-se a distancia da Jamaica a Sdo Luis/MA como
sendo de 3.167,67 Km. O local pelo qual os jamaicanos adentram o pais € a
cidade de Guimaraes, que abriga um pequeno porto de pescadores, localizado
inclusive em uma regido mais préxima a Jamaica, vindo pelo Oceano Atlantico.
Considerando a area povoada, sobretudo por quilombolas (afrodescendentes),
a distancia da llha de S&o Luis para a cidade de Guimaraes é 409 km. Assim, a
distancia aproximada entre a Jamaica e a cidade de Guimaraes, no estado do
Maranh&o-Brasil, € de 2.758,67 Km.

No mapa acima (figura 2), € demonstrada uma rota de entrada no
pais, que se espalha pela regido da chamada Baixada Maranhense, chegando
depois a varias cidades, inclusive Sdo Luis. Todos os dados descritos estao
baseados em C.Silva (1995), Santos (2006) e em dados colhidos nas visitas

realizadas por esta pesquisadora aos quilombos de Frechal e Damasio.

Nos quilombos citados, todos os dados foram obtidos através de
entrevistas com as pessoas mais velhas desses locais, que recontam como o
reggae adentra o Maranhdo através de pessoas que vinham do Caribe em
embarcacdes de tamanho médio, atracando em portos menores, sendo

recebidos pelos negros que os acolhiam nos quilombos.**

As semelhancas da Jamaica com o litoral maranhense sdo grandes,
sobretudo com relacdo as condi¢cdes de pobreza. Com a vinda dos jamaicanos
de forma ilegal pelo litoral, a sua recepcao pelos negros que moravam nos

* 0 audio na integra das entrevistas realizadas encontra-se anexo a esta tese, no Apéndice 1
(em meio digital). Veja também a secdo 2 desta tese, em que sera feito um relato mais
detalhado da natureza e da constituicdo do corpus.
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quilombos préximos e a convivéncia de muitos meses com 0S hativos
proporcionaram um contato muito grande com a lingua dos quilombolas recém-
chegados e com o ritmo que era tocado na Jamaica em forma de protesto
contra a pobreza e as condi¢cbes de vida do povo. A presenca dos jamaicanos
no Maranhdo em locais estratégicos proximos ao oceano e a baia de Cuma
permitiu um facil escoamento, por toda a baixada maranhense, dos discos de
vinil. Desta forma, o som de suas musicas acaba por chegar a periferia de Sao

Luis, capital do estado.

O periodo de chegada e de expansédo do reggae no Maranhdo —
aportando em S&ao Luis por praias desertas da zona rural da ilha — é
influenciado por habitos jamaicanos, mais especificamente da populacdo de
Trenchtown e Shantown, “os famosos bairros de lata, onde predominam o
desemprego, a miséria e a violéncia” (C. SILVA, 1995, p.41). A semelhanca
com a Jamaica, tanto nos aspectos econémicos quanto fisicos, e a presenca
de Peter Tosh, Jimmy Cliff e Bob Marley no repertorio das radiolas da ilha de
Sao Luis aproximam ainda mais esses dois povos, fazendo-os acreditar que

seus ideais de vida e de mundo eram idénticos (C. SILVA, 1995, p. 46).

Quanto a identificacdo do maranhense com 0 reggae,
independentemente da lingua, pode ser traduzida nas palavras de C. Silva
(1995, p, 48-49):

unanimamente, o gosto dos maranhenses de Sao Luis pelos ritmos
caribenhos, como fatores determinantes para adog¢do do reggae na
ilha, desde a década de setenta, e a difusdo do ritmo entre a
populacdo negra da periferia da cidade ocorre independente do
entendimento da lingua que essa musica é cantada [...] o reggae é
traduzido como um veiculo bastante forte e legitimo da mobilizacao e
identificacdo da populacdo negra de baixa renda que habita as
invas@es e palafitas da cidade de Sao Luis. [...] as pessoas adotaram
o reggae da Jamaica, e ndo outros ritmos como funk ou soul que séo
mais divulgados pela industria cultural [...] por se identificarem muito
mais com sua histéria de vida, de mundo, de sofrimento, de sujeigdo.

Cardoso (1997) enfatiza, ainda, que o contexto historico referente a
colonizagéo jamaicana e ao contato com outros povos possibilitou a evolucao

musical do reggae, ou seja, a mistura de estilos na Jamaica. Entretanto, ainda
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segundo Cardoso (1997, p. 203), a violéncia politica é apenas um dos
extremos da cultura jamaicana que deu origem ao reggae. Outro € o amor
incondicional das pessoas pela musica, qualquer tipo de musica, sem
preconceito - “desde que tenha sentimento”, dizem. Com toda essa variedade

coexistindo, era inevitavel a mistura de estilos.

Em seus estudos, C.Silva (1995, p. 114) afirma que o Maranh&o tem
muitas semelhancas com a Jamaica. Sao Luis, assim como a Jamaica, € uma
ilha, possui uma grande populacdo negra, com altos indices de pobreza e
miséria. Pela influéncia da midia e dos ditos avancos do mercado global,

adotou também os idolos Peter Tosh e Bob Marley.

Em S&o Luis, os negros “suingavam” ao som das mdusicas de
protestos dos idolos jamaicanos, espalhadas pela periferia da cidade em
potentes radiolas. Com o tempo, 0 gosto por esse novo ritmo difundiu-se por
toda a parte, invadindo, prioritariamente, a maioria das residéncias da classe
trabalhadora, moradora da periferia, transformando-se inicialmente em um hino
de independéncia e identidade negra, emergindo e aquecendo a economia
local através dos bailes, das radiolas e, com elas, os empresarios (brancos) do
ritmo (C.SILVA, 1995, p. 115).

Quanto a origem do reggae, Santos (2006, p. 13) descreve-a:

Como cancao, o reggae nasceu da mistura da forma musical nativa
da Jamaica, o0 mento, que misturou-se ao rhytm’n blues americano e
o ska, evoluindo com instrumentos eletrénicos e uma realidade social
desorganizada em meio a regibes formadas por palafitas e favelas,
na periferia da ex-coldnia do Reino Unido, Ilha Xamayca — Jamaica.
Como movimento, 0 reggae tem suas raizes na filosofia Rastafari
cujos dogmas principais sdo: alimentacéo vegetariana, abstinéncia ao
alcoolismo, consumo de ganja (maconha) para fins de meditacédo
ritual, proibicdo de corte ou penteado dos cabelos, que deveriam
formar trancas compridas (as chamadas dreadlocks — as trancas
horrendas). Segundo o Velho Testamento, que diz que nenhuma
lamina devera tocar a cabeca dos justos, os rastas usam os cabelos
compridos e entrelacados.

Vé-se a entrada de novos parametros na “cultura” e, desta forma, na

construcdo da identidade maranhense, mas principalmente da camada mais
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pobre da populacdo, que se identifica ndo s6 com o ritmo, mas com 0s gritos

de liberdade que podem ser ouvidos através de melodias “apimentadas”.

Quais as razdes que fazem com que se infiram tais aspectos? O
didlogo mantido em 2007 com um freqiientador assiduo®® revela que:
O reggae faz a gente esquecer dos problemas: la a gente “rola as
pedras” com muita “responsa”’; e tem mais: a gente pode ser a gente
mesmo, ndo tem branco que mande la. O branco fica porque nés

deixamos; afinal, ele pode ter o direito também de rolar umas pedras,
ser feliz e livre.

Questionado por que cantavam em inglés e ndo em portugués, e se
ele entendia tudo que cantava, ele diz:
Nao entende? Inglés é a lingua do mundo; todo mundo entende.
Quem vai questionar os Estados Unidos? Eu, vocé? Ninguém,
entende? Temos um monte de melds que fazem a nossa noite uma
“parada de responsa”. Nao importa se eu ndo entendo tudo que eles
falam. Sei, “maluca”, que se foi uma “parada” vinda de Bob e dos

outros companheiros, s6 pode ser bom, e a gente vai aprendendo,
basta ouvir um pouco e sentir a batida com o coragéo.

De todos os desafios que se fazem presentes nesta pesquisa, talvez
0 maior seja entrar mais detalhadamente nesse espago e conseguir perceber o
modo como 0s regueiros cantam em inglés as suas musicas, forma
denominada por eles, em alguns casos, de “melés”. Como afirmado pelo
entrevistado citado anteriormente, isso ndo se constitui um problema, na
medida em que alegam que o mais importante é perceber e envolver-se com a

melodia e batida ritmica do reggae.

Diante deste contexto, que envolve tanto a histéria do reggae como
a paixao que os maranhenses possuem pelo ritmo e pela causa, percebeu-se
(a partir da leitura da bibliografia consultada e das entrevistas realizadas) a
presenca de hipéteses, diferentes da adotada, explicando a sua entrada nesse
estado brasileiro. Neste percurso, foram encontradas também outras
informacdes relevantes que servirdo ndo somente para um resgate historico,

mas para reforcar a hipotese defendida, uma vez que autores se reportam

'% ¢f. entrevista — José de Ribamar Silva (Clube Jamaica brasileira) — com audio no Apéndice 2
(em meio virtual).
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também a entrada do ritmo pela baixada, bem como a construcéo da ferrovia
Carajas para escoamento de parte dos minérios oriundos de Belém para o
Porto do Itaqui, destacando uma ligagéo entre o Pard e o Maranh&o. Evidencia-
se a presenca de estrangeiros que, atracados no porto de Belém, vém para o
Maranh&o, seja por trem ou por pequenas embarcacbes para negociar na

baixada maranhense, tendo como moeda de troca os discos de reggae.

A primeira hipo6tese, citada por Araujo (2003) em sua monografia “O
reggae ludovicense: uma leitura do seu sistema Iéxico-semantico”, € a de que
esse tipo de musica teria chegado ao porto da cidade de Belém no comeco dos
anos 70, através de um apreciador de musicas caribenhas, Riba Macedo que,
tendo acesso a alguns discos de reggae contrabandeados da Guiana
Francesa, levou-os a festas “regadas” aos sons do Caribe, promovidas por

donos de radiolas no Maranhao.

Figura 3 — Radiola montada para baile de reggae na baixada maranhense:
Arquivo pessoal
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Figura 4 - Radiola de reggae. Disponivel em: <http: // conexao-reggae.
blogspot. Com /2008/ 05/ editorial -1.htmI> [Acesso em: 20/11/2008]

O radialista Leandro Ramos (2008, p.2)*, um dos entrevistados para
esta pesquisa, reforca a mesma hipétese, embora também informe que existem

muitas versdes para a explicacéo da entrada do reggae no Maranhao:

Como surgiu o reggae? Ja fiz programa para televiséo, ja pesquisei
muito. Existem muitas versdes, mas a que € mais divulgada, e assim
€ a que posso falar. Ndo sei 0 porqué de ser essa a mais propagada
mas ela é divulgada da seguinte forma: uma pessoa chamada
Ribamar Macedo, que trouxe o reggae para o Maranhdo; e ja existia
radiolas, s6 que tocava todos os ritmos. Essa musica era chamada
apenas de musica internacional e ndo era reggae, mas era, entende?
Foi ai que foi descoberto que era reggae e foi pegando, pegando, e
foi mais ou menos assim. Eu ndo tenho um conhecimento profundo,
mas dizem que ele comprava em navios em Belém e tal e comecgou a
colocar nas radiolas e foi caindo no gosto popular. E isso.

'® Entrevista concedida na radio antes da entrada para a apresentacdo do Programa Conex&o
Jamaica, no dia 11 de marco de 2008. O radialista foi escolhido principalmente no que tange a
aspectos gerais do reggae no Maranhao, por ter sido produtor de TV e idealizador do primeiro
programa de reggae para TV, denominado Conexdo Jamaica. Hoje, este programa foi
comprado e é produzido pela Radiola Itamaraty, uma das maiores e mais antigas, e também de
maior repercussédo. Foi um dos que mais contribuiu nesta pesquisa no que tange ao resgate de
fatos que remontam a histéria do reggae no Maranhdo, além de disponibilizar videos de sua
autoria, que retratam os bailes de reggae na regido estudada. Assim, sua contribuicdo néo fica
restrita ao momento da entrevista, mas a muitos outros momentos em que nos acompanhou a
espagos e apresentou pessoas, estudiosos que poderiam contribuir na pesquisa. Tal relato
pode ser conferido no audio desta entrevista, apéndice 3 (em meio virtual).
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Porém, num dado momento da entrevista, Ramos (2008, p. 3-4) se
contradiz e traz uma informagdo nova que, embora ndo traga diretamente
nenhuma novidade em relacdo a entrada do reggae na area maranhense,
fornece um dado valioso com relacdo ao reggae que é cantado no Maranhéo e

propagado pelas radiolas:

Aqui ndo prevalece a misica dos anos 70, porque 0 movimento
evoluiu, né? A muisica do reggae roots ndo sao mais produzidas; o
gue existe € da época de 70. Entdo, depois, com o surgimento dos
cantores locais, a coisa foi mudando, a musica do reggae foi
mudando um pouquinho o ritmo e se estabilizou com esse ritmo
eletrénico. [...] A cada 3 meses, 6 meses, vdo sendo mudadas as
musicas. [...] Esse ritmo sofre preconceito, principalmente porque ele
surge na periferia, dentro da classe pobre. [..] Eu sou um
incentivador de talentos, procuro pessoas; existem muitos que tém
talento mas ndo tém oportunidade, eles tém dom e sdo capazes de
compor ou cantar uma musica, todo tempo ta aparecendo duas, trés
pessoas novas no reggae para cantar. [...] Existe o monopdlio
[referindo-se a musicas que s6 podem ser tocadas por uma radiola e
esta ligada ao cantor] do dono de radiola, existe, ndo é bem um
monopdlio, antigamente existiam essas musicas que fizeram
sucesso, eram da Jamaica; ai as pessoas iam comprar a muasica la e
tinham essa exclusividade. E é dificil para outra pessoa, o sucesso do
reggae era esse. Hoje os cantores do reggae fazem as musicas e
vendem para os donos de radiola, para que eles possam tocar por
tempo indeterminado; isso ndo € monopdlio, é questdo de
sobrevivéncia de cada radiola e se tornar mais popular, porque tem
mais musicas e tal, mas eles compram as musicas.

Para alguém que ndo vivencia o0 reggae de perto, muitas das
informacbes acima passam despercebidas. Neste estudo, objetiva-se
aproveitar todas as informacdes dispersas, ligando partes de uma histéria que
ora se concentra na mao dos donos das radiolas (conhecidos aqui como
magnatas do reggae), ora nas maos dos cantores e freqlientadores - uma
relacdo muito complicada, diga-se de passagem, pois envolve interesses
vinculados a luta de classes e a luta de poder. Quando Ramos cita a saida da
musica dos anos 70, denominada reggae roots, ele estd falando mais
precisamente das musicas originais com as quais 0s maranhenses tiveram

contato através das “bolachas”’

, cujo estilo afirma néo prevalecer mais. Nos
bares situados na area nobre da ilha e frequentados por pessoas
intelectualizadas e de poder aquisitivo mais alto, esses reggaes continuam

sendo executados, ouvidos e dancados. Vale ressaltar que, nesses bares, sdo

A palavra “bolacha” é um termo coloquial atribuido ao “disco de vinil”.
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tocadas musicas ao vivo, com bandas consagradas nédo s6é no Maranhdo, mas
no pais. Mas nédo é essa a “massa regueira” - como aqui é denominado pelo
préprio radialista — de que se esta falando, até porque estas pessoas nao sao
as maiores consumidoras desse ritmo e nem as que mais o admiram. As
pessoas a quem o radialista se reporta sdo as de poder aquisitivo baixo,
negros, operarios, desempregados, que vao aos diversos bailes de reggae
existentes no estado para se divertir nos finais de semana e feriados. E o
reggae cantado por essa “massa regueira’ que constitui nosso foco de

interesse.

O entrevistado fala em descobrir talentos. Porém, tal expresséo
causou estranheza, uma vez que nao fica claro o que seria “descobrir talentos”
se 0 reggae é um “produto” que adentra o Brasil através de produgcbdes com
artistas estrangeiros. Descobriu-se, entdo, que somente na periferia da cidade
de Sao Luis os bailes eram animados por radiolas e ndo por bandas. Essas
radiolas produziram um selo local e precisavam de pessoas gque cantassem o
reggae, uma vez que as “bolachas” ndo poderiam ser veiculadas livremente por
conta dos direitos autorais. Leandro Ramos é um dos descobridores de
talentos, que, depois de “descobertos”, escutam os reggaes vindos da Jamaica
e regravam o canto por cima do playback, vendendo o direito de uso exclusivo
desta nova versao para a radiola, que a executa, sem necessidade de ter
custos a mais, em termos de pagamento de direitos autorais. O que o
entrevistado quer dizer quando alude a “monopdlio” € que se trata de um
monopolio sobre a musica, mas que também ndo o €, uma vez que € uma

guestao de sobrevivéncia.

Quando esta informacdo é trazida para o seio da pesquisa, ficam
esclarecidas cenas presenciadas de pessoas (cantores locais) escutando muito
rapidamente musicas e escrevendo em papéis o que escutam, o que é feito
uma unica vez, e depois cantando uma versao nova de um mel6, que chegou
exclusivamente para aquele baile. Normalmente, estas versbées sdo gravadas
ao vivo e o dono da radiola coloca varios jingles de propaganda no meio delas,
para modificar ainda mais a versédo do original, dificultando assim demandas

acerca de pagamento de direitos autorais. O cantor considerado “a estrela da
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noite”, que emprestou sua voz para uma nova cancdo (meld), ganha um

trocado e ndo recebe mais nada por este trabalho.

A relevancia da informacédo da-se a partir da compreensao do tipo de
relacdo existente entre o cantor, a melodia e a radiola. Esta situacao revela as
condi¢cdes em que o cantor produz o meld. Cabe ressaltar que esse cantor &
monolingiie. Outro fator importante, interveniente no processo, € a condi¢ao
social deste cantor, que o leva a sujeitar-se a compor letras, de improviso, com
qualidade, a valores muito aquém daqueles que seriam considerados justos.
Tal condicdo de sujeicdo/exploracdo nao é evidenciada pelos sentimentos do

cantor, que se sente privilegiado, mesmo em tal condicao.

A influéncia exercida por este ritmo no Maranhdo, principalmente no
contexto da causa dos negros e da classe trabalhadora (explorada), que possui
semelhancas com a Jamaica, traduz muito deste sentimento de privilégio
sentido pelo cantor. Tal proximidade desencadeia outro processo evidenciado
na figura do cantor, que € escutar nas musicas palavras de seu idioma nativo,
como verdadeiras mensagens deixadas a cada um dos negros e trabalhadores
explorados e espalhados pelo mundo. O cantor escuta uma musica em outro
idioma (Inglés), porém muitas vezes acredita escutar palavras e expressoes de
sua lingua materna. E como se o cantor jamaicano, ao compor aquela musica,
se lembrasse de todos aqueles que compartiiham da mesma causa. Assim,
ousa-se afirmar que o regueiro maranhense, estudado nesta pesquisa, ao
gravar suas composi¢des, ndo inventa o0 que ndo ouve, mas o0 que acredita

ouvir “com o coragao”.

Freire (2007, p.54) reforca a idéia de que ha uma dificuldade em
saber como esse ritmo chega ao Maranhdo. Porém, no caso da hipdtese
adotada aqui, € citado um detalhe que, de alguma forma, contribui para
sustenta-la, uma vez que o autor acredita que as “bolachas” entrariam por
Cururupu, municipio que também fica na baixada maranhense e que possui um
porto de pequenas dimensdes, proximo a Guimaraes, entre outras cidades,

tendo em seu entorno muitos quilombos. Freire (2007, p.54) afirma que:
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A histéria do reggae na capital maranhense é recente, comegou nos
anos 1970. Ndo se sabe ao certo, no entanto, a trajetéria do ritmo da
Jamaica ao Maranh&o. E provavel que os primeiros discos tenham
sido trazidos por marinheiros que vinham da Guiana Francesa e
aportavam em Cururupu. Sem dinheiro para pagar as refeicdes, eles
trocavam vinis de reggae por comida e bebida com donos dos bares
ou usavam os vinis como moeda de troca para pagar as prostitutas
no Porto do Itaqui, em S&o Luis. Um dos defensores dessa hipotese é
0 dono de radiola Mauricio “Capela”.

Muitas outras hipoteses sdo encontradas. Como ja relatado
anteriormente e retratado em um mapa construido para facilitar a visualizacao
das informacdes, ressalta-se novamente que, para efeito deste estudo, adotar-
se-a a hip6tese que envolve o porto da cidade de Guimardes e as
comunidades quilombolas, pelas fortes evidéncias fornecidas pelos informantes
gue moram na baixada maranhense (local de maior divulgacdo e execucao
deste ritmo) e por justificar a presenca macica dos Clubes de Reggae dentro
dos quilombos. Outro fator importante constitui-se nos aspectos geograficos da
regido, que envolvem portos tanto maritimos como fluviais para escoamento
das famosas bolachas (discos de vinil) para inUmeras cidades daquela regiéo,

chegando até a ilha de Séo Luis.
Segundo Araujo (2003, p.3):

Como, geralmente, as letras dos reggaes roots sdo compostas em
inglés, o regueiro, para facilitar a identificagcdo da musica, bem como
o seu pedido nas radios, chama-a de mel6 + uma locucao adjetiva

determinada pela comunidade regueira por algum motivo particular.

Araudjo (2003, p.4) da ainda detalhes deste processo através de

exemplos colhidos em sua pesquisa:

a mausica Sweet P. do grupo Fabulous Five é chamada, pelos
regueiros maranhenses, de “mel6é da chuva”. Esta denominag&o n&o
tem qualquer tipo de relagdo com sua letra: na ocasido em que foi
lancada em Sé&o Luis pelo dj Carlinhos Tijolada no clube Barraca de
Pau na Cidade Operaria, chovia torrencialmente e, por conta deste

fendbmeno da natureza, a musica foi designada desta forma.

A mesma autora aborda o processo de adaptacao fonético-fonologica

gue constitui a principal vertente desta investigacao:
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A musica White Witch, da banda Andrea True Conection, €
conhecida na cidade por “melé do caranguejo”, contudo, o motivo,
neste caso, foi a adaptacao fonética [...]. Em seu refrao, ha trecho
em que é perguntado What's gonna get you? (expressao idiomatica
inglesa que significa O que te chamara a atengdo?, O que ira te
prender?), o regueiro maranhense, ao escutar esse refrdo,
acomodou a expressdo ao sistema fonolégico de sua lingua
materna, o Portugués, passando a cantar “olha o caranguejo”. E,
assim, nasceu o “Mel6 do caranguejo”. (ARAUJO, 2003, p.39)

1.2 Consideracdes Finais

Nesta secdo, foram apresentados, brevemente, aspectos gerais do
surgimento do reggae no mundo, até a sua entrada no Maranhdo. Aborda-se
também a influéncia do reggae, do ponto de vista sécio-histérico, sobre os
nativos falantes de PBRL. S&o abordados aspectos da cultura local, que
envolvem as comunidades quilombolas, os quais tém grande impacto na
identidade que o nativo vé no reggae e em sua historia de vida. A abordagem
feita nesta secao; tem também o objetivo de disponibilizar ao leitor o cenario
em que se encontra inserido o objeto deste estudo, demonstrando a influéncia
desse ritmo no cotidiano dos nativos dessa regido, bem como o surgimento
pelo interesse no tema. Desta forma, esta narrativa se propde a subsidiar o
leitor na compreensdo de como foi delineado o corpus desta pesquisa,
observando o porqué da escolha da comunidade na qual foram coletados os

reggaes analisados, que sera abordado na proxima secao.
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2 Delimitando o Corpus

Nesta secdo, sera possivel explicitar de forma mais detalhada como
surgiu o interesse pelo tema. Como ja citado na introducdo desta tese, na
pagina 20, dois fenbmenos chamaram a atencdo: a utilizagdo da expressao
“‘meld”, usada para identificar um reggae pelos falantes nativos da regido que
adaptam as sequéncias originais em lingua estrangeira por expressdes
proximas aquelas (em termos sonoros) em sua lingua materna; e o fato de este
fendbmeno ser distinto e muito caracteristico daquele grupo de falantes. Como
ja salientado anteriormente, os falantes analisados nesta pesquisa sao
monolinglies, possuem baixa escolaridade e ha um discurso por parte da
comunidade no qual afirmam escutar sequéncias sonoras em seu idioma
materno, quando escutam os reggaes cantados em Inglés. E importante
ressaltar que este fendbmeno é produzido de forma inconsciente, o que o torna
atipico e diferente de processos semelhantes ocorridos em outras regidées do
pais. Nesse sentido, percebeu-se um potencial corpus para estudos acerca de

identidade fonolégica dos falantes dessa area.

Para a escolha da area geografica a ser focalizada pela pesquisa,
foram feitas visitas a bailes de reggae, emissoras de radio e televiséo,
comunidades quilombolas, cidades da baixada maranhense, entidades de
representacdo de classes, secretarias municipais de cultura, musicos,
pesquisadores e colecionadores de discos de reggae. Tais visitas
oportunizaram a realizacdo de entrevistas semi-estruturadas e a observacao
indireta in loco da “realidade” do reggae no Maranhdo. A partir dos elementos
coletados e observados neste amplo universo, pode-se ainda, de forma macro,
estabelecer critérios para a escolha do corpus da pesquisa.

Desta forma, o pano de fundo em que esta mistura de valores e
cadéncias se manifesta propicia uma reflexdo mais minuciosa do recorte que
serd utilizado, n&o inviabilizando nenhum dos que possam se articular,

podendo até constituir objeto de novas investigacdes futuras.
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2.1 Contextualizagao do Corpus

Na busca pela compreensdo de como o reggae é cantado no
Maranhéo e do porqué de este ritmo se distinguir na sua realizacado das demais
regides do pais, constituindo um vocabulario proprio, a investigacéo teve que
ser conduzida para se ter acesso a diversos cenarios que serviriam de pano de

fundo para a delimitagéo do corpus e do l6cus da pesquisa.

As primeiras areas investigadas envolvem comunidades quilombolas
situadas na regido da baixada maranhense. Durante uma conversa informal
com um gedgrafo da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), foram
relatados fatos, alusivos ao reggae, que ainda ndo haviam sido pesquisados,
restritos a poucas pessoas. Mas, por ter ele acesso a inUmeras comunidades,
alguns aspectos chamaram-lhe atencdo. Dentre as informagdes, destaca-se a
presenca de discos de vinil em quilombos nesta regido, a existéncia de nativos
quilombolas que falavam uma “espécie de Inglés”, a partir do convivio com
imigrantes que adentraram o pais na década de 50 e 60 via portos pequenos

na baixada maranhense.

Conforme este mesmo professor, foi uma época muito dificil de
acesso e permanéncia no estado, visto que a discriminacdo racial era mais
evidente e a maioria dos imigrantes era composta de negros. A recepcao
desses visitantes era feita, em sua maioria, por outros negros oriundos das
comunidades quilombolas, dentro de portos pequenos e clandestinos. Os
habitantes das comunidades, além de receberem os visitantes, acabavam
acolhendo-os dentro dos préprios quilombos. Em troca de estadia e
permanéncia prolongada no pais, 0s novos habitantes temporéarios deixavam
os discos de vinil, mais conhecidos como “bolachas”, que continham o ritmo
caribenho, e, a partir deles, costumes também foram aos poucos sendo

introduzidos e se fundindo com a cultura do nativo.

Embora robustas, as informacfes ndo foram suficientes para iniciar

a construcdo da trajetéria deste pano de fundo, uma vez que tais dados

'8 Prof. Dr. Antonio Cordeiro Feitosa, pesquisador e docente do Departamento de Geografia da
Universidade Federal do Maranh&o — UFMA; comunicag&o pessoal.
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necessitavam ser atestados, conhecidos do ponto de vista linguistico (com
relagdo a influéncia que porventura possam ter exercido sobre o fenémeno
enfocado por esta tese), mas pode-se afirmar que tais fatos se constituiram
como mola propulsora para as primeiras visitas, que desencadearam uma

breve permanéncia desta pesquisadora em quilombos da area.

Dar-se-a destaque, nesta fase de caracterizacdo do entorno do
corpus da pesquisa, a duas comunidades quilombolas, embora as visitas
tenham se estendido a outras: Frechal e Damasio - a primeira, situada na
cidade de Mirinzal, e a segunda, na cidade de Guimardes. As comunidades de
Frechal e Damasio encontram-se localizadas na zona rural dessas cidades,
gue ficam situadas dentro de uma macro-regido denominada de Baixada
Maranhense. Antes da emancipa¢do dos municipios de Guimaréaes, Porto Rico
e Cedral, estes faziam parte do municipio de Mirinzal.

Figura 5: Mapa da Baixada Maranhense."®

Tendo o mapa da area e as primeiras informacfes que precisavam
ser checadas, surgiu uma oportunidade de estadia e permanéncia na area,

através de um trabalho de interiorizacdo pela graduacédo do Centro Federal de

¥ Fonte: disponivel em http://amazoniamaranhense.com.br/images/conte/mapafloresta.jpg.

acesso em 02/01/2009.
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Educacdo Tecnolégica do Maranh&o?® (doravante CEFET), momento em que
se fez a primeira viagem a Baixada Maranhense no més de junho de 2007,
mais precisamente para a cidade de Porto Rico. Esta cidade fica bem proxima
as cidades de Guimaraes, Cedral e Mirinzal. Ao observar o mapa, pode-se
apontar Porto Rico e Guimardes como 0s pontos mais proximos ao Oceano

Atlantico e, via mar aberto, ao mar do Caribe.

Porto Rico, Cedral, Mirinzal e Guimaraes possuem pequenos portos
de pescadores que, privilegiados por sua localizacdo, permitem a entrada e
saida de embarcacdes oriundas de outros paises e, conseqientemente, de

pessoas e mercadorias estrangeiras sem nenhum tipo de fiscalizacao.

Assim, pode-se dizer que esta primeira viagem se constituiu em
momentos de grandes descobertas. Para percorrer o trajeto até essa regido, é
feita viagem por mar e terra como descrito a seguir: inicia-se no terminal da
Ponta da Madeira, na ilha de Sao Luis, onde o trajeto é feito embarcando o

carro em um ferry-boat rumo ao terminal do Cujupe, em Alcantara.?

Todo este trajeto inicial j& introduziu aspectos diferenciados e
condizentes com o clima que iria ser percebido, diferentemente do que se via e
se ouvia na ilha de S&o Luis. Para se ter uma idéia da forca representativa
deste ritmo, a viagem maritima foi marcada pelo som e pelas cores jamaicanas.
A bordo da embarcacéo, esta pesquisadora deparou-se com muitas pessoas
cantando reggae; as cores da bandeira jamaicana pareciam estar sendo
traduzidas nas vestimentas das pessoas, tudo isso misturado com uma bela
paisagem do mar que dividia sua beleza com o som das gargas e outras aves,

0 motor da embarcacdo e a melodia entoada pelos passageiros.

% O Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica do Maranhdo transformou-se em Instituto
Federal. Como na época ainda era tratado como tal, optou-se por manter a nomenclatura do
momento em que se estava executando a pesquisa.

2! Antigamente, ha pelo menos 40 anos a area hoje dividida nas cidades estudadas fazia parte
somente do municipio de Alcantara; hoje, emancipadas, desmembraram-se. E importante
lembrar que Mirinzal era um municipio que agregava Porto Rico, Cedral e Guimardes e, ha
pouco tempo, também foi desmembrado. (ATLAS DO MARANHAO, 2002, p.39).
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A distancia entre o Terminal do Cujupe em Alcantara e a cidade de
Porto Rico é de, aproximadamente 100 km,?* distancia que, naquela ocasiao,
nao se conseguia percorrer em menos de 5 horas de viagem. O trajeto mais
dificil foi justamente o da rodovia MA-204, que liga a cidade de Mirinzal a
Guimaraes, Porto Rico e Cedral. Na época, a estrada ndo possuia
pavimentacdo adequada e estava coberta por um barro branco, que facilmente

atolava os carros sem tragao 4X4 nas rodas.

A viagem iniciou-se as 6 horas da manha, na ilha de S&o Luis, do
dia 15 de junho de 2007, uma sexta-feira chuvosa, chegando ao destino as 17
horas, perfazendo um total de 11 horas de deslocamento. Na cidade, haviam
sido feitos alguns contatos junto a prefeitura, vislumbrando tanto o trabalho que
iria ser feito por intermédio do CEFET, quanto uma aproximacao da populacéo,
a fim de estreitar lagcos, sem que fosse externado, pelo menos em um primeiro
momento, o interesse pela pesquisa que envolve caracteristicas do reggae
cantado no Maranhdo. O periodo de permanéncia na cidade foi de 15 dias,
incluindo os fins de semana, tempo suficiente para a pesquisadora tentar se
infiltrar nas comunidades e conseguir pessoas que autorizassem a entrada nos
quilombos. E necesséario destacar que a entrada em qualquer quilombo desta
regido, principalmente para fins de pesquisa, precisa de uma autorizacao
prévia do membro responsavel pela comunidade que submete seu parecer a
Associacdo das Comunidades Remanescentes de Quilombo do Maranhao
(doravante ACONERUQ).

? Dado extraido de material disponivel para pesquisa na Biblioteca Benedito Leite em S&o Luis
— Publicacdes estaduais: LEAL, Mario de Aguiar Pires. Novo zoneamento do Estado do
Maranh&o. Séo Luis, SUDEMA, 1970. p. 12.
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2.1.1 Aspectos gerais daregiao

Toda a area percorrida na baixada € caracteristica de locais
banhados por praia, em que existem muitas palmeiras, mata de cocais,

vegetacao fechada, areais®® e uma brisa constante de mar.

H& uma distancia grande entre um povoado e outro e, raramente,
sdo encontradas pessoas ou animais andando nas estradas. A gasolina para
abastecimento de carro é vendida de forma clandestina em armazéns (nos
povoados), em galdes. A Unica cidade em que se encontrou um posto foi
Mirinzal; dali até Porto Rico ndo ha nenhum outro. Mas existem carros que

trafegam nestas regides, e os barcos sdo movidos a combustivel.

Um dos fatores que mais chamam atencdo nesta regido, mais
especificamente na cidade de Porto Rico, é o baixo poder aquisitivo da
populacado, que se contrapunha a grande rotatividade de circulacdo de moeda e

de mercadoria importada nos comércios locais.

Na cidade de Porto Rico, existem produtos de alta tecnologia
misturados a sacos de arroz e farinha em pequenos comércios que ficam a
margem de um pequeno porto para pescadores. Esta se constitui em uma das
primeiras informacfes evidenciadas que pareciam dar pistas a formas
diferenciadas de acesso a regido, que ndo somente a terrestre. Outro dado
importante € a presenca de turistas estrangeiros em um local que nao possui
hotéis, nem pousadas, em que ndo ha restaurantes, linhas de O6nibus

intermunicipal e que é de dificil acesso.

Como as aulas que esta pesquisadora estava incumbida de ministrar
se davam em um galpdo na rua principal da cidade, e ndo havia portas que
impedissem o acompanhamento da movimentagdo em via publica, mesmo de

forma involuntaria, era possivel verificar que havia um grande numero de

?® Termo regionalmente utilizado para descrever extensdes de areia no centro de vilas, em
comunidades de casas préximas as regides praianas, que comumente é usado como ponto
principal da area.
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turistas e pessoas diferentes das nativas que caminhavam livremente na
cidade e que, ao entardecer, se envolviam nas festas de reggae, mas,
comumente, ndo eram mais vistas no dia seguinte. Percebeu-se uma grande
rotatividade de pessoas estrangeiras, principalmente por se tratar de um local

sem infra-estrutura, como citado anteriormente.

A cidade ndo recebe servicos de telefonia celular, sua internet é
precaria, o sinal que viabiliza este servigo € via radio com uma freqiiéncia muito
baixa, pois é proveniente de retransmissdo deste, da cidade de Cururupu.
Assim mesmo, tal servico € restrito aos oOrgaos publicos municipais. Ja o
servico de telefonia fixa, apesar de existir, passa a maior parte do tempo sem

comunicacao e ndo ha ainda servicos de saneamento basico e agua encanada.

No primeiro dia de estadia na cidade, esta pesquisadora ficou
instalada em um quarto de uma residéncia da prefeitura que atendia o
delegado da cidade, ao lado do galpdo onde ocorreram as aulas. Devido ao
grande barulho proveniente dos bailes diarios que se davam naquela regido da
cidade, j& que uma das radiolas era armada na calcada em frente a janela do
quarto em que estava hospedada, ndo havia condicBes favoraveis para o
descanso durante a noite, seja pela intensidade do som, seja pelo fluxo de
policiais entrando e saindo da residéncia até amanhecer. A prefeitura e a
secretaria municipal de educacédo decidiram fazer a transferéncia para um local
mais calmo, onde pudessem oferecer a esta professora uma estrutura melhor

em funcéo de seu descanso — afinal, eram 15 dias de permanéncia na cidade.

Sendo assim, no fim do segundo dia de estadia na cidade, foi feita a
transferéncia para a secretaria de educagdo, onde o prefeito construiu
aposentos para alojar toda a sua equipe de funcionarios, que era oriunda de
outro municipio. Esse novo local tinha uma influéncia maior do porto. Da janela
do quarto, observava-se ao longe a passagem de grandes e pequenas
embarcacoes. E interessante observar que a cidade n&o possui praia, mas uma
extensa regido circundada por mar alto. As areas baixas sdo de mangue,

espaco dividido por palafitas e pessoas muito pobres, principalmente criancas.
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Foram dias de muita descoberta acerca dos costumes da regido e a
influéncia do reggae, facilitados pela forma aberta como as pessoas recebiam

0S visitantes.

No cotidiano das atividades em sala de aula, conseguiu-se
identificar e assim aproximar-se de pessoas oriundas das areas de interesse da
pesquisa. O primeiro contato foi estabelecido com um rapaz nascido na
comunidade quilombola de Damasio, Gilberto, e depois com mais duas
pessoas, uma da cidade de Mirinzal, Julieta, e outra da cidade de Porto Rico,
Jadilson. Por intermédio dessas pessoas, se teve acesso a muitas informacodes
que iriam complementar o que antes eram apenas suposicdes. Os trés eram
alunos da turma do CEFET - licenciatura em Biologia, que moravam nessas
cidades (Damasio, Mirinzal e Porto Rico). Nas semanas de aula, os alunos que

moram nas cidades vizinhas se deslocavam para Porto Rico.

Gilberto, aluno do curso de licenciatura do CEFET, quilombola,
nascido e criado em Damasio, era professor da rede municipal de ensino,
lotado em uma escola dentro do quilombo. Nas inUmeras conversas mantidas
gue enfocavam a pesquisa, informou conhecer muitos estrangeiros que traziam
com frequéncia novidades do mundo do reggae. Com o intuito de comercializa-
las, passavam dias na regido, até ter contato com os donos de radiola da

baixada.

Destacou a preferéncia por um cantor ndo muito divulgado no Brasil,
mas que faz sucesso na Jamaica e naquela regido do Maranho, Eric
Donaldson. Em sua fala, Gilberto afirmou que dentro de sua comunidade havia
muitos discos de vinil, dos quais a maioria nunca havia sido escutada, por ele
nao possuir um aparelho de reproducdo. O Unico que a comunidade tem é
vinculado a radiola e s6 era usado em dia de festa. Enfatizou que seus
parentes ndo permitiam que saisse de dentro do quilombo para que nao
houvesse investidas negativas de pessoas que nao estavam preocupadas com

a causa dos quilombos, mas em ganhar dinheiro com a riqueza que possuiam.
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O momento mais interessante de seu relato é quando se reporta aos
avos e as cancdes entoadas por eles com o intuito de acalentar as criancgas.
Gilberto conta que ele ndo entendia nada, pois era em um idioma que ele
desconhecia, mas parecia um canto de lamento. Porém, mais tarde, ao
frequentar a escola e sair para trabalhar na cidade, identificou algumas
palavras em inglés, somadas a outras que, mesmo estranhas a ele, sabia que

tinham origem africana.

Outro dado importante destacado era o de que as mesmas musicas
que eram tocadas ao som de tambores e dancadas em festas nos fins de
semana dentro do quilombo eram sucessos consagrados nas radios da cidade
de Guimaraes. Ele pensava, ainda crianca, que aquele som e aquelas dancgas
eram apenas uma forma trazida da Africa por seus ancestrais para relembrar
as raizes deixadas para trds e que eram passados de geracao a geragdo como

forma de preservar a comunicacéo entre os nascidos no Brasil e na Africa.

Fez-se homem sabendo que era diferente das pessoas da cidade e
que necessitava guardar segredos para manter vivos 0s sentimentos e as
raizes de sua ascendéncia genética. Tais raizes envolvem a identidade de uma
comunidade negra que, por tradicdo, divide o que tem com seus irmdos de
raca. Durante o periodo de escraviddo, eles pareciam ser fracos, mas um dia
iriam unir-se constituindo uma nacao forte. Chama atencéo, aqui, na fala de
Gilberto, preceitos do Rastafarismo, ndo impostos como religido, mas como
idearios de um grupo. Outra informacdo é a de que conheceu muitos
estrangeiros que permaneciam por semanas junto a eles no quilombo e que
eram considerados irmaos de sentimentos, de valores, de raca, embora muitas

vezes nao se entendessem no aspecto linguistico.

Muitas foram as informacdes que contribuiram sensivelmente neste
inicio de construcao do pano de fundo da pesquisa. Como alguém que nasceu
e vive naquela regido, Gilberto advertiu que a permanéncia na cidade de Porto
Rico nao era tdo bem vinda por todos que ali moravam, e que seria necessario

se ter precaucdo. Avisou que iriam ser presenciadas muitas coisas naquela
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regido que deveriam apenas ser observadas e guardadas. No dia seguinte, foi
possivel compreender ao que ele se referia: uma acdo fechada da Policia
Federal, mantida em sigilo durante dois anos, faria uma das maiores
apreensdes de cocaina no Brasil. A droga estaria chegando ao Brasil em
pequenas embarcacdes, que atracavam no porto da cidade, e dali era escoada
pela baixada. Boa parte era transportada ao Ferry boat, chegando facilmente a

S&o Luis, de onde era redistribuida para outros estados.

Ora, se aquele local, nos confins do Maranhdo, conseguia ter a
entrada franqueada para drogas, nao seria dificil a entrada de pessoas com
outras intencdes, como, por exemplo, a de fugir da miséria e da pobreza de seu
pais de origem. Sabendo que o ritmo caribenho e jamaicano era muito
apreciado entre os nativos desta regido do Brasil, os imigrantes utilizavam os
discos de vinil como moeda de troca para financiar sua entrada e permanéncia

no pais, embora na ilegalidade.

Passado o susto de estar diante de uma operacdo com tamanhas
proporcdes, investiu-se em agendar visitas e aproveitar ao maximo a
permanéncia naquele espaco que é a “ponta” da baixada maranhense. Alguns
obstaculos tiveram que ser enfrentados, desde consolar alunos que tinham
parentesco direto com as pessoas que foram presas, até sofrer a desconfianca
de que a professora pudesse estar envolvida com este grupo de policiais,
fornecendo-lhes informacdes (o &pice da acdo policial coincidiu com sua
permanéncia na cidade). Aléem do mais, em tdo pouco tempo, esta mesma
professora perguntava tanto que acabou por saber muita coisa, e podia ser ela
um elo com a policia. Este foi um momento em que a pesquisadora se viu

correndo risco, inclusive de vida.

Durante a permanéncia na area da baixada maranhense, visitou-se
duas comunidades quilombolas: Frexal (localizada no municipio de Mirinzal) e
Damasio (localizada no municipio de Guimardes, como ja citadas no inicio
deste capitulo). As visitas proporcionaram a oportunidade de verificar a

importancia dada ao reggae pelos habitantes destas comunidades, bem como
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confirmar a presenca de pessoas vindas de outros paises que conviveram
diretamente com eles e, desta forma, influenciaram no processo de construcao

de habitos e costumes.

2.1.2 Metodologia

Todos os aspectos relatados na secdo 1 e nos tépicos iniciais da
secao 2 da pesquisa ddo uma idéia da representatividade e da significacao que
0 reggae tem para o maranhense pobre, oriundo da classe trabalhadora, que
vé neste ritmo muito mais do que uma manifestacdo cultural, uma diverséo,
tentando muitas vezes confundir ou até fundir sua historia de vida com a dos

cantores e imigrantes.

Observa-se, ainda, que uma pesquisa de doutorado, pelas suas
limitagbes espaciais/temporais, ndo poderia levar em conta toda a area de
influéncia do reggae no Maranhédo. Desta forma, foi escolhida a zona rural de
Sao Luis, mais especificamente a Vila Mauro Fecury, local que abriga muitos
pescadores da Praia de Jucatuba. Diversos fatores permearam tal escolha.
Dentre eles, podemos destacar o fato de que o reggae é muito popular nesta
area, uma area geografica de acesso direto via regido costeira (Praia de

Jucatuba) e a propria presenca massiva de radiolas nessa area geografica.

Além destes fatores, a comunidade é, em sua maioria, composta por
pessoas oriundas da Baixada. A area possui um fluxo migratério muito grande
daquela regido e, por se tratar de uma ilha, a localidade concentra-se em um
espaco que possui caracteristicas populacionais semelhantes as da Jamaica,
mais especificamente aos locais onde existe forte influéncia do reggae.
Destacamos, ainda, o fato de que se trata de uma populacdo de baixa renda e
baixa escolaridade, que sofre pouca influéncia de mecanismos de
normativizacdo, tendo, dessa forma, pouca ou nenhuma, experiéncia com

linguas estrangeiras.

A presenca de radiolas numa comunidade monolingle e desprovida

dos confortos da sociedade moderna, em razdo de sua baixissima renda,
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facilita a observacdo das adaptacbes fonético-fonologicas, objeto desta

pesquisa, por serem caracteristicas desta regiao.

As visitas e entrevistas serviram como uma primeira incursao ao
tema para coletar informacdes estratégicas sobre a entrada e a difusdo do

reggae nesta unidade da federacao.

A partir da escolha da area, definiu-se o corpus da pesquisa, que &
composto de reggaes escolhidos a partir das informacdes coletadas em visitas
aos bailes e nos contatos com frequentadores, colecionadores e cantores da

localidade.

Apés a escolha do local para a coleta, buscou-se saber quando
ocorriam os bailes (dias e horarios), quem eram o0s cantores e colecionadores
daquela regido e, através da associacdo de moradores da localidade, foi feito o

primeiro contato com eles.
2.1.2.1 Procedimentos da coleta de dados

A partir do contato com as pessoas da comunidade que
freqientavam os bailes de reggae, conseguiu-se um numero significativo de
CD’s com selo da gravadora patrocinada pelos donos de radiolas, bem como
gravacoes clandestinas contendo os melés mais tocados naquela regido. Feito
0 inventario inicial, foram coletados 832 reggaes que eram executados,
lancados e que tocavam com certa frequéncia nos Clubes da Vila Mauro

Fecury, nas radiolas, no ano de 2007.

Por se constituir em um universo muito extenso, apds escutar muitas
destas gravacdes, estabeleceu-se uma estratégia de tipificacdo, que obedeceu
a critérios claros para a separacao e a classificacdo dos reggaes, permitindo a
visualizacdo das diversas formas de expressdo em que esse ritmo foi

encontrado.

A seguir, serdo apresentados os tipos de reggae encontrados na

coleta geral dos dados, de acordo com a separacdo e a tipificacao
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mencionadas anteriormente. Para que se tenha uma idéia da diversidade deste
universo, apresentamos também exemplos de cada uma das categorias

encontradas.

e reggaes cantados em inglés, respeitando a letra:

(2.1) Melb da Poliana
“Think Twice — Celine Dion”

Don't think | can't feel that there's something wrong
You've been the sweetest part of my life so long

I look in your eyes, there's a distant light

And you and | know there'll be a storm tonight

This is getting serious

Are you thinking 'bout you or us

Don't say what you're about to say

Look back before you leave my life

Be sure before you close that door

Before you roll those dice

Baby think twice

Baby think twice for the sake of our love, for the memory
For the fire and the faith that was you and me

Baby | know it ain't easy when your soul cries out for higher ground
'‘Coz when you're halfway up, you're always halfway down
But baby this is serious

Are you thinking 'bout you or us?

Baby this is serious
Are you thinking 'bout you or us?
Baby!!!

Don't say what you're about to say
(no, no, no)

Look back before you leave my life
(don’t leave my life)

Be sure before you close that door
Before you roll those dice

Baby think twice!!!

Don't do what you're about to do

My everything depends on you

| depend on you

And whatever it takes, I'll sacrifice
Before you roll those dice

(Don’t do it baby, no, don’t do it baby)
Baby think twice
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e reggaes que contém partes (ou que sao inteiramente)
aparentemente non-sense (em inglés e em portugués):

(2.2) Mel6 da Raimundinha

Hum, rum um, ai ai, hum rum
Ouié, Ouié

My raia, my mala
Di di di no my fala
Lo Le li the hum um
Oiié

Hum, rum um, ai ai, hum rum
Ouié, Ouié

My raios, my dia, my raia, my maio.
Di di di, no, my fala.

Lo Le li the hum, rum um

Ou ié

Raimundinha

Flor do dia

Lo Le li the hum, rum um
Oiié

Hum, rum um, ai ai, hum rum
Ou ié, Ou ié

e reggaes que introduzem trechos em portugués dentro das letras em
inglés:

(2.3) Meld do Fofoqueiro (verséo 2)

Fofoca sobre “my life”

| want to know what you want to you watch
| don't know why (3x)

You wanna fight with me

But | wanna peace and love

What to know now and be see the world

Fuxiqueiro, fofoqueiro, mentiroso, safado
Fuxiqueiro, fofoqueiro, bandido, safado

Porque vocé falou de mama?
Porque vocé falou de papa?
Vocé falou de meu amigo
Largue my life em paz
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e reggaes (predominantemente) em portugués com sotaque
estrangeiro:

(2.4) Melb do Fofoqueiro.

Tchack- tchack-tchack-tchack people
Tchack- tchack-tchack-tchack soul

Por que vocé fofoca sobre mama?
Por que vocé fofoca sobre papa?
Por que vocé fofoca sobre vizinho?
Fofoqueiro, fofoqueiro

If | want
tchack-tchack-tchack

If I try
tchack-tchack-tchack

Tchack- tchack-tchack-tchack people
Tchack- tchack-tchack-tchack soul

Fofoqueiro, fofoqueiro, fofoqueiro
Non da-lhe ni cachorro

If tchack-tchack-tchack soul

If I want

tchack-tchack-tchack

If I try
tchack-tchack-tchack

tchack- tchack-tchack-tchack people
Tchack- tchack-tchack-tchack soul

Fofoqueiro, fofoqueiro, fofoqueiro
Non da-lhe ni cachorro

If tchack-tchack-tchack soul

If I want

tchack-tchack-tchack
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e Reggaes cantados em linguas africanas:
(2.5) Melb da Suruba
Lyrics to Soungourouba - (Lingua Yoruba)®*

Ni bé tara I6g6féla

Boro bé sourana yoré bela

N'doro fla fala kouma chama nan
Nga minigué, mami fé ko nélé non

Ni alla |1é yé dén dira

N'ko massa |é fana bé naforo dira aman
Ni alla Ié yé lonli dira n'ko

Olé fana bé fourou dira

Oko néma soungourouba
Allah ma fourou dia néra
Oba f6 néma soungourouba
Allah ma fourou dia néra

Ni bé tara I16g6féla

Boro bé sourana yo6r6 bela

N'doro fla fala kouma chama nan

Nga min'gué, mami fo ko nélé non

Ni alla |1é yé dén dira

N'ko massa lé fana bé naforo dira aman
Ni alla 1é yé lonli dira n'ko

Olé fana bé fourou dira

Oko néma soungourouba
Allah ma fourou dia néra
Oba f6 néma soungourouba
Allah ma fourou dia néra

N' Allah ka furu lon sé

Fohi fohi tassa bé ké

An bé ta kognan Allah boro

Ikana yé ko furu 16 té na

N' Allah ka ko mi lon sé duniya walai
Fohi fohi tassa bé ké

An bé ta kognan Allah boro

Ikana yé ko furu 16 téna

** Transcricdo feita por Julio Anténio Aponto Té, académico do Curso de Letras da Unesp-
Araraquara, nascido em Guiné-Bissau e falante do idioma. Em sua terra natal era cantor e
apresentador de um programa de reggae. Possui lacos muito estreitos com a Jamaica, com
outros apresentadores de programas, que se unem através desta melodia. Informou-nos
gue a letra é de uma cancdo de ninar. Diante da simpatia do povo pela cangdo, ela
transformou-se em um reggae muito cantado em seu pais de origem.
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Ayi kana djigui néra
Ikana né mina m6 kaman
Allah Iéma kiti furu hola
Ayi kanadjigui néra

Oko néma soungourouba
Allah ma fourou dia néra
Oba f6 néma soungourouba
Allah ma fourou dia near

e reggaes dque contém trechos que “reinterpretam” frases,
expressdes do inglés em portugués, devido a proximidade sonora:

(2.6) Meld de Milu
Skyline Pigeon — Elton Jonh

Turn me loose from your hands

Let me fly to distant lands

Over green fields, trees and mountains
Flowers and forest fountains

Home along the lanes of the skyway

For this dark and lonely room
Projects a shadow cast in gloom
And my eyes are mirrors

Of the world outside

Thinking of the way

That the wind can turn the tide
And these shadows turn

From purple into grey

For just a Skyline Pigeon
Dreaming of the open

Waiting for the day

He can spread his wings

And fly away again

Fly away skyline pigeon fly
Towards the dreams

You've left so very far behind
Just let me wake up in the morning
To the smell of new mown hay
To laugh and cry, to live and die
In the brightness of my day

| want to hear the pealing bells

Of distant churches sing

But most of all please free me

From this aching metal ring

And open out this cage towards the Sun



(2.7) Melb da Marisa

| will love you in the darkness of night

| will always love you

| need you long time

You’re my reason of living

I'll love you

You’re my reason of living

I'll love you, dear

You're always, always on my mind (4x)

(2.8) Melb do rei ledo

Here we are

Making love together
Here we are

Thinking about a children
Here we are

You’re so sweet
Sweeter than the honey
From the honey bee

Here we are
Tryin’ to forget the bad times
Here we are
Just wanna living good times
Here we are

It's so Nice, It's so Nice
Loving you

Just say, just say that you’ll stay near me

Just say, just say you'll make it alright

Just say, just say that life without me would be impossible
And make it alright

Here we are

Travelin’ lonely together
Here we are

It's a very long road
Here we are

It's so Nice, It's so Nice
To be with you

Here we are
Singin’ songs together
Here we are
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And joining the weather
Here we are

You're so sweet
Sweeter than the honey
From the honey bee

Just say, just say that you stay near me

Just say, just say you make it alright

Just say, just say that life without me would be impossible
And make it alright

Essa Ultima categoria, reggaes que contém trechos que
“reinterpretam” frases, expressées do inglés em portugués, devido a
proximidade sonora, é a Unica que permite visualizar a adaptacao fonolégica no
PB a partir do Inglés Americano (doravante 1A). Por ser este o foco escolhido,
as adaptacodes originadas do IA serdo os reggaes selecionados nesta categoria

e analisados nesta tese.

Sendo assim, ap0s a coleta e a categorizacdo das musicas, foram
separadas aquelas que “reinterpretam” os reggaes em inglés como sequéncias

em portugués, pois tinham maior relevancia para o objeto da pesquisa.

Esta escolha ndo se deu de forma aleatéria. E importante ressaltar
que, para os moradores daquela regidao, o idolo maior dentro do “universo” do

reggae é o cantor Bob Marley e a Lingua Inglesa é simbolizada como o

instrumento de comunicacgao incontestavel, que possui poder.?®

Categorizadas as musicas que apresentavam adaptacdo do Inglés
especificamente para o PB, foram selecionados cingienta e um melds, entre os

mais tocados na area geogréfica escolhida. Sao eles: Melé de Agenor, Mel6 de

% Na sec¢do 1 deste estudo, é possivel ler parte de uma entrevista feita com um freqiientador
assiduo do Clube de Reggae Jamaica Brasileira, José de Ribamar Silva, que enfatiza este
sentimento pela lingua inglesa ao ser questionado por que cantavam em Inglés e ndo em
Portugués, quando afirma que “o inglés é a lingua do mundo; todo mundo entende. Quem vai

questionar os Estados Unidos? Eu, vocé? Ninguém”.
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Rei Ledo, Meld do Pateta, Meldé de S&o Paulo, Mel6 de Doming, Meld do
Pinoquio, Meldé de Sénia, Mel6 do Jegue, Meld do Scooby Doo, Meld do
Metanol, Meldé de Marica, Melé do Caranguejo, Meldé de Almir, Melbé da Bala,
Melé do Capelobo, Mel6é de Chulipa, Mel6 de Joscivania, Melé do Padeiro,
Mel6é de Rosimeire, Meld de Sandra, Mel6 de Stile, Mel6 de Xuxa, Melb de
Camoes, Melb de Milu, Mel6 de Puta Nova, Melbé do Xerife, Melbd de Livia, Meld
de Jerusalém, Melbé de Geovana, Meldé do Redondo, Mel6é da Cerveja, Melbé do
Cameld, Meld do Tinoco, Melé do Pequenino, Meld do Cabrito, Mel6 de Icatu,
Meld de Inocente, Mel6 da Marisa, Mel6 da Jaqueline, Meld de Viana, Meld do
boi, Melbd do taxista, Mel6 do Conhaque Drea (Dreher), Melé San Motos, Mel6
do Jacaré, Mel6 do Sangue Roxo, Melbé D’Lisboa, Melé do chopp, Melé D’

pangaré, Meld da Lucimar e Mel6 da Silvia Cristina.

Nos melds elencados acima, ocorre o fendbmeno de adaptacao
fonologica, de modo a fazer com que a adaptacdo do som produza um trecho
fonética e semanticamente reconhecivel para a comunidade linglistica em

questéao.

A titulo de exemplo, observa-se a letra original do reggae Real
Situation, em (2.9), de autoria de Bob Marley & The Walilers, em que o falante
nativo escuta a parte da muasica em destaque e (re)significa o trecho,
obedecendo os padrbes do sistema fonoldgico de sua lingua materna,

chegando a uma palavra em portugués.
(2.9) Real Situation — Bob Marley and The Wailers

Check out the real situation

Nation war against nation

Where did it all begin, when will it end
Well it seems like total destruction

The only solution

And there ain't no use

No one can stop them now

Ain't no use nobody can stop them now

Give them an inch they take a yard
Give them yard they take a mile
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Once a man and twice a child

And everything is just for a while

It seems like total destruction

The only solution

And there ain't no use

No one can stop them now

Ain't no use no one can stop them now
Ain't no use no one can stop them now
Ain't no use no one can stop them now

No trecho em destaque, em que no original inglés aparece “Once a
man and twice a child”, o cantor maranhense, monolinglie, que desconhece o

126

Inglés, “ouve™™ ndo a expressdo inglesa marcada em negrito, mas uma soé

palavra em seu idioma materno, correspondente ao nome proprio Rosimeire.
Desta forma, o cantor maranhense (re)significa o trecho escutado,
(re)interpretando a expressdo, na lingua de origem, conforme o sistema
fonologico de sua lingua materna. Tentando perceber o fendmeno fonolégico

de forma mais especifica, observa-se que:

e Na versao original, € pronunciada:

(2.10)

Once a man - [‘wans.a.me.en] ou [‘wans.a.men]
[wWAans.o.me.en

cvcCc v CcVv VC

[wans.o.men]
cvcc v cvece

%% As aspas colocadas no verbo “ouvir” tém a finalidade de evidenciar que o falante nativo nao
apenas ouve, mas esta acdo (a de ouvir) envolve percepcdo auditiva e (re)significacdo de
acordo com a estrutura de sua lingua materna.
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e Na versao reproduzida pelo cantor monolingle falante do PBRL.:

(2.11)
Rosimeire - [hozi'meiri]

[hozP" merr1]
CVCV CV VCV

No vocabulo utilizado pelo regueiro, observa-se que as duas
primeiras silabas [hozi] assumem uma estrutura sildbica CVCV e as duas

ultimas, [merr1], a estrutura CVVCV, em que o glide é parte de um ditongo

decrescente. As estruturas constituem um padrdao frequente em PB.
Associando cada segmento fonético a uma vogal ou consoante, temos 0

esquema abaixo:

(2.12)

C
|
[ h
O quadro 1, disposto abaixo, contém a lista de melés que serdo
utilizados nas analises desta pesquisa. Na primeira coluna, encontra-se 0 nhome
com o qual cada mel6 é (re)conhecido pela populagcdo maranhense da area da
Vila Mauro Fecury (no formato “melé de SN”; SN = sintagma nominal). Ja na
segunda coluna, encontra-se transcrito, em inglés, o trecho objeto de
“reinterpretacdo” pela comunidade que aprecia reggae no Maranhdo. Na
segunda coluna, aparece também a transcricdo fonética (entre colchetes) da
prondncia em inglés realizada na gravacao original do reggae considerado, ou
seja, a transcricdo fonética da realizacdo do cantor para o trecho a ser
adaptado. A terceira coluna traz o resultado da “reinterpretacéo”, em PBLR, do
trecho em inglés que aparece na segunda coluna, seguida, da transcricdo
fonética (entre colchetes) da pronuncia mais frequente nessa variedade. As
transcri¢cdes fonoldgicas (entre barras) aparecem, sempre que necessario, para
dirimir davidas com relagéo a estrutura subjacente.
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LISTA DE MELOS

NOME DO MELO

PRONUNCIA ORIGINAL EM
INGLES

PRONUNCIA EM
PBLR

1-Mel6 de Agenor

| don’t know
[aza’no] ou [aiza’no]

Agenor
[aze’no] /aze’noR/

. . Here we are _
2 - Mel6 de Rei i Rei ledo
Led [higre] [herli'gG] ou [helle’sd
€ao I'hiwie/ U nE
All the best things in my life have Pateta
3 - Mel6 do Pateta happened inside you )
TR [pa’teta]
[‘haev’hapan]
4 - Melb de Séo Some party Séo Paulo

Paulo [som.’paji] ou ['sam pa'.ri] [sB0’pavlu]
N o You come to tell me now Domin6
5 - Mel6 de Domino [tel.mi. na y] [do.mi.’na]
A | could be not your kind of fan Pinéquio
6- Mt_—;‘lo, do [bi'natio] [pi'nokio:]
Pinoquio
. A Sunny Day Sonia
7 - Mel6 de Sonia [‘sani] ou [‘soni] [‘sonia]
e Jegue
8 - Mel6 do Jegue Ano[lé;)"llglﬂj]lg—'t [‘3eg1] (entendido como
['dzegi)
9 - Mel6 do Scooby Shoo bee do dee do Scooby Doo

Doo [d3'u:' bi: dz'u’ bi: dz'u'] [is’kubidubi'du]
10 - Mel6 do Kill him with the no Cadé o Metanol
Metanol [ki.lim.w1.02.'n0] [ka’de.o.me.ta.noy]

11 - Mel6 de Marica

| wan’t you lie to my “reeker” in the
dawn
[ma’jika]

Marica
[ma’rika]

12 - Mel6 do
Caranguejo

What's gonna get you (getcha)
[wat.wiz.’go.na.’getfa:]

Olha o caranguejo
[orukar®’gedso:]

13 - Melb de Almir

Why I'll miss
[war.ay.’mis]

Almir
[a1.au.'mih] /a1.au.'miR/




80

N The week end in a ball (?) Bala
14 - Mel6 da Bala [bal.o] [ba.la]
15 - Mel6 do Rock’n’roll Capelobo
Capelobo? ['1ak.’10ul] ou [‘jak.’10.u] [ka.pe.’lo.bu]
16 - Mel6 de Sugar pie Chulipa
Chulipa [fugo’pail [fu’lipa]
17 — Meld de Josie Vania Joscivania
Joscivania [‘dzozi:’vania] [‘z0zi:’véna]
18 - Mel6 do Bit By Bit Padeiro
Padeiro [‘bitbar‘bit] [pa’deru]
19 - Mel6 de Once a man, twice a child Rosimeire
Rosimeire ['wans.a.me.en] ou ['wans.a.men] [hozi'meiri]
20 - Mel6 de Sun drop Sandra
Sandra [‘san.’dyap] [‘skdra]
- . Stealing in the name of the Lord Stile
Before there comes the Xuxa
22 - Meld de Xuxa destruction [fufal
[dis’tiakfan]
N Come Home ~
23 - 2:/|e|0~de (voltar para casa) [ﬁg,mm(gi]
amoes [ka'mn] ]

70 capelobo, também chamado cupelobo, pertence ao folclore do Pard e do Maranhdo. O
nome parece ser uma fuséo de lingua indigena com portugués: capé (osso quebrado, torto ou
aleijado) + lobo. A lenda Ihe dé& caracteristicas de vampiro. Segundo Abreu (1931, p.188-189),
“nas matas do Maranh&o, existe um bicho feroz chamado cupelobo... Um indio timbira andando
nas matas do Pindara chegara a ver um desses animais que dao gritos medonhos e deixam
um rastro redondo, como fundo de garrafa. O misterioso animal tem corpo de homem coberto
de longos pélos; a cabeca é igual a do tamandua-bandeira e o casco com fundo de garrafa.
Quando encontra um ser humano, abraga-o, trepana o cranio na regido mais alta, introduz a
ponta do focinho no orificio e sorve toda a massa cefdlica: 'Supa o miolo', disse o indio.” Ja
segundo Lima (2006) o capelobo parece-se com a anta, "mas € mais ligeiro do que ela, e tem
cabelos longos e negros e as patas redondas. Sua cagada é feita a noite, quando sai em busca
de animais recém-nascidos para satisfacdo de sua fome inesgotavel. Se apanha qualquer ser
vivente, homem ou animal, bebe-lhe o sangue com a sofreguiddo dos sedentos. Dando gritos
horriveis para apavorar 0s que encontra, que, paralisados de medo, tém o miolo sugado até o
fim através da espécie de tromba que ele introduz no cranio da pobre vitima. Esses gritos, que
no meio da mata se multiplicam em todas as dire¢des, desnorteiam os cacadores e mateiros
que assim vagam perdidos, chegando, as vezes, a enlouquecer.”
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" . Turn me loose Milu
24 - Mel Mil T .
elo de Milu [tunmiluz] [mil’ 1u]
25 - Mel6 de Puta Two times lover Puta nova

Nova [tutarm’lova:] [‘puta’nova]
N . Sorry if your mother died xerife
26 - Mel6 do Xerife [‘soqf] [fe’rifi]
A o Leaving our proper land Livia
27 - Mel6 de Livia [li:vig] [livia]
jerusalém

28 - Meld de where the‘z childs §houts Allah Jzeruza’leN/ -
Jerusalém [‘fautsha’les] wx e
[zeruza’lé.&i]
R Me I’'m gonna make no fun before
29 - g/lelo de we stay at our own [Gi?)?\)/;nn;]l
eovana [meiknoy’fe::ng] 3
R Look what you have done dond
30 - Mel6 do [wot"juhev'doun] ou reconco
Redondo he . [he'd6bdu]
[wot'juhev'daun]
. . cerveja
31 - Mel6 da You are my salvation ;
: : = /seR’veszal
Cerveja [ju:amaisa'verfon] )
[seh’veza]
32 - Mel6 do You are my love cameld
Camel0 [ju:amar'lo::] [kame’lo]
33 - Mel6 do | got to know / | want to know Tinoco
Tinoco [t"iu’no:y] [tfi’noku]
34 - Meld do Beginning pequenino
Pequenino [bi'ginm] [piki"ninu]
35 - Mel6 do They often get a beaten cabrito
Cabrito [geta’biton] [ka’britu]
A What | can do for you? Icatu
36 — Mel6 de Icatu [a:a:a:akendu?] lika'tu]
37 — Melb de in these days inocente
Inocente [indis’ders] [ino’séitf1]
38 — Melb da You’re my reason of living Marisa
Marisa [joxmar'zizon] [ma’riza]
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39 — Melb6 da Jah deliver me Jaqueline
Jaqueline [dzadi’livio’mi] [3ake’lini]
. , Everyone not lies to his nighbours Viana
40- Melo de Viana [eviiwenat] [vi'ena]
- : I’'m a inteligent boy boi
42 — Mel6 do Squeeze me and hold me tight taxista
taxista [‘hoyldmi’tart] [ta’ksista] ou [taki’sista]
43 _Cg/cl)?:ﬁ;qoue Your eyes Conhaque
Drea (Dreher) logais] [kopacki]
44 - Meld San Someone, | Want Some more San motos
Motos [somogjf/arwantisa’m o] [s&’'motus]

Jah is the man

45 - Mel6 do Jacaré [‘(:j3ai§di’njsn] ou [égﬁz'rfs]
[‘dzaisde’'men]
46 - Melbd do I Know that | want you Sangue roxo
Sangue Roxo [ar'wantfju] [‘'segrhofu]
Give me Power / to the vower / de Lisboa
47 - Meld D’Lisb every hour [diliz’boya] ou
- Welo UrLisboa [‘givmi’paws:/tjude’vawa:/ s
ot [d3iliz’boya]
evii'awa:] ~
N Shopping girl chopp
4 = M I h ‘ H ‘ H
8 - Meld do chopp [fopin] [opi]
49 - Mel6 D’ What a big bang are on pangaré
pangaré [‘'wata’big’bang.ay.on] [pBga’re]
50 - Mel6 da Loose me/my Lucimar
Lucimar [lu:z’mai] [luzi'mah]

Sylvia, my skin

51 - Meld da Silvia ou Sylvia Christine
Cristina ['silvi.a’mar’skin] ou

['silviakris’ti :n]

Silvia Cristina
[‘silviakris’tina] ou
[‘silviakris’tfina]

Quadro 1 - lista de melds que serdo utilizados nas analises desta pesquisa
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2.2 Consideracdes Finais

Nesta secdo foram abordadas as caracteristicas importantes do
fendbmeno estudado: os falantes analisados sdo monolinglies em portugués,
possuem baixa escolaridade e ha um discurso por parte da comunidade no
gual afirmam escutar sequéncias sonoras em seu idioma materno, quando
escutam os reggaes cantados em Inglés. Trazemos também a discussao
acerca da atipicidade do fendmeno estudado (construgao de “mel6s” através de
adaptacdes fonolbgicas), uma vez que é produzido de forma inconsciente,
sendo diferente de processos semelhantes ocorridos em outras regides do
pais. Foi apresentada a delimitacdo da area de pesquisa, a Vila Mauro Fecury,
zona rural da cidade de S&o Luis, comunidade de pescadores da Praia de
Jucatuba. Apresentados os diversos fatores que permearam a escolha dessa
localidade especifica para o desenvolvimento da pesquisa, destacamos o
corpus, que, como pdde ser observado pelo leitor, € composto de reggaes
coletados na Vila Mauro Fecury. Foi apresentado também o procedimento
utilizado para a coleta de dados, bem como a estratégia de tipificacdo e

procedimentos metodoldgicos para analise dos dados.
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3 Fonologia do Portugués Brasileiro e do Inglés Americano:
um breve estudo

Uma vez que o objeto desta tese vislumbra estudar as adaptagdes
fonético-fonologicas que ocorrem quando regueiros maranhenses,
monolingues, falantes do PB, ouvem palavras e/ou expressdes de origem
inglesa nos reggaes e as (re)significam como integrantes do Iéxico de sua
lingua materna, serd necessario conhecer a estrutura fonologica da lingua
inglesa (ponto de partida), a fim de comparar com a estrutura fonolégica do PB
(ponto de chegada), verificando se ocorrem adaptacdes de fato e quais séo.

Dessa forma, serd apresentada, em um primeiro momento, a
estrutura segmental do PB e do IA, a fim de verificar o que a lingua de partida e
a de chegada possuem em comum e quais as suas diferengas, em termos de

estrutura fonémica.

Em termos prosodicos, sera feita também uma pequena
apresentacao das estruturas sildbicas no PB e no IA, bem como dos padrées
acentuais dessas duas linguas. Nessa etapa, serdo apresentados os tipos de
silaba possiveis, bem como as regras de atribuicAo de acento nas duas

linguas.

3.1 Breve introducéo a fonologia do PB

3.1.1 Vogais no PB

Ao descrever o que € uma vogal, Cagliari (2007, p.51) afirma que:

As vogais se distinguem das consoantes pelo fato de terem uma
qualidade acustica especifica, pelo modo como séo articuladas e pela
maneira como participam na forma da silaba. [...] as vogais s&o
produzidas com uma aproximacdo dos articuladores de modo que o
estreitamento do canal fonatdrio bucal ndo produza fricgéo local.

A descricdo apresentada pelo autor, adicionam-se as contribuicdes
de Crystal (1984, p. 269), em seu Dicionario de linguistica e fonética, em que

as vogais sao definidas da seguinte forma:
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Foneticamente, sdo os sons articulados sem um fechamento
completo da boca ou um grau de estreitamento que produza uma
FRICCAO observavel, o ar flui de maneira regular pelo centro da
lingua. Se o ar passar apenas pela boca, as vogais séo orais, se 0 ar
passar pela boca e também pelo nariz, as vogais sdo nasais. [...] do
ponto de vista fonoldgico, as vogais sdo as unidades que funcionam
no CENTRO das silabas.
Camara Jr. (1979 [1970], p 42-43) afirma que ha, no PB, 7 fonemas
vocalicos, que podem ser multiplicados em muitos alofones, de acordo com sua

realizacdo fonética.

(3.1)

arredondadas Nao arredondadas

Altas hul fi/
Médias lo/ lel 2° grau
Médias ol Il 1° grau

baixa /al

posterior sentral anterior

Fonte: Camara Jr. (1979 [1970], p 43)

O quadro em (3.1) corresponde ao triangulo das vogais, proposto
por Camara Jr. (1979[1970]), em posicao tbnica. Porém, é importante ressaltar
gue, quando a vogal se encontra nas posi¢cdes pretbnica e atona final, as
oposicdes propostas pelo triangulo acima ndo se realizam plenamente, uma
vez que ha neutralizacdo de algumas das oposicdes existentes na posicao

tonica.

Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p. 129) expdem didaticamente
esses fonemas vocalicos, quando demonstram como as vogais podem ser
encontradas na posi¢ao ténica no PB: “[i] — abacaxi; [e] — beleza; [e] — belo; [a]
— batata; [0] — bola; [0o] — bolo; [u] — urubu.”. Nessa mesma linha de raciocinio,
mas enfatizando a variacdo na realizacao fonética, Assis (2007, p.70) utiliza-se

da seguinte exemplificagao: “saco [‘saku], seco ['seku], seco [‘seku], soco [‘soku],
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soco [‘soku], silo ['silu], suco [‘suku]’. Isso significa dizer que, no contexto da

silaba tbnica, os sons vocélicos estdo em oposi¢cdo. Porém, se a silaba ténica
for seguida de uma consoante nasal, desaparece a oposi¢cao entre as vogais
médias de 1° e 2° graus, ocorrendo apenas as meédias de 2° grau, como nas

palavras renda [e], conto[o], lenda [e], ponto [o] - fato esse ilustrado por Camara

Jr. (1979[1970], p. 43), como exemplificado a seguir:

(3.2)
altas I/ i/
Médias lo/ el 20
grau
baixa /al

(a]
posterior central anterior
Fonte: Camara Jr. (1979 [1970], p 43)

Conforme Camara Jr. (1979[1970], p.43), nas vogais médias, antes
da vogal tbnica em posicao pretbnica, desaparece a oposicao entre o 1° e 0 2°
grau, ocorrendo apenas 5 vogais com funcdo distintiva, como pode ser

observado no exemplo a seguir:

(3.3)

belo [e] - beleza [e]; bola [0] — embolar [0]

(3.4)
Altas I/ i/
Médias lo/ lel 20
grau
Baixa /al

posterior central  anterior
Vogais do PB em posi¢éo pretbnica - Fonte: Camara Jr. (1979 [1970], p 44)
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De acordo com Battisti e Vieira (2005 [1996], p. 173), o que pode ser
constatado na posicdo pretbnica € que, além da neutralizagdo das vogais
médias de 1° e 2° graus; a vogal média pretbnica passa a assumir tracos de um

segmento vizinho como nas variantes citadas pelas autoras: p[e]pino ~ p[/]pino,

c[oJruja ~ c[y]ruja.

Camara Jr. (1979[1970], p. 44) enfatiza que, em posi¢cdo postonica
nao final, a neutralizacdo ocorre entre as vogais posteriores /o/ e /u/. Para tal

caso, tomemos os exemplos de Battisti e Vieira (2005[1996], p. 173): com[u]do,

abob[u]ra por cdBmodo e abdbora.

(3.5)
altas M/ i/
Médias _ lel 20
grau
baixa /al

posterior central  anterior

Vogais do PB em posicéo postbnica dos proparoxitonos ou pendultimas
atonas. Fonte: Camara Jr. (1979 [1970], p 43)

Cabe ressaltar que, embora Camara Jr. (1979[1970], p 44) enfatize a
neutralizacdo entre as vogais posteriores /o/ e /ul/, existem variedades do PB
em que a vogal /o/ nessa posicdo ndo incide na ocorréncia deste fenébmeno.
Nesse caso, citemos duas variedades, o dialeto de Sd0 Caetano do Sul?®,
interior de Sdo Paulo, em palavras como pérola — per[o]la, pérgola — pérg[o]la e
abobora — abob[oJra. As mesmas palavras pronunciadas por falantes de Sao
Luis — Maranhao, realizam-se pérola — per|[o]la, pérgola — pérg[o]la, variando
com pérg[u]la e ab6bora — abob[u]ra. Dessa forma, cabe uma reflexdo acerca
da possibilidade de variacdo linglistica, lembrando que falantes de uma
mesma lingua podem produzir formatos fonéticos distintos, de acordo com sua
variedade, uma vez que podem manipular os formatos fonéticos de seus

enunciados a partir de seu conhecimento fonolégico.

%8 Gladis Massini-Cagliari, comunicagdo pessoal.
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Em posicdo postdnica final, ocorrem apenas trés vogais em
oposicao no PB, uma vez que ha neutralizacdo entre as médias e as altas, em

consonéancia com as altas que, ao lado de /a/, ocorrem em posigéo atona final.

(3.6)
film[1], ded[u], com[1], pat[u], bic[u], tet[u]
bic[a] x bic[u]

mat[i] x mat[u] x mat[a]

(3.7)

altas lu/ i/

baixa lal

posterior central anterior

Vogais &tonas finais, diante ou ndo de s - Fonte: Camara Jr. (1979[1970],
p 43)

Batisti e Vieira (2005 [1996], p. 174) afirmam que:

Nas silabas atonas finais, as de maior grau de atonicidade, as vogais,
seguidas ou ndo de /s/, ficam reduzidas a trés, ocorrendo a

neutralizacdo entre as médias e as altas. Ex: mat[i], mat[u], mat[a].
Nesse caso, o traco que distingue /e/ e /i/ de um lado, e /o/ e lu/ de
outro, em termos de média versus alta, € neutralizado.

Outra questdo levantada por Camara Jr. (1979[1970], p.46) diz
respeito as vogais nasais. De acordo com o autor, “a lingua portuguesa se
caracteriza, entre as linguas romanicas, por uma emissdo nasal das vogais

muitas vezes”.

O autor cita que uma nasalidade como de junta oposto a juta, cinto
oposto a cito e lenda oposto a leda ndo pode se confundir com a prondncia
levemente nasal da primeira vogal de amo/cimo/uma/tema, em que, segundo

ele, o falante tende a antecipar o abaixamento do véu palatino, necessario a



89

emissdo da consoante na silaba seguinte, e emite jA nasalada a vogal
precedente (CAMARA Jr., 1979[1970], p. 47) ndo havendo, desta forma,

oposicao entre a vogal sem qualquer nasalacdo e a vogal nasalada.

O autor destaca a leve “nasalizacdo” de uma vogal em contato com
a consoante nasal da silaba seguinte de um mesmo vocéabulo, enfatizando que,
no Portugués Brasileiro, o quadro das vogais ténicas sofre reducdo, inclusive
na posicao ténica. Desta forma, afirma que:

nessa posicao as vogais portuguesas, no Brasil, sofrem uma reducao,
mesmo do seu quadro ténico, com [a] abafado levemente posterior) e

a neutralizacdo das oposicbes /é/: /&l e [ol: 16/ em proveito das

médias de 2° grau. Vemos agora que, como nhas demais linguas
romanicas, também podem ficar nasaladas. Mas ndo h& equivaléncia
entre as duas emiss@es nasais. O segundo tipo de nasalidade n&o
funciona para distinguir formas, e ndo é, portanto, de natureza
fonolégica. [...] A ressalva tem muita importancia, porque o portugués,
ao lado da nasalidade fonol6gica, também pode ter essa nasalidade,
ocorrente por assimilacdo a vogal nasal de uma silaba seguinte.
(CAMARA Jr. 1979[1970], p.46).

Defende, entdo, que, a partir de uma nasalacdo meramente
mecanica e fonética (sem efeito para distinguir formas da lingua) e uma
nasalacdo que se opOe distintivamente a nd&o-nasalacdo, € necessario
encontrar um trago que caracterize as vogais que sédo nasais do ponto de vista
fonémico. Dando sequéncia ao raciocinio do autor, ele compreende que néo
existem vogais intrinsecamente nasais em portugués, defendendo a hipétese
de que haja um segmento nasal ndo completamente especificado apés
algumas vogais (dai sua representagdo como arquifonema nasal /N/),

tornando-as nasalizadas em sua realizacéo fonética.

Cémara Jr.(1979[1970], p. 47) enfatiza sua colocacdo afirmando
que:

O meu ponto de vista, ja antigo [...], € que se deve procurar esse
traco distintivo na constituicdo da silaba. Em outros termos a vogal
nasal fica estendida como um grupo de dois fonemas, que se
combinam na silaba — vogal e elemento nasal.

® Os simbolos /é/: /&l e [d/: 16/ utilizados por Camara Jr. correspondem a /e/l:lel e /o/:/o/, no
padrédo do IPA. Ja o simbolo [2] corresponde a [e] ou a [3].
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Esses elementos vocalicos nasais portugueses sao citados em sua

transcricdo fonémica como: “/aN/, /eN/, /iN/, /oN/, /uN/” (CAMARA Jr.,

1979[1970], p. 52).
3.1.2 Consoantes do PB

Para Cagliari (1981, p. 101),

um som é uma consoante, quando nas cavidades supraglotais ocorre
um bloqueio a corrente de ar ou um estreitamento do canal, de tal
modo que a corrente de ar ao passar por ele produz friccdo local.

Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p. 121-122) propdem uma
definicdo bastante semelhante para as consoantes como sendo:

sons que apresentam contatos ou constricdes no aparelho fonador
facilmente analisaveis, sobretudo pela repeticdo da articulacdo em

comparacdo com gestos semelhantes e proximos.
Antecedendo aos conceitos de Cagliari (1981) e Massini-Cagliari e
Cagliari (2004), Maciel (1922, p.57) afirma ser necesséario conferir um
tratamento mais autbnomo a consoante, distinguindo-a da vogal por ser, como
ele denomina, um “ruido articulatorio” explosivo ou fricativo desprovido de voz.
Porém, Maciel (1992) ressalta a possibilidade de sonorizacdo de certas

consoantes, que denominou de “sonantes”.

JA& Malmberg (1954, p.73) enfatiza que, enquanto as vogais
caracterizam-se acusticamente pela auséncia de ruido audivel e articulatério,
por uma passagem de ar livre, as consoantes contém ruidos e sdao
pronunciadas com um fechamento ou uma contricdo da passagem do ar.
Reforca as premissas levantadas por Maciel (1922, p. 57) alusivas a
articulagdo explosiva, embora utilize outra terminologia, “consoantes

momentaneas” e “consoantes continuas”, para as quais afirma que:
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Distingue-se entre consoantes momentaneas, que supdem uma
oclusdo completa seguida de uma abertura brusca (explosédo), e
consoantes continuas, que se caracterizam por uma espécie de
diminuicdo no diametro do canal da passagem de ar e que podem,
consequentemente, ser prolongadas, em principio, tanto quanto o
permita o ar pulmonar. (MALMBERG, 1954, p.73)

Malmberg (1954, p.73-74) d& continuidade & explicacdo do termo
“explosiva”, afirmando ser o mesmo que “oclusiva”, utilizado por recordar a fase
de exploséao que se produz no momento da abertura da ocluséo, quando o ar,
comprimido na boca, sai bruscamente. Porém, ressalta que em fonética se
utiliza o termo “explosiva” para outra divisdo das consoantes, preferindo nao

associar o termo ao reportar-se as oclusivas.

Trask (2004, p. 64) reforca a diferenca entre vogais e consoantes,

descrevendo a consoante como:

Um som da fala produzido por uma obstrucéo significativa do fluxo do
ar no trato vocal. Todos os sons da fala sdo produzidos pela
modificacdo do trato vocal enquanto o ar flui por ele. Quando essa
modificacdo nao cria nenhum obstaculo significativo para a corrente
de ar, o resultado € uma vogal, quando produz uma obstrugdo, o
resultado é uma consoante.
A partir desta nogcado mais geral do que seja a consoante, delineada
até agora, procuraremos descrever mais minuciosamente esse segundo tipo de

fonema do PB, como foi feito anteriormente com as vogais.

Cémara Jr. (1979[1970], p. 47) chama a atencao para o fato de que,
para “apreciar’” as consoantes, € preciso considerar a posicédo mais favoravel

ao seu desdobramento. Destaca que essa posicao é:

a de primeira consoante antes da vogal da silaba. Como tal, pode ser
intervocdlica, separando duas silabas, ou ndo-intervocdlica, quer em
inicio de vocabulo, quer medial, depois de outra consoante da silaba
precedente.

O exemplo (3.8) ilustra o descrito por Camara Jr.(1979[1970], p. 47),

com relacdo a posicdo em que aparece a consoante.
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(3.8)

ca.ma.da intervocélica

ca.ma.da nao-intervocalica — inicio de vocabulo
por.ta.dor nao-intervocalica — medial

Camara Jr. (1979[1970], p.47-48) destaca que as consoantes
intervocalicas em portugués apresentam articulagdo enfraquecida em ambiente
vocalico. Sdo o que ele denomina de “alofones posicionais das n&o-

intervocalicas correspondentes”.

O autor ressalta que, em contrapartida, certas consoantes faltam em
posicdo nao-intervocalicas: “/r/ brando e /l,/ e /n,/*° palatais, ou «molhadas»,
gue, em posicao intervocalica, figuram, por exemplo, em aro, alho, anho”
(CAMARA Jr., 1979[1970], p.48). Desta maneira, Camara Jr. (1979[1970], p.

48) chega a concluséo de que:

Em posicado nao-intervocélica ha uma neutralizacdo das oposicdes
entre /r/ forte e /r/ brando, entre liquida dental /I/ e liquida palatal, ou
molhada, /I,/, e entre nasal dental /n/ e nasal palatal, ou molhada, /n,/,
em proveito do primeiro membro de cada par. Ha, apenas exemplo de
um ou outro vocabulo de /I,/ e /n,/ palatais, ou molhadas (de origem
estrangeira), em posi¢é&o inicial, como Ihama «animal andino», oposto
a lama, ou nhata oposto a nata. Mas nao ha nenhum /r/ brando inicial
e nenhuma das trés consoantes se apresentam como mediais ndo-
intervocalicas.

Assim, ao partirmos da posi¢ao intervocdlica, no Portugués, temos
19 fonemas consonanticos, assinalados por “numerosa série opositiva”.

Céamara Jr. (1979[1970], p.48) aponta exemplos de pares minimos para cada

série;

% Os simbolos /r/ brando e /I,/ e /n,/, utilizados por Camara Jr. (1979[1970]), correspondem,
respectivamente, a /r/, /& e In/, no padréo do IPA.
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(3.9)
Ipl : bl : roupa:rouba

It/ : [d/ : rota:roda

Ik/ : Igl: roca:roga

] = Ivl: mofo:movo

/sl : IzI: ago:azo ou assa:asa

/s’ 1 Iz’[ : acho:ajo ou queixo:queijo
/m/ : In/ : In,/: amo:ano:anho

N/ : /1,/: mala:malha

ft/ : Ir’]; erra;era

Camara Jr. (2008 [1953], p. 72-76) compreende que a consoante é 0
elemento que se combina com a vogal silabica, avaliando-a em face a sua
posicdo no corpo da silaba, conferindo-lhe distingbes significativas de ordem
articulatéria, capazes de estabelecer limites para a ocorréncia de dados
fonemas no conjunto do sistema fonolégico do portugués.

O autor atesta que sdo poucas as consoantes do PB que podem
aparecer tanto em posicdo pré-vocalica quanto pdos-vocalica, ressaltando,
ainda, a importancia de se distinguirem as pré-vocalicas das que estdo entre
vogais dentro da palavra, uma vez que tais posicionamentos interferem nao sé

no numero de ocorréncias como no surgimento de alofones.

Em relacdo as consoantes do PB que ocorrem em posicdo
intervocalica, cabe ressaltar caracteristicas da chamada consoante “r’, que se
realiza foneticamente como duas articulagbes distintas, denominadas por
Camara Jr. (2008 [1953], p. 77) de /r/ brando e /r/ forte que, entre vogais,
contrastam uma com a outra. Sendo assim, teriamos universalmente para o PB
uma distincdo caro/carro, por exemplo, em que os dois tipos de roticas
contrastam apenas nesta posicao, intervocalica. O primeiro seria um tepe ou
vibrante simples; ja o segundo, aqui representado por /x/, teria uma realizacdo

fonética variavel:
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0 que se escreve com R ou RR, seguindo o sistema ortografico do
Brasil, pode ter muitas pronincias diferentes, dependendo do
contexto linguistico e do dialeto. Assim, o que se escreve com RR
pode ter como prondncia [r, R, X, Y, %, ¥, h. fi], € 0 que se escreve com

R pode ter como prondncia [r, , ®, ¢, ¢, I, L L, X, Y, % ¥ h, A].
(CAGLIARI, 2007, p. 44)

O exemplo (3.10) retoma esta questdo, demonstrando como a

consoante “r’ se realiza em posicao intervocélica e destacando o seu valor

distintivo.

(3.10)

I/ - aresto
[t/ arresto
It/ tora
It/ torra
It/ caro

[t/ carro

Camara Jr. (2008[1953], p. 73-74), baseado nas idéias de Jakobson,
Trubetzkoy e Goncalves Viana, propde uma classificacdo de fonemas
consonantais focada em trés aspectos: localizagdo articulatoria — ponto de
articulagéo, impedimento criado na boca —, modo de articulagéo e a articulacao
das cordas vocais. A partir dessa premissa, Camara Jr. (2008 [1953], p.74-76)
chega a uma proposta de classificacdo das consoantes portuguesas, quanto a
natureza do impedimento, sendo elas: oclusivas, fricativas, liquidas (laterais e
vibrantes) e nasais. Camara Jr. (2008[1953], p. 77) chega, a partir dai, a quatro
categorias de classificacdo das consoantes que, levando-se em conta a
atuacédo das cordas vocais, sobem para seis, se separarmos, nas oclusivas e
fricativas, as surdas e sonoras. Para uma melhor visualizacdo do descrito
acima, observe o quadro 2, abaixo, construido a titulo de exemplo, com base

nos dados de Camara Jr.
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oclusiva fricativa nasais liquidas
surda | sonora | surda | sonora lateral | vibrante
Labiais Ip/ /bl I5i] vl /m/
Anteriores It/ /d/ /sl Izl In/ n It/
Posteriores Ikl g/ /§/ I3/ In/ 1K1 IxI

Quadro 2 — Classificacdo das consoantes portuguesas, quanto a natureza do impedimento.

E interessante observar que, na proposta de Camara Jr.
(2008[1953], p.77), a vibrante anterior realiza-se no PB como um tepe alveolar.

Observa-se também que o autor ndo se dedica a variacao articulatéria de /k/ e
/gl em fungéo da vizinhanga vocélica. Faz um diagnéstico acerca da suposta

assimetria do quadro consonantal do PB, diante da auséncia de laterais e

vibrantes labiais, bem como né&o inclui o [t] velar em sua classificacdo, ja que o
considera um alofone posicional do fonema /l/ que, normalmente, se manifesta

em travamento de silaba.

Camara Jr. (2008[1953]; 2002[1969]; 1979[1970]), em suas obras,
reafirmou diversas vezes o papel da consoante na formacgdo da silaba, bem
como a questdo das diferencas articulatérias de acordo com a posicado que

ocupa: pré-vocalica, intervocélica e pds-vocalica.

Desta forma, com énfase em uma das obras do autor, Estrutura da
Lingua Portuguesa (1979 [1970]), faremos uma breve descri¢do acerca destas

posicdes em que se inserem as consoantes do PB.

Todas as consoantes do PB podem aparecer em posicao
intervocalica. Desta forma, ha 19 tipos com oposicdes significativas, divididas,
fonologicamente, em labiais, anteriores e posteriores, como pode ser

observado no Quadro 2, acima.

Na posi¢édo pré-vocalica, algumas consoantes ndo aparecem, como

It/ brando e /n/ e /l/ palatais, [n] e [£]. Além disso, nessa posi¢do ocorre
neutralizacdo das oposicdes entre /r/ forte e /r/ brando, entre liquida dental e

palatal e entre nasal dental e palatal. A liquida e a nasal palatal em posi¢ao
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inicial s6 aparecem em empréstimos (nhoque, lhama) e as vibrantes somente
se opdem em posicdo intervocélica. No exemplo (3.11), disposto a seguir,
podem ser vistas tais observagoes.

(3.11)
Consoantes pré-vocdlicas
Nas estruturas de silaba canénica (CV):

Ip/ pano; /bl batedeira; /f/ faca; /v/ vaca; /m/ macaco;
/t/ tudo; /d/ dado; /s/ sabedoria; /z/ zangao; /n/ nome; /1/ lata;
/k/ casa; /gl gato; /{/ chave; /3/ jaca; /x/ rato;

Nas estruturas CCV:
/1/ clone; I/ cravo.
Podemos, entdo, a partir da discussdo proposta nesta sesséo,

inventariar as consoantes do PB que, conforme Camara Jr. (1979[1970], p. 48),

sao:

p/ roupa b/ rouba

! mofo ol Movo

k! roca /gl 1oga

/sf aco fz/ azo

I§f acho I3/ ajo

/m/ amo n/ ano n anho
i mala & malha

i/ rota fd/ roda

/RS erra fel era

Quadro 3- Consoantes do PB - adaptado de Camara Jr. (1979 [1970], p. 48),
extraido de Assis (2007, p.76).

As estruturas sildbicas podem ser classificadas em abertas ou
travadas. A silaba aberta € aquela que termina em vogal (V, CV); ja a silaba

travada é a que termina em consoante (CVC), como nos exemplos ma.to

(silaba aberta) e par (silaba travada). De acordo com Camara Jr. (1979[1970],
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p.38), em PB ha uma predominancia de silabas livres sobre as travadas.
Acrescenta, ainda, que somente quatro consoantes sao possiveis em posi¢cao
posvocadlica: /S/, IN/, /Il e IR/. (CAMARA Jr.,1979[1970], p. 52).

Os simbolos em maiuscula utilizados por Camara Jr. nessa posicao
servem para representar a nocdo de arquifonema, ou seja, elementos com
realizagdo fonética variavel em um ambiente fonoldgico especifico (no caso,
posicdo de travamento silabico), mas cujas realizacdes séo interpretadas pelos
falantes nativos como sendo da mesma categoria, uma vez que todas as
realizacbes fonéticas possiveis possuem uma mesma caracteristica
articulatéria em comum (dai ser possivel a referéncia a arquifonemas fricativos,

réticos e nasais, em PB).

Para um entendimento maior, poderiamos utilizar os exemplos de
Assis (2007, p. 99), para as consoantes possiveis em posi¢do de coda no PB:
IS/ - 'meStre/; 'meS/; IN/ - I'saNta/; I'laN/; /Il - I'relval; I'mell; IR/ - /kaR’pete/;

I'paR/.

Assis (2007, p.99) adverte ainda que:

Em PB, a seqiéncia consonantal /RS/, formando coda complexa,
ocorre apenas em posi¢do interna a palavra e, mesmo assim, em
pouquissimas palavras (excepcionais: “perspectiva” e /NS/ pode
ocorrer em posigdo interna a palavra “circunstancia” ou em final de
palavra “parabéns”).
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3.1.3 Estrutura sildbica no PB

O objetivo desta secdo € apresentar, de forma sucinta, as

caracteristicas do sistema fonolégico do PB, no que tange a estrutura silabica.

Optamos por introduzir esta apresentagdo com uma citagdo de
Freitas e Santos (2001, p. 15):

Forneceremos informacBes sobre o modo como os linglistas
identificam e descrevem a unidade silaba. Esta unidade gramatical é
tratada quando trabalhamos sobre aspectos relativos ao
conhecimento fonoldgico que temos de uma lingua, conhecimento
esse que se encontra integrado na estrutura mais alargada que
constitui 0 nosso conhecimento linglistico.

As autoras afirmam ainda que “quando produzimos enunciados de
fala, podemos selecionar determinados formatos fonéticos que |hes conferem
uma identidade especifica” (FREITAS; SANTOS, 2001, p. 15). Em outras
palavras, as mesmas vogais representadas na ortografia através de grafemas
iguais podem produzir formatos fonéticos distintos, em linguas distintas, ou
mesmo em variedades distintas de uma mesma lingua, uma vez que 0S
falantes tém a capacidade de manipular os formatos fonéticos de seus

enunciados a partir de seu conhecimento fonolégico.

bY

Quanto a estrutura silabica, Camara Jr.(2002[1969], p. 26) afirma

que:

Os fonemas (Vogais e Consoantes) funcionam na enunciagédo
lingUistica combinados numa unidade superior, que é conhecida
tradicionalmente pelo nome grego de «silaba».
O autor prossegue a descri¢cao sobre a estrutura silabica abordando
sua natureza fisico-articulatoria, ressaltando a complexidade de estuda-la, uma
vez que este intento envolve os movimentos bucais, impulso expiratério, tenséo

dos 6rgéos fonadores e efeito auditivo (CAMARA Jr., 2002 [1969], p.26).

Descreve o processo de enunciacdo da silaba que ocorre de forma

completa, quando contém um aclive, um apice e um declive. Ressalta que o
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apice € o momento essencial da silaba, uma vez que “em regra” € o local de
emissao da vogal. O fonema que se realiza neste apice sera denominado
silabico, ja os que se realizam no aclive e declive sdo denominados assilabicos.
Cabe ressaltar que os fonemas assilabicos podem nédo se realizar, jA que a
silaba pode ser formada apenas pelo seu apice. Observe o exemplo (3.12), que
demonstra a estrutura silabica e contém dados extraidos de Camara Jr. (2002
[1969], p.26).

(3.12)

V — 2 — silaba simples

CV — 1 e 2 — silaba complexa - aberta ou livre
VC — 3 e 4 —fechada ou travada

CVC -1e2e 3-completa

Em PB:

V - h4, a—a.go.ra - v.cv.cv

CV -ma, ma—ma.ca.co — CV.CV.CV

VC — 4&s — as.pe.ra — vc.cv.cv

CVC - par — par.te — cvc.cv

O autor afirma ainda que o PB “se caracteriza por uma grande
predominéncia de silabas livres ou abertas” (CAMARA Jr., 2002[1969], p.26),
enfatizando que todas as consoantes desta lingua podem aparecer no aclive
da silaba (crescentes) e sdo predominantes, ja na posicao de declive (silabas
travadas ou fechadas - decrescentes) sdo menos frequentes e possuem uma
limitacdo com relagdo as consoantes que podem ocupar essa posi¢do. Porém,
ressalta que as vogais /i/ e /u/ podem constituir esta parte da silaba como
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decrescentes e assilabicas, transcritas fonologicamente® /y/ e /Iwl,

respectivamente, formando com a vogal silabica o ditongo decrescente.

Outro destaque feito por Camara Jr. (2002[1969], p.27) refere-se a
possibilidade de duas consoantes ocorrerem na posicédo de aclive, sendo que

na segunda posicao ocorre sempre /r/ ou /l/, combinadas com uma das
oclusivas /p/, /vl, It/, Idl, Ik/, Ig/l ou com as fricativas /f/ e /v/, que ocorrem na

primeira posi¢ao do aclive. Essa posi¢cdo também pode ser ocupada pela vogal

hu/, assildbica, quando vem precedida das consoantes /k/ e /g/, constituindo

com a vogal seguinte um ditongo (fonético). Observe o exemplo (3.13) que
contém dados retirados de Camara Jr. (2002[1969], p.27) e podem representar

as possibilidades dessas consoantes na posi¢cao de aclive:

(3.13)
Ipl - preto, placa

/bl- abraco, bloco
Itl- trago, trazer
/d/- dragéo, druida
/k/- claro, cravo
Igl- glote, grito

/fl - flacido, fraco
Ivl.- livro, lavrador
/k/-qual, aquosa

/gl- iguaria, 4gua

Na representacdo da silaba proposta pelos modelos fonolégicos
gerativistas “nao-lineares”, adotam-se diagramas em forma de arvores, em que
cada sequéncia é organizada a partir de certa hierarquia. Estes modelos
possibilitam ancorar tracos suprassegmentais as silabas ou a segmentos delas,

além de situa-las dentro de uma estrutura prosodica.

A questdo dos glides sera tratada a frente, na se¢do seguinte.
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Antes de se discutir a silaba enquanto estrutura hierarquicamente
organizada e prosodicamente encaixada, € necessario voltar ao proprio
conceito de silaba, sob uma perspectiva ndo-linear, apontada por Blevins
(1995, p. 206-207):

Just like a feet of metrical theory supply rhythmic organization to
phonological strings, syllables can be viewed as the structural units
providing melodic organization to such strings. This melodic
organization is based for the most part on the inherent sonority of
phonological segments, where the sonority of a sound is roughly
defined as its loudness relative to other sounds produced with input
energy (i.e., with same length, stress, pitch, velocity of airflow,
muscular tension, etc). Hence, melodic organization of a phonological
string into syllables result in a characteristic sonority profile segments
will be organized into rising and falling sonority sequences, with each
sonority peak defining a unique syllable.

O conceito de silaba exposto por Blevins (1995) tenta capturar, de
um modo geral, a esséncia do que € uma silaba para a teoria autosegmental.
T.Silva (1999, p. 202-204) reporta-se a Clements e Keyser (1985, apud T.
Silva, 1999), como tedricos que apresentam uma proposta que designa um
status fonoldgico a silaba. O livro Fonologia CV: uma teoria gerativa da silaba
apresenta os fundamentos teodricos postulados por este modelo em que
Clements e Keyser afirmam haver uma relacéo entre a silaba e os segmentos
mediados por um nivel CV (CV tiers), havendo nesta proposta trés niveis de
representacdo que seriam: o segmental, o nivel CV e o nivel da silaba

(representado por o).

Selkirk (1980, p. 3) detalha os constituintes internos de uma silaba
em onset (O) e rima (R) que, por sua vez, pode ser dividida em nucleo (Nu) e
coda (Co):

There is a first major bipartite division of the syllable — into ONSET
(the inicial consoante cluster) and RHYME (the rest). The rhyme in
turn divides into two parts — The PEAK (containing the syllabic
nucleus) and the CODA (the final consonant clust).
Selkirk (1980, p. 6), utilizando o diagrama da arvore como uma
planilha silabica, representa a estruturacdo de uma silaba. Neste contexto, o0s

elementos estdo dispostos hierarquicamente e ndo se relacionam de forma
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linear. Abaixo, segue o exemplo (3.14), baseado em dados da autora,

utilizando-se da palavra inglesa flounce:

(3.14)
(o}
onset rhyme
peak coda
f 1 a wn s

E importante discutir neste trabalho as possibilidades do PB de
preenchimento da segunda posi¢cdo do onset. Camara Jr. (2002[1969], p.27)
destaca a possibilidade de outros elementos consonanticos aparecerem como

segundo elemento da silaba que n&o /I/ ou /r/ diante de vogal, exemplificando

com palavras como ptose, ctbnio, pneu, psicologia. O autor afirma que, nestes
casos, frequentemente rotulados de forma inadequada de “consoantes mudas”,
ocorre a formacdo de uma nova silaba, a partir da separagdo das duas
oclusivas, e da inser¢cdo de uma vogal, entre elas. Sobre o nucleo dessa nova
silaba, Camara Jr. (2002[1969], p.27) afirma que:

O seu apice sildbico € um /i/, que na pronincia culta se procura

reduzir o mais possivel em sua emissdo, mas existe apesar de tudo.
Esses grupos de letras aparecem igualmente escritos no interior de
vocabulos, entre duas vogais, como em apto, técnica, op¢ao, etc. O
fendmeno fonoldgico € o mesmo. Ha entre as duas consoantes um
silabico /i/ (que a pronuncia culta procura reduzir). Ele separa a

primeira das consoantes como silaba distinta.

A reducdo, em posicdo postbnica, como prossegue Camara Jr.
(2002[1969], p.27), “é equivalente a que sofre normalmente o /i/ sildbico da
penultima silaba dos esdruxulos em geral. Nao se distinguem, por exemplo, as
pautas prosédicas dos vocabulos rapto e rapido”. Ressalta, porém, que, antes

de vogal ténica, “manifesta-se o esforco da pronuncia culta para reduzir a
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emissdo do /i/ ndo escrito, contrariando a usual emissdo plena das vogais

preténicas no Portugués Padrao do Brasil”. O autor exemplifica esse fenbmeno

a partir da palavra opcdo, em que /pi/ torna-se [p']. Enfatiza que ha quem, por

ultracorrecdo, estenda indevidamente essa redugdo a um vocabulo como
“adivinhar, pronunciando também [d'] e grafando um grupo de letras -dv- em
vez de -div-" (CAMARA Jr., 2002[1969], p. 27-28).

Outro aspecto importante a ser descrito com relacdo a distribuicéo
das consoantes portuguesas na silaba é a possibilidade de ocorréncia de coda
silabica, que é a ultima posicao da silaba, geralmente ocupada por consoantes
ou semivogais. No contexto deste trabalho, o olhar sobre a constituicdo das
codas em PB e em IA é importante, dadas as diferencas entre essas linguas,

no que diz respeito as consoantes possiveis nessa posicao.

Freitas e Santos (2001, p.47) definem a Coda como:

um constituinte terminal que impde restricbes segmentais fortes a
muitas linguas do mundo. Ha [..] linguas que nao permitem a
ocorréncia de consoantes a direita da vogal, o que significa que esses
sistemas nao apresentam Codas (é o caso do Yao, uma lingua da
familia de linguas bantu). No caso do Portugués, o inventario de
consoantes que podem ocorrer em Coda é muito inferior ao que se
registra em ataque: apenas 4 das 19 consoantes detectadas em
ataque surgem em Coda, a saber [t, r, {, 3].

A silaba do portugués, segundo Freitas e Santos (2001), pode ser
representada na forma de diagrama em arvore, como nos exemplos (3.15),
(3.16), (3.17), (3.18) e (3.19). Neles, observaremos que a Coda € um
constituinte que ndo se ramifica no Portugués Europeu (segundo essas
autoras), que, no entanto, consideram que h& casos raros no sistema, sendo
consideradas excecfes ao comportamento regular, como no caso de

pers.pectiva e sols.ticio., denominadas de Codas complexas.
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(3.15)
Lateral /I/
G
A R
Nu Co
o a | ta =J[av.ta]
(3.16)
G
A R
Nu Co
| |
p a S ta — pas.ta
(3.17)
(o]
A R
Nu Co
| |
m a R

Podemos observar nos exemplos anteriores que a Coda néo se
ramifica no PB. Porém, como ja referido anteriormente, ha raros casos em que
€ possivel verificar a ramificacdo da coda, como podemos observar nos

exemplos seguintes:
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(3.18)
[#]
A R
P

Nu Co
e r

s pi.ca.cia

©

(3.19)
[e]
A R
P

Nu Co
A
0 1

s ti.cio

7]

E necessario observarmos essas palavras do PB que contém
silabas com dois elementos em coda (coda complexa), como exemplificado em

(3.18) e (3.19), utilizando as palavras perspicacia e solsticio ou também nas

palavras: circunstancia e perspectiva. Nesses casos, apenas 3 consoantes, /R,

1, S/ ou o glide, como na palavra Deus, podem ocupar a primeira posi¢cao da

coda e somente /S/ pode ocupar a segunda posi¢ao de coda.

Para finalizar a discusséo acerca da silaba, cabe observar o quadro
referente aos padrdes silabicos em lingua portuguesa, verificando que a silaba
em portugués pode se iniciar por um ou dois fonemas em posicdo de onset, ou
até mesmo nenhum, como pode ser observado no exemplo (3.15). Cabe ainda
ressaltar as posicdes possiveis que podem ser ocupadas por uma consoante
em PB: comeco da silaba (quadro 4), entre consoante e vogal, e no final da

silaba (quadro 5).



Padrdes silabicos da Lingua Portuguesa

Padres silabicos | Vocabulos em Portugués | Transcricéo fonolégica

VvVvC ais la1S/
A% eu lew/
VC 0s lof/

\ é lel

Cvv sei Isel/

CvcCC térax [-raks/

CcvC par Ipar/

Ccv pé Ipel
CCvVvC claustrofobia /klaus /
CCvV flauta flau-/
Ccvcc transcrito [traNs/
CcvC plasma Iplas-/

Cccv fruta [fru-/

Quadro 4 — Padroes silabicos do PB. Adaptado de Sant’Anna (2005, p.
201).
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Inicio de palavra |Meio de palavra
p/ pa capa
bom sabe
1/ fim bafo
vl va lava
kK ca paca
'/ gula lago
tf tom pata
Adf dom cada
s/ S1m assa
'z Zona asa
T cha acha
5/ ja haja
m ma amor
/n/ nua cana
n nhoque banho
/1 14 mala
{8/ Thama alho
/R rata carro
r/ B era

Quadro 5 — Onset simples no PB. Fonte: Assis (2007, p. 97).
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Inicio de palavra | Meio de palavra
pr/ prata apreco
pl/ placa aplica
/be/ brava abre
bl/ bloco emblemar
tr/ trava atras
il 3 atlas
/de/ droga adro
dv/ B 3
e/ cravo acre
kl/ clave cablar
‘ge! grave magra
gl/ glauco engloba
'/ fraco Africa
il flama afluir
v/ 3 livro
vl/ vladmur _

Quadro 6 — Onset Complexo no PB. Fonte: Assis (2007, p. 98).
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3.1.4 Ditongos em PB

Cagliari (2007, p.66) destaca que, embora a no¢ao do que seja um
ditongo seja “familiar a todo lingiista”, o que se tem presenciado € que este
conceito tem sido usado de maneiras distintas, chegando a gerar conflitos entre

0s estudiosos. Segundo o autor:

A nocéo de ditongo tem sido definida basicamente de dois modos, um
com base na nocdo de silabicidade e outro com base na nocdo de
movimento articulatério, associado a uma mudanca de qualidade
vocdlica. [...] Bloomfield (1933:121,124), que divide os sons em
consoantes, vogais e sonorantes, diz que um ditongo € a ocorréncia
de uma vogal precedida ou seguida de uma sonorante [w] ou [j].

Sonorante para Bloomfield, sdo sons que podem ser silabicos ou néo.
[...] Abercrombie (1967:60) diz que ditongo é uma vogal que muda de
qgualidade constantemente e que € descrita e identificada
assinalando-se a qualidade do comego e do fim com um digrafo e
com a assumpcdo de que os articuladores, em seu movimento,
seguem o caminho mais curto entre os dois pontos assinalados.

O autor cita, ainda, a existéncia de um outro modo de se definir um
ditongo, que se baseia em uma interpretacdo “confusa” das definicdes de
Bloomfield e Abercrombie, de que “o ditongo € a ocorréncia de duas vogais
numa silaba sé”. Assim, ressalta o autor a existéncia “de trés qualidades

vocalicas dentro de uma unica silaba é chamado tritongo” (CAGLIARI, 2007,
p.66).

T. Silva (1999, p.73) define ditongo como uma sequUéncia de
segmentos em que um dos segmentos da sequéncia € interpretado como uma
vogal e o outro é interpretado como “semivocoide”, “semicontéide”, “semivogal’,
“vogal assilabica” ou “glide”. Ainda conforme a autora, do ponto de vista
fonético, o que caracteriza um segmento como vocalico ou consonantal € o fato
de haver ou ndo obstrucdo da passagem da corrente de ar pelo trato vocal.
Segmentos vocalicos apresentam a passagem livre da corrente de ar.
Segmentos consonantais apresentam obstrucdo ou friccdo. E a funcdo dos
segmentos na estrutura sonora gue justifica a analise mais adequada para os
glides em cada lingua em particular. Um ditongo € uma vogal que apresenta

mudancas de qualidade continuamente dentro de um percurso na area
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vocalica. As vogais que ndo apresentam mudanca de qualidade sdo chamadas
de monotongos. O movimento articulatério de um ditongo difere do movimento
articulatério de duas vogais em sequéncia, sobretudo quanto ao tempo
ocupado na estrutura sildbica e quanto a mudanca de qualidade vocalica. A
autora da prosseguimento a esta definicdo, afirmando que um ditongo é uma
vogal que apresenta mudancas continuamente dentro de um percurso na area
vocalica, destacando que as vogais que ndo apresentam tal qualidade serdo

chamadas de monotongos.

A titulo de exemplo, T. Silva (1999, p.74) utiliza-se da palavra “pais”,

em que a representacéo de um ditongo [a1] expressa um movimento continuo e
gradual da lingua em duas posi¢des articulatérias [a] até [i], em que nessa

articulacdo ambos os segmentos ocupam uma Unica silaba, onde [a] é o nucleo

e [1] um componente assilabico que corresponde ao glide: [‘pais]. O par de

palavras “pais” e “pais” demonstra a composi¢cdo de um ditongo (pais) em
oposicdo a uma sequéncia vocalica (pais), em que cada vogal ocorre em uma

silaba distinta com qualidade vocalica especifica, constituindo um hiato, [pa’is].

Cagliari (2007, p. 71) aponta os tipos de ditongos. Neste aspecto, o
autor descreve e analisa as subcategorizacbes de forma diferente e

complementar aos anteriores, afirmando que:

um ditongo pode ser crescente ou decrescente. Ditongos
decrescentes sdo aqueles que apresentam a parte inicial do ditongo
mais proeminente do que a parte final. Ditongos crescentes s&o
aqueles que apresentam a parte final do ditongo mais proeminente
gue a parte inicial.

Complementa, ainda, afirmando que:

€ comum encontrar [...] definicdes do tipo: ditongos crescentes séo
agueles em que a semivogal (i,u) precede a vogal. Ditongos
decrescentes sdo aqueles em que a semivogal ocorre apés a vogal.
[...] essas definicbes levam a confuséo guando
generalizadas.(CAGLIARI, 2007, p. 71)
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Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p. 130-131) confirmam que:

Do ponto de vista estritamente fonético, os ditongos sédo vogais que
mudam de qualidade durante a producdo. Em geral, as vogais
mantém, durante certo tempo, uma qualidade constante, com
variacdes em geral pouco perceptiveis em seu inicio e final. No caso
dos ditongos, a articulacao parte de um ponto dentro da area vocalica
e se dirige a outro. Nesse movimento, a vogal vai variando,
assumindo a qualidade vocalica dos lugares por onde passa. [...] em
portugués, ha a possibilidade de formacdo de ditongos e tritongos
cujas margens sao ocupadas por vogais outras que nao [i] e [u] no
nivel fonético, mas que costuma ser interpretado pelo falante, ouvinte
como fossem essas vogais.

O exemplo (3.20), retirado de Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p.

130), demonstra esse movimento:

(3.20)
SEU SEO SED Céu
pat pae pae Pai
kuau koau kuao Qual

Ainda para Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p.130-131), as
semivogais, também denominadas por eles “semiconsoantes’, sao
interpretacbes fonoldgicas e nao fonéticas. Reforcam que a nocdo de
semivogal s6 tem sentido dentro da Fonologia, que determinara o valor que os

elementos representados por /i/ e /u/ assumem dentro da estrutura fonoldgica

da silaba. Reforcam a descricdo da margem em que se posiciona a semivogal,

da mesma maneira que Mattoso Camara (1979[1970]), quando descrevem que:

A interpretacdo das semivogais na tradicdo gramatical e desta para a
tradicdo linglistica vem do fato de as linguas semiticas, que
transcreviam apenas as consoantes, no caso dos ditongos,
representarem o elemento [i] e [u] que passaram a ter um status de
consoante na escrita. Como a lingua grega formava ditongo (assim
como o portugués), tendo sempre em um dos pontos de saliéncia as
qualidades [i] e [u], ficou como “regra” a interpretagdo do ditongo
como uma vogal precedida ou seguida de [i] ou [u]. Desta forma, o
termo semivogal veio da interpretacdo da silaba como constituida de
consoantes nas periferias e de vogal no nlcleo. Como as qualidades
vocadlicas de [i] e [u] eram consideradas menos salientes, passaram a
ser vogais que ocupavam a periferia da silaba e ndo o nucleo.
(MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2004, p. 132).
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A este respeito, Cagliari (2007, p. 72) faz consideracbes que
achamos necessarias para uma reflexdo mais profunda acerca do ditongo.
Abordando a questdo do ponto de vista fonético, afirma que “a distin¢cao entre o
que tradicionalmente chamamos de vogal e consoante € precaria e dificil de
justificar”, destacando que mais dificil ainda € sustentar a distingcdo entre
semivogal e semiconsoante. E enfatico ao afirmar que “o fato de se dizer que a
semivogal é uma vogal assilabica [...] ndo justifica nada foneticamente e talvez

nem mesmo fonologicamente”.

Ao se deter mais especificamente ao ditongo no PB e perceber a
sua importancia dentro de uma descricdo, verificou-se a necessidade de
abordar autores distintos que tratassem da temética de forma a ampliar o
espectro de informacdes sobre o assunto. Nesta escolha, priorizaram-se quatro
autores: Camara Jr (2008[1953]; 2002[1969]; 1979[1970]), Bisol (1989),
Cagliari (2007) e Collischonn (1996).

Do ponto de vista fonoldgico, poderiamos descrever o ditongo como
uma sequéncia de segmentos vocalicos no interior de uma silaba, em que um
dos segmentos € compreendido como uma vogal (constituindo o apice da
silaba) e o outro é interpretado como semivogal ou glide, ou seja, uma vogal

sem proeminéncia acentual no ditongo (T.SILVA, 1999, p. 94).

Para caracterizar o glide, convencionou-se usar os simbolos /j/ e /w/
na Lingua Portuguesa®. Os glides /j/ e /w/ s&o diferentes das vogais [i] e [ u ]

porque sdo levemente acentuadas sem esforco muscular, denominadas
“vogais frouxas” e nao constituem silabas independentes (T.SILVA, 1999,
p.72).

No ditongo, a vogal e o glide se encontram na mesma silaba, o que

nao ocorre no hiato, o qual consiste em uma sequéncia de vogais pronunciadas

%2 Embora haja controvérsias quanto ao “status” vocalico ou consonantal da semivogal em
Portugués (cf. Camara Jr (1979[1970], Bisol (1989), ndo nos aprofundaremos nesta questao,
pois estrapola os objetivos desta pesquisa. No entanto, vale ressaltar que a representacdo por
/il e Iwl pressup8e uma interpretacdo da semivogal como consoante.
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em silabas diferentes. Existem dois tipos de ditongos: crescente e decrescente.
Entretanto, h4 autores que consideram apenas a existéncia dos ditongos
decrescentes no nivel fonolégico em PB, como sera discutido a partir da visao

dos autores citados anteriormente.

Camara Jr. (1979[1970], p.55) destaca, aléem da singularidade da
descricdo da estrutura silabica da Lingua de Partida, como ja citado
anteriormente, a dificuldade de decidir se temos ou ndao um ditongo em PB.

Segundo o autor:

Outro problema, singularmente sério para descricdo da estrutura
silabica em portugués, é decidir se realmente temos ditongos em
nossa lingua. Em outros termos, se fonemicamente a sequéncia,
considerada em regra ditongo, ndo pode ser interpretada sempre
como «hiato», ou seja, duas vogais silabicas contiguas. A solucdo sé
pode estar na existéncia, ou ndo, de pares opositivos nesse sentido
em portugués. As nossas gramaticas costumam opor para iSso pares
como sai (3% pessoa singular do indicativo presente de sair) e sai (12
pessoa singular do pretérito perfeito), e assim por diante. Mas é claro
que ndo se trata em tais casos de pares opositivos minimos. A
diferenca esta em vogal ténica seguida de vogal atona (sai, pais, pl.
de pai) e vogal atona seguida de vogal tbnica (sai, pret., pais
«regido»). A seqléncia tem de ser a mesma para os dois membros
do par.

Para Camara Jr (1979[1970], p.55-56), s6 pode se aceitar em PB a
formacdo de um ditongo quando um dos segmentos vocalicos é tbnico, uma
vez que dois elementos vocalicos atonos criam a chamada “variacao livre”.
Registra-se entdo onze ditongos decrescentes orais na lingua /a"/, /a/, /éil, /&',
161, i, 16'1, 16"1, Iu'1. %

Quanto ao Unico ditongo crescente, o autor destaca que:

A vogal assilabica /u/ depois da plosiva labial diante de vogal silabica:
k.gl" (a, &, &, i, 0, 6), como em qual (cf. o par opositivo quais /k"a's/:
coais, do verbo coar /kua's/, onde um ditongo crescente e um

decrescente com uma Unica vogal silabica produz o que se chama
um «tritongo», tradicionalmente em portugués). (CAMARA Jr.
1979[1970], p.56)

Bisol (1989) considera a existéncia de dois tipos de ditongos

decrescentes: os pesados (“verdadeiros”) e os leves (“falsos”). Quanto aos

% para Camara Jr. (1979[1970], p.56) o ditongo /6w/ s6 existe na vocalizacdo do /Il pos-
vocélico, como em sol [soy] .
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falsos e verdadeiros ditongos, Bisol (1991, p.51) afirma que séo dois os tipos
existentes na Lingua Portuguesa: o fonolégico e o fonético. O verdadeiro,
invariante, esta representado na estrutura subjacente da lingua por duas
vogais, como um auténtico ditongo (decrescente em que a segunda vogal € o
glide). Ja o fonético (falso) possui, na estrutura subjacente, apenas uma vogal,
sendo o glide inserido em nivel mais proximo da superficie. Ambos se

configuram de acordo com a estrutura silabica.
(3.21)

Ditongos verdadeiros
reitor # retor

cauda # cada

peito # peto

Paula # pala

pauta # pata

Falsos Ditongos
peixe = pexe
caixa = caxa
baixa = baxa
faixa = faxa.

Observemos a representacdo dos ditongos pesados e leves de
acordo com Bisol (1989, p. 190):

(3.22)

Ditongo pesado
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(3.23)

Ditongos leves
R

\
RN
[ ] [ ]

Ainda de acordo com Bisol (1991, p.51-52), ditongos que possuem
duas posicbes na rima sdo preservados na lingua (boi, pai, céu). Os que
ocupam uma Unica posicdo no esqueleto prosédico sdo suscetiveis a
monotongar (caixa, feira, peixe). Os primeiros, conforme argumenta a autora,
sdo pesados e criam pares minimos com a vogal simples, se forem
“apagados”, alteram o significado da palavra (pauta/pata; teima/tema). Ja os de
Unica posicao, os ditongos leves, ou seja, ligados a um Unico V, alternam com

a vogal e ndo ocorre mudanca de significado [fejra/fera], [fajsa/faga].®*

Observando a estrutura subjacente dos ditongos pesados e leves
representados nos exemplos (3.22) e (3.23), retomamos a abordagem tedrica
da autora que toma a silaba como “objeto multidimensional de seqiéncia de
segmentos” (BISOL, 1989, p. 186). Destaca que os constituintes da silaba sao
organizados hierarquicamente em camadas (tier*® da silaba, da rima,
prosomelddico) e podem também ser representados por C e V, mas estdo na
linha prosddica ligados ao onset e a rima. O “X” da arvore representa o tempo

correspondente aos elementos da silaba.

Bisol (1994) reafirma com uma nomenclatura diferente o que

Camara Jr. (1979[1970], p. 55-57) denominou de falso e verdadeiro ditongo. Os

% Estas transcricdes, retiradas de Bisol (1991, p. 51-52) equivalem as seguintes, no padrao do
IPA: ['feiral’ fera], [‘faifa/ fafa].

% tier — & uma sequiéncia de unidades”.(BISOL, 1989, p.186). “Na sequéncia de segmentos na
cadeia da fala, cada n6 mantém seu nivel e ndo pode conter outro tipo de né em sua dimenséao
geomeétrica (fileira ou tier).” (CAGLIARI, 1999, p.11)
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ditongos pesados, segundo a autora, sdo fonolégicos e os leves sao fonéticos.
A autora parte do pressuposto de que o verdadeiro ditongo possui duas vogais
na forma subjacente; a segunda ir4 se consonantizar por silabacéo (a formacao
do glide faz parte do processo de silabacao). J4 o falso ditongo ocupa uma s6
representacdo no nivel prosédico e, portanto, apresenta variagcdo com a vogal
simples, ja que tanto o ditongo “falso” como o monotongo s&o monomoraicos. E
comum este tipo de ditongo ocorrer antes de palatais (faixa, caixa) e vibrantes

(beira, couro).

Collischonn (2005[1996], p. 124) observa, retomando Bisol (1989),
que o falso ditongo surge diante de uma palatal. Alega que a palatal é
consoante com articulacdo secundéria, segundo a Geometria de tracos de
Clements (1985) e, como tal, possui tracos consonantais e tracos vocalicos.
Esses ultimos podem se espraiar em contexto especifico, como /e/ ou /a/.

Bisol (1991, p.52) propde que o ditongo /ej/, no ambiente de tepe /r/,

alterna livremente com a vogal simples, sem mudar o sentido, ou seja, neste

contexto ha favorecimento no apagamento do ditongo.

Bisol (1991) traz ainda outra tematica necessaria a essa discussao,
que diz respeito ao acento primario, em que as palavras finalizadas por
ditongos fonolégicos (verdadeiros ditongos), como as palavras que terminam
em consoantes, atraem o acento para a posicao final (oxitona). Para a autora,
o glide ocupa a posicao de consoante, ficando assim na coda da silaba. Logo,

elementos como /j/ e /w/ comutam com consoantes também em posi¢édo de

coda, a exemplo do par opositivo mar e mau.

Assim como Camara Jr. (1979[1970]), Bisol também afirma que né&o
h4, de fato, ditongos crescentes, uma vez que o glide esta em variacao livre

com a vogal plena (BISOL, 1989, p.63), como nos exemplos: quiabo [4z.a.bu ~
kia.bu), iate [i 'a.t7 ~ 7a.t, suar [suar ~ swar]. Os Unicos ditongos crescentes

gue ndo permutam com hiatos sdo os formados pelas consoantes oclusivas
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velares seguidas de glide posterior, como nas palavras qual /'kwaw/, quando
/'kwa"du/ e quociente /kwosi'e"tfi/. Constam, porém, em dicionarios de PB, as

formas alternativas quociente — cociente, quatorze — catorze, quotidiano —

cotidiano. A sequéncia consoante velar/glide posterior do grupo /k*/ / /g™l no

PB demonstra tendéncia a alternéncia com a consoante simples, como pode
ser observado nos exemplos anteriores. Segundo Bisol (1989, p.217) a
consoante velar e o glide posterior, quando seguidos de /a/, /o/, formam uma

Gnica unidade fonoldgica (um segmento complexo).

(3.24)

/kVall
(0}

! 7N

Como pode ser observado acima na representacdo de Collischonn
(2005 [1996], p. 121), temos um segmento complexo, em que a consoante
velar /k/ e o glide posterior /w/, seguido de /a/, formam uma Unica unidade

fonologica — um segmento consonantal com articulagdo secundaria vocalica. Ja
o ditongo crescente, na forma de base, corresponde a um hiato. O falso ditongo

ocupa uma so representacao no nivel prosaodico.

Alguns dos aspectos relativos ao ditongo citados até o momento
merecem destaque, iniciando pela visdo de Bisol (1989), que reforca a
presenca da sequéncia V V (glide-vogal) como a resultante de ressilabacao
pos-lexical; em outras palavras, os ditongos crescentes ndo fazem parte do
inventario fonolégico do portugués e surgem da fusdo de rimas de duas silabas
diferentes, uma vez que a seqUéncia glide e vogal estdo normalmente em

variacdo livre com a vogal alta correspondente. Observe o exemplo (3.25),
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construido com dados ja citados anteriormente, por Collischonn (2005[1996], p.
121):

(3.25)
[ki'abu ~ 'kjabu] quiabo
[i'atfi ~ 'jatfi] iate
[su'ar ~ 'swar] suar
[u'estfi ~ 'westfi] oeste
[uirapuru ~ wirap'ru] uirapuru
(3.26)
['kwaw] |
[ku'aw] qua
['kwd"du] q
[ku'a"du] gquando
[kwosi'e"tfi] ont
[kuosi'e"t[i] quociente

fonte:Collischonn (2005[1996], p 121)

3.1.5 Acento em PB

Nesta secdo, serdo apresentadas algumas abordagens sobre o
acento do PB, uma vez que o posicionamento do acento nos exemplos aqui

analisados é crucial para a compreensao das adaptacfes processadas.

Dubois et al. (2006, p. 14-15), em seu Dicionario de Linguistica,
afrmam que o acento € um processo que permite valorizar uma unidade
linguistica superior ao fonema (silaba, morfema, palavra, sintagma, frase), com
a finalidade de distingui-la das outras unidades linglisticas de mesmo nivel.
Ressaltam que:
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O acento caracteriza sempre uma combinacdo de fonemas,
diferenciando-a de um ou de varias seqiéncias de fonemas
geralmente idénticas; classifica-se, portanto, o acento entre os
prosodemas™ ou elementos supra-segmentais, do mesmo modo que
a quantidade e a pausa.

No Dicionario de Termos Linguisticos, organizado por Xavier e

Mateus (1992, p. 14-15), as autoras definem acento como:

Grau de proeminéncia de uma vogal ou silaba numa determinada
sequéncia fonética. De um modo geral, faz-se a distincdo entre
vogais (ou silabas) acentuadas e ndo acentuadas, considerando que
as primeiras sdo mais proeminentes que as Ultimas. Esta
proeminéncia pode ser devida ao aumento de intensidade (acento de
intensidade), de duracdo (acento de quantidade) ou de altura (acento
de altura) ou ainda a uma conjuncdo destas trés propriedades. As
seqliéncias fonéticas portadoras de acento podem ser palavras,
constituintes ou frases, distinguindo-se habitualmente o acento da
palavra, do acento nuclear e do acento da frase. Em qualquer desses
niveis podem admitir-se diferentes graus de proeminéncia (graus de
acento).

Como destacado pelas autoras, a proeminéncia envolve graus em
gue uma silaba ou um som se destaca dos outros no seu contexto. Crystal
(1984, p. 221) enfatiza que variacbes no tom, na duracdo, no acento, ou na

sonoridade séo fatores que contribuem para a proeminéncia relativa de uma

unidade, no nivel fonético.

Sendo assim, podemos destacar que 0 acento € uma associacao
entre intensidade, altura e duracdo.®” Esta premissa é também defendida por
Cunha e Cintra (1985, p, 24), Lima (1979, p. 24), Barbosa (1994, p.129),
Mateus (1996, p. 195) e Bechara (1999, p.86).

% prosodema é uma unidade prosddica, isto é, um traco que afeta um segmento que ndo o
fonema (menor, como a mora, ou maior como a silaba, o morfema, a palavra, a frase), fazendo
jogar os elementos presentes em todo o enunciado, como a altura (tom e entonacéo), a
intensidade (acento), a duragéo. (DUBOIS et al, 2006, p. 491)

%" Essa associacdo entre intensidade, duragdo e altura, em trabalhos anteriores, como os de
Pereira (1918), Ali (1965), Luft (1978), Melo (1978), era percebida mais como uma maior ou
menor “forca expiratéria”’. Pode-se dizer, entretanto, que a forma de atualizar foneticamente
essa “maior forca expiratéria” se da pelas diversas associagbes possiveis entre esses trés
parametros fonéticos.
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Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p.113) destacam que:

Na tradigdo dos estudos gramaticais do portugués, a palavra “acento”
costuma vir relacionada a um aspecto grafico da escrita (ex.: acento
agudo, grave ou circunflexo). Entretanto, na fonética, o termo acento
esta mais relacionado a nog¢do de “tonicidade” da Gramatica
Tradicional — divide as palavras do portugués em oxitonas (café),
paroxitonas (casa) e proparoxitonas (lampada), de acordo com a
posicdo da silaba ténica (= acentuada) — do que com a de “acento”
propriamente dita.

Os autores reafirmam a premissa acerca do acento, tratada
anteriormente por Xavier e Mateus (1992), Crystal (1984), Cunha e Cintra
(1985, p, 24), Lima (1979, p. 24), Barbosa (1994, p.129), Mateus (1996, p. 195)
e Bechara (1999, 86), embora com uma abordagem um pouco distinta.
Afirmam que as silabas podem ser ténicas ou atonas, dependendo do grau de
saliéncia que apresentam. Destacam, ainda, que essa saliéncia provém
geralmente, na lingua portuguesa, de uma duracao maior, podendo também vir
de uma elevacédo ou mudanca de direcdo da curva melédica em um enunciado,
ou mesmo por um aumento na intensidade sonora (MASSINI-CAGLIARI;

CAGLIARI, 2004, p. 113).

Segundo Cagliari (1999, p. 33), “a realizagéo fonética da tonicidade,
produzindo silabas tonicas e atonas, depende da configuracdo silabica lexical,
isto €, do fato de uma silaba ser intrinsecamente ténica (acento primario) ou
atona, no léxico, da atribuicAo de acentos secundarios provenientes da
derivagdo morfologica e da atribuicdo de tonicidade a alguma silaba por
envolvimento da palavra com processos prosddicos”. Assim, nos casos em
gue se tem uma vogal média em posi¢cdo atona, segundo Cagliari (2002, p.
104), é comum afirmar que ha um acento secundario decorrente de um
processo (morfo)fonoldgico, havendo, portanto, uma silaba &atona atipica, ou

ndo completamente &tona, com tonicidade intermediaria.

J& em termos acusticos, Laver (1994, p. 138) afirma que o acento
tbnico se caracteriza pela confluéncia da duracédo, da intensidade e Fy. Desta
forma, silabas tonicas tendem a ter maior duracdo, maior intensidade e maior

variagdo de Fo se comparadas com as silabas atonas.
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Massini-Cagliari e Cagliari (2004), ao se reportarem a saliéncia e
atribuir a ela os fatores duracéo, elevagao da curva entoacional e aumento de
intensidade, remontam aos fatores destacados anteriormente como
intensidade, altura e duracdo. Porém, os autores fazem uma importante

ressalva:

Uma silaba s6 é ténica ou atona por comparagdo com as demais. Em
termos fonéticos, uma silaba isolada nédo é tdnica nem atona. Ha trés
tipos de silabas tdnicas: as silabas que tém o acento primario, as que
tém o acento secundério e as que tem o acento frasal. A palavra
cafezinho, dita isoladamente, recebe o acento primario na pendltima
silaba (zi) e pode ter um acento secundario na primeira silaba (ca). Ja
a frase vou tomar um cafezinho, a silaba zi, que ja era acentuada no
nivel da palavra, recebe acento frasal. (MASSINI-; CAGLIARI, 2004,
p. 113)

A partir desta abordagem, podemos visualizar pistas linguisticas
muito importantes que dardo subsidios as analises desta pesquisa. Como bem
citado pelos autores, uma silaba isolada ndo € atona nem ténica, uma vez que
ndo ha como comparar com outra. O fato de ser atona ou ténica é em relacéo a

outras silabas, umas com as outras. Observe o exemplo (3.27), com dados

retirados dos autores.

(3.27)

nw o nu o> 0O
S O o

im
nao

R

oo 0O
QJQJ\QJ\

—
[N

Palavras como as citadas em (3.27), quando pronunciadas de forma
isolada, ndo sao atonas nem tbnicas, pois ndo h& outra unidade com que

possam ser comparadas.
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No exemplo (3.28), faz-se uma ilustracédo sobre o fato de uma silaba

ser tbnica ou atona por comparag¢ao com as demais. Para tanto, utilizaremos os

mesmos dados de Massini-Cagliari e Cagliari (2004).

(3.28)

Cafezinho — palavra pronunciada isoladamente:

Primeira silaba

Antependultima

Pendultima silaba

Ultima silaba

silaba
Ca fé zi nho
# Acento - base: Acento - base: #

Acento

secundario

Acento primario

Retracdo do acento, na formacéo do composto:

Primeira silaba

Antepenultima

Pendltima silaba

Ultima silaba

silaba
Céa fe zi nho
Acento # Acento primario #
secundario

Ao ser pronunciada na frase:

Vou |to| mar| um| ca|fe| zi | nho

|

Acento frasal

De acordo com Massini-Cagliari e Cagliari (2004), o acento frasal

coincide com uma silaba que possui um acento primario. Reforcam, ainda, que

toda palavra pronunciada isoladamente terd uma silaba com acento primario,




caso nao seja monossilaba. Da mesma forma,

Importantes acerca do acento frasal ao afirmarem que:
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fazem consideracbes

Todo enunciado apresenta um acento frasal que, em portugués, é
definido pela mudanga no contorno da variagao melédica das silabas,
ou seja, da entoacdo. Esse acento frasal pode se deslocar a
esquerda do enunciado. E preciso ainda, dizer que, em enunciado

com varias palavras,

0s acentos das palavras consideradas

individualmente se acomodam ao padrdo ritmico, podendo sofrer
modificacdes. (MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2004, p. 114).

A partir desta afirmativa, podemos observar como isso se comporta

na prosoédia, através do exemplo (3.29), em que os dados foram retirados de

Massini-Cagliari e Cagliari (2004):

(3.29)
01 ontem
02 ela foi ao cinema ontem
03 ela foi ao cinema ontem
04 ela foi ao cinema ontem
05 ela foi ao cinema ontem

Acento primario — negrito; Acento frasal — sublinhado

As diferentes posi¢cfes do acento frasal mudam o foco do enunciado,

mudando assim o seu sentido. Na frase 02, o reforco estd no tempo - quando

ela foi ao cinema? — ontem. Na frase 03, o refor¢o esta no local - onde ela foi

ontem? — ao cinema. Na frase 04, o reforco encontra-se na pessoa (sujeito,

agente) — quem foi ao cinema ontem? — ela; e, por fim, na frase 05, o foco é

metalinguistico, reforcando a preposi¢ao: ela foi ao ou no cinema?.

Para Camara Jr (2002 [1973], p.39):
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0 acento é maior intensidade (acento e intensidade ou ICTO) ou a
maior altura (acento de altura ou TOM) com que a emissdo de uma

silaba se op@e as que Ihe ficam contiguas numa enunciacgéo.
Camara Jr (1979 [1970], p. 64) ressalta que o acento tdnico €
distintivo em portugués, uma vez que tem a funcéo de diferenciar vocabulos.
Dependendo da posicdo da silaba forte, as palavras podem assumir
significados diferentes. Como citado pelo autor, os pares cara (paroxitona) e
card (oxitona), ou cera (paroxitona) e sera (oxitona) podem exemplificar como

se comporta a funcéo distintiva do acento no léxico do PB.

Ja na teoria fonolégica métrica, proposta por Liberman e Prince
(1977), o acento é definido como uma estrutura ritmica organizada
hierarquicamente. A primeira estrutura de representacdo do acento proposta
pelos autores nesta teoria foi por meio de &rvores métricas. Esta estrutura

incluia as ramificac@es ligadas aos nés.

Nos pressupostos tedricos da Fonologia Métrica, € o0 acento que
resulta de uma relacdo de proeminéncia entre as silabas. O acento deixa de
ser considerado como traco integrante de um segmento. Essa concepg¢éo de
acento é introduzida a partir de Liberman e Prince (1977), que defendem que o
acento é uma estrutura ritmica organizada hierarquicamente. Afirmam que o
acento, anteriormente atribuido as vogais e descrito linearmente, passa a ser
descrito de forma néo-linear, sendo, portanto, o resultado da estruturacao
hierarquica dos constituintes prosodicos, cujas unidades basicas sao a silaba,

0 pé e a palavra.

Com relacéo a silaba, Massini-Cagliari (1992, p.80) afirma que:

Numa teoria como a fonologia métrica, a cadeia sonora ndo é um
agrupamento linear de segmentos, mas uma estrutura que admite
uma hierarquia dos constituintes. Em outras palavras, os segmentos
sdo subordinados a um constituinte maior — a silaba — que, por sua
vez, também estd subordinada a outros constituintes, de ordem

ritmica.
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No exemplo (3.30), retirado de Massini-Cagliari (1992, p.81), temos
a estrutura sildbica adotada por Maia (1981, apud Massini-Cagliari, 1992) para

0 portugués:

(3.30)

Massini-Cagliari (1992, p.81) acrescenta ainda que:

Para a fonologia métrica, o acento, como as demais manifestagdes
supra-segmentais, localiza-se em um nivel superior ao dos
segmentos. Sendo assim, 0 acento ndo pode ser localizado apenas
no nucleo ou na rima (os estruturalistas e gerativistas localizavam-no
s6 na vogal), tendo que ser atribuido, no nivel da palavra, na silaba
(o), através da distribuicdo dos roétulos “s” (forte) e “w” (fraco).

A autora utiliza as palavras café, mito e magica, oxitona, paroxitona
e proparoxitona, respectivamente, para demonstrar a relacdo entre estrutura
silabica e acento nas palavras do PB, o que podemos observar no exemplo
(3.32).

(3.31)
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Massini-Cagliari (1992, p.81) observa que, ao examinar mais de
perto a relacdo que o modelo métrico estabelece entre a silaba e o acento,
pode-se afirmar que o que faltava aos modelos anteriores estava ligado ao
comprometimento maior em relacdo a acentuacdo em nivel fonético, que esta
intimamente ligada a padrdes ritmicos. Enfatiza que a tentativa de o modelo
métrico localizar o acento na silaba como um todo e depois relaciona-lo a
niveis mais altos, de carater ritmico, € muito valida e traduz um avanco em
relacdo aos modelos anteriores, pois acrescenta duas grandes contribuicbes ao

modelo métrico, quais sejam:

a) admitir a silaba como constituinte acima dos segmentos (e a
relacdo hierdrquica que estes segmentos estabelecem entre si de
acordo com a sua posicdo na silaba — “onset” x “‘rhyme”) e como
unidade minima onde se resolvem os fenbmenos prosédicos; b)
relacionar o estudo do acento com o ritmo.

No exemplo (3.32), retirado de Massini-Cagliari (1999, p. 78),
podemos observar a estrutura de arvore montada para a expressao

“Universidade de Campinas”.

(3.32)
W S
/ - R
Tw Iw /Z.s\ /‘.'s\
oS oW as oW 08 oW oW oW oS oW

U ni ver si da de de Cam pi nas
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Observa-se, na representacdo acima, que as silabas mais
proeminentes recebem a marca s — da palavra strong (forte), em inglés - e as
menos proeminentes recebem a marca w — da palavra weak (fraco). Desse
modo, a localizacdo do acento é decorrente do modo como as silabas se
organizam em pés métricos. O objetivo principal desta abordagem é determinar
os tipos de pés possiveis nas linguas, de modo a fazer predicbes sobre o

posicionamento do acento.

A teoria da grade métrica, proposta por Prince (1983), dava uma
importancia maior para a representancdo das proeminéncias, descartando as
ramificagcbes. Nesse tipo de representagdo, a cada silaba é atribuida uma
marca “x” em niveis. No primeiro, imediatamente acima ao nivel da silaba, é
demarcada a primeira relagdo de proeminéncia, e acima desta, outras,
projetando colunas de alturas distintas. Estas alturas refletem o grau de

proeminéncia da silaba.

Massini-Cagliari (1999, p. 77) descreve como o0 acento €

representado em um plano auto-segmental autbnomo, afirmando que o faz:

por meio de constituintes métricos. Cada constituinte possui uma
cabeca (elemento proeminente), que é projetada no nivel superior, no
qual ela representa um constituinte inteiro. Existem, de um modo
geral, vérias linhas de estruturas de constituintes, cuja relacdo de
proeminéncia nos niveis superiores da origem a colunas de projecéo
de vérias alturas. Mantidas as mesmas circunstancias em relacao a
todos o0s constituintes, a altura da coluna reflete o grau de
proeminéncia do constituinte.

A partir da descricdo da autora, observamos que Prince (1983)

vislumbra nesta forma de representagcdo uma descricdo mais visual da

prosodia, uma metaprojecao.

Buscando uma melhor visualizacdo desta representacdo para o
acento (que se distingue da arborea, demonstrada no exemplo 3.32),
demonstraremos essa estrutura de grade, utilizando a mesma expressao
anterior, “Universidade de Campinas”. Tal estrutura foi retirada de Massini-

Cagliari (1999, p.78) e pode ser observada no exemplo (3.33).
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(3.33)
X
X X
X X X X
X X X X X X
X X X X X X X X X X
U ni  ver s da de de Cam pi  nas

A partir da elaboracdo das duas representacbes de acento, surge
uma polémica entre os pesquisadores sobre a forma de utlizacdo das
representacdes: se deveriam ser em forma arbérea ou em grade. Observamos
na literatura que Prince (1983) defende a distribuicdo em grade, por acreditar
serem as mais representativas dos fendmenos ritmicos. Nespor e Vogel (1986)
e Selkirk (1980) dao preferéncia a distribuicdo arbdrea, uma vez que acreditam
gue nessa representacdo terdo uma visdo dos fenbmenos prosodicos que

ultrapassam as fronteiras do acento, como é o caso da entoacao.

A partir desta discusséo, trabalhos como o de Halle e Vergnaud
(1987), Kager (1989) e Hayes (1995) puderam reunir as vantagens dos dois
tipos de representacdo da teoria métrica. Surgem, entdo, as grades
parentetizadas (brackted grids). Nesta forma de representacdo, ha a clareza da
visualizagdo da hierarquia ritmica da representacdo em grade, sem no entanto
eliminar as ramificacbes que indicam os constituintes como na arvore métrica.
No exemplo (3.34), disposto a seguir, € demonstrada a representacdo da
mesma expressao, “‘Universidade de Campinas”, ja utilizada nos exemplos
(3.32) e (3.33), em grades parentetizadas. Este exemplo foi retirado de
Massini-Cagliari (1999, p.79):
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(3.34)
( x )
( x ) ( x )
(= ) ( x ) (x) ( x )
(= ) (x ) (x ) (x) (x) (x )
U ni  ver si da de de Cam pi nas

7

Hayes (1995) defende que a silaba € a unidade que carrega o
acento. Tal premissa € levantada a partir dos pressuposto de uma teoria
métrica paramétrica do acento e do ritmo, que envolve uma outra subteoria, a
do peso sildbico. Desprezando o peso silabico na atribuicdo do acento, basta
gue sejam atribuidas regras que determinem qual silaba da palavra deve ser

marcada como proeminente. Massini-Cagliari (1999, p. 89) destaca que:

Em relacdo aos sistemas que consideram as diferencas de pesos entre
as silabas, é preciso [...] estabelecer os critérios que pautam as
definicdes das linguas com relacdo as silabas leves e pesadas. Alguns
aspectos envolvidos nesta questdo sdo universais: uma silaba CV é
sempre leve (ou monomoraica), enquanto que uma CVV é sempre
pesada (ou bimoraica). Como o peso de silaba do tipo CVC varia entre
as linguas do mundo (monomoraica ou bimoraica), Hayes (1995, p.
300) propde que ha a necessidade de se observar se a lingua conta,
com a finalidade de estabelecer o peso silabico, a quantidade de
elementos no ndcleo ou na rima.

De acordo com Massini-Cagliari (1999, p. 90), uma silaba CV tera
sempre um elemento tanto no nucleo como na rima; jA uma silaba CVV possui
os dois, considerados monomoraico e bimoraicos, respectivamente. A autora,
baseada no pensamento de Goldsmith (1990, p. 170), explica que isso ocorre
porque as consoantes do onset nunca licenciam uma mora, sendo por esse
motivo que as regras de acento acabam levando em consideracdo os
elementos da rima. Por outro lado, nas silabas CVC, a quantidade de
elementos dominados pela rima (dois) € diferente da dominada pelo nucleo
(um). Os exemplos (3.35), (3.36) e (3.37), retirados do mesmo texto da autora,

ilustram tais aspectos:
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(3.35)

No exemplo (3.35), observamos que ha apenas um elemento no
nucleo (vogal), sendo a silaba constituida monomoraica. Ja no exemplo (3.36),
representado a seguir, ha dois elementos no nucleo e a silaba constituida é
bimoraica. Neste caso, ocorre que a(s) consoante(s) do onset nunca licenciam
uma mora. Por consequéncia, as regras do acento s6 levam em conta 0s

elementos da rima.

(3.36)
o
/\
[
N
LL/\_LI
|

CV Vv
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Ja no exemplo (3.37), constituido por uma silaba padrédo CVC,
observa-se que a quantidade de elementos dominados pela rima (dois) é
distinto do dominado pelo ndcleo. E por essa razdo que o peso silabico das
silabas com esse padrao pode variar: as linguas que optam por contar apenas
os elementos do ndcleo consideram-na monomoraica e as que optam por

contar os elementos da rima, bimoraica.

(3.37)

A
A

N C

w ()

CV C

7

Outro principio, proposto por Hayes (1995), € o da distribuicdo
ritmica, que diz respeito a alternancia ritmica, a partir da qual os acentos

ocorrem em distancias iguais.

O autor propde uma teoria que privilegia a economia descritiva dos
sistemas de acento das linguas do mundo. Para tanto, formula um pequeno
conjunto de parametros para a construcdo do pé, unidade basica na Fonologia

Métrica. Sao eles:

e Tipo de pé: troqueu (sildbico ou moraico) ou iambo

e Paradmetro do Pé Degenerado: pés degenerados sao permitidos ou ndo
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e Direcdo de segmentacdo: da direita para a esquerda ou da esquerda

para a direita

e Regra Final: a esquerda ou a direita

e Segmentacdo dos pés: iterativamente ou ndo-iterativamente

e Modo de segmentacao: acentuacéo persistente ou nao-persistente

e Modo de construcdo da grade métrica: bottom-up ou top-down

Com relacao a tipologia de pés, Hayes (1995) assume apenas pés
binarios e ilimitados. Desse modo, para eliminar pés ternarios, utiliza-se o
recurso da extrametricidade. Massini-Cagliari (1999, p. 86), reportando-se a
Hayes (1995), afirma que:

Os parametros que estabelecem o ritmo das linguas séo
responsaveis pela recorréncia de um inventario de estruturas
métricas basicas. Em outras palavras, 0 cruzamento das
possibilidades de escolhas de valor dos varios pardmetros que regem
o ritmo das linguas produz um inventario finito de pés, que da conta
da descrigdo do ritmo de todas as linguas do mundo.

A autora enfatiza que a primeira escolha paramétrica esta
relacionada a quantidade de silabas que podem estar contidas no pé. Na teoria
adotada por ela, a escolha se da a partir de apenas dois valores: o binario, com
até duas silabas, e o ilimitado. Em defesa da teoria de Hayes, que admite
apenas pés limitados binarios, a autora alude a questdo da extrametricidade,

gue da conta de alternancias ternarias em limites de dominio e ainda admite
pés degenerados (MASSINI-CAGLIARI, 1999, p. 82).

Massini-Cagliari (1999, p.84) acrescenta que:

O inventario de pés binarios possiveis se reduz a trés (cf. Hayes,
1995:71): o troqueu sildbico (que nado leva em consideracdo o peso
silabico), o troqueu moraico (que leva em consideracdo 0 peso
silabico) e o iambo.
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Assim, percebemos a importancia das silabas nas regras de

atribuicdo do acento, principalmente no que tange ao peso silabico.

Com relacdo a extrametricidade, a autora Massini-Cagliari (1999,
p.86) afirma que “quando as silabas s&do segmentadas em pés métricos, nem

todas precisam ser consideradas em um primeiro momento”.

Desta forma:

Tais silabas temporariamente excluidas para fins de regras acentuais
(Hayes, 1985:108), sd&o chamadas de extramétricas. Esse
procedimento — o de desconsiderar temporariamente certos
constituintes prosodicos nas regras de atribuicdo do acento — tem a
funcdo de simplificar as regras de acentuacdo de varias linguas sem
ter que expandir o inventario de pés béasicos. Além disso, a utilizagdo
de regras de extrametricidade permite delimitar diferencas de padrdes
acentuais entre classes diferentes de palavras (cf. Hayes, 1985 — em
relacdo aos nomes e verbos em inglés). Como definicdo, pode-se
dizer que a extrametricidade designa um constituinte prosodico
particular como invisivel para fins de criacao de pés e atribuigdo do
acento agem como se esse elemento extramétrico ndo estivesse la —
Hayes (1995:57).

Em conformidade com conceitos ja tratados por Massini-Cagliari
(1995, 1999), com uma pequena diferenca de terminologia®, Tenani e Ramos
(2009, p.230) também afirmam que:

a extrametricidade é um recurso utilizado para adequar a palavra
prosddica ao dominio das regras gerais de atribuigcdo de acento. Um
elemento periférico, marcado por colchetes angulados, pode tornar-se
temporariamente invisivel para as regras de construcdo de
constituintes, ndo exercendo nenhum papel na atribuicdo do acento.
Destacam que a extrametricidade foi introduzida por Liberman e
Prince (1977) e também utilizada por Halle e Vergnaud (1987),
aplicacdo restrita na proposta de Hayes (1981) da seguinte forma:
Constituéncia: somente constituintes (segmento, mora, silaba, pé,
palavra fonologica) podem ser marcados como extramétricos;
Perifericidade: um constituinte pode ser extramétrico somente se
estiver em uma borda designada (esquerda ou direita) do seu
dominio; Marcacdo de borda: a borda ndo-marcada para a
extrametricidade é a borda direita; Nao-exaustividade: uma regra de
extrametricidade é bloqueada se converter em extramétrico o dominio
inteiro das regras de acento.

%8 Massini-Cagliari (1995, 1999) usa a terminologia “Troqueu Moraico” e Tenani e Ramos
(2009), "Troqueu moérico”.
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Desse modo, segundo as autoras, a base do inventario dos pés é
dada por um principio chamado de Lei lambico-Trocaica, que determina o
conjunto de pés possiveis. Esta Lei leva em consideracdo aspectos de boa
formacdo da estrutura ritmica de uma dada sequéncia (TENANI; RAMOS,
2009, p. 23).

Tenani e Ramos (2009, p. 23-24) destacam que sao trés os tipos de

pés propostos por Hayes (1995):

Troqueu silabico: O troqueu silabico € um pé com duas silabas, com
proeminéncia inicial e que leva em consideracdo apenas as silabas,
sem atentar para a sua organizacdo, ou seja, ndo faz distingdo entre
silabas leves e pesadas. Os sistemas de acento que optam pelo
troqueu silabico sao sistemas insensiveis ao peso silabico, com
constituintes binarios de cabega a esquerda. Pelo fato de os
constituintes serem binarios, itens que contém nUmero impar de
silabas néo terdo todas as silabas distribuidas em pés. lambo: O
iambo tem cabeca a direita, o que o diferencia dos troqueus. Os
sistemas de acento que optam pelo iambo sdo sistemas com
constituintes binarios de cabeca a direita, sendo que esses
constituintes podem ser compostos por uma silaba leve e por outra
silaba leve ou pesada (primeiro caso) ou apenas por uma silaba
pesada (segundo caso). Troqueu morico: O trogueu mdrico leva em
consideragdo a distincdo entre silabas leves e pesadas, ou seja,
conta as moras de que as silabas sé@o constituidas. No primeiro caso,
duas silabas leves, cada uma correspondendo a uma mora, formam
um pé, com cabeca a esquerda; no segundo caso, uma silaba
pesada, correspondendo a duas moras, forma sozinha um pé. Os
sistemas de acento que optam pelo troqueu mdrico sdo sistemas
sensiveis ao peso silabico, com constituintes binarios de cabeca a
esquerda, ou um Unico constituinte, no caso de silabas pesadas.
(grifo meu)

Para Bisol (1992) e Massini-Cagliari (1999), o acento no PB é
sensivel ao peso silabico, e sua atribuicdo é dada a partir dos troqueus
moraicos no fim ou no inicio da palavra. O padrdao mais recorrente das palavras
em PB sdo paroxitonas terminadas em silabas leves e oxitonas terminadas em
silabas pesadas. Padrbes excepcionais como proparoxitonas e paroxitonas
terminadas em silabas pesadas sdo geradas por regras alternativas e surgem
em niveis mais profundos do Iéxico, como afirma Massini-Cagliari (1999, p.
136-139).
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A fim de que estes conceitos figuem mais claros, resolvemos trazer

0s dados de Hayes (1995), apresentados por Assis (2007, p.105), em que sao

citados os pés, as caracteristicas e as representacbes dos pés métricos

limitados:

Pé Caracteristica representacio

troqueu silabico proeminéncia a esquerda, (x )
insensivel ao peso silabico G G

froquen moraico proeminéncia a esquerda, (x )ou(x)
sensivel ao peso silabico L —

iambo proeminéncia a direita. (. x)ou (x)
sensivel ao peso silabico da ua —

silaba inicial do pé

Quadro 7- Pés métricos limitados (cf. Hayes, 1995, p.71) — retirado de Assis (2007, p. 105).

Ao observar as representacfes e caracteristicas descritas acima,

fica mais facil visualizar, a partir da proposicdo de Massini-Cagliari (1999,

p.136-139), como € o padrao mais geral das palavras em portugués. Assis

(2007, p. 105), para representar este padrdo, usa como exemplos as palavras

casa e amor. O exemplo (3.38) a seguir demonstra isso.

(3.38)

(x

R
R

€a sa

O exemplo (4.38) demonstra que o acento do PB é sensivel ao peso

silabico, sendo atribuido a partir dos troqueus moraicos, do fim para 0 comeco

da palavra. Assim sendo, podemos afirmar que esse padrdo gera todas as

palavras paroxitonas em silabas leves, padrdo mais recorrente do PB, e

oxitonas terminadas em silabas pesadas, o que podemos observar nas

palavras casa e amor, representadas em (3.38).
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Ja Lee (1995) considera que o acento lexical do portugués brasileiro
e do europeu se da pela construgdo de um pé idmbico na borda direita do
radical derivacional, nos nao-verbos. Anteriormente a Lee (1995), Mateus
(1983), ao se reportar a regra de acento, ja colocava a proeminéncia na ultima
vogal do radical, em nomes e outros itens lexicais, e do tema, no caso dos
verbos. A esse respeito, Assis (2007, p.105-106) utiliza as mesmas palavras do
exemplo (3.38), “casa” e “amor”, para demonstrar esta outra perspectiva de

andlise do acento lexical, como podemos observar no exemplo (3.39).

(3.39)

(xX) {. X
cas —a a mor

Assis (2007, p. 106), baseada nas abordagens de Massini-Cagliari
(1995, 1999, 2005), diante destas duas possibilidades, faz consideragbes
importantes quanto a posicao do acento no PB, estendendo seu comentario ao

IA, que também € objeto de analise desta tese. Assim, por suas palavras:

Embora a controvérsia quanto ao pé basico do PB continue, para as
finalidades deste trabalho, o mais importante € perceber que o
resultado das duas regras acima acaba por atribuir o acento na
mesma posi¢cao. Como o padrao trocaico predomina nas abordagens
do acento no PB optou-se aqui pela primeira op¢éo, por considerar
gue o mais importante para este trabalho é perceber que ha regras
gue posicionam o acento tanto no PB como no IA, mas que estas sédo
regras diferentes; sendo assim, muitas vezes a posi¢cdo do acento na
lingua de origem IA sera sentida como alienigena pelo falante do PB,
provocando adaptacdes.

3.2 Breve introducéao a fonologia do IA

De acordo com Roach (2005, p. 10), as vogais e consoantes de uma
lingua sdo familiares aos seus falantes. Mas, quando estudamos os sons da
fala de forma cientifica, descobrimos que néo é téo facil definir exatamente o
gue elas séo. A definicdo mais comum é a de que as vogais sdo sons que nao

fazem obstrucao ao fluxo de ar, que passa da laringe para os labios.
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Com relacao ao inglés, Roach (2005, p.48) afirma que a maioria das
pessoas ndo teria davidas de que o que soa como <s> e <d> deve ser
chamado “consoante”. No entanto, existem muitos casos em que tomar uma
decisédo nao é tao facil. Um problema levantado por ele € que alguns sons em
Inglés, que pensamos serem consoantes, como 0S sons no inicio de palavras
como “hay” e “way”, ndo obstruem o fluxo de ar mais do que algumas vogais o
fazem. Um exemplo de variabilidade na interpretacdo fonolégica de um mesmo
som por linglistas, dado por Roach (2005), € o som produzido usualmente no
inicio da palavra "red", que é considerado uma consoante pela maioria dos
falantes de Inglés, mas que, em outros idiomas (alguns dialetos do chinés, por

exemplo), é tratado como uma vogal.

Roach (2005, p. 11), acerca dos diferentes contextos que um som

pode ocorrer, afirma:

What we are doing here is looking at the different contexts and
positions in which particular sounds can occur; this is the study of the
distribution of the sounds, and is of great importance in phonology.
Study of the sounds found at the beginning and end of English words
has shown that two groups of sounds with quite different patterns of
distribution can be identified, and these two groups are those of vowel
and consonant. If we look at the vowel-consonant distinction in this
way, we must say that the most important difference between vowel
and consonant is not the way that they are made, but their different
distributions. Of course, the distribution of vowels and consonants is

different for each language.

Desta forma, o autor assegura que perceber as diferentes situagdes
de ocorréncia do som e de sua distribuicdo é muito importante para a fonologia,
uma vez que, ao estudar os sons encontrados no inicio e no final das palavras
em Inglés, percebe-se a presenca de dois grupos de sons com diferentes
padrdes de distribuicdo: o das vogais e das consoantes. Alerta, ainda, que, se
observarmos bem esta distincdo consoante-vogal, podemos dizer que a
diferenca mais importante entre elas é a sua distribui¢cdo - enfatizando que a
distribuicdo das vogais e das consoantes € diferente para cada idioma.

Como o objetivo desta tese € estudar as adaptacdes fonoldgicas que

os falantes do PBRL fazem ao cantar os reggaes em Inglés, observamos que



138

sera necessario verificar o que ocorre quando palavras em inglés, ouvidas por
estes falantes nativos monolingues, sdo reproduzidas e reinterpretadas no
contexto do PB. Sendo assim, a exemplo do que foi feito na secao anterior,
quando apresentamos brevemente a estrutura fonolégica do PB, nesta secéao,
buscaremos analisar a estrutura fonologica do Inglés, para que possamos
comparar essas duas linguas e encontrar pistas que nos conduzam a verificar

as adaptacdes que ocorreram.

N&o fugindo a estrutura utilizada anteriormente, apresentaremos 0s
fonemas no Inglés, depois faremos uma breve apresentacdo da estrutura
sildbica nessa lingua, explicitando os tipos de silabas possiveis e
estabelecendo quais consoantes podem ocupar as posicdes de onset e de
coda e quantas consoantes sao aceitas nessas posi¢coes. Desta forma, ao
compararmos as linguas e suas estruturas, sera possivel justificar algumas das
adaptacdes necessarias ao pronunciar expressdes ou palavras da lingua

inglesa em PB.

Uma outra alteracado verificada € a da posi¢do do acento. Como seré
visto adiante, em PB e no IA, as regras de atribuicdo de acento sao diferentes.
Por este motivo, serdo apresentadas brevemente as regras de atribuicdo de
acento em PB e no IA, uma vez que as diferencas entre o posicionamento de
proeminéncias principais na lingua de partida e na lingua de chegada podem
levar a adaptacdo da colocagdo do acento, ou, alternativamente, & manutencao

da posicao original do acento na lingua estrangeira.
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3.2.1 Vogais no IA

Crystal (2009, p. 237) destaca a existéncia de aproximadamente 20
vogais (no nivel fonético) na maioria das variedades do inglés. Quanto as
vogais breves e longas, Roach (2005, p. 15) afirma que no Inglés ha um grande
namero de sons vocalicos. Primeiramente, iremos descrever as vogais breves,

gque séo representadas pelo autor da seguinte forma: 1, e, @&, A, o, v. Usaremos

os diagramas de Roach (2005), que destacam a posi¢cdo de articulacdo da

vogal, para descrever as vogais breves do inglés, exemplificando:

(3.40)

[1]

Exemplos: "bit", "pin”, “fish”. — Roach (2005, p.15)
(3.41)

[e]

Exemplos: “bet”, “men”, “yes”- Roach (2005, p.16)
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(3.42)

EJ

por exemplo: “bat”, “man”, gas” — Roach (2005, p.15)
(3.43)

[A]

Por exemplo: “but”, “some”, “rush”. — Roach (2005, p.15)
(3.44)

[o]

Por exemplo: “pot”. “gone”, “cross”. — Roach (2005, p.15)
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(3.45)

[0]

Por exemplo : “put”, “pull”, “push” — Roach (2005, p.15)

As vogais listadas acima, segundo o autor, S0 as que ocorrem em

posicdo tbnica. Ha outra vogal breve para a qual o simbolo € . Essa vogal

central - que € chamada de “schwa” - € um som muito familiar em Inglés, em
posicdo atona: € ouvido na primeira silaba da palavra “about”’, “oppose”,

“perhaps”, por exemplo.

Hé& ainda, segundo Roach (2005), outros tipos de sons vocélicos no
Inglés: cinco vogais longas. E necessario utilizar a expressdo "em contextos
similares" para sinalizar a oposi¢céo de duragdo, porgque, COmo veremos mais
tarde, a duracdo dos sons vocalicos em Inglés varia também de acordo com
seu contexto (como o tipo de som que o0 acompanha) e a presenca do acento.

As vogais longas do IA sao: i, 31, a:, o, u.

E interessante destacar que as vogais longas sdo diferentes das
vogais breves ndo somente em duracdo, mas também em qualidade. Se
compararmos alguns pares semelhantes de vogais longas e breves, por

exemplo, 1 com i:, ou v com u:, & com a:, sera possivel perceber diferencas em

termos de qualidade (que resultam de diferencas na forma e posi¢do da lingua

e posicao dos labios), bem como de duracéo.

Assis (2007, p. 74) assume que as diferencas entre vogais breves e

longas sao distintivas (= fonémicas) no IA e representa as vogais dessa lingua
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em um quadro reproduzido abaixo no Quadro 08, como sintese do panorama

das vogais fonolégicas do Inglés.>®

Quadro 8 — Vogais fonolégicas do Inglés
Fonte: Assis (2007, 74) — quadro elaborado com as vogais
do inglés (cf. MACMILLAN, 2004, versdao em CD-ROM).
(Macmillan English Dictionary for advanced learners, 2004,
versdo em CD-ROM).

Para as vogais breves e longas, divididas em monotongos, ditongos

e tritongos, Roach (2005, p.34) apresenta o quadro a seguir:

Short vowels Long vowels
LU, DA ® | Q. lu.dL 3 | eLar oL au, au. 1a. €. U2 ar2. auv2
Monophthongs Diphthongs Triphthongs

Quadro 9 - Vogais breves e longas — fonte: Roach (2005, p.34)

Roach (2005, p.31) argumenta que algumas vogais ocupam uma
posicdo no Inglés relativamente estavel durante a articulacdo. Estas vogais sao
descritas como monotongos. Outras vogais ocupam mais de uma posicao.
Essas vogais sao referidas como ditongos e tritongos pelo autor. Desta

¥ Vale ressaltar gue a autora adverte que as vogais do inglés que possuem o som de /p/ séo
geralmente realizadas como [p], e /3:/ é pronunciado [&].
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forma, podemos também pensar essa diferenca como a quantidade de vogais

que séo encontradas dentro de uma silaba. Segundo Roach (2005, p.31):

In monophthongs there is one — e.g., /1, e, u, o:, a:/ —, in diphthongs
there are two —e.g., /a1, €9, au/ — while in triphthongs there are three —
e.g., /ap, aval. Note though that triphthongs are not found in all

dialects of English: those dialects that pronounce all underlying /r/'s —
the so-called rhotic dialects.

Por outro lado, Roach (2005, p.32) acrescenta que, dependendo da

duracéo, as vogais podem ser breves ou longas, assim:

vowels may be short —e.g., e v/ —or long —e.g., / o, a:, €9, au, aw/ -

depending on their duration: long vowels are approximately twice as
long as short ones. Note that diphthongs and triphthongs are just as
long as long monophthongs. Whenever we refer to long vowels, we
always mean long monophthongs, diphthongs and triphthongs
together. Note that length in English varies depending on the
environment — i.e., length is not a stable property.

McArthur (1992, p. 1099) destaca que, para abordar a qualidade da
vogal em inglés, € necessario que se dé enfase ao fato de que esta
propriedade (a duracdo) diferencia um som de outro, atribuindo um carater
distintivo. Observe o exemplo (3.46) abaixo, produzido a partir dos dados

citados pelo autor:

(3.46)
/i:/ sheep (ovelha) — [fi:p]
/i1 ship (navio).- [fip]

Observamos que a duracdo de /i/ tem papel distintivo nessas
palavras: a presencga do [i;] alongado neste contexto significara “ovelha”, o ndo
alongamento do [i] significara “navio”. A localizagdo de pares minimos que se
diferenciam apenas quanto a duracdo da vogal, neste caso, dada a alteracao
de sentido, a partir de uma metodologia fonémica estruturalista (cf. Pike, 1947,

Cagliari, 2002), indica a oposi¢ao entre vogais breves e longas no IA.
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Assis (2007, p. 75) faz algumas consideracfes interessantes para
esta pesquisa, com relacdo a algumas vogais especificas do inglés e das
dificuldades de falantes de PB na reproducao do timbre de origem:

Com relacdo a algumas vogais especificas do inglés, falantes do PB
tém dificuldade de reproduzir fielmente o timbre de origem, por causa
da auséncia desse fone como opositivo a outro no componente
fonologico do PB, em que eles apenas podem ser atestados como
variantes do som que ocorre na palavra originariamente do inglés.
Desta forma, os falantes de PB tém dificuldades em reproduzir, no
nivel fonético, a distingdo entre o /i/ e /i/, por exemplo, ja que estes

sdo percebidos como variantes de um e mesmo fonema /i/ por
falantes de PB, neutralizando o contraste entre palavras como cheap
[tfip] e chip [tfip], heat [hit] e hit [hit], beat [bit] e bit [bit]. Da mesma
forma, a vogal /=/ é geralmente percebida por brasileiros como /e/,
neutralizando o contraste entre palavras como bad [beed] e bed [bed],
pan [paen] e pen [pen], bag [baeg] e beg [beg].

Assis (2007, p. 75) afirma que, pelos mesmos motivos citados

anteriormente, os falantes de PB também ndo percebem diferencas entre /u/ e
ful em palavras como pool [pul] e pull [pul], fool [ful] e full [ful]. Da mesma
forma, ocorre a dificuldade que o falante do PB enfrenta diante de /a/, por ser

um fonema inexistente em sua lingua materna, que tende a ser percebido

como /o/. Um exemplo utilizado pela autora € a palavra hot [hat], em inglés,

gue costuma ser percebida e pronunciada por falantes do PB como [hot].

Outro fator interessante citado pela autora é o de que:

Ao pronunciarem palavras inglesas, falantes brasileiros aprendizes
de inglés costumam também desencadear um processo de
substituicdo do schwa (/af) por /el/, pelo fato de /e/ ser a vogal pré-
tbnica do PB com a configuracédo de tragos mais proxima do schwa
inglés. Além disso, enquanto o schwa é a vogal “neutra” — isto &,
subespecificada - do inglés, para o PB a vogal “neutra” é o /e/,
justamente a vogal que ocorre na epéntese (cf. LEE, 1993).
Exemplo: internet: em inglés ['mternet] (Nos dicionarios de inglés
consultados, /e/ é transcrito como /e/ e /i/ é transcrito como /rl.) e
em PB [iter'netfi]. Ocorre também comumente a substituicdo do
schwa do inglés, /a/, por outras vogais no PB devido a influéncia da

grafia da palavra de origem inglesa (exemplo: crystal — em inglés
[kristal] e em PB [kris'tav]).(ASSIS, 2007, p. 75-76)
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3.2.2 Consoantes do IA

De acordo com Crystal (2009, p.242), as consoantes do inglés, no
nivel fonoldgico, séo /p/, Ivl, Itl, Idl, I/, Igl, Ifl, Iv], 181, Id], Isl, Izl, Ifl, I3/, Ih], Ix],

Itfl, Idz/, Iml, Inl, I/, Iwl, Itl, I, [jl.

No exemplo (3.47), podem ser observados exemplos destas
consoantes em palavras, exemplificando sua ocorréncia tanto em inicio como

em final de silaba.

(3.47)
Ipl -pie —up /3/- genre
/bl- by — ebb /h/ - he
It/ - tie — at IxI- loch
/d/ - die — Odd Itfl - chair
Ikl - coo - ache /dz/- jan
Igl- go — egg /m/ - me - am
/fl- fee — off In/-no -in
Ivl-view — of [yl - hang
10/ - thigh - oath Iwl- way
/o] - they - oath Ir/- row - ear
/sl - so—us N/ - lie - eel
/zl-zo00 — 00ze /il - you

Camara Jr (1979[1970], p. 35) afirma que:

o grande problema de quem fala uma lingua estrangeira ndo € a rigor
a mé reproducéo dos alofones, mas o de emitir os verdadeiros tragos
distintivos dos fonemas mais ou menos semelhantes da lingua

materna, as vezes com confusdes pertubadoras e cédmicas.

Podemos perceber, ao compararmos as consoantes acima com as
do PB, mostradas na secdo anterior, que alguns sons consonantais do inglés
inexistem no PB enquanto fonemas distintivos, e outros, inclusive como

realizacdo fonética possivel de fonemas do PB. Essa auséncia é determinante
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para que falantes do PB adaptem fonemas inexistentes em sua lingua materna

por outros semelhantes em PB

Assis (2007, p.78) cita algumas situagbes que podem ilustrar esta
dificuldade:

Os falantes do PB se deparam com /6/, fricativa dental desvozeada, e
com /o/, fricativa dental vozeada, por exemplo. Essas consoantes

especificas costumam ser substituidos pelos falantes de PB, ao
pronunciarem uma palavra inglesa por fonemas semelhantes do PB.
Em thriller ['Orilar], por exemplo, o /6/ é geralmente substituido por /t/,

uma oclusiva velar (sic!)* desvozeada; em bluetooth [blu:tu:6], os
falantes brasileiros normalmente o substituem por /f/, uma fricativa
labiodental desvozeada.

Ainda fazendo aluséo as fricativas, Assis (2007, p 78) explica que:

As fricativas /s/ e /z/, quando em posi¢édo de final de palavra, estdo
em oposigdo em inglés, isto €, sdo responsaveis por diferencia¢éo
entre palavras - exemplos: house (substantivo) [haus] e house (verbo)
[havz]. Em PB, entretanto, /s/ e /z/ ndo estdo em oposicdo quando em
final de palavra, sendo que a ocorréncia de um ou de outro vai ser

determinada pela caracteristica fonética do meio em que ocorrerem.
A autora reforca ainda que o fonema /r/, no inglés, quando se

encontra em inicio de palavras, realiza-se foneticamente como [1], ou seja, uma

consoante retroflexa. No PB, 0 som representado pelo grafema <r> em inicio
de palavra pode ter diversas realiza¢gbes, na sua maioria fricativas, mas nunca
a retroflexa, que ocorre apenas em posicdo de coda (travamento silabico). Um
exemplo seriam as palavras ranking e rock, em que ocorre a fricativizacdo do
Irl: de [1] para [h] (ASSIS, 2007, p.79).

Ja as consoantes nasais /m/ e /n/, em inicio de silaba, se comportam
do mesmo modo, seja em Inglés, seja em PB. De acordo com Cagliari (1977),
guando as consoantes nasais /m/ e /n/ ocupam a posicéo de coda sildbica, em

inglés, sao realizadas de forma plena. Em contrapartida, em PB, pode ocorrer a

40 py é, na verdade, um consoante oclusiva alveolar desvozeada.
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nasalizacdo da vogal precedente ou a insercdo de vogal epentética /i/,

especificamente no caso da adaptacao de palavras estrangeiras.

Cagliari (1977) afirma, ainda, que /y/, consoante velar nasal, € um

som nao pertencente ao sistema fonolégico do PB, ocorrendo apenas como
realizagdo fonética possivel do arquifonema /N/, em posicdo de travamento

silabico, em algumas variedades.

3.2.3 Estrutura siladbica no 1A

Utilizaremos, para introduzir a silaba no Inglés, a citacdo de Hogg e
McCully (1991[1987], p. 36):

the syllable has an internal hierarchy of is own which determines
possible CV sequences. We can claim that the syllable is composed
of three parts, namely an initial consonant sequence or onset, a
sequence of nonconsonantal segments, the nucleus, and a final
sequence of consonantal segments which is called the coda.
Desta forma, seguindo o raciocinio dos autores, uma silaba possui
uma hierarquia interna determinada por sequéncias possiveis de consoantes e
vogais (CV) composta de trés partes: uma sequéncia consonantal inicial
(ataque), uma sequéncia ndo consonantal (nucleo) e uma sequéncia final de

segmentos consonantais (coda).

O que diferencia a estrutura silabica das diversas linguas é a forma
como estas sequéncias consonantais e ndo consonantais sao constituidas.
Collischonn (2005[1996], p. 107) enfatiza que as linguas diferem quanto ao
namero de segmentos permitidos em cada constituinte silabico, sendo que
algumas permitem, inclusive, sob condi¢fes especificas, contrariar a referida

tendéncia universal.
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Hammond (1999, p.37) apresenta alguns padrdes silabicos para o

\Y CcVv CCVv Ccccv
‘A ray tray stray
[e] [re] [t"re] [stre]
VC CvC CCVvC CCCVC
oat boat bloat stroke
[ot] [bot] [blot] [strok]
VCC CvCC CCcvccC CCcCvCC
apt range trains strange
[eept] [rénj] [t'rénz] [strénj]
VCCC CvCccC CCVvCCC CCcvccce
angst text sphinx strengths
[apst] [thekst] [sfinks] [strénOs]
VCCCC CvCcccC
angsts texts
[apsts] [theksts]

Quadro 10 - Formas silabicas do Inglés — fonte: HAMMOND (1999, p.37).

A estrutura silabica do inglés permite ndcleo simples ou complexo,
onset simples ou complexo, coda simples ou complexa, sendo que nem o onset

nem a coda sdo obrigatérios.

Hogg e McCully (1991[1987], p. 42), em seu trabalho, que é anterior
a Hammond (1999), discordam da opinido desse autor, ao afirmarem que a
estrutura maxima da silaba em inglés é: “English syllable appears to be
organised into (maximally) a sequence of six segments, which we early stated
as CCVVCC’. Hammond (1999) apresenta estruturas silabicas que
ultrapassam seis segmentos, como é o caso de CCCVCCC, muito embora se
possa afirmar que nem a estrutura maxima apontada por Hogg e McCully
(1991[1987]), tampouco a de Hammond (1999), assemelham-se as estruturas

maximas permitidas no PB, como ja vimos na secao anterior.

A estrutura em diagrama, para a palavra inglesa graind, retirada de
Hogg e McCully (1991[1987], p. 41) e apresentada como o exemplo (3.48),
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servird de modelo para a observacéo das diferencas entre Inglés e PB, quanto

a estrutura silabica.

(3.48)
c
On Rh
Nu Co

NN\
a 1 1n d

Fonte: Hogg e McCully (1991[1987], p.42)

g r

Como pode ser observado no exemplo (4.48), para os autores, a

semivogal do ditongo esta posicionada no nucleo da silaba.

Hammond (1999) acredita que o inglés tenha até trés consoantes
em onset e até quatro em coda. Observemos o exemplo (3.49) elaborado com

a palavra students:
(3.49)

[s tjudn t s]
#CCCV CCCCH#

Ao contrario de Hammond (1999), Roach (2005, p 76) afirma que:

we do not, for example, analyse the word ‘student’ stju:dnts as
consisting of one syllable with three-consonant cluster stj for its onset
and ending with four-consonants cluster dnts.To fit in with what
English speakers feel, we say that the word contains two syllables,
with the consonant d dividing them and the second syllable ending
with the cluster nts; in other words, we treat the word as though there
was a vowel between d and n, although a vowel only occurs here in
very slow, careful pronunciation.
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Apesar dessas diferencas de opinido sobre a estruturacao silabica
do IA, ao comparar os padrdes silabicos do PB e do Inglés, notamos que o
inglés apresenta padrbes que ndo podem ser encontrados em PB. Note-se
que, ndo por coincidéncia, o exemplo (3.49) é um caso de silaba travada por
consoantes, uma vez que o PB tem muitas restricdes em relacdo a consoantes

possiveis em posicao de coda

Conforme visto anteriormente, no Inglés, é permitido um
agrupamento de até quatro consoantes em coda de final de palavra,
considerando-se a silaba do ponto de vista fonético. Esta caracteristica da
lingua inglesa impde certas dificuldades para os falantes brasileiros, cuja lingua
materna permite a ocorréncia de, no maximo, dois segmentos consonanticos

ao final de silabas, com restricbes muito limitadas quanto a classe de
consoantes possiveis em tal posicéo (cf. FREITAS; NEIVA, 2006).

3.2.4 Acento em IA

Segundo Cagliari (2002, p.121),

em Inglés, a regra de atribuicdo do acento diz que a Ultima consoante
da silaba é extramétrica.*" A Ultima silaba sera acentuada se for
pesada, caso contrario, 0 acento caira na silaba anterior.
O autor cita como exemplos as palavras attend e astonish. Em
attend, o <d> é considerado extramétrico e, como a silaba -ten é pesada, o
acento recai sobre ela. Em astonish, o <sh> é extramétrico. A silaba - ni é leve,

entdo o acento recai sobre a silaba anterior -to.

“1 “Elementos extramétricos s&o aqueles que sado temporariamente excluidos para fins de

regras acentuais (cf. HOGG e McCULLY, 1991 [1987], p. 109). Segundo Hayes (1995), sédo
duas as condi¢Oes relativas a extrametricidade: a Condi¢édo de Perifericidade, que diz que os
elementos extramétricos tém que ser periféricos; a Condi¢cdo de N&o-Exaustividade, em que a
extrametricidade deve ser bloqueada quando atingir todo o dominio. Além disso, Hayes (1995)
observa que os constituintes que podem ser extramétricos devem ser segmentos, silabas, pés,
sufixos ou palavras; também ressalta que h& preferéncia em elementos extramétricos a direita
do que a esquerda na palavra.
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Hogg e McCully (1991[1987], p. 113) propdem uma regra de acento
para o inglés, baseada em pés, que deve ser aplicada apdés a regra de

extrametricidade:

Proceeding from right to left from the edge of the domain and on the
rhyme projection only: (i) Assign rightmost syllable foot status if it
branches. (i) Assign every second syllable (counting from the
rightmost foot or the edge of the domain if there is no rightmost foot)
foot status. (iii) Assign the leftmost syllable the foot status.
Hogg e McCully (1991[1987]) apresentam uma arvore métrica para a
palavra decrepit, que permite observar a aplicacdo da regra proposta pelos

autores.

(3.50)

\V/\ S

d i krepit

Hogg e McCully (1991) concluem que essa regra funciona muito
bem para a atribuicdo do acento em verbos, mas tem restricdes na aplicacéo

em substantivos e adjetivos.

O acento em palavras compostas do inglés normalmente cai sobre o
primeiro elemento do composto. Os autores, para ilustrar, utilizam os exemplos
backboard e black board. No primeiro, 0 acento esta na primeira silaba
['bleekbord] e, no segundo, na segunda [blaek'bord] (HOGG & McCULLY,

1991[1987], p. 108).
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3.3 Consideracdes Finais

Nesta secdo, foram apresentadas, brevemente, as principais
caracteristicas fonolégicas do PB e do IA, apontando algumas das
semelhancas e diferencas dessas duas linguas nesse nivel, com vistas a

subsidiar as analises desenvolvidas na proxima secao.

Ao comparar os padrdes silabicos do PB e do Inglés, notamos que o
inglés apresenta padrdes que ndo podem ser encontrados em PB. Observamos
que, em comparacdo com o IA, menos consoantes podem aparecer no PB,
tanto em posicdo pré-vocalica quanto pdés-vocalica. Podemos perceber, ao
compararmos as consoantes do IA com as do PB, que alguns sons
consonantais do inglés inexistem no PB enquanto fonemas distintivos, e outros,
inclusive, como realizacé@o fonética possivel de fonemas do PB. Essa auséncia
€ determinante para que falantes do PB adaptem fonemas inexistentes em sua

lingua materna por outros semelhantes em PB.

Com relagéo a posigéo intervocédlica, verificamos que esta posicao
pode ser ocupada por todas as consoantes do PB. Desta forma, ha 19 tipos
com oposicoes significativas, divididas, fonologicamente, em labiais, anteriores
e posteriores. De acordo com Crystal (2009, p.242), as consoantes do inglés,
no nivel fonologico, séo 25: /p/, b/, It/, 1A, Ik, Igl, Ifl, Ivl, 181, 181, Isl, Izl, Ifl, I3,

Ihl, Ixl, Itfl, Idzl, Iml/, In/, Iy/, Iwl, Ix], 1], fjl.

Em PB todas as consoantes podem aparecer no aclive da silaba; ja
na posicdo de declive (silabas travadas ou fechadas - decrescentes) s&o
menos freqlentes e possuem uma limitagdo com relacdo as consoantes que

podem ocupar essa posi¢cdo. Observamos ainda que as vogais /i/ e /u/ podem

constituir esta parte da silaba como decrescentes e assilabicas, transcritas

fonologicamente /y/ e /wl/, respectivamente, formando com a vogal silabica o

ditongo decrescente. A estrutura silabica do inglés permite nucleo simples ou

complexo, onset simples ou complexo, coda simples ou complexa, sendo que
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nem o onset nem a coda sdo obrigatorios. A silaba em IA tende a ser mais
complexa do que em PB, uma vez que permite uma maior complexidade dos

constituintes marginais — onset e coda — do que o PB.

A silaba em portugués pode se iniciar por um ou dois fonemas em
posicdo de onset, ou até mesmo nenhum. Cabe ainda ressaltar as posi¢cdes
possiveis que podem ser ocupadas por uma consoante em PB sdo o comeco
da silaba, entre consoante e vogal, e no final da silaba. Conforme visto
anteriormente, no Inglés, € permitido um agrupamento de até quatro
consoantes em coda de final de palavra, considerando-se a silaba do ponto de
vista fonético. Esta caracteristica da lingua inglesa impde certas dificuldades
para os falantes brasileiros, cuja lingua materna permite a ocorréncia de, no
maximo, dois segmentos consonanticos ao final de silabas, com restricbes

muito limitantes quanto a classe de consoantes possiveis.

Observamos que algumas vogais especificas do ingléss apresentam
para falantes do PB uma dificuldade de reproduzir fielmente o timbre de
origem, por causa da auséncia desse fone como opositivo a outro no
componente fonol6gico do PB, em que eles apenas podem ser atestados como
variantes do som que ocorre na palavra originariamente do inglés. Como citado
por Assis (2007, p.75)

os falantes de PB tém dificuldades em reproduzir, no nivel fonético, a
distingado entre o /i/ e i/, por exemplo, ja que estes sao percebidos

como variantes de um e mesmo fonema /i/ por falantes de PB,
neutralizando o contraste entre palavras como cheap [tfip] e chip

[t/1p], heat [hit] e hit [hit], beat [bit] e bit [bit]. Da mesma forma, a vogal
/el é geralmente percebida por brasileiros como /e/, neutralizando o
contraste entre palavras como bad [baed] e bed [bed], pan [paen] e pen
[pen], bag [baeg] e beg [beq].

Pelos mesmos motivos citados anteriormente por Assis (2007), os

falantes de PB também tém dificuldades em reproduzir diferengas entre /u/ e /vl

em palavras como pool [pul] e pull [pul], fool [ful] e full [ful]. O falante do PB
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enfrenta dificuldade ainda diante de /a/, inexiste em sua lingua materna como

fonema distintivo, que tende a ser percebido como /o/.
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4 Processos fonolégicos na “reinterpretacdao” dos
reggaes em inglés pelos melés maranhenses

Na presente secdo, serdo apresentados os fenébmenos fonol6égicos
verificados no processo de “reinterpretagao” do som original dos reggaes em
inglés que faz a comunidade linglistica apreciadora desse género no
Maranhdo, de modo a produzir uma seqiéncia sonora que possa ser
reconhecida em portugués, isto €, associada a algum significado. A andlise
parte da comparacdo entre as transcricdes fonéticas do trecho cantado em

inglés e de sua “adaptacéo” em portugués.

Antes de iniciarmos propriamente tal discussdo, acreditamos que a
tabela 1, disposta a seguir, evidencia de forma geral os fendmenos
encontrados e 0s mais recorrentes neste processo de investigacdo. Apos a
identificacdo dos fendbmenos e a quantificacdo, foi possivel constatar que a
semelhanca entre consoantes foi um dos motivos que conduziram o falante do
PBRL a reinterpretar a sequéncia sonora em Inglés com padrées fonoldgicos
do PB. E interessante ressaltar que tal processo ocorre em 94,1% dos melds
coletados e analisados nesta pesquisa. Outro processo, com impacto
semelhante, € a manutencdo da posicdo do acento, alcangcando 90,1% dos 51
melbs. O processo de manutencdo da posicdo do acento vem seguido da
proximidade da qualidade da vogal tbnica, com 84,3% dos casos estudados —
podendo-se ainda observar que estes dois Ultimos, a manutencdo da posicao
do acento e a manutencdo da qualidade da vogal ténica, acabam por se

configurar em processos que sao consequéncia um do outro.

Quando observamos a estrutura da silaba do Inglés, podemos
verificar que ela tem um nivel de complexidade bem maior que o permitido nos
padrbes da estrutura sildbica do portugués, em termos de possibilidades de
ramificacdo dos constituintes e de presenca de consoantes em posi¢coes
silabicas marginais. Desta mesma forma, observou-se que em 78,4% dos
mélos pesquisados, o falante simplificou o padrao silabico. Em apenas 16,6%,

o falante do PBRL buscou a complexificacdo do padréo silabico.
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A tabela abaixo nos permite adiantar que processos como

monotongacdo (27,5%), complexificagdo do padrao sildbico (16,6%) e

ditongacéo (15,7%), embora ocorram, sao de baixa incidéncia.

NAO

PROCESSO APLICACAO | APLICACAO | TOTAL
Semelhancga de consoantes 48 (94,1%) 03 (5,9%)
Manutencao da posi¢do do acento 46 (90,1%) 05 (9,9%)
Manutencdo da qualidade da vogal tonica 43 (84,3%) 08 (15,7%) 51
Simplificacdo do padrao silabico 40 (78,4%) 11 (21,6%) | (100%)
Monotongacéo 14 (27,5%) 37 (72,5%)
Complexificacdo do padrdo silabico 10 (16,6%) 41(80,4%)
Ditongacéo 08 (15,7%) 43 (84,3%)

Tabela 1 - Ocorréncia de processos fonolégicos na nomeacao dos “melds”

Ao comparar tais fenbmenos, deparamo-nos com dois, que sdo mais

freqientes em quase toda a amostra analisada: trata-se da semelhanca entre

consoantes e da manutencdo da vogal ténica. A manutencédo da vogal tonica,

fendbmeno que discutiremos a seguir, esta atrelada a questdes que envolvem

também a organizacdo hierarquica dos elementos na combinac&o de unidades

que vao além da “palavra”.
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4.1. Manutencéao da vogal tbnica

Abaixo, o grafico 1 destaca os dados relativos a manutencdo da

gualidade da vogal ténica, ja apresentados na Tabela 1.

Gréfico 1- Manutencédo da qualidade da vogal tonica

Percebemos que, na busca de uma sequéncia sonora que faca
sentido em portugués para o trecho recortado do reggae em inglés, o falante
maranhense tenta encontrar uma forma que contenha, na silaba tdnica, uma
vogal igual ou semelhante (em timbre) a vogal tbnica que aparece no trecho

original em inglés.

Desta forma, apresentaremos, de forma sucinta, o que é timbre
vocalico, a fim de que possamos apreciar os fendmenos identificados na

pesquisa.



158

De acordo com Crystal (1984, p.254), o timbre é um:

Atributo da sensacdo auditiva em termos daquilo que o ouvinte pode
considerar como a diferencga entre sons que tem PITCH*, ALTURA®
e EXTENSAO* idénticos. Os melhores exemplos sdo os timbres
caracteristicos, ou qualidade de tom, de diferentes instrumentos de
uma orquestra: mas também pode-se estabelecer uma escala
semelhante para a distingdo das caracteristicas de frequéncia de
sons separados (como as vogais e as fricativas) ou de falantes (como
os tracos da qualidade de voz). Um termo alternativo, mais usado nas
pesquisas segmentais € QUALIDADE (como em qualidade da voz).

O autor apresenta, em seu conceito acerca do timbre, aspectos que
vao desde uma orquestra (conjunto) até os instrumentos que a compdem, a
possibilidade de identifica-los de forma separada, o que seja um violdo, um

baixo, um 6rgéo, enfim, qualquer instrumento deste conjunto, pelo timbre.

Pessoti (2007, p. 54) destaca que, a partir do timbre,

permite-se destacar os elementos que caracterizam a qualidade vocal
(aspirada, impostada, normal, patoldgica, entre outras), tessitura (voz
aguda, voz média, voz grave), género (masculino, feminino), faixa
etéria (crianga, jovem, adulto, idoso). Consideragbes sobre a
mudanca performética do falante, como a imitacdo da voz feminina
por homens (e vice-versa) ou ainda a voz de atores e ventriloquos,
podem ser feitas quando se analisa esse aspecto timbristico
especifico, pois tal variacdo pode trazer informagfes importantes no
gue tange a pesquisa sobre qualidade de voz e interpretacgéo.

Por outro lado, o que nos interessa neste trabalho € o timbre
vocalico e os tracos especificos que o compdem. A este respeito, o autor

acrescenta em sua definicdo um termo alternativo, “qualidade de voz’. Tal

termo — qualidade vocal ou acustica— € encontrado também em Dubois et al.

2 0 termo pitch € tomado de empréstimo da linguistica inglesa e norte-americana para
designar o acento de altura, ou tom, por oposicao a stress ou acento de intensidade. (DUBOIS
et al., 2006[1978], p.469)

“3 A altura de um som, em acUstica, é a qualidade subjetiva do som que se aparenta a
frequéncia, da mesma forma que a for¢ca esta associada a intensidade. Um som € tanto mais
alto quanto maior for a freqiiéncia: mas essa relagdo nado é diretamente proporcional. O ouvido
percebe vibracdes sonoras segundo uma escala logaritmica, de modo que uma frequéncia de
vibracdo duas vezes mais rapida € sempre percebida com o mesmo intervalo. [...] As variacdes
de altura sdo utilizadas diferentemente em cada uma das linguas, para fins distintivos,
demarcativos ou culminativos, para a fonologia da palavra (acento de altura) ou para a
fonologia da frase (entonacédo). (DUBOIS et al., 2006[1978], p.43-44)

* A expressao “extens3o” utilizada por Crystal (1984) corresponde & duracdo do som.
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(2006 [1978], p. 587), que afirmam ser “o timbre, ou colorido de uma vogal ou

consoante”:

uma qualidade acuUstica ou um conjunto de qualidades acusticas
resultantes do reforco e da audibilidade de certos harménicos, no
momento da passagem da onda sonora, pelas diferentes cavidades
do aparelho fonador. Este termo freqlientemente € empregado
também como sinbnimo de qualidade acUstica. Pode-se dizer
também que a voz tem um timbre mais ou menos agudo segundo o
comprimento de suas cordas vocais e seu grau de tenséo. A vogal [u]
tem um timbre velar por oposicdo a vogal [i], que tem um timbre
palatal. As consoantes [p, b] tém um timbre labial. As vogais [&, 3, g],

etc, ttm um timbre nasal, etc.

Segundo Small (1999, p.145-146), todos 0s sons ou segmentos
vocalicos e consonantais de uma lingua possuem uma qualidade de som
distintiva e Unica associada a um unico formato do trato vocal e um padréo
vibratorio correspondente ou ressonancia. Cada som da fala tem uma Unica
caracteristica de ressonancia que nao o deixa ser confundido com outro som. A

gualidade transforma cada som em uma entidade Unica.

Durante a articulacdo dos sons da fala, a lingua e outros
articuladores modificam a sua posi¢éo no trato vocal. Esta mudanca de posicao
dos articuladores modifica, portanto, o espaco de ressonancia ou frequéncias
naturais de vibracdo da corrente de ar no trato vocal para produzir os sons
vocalicos e consonantais diferentes. Os tragos articulatorios das vogais - altura
do corpo da lingua, grau de anterioridade/posterioridade da lingua e
arredondamento dos labios - contribuem para a determinacdo da qualidade

vocalica ou timbre de um segmento vocalico.

A qualidade de um som vocalico depende do formato da caixa de
ressonancia (a cavidade pulmonar, a cavidade bucal e a cavidade nasal) no
trato vocal. Partindo desta premissa, Abercrombie (1967, p.198) afirma que a
posicdo assumida pela lingua no eixo da cavidade bucal (no sentido vertical e
horizontal), associada ao formato dos labios, caracteriza a qualidade de uma
vogal. Por exemplo, a vogal [i] representa a vogal alta anterior nao-
arredondada oral, com qualidade diferente da vogal [l], que também é vogal

alta anterior ndo-arredondada oral.
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Nos casos analisados neste trabalho, percebemos que a
manutencao do timbre vocalico € uma das formas encontradas pelo falante do
PBRL para adaptar o som que ouve em IA. Tal fato se d4 em virtude de ambas
as linguas terem a mesma pronuncia vocalica relacionada a alguma vogal do

seu sistema fonologico.

Partindo da constatacao de que o falante busca relacionar as vogais
gue ouve em PBRL com as do IA, percebemos que, para nos reportarmos ao
timbre, no que tange ao objeto de nossa pesquisa, € necessario que antes se
destaque a prosodia. Nos dominios da Fonologia, Camara Jr. (2008[1953], p.
322) define prosddia como a “parte da fonologia referente aos caracteres da
emissao vocal que se acrescentam a articulacdo propriamente dita dos sons da

fala, como em portugués o acento e a entoacgao”.

Massini-Cagliari e Cagliari (2004, p. 113) afirmam que, como na
musica, a fala tem melodia (entoacdo, tons) e harmonia (acento, ritmo e
duracdo). Os autores destacam que a combinacdo de elementos como a
entoacdo, o ritmo e o acento lexical, na fala, pode carregar distingbes de
sentidos, por abranger tragcos como altura, duracdo e timbre, destacando que
tais elementos sdo, muitas vezes, responsaveis pela inteligibilidade e pela

compreensao semantica de palavras, frases e contextos.

Como foi visto anteriormente na secédo 4, segundo proposta de
Céamara Jr. (1979[1970], p. 42-43), a organizagdo do quadro vocélico do PB
esta diretamente relacionada com a tonicidade da silaba. Em silaba tbnica, o
quadro vocalico é completo, constituido por sete vogais. Esse quadro vai se
reduzindo nas silabas pretdnicas e posténicas, em funcdo da neutralizacdo que
ocorre entre as vogais médias-baixas e médias-altas, no primeiro caso, e entre

as vogais médias-altas e altas, no segundo.

Desta forma, no PB, as vogais médias abertas s6 ocorrem em silaba
tbnica. Camara Jr. (1979[1970], p. 43) aponta apenas um ambiente ndo ténico

de ocorréncia dessas vogais. Segundo o autor, em alguns casos de derivacao
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sufixal, a palavra derivada tende a manter, na silaba néo ténica, a vogal média
aberta que ocupava o nucleo da silaba ténica da palavra primitiva (exemplos:

“b[e]lamente”, “caf[e]zinh0”).

Observa-se que, na grande maioria dos exemplos, a vogal tbnica é
geralmente preservada, na passagem do inglés original a “reinterpretacdo” em
portugués. Percebemos que, na busca de uma sequéncia sonora que faca
sentido em portugués para o trecho recortado do reggae em inglés, o falante
maranhense tenta encontrar uma forma que contenha, na silaba tdnica, uma
vogal igual ou semelhante (em timbre) a vogal tbnica que aparece no trecho

original em inglés.

Sendo assim, podemos dizer que, se 0 nucleo da silaba portadora
de acento frasal original contém uma vogal média-alta posterior /o/ (como em |
dont know [azo'no]), a (re)significacdo em portugués também contém,

preferencialmente, uma vogal de mesma altura e produzida na mesma regiao

posterior no nlcleo da silaba tdnica ([aze’no])*. E o que acontece nos

exemplos a sequir:

(4.1) Meld de Agenor

[azo’no] ou [a1zo’'no] (ingl.) — [aze’no] /aze’noR/ (PB)
“1 don’t know “ “ Agenor”

(4.2) Meld do Tinoco

[thiu'no:y] (Ingl.) —  [tfi’noku] (PB)
“l got to know / | want to know” “Tinoco”

O mesmo fendmeno pode ser observado quando outros timbres
vocalicos estdo presentes na silaba ténica da palavra original em inglés. Nos
exemplos abaixo, a silaba tdnica original contém uma vogal média-baixa

posterior em posi¢ao tdnica, que € mantida na “interpretacédo” em portugués:

** Nos exemplos (4.1) e (4.2) a vogal tdnica encontra-se destacada em negrito.
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(4.3) Mel6 do Pinoquio

[bi'natio] (Ingl.) — [pi'nokio:] (PB)
“I could be not your kind of fan” “pinéquio”

O mesmo fendmeno ocorre nos exemplos (4.4) e (4.5).

(4.4) Meld de Puta Nova

[tutarm’lova:] (Ingl.) — [‘puta’nova] (PB)
“Two times lover” ‘puta nova”
(4.5) Melb San Motos

[somoy // arwantisa’'m og] [sa’m o] (Ingl.) — [s&'motus] (PB)
“Someone, | Want Some more” “San Motos”

Também se verifica a manutencdo da vogal ténica quando, na posi¢ao

tbnica original, ocorrem vogais altas (anteriores e posteriores):

(4.6) Mel6 de Almir

[war.ay.’mis] (Ingl.) — [ar.ayu.mih] - /ar.au.miR/ (PB)
“Why I'll miss” “Almir”

Exemplos semelhantes a (4.6) encontram-se apresentados abaixo:

(4.7) Meld do ScoobyDoo

[d3'u:' bi: d3'u’ bi: d3'u’] (Ingl.) — [is’kubidubi’du] (PB)
“Shoo bee do dee do” “Scooby Doo”

(4.8) Meld de Stile

[‘sti:hn] (Ingl.) — [is’tfill] (PB)
“Stealing in the name of the Lord” “Stile’
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(4.9) Meld de Milu

[tuinmi’luz] (Ingl.) — [mil’lu] (PB)
“Turn me loose” “Milu”

(4.10) Melb de Livia

[li:vin] (Ingl.) — [livia] (PB)
“Leaving our proper land” “Livia”

(4.11) Melb do Cabrito

[geta’biton] (Ingl.) — [ka’'britu] (PB)
“They often get a beaten” “Cabrito”

(4.12) Melb de Icatu

[a:a:azatken’du:] (Ingl.) — [ika’tu] (PB)
“What | can do for you? “ “Icatu”

(4.13) Melbd da Marisa

[mar'zizon] (Ingl.) — [ma’riza] (PB)
“You’re my reason of living” “ Marisa”

(4.14) Mel6 da Jaqueline
[dzadi’livio’'mi] (Ingl.) — [3ake’lini] (PB)
“Jah deliver me “ “Jaqueline”
(4.15) Melb da Silvia Cristina

['silvi.a’mar’skin] (Ingl.) — [‘silviakris’tina] (PB)
"Sylvia, my skin ou Sylvia Christine" "Silvia Cristina"

Em relacdo as vogais centrais meio-abertas, percebe-se a

manutencdo da qualidade original (no caso de realizagdo como média-alta
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posterior) ou a busca por uma qualidade vocalica o mais semelhante possivel a

do “original”:

(4.16) Melo de Soénia

['sani] ou ['soni] (Ingl.) — [‘'sonia] (PB)
“Sunny Day” “Sénia”

Quando a palavra original apresenta, nos limites do préprio meld,
pronuncias alternantes, uma com um timbre existente no sistema vocélico do
PB nessa posicéo ([0], no exemplo acima), e outra, em que aparece um timbre

nao ocorrente nesta lingua nesse ambiente ([A]), a base para a “adaptagéo” € a

forma mais “parecida” com a do PB. A partir dai, pode-se considerar que houve

a manutencao do timbre original.

Ha exemplos que podem ser considerados mais “opacos”® com

relagdo a manutencao do timbre vocalico, mas nos quais, ainda assim, ocorre a
preservagdo da vogal tonica. Tal “opacidade” deriva do fato de, apesar de a
manutenc¢do da vogal tonica poder ser verificada, acontece, ao mesmo tempo,
uma alteracao significativa na estrutura da silaba em que ocorre. No exemplo
abaixo, a silaba original da qual foi mantida a vogal tdnica [a] encontra-se
travada pela retroflexa; j& na adaptagéo, que origina o nome da cidade de S&o

Paulo, ocorre um ditongo (pau).

*® Casos em que as diferencas de estrutura silabica mascaram a realizagéo fonética da vogal
nuclear.
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(4.17) Mel6 de Sao Paulo

[i.sis.so.'fay.in.a] (Ingl.) — [s&G’'pavlu] (PB)

(Ingl.)
o] G
A R A R
| /\
_\‘Iu Nu Co
| |
S 0 f a 1
(PB)
G c
A R A R
Nu Co Nu Co
| | | |
S a N p a U

Podemos observar neste exemplo referente ao melé de Sdo Paulo,
gue a estrutura silabica é diferente, quando comparadas as sequéncias original
e adaptada. Constatamos que a primeira silaba possui uma estrutura CV [sO]

gue, no processo de adaptagao, se torna foneticamente CVV [s&(] — realizagéo

da sequéncia /-saN/, CVC, portanto. Destacamos que, embora o nucleo
silabico tenha sido substituido por um ditongo nasalizado, neste processo de
adaptacdo, os tracos sonoros sdo semelhantes. JA a segunda estrutura

encontrada na silaba seguinte na lingua de partida, CVC [faj], se configura na

lingua de chegada como CVV [pay]. Observa-se que a consoante na posi¢ao
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de coda na lingua de partida se transforma na segunda vogal do ditongo;
porém, € necessario destacar que o nucleo de ambas permanece preenchido
pela mesma vogal [a], e ambas as consoantes do onset séo labiais, o que

contribui para a semelhanca sonora.

Por sua vez, no exemplo abaixo, extraido do Melé do Capelobo, a

silaba complexa [1oul] (CVVC) acaba por ser adaptada na sequéncia /lo.bo/

(CVCV). No entanto, em comum, ambas as silabas tbnicas possuem o mesmo
timbre vocalico no nucleo. Note-se que, apesar da maior opacidade do
processo de adaptacdo verificado, é possivel perceber que as novas silabas
criadas e as consoantes que aparecem na forma em portugués sdo ancoradas

nas caracteristicas fénicas da forma original. A primeira silaba [1ak] transforma-

se em [ka.pe]. Como sera visto na secao 4.1.1 (adiante), a vogal /a/ relaciona-

se foneticamente por semelhanca com a vogal /a/. Por sua vez, a silaba /pe/ se

origina do deslocamento da consoante /k/ originalmente na coda, para o onset
da nova silaba, cuja consoante inicial compartiha com esta o traco
[+obstruinte]. O /e/ que preenche o nucleo origina-se da epéntese necessaria

para a criacdo da nova silaba. J& a sequéncia [lo.bu] compartilha com a silaba
original [1oul] o fato de ser iniciado por uma consoante liquida, além do timbre

da vogal tonica.
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(4.18) Mel6 do Capelobo

[‘1ak.’j0ul] (Ingl.) —» [ka.pe.’lo.bu] (PB)

(Ingl.)

(PB)

NN NN

R
_\‘Iu Nu Nu Nu
| | | |
k a p e I o] b U

Observamos que, no primeiro caso, no IA, o pé métrico € composto

de apenas uma silaba, [foul], que é pesada; ja no segundo caso, no PBRL,

ocorrem duas silabas abertas do tipo CV, que formam um pé trocaico (uma
tbnica e uma atona). Mas, tanto na lingua de partida como na de chegada, na

posicao tbnica do pé, aparece o mesmo timbre vocalico.

No exemplo abaixo, ocorre 0 apagamento do travamento nasal da
silaba original em inglés, mantendo-se, entretanto, o timbre aberto da vogal

média [e] — que ndo ocorre em situacdo de travamento sildbico por nasal, no

PB.



(4.19) Mel6 do Jacaré

[‘dzaisdi'men] (Ingl.) — [3aka’re] (PB)

(Ingl.)

[= ]

R
A R R R
e | PN
Nu TI Co ‘ .\‘Iu Nu Co
| | | |
dz a [ S d T ) € n
(PB)
G G G
A R A R A R
| | |
‘ Nu ‘ Nu ‘ Nu
| | |
3 a Kk a r €
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Exemplos semelhantes aos demonstrados acima, em termos de

alteracao da estrutura da silaba ténica original, mas com manutencdo de um

timbre vocalico igual ou préximo no nucleo, podem ser verificados também nos

exemplos a seguir:

(4.20) Melb6 de Rosimeire

['wans.a.me.en] (Ingl.) —» [hozi'meiri] (PB)



169

(4.21) Mel6 do Lucimar

[lu:z’mai] (Ingl.) — [luzi'mah] (PB)

(4.22) Meld do Conhaque Drea (Dreher)

[1oya:1s] (Ingl.) — [kona:ki] (PB)

Os exemplos acima apontam para uma forte tendéncia a
manutencdo da silaba proeminente no nivel frasal, no processo de
(re)significacdo dos reggaes em inglés por falantes maranhenses de PB, na

constituicdo dos chamados “melés”.

4.1.1 Timbre vocalico semelhante na tonica

Muitas vezes, por possuir a silaba tonica original em seu ndcleo uma
vogal cujo timbre ndo se realiza foneticamente em PB nesse contexto, ocorre a
substituicdo da vogal ténica original pela mais préxima, em termos de tracos
distintivos, no sistema fonologico do PB. E o que pode ser observado no

exemplo abaixo, em que a vogal anterior aberta [&] do inglés é substituida pela

vogal [g].

(4.23) Melb do Pateta

[‘hev’hapan] (Ingl.) —» [pa’teta] (PB)

Casos semelhantes ocorrem quando séo intercambiadas as vogais
[a/a], [ale], [1/€], [o/€e].

No Mel6 da Bala, o som da vogal [a] estd em oposicdo fonoldgica
com o som da vogal [a]. Como o0 som da vogal [a] ndo se realiza em PB, o

falante buscou em sua lingua materna o som mais préximo, que seria 0 som da
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vogal [a], constituindo, assim, uma variante do som da lingua de partida

adaptado ao sistema fonoldgico da lingua de chegada.

(4.24) Melb da Bala

[bal.s] (Ingl.) — ['ba.la] (PB)

O mesmo fendmeno pode ser reforcado com o exemplo do Meld da
Joscivania, representado abaixo, em que o falante nativo do PBLR desconhece

em sua lingua o som da vogal [A], traduzindo-o para o som da vogal /a/
(foneticamente [e]), seguido de um arquifonema nasal, possivel no sistema

fonoldgico de sua lingua materna.

(4.25) Mel6 do Joscivania

[‘dzozi’'vania] (Ingl.) — [‘30zi:'vEénia] (PB)

Tal fendbmeno pode ser observado ainda nos exemplos a seguir:

(4.26) Melb de Sandra

['san.’djap] (Ingl.) > [‘sgdra] (PB)

(4.27) Mel6 do Padeiro

[‘bitbarbrt]*” (Ingl.) — [pa’deru] (PB)

" Apesar de a vogal [1] existir em PB, ela ndo aparece em posic&o tonica, ndo estabelecendo,
portanto, oposi¢do com [i].
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Cagliari (2002, p.35) afirma que existem pares de sons que s&o
foneticamente semelhantes (doravante SFS). De acordo com o autor, “para se
fazer o levantamento de quais sons sao fonemas em uma lingua é preciso
saber quais estdo em oposicao fonologica” (CAGLIARI, 2002, p. 34). Reforca

ainda que:

De acordo com os principios de equalizacdo em fungdo da maior
facilidade de pronlncia e da maior diferenciacdo em funcdo da
melhor percepcdo da fala, sabe-se por exemplo que € mais facil
encontrar um [p] em variagdo com [b] do que um [p] em variagdo com
[s]. (CAGLIARI, 2002, p.35).
Desta forma, o autor conclui que os SFS tém maior probabilidade de
se realizarem como variantes e assim constituirem 0s sons mais suspeitos

enquanto tais.

Entretanto, ha casos em que ocorre a substituicdo do timbre original
da silaba ténica em inglés por um timbre vocdlico proximo do PB, mesmo
quando esse timbre ¢ licenciado nessa posic¢do na lingua de destino. E o que

ocorre nos exemplos abaixo com relacédo as vogais médias posteriores [2/0].

Neste caso, a substituicdo de um timbre por outro parece néo ser
motivada pela proibicdo da ocorréncia de um timbre especifico no contexto
analisado (uma vez que o timbre original ocorre em PB nessa posi¢cédo), mas
pela identificacdo de uma palavra do vocabulario comum do usuario da lingua,

gue contém na silaba tbnica uma média-alta nessa posic¢ao.

(4.28) Melb de Jerusalém

[‘faytsha’lea] (Ingl.) — [3eruza’lé.&i]* (PB)

8 /zeruza’leN/ - realizado foneticamente com refor¢o da vogal nasal final em duas silabas.
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(4.29) Melb do boi

['ba1] (Ingl.) - [‘boi] (PB)

(4.30) Meld do chopp

[Jopin] (Ingl.) —»  [Jopi] (PB)

4.1.2 Processos de sandi e manutencao da vogal tonica

Trabalhos recentes sobre os processos de sandi** no PB podem
apontar uma possivel explicacao para o fenbmeno de manutencéo do timbre da
vogal ténica no processo de (re)significacdo promovido pelos regueiros

maranhenses na constituicdo dos melés.

Dentro dos moldes da fonologia nao-linear, Bisol (1996, p.23), ao se
referir & organizagé@o hierarquica dos elementos da silaba na combinagéo de
unidades maiores do que uma palavra, afirma que estes podem ser distribuidos
em quatro categorias que podem indicar que “o ditongo, a elisdo e a
degeminacdo séo favorecidos pela presenca de duas vogais em sequéncia

que, por ressilabacéo, ficam sob o dominio da mesma silaba”.

A autora descreve as quatro categorias citadas anteriormente como:

%9 Segundo Trask (2004, p.260) sandi (sandhi) é qualquer modificacdo de prontincia numa
fronteira gramatical. O termo sandi foi tirado dos antigos gramaticos do séanscrito, mas é
amplamente usado hoje. No sandi interno, a modificacdo ocorre no interior de uma palavra,
numa fronteira entre dois morfemas. Por exemplo, a palavra portuguesa “elétrico” resulta do
acréscimo do morfema -o, indicador de masculino, ao morfema eletric-. Esse mesmo morfema
forma a palavra “eletricidade”, mediante o acréscimo do sufixo —idade. No sandi externo, a
mudanca acontece na divisa entre duas palavras consecutivas. Por exemplo, no inglés
britAnico, don’t (o operador que forma negacdes) é pronunciado com final /t/, e you é

pronunciado com inicial /j/, mas na frase don’t you?, o /t/ e o /j/ se unem numa Gnica africada
Itfl: don/tflou? Em portugués um bom exemplo de sandi externo é a pronuncia do —s final de

palavra que indica plural: embora a grafia ndo varie, ele é pronunciado [s] antes de consoantes
surdas, e [z] antes de consoantes sonoras e vogais: pessoa/z/amaveis mas pessoa/s/tensas.
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12 — Vogal atona + Vogal atona - /i, u, a/ + /i, u, e, o, a/

22— Vogal 4tona + Vogal acentuada® - /a, i, u/ + /a, E, e, i, u, 0, O/

32— Vogal acentuada + Vogal atona - /i, u, €, 0, E, O, a/ + /i, u, ¢, 0, a/

42 — Vogal acentuada + Vogal acentuada - /i, u, ¢, 0, E, O, a/ + /i, u, ¢, 0, E, O,

al (BISOL, 1996, p. 23-26)

Para a primeira categoria, Vogal atona + Vogal atona, Bisol (1996,
p.24) afirma que:

Vogais idénticas degeminam.51 A vogal baixa na primeira posicéo,
cai, ou opcionalmente, preserva-se quando segue uma vogal frontal,
dando margem ao Unico ditongo decrescente desta categoria. As
vogais /i, u/ seguidas de vogais distintas, tornam-se glides e ditongos

crescentes emergem.

No exemplo (4.31), observamos como se da a degeminagcdo que
ocorre a partir de vogais idénticas. Por sua vez, o exemplo (5.33) demonstra a
elisd0® que ocorre a partir do apagamento da vogal pés-ténica em fim de

palavra, quando o vocabulo seguinte inicia-se também por vogal.
(4.31) degeminacao(d)

Marci[a a]briu a porta — Marci[a]briu a porta

A cas|a a]briga mendigos — A cas|a]briga mendigos

* Os simbolos E e O, para Bisol, representam, respectivamente, [€] e [o], no padréo do IPA.
A degeminacéo ocorre quando as duas vogais que se encontram sdo semelhantes (restricdo
segmental) (BISOL, 2003, p.127). Degeminacéo € a unidao de duas vogais idénticas adjacentes
(VELOSO, 2003, p.32).

%2 A elisdo é o apagamento de vogal pés-tonica, preferencialmente /a/, em final de palavra,
quando o vocabulo seguinte comeca por outra vogal (BISOL, 2003, p 129).



(4.32) elisao (e)

Jodo estav[a o]spitalizado — Jodo estav|o]spitalizado

Mércia contav[a iJstérias — Mércia contav]i]stérias
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Para ilustrar a primeira categoria apontada por Bisol (1996, p. 23),

podemos observar o quadro 11:

: ACE Transcri¢do ap6s A
Vogais | processo de Exemplo : x 53 fendbmeno
ressilabacao rezilEnEr

i-i [ vinte e seis [Vi"tSi s€ys] Degeminacdo

i-u yu vinte e um [Vi"tSy ag] Ditongacao

i-e ye vinte eleitores [vi"tSyeleytdris] Ditongacao

i-0 yo este orgulho [éstSyorgiiAu] Ditongacao

i-a ya este amor [estSyamor] Ditongacao

u-u u ferro usado [fEruzadu] elisdo

u-i wi muito espago [miiytwispésu] Ditongacéao

u-e we sonho eterno [séfiwetErnu] Ditongacéo

u-a wa muito artista [muytwartSiste] Ditongacéao

a-a a casa azul [kazazul] Degeminagéo

a-i ay ey casa escura [kazayskure~[kazeyskure] Ditongacéo

a-e e~i [kazeskiire~kéziskure] eliséo

a-o 0 menina orgulhosa [meninorguOze] elisdo

a-u u leva uranio [IEvuranyu] elisdo

Quadro 11 —12 categoria — Vogal atona + Vogal atona - Representacdo adaptada de Bisol

(1996, p.23).

% As transcricdes de Bisol ndo estdo no padrdo IPA. Como todas as andlises desta tese
obedecem a este padrdo e, ndo podendo deixar de lado as importantes abordagens feitas pela
autora, mesmo obedecendo nos exemplos as suas transcricfes originais, consideraremos em
nossas andlises as transcri¢cdes dentro do padrao IPA, observando as seguintes equivaléncias:
t8=tliy=1,E=¢,r=[xJou[h]er=[c];0O=0;Z=73;A=n.
Levaremos em conta também que Bisol se utiliza do som [l] em final de silaba, por retratar o
falar gaicho, em que ocorre esta realiza¢éo. Na variedade do PBRL em estudo, ocorre, nesse
contexto, a vocalizacéo da lateral. O simbolo [e¢], usualmente utilizado para representar o “a

nasal” do PB no padréo do IPA, aparece nas transcri¢des da autora como [a].
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Para a segunda categoria, Vogal atona + Vogal acentuada, Bisol

(1996, p.24-25) afirma que:

A tendéncia a formarem-se ditongos crescentes € muito mais geral
nesta categoria. Nao se registra a elisdo de a, que pode ser
encontrada na formacgéo de formas gramaticais (para ela>prela), i.e.,
no vocabulo fonolégico como juntura interna, mas esta ndo esta
sendo aqui considerada. A degeminac¢ao nao ocorre.

Ao descrever que fenbmenos podem ocorrer a partir do encontro de

uma vogal atona + uma vogal acentuada, a autora descreve sucinta e

diretamente o comportamento da lingua diante de tal situacdo. Podemos

observar, mais precisamente, tais fenbmenos no Quadro 12, formado por um

guadro que se utiliza de dados fornecidos pela autora, complementados com

outros necessérios para este estudo. Neste, é possivel demonstrar a forte

tendéncia para a formacao de ditongos.

Apos . .
Vogais proc_epsso cje Exemplo Tr";lgssé:irlg;;:gggos fenémeno
ressilabacéo
a-a a casa alta [kazaalte][kazalte] Hiato ou Degeminagéo
a-0 Ye) casa Olga [kazaOlga] [kazOlga] Hiato ou eliséo
a-E aE casa HEIga [kazaElga] [kazElga] Hiato ou elisdo
a-e ae muita énclise [muytaénklizi][muyténklizi] Hiato ou elisdo
a-a* aa fala alto [falaaltu][falaltu] Hiato ou Degeminacéo
a-i ai fala isto [falaistu] [falistu] Hiato ou elisdo
a-u au coma uvas [kémauves][kémuves] Hiato ou eliséo
i-i yi corte isso [kOrtsyisu]* Ditongacgéao
i-u yu come uvas [kémyives] Ditongagéo
i-e ye corte este [kOrtsyéstsi] Ditongacgéao
i-0 Yo este ovo [és’tSy6vu] Ditongagéo
i-E yE este elmo [éstsyElmul] Ditongacéo
i-O yO perde horas [pErdzyOres] Ditongacéo
i-a ya este alvo [ést8yalvu] Ditongacgéao
u-u wu como uvas [kémwives] Ditongagéo
u-i wi €COmo isso [kémwisu] Ditongacgéao
u-e we como este [kémweéstsi] Ditongagéao
u-o wo como ostras [komwostres] Ditongacéo
u-E wE vejo elmos [vézwElmus] Ditongagéo
u-0O wO passo horas [paswOres] Ditongacéo
u-a wa cavalo arabe [kavalwarabi] Ditongacédo

Quadro 12 — 22 categoria — Vogal atona + Vogal acentuada - Representacdo adaptada de Bisol

(1996, p.25) .
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Observa-se que, nesta posicdo, o encontro da vogal atona com a

acentuada prevalece, as vezes, com a formacdo de um ditongo, ocorrendo

também a elisdo ou o hiato.

Para a terceira categoria citada por Bisol (1996, p.25), Vogal

acentuada + Vogal atona, a autora afirma que:

Sob condicdo de identidade pode ocorrer a degeminacdo. Ditongos
crescentes prevalecem na combinacdo de vogal ndo-alta e vogal alta,
convertendo-se esta em glide por regra universal. A perda do acento
da vogal alta, seguida de uma ndo-alta, dando margem ao ditongo
crescente, parece natural. Ndo ha ocorréncia de elisdo na fala de
ritmo normal. A permanéncia das duas vogais ndo-altas formando
ditongo crescente constitui registros facilmente encontraveis
[bebeelegentsi].

Neste contexto, a autora descreve novamente a prevaléncia de

formacdo de ditongos, mas exclui a ocorréncia de elisdo. Podemos observar

essa incidéncia no Quadro 13, em que foram utilizados dados da autora.

Ap6 D . .
Vogais procepszso de Exemplo UFEEEGED apos fendmeno
ressilabacéo resBlElsenen
i-i i vi estrelas [vistreles] Degeminagéo
i-e ye perdi elegancia [perdZyelegasia] Ditongagao
i-a ya comi amoras [komyamOras] Ditongacao
i-u yu comi uvada [komyuvéda] Ditongagdo
u-u u caju usado [kazuzadu] Degeminagéo
u-a wa caju azedo [kazwazédu] Ditongacéao
u-i wi urubu esperto [urubuyspErtu] Ditongagéo
u-e we peru elegante [perwélegantsi] Ditongacéo
u-o wo peru horroroso [perwororézul] Ditongacéo
e-i ei bebé imenso [bebéyménsu] Ditongacéo
e-u eu bebé urinado [bebéwrinadu] Ditongacéao
e-e e bebé elegante [bebélegntsi] Degeminacgéao
e-0 €0 bebé horroroso [bebéororézul] Ditongacéao
e-a ea bebé astuto [bebéastutu] Ditongacéo
a-a a baba amorosa [babamorOza] Degeminagéo
a-i ai baba estranha [babaystrafa] Ditongacéo
a-e ae babé elegante [babaeleg@tsi] Ditongacéo
0-0 0 vovd horroroso [vovorordzu] Degeminagéo
O-i oi vovd irado [vovoyradu] Ditongacéo

Quadro 13 - 32 categoria — Vogal acentuada + Vogal atona - Representacdo adaptada de Bisol

(1996, p.25).
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Com relacdo a 42 categoria citada por Bisol (1996, p.26), Vogal

acentuada + Vogal acentuada, a autora afirma que:

Neste caso, ditongos crescentes sdo possiveis, mas ndo elisdo nem
degeminacdo. A preservacdo de duas vogais em silabas separadas
no dominio do mesmo pé é comum, dando margem a manifestacéo
de hiatos.

Podemos observar esse fato, no Quadro 14, construido também com

dados extraidos do trabalho da autora:

Apb . .
Vogais procgsc; de Exemplo Transc_rl(;,ao apos fenbmeno
ressilabacéo resslleleen
i-i i Vi isso [viisu~vyisu *visu] Ditongacéo
i-e ie Vi este [viéstSi~vyéstsi] Ditongacéo
i-a ia Vi arte [viartsi~vyartsi] Ditongacéo
i-u iu comi uva [komiuve komyuve] Ditongacéo

Quadro 14 — 42 categoria — Vogal acentuada + Vogal acentuada - Representacdo adaptada de
Bisol (1996, p.26).

Na visdo de Abaurre (1996), um dos fendmenos mais relevantes dos

processos de sandi € o bloqueio da elisdo em casos como cOme Uvas, uma vez

gue o acento de Uvas € projecdo maxima de dominio prosédico. Mas, em como

Gvas frescas, a elisdo pode acontecer, porque 0 acento que resulta de uma

projecdo maxima de dominio prosodico recai sobre fréscas e ndo sobre Uvas,

correspondendo a uma projecao sintatica.

A partir do exemplo cédme uvas, Bisol (1996, p.38) acrescenta:

A formacdo de um ditongo por sandi, assim como a elisédo e a
degeminacdo, constituem a decorréncia natural de um processo de
simplificacdo silabica, que ocorre em nivel poés-lexical e que
determina a reestruturacdo ritmica. A estrutura sildbica que ai se
forma é a que define o ditongo, entendido como duas vogais sob o
dominio de uma s6 silaba. E ele que vem a superficie se a elisdo ou a
degeminacdo nao depararem com as restricdes que lhes sé&o
peculiares, ou se deixarem de aplicar, uma vez que sao opcionais ou
diretamente relacionados ao estilo. A elisdo sé se aplica em silaba
atona; a degeminagdo faz restricdo a segunda V acentuada. A
prioridade da ocorréncia do ditongo crescente sobre o decrescente,
sobretudo averiguado na composicdo de duas vogais altas ou de
duas vogais néo-altas, parece estar relacionada a incorporagdo da
silaba resultante do sandi a pauta prosédica do vocabulo seguinte.
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Em outras palavras, a reestruturacdo ritmica provocada pela regra
de simplificacdo de silabas, fase inicial do processo de sandi vocalico externo,
evidencia que a silaba resultante de sandi refor¢a a pauta do vocabulo.

Desta forma, podemos verificar que, nos exemplos aqui analisados,
extraidos dos mel6s “adaptados” para o PBRL, a vogal tbnica preservada néo é
proeminente apenas no nivel lexical, geralmente, ela o é, também, em niveis
superiores, conforme exemplo (4.33). Dessa maneira, a exemplo do que
mostra Abaurre (1996) para a sandi em PB, os exemplos aqui apresentados
também parecem ser sensiveis ao fato de que as proeminéncias que séo
resultado de projecdes sintaticas maximas sao mais preservadas, na aplicacao
de processos de adaptacdo (o que inclui o processo de sandi), do que

proje¢des ndo-maximas.

(4.33)
s
[QVRYY: Ow M®s
I don’t know [azo’'no] ou [a1za’no]

Assim como o processo de sandi em PB maximiza o acento frasal,
preservando-o, as ressignificacdes tratadas nesta tese parecem respeitar este
principio, através da manutencdo da qualidade da vogal que ocupa essa

posicao.

4.2 Manutencgé&o na posicao do acento

A manutencdo da qualidade da vogal tbnica esta intimamente
relacionada com a manutencdo da posi¢cao original do acento. O grafico 2
mostra que o acento é mantido na posicdo em que ocorria na lingua de partida

em 90,1% dos casos.
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Grafico 2 — Manutengéo da posi¢do do acento

Conforme foi mostrado na sec¢édo anterior, nos exemplos extraidos
dos melés “adaptados” para o PBRL, a vogal tbénica preservada nao é
proeminente apenas no nivel lexical, mas também em niveis superiores.
Observe-se o exemplo (4.34). Na frase pronunciada pelo falante de Inglés — |

don’t know — /aizo’no/ -, temos:

(4.34)
|| don’t| no
Acento frasal
Acento de palavra i don’t know
Acento frasal X

A partir do exemplo acima, percebe-se que as estratégias de adaptacéo
dos nomes dos mel6s a partir de trechos recortados da letra original em inglés
baseiam-se, em grande parte, na focalizacdo de uma vogal cuja proeminéncia
é reforcada em niveis superiores. Entretanto, nem sempre, no resultado em
portugués, a silaba originalmente acentuada em nivel frasal o sera nesse
mesmo nivel. Por exemplo, no Meld do Agenor, em (4.35), a silaba acentuada,
no PBRL, é uma proeminéncia lexical (a silaba acentuada no nome préprio

Agenor).
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(4.35)

Agenor — palavra pronunciada isoladamente - /aze’noR/

Primeira silaba Pendltima silaba Ultima silaba
A Ge noér
# # Acento primario

Alteracbes no posicionamento do acento aparecem em

pouquissimos exemplos, como no Melé de Chulipa.

(4.36) Mel6 de Chulipa

[fugd’pai] (Ingl.) — [fu’lipa] (PB)

Entretanto, é possivel perceber que, tanto no caso da manutencéo
como da alteracdo da posicdo do acento, o resultado final € sempre um
posicionamento do acento de acordo com as regras default do PB. Em outras
palavras, os rétulos criados para os mel6és, com base nas seqiéncias sonoras
originais em inglés, além de buscarem uma sequéncia fonica que faca sentido
na lingua de destino e que preserve a qualidade das vogais e das consoantes
da sequéncia original, posiciona o acento de acordo com as regras da fonologia

da lingua de chegada, isto €, produz pautas acentuais préprias do portugués.
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4.3 Monotongacéao

O Grafico 3 destaca os dados relativos ao processo de monotongacao,
na passagem da lingua de origem para a de chegada, na adaptacdo dos

mel6s, ja apresentados na Tabela 1.

Grafico 3 — Monotongacao

Ha casos em que o ditongo que aparece na silaba ténica do original
em inglés é substituido por uma vogal que, em portugués, relaciona-se ao
ditongo original, nos processos fonoldgicos do portugués. Por exemplo, o

ditongo [au] relaciona-se as vogais /o/ e /o/, na histéria do desenvolvimento do
portugués (taurus, do latim, originou touro, que varia com [‘toru], com vogal
simples; no Portugués Europeu, o ditongo ao [ay] em Vou ao mercado, pode

ser pronunciado como [2]).

Gastaldello (2008, p.1) exemplifica o processo do latim para o

portugués utilizando-se de alguns exemplos, como os citados a seguir:

(4.37)

taurus > touro variando com “téro”
aurum > ouro variando com “éro”
paucus > pouco variando com “poco”
raucus > rouco variando com “réco”

pauper > pobre
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Na verdade, nem precisamos ir tdo longe para verificar que este
processo ainda se aplica em algumas palavras do portugués atual. Ndo é
incomum ouvirmos a variagcdo “otoridade” da palavra “autoridade” ou

“restorante” da palavra “restaurante”.

Nas adaptacdes operadas pelos falantes maranhenses sobre as
sequéncias originais do inglés dos reggaes, em alguns casos, um ditongo
original é substituido por uma vogal simples relacionada ao ditongo de mesmo
timbre no PB por processos fonoldgicos tipicos da lingua de chegada. E o que
ocorre no exemplo (4.38).

(4.38) Mel6 de Domino

[tel.mi.’nay] (Ingl.) » [do.mi.’no] (PB)

Observa-se que a silaba tonica [nay] do inglés é substituida no

PBRL pela silaba [no].

Nos melds considerados, podem ser observados casos em que a
tbnica é reforcada através de um processo de ditongacdo. Nestes casos, 0
glide é sempre homorganico a vogal nuclear. No original inglés, ocorre uma

vogal simples, no nicleo da silaba tdnica e, na adaptacéo, ocorre um ditongo.

Em outros casos, no PB, o ditongo de mesmo timbre do original esta

em variagdo com a vogal simples no PB, como no caso do exemplo abaixo:

(4.39) Melb do Conhaque Drea (Dreher)

[1oya:1s] (Ingl.) — [konaki] (PB)

Em PB, podemos observar que ha variacdo entre [ai]l/[a] na
pronuncia de algumas palavras, favorecendo o aparecimento de uma vogal
epentética. Bisol (1989, p. 191-192) defende que as consoantes palatais

apresentam tracos consonanticos e vocalicos e que estes ultimos podem se
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espraiar para a esquerda, ocasionando o aparecimento da semivogal [y] e,
consequentemente, a formacédo de um ditongo. Assim, podemos descrever a
ditongacdo da vogal tonica seguida de palatal (na variedade carioca, por
exemplo) em final de palavras (rapaz > rapaiz; paz > paiz) como variagao de
prondncia. O mesmo, entretanto, ocorre nas variedades em que a consoante
fricativa final em coda é realizada como sibilante. Podemos ainda, em
circunstancias semelhantes, citar, a titulo de exemplo, rimas de poemas como
€ o caso da cangéo de lvan Lins, “Me deixa em paz”, cuja letra configura a rima

com as palavras paz e mais. Vejamos:

(4.40)

Me deixa em paz

Que eu ja ndo aguento mais
Me deixa em paz

Sai de mim

Me deixa em paz

Outro fenbmeno que merece atencdo é a ambissilabicidade. No PB,
um hiato na forma de base pode ser realizado como um ditongo decrescente
seguido de vogal ou mesmo como um ditongo decrescente seguido de ditongo
crescente, em que ocorre uma vogal ambissilabica (ex: meia, saia). Collischonn
(2005[1996], p.115) define ambissilabicidade como “um termo [...] empregado
por foneticistas e fonélogos para descrever consoantes que sdo consideradas
como pertencendo, ao mesmo tempo, tanto a silaba precedente, quanto a

silaba seguinte”.

Mendonga (2003, p.33) reafirma a definicdo de Collischonn
(2005[1996]) quando mostra que “de um modo geral diz respeito a
representacdo de um uUnico segmento que pode pertencer a duas silabas
consecutivas”, embora enfatize que a ambissilabicidade € um fenémeno
relacionado ao licenciamento prosédico e altamente controverso dentro da
fonologia. Podemos observar que Mendonca nao restringe a ocorréncia do

fenbmeno ao posicionamento sildbico de consoantes e assim usa 0 termo
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“segmento”, que pode ser tanto aplicado a consoantes, vogais ou semivogais.

Observe o0 exemplo (4.41), que representa o fendmeno.

(4.41)

(e) o)
A4
V C V

Hogg e McCully (1991[1987], p.52) definem a ambissilabicidade
como a propriedade que algumas consoantes intervocalicas possuem e que
consiste em poder ser ligadas quer a coda da primeira silaba, quer ao ataque
da segunda silaba, pela aplicacdo, respectivamente, do principio de codas
maximas e do principio de ataques maximos. Exemplificando, os autores
afirmam que os falantes nativos de Inglés ndo conseguem distinguir ao certo se
o /n/ na palavra honest pertence a primeira ou a segunda silaba. Prop6em para

este problema uma solucao que seria:

to accept the Principle of Maximal Onsets in the underlying
syllabification of the structures of the languages, and then have a rule
which, wherever possible according to rules of syllable structure,
make intervocalic consonants members of both syllables or, to use the
technical term, ambyssilabic.
Um exemplo citado por Collischonn (2005[1996], p.115) é a palavra
habbit, em inglés. Segundo a autora, ndo ha uma divisédo clara entre as duas
silabas que compbdem a palavra. Para ela, é possivel, dentro da estrutura do

Inglés, as divisdes ha.bit [hz] e [bit] como também hab.it [hab] e [it], como
podemos observar abaixo, através da representacdo arbérea elaborada por
Lass (1984, apud Collischonn, 2005[1996]) e citada pela autora. Nesta

representacdo, € possivel observar que a consoante medial esta associada a
duas silabas.
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(4.42)
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(Lass, 1984, p. 266)

Para Mateus e D’Andrade (2000, p. 63-64), s6 ha uma possibilidade
de ambissilabicidade em portugués, que diz respeito a vogal /i/ em contexto

intervocalico, em palavras como saia, areia.

Considerando a nogdo de ambissilabicidade, no exemplo abaixo, a
sequéncia [awa:] pode ser interpretada como um hiato subjacente /oa/, que

pode ser realizado foneticamente como [liz’boa] ou [diliz’boya]

(4.43) Melb D’Lisboa

[‘givmi’pawa:/tjude’vawa:/evii'‘awa:] (Ingl.) — [liz’boa] ou
[dziliz’boya] (PB)

(Ingl.)
VAN I IS
N T T & T & 74

Nu | Nu ‘ Nu

g I % m i p a w )
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4.4 Reforgo da tonica a partir de um processo de ditongacao

O grafico 4 retoma parte dos dados j& apresentados na Tabela 1,
mostrando que, em 15,7% dos mel6s, ocorre a ditongacdo da silaba tonica,

processo que pode ser considerado como sendo de reforco.

Grafico 4 — Ditongacéo

Em processos de variacdo entre ditongos e monotongos (como em

[‘kafa] ~ [‘kaifa]), alguns autores (cf. Cagliari, 2002) consideram que ocorre a
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insercdo da semivogal — o que poderia ser considerado, portanto, como um
processo fonoldgico de epéntese. Tal processo € caracterizado pela insercao
de um segmento vocalico, em geral um [i] (atono e breve), em determinadas
silabas do Portugués, como afirmam autores como Cagliari (1981), Collischonn
(1996), Massini-Cagliari (2000), entre outros.

Este roétulo, no entanto, tem sido mais utilizado, na literatura sobre o
PB, para se referir a introducdo de uma vogal com finalidades de resolucéao de
silabas anémalas. Neste caso, a vogal epentética é geralmente inserida “entre
uma oclusiva, uma nasal bilabial ou uma fricativa alveolar surda por um lado, e
outra consoante por outro lado” (CAGLIARI, 1981, p.107). No exemplo (4.44), é

possivel observar os contextos apontados pelo autor.

(4.44)

b+p,t,d, k,mn,s,z X,z v,|=ex: subproduto; subconsciente;
submarino; abnegado; absoluto;
obséquio; ébvio; sub-locacao

p +t, s = ex: obter; captou; psicose;

d + m, v, z = ex: advogado;

t + m = ex: ritmo; compacto; fixe

k +1t, s, n=ex: técnica;

g + m, n = ex: pigmeu; ignorancia

m + n = ex: amnésia,

f+1t=-ex: afta

De acordo com o autor, a vogal epentética [i] pode realizar-se,

também, com uma qualidade mais centralizada, como um [s], quando estiver

diante de uma oclusiva alveodental surda ou de uma nasal alveodental e for
precedida de uma oclusiva velar - como pode ser observado nas palavras

acne-[i]-[la- ki-ni]-[9] - [a- ke -ni] efactual -[i]- [fa—ki—tu-au]-[q] -

[fa — ke —tu - au].

Collischonn (2002, p. 222) analisa a relacdo entre epéntese e
silabacdo dentro da perspectiva da teoria da silaba. A autora discute trés
casos, especificamente, do fendmeno da epéntese em Portugués: 1° - no meio

da palavra entre consoantes, como € o0 caso da palavra rapto; 2° - depois de
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consoante final, como em VARIG; e 3° - diante de grupo consonantal inicial
(spa). Em sua analise, Collischon (2002, p.224) observa que a epéntese ocorre
a direita da consoante perdida, exceto quando esta for /s/, caso em que se da a
esquerda, como por exemplo em [iJskate. Ela adota para esta discussdo o
molde silabico CCVC, isto é, o ataque pode ser preenchido por uma oclusiva e
uma liquida, e a coda por apenas uma soante ou /s/, ou mesmo uma sequéncia
das duas. Desta forma, quando houver uma sequéncia de duas oclusivas
(como em apto), ou de uma oclusiva + nasal (como em ritmo), a consoante fica
perdida por ndo poder associar-se a nenhum no silabico, favorecendo o

contexto para a epéntese.

A autora leva em consideracao os seguintes fatores:

1°- posicao da consoante perdida em relacédo a silaba tonica (inicial
ou medial) — Neste caso, a epéntese ocorre muito mais em posi¢cao pré-tdnica
(opgdo) do que em posicao pos-tbnica (ritmo). Desta forma, conclui-se que a

realizacdo da epéntese esta diretamente relacionada a realizacdo do acento.

2°- tipo de consoante seguinte (oclusiva nasal, oclusiva n&do-nasal,
fricativa sibilante, fricativa ndo sibilante) — Neste caso, a analise mostra que a
realizacdo da epéntese € bem mais freqliente quando a consoante seguinte é

uma fricativa ndo-sibilante (advogado) e também quando é uma nasal (mogno).

3° - grupo geografico - Neste caso, a autora leva em consideracéo o
grupo que submeteu a analise e conclui que os falantes de Porto Alegre sdo os
gue mais realizam épentese e, os de Florianopolis, os que menos realizam

epéntese.

4°- tipo de consoante perdida (oclusiva labial, oclusiva alveolar,
oclusiva velar, fricativa labial ou palatal ou nasal labial — Neste caso, a autora
conclui que a epéntese € mais favorecida quando a consoante € uma alveolar
(ritmo) e menos favorecida quando a consoante é uma velar (mogno), ao passo

gue a consoante labial (optar) ocupa uma posicao intermediaria em relacao as
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outras duas. Estes resultados levam a autora a concluir que as velares formam

codas melhores do que alveolares.

Diante destes dados, Collischonn (2002, p. 226-228) conclui que:

1° - Como em portugués a penultima silaba favorece a coloca¢éo do
acento, seria evitada qualquer insercdo de segmento a direita, para que o

acento ndo fosse deslocado.

2°- A baixa taxa de realizacdo de epéntese em contexto seguinte de
fricativa sibilante deve-se ao fato de “poderem se formar africadas fonéticas
com essa sibilante e a oclusiva precedente” (COLLISCHONN, 2002, p. 228).

3°- Ha o favorecimento de epéntese em contexto seguinte de nasal.
Segundo Clements (1990, apud Collischonn, 2002), “as sequéncias
heterossildbicas oclusiva-nasal sofrem uma pressdo consideravel para ser
modificada em virtude de a primeira consoante ter grau de sonoridade menor

do que a segunda”.

4°- Sugere que a baixa realizacdo de epéntese quando a consoante
perdida € uma oclusiva velar esta no fato de que, quanto menos marcadas
forem essas velares de coda de silaba, menor sera a realizacdo do fenébmeno

da epéntese.

Massini-Cagliari (2000, p. 400), ao realizar uma analise comparativa
entre a epéntese e a paragoge, ressalta que sua principal diferenca € com
relacdo a motivagdo, pois a epéntese “busca estruturas silabicas possiveis
dentro de uma lingua”, ao passo que a paragoge ‘mexe com a estrutura de

uma palavra ja bem formada” (MASSINI-CAGLIARI, 2000, p. 400).

A autora considera dois tipos de insercdo de vogais em final de
palavra. O primeiro é motivado pela busca de uma boa formacdo silabica

dentro da lingua e, nesse caso, € denominado de epéntese. O segundo tipo de
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insercdo é aquele cuja motivacdo € ritmica, que é, portanto, denominado de

paragoge.

Lee (1993, p. 47) destaca os seguintes casos de epéntese no PB:

1) insercdo de vogal nos conjuntos de trés consoantes, se a

segunda consoante € /r/. ex: abr + e ab[e]r + tura.

2) insercdo de vogal em posicéo inicial, se a palavra se inicia por /s/

+ consoante: ex: [e]special.

3) insercdo de vogal antes da desinéncia de plural, quando a palavra

termina em consoante: ex: rapaz[e]s.

4) insercdo de vogal entre duas consoantes que ndao podem co-

ocorrer na posicéo de “onset” ex: p[ilneu/p[e]neu, pl[i]sicologia.

5) insercdo de vogal, na pronuncia de palavras estrangeiras e siglas,
em que figura uma silaba travada por um som [- soante]. ex:
VARIG]i], clubli], fut[i]bol.

Diante do exposto, a epéntese busca estruturas silabicas possiveis
para ‘corrigir alguma ma formacéo nesse sentido. A paragoge, por outro lado,

altera uma estrutura que ja é considerada bem formada.

Massini-Cagliari (2000, p. 409), embora estudando o PA, traz uma
contribuicdo para a tematica, com relacdo ao PB, ao tracar um panorama de
diferenciacdo entre os processos de epéntese e paragoge. Para a autora, a
principal diferenca estd na motivacdo desses processos, uma vez que a
epéntese € motivada pela formacdo de boas estruturas silabicas, ao contrario
da paragoge, que vai alterar uma estrutura que ja apresenta uma boa formacéao

com relagdo as silabas (exemplo: portugale).
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Desta forma, pode-se compreender que a epéntese se aplica
quando, na formacdo de palavras, a lingua se depara com sequéncias que nao
constituem silabas possiveis. Ja a transformacao operada pela paragoge néo
se da somente no nivel da estruturacdo dos segmentos em silabas, mas da
estruturacéo dessas em pés (MASSINI-CAGLIARI, 2000, p. 409).

Portanto, embora o processo de ditongacdo referido inicialmente
seja visto como um caso de epéntese por Cagliari (2002), ndo ocorre, como na
epéntese “classica’, para resolver uma silaba anémala, inexistente no PB, mas
transforma uma silaba existente em outra, cujo padrdo € também existente no
PB. E esse processo de ditongacéo (resultado de epéntese ou ndo) que pode

ser observado em alguns exemplos presentes no corpus.

Podemos observar, através da representacdo arbérea, no exemplo
(5.46), o processo de ditongacdo da sequéncia original [no], que revela que o
falante interpreta uma vogal média-alta posterior [0], como uma sequéncia de
vogal média-baixa posterior seguida de uma semivogal alta posterior —

homorganica a vogal nuclear [noy]. Diante de tal descricdo, percebemos que

ambas as formacfes silabicas sdo possiveis em PB, fato esse que nao
motivaria uma epéntese para correcdo de uma silaba que necessitaria de um
processo de acomodacao na lingua de chegada. Trata-se, portanto, ndo de um
processo obrigatorio de corre¢do de silabas malformadas, mas de um reforgo
opcional de silabas tbnicas através da ditongagédo, uma vez que, na fonologia
do PB, ditongos (verdadeiros, na terminologia de Bisol, 1989) constituem
silabas pesadas que, se posicionadas no final da palavra, atraem acento. Por
estar em silaba tbnica, em posicao final de palavra, € muito mais natural, nesse
contexto, a ocorréncia de uma silaba pesada contendo um ditongo do que uma

leve, com uma vogal simples no nucleo.
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(4.45) Mel6 do Metanol

[ki.lim.w1.69.n0] (Ingl.) > [ka'de.o.me.ta.noy] (PB)

|

(Ingl.)
G & G G G
A R A R A R A R A R
| P | | |
‘ Nu Nu Co ’ .\‘Iu ‘ Nu .\‘Iu
I
k | I [ m w 1 0 ) n o]
(PB)
G G G G G %
‘ Nu ‘ Nu _\‘Iu ’ Nu Nu Nu Co
Kk a d e 0 m e t a n o) U

Um fendmeno bastante parecido ao que ocorre no exemplo acima

pode ser considerado também com relacdo ao rétulo do Meldé de Rei Ledo

(abaixo):
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(4.46) Mel6 de Rei Ledo

[hivie] /hiwi’e/ (Ingl.) —  [heili®g] ou [herle’sd] (PB)

(Ingl.)

plent}

Ja no caso de Come home para Camdes, o processo de ditongacao
da sequéncia original [6n] revela que o falante interpreta a sequéncia vogal
nasal mais consoante nasal final como uma vogal oral seguida de arquifonema
nasal /oN/ no nivel fonoldgico. Camara Jr. (1979 [1970]) e Cagliari (1997, 2007)
reforcam a visdo de que um ditongo nasal € uma realizacdo bastante frequiente

relacionada a forma de base vogal oral + arquifonema nasal, no PB.
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(4.47) Mel6 de Camoes

[ka.’mdn] (Ingl.) > [ka’'md&is] (PB)

4.5 Semelhanca de consoantes

Ao lado do processo de manutencdo do timbre vocélico da silaba
tbnica, foram observados processos de manutencao das qualidades fonéticas
de consoantes. Neste caso, trata-se da busca de uma qualidade fbnica
semelhante entre as consoantes originais da palavra inglesa e da “adaptac&o”
no PB. O Grafico 5, retomando dados da tabela 1, mostra que este se configura
como o processo mais frequente dentre os observados entre as estratégias

fonoldgicas de adaptacdo dos melés, ocorrendo em 94,1% dos casos.

Grafico 5— Semelhanca de consoantes

Os exemplos analisados mostram uma sensibilidade a posicdo da
consoante na silaba, quando da “adaptacdo”. Desta forma, as qualidades
consonéanticas da posigcéo de ataque silabico s&o objeto maior de “preservacéo”

do que as consoantes em posicado de coda (travamento silabico).

No exemplo abaixo, observa-se a manutengdo dos modos de
articulacdo e de pontos de articulacdo proximos, para as consoantes situadas
nos ataques silabicos (considerando-se que ocorre uma epéntese para

“‘consertar’ a silaba final “andmala” da palavra original, que continha uma
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obstruinte [f] em posicdo de coda silabica — consoante nao licenciada nessa
posicéo no PB).

(4.48) Melb do Xerife

[‘soqif] (Ingl.) — [fe’rif1] (PB)

No exemplo abaixo, as qualidades articulatorias das consoantes em
posicdo de ataque silabico sdo mantidas.

(4.49) Melb de Livia

[‘li:vig] (Ingl.) — [livia] (PB)

Ja no exemplo seguinte, apenas as qualidades das consoantes em
ataque na silaba ténica e na silaba seguinte sdo objeto de “manutencao”. a

consoante fricativa labio-dental [f] original € substituida pela sua homorganica

vozeada [v]; € mantido o ataque da silaba final [n].

(4.50) Mel6 de Geovana

[merknoy’fe::na] (Ingl.) — [3e0’vena] (PB)

Com relacdo a conservacdo da qualidade das consoantes,
fenbmenos semelhantes aos discutidos acima ocorrem também com relagéo
aos exemplos seguintes, em que as consoantes do ataque silabico séo
preservadas, ou com suas qualidades fonéticas intactas ou na forma de sons

foneticamente semelhantes (ou seja, com a alteragdo de poucos tragos).

(4.51) Mel6 do Redondo

[wothjuhevdoun] ou [wothjuhevdaun] (Ingl.) — [heddddu] (PB)

(4.52) Melb da Cerveja

[ju:amaisaveifon] (Ingl.) — /seR’vezal [seh’veza] (PB)
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(4.53) Mel6 do Cameld

[ju:amailo:] (Ingl.) » [kame’lo] (PB)

(4.54) Melb do Tinoco

[thiu’no:wy] (Ingl.) — [tfi'noku] (PB)

(4.55) Melbd do Pequenino

[bi'ginig] (Ingl.) — [piki ninu] (PB)

(4.56) Melbd do Cabrito

[geta’biton] (Ingl.) — [ka’britu] (PB)

(4.57) Meld da Marisa

[joxmariizon] (Ingl.) » [ma’riza] (PB)

(4.58) Melo da Jaqueline

[dzadilivia'mi] (Ingl.) — [3ake’lini] (PB)

(4.59) Melbé San Motos

[se’muyd/arwantiso’muy3] [somofl//arwantisa’'m og] (Ingl.) — [s&'motus]
(PB)

(4.60) Mel6 do chopp

[Jopin] (Ingl.) — [fopi] (PB)
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(4.61) Mel6 D’ pangaré

['wata’big’bang.ay.on] (Ingl.) — [pega’re] (PB)

Em alguns casos, a consoante original do inglés, inexistente no
sistema do PBRL, neste contexto, é substituida pela consoante mais préxima
na lingua de chegada (¢ o que ocorre no exemplo abaixo, em que a africada
[d3] € substituida pela fricativa [3]):

(4.62) Mel6 do Jacaré

[‘[dzaisdi’'men] ou [‘d3aisde’men] (Ingl.) — [3aka’re] (PB)

Na adaptacédo, ndo precisa haver uma identidade completa entre as
consoantes e vogais originais com as consoantes e vogais do PB, mas &
preciso que alguns tragos sejam mantidos. Algumas vezes, a aproximacao se
da por conta da consoante presente na silaba posténica e da vogal

(semelhante) da silaba tonica:

(4.63) Melb de Xuxa

[dis’tiakfan] (Ingl.) — [‘fufa] (PB)

4.6 Alteracbes de padréao silabico

A tabela 1, no inicio desta secdo, e os graficos 6 e 7, abaixo,
mostram que os processos de complexificacdo do padréo silabico (Qque ocorrem
em apenas 16,6% dos casos) sdo de baixa incidéncia. Ja os casos de
simplificacdo do padréo silabico sdo mais frequentes, ocorrendo em 78.4% dos

casos.
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Grafico 6 — Complexificagdo do padréo sildbico

Grafico 7 — Simplificagédo do padrao silabico

Como exemplos da complexificacdo do padrdo silabico, podemos
citar os casos de ditongacdo, mostrados anteriormente nos exemplos: (4.46),

Meld do Metanol - [ki.lim.wi.0a.n0] (Ingl.) — [ka'de.o.me.ta.noy] (PB); e (4.47),

YA~ Y~

Mel6 de Rei Le&o - [‘hiui'e] /‘hiwie/ (Ingl.) — [helli’gd] ou [heile’#d] (PB). Na
secdo 4.4, foram apresentadas as arvores métricas correspondentes a esses
exemplos, que comprovam a complexificacdo do padrao silabico, na passagem
da lingua de origem para a lingua de destino. No entanto, no corpus, 0S casos
de complexificacdo silabica de outra natureza sdo ainda mais raros. H4A um
exemplo de nasalizacéo de silaba originalmente aberta, no Melbé de Jerusalém,
exemplo (5.64), e de troca de onset simples por um complexo, no Meldé do

Cabrito, exemplo (5.65).
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(4.64) Meld de Jerusalém: where the childs shouts Allah

[‘fautsha’les] (Ingl) — jerusalém /zeruza’leN/ - [3eruza’lé.&q]

(4.65) Mel6 do Cabrito: They often get a beaten [geta’biton] —
cabrito [ka’britu]

Entretanto, verificou-se que a tendéncia de reinterpretacdo dos
reggaes pelos falantes do PBRL nos melds através da simplificacdo da silaba
original, caso ela seja complexa, € um processo muito mais freqlente
(portanto, natural, neste sentido) do que a mudanca para uma estrutura sildbica

mais complexa.

No Melbé do Capelobo, apresentado em (4.18) (p.164), uma silaba
travada seguida de uma silaba com nucleo ramificado travado por coda séo
substituidas por uma sequéncia de quatro silabas CV. No Mel6 do Pateta, em
(4.66), a primeira e a ultima silaba originais, travadas, sado substituidas por
silabas abertas. E, no Melé do Chopp, em (4.67), a silaba final travada por
nasal é substituida por uma silaba aberta. Todos os exemplos mostram que 0

alvo da alteragdo, nesse sentido, € sempre uma silaba aberta do tipo CV.

(4.66) Melb do Pateta

[‘haev’haepon] (Ingl.) —» [pa’teta] (PB)

(Ingl.)
G /G\ G
A R A R A R
P I P
Nu Co ‘\lm Nu Co
| | | |




(PB)
G G G
A R A R A R
| | |
I Nu ‘ Nu ‘ Nu
p a t € t a

(4.67) Mel6 do chopp

[Jopin] (Ingl.) > [Jopi] (PB)

(Ingl.)
P AN
A R A R
| %
.\‘Iu Nu Co
1) ) p || r|1
(PB)
/\ /\

200
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4.7 Consideracdes finais

A andlise dos dados desenvolvida nesta secdo mostrou que as
estratégias de adaptacdo fonolégica dos melds partem da audicdo do original
em inglés, deslocando-se em direcdo a uma sequéncia fénica que faca sentido
em PBRL e que preserve a qualidade das vogais e das consoantes da
sequéncia original, podendo aplicar, no caminho, processos de alteragdo de
estrutura silabica (que incluem processos de reforco, como a ditongacéao, e de
reducdo, como a monotongacgao, bem como o0 apagamento ou a insercao de
codas e ataques silabicos), mas posicionando o acento de acordo com as
regras da fonologia da lingua de chegada. Neste sentido, em termos
fonolégicos, pode-se afirmar, com certeza, que o produto final da adaptacao
focalizada nesta tese € genuinamente “portugués” (ou melhor, do PB), na
medida em que as sequéncias produzidas, por serem reconheciveis em termos

de significado no PB, respeitam, em tudo, os padrdes fonoldgicos desta lingua.

Sobre isso, pode-se observar que estas estratégias se baseiam na
manutencao daquelas que Camara Jr. (1979 [1970], p. 41 e 48) denomina de
“posicdes otimas” para caracterizar as vogais e consoantes do PB: a posicao
tbnica, para as vogais, e a posi¢ao de onset sildbico, para as consoantes. Sao
especificamente estas posicdes que sao focalizadas pelos processos
verificados na andlise desenvolvida. Trata-se, pois, de mais um argumento que
sustenta a “brasilidade”, em termos linguisticos, do produto obtido a partir da

adaptacao dos reggaes em mel6s.
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Conclusao

Observamos ao longo desta tese que a identidade do falante nativo
da zona rural da cidade de S&o Luis envolve muitas caracteristicas intrinsecas
as suas realidades sociais, econbmicas e culturais. Sendo o reggae uma
“‘marca” das raizes culturais das geragbes anteriores, acreditamos que um
estudo que envolve o reggae pode fornecer pistas importantes acerca da
identidade fonolégica deste grupo de falantes. Para tal, o presente trabalho
focalizou os processos de adaptacédo de reggaes, originalmente cantados em
inglés, em melds, rétulos dados a esses reggaes em portugués, na area

especifica do Maranhé&o.

Ao longo das primeiras secfes, mostrou-se que as proximidades
sociais, educacionais e culturais da é&rea focalizada com a Jamaica ja
configuram entre estes sujeitos um estado de projecdo identitaria. Tais
proximidades, principalmente as sociais, que envolvem baixa escolaridade,
pobreza e desemprego, agregam fatores que, por si sO, desencadeiam a
producdo dos melos maranhenses, que diferem dos fendmenos semelhantes
identificados esporadicamente em outras areas do Brasil, como é o caso das
parédias com semelhancas sonoras em outros idiomas.** O regueiro
maranhense produz, pela proximidade sonora, seqiéncias de sons com
sentido em sua lingua materna, daquilo que acredita “realmente” ouvir nas
musicas, partindo do pressuposto de que este falante é monolingle e,
diferentemente da parddia, que € produzida de forma intencional, ele
desconhece o padrdo fonolégico do inglés. Desta forma, as associacdes
sonoras sdo produzidas somente a partir do sistema fonolégico de seu idioma

materno, no caso o PBRL.

A andlise dos dados desenvolvida na se¢do 5 mostrou de que maneira
as estratégias de adaptacdo fonolodgica dos melbés apresentam como resultado
formas sonoras (e também semanticas) proprias do portugués. O ponto inicial

da adaptacao é o som original em inglés; ja o ponto de chegada é sempre uma

> Ver nota 3, na Introducéo.



203

sequéncia fonica que faz sentido em PB. Além disso, do ponto de vista da
estrutura fonoldgica da sequiéncia produzida, observa-se que procura preservar
a qualidade das vogais e das consoantes da sequéncia original. Verificam-se,
entretanto, alguns processos que alteram a estrutura silabica do original em
direcdo ao meld.Tais processos consistem na ditongacdo, na monotongacéao e
no apagamento ou na insercdo de codas e ataques sildbicos. Quanto ao
posicionamento do acento, nota-se que este é sempre localizado de acordo
com as regras da fonologia do PB. Neste sentido, em termos fonol4gicos,
pode-se afirmar que o produto final da adaptacédo focalizada nesta tese é
genuinamente “portugués” (ou melhor, do PB), na medida em que as
sequéncias produzidas, por serem reconheciveis em termos de significado no

PB, respeitam os padrbes fonoldgicos desta lingua.

Como foi visto na primeira secédo, para Trask (2004, p. 164-165), a
lingua exerce um papel no sentido de conferir ao individuo uma identidade e
inclui-lo em um grupo. Desta forma, os processos fonolégicos de adaptacéo
descritos por esta tese, no contexto de sua ocorréncia no PBRL, na area
especifica do Maranhdo em que ocorrem, podem ser considerados
“identitarios”, na medida em que, ao serem aplicados, aproximam entre si os
membros do grupo e os diferenciam de outros. Por outro lado, tais processos
também os aproximam, voluntariamente, do ideal jamaicano almejado, com o
qual ha uma identificacdo social e cultural — fator também constitutivo da
“‘identidade” linguistica dos falantes considerados. Entretanto, apesar do ideal
estrangeiro, apenas o ponto de partida tem essa marca; a identidade do ponto
de chegada (ou seja, dos rétulos a partir dos quais os melds ficam conhecidos)

€ intrinsecamente brasileira, em termos sonoros e de significado.

Trata-se, pois, de processos que marcam O0S Seus Uusuarios como
pertencentes ao grande grupo falante de PB, pelas caracteristicas gerais de
sua fonologia, bem como pelo fato de reforcarem, como foi visto na sec¢ao 5,
posicdes que sao consideradas universalmente fortes, em termos segmentais e
prosodicos, nas fonologias das linguas, e que sdo as posicdes ideais para
caracterizar a “identidade sonora” de um idioma especifico: a posi¢céo tonica,

para as vogais, e a posicao de onset silabico, para as consoantes. Trata-se,
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pois, de um argumento que sustenta a “brasilidade”, em termos linguisticos, do
produto obtido a partir da adaptacdo dos reggaes em melds, uma vez que
correspondem as posi¢cdes em que, segundo Camara Jr. (1979 [1970], p. 41 e

48), as vogais e as consoantes do PB podem ser melhor caracterizadas.

Apesar disso, esses processos podem ser, a0 mesmo tempo,
considerados marcas identitarias de um grupo especifico, dentro do contexto
do PB, uma vez que os processos verificados, em outras localidades, sao
objetos de jogos linguisticos casuais. Por outro lado, na éarea focalizada,
revestem-se de um carater cultural, especifico do contexto em que ocorrem,
sendo que as seqléncias que dao origem aos “melés” acabam sendo vistas
como verdadeiras “mensagens diretas” dos seus autores para esse grupo

especifico de falantes, seus destinatarios.
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