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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado teve como objetivo principal editar 31 obras ainda nao
publicadas da compositora Adelaide Pereira da Silva e produzir um catalogo comentado
dessas obras. Tal trabalho justifica-se considerando se tratar de uma compositora do sexo
feminino, em plena atividade, defensora e incentivadora do folclore musical brasileiro e
de nossas raizes, que ao longo da sua vida assumiu cargos relevantes nesta area e possui
larga experiéncia como professora de musica em escolas e universidades de Sao Paulo.
Para cumprir o objetivo, além da edigdo das obras, foi realizado um levantamento
bibliografico para conceituar e apresentar as func¢des direcionadas a edi¢do de obras
musicais e referendar o trabalho das mulheres nas diversas subareas da musica. Também
foram efetuadas algumas entrevistas e colhidos depoimentos orais da compositora para
serem incluidos no catdlogo comentado das obras, além da coleta de documentos que
descrevem parte da sua trajetoria musical (fotos, programas de concerto, premiagdes,
entre outros), reunidos como anexo a este trabalho. As partituras foram editadas através
do software FINALE 2012 e registradas na Fundagao Biblioteca Nacional (Biblioteca
Nacional do Brasil). O trabalho consiste em um capitulo com um sucinto relato do
trabalho musical realizado pelas mulheres brasileiras, outro descrevendo parte da
trajetoria da compositora e um terceiro voltado a edicao de partituras. Segue-se a eles o
catdlogo comentado contendo, além das partituras organizadas segundo critério de
instrumentagdo, um resumo que descreve parte deste arquivo de forma sistematica e cuja
funcdo ¢ orientar a consulta e determinar quais sdo os documentos pertencentes a este

instrumento de pesquisa.

Palavras-chave: Adelaide Pereira da Silva, edi¢ao de partituras, catdlogo comentado das

obras da compositora, importancia da mulher no cendrio musical.



ABSTRACT

The main objective of this dissertation was to edit 31 still unpublished works of the
composer Adelaide Pereira da Silva, and to produce a commented catalog of these works.
This work is relevant because she is a female composer in full activity, a defender and
promoter of Brazilian musical folklore and its roots and who, throughout her life, has
taken important positions in this area, with wide experience as a music teacher in schools
and universities in Sdo Paulo. To accomplish such objective, besides the editing of the
sheet music, a bibliographical research was performed in order to conceptualize and
present the functions related to the edition of musical works and to document women's
work in the several subareas of music. Some interviews and oral testimonies by the
composer are to be included in the commented catalog of the works, as well as the
collected documents that describe part of her musical trajectory (photos, concert
programs, awards, among others), which appear as annexes to this work. Sheet music was
edited through FINALE 2012 software and registered at National Library Foundation
(National Library of Brazil). The paper includes a chapter presenting a concise history of
the musical work of Brazilian women composers, followed by a chapter partially
describing the trajectory of Adelaide Pereira da Silva, and a third one, dedicated to the
edition of sheet music. The commented catalog contains the sheet music, organized
according to the criteria of instrumentation; a summary, intended to describe part of this
file in a systematic way and whose function is to guide the consultation and determine

which are the documents belonging to this research instrument.

Keywords: Adelaide Pereira da Silva, music edition, commented catalog of the works of

the composer, importance of women in the musical scene.
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INTRODUCAO

Aos doze anos de idade, iniciel minhas atividades musicais como aluno da
Fanfarra da Escola Municipal de 1° Grau “Capistrano de Abreu”, local onde conclui meus
estudos regulares de ensino fundamental I e II. Esta atividade musical me incentivou a
seguir a carreira musical. Em 1989, ingressei na Escola Municipal de Musica de Sao
Paulo para completar os estudos de musica e na Escola Estadual de 1° e 2° Graus “Padre
Anchieta” para seguir com minha formagao escolar. Foi nesta escola estadual que me
interessei pela pratica de edi¢do e transcricdo de partituras. Meu colega de classe,
Emerson Ricardo Curvelo, aficionado por tecnologia e musica, ensinou-me a manusear
um programa chamado MUE (Music Editor), uma ferramenta tecnologica utilizada para
transcrever e editar partituras, que no Brasil era conhecido como EMU (Editor Musical).
Esse programa foi criado para microcomputadores pessoais da linha MSX, mais
exatamente o MSX 1, desenvolvido pela HAL Laboratory, Inc., empresa japonesa
fundada na década de 1980.

Abaixo, segue uma figura com a tela inicial do programa de edicdo e transcri¢ao

de partitura MEU e uma pagina contendo uma partitura editada:

Figura 1 — Emulador: blueMSX 2.8.3 Beta
Sistema MSX: MSX 1
Programa: MUE - Music Editor — Tela inicial
© 1984 HAL Laboratory
https://www.youtube.com/watch?v=CT71BzVAw6U
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Figura 2 — SILVA, Francisco Manuel da & DUQUE-ESTRADA, Joaquim Osorio.
Hino Nacional Brasileiro

Com isso, a comunidade musical, em especial os editores e copistas, em parceria
com autoridades e técnicos em tecnologia, estava desenvolvendo ferramentas que
facilitariam, acelerariam e colaborariam no desenvolvimento, veiculacao e crescimento
da producao de documentos musicais.

Em continuidade a esse aprendizado, no curso de graduacdo em composi¢ao e
regéncia da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Instituto de Artes,
em 1995, obtive acesso a microcomputadores e programas de edicdo de partituras mais
desenvolvidos, com recursos, defini¢ao e /ayout mais sofisticados, a saber: ENCORE,
SIBELIUS e o FINALE, programa este que empreguei para editar as partituras da
compositora Adelaide Pereira da Silva, com o objetivo de produzir um catalogo de sua
producdo musical ainda ndo publicada.

O ENCORE foi um dos primeiros programas de edi¢ao de partituras que permitiu
a insercao de elementos musicais utilizando o mouse. Desenvolvido pelo programador
Don Williams para a empresa norte-americana Passport Designs Inc., foi langado em

1984, vendido em 1998 para Lyrrus Inc., d.b.a! GVOX, e desde 2013, voltou a ser

! Database administrator, em portugués, Administrador de banco de dados.
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propriedade da Passport Designs Inc. Foi feita uma versdo em portugués para usuarios

brasileiros — ENCORE 5.0.4, contendo o seguinte enunciado:

Estamos felizes em anunciar o langamento do Encore 5.0.4 em portugués (BR)
para Windows. Esta ¢ a primeira versdo oficial do Encore langada no Brasil. O
nosso muito obrigado aos amigos da D’ Accord Music como nosso mais novo
distribuidor exclusivo desta versdo (Passport Music Software, LLC., 2015).

O ENCORE ainda ¢ uma ferramenta tecnoldgica muito utilizada por alguns
musicos devido a facilidade de uso e baixo custo. Utilizei este programa por um longo
periodo, entretanto, em 1999, fui contratado para editar um material musical bastante
complexo, em trés volumes, mesclando texto, exemplos musicais e partituras para
instrumento de cordas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo). Essa tarefa exigia maior
controle na formatacdo e padronizag¢do na qualidade das imagens e exemplos musicais
gerados — recursos indisponiveis no ENCORE. Diante disso, o SIBELIUS foi um
software que cumpriu com maior eficiéncia tais propositos. Foi criado em 1986 por
musicos britanico, os irmaos Ben e Jonathan Finn, para empresa Avid Technology, Inc.
e tornou-se publico em 1993.

O FINALE, por sua vez, foi criado e desenvolvido por programadores e tem sido
uma ferramenta tecnologica muito eficaz. Este software permite criar, gravar e editar
tanto em notagdo tradicional quanto na contemporanea, imprimir e reproduzir o som, e
pode ser instalado em ambiente Microsoft Windows, Mac e Linu®. A primeira versdo, ou
versaol.0, foi lancada em 1988 e desenvolvida pelo programador Phil Farrand para a
Coda Music Software. Atualmente, estd em sua versao de nimero 25, desenvolvida pela
empresa norte-americana — Make Music, e tem sido um software importante no meu
trabalho de edicdo. Para melhor manuseéd-lo, participei de um curso de férias no
Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos, em Tatui, sob a orientagao
dos professores Lee Monroe e Carlos Oliveira, além de ter obtido informagdes e auxilio
dos editores Thomas Hansen e Vinicius Calvicci, ambos da Orquestra Sinfonica do
Estado de Sao Paulo — OSESP.

Ao ingressar na Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP como
Arquivista Musical, realizei inimeras edi¢des de partituras, entre elas, destaca-se a

Aquarela do Brasil, obra de Ary Barroso e arranjo de Laércio de Freitas, para coral misto,

2 Para esta opgao sera necessario utilizar o recurso chamado “maquina virtual”, ou seja, emular um sistema
operacional dentro do outro, fazendo com que o sistema operacional Windows rode dentro do Linux.
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cantor solista, jazz band e grande orquestra; Ave’ Libertas!, Opus 18, de Leopoldo
Miguéz, para grande orquestra; Missa Diligite — Amai-vos Uns aos Outros, de Camargo
Guarnieri, para coral misto, 6rgao e/ou orquestra de cordas.

Ao longo da minha carreira editei e transcrevi cerca de mil pegas por encomenda,
contendo partitura (full score) e partes individuais, destinadas as mais diversas
finalidades, como performances ao vivo, gravagdes de CDs e DVDs, registro e arquivo
pessoal, registro da obra na Biblioteca Nacional, bem como o fiz, minhas proprias
partituras enquanto arranjador, compositor, instrumentista e educador. Entre os trabalhos

de composicao e arranjo realizados, os mais significativos foram:

e Cacador de Mim de Luiz Carlos Sa e Sérgio Magrao, editado no ENCORE, 2000,
arranjo com o qual que obtive o 1° lugar no 1° Concurso Nacional de Arranjos
para Banda Sinfonica — 2000, em Tatui — SP;

e  Protocolo para Clarineta Solo, editado no ENCORE 2000 e 2002, reeditado no
FINALE;

o Tema da Vitoria — Eduardo Souto Neto, arranjo editado no ENCORE, 1995;

e Educacdo Musical Através da Fanfarra: 147 exercicios basicos para cornetas,
editado no ENCORE, 1996;

e  Blue dolphin — Steven Schlaks, arranjo editado no ENCORE, 1999;

e Carruagem de fogo — Vangelis, arranjo editado no ENCORE, 2000;

o Theme from New York New York — John Kender, arranjo editado no ENCORE,
1999;

o Cangdo do Exército Brasileiro — Teofilo Dolor Monteiro de Magalhaes, arranjo
editado no ENCORE, 1999

e And I Love Her — John Lennon e Paul McCartney, arranjo editado no ENCORE,
1999

e Horizonte, composic¢do editada no ENCORE, 2001;

e Imagens, composicdo editada no FINALE, 2001;

e  Estao voltando as flores — Paulo Soledade, arranjo editado no FINALE, 2010;

e  Bagaceira, composicao editada no FINALE, 2003;

e  Peixe Vivo — Folclore brasileiro, arranjo editado no FINALE, 2003;

e  Estudo n°2 para percussdo, composicao editada no FINALE, 2004;

o  Coral para Metais, composi¢do editada no FINALE, 2005;
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Fantasia sobre o Hino da Independéncia, composigao editada no FINALE, 2005;

Cinema Paradiso — Ennio Morricone, arranjo editado no FINALE, 2009;

The Impossible Dream — Mitch Leigh, arranjo editado no FINALE, 2011;

o Coragdo Valente (Braveheart) — James Horner, arranjo editado no FINALE,
2012;

o Consagragdo a Nossa Senhora — Canto Mariano, arranjo editado no FINALE,

2012;

Branca (Valsa Paulista) — Zequinha de Abreu, arranjo editado no FINALE, 2014;

Amor I love you — Carlinhos Brown, arranjo editado no FINALE, 2015;

e E preciso saber viver — Roberto Carlos ¢ Erasmo Carlos, arranjo editado no
FINALE, 2016;

o Viagem — Jodo de Aquino e Paulo César Pinheiro, arranjo editado no FINALE,

2016;

e Um movimento, composicao editada no FINALE, 2017;

Coragdo de Robo, composigao editada no FINALE, 2017. Esta composigao foi

elaborada para apresentacdo final do Projeto Brasil Musicantes 2016;

Cangdo do Azul — Carlos Henrique Delicio, arranjo editado no FINALE, 2017.

Também ministrei, em 2017, na Escola Municipal de Musica de Sao Paulo e no
IA-UNESP, algumas oficinas de curta duragdo para os interessados em conhecer e
manejar o programa de edi¢ao de partituras FINALE.

Atualmente, as atividades destinadas a transcricao e edi¢do de partituras por meio
de softwares tém sido largamente utilizadas tanto por profissionais como por amadores
que, via de regra, ndo se preocupam com a qualidade, estética, precisao, autenticidade e
preservagdo do documento. A eles escapa a ideia de que as transcrigdes, de alguma
maneira, podem documentar, valorizar, preservar e disseminar o acervo musical nacional.
E importante, pois, a um editor profissional possuir nogdes precisas de grafia musical,
conhecimento teérico musical e historico, nog¢des de estilo, de organologia e orquestragao.

Ao assumir a tarefa de editar, comentar e catalogar 31 (trinta e uma) obras ainda
ndo publicadas da compositora Adelaide Pereira da Silva, nas diversas formagdes
instrumentais, imbui-me desses propositos, considerando a importancia de trazer a
publico este repertorio musical brasileiro e a intensa preocupacao da compositora em

valorizar nosso folclore e nossas raizes. Esses dois argumentos justificam a realizagao
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desta pesquisa e resolvem parte de nossa problematica, trazendo a publico uma produgao
musical ainda ndo publicada e que, de certa maneira, poderia ndo ser divulgada de forma
correta ou cair no anonimato e esquecimento, em virtude de varios fatores como o
desconhecimento da existéncia das obras, falta de acesso ao acervo e do nao registro
dessas obras na Biblioteca Nacional.

Inicialmente, na produgdo desta pesquisa, considerei demonstrar a importancia
das mulheres no nosso cendrio musical, seja como intérpretes, educadoras musicais, ou
mesmo como compositoras, tendo como fundamenta¢do as publicagdes da jornalista,
escritora, pesquisadora e compositora Nilcéia Cleide da Silva Baroncelli (1987), que ha
muito tem se dedicado a esta tarefa, e da jornalista, fotdgrafa, escritora, pesquisadora e
pianista Eli Maria Rocha (1986), que também se dedica a arte de trazer a publico a
importancia das mulheres compositoras e de seus trabalhos.

A realizagdo de um catdlogo comentado das obras ndo publicadas de Adelaide
Pereira da Silva tem importancia, pois, além do registro realizado, constam nesta pesquisa
depoimentos, relatos e documentos cedidos pela propria compositora.

Conforme expressa o professor do Departamento de Arquivologia da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO e membro do Arquivo
Nacional e CTDAIS?, Marcelo Nogueira de Siqueira, essa modalidade de registro
documental, preserva o patrimonio musical sob inimeras possibilidades de uso e reuso,
traz uma analise historica, cientifica e cultural dessa producgdo e conserva a identidade de
seus criadores (SIQUEIRA, 2016, p. 33).

Compdem esta dissertacdo, além do catdlogo, parte da trajetdria profissional da
compositora, entrevistas escritas e depoimentos orais obtidos nos ultimos trés anos de
convivéncia e nas ligacdes telefonicas realizadas, recortes de jornais, programas de
concerto, criticas jornalisticas e fotos cedidos por ela, além de um capitulo referendando
a relevancia das mulheres no contexto musical brasileiro e outro relativo a conceituagao,
utilidade e tipos de edicdo musical. Neste particular, tomei como referéncia a publica¢ao
de Carlos Alberto Figueiredo (2010), pesquisador e professor do Departamento de
Composi¢ao e Regéncia da UNIRIO.

As obras editadas foram revistas e aprovadas pela compositora, contendo as

modificacdes e atualizagdes necessarias, conforme expressa o termo abaixo:

3 Camara Técnica de Paleografia e Diplomatica e da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconogréficos,
Sonoros € Musicais do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ).
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Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e possivel incomodo que esta
possa acarretar, eu concordo em participar, como voluntaria, do projeto de
pesquisa acima descrito (TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO, Certificado de Apresentagdo para Apreciagio Etica —
CAAE: 67685417.7.0000.0077).

Assim relatado, em suma, foram definidos como objetivos desta dissertacao de

mestrado:

= Constituir um catdlogo comentado de 31 obras ainda nao editadas
da compositora Adelaide Pereira da Silva;

=  Atribuir valor ao trabalho musical realizado pelas mulheres;

» Tragar informagdes significativas a respeito do trabalho de

editoragdo de partituras musicais.

Portanto, o Capitulo I destina-se a uma sucinta descri¢do da mulher musicista, no
entanto, sem a pretensdo de aprofundar nas questdes relacionadas ao género e/ou
feminismo. No Capitulo II, estd expressa parte da trajetoria da compositora. O Capitulo
III retrata o conceito ¢ a fungdo de edicdo musical. O Capitulo IV traz o Catalogo

Comentado das 31 obras e as partituras editadas, e ¢ seguido das consideragdes finais.
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CAPITULO 1

O GENERO FEMININO E SUA PARTICIPACAO NO CENARIO MUSICAL

1. 1. Aspectos historicos

Por se tratar de uma sociedade androcéntrica, ao longo da historia, a mulher sofreu
um processo de dominagdo e opressdo masculina, sendo quase sempre tolhida,
desqualificada e desestimulada a externar suas habilidades cognitivas e a demonstrar sua
isonomia produtiva e profissional na sociedade. Essa realidade tem se modificado gragas
a luta das mulheres pela igualdade de direitos, contrariando a ideia de que o conhecimento
masculino € tnico e universal.

No Brasil, a importancia da mulher no campo profissional tem avangado
consideravelmente, ela tem desempenhado atividades profissionais expressivas na
sociedade e obtido intimeros ordenamentos em favor da sua atuacdo profissional,
preservacao de sua saude e obtencdo de maior integridade fisica. Se anos atrds a mulher
era preparada para atuar apenas no convivio familiar, hoje ela exerce atividades em quase
todos os campos de conhecimento e de trabalho. Conforme dados do Ministério do
Trabalho (2018), em 2016 as mulheres passaram a ocupar 44% das vagas no mercado de
trabalho.

No cenario musical, a mulher também obteve proje¢do, o que por longo periodo
foi destinado ao género masculino. Essa atuag@o ocorreu tanto na performance como nos
processos criativos e composicionais e, mais ainda, na educagao musical. Como exemplo,
podemos relatar que no Projeto Brasil Musicantes*, do qual fago parte, mais de 90% dos
orientadores que atuam na transmissao de conhecimentos musicais de forma ludica,
descontraida e contextualizada em seu espago e tempo, sdo do sexo feminino.

Respeito, dignidade e igualdade tém sido conquistados dia-a-dia pelo género
feminino, transpondo o que relatou Bourdieu (2012) ao evidenciar a condicao de
subserviéncia da mulher, para quem era imposta a funcao de esposa € mae, sem direito a
educagdo e a participar das atividades publicas. Expressamos abaixo uma cita¢do de

Bourdieu que manifesta a submissao com qual a mulher conviveu por varias décadas:

4 DELICIO, Carlos Henrique. Projeto Brasil Musicantes 2016. PRONAC 160550 — Programa de
musicalizacdo coletiva de criangas matriculadas no Ensino Fundamental I de Escolas Publicas em 22 (vinte
e duas) Cidades-Capital, distribuidas em 18 (dezoito) Estados na Unido.
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A logica, essencialmente social, do que chamamos de "vocag@o", tem por
efeito produzir tais encontros harmoniosos entre as disposi¢des e as posigdes,
encontros que fazem com que as vitimas da dominacdo simbodlica possam
cumprir com felicidade (no duplo sentido do termo) as tarefas subordinadas ou
subalternas que lhes sdo atribuidas por suas virtudes de submissdo, de
gentileza, de docilidade, de devotamento e de abnegacdo (BOURDIEU, 2012,
p. 72-73).

1. 2. A mulher no cenario musical

A musica foi o elemento cultural que mais intensamente possibilitou a mulher
afrouxar as amarras sociais impostas por uma sociedade de cunho iminentemente
androcéntrico, intimamente ligada a no¢do do patriarcado, cujo género masculino se
impde como centro da razdo e mantém todos os privilégios, decisdes e méritos. Essa
afirmativa ¢ corroborada pelos depoimentos das advogadas Alda Facio Montejo e Julia
Lorena Fries Monleo6n, na publicacdo de FACIO & FRIES (2005, p.274).

A musica foi uma das areas que possibilitou a mulher adquiriu uma profissao. Do
estudo quase que obrigatério dessa arte no ambiente familiar, a mulher emerge para a
sociedade, primeiramente como uma professora de musica, que leciona em sua propria
residéncia, para futuramente ser acolhida nas escolas de educacgao basica e de musica, e
mais além, exercer uma atividade profissional performatica, ocupando, muitas vezes,
posi¢do cultural de relevo, até mais significativas do que aquelas exercidas pelo sexo

masculino. Eli Maria Rocha assim se reporta a esta questao:

[...] somente com a invasdo dos pianos-fortes, que logo apareciam em quase

todos os lares (até nos semi-cultos), elas puderam se desenvolver mais
intensamente na arte musical, pois como a educagdo feminina era toda
realizada dentro do lar, as mocinhas da época, além do bordado, aprender
francés, tocavam agora piano, aprendiam canto, e apresentavam-se em festas e
reunides familiares. Muitas delas seguiram mais a frente, ¢ comegaram a
compor, inicialmente, valsas ¢ modinhas que executavam nesses ‘“‘saraus”
(ROCHA, 1986, p.15-16).

A luta por um posicionamento social e cultural por parte das mulheres musicistas
foi gradativo. Podemos destacar algumas mulheres de grande expressividade no cenario
musical brasileiro do final do século XIX, que, de uma forma ou de outra, na performance
instrumental, educagdo e composigao, sobrepujaram essas amarras. Entre elas, Chiquinha
Gonzaga (1847-1935), pianista, violonista, compositora — considerada a primeira
maestrina brasileira em um periodo em que, culturalmente, a sociedade estava repleta de

conceitos androcéntricos (ROCHA, 1986, p. 64).
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E imensuravel o quanto Gonzaga foi massacrada pela sociedade da época por se
contrapor aos costumes € normas sociais, abalando com criatividade o cendrio cultural e,
também, por unir o erudito, de tradi¢do europeia, ao local, nativo e popular. Sua musica,
trouxe um novo significado as praticas musicais brasileiras € novos padrdes
comportamentais. Como nos informa a bidgrafa Edinha Diniz: “Chiquinha Gonzaga ndo
estava a servigo da patria, nem da humanidade, nem de um marido. Estava a servigo de si
mesma, de suas vontades e desejos. SO que isso nao era permitido a uma mulher” (DINIZ,
2009, p. 17).

No livro “Mulheres Compositoras”, Nilcéia Baroncelli traz informacgdes
biograficas, musicograficas e localizagdo de fontes suficientes que mostram os caminhos
que as mulheres percorreram, musicalmente e sistematicamente, para atingir seus
objetivos musicais de forma eficiente. Essa publicagdo contabiliza 168 (cento e sessenta

e oito) biografias de compositoras brasileiras.

Esta obra consigna compositoras de musica erudita e popular, nacional e
internacional, [...] onde s3o relacionadas biografias em ordem alfabética.
Apesar da ordem alfabética nao considero este livro nem um dicionario, nem
uma enciclopédia, [...]. Assim, o objetivo principal deste livro ¢ a indicagéo de
repertorio composto, ndo necessariamente repertorio publicado (desde que seja
comprovado). [...] a intengdo de trazer a tona — a publico — o repertdrio musical
composto por mulheres (BARONCELLI, 1987, p. 7-8).

Outras musicistas também emergiram do anonimato, entre elas, Joaquina Maria
da Concei¢do Lapa, conhecida como Lapinha, considerada a primeira [cantora lirica]
contralto negra do Brasil, que viveu entre os séculos XVIII-XIX; Camila Maria da
Conceicdo (1873), cantora lirica negra; Lucilia Guimaraes Villa-Lobos (1886-1966),
pianista, regente de coral, compositora e professora, primeira esposa de Heitor Villa-
Lobos (1887-1959); as pianistas e professoras Liddy Chiaffarelli Mignone (1891-1961),
Magdalena Tagliaferro (1893-1986) e Guiomar Novaes (1895-1979); Carmem Gomes
(1900-1955), cantora lirica; Dinora de Carvalho (1905-1980), pianista, compositora e
professora; Bidu Sayao (1906-1999), cantora lirica; Oneyda Alvarenga (1911-1984),
pianista, critica musical e folclorista, sendo esta uma area de destaque em sua carreira. A
musicologa e regente, Cleofe Person de Mattos (1913-2002); Eunice Catunda (1915-
1990), pianista, compositora, regente e professora; Ester Scliar (1926-78), pianista,
compositora, regente e professora; Angélica Faria (1957-), compositora; Edna D’Oliveira
(1964-) e Edineia de Oliveira (1969-), cantoras liricas negras, consideradas de grande

importancia no cenario brasileiro na atualidade.
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Rocha (1996) relata que o piano se tornou o instrumento mais tocado pelas
mulheres. A partir dessa atividade, muitas delas tiveram projecdo internacional, o que
significa que, aprendendo esse instrumento, adquiriram e atrairam mais prestigios ao pais
do que aqueles conquistados pelo sexo oposto. Como exemplo, a pianista Luiza Leonardo
que obteve em 1879, por unanimidade, o primeiro prémio do Conservatorio de Paris, e
Gina de Aragjo foi a primeira mulher compositora a integrar a “Société des auteurs,
compositeurs et éditeurs de musique” da Franca.

A reportagem da Folha de Sao Paulo — Folha Feminina de outubro de 1964 traz a

seguinte mencao as mulheres, tanto interpretes, quanto compositoras:

Figura 3: Folha de Sdo Paulo - Folha Feminina, 06 de outubro de 1964 - p. 3.

Gilberto Mendes, compositor, regente, professor, jornalista e pesquisador, em sua
publicagdo “Pianolatria brasileira”, ndo deixa de se reportar a esse momento histérico
brasileiro e de retratar a importancia do género feminino no cendario musical de nosso

pais:
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Ultimamente andaram falando muito na pianista Guiomar Novaes, ¢ me deu
vontade de entrar nessa conversa. Procurei me lembrar de seus concertos em
Santos, [...] posso também dizer, orgulhoso: eu vi, [...] A grande Guiomar
Novaes tocar [...], acompanhada pela Sinfonica Brasileira [...]. O mesmo
concerto que ela gravou com a Sinfénica de Viena [...]. Outra apresentagdo,
[...] no Colégio Sao José. [...] o proprio (e imenso) Debussy amou tanto ouvir
ajovem Guiomar em Paris, [...] em Austin, novamente me emocionei muito ao
ouvir pela radio cultural da cidade um programa s6 com interpretacdes de
Guiomar Novaes, dentro de uma série que apresentou o que chamaram de "os
grandes mestres do piano no século 20". Se falamos em Guiomar, logo vém a
lembranca Antonietta Rudge e Magda Tagliaferro. A santissima trindade da
pianolatria brasileira, famosas alunas do mitologico professor Chiaffarelli.
Guiomar brilhou nos Estados Unidos. Tagliaferro na Europa, amiga de Alfred
Cortot, Ravel, Poulenc. Marcaram profundamente minha educacdo musical as
quatro aulas-concerto que ela deu em Santos [...] ali dentro do Cine-Theatro
Casino, aconchegados, ouvindo Magda falar [...]. Antonietta Rudge ndo quis
brilhar no exterior, mas foi a preferida de Mario de Andrade entre as trés
fenomenais pianistas. [...] fui aluno dessa ilustre senhora. [...]. J pensaram o
que ¢ ouvir Des Abends e Warum, de Schumann, tocadas pela grande
Antonietta? E s6 para vocé? (O Estado de Sao Paulo — Caderno 2, 29 de maio
de 2010, p. 103).

Como denota o texto indicado, o piano foi o instrumento que possibilitou a
integragdo mais rapida da mulher no meio musical, seguido do canto e, mais tarde, dos
demais instrumentos. As outras fungdes musicais foram exercidas bem depois, mas nao

deixaram de apontar figuras femininas emblematicas. Kilza Setti retrata esse momento:

No Brasil ainda do inicio deste século, a musica so6 era liberada a mulher
através de poucos canais admitidos pela aristocracia. Apenas o canto e piano
eram praticas aconselhadas, ndo, porém na area profissional. S6 aos poucos
foram sendo liberados o violdo, os instrumentos de sopro e os de percussao
(SETTI, 1985, p. 70).

A partir do aprendizado do piano e do canto, a mulher passa a se profissionalizar
no ambiente domiciliar, para depois ingressar nas escolas de educacgdo bésica e mais tarde
se projetar profissionalmente, muitas delas em palcos internacionais.

A profissionalizagao musical da mulher ocorreu lentamente, mas de forma efetiva.
Cantoras liricas, professoras e pianistas foram preenchendo os espagos profissionais,
antes destinados ao género masculino. Aos poucos, elas comecaram a se apresentar em
recitais, saraus, participar de operetas, sendo o piano o instrumento mais requisitado.

Se anteriormente tinhamos o maior nimero de pianistas femininas, hoje, podemos
nomear inumeras mulheres desenvolvendo as mais variadas fun¢des no cendrio musical
brasileiro. A titulo de exemplo, podemos indicar as maestrinas Naomi Munakata, Erica
Hindrikson, Vania Pajares, Regina Kinjo; educadoras musicais de proje¢cdo como Enny

Parejo, Margarete Arroyo, Marisa Fonterrada, entre muitas; musicdlogas como Dorotea
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Kerr, Flavia Toni; compositoras como Adelaide Pereira, Denise Garcia, Kilsa Setti, entre
outras.

Nao podemos ignorar o fato de as mulheres ainda ndo ocuparem uma posi¢ao
profissional igualitaria aquela do género masculino, mas elas ja conseguiram demonstrar
seu valor e sua competéncia nas diversas subareas da musica, seja na docéncia musical,
seja na performance, na composi¢ao ou na pesquisa voltada para a drea. Elas tém exercido
atividades das mais variadas e com a mesma qualidade daquelas de muitos dos musicos
brasileiros.

Nos ultimos 20 anos, o estudo de género no Brasil cresce em qualidade e
quantidade. Na Academia, esta tematica envolve boa parte dos pesquisadores que buscam
retratar a igualdade social que se instaura gradativamente nos géneros masculino e
feminino. As ciéncias humanas, particularmente a sociologia, a demografia e a historia,
tém produzido iniimeras investigacdes com a perspectiva de atribuir a mulher um papel
de destaque na sociedade brasileira contemporanea. Na area das artes, em especial na
musica, temos como exemplo os trabalhos significativos realizados pelas pesquisadoras
Tania Mello Neiva — Cinco Mulheres Compositoras na Musica Erudita Brasileira
Contemporanea (2006), Eliane Maria de Almeida Monteiro da Silva — Clara Schumann:
compositora x mulher de compositor (2008); Carla Crevelanti Marcilio — Chiquinha
Gonzaga e o Maxixe (2009), Rita de Cassia Monteiro — Compositoras Brasileiras e
Processo de Criagdo Musical: uma analise aplicada a musicologia de género (2015), e
Juliana Delborgo Abra Olivato — Maria Helena Rosas Fernandes: catdlogo comentado da

obra completa e fases composicionais (2016).

O potencial feminino de que nos falava Mario de Andrade se realizou
plenamente. Na frondosa arvore de talentos chamada Brasil, as mulheres tém
seu lugar assegurado, oferecendo frutos da melhor qualidade. Nas artes de
escrever, pintar, compor ou representar, o “vir-a-ser” do escritor paulistano se
realiza num ser que caminha para a imortalidade (D’AMBROSIO, 2018).

A atuagdo da mulher nas diferentes subareas musicais (composi¢do, performance
instrumental, regéncia, educacao musical, areas tedricas, musicologia, etnomusicologia,
etc.), nas escolas técnicas, nas graduagdes, nos programas de pds-graduagdo, nas ONGS,
enfim, em todos os sctores de ensino formal e informal de musica, tem dissolvido os
paradigmas primitivos do androcentrismo, demostrando cada vez mais sua

correspondente capacidade e igualdade na producao musical. O site do INEP (Instituto
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Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira) assim se reporta a esse

fato:

[...] parabeniza todas as estudantes e professoras brasileiras, ¢ destaca o acesso
das mulheres ao Ensino Superior, uma das principais conquistas femininas no
ultimo século. Dados do Censo da Educagio Superior de 2016, ultima edigdo
do levantamento, revelam que as mulheres representam 57,2% dos estudantes
matriculados em cursos de graduagdo (INEP, 2018).

Assim demostra, também, o grafico publicado no site da NEXO JORNAL LTDA
(2017), com dados baseados em fontes do “Censo da Educagdo Superior — 2016 (Inep)”.

GENERO POR AREA
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% dos alunos
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Ciencias sociais, negécios e cireiro [
Humanidades e arces |

Agricuitura e vererinaria |
Engennaria, produs3o e construc3o |

Cigncias, matsmatica e computacso [

Figura 4: Género por Area. NEXO JORNAL LTDA, 2018

Considerando essa estatistica e os dados até entao apontados, podemos considerar
que a mulher tem atingido cada vez mais, postos em todos os niveis da educagdo e nas
mais significativas fun¢des musicais, e que esse fenomeno ndo tem data para acabar,

pondo fim aos poucos ao androcentrismo que tem circundado nossa sociedade.
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CAPITULO 2

A COMPOSITORA ADELAIDE PEREIRA DA SILVA

2.1. Quem é Adelaide Pereira da Silva

Aos 90 anos de idade, a compositora, pianista, folclorista, pintora e pedagoga
Adelaide Rosa Pereira da Silva Ruzicska Kollar mantém suas atividades de pintura e
composi¢do em constante produ¢do. Nos tltimos 20 anos, sua producao musical teve um
acréscimo de aproximadamente 50% em relagdo ao Gltimo estudo realizado em 1996, pela
pesquisadora Maria Mati Sakamoto, com a dissertagdio “A Obra Pianistica da
Compositora Adelaide Pereira da Silva”, trabalho pioneiro, cujo objetivo foi destacar que
as obras para piano da compositora contribuem para o desenvolvimento técnico-
pianistico, que foi feito através do levantamento e analise de 19 obras.

Para que tenhamos ideia do potencial criativo da compositora, atualmente, ela tem
se dedicado a compor uma obra sacra para coro misto a quatro vozes. Deste feito,
comprova-se o seu vigor no exercicio desta atividade.

Vérios foram os depoimentos da compositora, a principio feitos por meio de
questionarios semiestruturados, que depois foram abandonados, tendo em vista a
dificuldade da compositora em expor com naturalidade suas ideias. Foi necessario, entdo,
recorrer as conversas informais em sua residéncia e ao telefone. Todas essas informagoes
foram gravadas e, posteriormente, transcritas para serem utilizadas na pesquisa, com o
consentimento da autora. Em um desses depoimentos ela relata como se iniciou na

composi¢ao:

Eu sempre brinquei de compor, brincava de compor para mim, fazia pequenas
coisas infantis, claro, porque era muito pequena, mas isto mostrou o caminho
que mais tarde se alargou [...] enfim eu me tornei profissional no assunto — foi
espontaneo, ndo foi procurado. Eu sempre fiz musica para mim mesma, nunca
fiz musica com a finalidade de ganhar dinheiro ou de me tornar publicamente
aceita (Depoimento da compositora, 2017).

Mesmo sendo uma pessoa discreta, Adelaide continuadamente expoe e intensifica
o seu gosto pelas artes. Ela afirma que o seu florescimento musical foi reflexo das
excelentes condi¢des vivenciadas no seio familiar: “Eu cresci em uma familia na qual a

maioria das pessoas se dedicavam a arte, especialmente a musica” (Depoimento da
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compositora, 2017). Seus avos maternos, Vincenzo De Lorenzo® e Rosa Di Lascio De
Lorenzo, apelidada de Rosina, imigrantes italianos, fazendeiros (Fazenda Rio Feio —
braco do Rio Mogi Mirim) e comerciantes de Santa Cruz das Palmeiras — “Shopping do
Sr. Vicente”, eram apaixonados por musica e influenciaram diretamente a compositora
para as artes, especialmente para a musica.

Filha mais velha de Ines Margarida De Lorenzo Pereira da Silva e Feliz Augusto
Pereira da Silva®, irmd de Branca Pereira da Silva Castro e Abilio Pereira da Silva,
Adelaide, nasceu em Rio Claro, cidade do interior do Estado de Sao Paulo — Brasil, no

dia 05 de julho de 1928:

Nasci em Rio Claro, mas a minha infancia foi em Santa Cruz das Palmeiras —
SP, uma cidadezinha pequena. Sabe, eu acho que ela se perdeu no tempo... La
eu cresci e fiquei até os sete anos, depois vim para Sdo Paulo, capital, por
razdes que desconhego. Por questdes do trabalho do meu pai, nds viemos morar
aqui e aqui fiquei (Depoimento da compositora, 2017).

Aos 7 anos de idade iniciou seus estudos de piano e teoria musical com sua mae,

uma eterna incentivadora que propiciava aos seus filhos uma educacao regrada na arte:

E muito pouco agradavel falar sobre mim mesma, portanto, procurarei ser o
mais breve possivel com o fim de ndo cansar demais o leitor. Eu adorei muisica
desde que nasci! Fazia, cantava, tocava, dangava, ndo parava nunca quando
havia musica, fazia musica e, por isso, minha mae se encarregou mais da minha
formagao musical do que dos outros dois filhos, que também tocavam muito
bem. Meu irmao tocava muito bem violdo erudito e a minha irma tocava piano,
todos eles tocavam muito bem, a unica que fez carreira fui eu (Depoimento da
compositora, 2017).

2.2. Atividades musicais da compositora

Sua mae teve sua formag¢ao musical iniciada em um colégio interno (Colégio Santa

Inés, em Sdo Paulo). Teve aulas de instrumento com a pianista’ assistente do consagrado

5 Vincenzo De Lorenzo, ap6s ficar vitvo, casou se pela segunda vez com Ermelinda Sarpa De Lorenzo e
tiveram trés filhos, totalizando sete com os quatro do primeiro casamento; Ines Margarida De Lorenzo
Pereira da Silva, mie de Adelaide, € a terceira.

6 Feliz Augusto Pereira da Silva era imigrante portugués, filho cagula de José Caetano Pereira da Silva e
Ana Adelaide Lopes Pereira da Silva. Seus irmaos sdo Jos¢ Pereira da Silva, Adalberto Pereira da Silva,
Adelino Pereira da Silva, Adelaide Pereira da Silva Barros Nobre, Adosinda Pereira da Silva e Zeferina
Reis (apelido Fina) Pereira da Silva. Obs.: Somente os homens vieram para o Brasil. (Depoimento oral de
Silvia Anspach — 12/01/2018).

7 Nio foi possivel obter referéncias acerca dessa pianista, nem seu nome.
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pianista e professor Luigi Chiaffarelli. Mesmo tendo sido uma excelente pianista, nunca

atuou em publico, pois o seu pai ndo permitiu que ela exercesse a profissdo:

A minha mae foi uma excelente pianista, estudou com grandes professores,
mas nao atuou nunca na area profissional, mas soube passar aos filhos tudo que
ela havia recebido e aprendido — o mesmo rigor, o0 mesmo afinco com que a
gente deveria estudar, isso desde crianga (Depoimento da compositora, 2017).

Sua mae foi primordial para seu desenvolvimento musical, pois, além de se
preocupar em escolher professores de qualidade para ensinar o instrumento,
frequentemente a levava para assistir aos recitais de piano. Aos 10 anos de idade,

Adelaide passou a ter aulas particulares de piano com a Professora Nair de Souza.

[...] quando ela [sua mée] viu que eu estava maiorzinha, ja tinha uma ideia de
que a musica era uma coisa que deveria ser estudada com critério, entdo ela
escolheu a primeira professora, chamava-se Nair de Souza; nio tinha um
grande brilho como professora, mas era uma excelente pessoa e me conduziu
por muito tempo. Em determinado momento, por sua propria sugestdo, fui
estudar com o Hans Bruch?, [...] (Depoimento da compositora, 2017).

Adelaide passou a ter aulas particulares com este pianista dos 14 aos 18 anos. Aos
18 anos, casou-se com Otto Ruzicska, hiingaro, engenheiro e apreciador de musica. Por
volta de 1950, foi estudar com a pianista e compositora Dinora de Carvalho’, que
impulsionou demais a sua carreira. Em pouco tempo, Adelaide passou a ser sua assistente,
lecionando para os alunos menos adiantados e, de 1954 a 1958, passou a ministrar o
“Curso de Interpretacao” criado por Dinora de Carvalho, demostrando sua vocagao para
a area pedagogica que, futuramente, intensificar-se-ia ainda mais.

Dinoré de Carvalho frequentemente realizava saraus em sua residéncia e, em um
desses encontros, esteve presente o compositor Mozart Camargo Guarnieri. Nessa

ocasido, Adelaide Pereira da Silva interpretou algumas de suas composigoes:

8 Hans Bruch (1891 - 1968), pianista natural de Strasburgo — Alemanha, radicado no Brasil em 1935.

? Dinora Gontijo de Carvalho Murici (1897-1980), pianista, compositora e professora, natural de Uberaba
— MG. Estudou piano no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo e em Paris — FRA com Isidor
Philipe, composigao e regéncia com Lamberto Baldi e orquestragdo com Martin Braunwieser. Foi uma das
fundadoras da Orquestra Feminina de Sao Paulo, cujos concertos obtiveram consideravel repercussdo. Em
1954 recebeu a medalha de ouro do IV Centenario da fundagdo da cidade por seu trabalho de formagdo
musical das criangas paulistas. Como compositora, podemos destacar: a suite sinfonica Arraial em festa, as
trés Dangas brasileiras, para piano, cordas e percussdo; Onze Pecas Infantis sobre Motivos Populares
(1939), para piano, a Missa De Profundis (1977), para coral, que mereceu prémio da Associag¢ao Paulista
dos Criticos de Arte e a coletdnea Noite de Sdo Paulo (1936), cancdes sobre textos de Guilherme de
Almeida (Academia Brasileira de Musica/ site: http://www.abmusica.org.br/academico.php?n=rdinorah-
de-carvalho&id=103. Acessado em 14/07/2017).
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[...] ela (Dinora de Carvalho) gostava muito de festas, reunides e tudo. Em uma
dessas reunides conheci o maestro Camargo Guarnieri. Meio que for¢ada — eu
era uma amadora na arte de compor — toquei alguma coisa e foi entdo que ele
me incentivou a estudar composi¢ao (Depoimento da compositora, 2017).

Guarnieri, espantado com sua inclinacdo para a composicdo, sugeriu que ela
tivesse aulas de teoria, harmonia e contraponto com o compositor Osvaldo Lacerda, para

depois seguir na composicao:

[...] por sua sugestdo [Camargo Guarnieri], passei a estudar harmonia, analise,
e contraponto com Osvaldo Lacerda. Foi quando senti a necessidade de me
aprofundar mais no estudo de nosso folclore, com Rossini Tavares de Lima e
Padre Jose Geraldo de Souza — grandes conhecedores da raiz da nossa musica.
Aventurei-me, entdo, sob a tutela da Camargo Guarnieri, a compor, sempre
pendendo para a criagdo de musicas brasileiras eruditas (Depoimento da
compositora, 2017).

Tomando como modelo o compositor hiingaro Béla Bartok, que, por mais de 40
anos, estudou o folclore da sua patria, Adelaide desenvolveu uma ligagao profunda com
o nacionalismo musical e o amor ao que ¢ originalmente brasileiro. Em muitos
depoimentos, ela se reporta a esse compositor e relata o quanto ela se dedicou ao folclore
musical do nosso pais, buscando como modelo a iniciativa e empreendedorismos

realizados por Béla Bartok:

Fiz muitas pesquisas nessa area, estudei muito folclore, destacando a parte
musical que viria a ser a que mais necessitei. E importante conhecer o ambiente
de cada local, o espirito de cada regido. Se esse compositor encontrou poesia e
inspiragdo na musica de sua terra é necessario que eu reconhega os multiplos
aspectos, suas constancias, escalas, modos, de nossa musica (Depoimento da
compositora, 2017).

Mesmo tendo criado uma composi¢do aos 10 anos de idade (1938)!°, sua carreira
como compositora teve inicio a partir da convivéncia continua e prolongada com os
compositores Osvaldo Lacerda e Camargo Guarnieri.

Por volta de 1960, aos 32 anos de idade, suas atividades como professora de
musica € compositora comegaram a se intensificar. Foi em 1962, com o aval e
consentimento de seu mestre, Camargo Guarnieri, que Adelaide publicou sua primeira

obra para piano — Ponteio n° 1. Desde entdo, segue compondo obras para diversas

10 Esta valsa intitulada Branquinha, foi dedicada a sua irmi e leva a seguinte dedicatéria: “A querida
Branquinha ofereco com todo afeto, sua irma Adelaide”.
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formacgdes instrumentais e vocais, tais como cangdes para canto e piano, coro infantil,

coro misto, cordas, percussao, piano e sopros.

O meu instrumento € o piano, evidentemente ¢ esse instrumento que mais
valorizo, sempre. No entanto, gosto muito de canto, canto e piano
principalmente, instrumento de sopro, percussio, ¢ nao deixando de falar da
minha pretensdo de ser artista e de ser pintora, também (Depoimento da
compositora, 2017).

Suas composi¢des tém carater nacionalista, apoiadas nos elementos da cultura e
raizes brasileiras, pensamento demostrado na ideologia musical de Guarnieri, o qual ela

chamava de mestre.

A musica nacionalista pressupde
a utilizacdo sistematica, direta, do
material folclérico. E desse apro-
veitamento do folclore na musica
erudita nacional. Essa diversidade
de processos ndo chega a formar
«correntes» ou «tendéncias». Sao
antes maneiras pessoais de traba-
lho que o compositor adota, por
lhe parecerem, cada qual, o que
melhor se ajusta as suas possibili-
dades individuais de criagéao.

Figura 5: GUARNIERI, Mozart Camargo. Depoimento — In: Jornal da Musica, novembro/dezembro
de 1980. p. 7.

Embora tenha lecionado a disciplina Folclore, Adelaide desmistifica a afirmagao
de que suas obras sdao fundamentadas em trechos, temas e cangdes folcloricas. Ela nao
utiliza temas divulgados pelo folclore musical, mas faz uso de caracteristicas ritmicas,
melddicas, harmoénicas e timbristicas que nos reportam para o ambiente musical

nacionalista.

Eu sou mais nacionalista, uso muita coisa brasileira [...]. Estou dentro do
programa de musica nacional brasileiro, mas nunca copiei nada, a ndo ser um
pequeno trecho, que ¢ uma série de variagdes que fiz sobre um tema popular.

Mas fora isso, nunca copiei nada de musica feita (Depoimento da compositora,
2017).

A compositora afirma que o fato dela ser folclorista ajudou qualitativamente seus

projetos de composicdes:
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Nao se pode conceber um compositor desprovido de cultura geral, sem talento,
boa orientagdo e disciplina de trabalho. Para ser um compositor de raizes
nacionais, € necessario muito trabalho, trabalho mesmo... trabalho de pesquisa,
estudos sobre esse material colhido. O que é impossivel atribuir qualidades
parecidas em qualquer livro, método de composi¢dao. Vocé tem que absorver
os elementos ao vivo, o estilo, o espirito e a maneira de ser de cada local
(Depoimento da compositora, 2017).'!

Foi membro da Comissdao Estadual de Musica de Sao Paulo, a partir de 1967,
orgao consultivo do Conselho Estadual de Cultura, Governo do Estado de Sao Paulo na

gestdo do Governador Roberto Costa de Abreu Sodré!?.

[...] todas as atividades relativas as artes passavam pelas nossas maos, neste
caso —a musica. O que faziamos era uma triagem, analisdvamos o curriculo do
musico, o programa a ser apresentado e o nivel de qualificacdo. Assim, era
oferecido um caché de acordo com o seu enquadramento na tabela existente.
Em sua maioria solistas. Nao era costume a execugdo de obras brasileiras. A
partir desta comissdo, pudemos fixar a obrigatoriedade, ou seja, todos os
intérpretes tinham que tocar pelo menos uma obra de compositor brasileiro.
Houve a moralizacdo das atividades musicais, assim como em outras areas de
cada comissdo. Foi uma época rica para a musica brasileira (Depoimento da
compositora, 2017).

De 1961 a 1966, foi Presidente da Sociedade Pro-Musica Brasileira, entidade que
ajudou a fundar, cujo objetivo era a pesquisa, preservacao e difusao da musica brasileira.
Inicialmente foi Tesoureira da Sociedade, apos renuncia do vice-presidente Sérgio
Oliveira de Vasconcellos Corréa. A convite do presidente, o compositor Osvaldo Lacerda,
passou a ocupar o cargo de vice-presidente e, mais tarde, o cargo de presidente em

exercicio, durante o periodo em que o compositor esteve fora do pais.

A principio eu era a 1* Tesoureira, mas ndo sei por qual motivo o Sérgio
Vasconcellos saiu. Entdo o Presidente Osvaldo Lacerda solicitou que tomasse
posse da vaga de vice-presidente e que elegéssemos outra pessoa para o cargo
de 1° Tesoureiro. Se ndo me falha a memoria, o Edson de Castro Pinto que
assumiu a vaga de 1° Tesoureiro. A SPMB teve muita representatividade,
muita atividade, ela foi a mais importante de todas, ndo havia nenhuma
sociedade de musica brasileira, foi a primeira e muita gente que atua hoje teve
projecdo por causa dela. Assombrou, abalou todo mundo, afinal de contas era
a Sociedade Pro-Musica Brasileira. O intuito era apresentar e defender a
musica brasileira e nos realizamos muitas coisas (Depoimento da compositora,
2017).

T Além de compositora, pianista, folclorista € pedagoga, Adelaide também se dedicou a pintura, obtendo
nessa atividade algumas premiagdes.

12 Sua nomeacio foi publicada no Diario Oficial do Estado de Sdo Paulo ANO LXXVII — N° 156, sexta
feira, 18 de agosto de 1967, p. 7.
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No documento extraido da extinta revista Anhembi, contemplando a fundacao da
Sociedade Pr6-Musica Brasileira, seus propositos e circunstancia de sua criacdo, a

compositora € a unica mulher a ocupar um cargo dentro desta Sociedade.

Concertos do Més

E estranho: foi preciso fundar numa cidade

SOCI%@?(]}EAPRO brasi}eira uma _soc_:iedade destinada a defender

BRASILETRA a mausica brasileira... Defendé-la contra o

que ou contra quem? Contra os brasileiros

que a negam, como se deu hi pouco em S. Paulo com a entrevista

chocante concedida pelo maestro Eleazar de Carvalho ao “O Estado

de S. Paulo”, a qual provocou imediata reacdo do critico daquéle

jornal no que foi acompanhado por todo o mundo musical paulista

e carioca. Defendé-la ainda contra a pregacdo dagquéles que pre-

tendem destruir-lhe a caracteristica essencial — a de ser “brasileira”

— em favor de uma uniformidade criadora que mo caso, parece

- ignorar o nosso momento histérico em que o aspecto nacionalista
evolui para o aspecto culturalmente nacional.

Fundou-se em S. Paulo, em setembro tltimo a Sociedade Pré-
Musica Brasileira, com o fim de estudar, divulgar e preservar o
patrimonio musical nacional mediante a realizacio de concertos,
concursos de composicdo, interpretacdo e monografias, conferén-
cias, debates, organizacido de bibliotecas, discotecas e arquivos, tudo
de forma a permitir aps interessados contacto real com o acervo
cultural da musica brasileira. Os sécios musicos sio admitidos
independentemente de qualquer filiacio estética e a todos solicita
a diretoria colaborar no sentido de desenvolver o programa esta-
belecido. E a seguinte a primeira diretoria da sociedade: presidente,
Osvaldo Costa de Lacerda; vice-presidente, Sergio Vasconcelos Cor-
reia; 1.° secretdrio, Nobre de Almeida; 2.° secretirio, Nilson Lom-
bardi; 1.° tesoureiro, Adelaide Pereira da Silva Ruzicska'i 2.° tesou-
reiro, Armando de Moura Lacerda; Conselho Fiscal: G, Olivier Toni,
Armando Belardi, Severino Jacinto de Oliveira, José Benedito de
Camargo e Theodoro Nogueira. A sede da sociedade funciona pro-
visoriamente na Casa Ricordi, & rua Quintino Bocaiuva, 106, onde
podem ser dadas as adesoes.

Cumpre esclarecer que ndo hd atitude de hostilidade, e sim de
defesa, relativamente a certas penetracdes em nosso mundo musi-

cal. Evidentemente, nio se pode negar a ninguém o direito de
pesquisa, de experiéncia, de renovacdo. Nem o compositor contem-
poraneo brasileiro pode ignorar as ultimas manifestacoes da técnica
composicional. Mas, cremos importamente assinalar que todas essas
conquistas devem ser assinaladas pelo musico “brasileiro” e nac
pelo musico simplesmente; devem ser posta em funcio de uma
cultura que € a nossa e que nao € a de outrem; de uma cultura
gque necessariamente tem de afirmar-se com personalidade wropria,
e para esta afirmacao outra designacdo nao cabe senio a de brasi-
lidade ou nacionalismo. Essa fase nao pode ser suprimida da
nossa evolucdo. Fazé-lo seria o mesmo que suprimir a juventude
de uma pessoa-para, da infincia eleva-la & uniforme maturidade do
adulto. Evitaremos o monstrengo.

Figura 6: DUARTE, Paulo Alfeu Junqueira. “Concertos do Més, Artes de 30 dias” — In: Resvista
Anhembi 1943. n° 132, Ano XI, Vol. 44, 1961.

2.3. A Folclorista

Como folclorista, sua atuacao foi relevante. Além de lecionar essa disciplina em
algumas escolas de musica, participou de inimeros encontros e conferéncias contendo

esta tematica. Entre eles consta sua participa¢do como debatedora no II Simpdsio sobre
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Pesquisa do Folclore, promovido pela Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, SP — Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, realizado na Fundagao
Escola de Comércio “Alvares Penteado”, Sdo Paulo, no ano de 1977, com tema

relacionado a musica folclérica:

Figura 7: II Simposio de Pesquisa de Folclore: (anais) coordenador Alfredo Jodo Rabagal. Sdo Paulo:
Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, 1979, p. 15.

Adelaide expde com orgulho sua filiagdo como membro da International
Organization of Folk Art — UNESCO: “Faco parte até hoje dela, ¢ uma entidade mundial
composta por pessoas que se dedicam, até certo grau, ao folclore. Sdo pessoas convidadas
e que criaram alguns trabalhos na area de folclore musical” (Adelaide Rosa Pereira da

Silva, 2017).
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Sua obra Ciclo Paulista para canto e piano recebeu o 1° lugar no Concurso
Nacional de Composicdo “Trés Cangdes sobre Temas do Folclore Paulista”, concurso
promovido pela Associacao Brasileira de Folclore, o Conservatorio Musical “Carlos
Gomes” e o Jornal “A Gazeta” em 1962.

Com a obra para canto e piano “E tdo pouco o que desejo”, conquistou o 2° lugar
no Concurso Nacional de Composi¢do “Cidade de Santos”, instituido pela Secretaria
Municipal de Cultura de Santos, em 1966.

Além das gravagdes em CDs como: Revelando o Brasil (2000), com obras para
piano, suas musicas t€m sido executadas na Franca, Espanha, Portugal, Estados Unidos e
Japao, como podemos constatar no seguinte folder.

Ciro Gongalves Dias Jiinior

Ciro Gongalves Dias Jr. estudou com Guilherme Halfeld Fontainha e Souza Lima, de quem foi assistente por muitos anos.

Como professor titular da Universidade Santa Cecilia, em Santos, e professor das Faculdades de Musica de Bauru ¢
Botucatu, assim comao vice-diretor da Faculdade de Muisica de Cornélio Procépio, no Parand, dedica-se ao ensino do Piano hd
j4 50 anos, mantendo sua classe em Sao Paulo.

Em 1996 foi convidado pela University of Miami a participar do Festival Miami 1996 — “Novaes Centenary Celebration” e
na mesma ocasido aptesentou-se pela primeira vez convidado pela “The Juilliard School of Music” de New York, onde tem
retornado anualmente.

Tem sido convidado a conferencias, Lecture-Recitals e Master-Classes na Long Island University, State University of New
York at Stony Brook, Kansas University-Lawrence Campus, Juilliard School of Music, Manhattan School of Music, dentre

outras

Em 1999 foi convidado a representar o Brasil integrando o Juri do “XIII Vianna da Morta International Piano
Competition” em Macau, Far West China. Na mesma ocasio, realizou duas Master-Classes em Tokyo, Japao.

Em Julho de 2006, apresentou-se novamente no Japao, sendo convidado pela Brazil Ongaku Kenkyukai a apresentar em
Yokohama com o pianista Jodo Anténio Parizoto um Recital de muisica brasileira para 2 pianos, com obras de Villa-Lobos,
Cléudio Santoro, W‘iemre outros, incluindo a world-premiere da “Suite Mirim — para Piano e
Orquestra” — uma das tiltimas obras de Souza Lima e dedicada a Ciro Gongalves Dias Jr. e, nesta mesma ocasido, foi convidado
para Master-Class no Green Hall de Sagamioono com a participagio de vérios pianistas japoneses.

“For Ciro Gongalves Dias Jinior, Lover of The Divine Art of The Piano and himself Artist of the highest Calibre, who was
so magnificent in this lecture on Mme. Novaesat New York’s Juilliard School, Always” - David Dubal.
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Figura 8: Programa de Concerto: Apresentacdo dos alunos do Professor Ciro Gongalves Dias Junior —
Comemorando os 100 anos da Imigracéo Japonesa no Brasil. Sdo Paulo, MUBE, 2008.
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Foi professora de diversas institui¢des de ensino de musica, como a Faculdade de
Musica de Santa Cecilia, em Pindamonhangaba — SP (1976 a 1980), Faculdade de Musica
Marcelo Tupinamba em Sao Paulo — SP, (1977 a 1986) e da Escola Municipal de Musica
de S3o Paulo' (1978 a 1993), lecionando teoria e percep¢do musical, harmonia,

contraponto, andlise, estética, prosodia, piano e folclore.

Eu lecionei em uma série delas, vocé nem acredita. Piano, como fiz muito
tempo, mas parei porque ndo estava afim de me dedicar muito nesse campo,
mesmo assim deixei bons alunos que até hoje estdo trabalhando. O que eu
gostei mais? Trabalhei muito com o folclore ligado & musica (Depoimento da
compositora, 2017).

Adelaide demonstra satisfacdo e apreco na arte de ensinar e compartilhar suas
experiéncias. Em uma conversa informal, a compositora relata que teve boas experiéncias
na area pedagogica:

Eu gostei de todas as atividades que desenvolvi, todas elas me deram
satisfacdo, eu nunca tive problemas profissionais, isso ja é uma grande coisa
para um professor. Entdo eu gostei de todas, mas gostei muito da Escola
Municipal de Musica de Sao Paulo, gostava muito de 14. Teve um periodo que
tinhamos uma excelente diretora, a professora Marisa Trench de Oliveira
Fonterrada, uma época muito feliz da escola. Nesse periodo, a escola era pouco
conhecida e tinha pouca forga politica, pois ela foi fundada, segundo me
disseram, como uma escola para preparar profissionais para regéncia de
orquestra ou instrumentistas de orquestras. Eu tive a sorte de trabalhar 14,

porque encontrei gente muito boa realmente — muitos ja faleceram
(Depoimento da compositora, 2017).

Poderiamos descrever outras facanhas musicais dessa compositora. Foram
inimeros os prémios recebidos, e cerca de setenta e oito composigdes realizadas. Até hoje
tem se dedicado a lecionar composi¢ao em sua residéncia. Ocupou cargos importantes
para a divulgacdo do repertorio musical nacionalista e tem uma projecao internacional a
ser considerada. Contudo, o0 nosso interesse nesta pesquisa estd centrado em catalogar a
sua producdo musical ainda nao publicada, o que faremos a seguir.

Durante nosso convivio, tive a honra de receber de suas maos uma relacao de
documentos que de forma alguma poderia me furtar a publicar. Os mais representativos
constam do anexo desta pesquisa, os demais foram restituidos. Os documentos em anexo
poderdo servir a quem possa se interessar, futuramente, em conhecer mais a fundo o

trabalho dessa musicista.

13 Atualmente a Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo ¢ registrada com o nome de Escola de Musica
de Sao Paulo, conforme a lei n° 15.380 de 27 de maio de 2011. Instituicdo vinculada a Fundacdo Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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CAPITULO 3

EDICAO MUSICAL

3.1. Conceito, Funcio e Utilidade

A transcricdo e edi¢do de partituras consagrou-se ao longo dos tempos como uma
das possibilidades de producdo documental da atividade musical realizada em uma
determinada cultura, lugar ou época. O Arquivo Nacional assim define o termo

documento:

Documento ¢ toda unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o
suporte ou formato, suscetivel de ser utilizada para consulta, estudo, prova e
pesquisa, por comprovar fatos, fendmenos, formas de vida e pensamentos do
homem numa determinada época ou lugar. Entende-se por suporte o material
no qual sdo registradas as informagdes, enquanto formato ¢ o conjunto das
caracteristicas fisicas de apresentagdo, das técnicas de registro e da estrutura
de informagao e conteudo de um documento. Todo documento ¢ uma fonte de
informagdo, como, por exemplo, livros, revistas, jornais, manuscritos,
fotografias, selos, medalhas, filmes, discos e fitas magnéticas (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 73).

Em suma, documento ¢ uma unidade de registro de toda e qualquer informacao,
independente do seu contetido, suporte ou formato. Com o surgimento e popularizagao
da tecnologia computacional, a criagdo de documentos aumentou consideravelmente e,
conforme expressa Siqueira (2016), de forma natural, pois a produg¢dao documental ¢
inerente, intrinseca e propria das atividades pessoais e/ou institucionais realizadas em
uma sociedade. Pessoas com ou sem algum conhecimento, habilidade e familiaridade
com softwares passaram a produzir documentos, seja arquitetando imdveis, moveis,
automoveis, pegas e ferramentas, mixando audio, retocando e alterando imagens, videos,
redigindo oficios, atas, produzindo partituras, entre outras tantas atividades.

A producdo de documentos surge da necessidade que o homem tem de obter
informacgdes e formatar dados que lhe permitam rememorar as agdes humanas, atestar,
manter, restabelecer, reproduzir, decidir, provar e analisar essa trajetoria.

Sob essa perspectiva, a partitura manuscrita, impressa em offset ou digital também
adquire o status de documento musical, conforme glossario elaborado pela Camara
Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros (CTDAIS), orgao

vinculado ao Conselho Nacional de Arquivos, que tem a finalidade de realizar estudos,
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propor normas e procedimentos no que se refere a terminologia, a organizagdo, ao
tratamento técnico, a guarda, a preservagdo, a destinacdo e ao acesso de documentos
(SILVA, 2016, p. 8). Vejamos o que o Conselho Nacional de Arquivos define como

documento musical:

Documento musical: “Género documental integrado por documentos que se
caracterizam por conter informagdo codificada através de notagdo musical,
independentemente do processo de produgdo, de registro ou fixagdo, e de
reprodugdo ou realizagdo. Exemplos de documentos musicais: partituras,
partes (vocais e/ou instrumentais), livros de coro e cartinas” (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVOS, 2014, p. 9).

A partitura, tradicionalmente, tornou-se um documento incorporado em suportes
diversos como: tela de computador, papel, papiro, pedra etc. Contempla a insercdo de
simbolos musicais (notacdo) que representam o som ou a ideia musical criada. Seu
objetivo € o registro, a orientagdo para reproducao, analise, comunicacao e difusdo da
musica. O compositor e pesquisador Edson Zampronha relata que: “A composi¢ao
musical conforme o paradigma tradicional ¢ uma construg¢do realizada com objetos
sonoros. Para que isso possa ser feito, os objetos sdo transformados em signos inscritos
sobre um suporte para entao serem operacionalizados” (ZAMPRONHA, 2000, p. 116-
117).

Independentemente da imprecisao e das limitagcdes da notacdo musical, ¢ sabido
que a partitura, ao longo dos tempos tem sido um documento musical de grande
importancia, talvez o inico ou o mais relevante material musicografico, que possibilita e
favorece as execugdes musicais produzidas até entdo e as pesquisas musicoldgicas em
diversos direcionamentos, sejam eles historicos, performaticos, tedricos, sociais, ou outro
qualquer. Os historiadores e musicélogos Jean Massin e Brigitte Massin, em texto

publicado, relata a importancia da notagao musical na preservagao da producao musical:

A ambiguidade dos signos de que o compositor se serve para transmitir suas
ideias musicais da a notacdo uma flexibilidade que lhe permite adaptar-se a
diferentes contextos estilisticos e pessoais. Com isso, a notagdo cobre diversas
fungdes: orienta a execucao do intérprete, proporciona um repertorio em que o
compositor vai buscar as ferramentas necessarias para comunicar o que ainda
estd s6 em projeto, conserva o que deve aparecer como o arcabouco da obra e,
dessa forma, possibilita analisa-la, classifica-la” (MASSIN, 1997).

Utilizando simbolos especificos, a partitura configura-se como a propria

materializac¢do das ideias musicais, ainda que detenha nesta simbologia algo de subjetivo.
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Como nos informa Tragtenberg (2007, p. 43): “Por certo, cada intérprete enxergara de
um modo pessoal e unico, as informagdes grafadas em uma partitura de modo igual para
todos que se debrucem sobre ela”. O fato ¢ que as partituras cada vez mais tém se mantido
ao longo dos tempos gracas ao trabalho dos editores.

O I Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edigdo Musical, realizado em Mariana,
MG, de 18 a 20 de julho de 2003, foi enfatico na proposi¢do de possiveis solu¢des quanto
aos problemas editorias at¢ entdo encontrados. Desta forma, estaria preservado o direito
de acesso a documentacdo musical. Foram expostas algumas medidas e ferramentas
tecnologicas que poderiam preservar e resgatar esses documentos, entre eles, a partitura,
além da discussao de outros pontos importantes com relacio a tematica.

O Coloquio aspirou estabelecer padrdes técnicos, éticos € responsaveis no que se
refere a consulta, tratamento e administragdo de acervo dos compositores, tais como:
catalogacdo, edi¢do, difusdo, disponibilizacdo, descri¢cdo, caracterizagdo de sua func¢ao,
padronizagdo dos elementos descritivos, matriz, normaliza¢do e a¢des metodoldgicas
pertinentes e adequadas as caracteristicas brasileiras, conforme descreve o historiador e
musicologo Paulo Castagna (2008).

James Grier, PhD e Professor de Historia da Western University — Canada, relata
em seu livro “The Critical Editing of Music: History, Method, and Practice” (GRIER,
1996, p. 2-3) que editar ¢ um ato de critica, que consiste em uma série de escolhas,
fundamentadas e criticamente informadas, isto ¢, um ato de interpretacao das fontes e
interagdo entre a autoridade do compositor e a autoridade do editor, percebido em um
equilibrio exato entre essas duas autoridades. O produto direto e sensato da edigdo ¢
resultante do comprometimento critico do editor com a peca editada e suas fontes. Assim,
a edigao ¢ resultante do processo de pesquisa interpretacdo e reflexdo, com pretensdes de
que seja completa, contextualizada correta e definitiva.

Ha muitos termos empregados para definir o que ¢ edigdo musical. Alguns sdo
adequados, como editar, editorar e publicar, que convergem em seu sentido. Outros, no
entanto, como compilar, copilar, copiar e transcrever, acoplam a expressao um sentido
distinto. Esses podem ser aceitos como documentos e contribuir até certo ponto a pesquisa
musicoldgica, mas ndo sdo verdadeiramente uma edigao.

Em resumo, utilizam-se termos diferentes e com sentidos diferentes para
descrever objetos € acOes similares e também ¢ comum utilizar termos de sentidos
equivalentes para delinear e retratar realizagdes dispares, levando a uma depreciacao e

desqualificacdo do ato e do produto.
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Os estudos sobre as edigdes brasileiras ainda sdo poucos. Como consequéncia,
grande parte das obras editadas, ainda hoje, o ¢ de maneira empirica, sem uma
reflexdo consciente, denotando a resisténcia da comunidade académica em
levar a sério a questdo e adotar critérios mais consistentes ou mais conscientes.
Junte-se a isso a quantidade de curiosos que confundem copias com edigdes, €
os softwares de musica, que ajudam nessa confusio, com o largo emprego do
termo “editar”, que nada tem a ver com o termo técnico correto
(FIGUEIREDO, 2014, p.10).

Por outro lado, devemos considerar que tal incorrecdo conceitual pode ser fruto
da tradugao por aproximacao de palavras estrangeiras e sua absor¢ao € inser¢ao no nosso
vocabulario, como ¢ o caso dos termos editar/edit/editor/publisher.

Editar, editor, edic¢do, editorar e editoragdo convergem nos dicionarios brasileiros
da Lingua Portuguesa, cujo conceito e definicdes giram em torno das agdes que indicam
responsabilidade, selecdo, preparagdao, modificagdes e disponibilizagdo publica. Assim
como relata Marisa Midori Deaecto (2016), professora do curso de Jornalismo e
Editoracdo da Escola de Comunicagdes e Artes (USP), o ato de editar adquiriu um sentido
mais lato desde 106 a.C., ndo se restringindo apenas a realizacao de copias para registro

e preservagao e sim para torna algo publico.

Tal perspectiva explica o contetido semantico original do latim editor, editoris,
ou seja, o que gera, que produz, ou aquele que causa; e, por extensdo, o autor,
consoante o verbo edere, de parir, publicar, expor, produzir, de acordo com
Emanuel Araujo. Ha, na verdade, duas agdes em jogo: enquanto edere equivale
a lancar um produto [...] sem procurar difundi-lo amplamente, publicare
descreve o processo pelo qual o texto se torna publico, ou seja, quando ele
escapa ao poder do autor. Nos dois casos a funcao editorial ¢ imprescindivel,
tanto no aspecto da critica do texto, tanto no que toca a copia e reprodugdo do
original (DEAECTO, 2016, p. 12).'

Com base nestes relatos, a palavra editar significa produzir, de forma coerente e
consciente, um material especifico a partir de um manuscrito qualquer, para que ele seja
acessivel aos interessados e disponibilizado para o futuro. Com isso, € tornado publico, a
partir de um conjunto de agdes distintas, criticas e coerentes, a saber: pesquisa, analise,
selecdo, preparagdo, tratamento e definicdo de procedimentos.

Para Carlos Alberto Figueiredo (2014, p. 35-6), a quem tomamos como referéncia

tedrica neste capitulo, o ato de copiar um manuscrito ndo passa de uma acao mecanica,

!4 DEAECTO, Marisa Midori. Prefacio. In: MARTINS FILHO, Plinio. Manual de Editoragéo e Estilo.
Campinas: Editora da Unicamp; Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo; Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2016.
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diferentemente do que vem a ser edi¢do, que consiste em um fazer mais responsavel e
que exige inumeras informagdes e decisdes por parte do editor.

Para este trabalho, utilizei como fonte primdaria e unica, os originais, ou seja, as
partituras manuscritas e selecionadas pela propria compositora, que depois de editadas
tiveram a sua autorizacao para serem publicadas. Todas as partituras foram revisadas por
ela, o que afasta de pronto a possibilidade de erros ou impropriedades, ou a falta de

autenticidade com os documentos originais.

3.2. Tipos de Edi¢oes Musicais

Embora hd quem pense existir diferencga entre os diversos tipos de edi¢des, nao
podemos descartar a ideia de que, no final, todas elas servem, de alguma maneira e de
forma geral, para os estudos musicoldgicos, para a preservacdo e transmissao do acervo
musical, além da performance, sendo que a propria manutencao de sua existéncia fisica ¢
garantia de conservagdo, transferéncia e reproducdo da representagdo sonora existente.
Conforme expresso por Risarto & Lima (2010, p. 97), “[...] a escrita, para o musico, € a
propria representagdo sonora”.

Na tabela abaixo, buscamos demonstrar os tipos de edicdo mencionados por 3
(trés) autores e editores que se assemelham de certa forma, a saber: Georg Feder (2011,
p. 137 a 155), Carlos Alberto Figueiredo (2014, p. 56-7) e James Grier (1996, p. 145 a
155).

FEDER, Georg

FIGUEIREDO, Carlos

GRIER, James

Fac-simile

Diplomatica

Baseado na historia da transmissdo

Fac-similar

Diplomatica

Fac-simile

Diplomatica

Notagao atualizada Critica Critica
Critica Urtext Interpretativa
Historico e critica Pratica

Académica e Pratica Genética

Urtext Aberta

Figura 9: Quadro explicativo dos Tipos de edigdo conforme autores.

Optamos pelos tipos de edigao indicados pelo editor Carlos Alberto Figueiredo, a
seguir conceituados, tendo em vista que ele se baseia nas informagdes prestadas pelos

dois outros editores.
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3.2.1. Edicao Fac-similar

Trata-se de uma edicdo cdpia, ou seja, o editor recebe o manuscrito ou o
documento e, a partir dele, sem alterar a fonte primaria, reproduz o material por meios
fotograficos ou digitais por intermédio de equipamentos que captam imagem, como um
scanner, por exemplo. Serve apenas como um suporte tecnoldgico (por meio fotografico
ou de digitalizagdao) do documento original, a titulo de preservar por tempo significativo
o documento pelo qual se pautou. Esse formato de edi¢do contém alguns problemas, tais
como a preservacao das manchas oriundas do documento original, os desgastes do tempo,
as danificacdes que o documento sofreu em virtude das condigdes fisicas de
armazenamento, inaptidao existente e a impossibilidade de decodificacdo correta dos

codigos e informacdes, dentre outros fatores.

3.2.2. Edicao Diplomatica

A edi¢do diplomatica assim como a fac-similar também se baseia em uma unica
fonte e procura retratar com a maior fidelidade possivel o texto musical. Busca refletir,
na medida do possivel, o que estd fixado no original por meios de transcri¢cdo. Nesta
tipologia, admite-se a possibilidade, com certa parcimdnia, de se estabelecer uma
metodologia critica, permitindo a apresentagao e inser¢ao de elementos interpretativos ao
texto musical e conservando a notagdo original. Diferentemente da edicdo fac-similar,
nesta modalidade admite-se a utilizagdo de computador, isto ¢, o uso de softwares de

edicao musical para transcri¢ao do documento original.

3.2.3. Edicao Pratica

Embora baseada também em uma unica fonte, independente de qual esta edigdo ¢
produzida com finalidade distinta, destinada mais intensamente aos intérpretes e a pratica
musical, pois traz algumas nuances e elementos externos a fonte, adaptando-se as
necessidades performaticas do instrumentista; ou seja, traz a inten¢do sonora do editor e
ndo a do compositor. Geralmente, ¢ utilizada por editores com base na transmissao de um
tipo de tradi¢do oral do estilo de execugdo e visdo pessoal, podendo ser agregado
dinamicas, articulacdes, expressdes e sinais de cunho puramente interpretativo. Assim

como aquela em que hd modificagdes na textura da composi¢ao original, com adaptagdes,
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e com o objetivo de ampliagdo do nlimero de executantes, isto €, orquestracao de acordo
com Thurston Dart (2000), arranjos, transcri¢des, redugdes para piano, etc.

Portanto, as caracteristicas que unificam e classificam as edi¢des fac-similar,
diplomadtica e pratica como nao criticas estao relacionadas a utilizagdo de uma fonte tnica
e a pouca possibilidade ou impossibilidade de intervengdes criticas fundamentadas acerca
das intengdes do compositor, mantendo-as mais proximas do patamar de autenticidade e
originalidade.

O segundo grupo incorpora as edigcdes genética e aberta, diferentemente do
primeiro grupo, que utiliza uma unica fonte, essas duas buscam delinear o processo de
criacdo e o de transmiss@o da obra musical a partir de outras fontes empregadas ao mesmo

tempo.

3.2.4. Edicao Genética

Voltada para o processo criativo, feita a partir dos vestigios documentais
existentes, tais como anotagdes, rascunhos, versoes, projetos € elementos relacionados a
composicdo, mostra o processo de escritura e o conjunto de documento e recursos
utilizados, evidéncias de esquema composicional, dentre outros. Ela permite trazer, com
maior clareza, a intencdo do compositor, escrita ou sonora, ¢ cada modificacao
introduzida pelo compositor pode ser apresentada no texto editado. Inclusive, pode-se

apresentar cronologicamente os processos de criagao.

3.2.5. Edicao Aberta

E o tipo de edigdo que dispde graficamente diferentes fontes da mesma obra e
registra todas as modificacdes na recepcdo dessa obra. Tem objetivo musicoldgico e o

material ¢ apresentado de forma organizada e metodica.

3.2.6. Edicao Critica

Neste tipo de edi¢do, feita a partir da pesquisa e andlise de varias fontes, o
proposito € registrar a intengdo de escrita do compositor a partir daquilo que esta descrito
nas fontes autografadas ou autorizadas pelo autor. O objetivo final desta edicdo ¢ a

reconstituicdo da obra, mostrando o pensamento sonoro. Além de ter carater
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musicoldgico, a importancia desta edi¢do para a pratica musical ¢ evidente, uma vez que

pode fornecer elementos interpretativos e técnicos autorizados pelo autor.

3.2.7. Edi¢ao Urtext

E aquela cujo objetivo é reproduzir o texto original do compositor, a partir de uma
unica fonte, tdo proximo quanto possivel da exatidao, podendo introduzir, minimamente,
material interpretativo ou alteragdo, buscando registrar a intengdo sonora com maior
clareza. Sua caracteristica ¢ semelhante & da edi¢do diplomatica. No mercado editorial

atual, ela detém maior garantia de confiabilidade, assim como comenta Dart (2000):

Um passo na direcao certa foi dado por muitas editoras alemas, com as edigdes
Urtext (texto original), nas quais as notas e as indicagdes do proprio compositor
aparecem com exatiddo e qualquer acréscimo editorial, interpolacdo ou
interpretacao, ¢ distinguido de maneira clara, [...] (DART, 2000, p. 14).

Nessa explanagdo breve, estdo pautadas questdes envolvendo a fonte, sua
procedéncia, autenticidade, critérios de escolhas e decisdes, ou seja, a metodologia
utilizada, cuja finalidade transita entre os fins cientificos, musicoldgicos, arquivisticos e
praticos. No nosso entendimento, esses 7 tipos indicados por Figueiredo poderiam ser
resumidos em duas modalidades — aquelas fundamentadas em uma unica fonte e com a
preocupacao de aproximar-se da originalidade, considerando-se que a partir de uma fonte
original, os editores poderiam sugerir correcdes graficas e sonoras, além de informagdes
adicionais a producdo musical feita de forma criteriosa, consciente e responsavel. Uma
segunda modalidade, sao aquelas edigdes baseadas em documentos e fontes musicais
diversos, com intenso objetivo musicologico.

Na confecg¢do do catalogo, podemos afirmar que adotamos a edi¢do Urfext tendo
em vista que partimos das partituras manuscritas da autora, adicionando suas corregdes,
ficha técnica, atualizagdes na escrita musical conforme a intengao atual da compositora,

etc.
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CAPITULO 4

CATALOGO COMENTADO E PARTITURAS DAS COMPOSICOES DE
ADELAIDE PEREIRA DA SILVA

4.1. Do Catalogo's

Este catdlogo contém informacdes relacionadas exclusivamente as obras musicais
ndo publicadas do acervo particular da compositora Adelaide Pereira da Silva. Estas
informagdes sdo provenientes dos dados coletados ao longo da trajetdria do projeto de
pesquisa, iniciado em 2016, até o presente momento. O objetivo deste instrumento de
pesquisa'® é fornecer informagdes acerca de cada obra niio publicada do acervo, além de
disponibilizar, na integra, 31 (trinta e uma) obras editadas e atualizadas, que também
foram revisadas e autorizadas para publicagdo pela propria compositora, tornando-se uma
potencial fonte, apoio ou referéncia para futuras pesquisas.

As informagdes referentes a cada uma das obras estdo organizadas em trés grupos
com itens destinados a facilitar a consulta e o entendimento dos documentos, ou seja, das
partituras, cujo contetdo ¢: histérico da peca e circunstancia de sua composigdo,
informacdes técnicas e informacdes complementares.

O primeiro grupo fornece informacdes textuais que compdem um pequeno
historico da peca, situando-a no tempo e no espago, ou seja: titulo e subtitulo, data e local
da composigao.

O segundo grupo traz informacdes técnicas sobre a peca, sua macroestrutura,
instrumentac¢ao, nimero de movimentos, nome dos movimentos, andamentos e duragao
aproximada.

O terceiro grupo traz informagdes complementares, como: comentarios
pertinentes a obra, comentarios da compositora, informagdes sobre o registro fonografico

e criticas, se houver.

15 In: ARQUIVO NACIONAL, Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 2005, p. 108, o termo catdlogo configura-se como um instrumento de pesquisa
organizado segundo critérios tematicos, cronolégicos, onomasticos ou toponimicos, reunindo a descri¢cdo
individualizada de documentos pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumaria ou analitica.

16 Meio que permite a identificago, localizacdo ou consulta a documentos ou a informagdes neles contidas
(ARQUIVO NACIONAL, Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 2005, p. 108).
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Esperamos que todas as informacdes e documentos disponibilizados possam
servir como material para futuras explanagdes, tanto no que se reporta a performance,
como para fins arquivisticos e musicoldgicos. Segue um exemplo do modelo que

adotamos no catalogo.

Histérico da peca e circunstincia Informacées técnicas Informagdes complementares
de sua composic¢io (Identificagio) (Quando houver) (Quando houver)

Titulo da obra Instrumentagdo Comentario/criticas

Subtitulo (se houver) Numero de movimentos Gravagoes disponiveis (localizagio)

Dedicatoria Nome dos movimentos

Data de composicéo Numero de compassos

Autor do texto Durago aproximada da peca

Data ¢ local de estreia
Intérprete(s) estreia
Edicdo (Original/Editado)
Publicagdo

Inéditas

Fonte

Figura 10: Modelo de Ficha Catalografica - Quadro informativo.
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4.2. Procedimentos para Edicao

Os procedimentos utilizados para execucdo e realizagdo das edigdes foram

pautados nas seguintes acoes:

4.2.1. Selecao de Material

Em conformidade e parceria com a compositora, selecionamos as obras de acordo
com os critérios pré-estabelecidos, sendo eles: ineditismo, obras ainda ndo editadas, obras

ndo publicadas e obras cujo manuscrito supostamente havia sido extraviado.

4.2.2. Inventario

Neste momento, em posse das copias de todas as partituras selecionadas, realizei
um inventario que buscasse oferecer um quadro sumario do material disponibilizado pela
compositora. O objetivo foi descrever minunciosamente cada obra, estabelecer um
critério de classificacdo e ordenacdo a fim de prosseguir com a edi¢do de forma
organizada. Tais elementos se pautaram na descri¢dao do suporte, dos elementos textuais

e, por fim, dos musicais.

4.2.3. Triagem

Apo6s definigdes e escolha do material a ser editado, separei, a principio, as 34
obras selecionadas em quatro grupos, conforme a instrumentacdo. Assim, a 1* Fase de
edi¢ao foi destinada aos instrumentos solos, violao, coro infantil e coro adulto.

A 2% Fase de edi¢do compreende os instrumentos acompanhados ao piano, tais
como flauta, oboé, canto e violino.

A 3% Fase, devido a complexidade de edigdo, reservei exclusivamente para o
preparo das obras escritas somente para piano.

Por fim, a 4* Fase foi reservada para incorporar aquelas que vieram substituir obras

rejeitadas e excluidas na sele¢do primaria.
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4.2.4. Definicao de Layout

Essa ¢ uma fase muito importante, pois ndo bastam somente as notas certas, mas
um editor deve sempre estar atento as questdes relacionadas a estética do material, a
resolugdo de problemas de notacdo e a apresentacdo do material ao usuario de forma mais
adequada e clara possivel. Para isso, a minha experiéncia com edicdo e observagdes de
edicoes consagradas como as das editoras Barenreiter, Breitkopf & Hartel, Boosey &
Hawkes, Carus-Verlag, Durand-Salabert-Eschig, Ricordi, Schott, Universal, dentre
outras, foram tteis para elaboragdo do material apresentado.

Neste momento, estabelece-se o formato, o tamanho dos pentagramas, a distancia
vertical entre eles, a quantidade de compassos por sistema ou linha, a quantidade de
compassos por paginas, as dimensdes das cabecas de notas, as hastes, os angulos, as
fontes que serdo utilizadas tanto para elementos musicais quanto para textuais e as
posicdes dos textos (titulo, subtitulo, compositor, data de composicdo e outros).

Em se tratando de um catdlogo com obras de uma mesma compositora, todas as
partituras possuem o mesmo formato, fontes, linguagem e padrdo de estética com
configuracdes e porcentagens dos elementos musicais iguais em todos os parametros,

conferindo as edigoes realizadas uniformidade visual.

4.2.5. Edicao

Hé muitas maneiras de se iniciar uma edi¢do musical. Cada profissional estabelece
aquela que melhor convém, podendo assim, de forma geral, decidir como inserir e
concluir cada compasso, sistema, ou pagina, ou produzir de forma parcial. Tudo depende
da quantidade de elementos apresentados na fonte e de sua complexidade, ou seja, ha de
se analisar todo material antes de se inicializar, para que se possa fazer escolhas e tomar
decisOes conscientes, fundamentadas e informadas.

No geral, para as edi¢des pertinentes a este trabalho, apds avaliacao, estabeleci um
fluxo de realizagao, comecando pela escolha da voz ou linha para que, a partir deste feito
concomitantemente, fosse preparada toda estrutura essencial, tal como inser¢do de
pentagramas, o nimero total de compassos, a defini¢do de claves, a tonalidade, a formula
de compasso, os nimeros dos compassos, 0s numeros de ensaios, as barras de compassos,

os andamentos ¢ as notas. Desta forma, contribuindo para percep¢ao e entendimento do
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todo, embora de forma macro, facilita e agiliza o desenvolvimento, a realizacdo e a
conclusao precisa da edi¢do.

Ajustes e alteracOes referentes as normas e as regras de grafia musical, foram
realizados neste momento, quando necessario, com consentimento da compositora, sem
descaracterizar ou modificar o discurso musical. Por exemplo, a mudanga de dire¢ao e/ou
unido das hastes, inser¢do de letra, no caso de canto ou coral, em posi¢ao mais adequada
e usual, assim como para as dindmicas e articulagdes que foram alocadas em posigdes
mais adequadas.

Apos todas essas etapas e fases, prosseguimos com a impressao de todas as obras
para realizar as revisdes e correcdes tanto musicais como de /ayout, a fim de conferir
uniformidade as partituras, além de verifica-las com os manuscritos originais.

Por fim, para conclusdo e fechamento do trabalho, apds correcdes, ajustes e
aprova¢ao da compositora, o material dividido em grupos foi encaminhado para registro
na Biblioteca Nacional: Obras para Piano Solo, Obras para Instrumentos Solistas, Duetos,

Obras para Canto e Piano, Obras para Coral Infantil e Obras para Coral Adulto.
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4.3 Sumario das obras editadas

1- OBRAS PARA PIANO SOLO

@ Valsa ChoTo N% 3 ..ot 50
@ Valsa ChOTO N® 4 ....ouiiiiiiiiieeeeeee e 54
@ Valsa ChOTO N® 5 ..o 58
®  PONEIO N 7 i e 62
@ PONEIO N 8 .o e 65
e Variagoes (Tema + 8 variagoes) ...cueeeeuveeereeeeeriieeeiiieeeieeenveeesveeesevee e 68
o Suite CaleidOSCOPIO ...uvieeieeiiieiieeiieiee et 75

I VIEEALS oottt e 76

III. Pequeno ROMANCE .........oeveeviiiiiiiiiiiieeeeiiee e 78

2- OBRAS PARA OUTROS INSTRUMENTOS SOLISTAS

o (Cantiga para FIauta .........ccccoooiieiiiiieiecce e 80
e  Chorinho para VIOIA0 .......ccccuvieiiiieiiieeeiie ettt 83
®  Choro Para VIOlA0 .....cc.eeeeeiieeiiieeciiee et 86
o  Estudo n° 1 para PerCUSSAO ........ccueerueeerueeriieeiieniieeieeeeeeieesireeseessreeneees 89
o Estudo n° 2 para PerCUSSAD .......cccveerueerieeniienieeiieniieeieesereenseeseaeenseenens 100
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4.4 Das Composicoes

Titulo: Valsa Choro n°® 3

Data de composiciao: 1978
Local: Sdo Paulo
Instrumentacio: Piano Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: M.M.'7 J =72

Numero de compassos: 65

Duracio aproximada da peca: 3’ 30"’

Audio: CDs: Revelando o Brasil'®; Teclas Brasileiras'?; Encontros com a Musica de
Sdo Paulo?®’

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Dedicada ao pianista Joel Honorato de Lima Filho, grande difusor das obras da
compositora, a Valsa Choro n° 3 é escrita em tempo ternario com andamento lento e
apresenta um total de 65 compassos de pura leveza e melancolia. A indicagdo
metrondmica se mantém praticamente constante, com uma breve variagdo no compasso
45, em que se reinicia a parte “A”, encerrando o ciclo baseado na forma ternaria [A — B
— A’]. Sua construcdo ¢ predominantemente polifonica. A melodia principal, claramente
desenvolvida pela voz superior, ¢ apoiada pelas notas presas mantidas no baixo,
atribuindo a peca, carater sentimental caracteristico da musica brasileira. Embora em sua
plenitude o baixo mantenha o pulso, ha certa irregularidade ou inversdo ritmica em
determinados trechos, ocasionada pela articulacdo e dindmica que varia do p (piano) ao f

(forte), além da utilizagdo de notas presas na voz superior.

17 M.M. — Metronomo Maelzel.

18 SILVA, Adelaide Pereira da. Revelando o Brasil: Composi¢ées de Adelaide Pereira da Silva. Sao Paulo:
Estudio Zabumba, 2000.

Y HONORATO, Joel. Teclas Brasileiras. Sdo Paulo: Ed. Independente, 2006.

20 MOYSES, Sylvia Maltese. Encontros com a Miisica de Sédo Paulo. Sdo Paulo: Ed. Independente, 2012.



Dedicada ao pianista Joel Honorato Lima Filho

Valsa Choro n? 3

Piano solo
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Adelaide Pereira da Silva
[S&o Paulo, 1978]
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Titulo: Valsa Choro n° 4

Data de composi¢io: 1981
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Piano Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Sentido (M. M. J+ 80)

Numero de compassos: 79

Duracio aproximada da peca: 3° 20’
Audio: CD Revelando o Brasil

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Dedicada ao seu marido, Joseff Kollar, diferente das Valsas Choros n° 3 e 5,
inicia-se no tempo primo do compasso ternario, formula de compasso caracteristica das
valsas. Possui movimentos ondulatorios resultantes das variacoes de andamentos,
declarados desde o inicio com a indicag¢do “poco rubato” e dos crescendo (—————— )
e decrescendo (———). Além de sua harmonia bastante elaborada que caminha em
conjun¢do com a técnica contrapontistica, a obra contrasta ao longo de seus 79
compassos, momentos de maior densidade sonora com periodos mais rarefeitos. Isto &
reflexo também da variacdo e aplicagdo da dinamica que parte do mf (mezzo forte)
passando pelo mp (mezzo piano), ff (fortissimo) e se encerrando suavemente, calmamente

e sentido no p (piano).



Dedicada a Joseff Kollar

Valsa Choro n? 4
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Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1981]
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Titulo: Valsa Choro n°® 5

Data de composicao: 1998
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Piano Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Com brilho (M. M. J= 80)

Nuamero de compassos: 65

Duracio aproximada da peca: 2° 50’

Audio: CDs Revelando o Brasil, Mulheres Compositoras: Franga Brasil®!
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

As valsas, cujo aparecimento entre nos se deu em fins do século XVIII, foi
adquirindo, com o decorrer dos tempos, distingdes proprias nacionais. Estas cinco Valsas
Choros passam, desde a primeira, mais regional, até¢ a quinta, por uma evolugao técnica e
harmonica, porém, espontinea e compreensivel.??

Como as quatro anteriores, esta também ¢ construida em tom menor, mais
especificamente em La menor. A forma utilizada ¢ [A — B — A’], com alternancia da
melodia principal entre as vozes, ora da mao direita e ora da esquerda, a se desenvolve
em constante contraponto. Usa-se frequentemente o crescendo (———— ) €
decrescendo (———), que, juntamente com as alteragdes de andamentos e
dindmicas, confere a obra organicidade de fraseado.

Dedicada a Maria Beatriz Anspach, doce e suave, contrastando com indicacao de
andamento (Com brilho), assim, percebe-se essa magnifica obra de carater expressivo e

sentimental, desfecho de um ciclo de cinco valsas iniciado em 1962.

2 MOYSES, Sylvia Maltese. Mulheres Compositoras Franga — Brasil. Sdo Paulo: Ed. Independente, 2009.
22 Texto contido no encarte do CD Teclas Brasileiras.



Dedicada a Maria Beatriz Anspach
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Titulo: Ponteio n°® 7

Data de composicao: 1998
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Piano Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Gingando (M. M. J= 100 | = 50)

Nuamero de compassos: 35
Duracio aproximada da peca: 1° 30’
Audio: CD Revelando o Brasil
Fonte: Acervo particular da compositora
Original: Manuscrito da compositora

Até o momento uma das obras com aspectos mais contemporaneos, o Ponteio n°
7 foi composto em 1998, sem dedicatoria, obra curta, mas em que, seus 35 compassos,
Adelaide descreve sua genialidade ao compor estranha e graciosamente um trabalho que
mescla ¢ entrelaga ritmo, melodia e harmonia dentre suas distintas ¢ variadas formulas de
compasso undria, binaria ternaria e quinaria. Embora permeia em torno de D6 maior, a
compositora transita irreverentemente e com maestria por diversas tonalidades ao longo
da obra, por meio do cromatismo com pouca variagdo de andamento e de seus

contratempos, conferindo a obra, malandramente, um certo gingado.
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Titulo: Ponteio n° 8
Data de composicao: 1993
Local: Sdo Paulo

Instrumentacio: Piano Solo

Nuimero de movimentos: Unico

Andamento: Calmo (M. M. J= 56)

Numero de compassos: 30

Duracio aproximada da peca: 1’ 15’
Audio: CD Revelando o Brasil

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Primeira obra composta em homenagem a Camargo Guarnieri, apds sua morte,
mesura que ndo poderia ser mais oportuna. Pois o ponteio, forma curta que expressa
sentimento ¢ maneira de ser do brasileiro, ¢ bastante comum na musicografia
“guarnieriana”. Assim como indicado no inicio da obra, a expressdo do andamento
“Calmo”, sugere um estado de espirito e, com o ritmo ponteado, anacrustico, delineado
pelo baixo (mao esquerda), confere uma naturalidade ao movimento jocoso. Composta
em compasso predominantemente bindrio, as pequenas interferéncias e alteragdes de

pulso ternario atribuem a composi¢ao maior sofisticacao e elegancia.



Homenagem a Camargo Guarnieri

Ponteio n? 8

Para Piano solo . . .
Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1993]
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Titulo: Variagoes

Data de composicao: 1962

Local: Sao Paulo

Instrumentacio: Piano Solo

Numero de movimentos: 9 (Tema + 8 variagdes)

Andamentos: M. M. 4 =72 ~ 76 | =72 | Vivo | Andante | Cantado | Sem pressa
Numero de compassos: 95 [8 |8 |8 | 12|14 |13]14|9|9]

Duracao aproximada da pec¢a: 3’ 08°° [187 | 16”7 |20°° | 24> | 14> | 2177 | 357 |
20 1207]

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Pouco comum na praxe composicional de Adelaide, Variagoes, obra composta em
1962, ano em que obteve anuéncia do seu mestre, talvez a tnica e Gltima pega do género.
Oito partes de nove, as variagdes sao construidas sobre um tema de cang¢do folcldrica
colhida por Guarnieri e entregue a compositora, quem sabe, como forma de exercicio
composicional. Nao foi conferida dedicatoria a ninguém. Seu ethos da a obra um aspecto
infantil, brincalhdo, caracteristico das cirandas de roda infantis brasileiras, o que ¢
verificado na presenca de acalanto e do lundu. Com excecao das variagdes III e IV, todas
as outras sdo independentes. Apresentada com tema desenvolvido, inicialmente a duas
vozes, e sua densidade sonora, juntamente com a harmonia, reflexo do desenvolvimento
contrapontistico bem elaborado, evolui a cada variagdo de acordo com a transformagao

sofrida pelo tema.
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Titulo: Suite Caleidoscopio

Data de composicao: 1973

Local: Sao Paulo

Instrumentagdo: Piano Solo

Nuimero de movimentos: 3 [II. Vitrais | [II. Pequeno Romance]
Andamento: Calmo (M. M. » =69 ~ 72) | Cantante (M. M. + = 50)
Numero de compassos: 62 [39, 23]

Duracio aproximada da peca: 3’ [1° 10>, 1° 50°’]

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Vitrais ¢ Pequeno Romance sdo partes da Suite Caleidoscopio, em que o I
Movimento — De Rosa e Azul foi suprimido, por configurar uma obra ja editada. Embora
ndo haja indicagdes no II e IIIl Movimentos da Suite, estabelecemos que, por fazer parte
do ciclo, esta Suite foi dedicada a professora Del Nero Gomes, conforme consta no I
Movimento — De Rosa e Azul. Composta no ano de 1973, esta tem sua construgao
baseada, assim como a maioria das suas obras, no contraponto ao longo de seus 62
compassos, com andamentos calmos que variam de 50 a 72 batidas por minutos. Vitrais,
assim como sugere o titulo, induz o ouvinte a uma viagem pelo mundo das cores, que
compoe organicamente e da unidade as diversas partes da construg¢ao sonora. O Pequeno
Romance ¢ construido em estrutura formal simples [A — A’], com elementos sincopados,
e progressao melddica descendente, predominantemente em grau conjunto e cromatico,

caracteristicos da musica brasileira e que conferem a obra seu carater sentimental.



[Composta em 1973]

Adelaide Pereira da Silva

Para Piano solo
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Pequeno Romance

Para Piano solo . . .
Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1973]
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Titulo: Cantiga

Data de composicdo: 1995
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Flauta Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Calmo (M. M. ) = 132)

Numero de compassos: 80
Duracio aproximada da peca: 1° 50’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Sem dedicatoria, visivelmente na tonalidade de D6 maior e com singelas
modulagdes. Como numa cantiga de brincadeiras infantis, os seus 80 compassos se
desenvolvem de forma ciclica solta e com carater alegre e melodioso, atributos também

inerentes as caracteristicas das cang¢des folcloricas brasileiras.



Cantiga

Para Flauta solo

Calmo (M. M. D= 132)
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Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1995]
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Titulo: Chorinho

Data de composi¢io: 2001
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Violao Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Alegre comodo (M. M. J= 60)

Nimero de compassos: 63
Duracio aproximada da peca: 2° 10”’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Diminutivo de Choro, um dos estilos mais originais de musica brasileira, sem
davida esta obra representa bem este género de musica nacional, em sua caracteristica e
modo composicional, embora difira do choro tradicional em sua forma. Ausente de
dedicatdria, composta para violdo solo, ritmo bindrio em andamento alegre, contrasta com
o comodo, indicado logo no inicio da partitura. Seu ritmo sincopado, caracteristica nata
do estilo, conduz com leveza e naturalidade a melodia ciclica e estimulante, que se
unificam em um s6 propdsito através do contraponto bem elaborado e definido da
compositora dentro de sua estrutura formal macro [A — B — A]. Assim, duas linguagens
diferentes — a erudito e a popular, fundem-se em prol de um Unico objetivo — a musica
brasileira. Aparentemente sem dinamica, articulacdes e expressdes, a compositora

concede ao intérprete, liberdade e poder para se manifestar e exteriorizar musicalmente.



i Chorinho

Para Violao solo _ _ _
Adelaide Pereira da Silva

~ [Composta em 2001]
Alegre comodo

(M. M. J = 60)
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Titulo: Choro

Data de composicao: 2004
Local: Sao Paulo
Instrumentacao: Violao Solo
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Movido (M. M. Jx 66)

Numero de compassos: 46
Duracio aproximada da peca: 1° 20’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Distinto da estrutural formal tradicional, “Choro” de Adelaide Pereira da Silva,
composto para violdo, contém na forma estilizada, o cerne da concepcao referente a tal
género musical, estruturado na forma [A — B — A], com o baixo desenvolvendo uma
funcdo ritmico melodica caracteristica do estilo de acompanhamento dos “choros”. A
peca € movida, mas com andamento lento e retardos, nas cadéncias seguidas de fermata,
possui apenas uma indicacdo de dinamica no inicio da partitura de mf (mezzo forte) e
auséncia total de dedilhado ou articulagdes, o que confere a obra, mesmo com algumas

indicacdes, mais possibilidades de interpretagdes.
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Choro

Para Violao solo _ _ _
Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 2004]
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Titulo: Estudo n° 1 para Percussio

Data de composicao: 1976

Local: Sao Paulo

Instrumentacao: Percussao [Xilofone, Chocalho, Reco-reco, Agogo, Tambor
(Surdo) e Timpanos]

Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Dangante (M. M. J= 80)

Numero de compassos: 109
Duracio aproximada da peca: 2° 407’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Sem dedicatoria, composta em 1976 para instrumentos de percussdo, através de
seu ritmo dangante, envolve todos os instrumentos em uma simbiose, compondo uma s6
obra de ritmo frenético e contagiante. Possui uma melodia clara desenvolvida pelo
Xilofone em oposicao aquela tracada pelos instrumentos de altura indefinida, dando
sentido e coeréncia aos sons percutidos. Articulagdo e dindmica contribuem, ao longo da

obra de carater essencialmente bindrio, para coeréncia e interagdo dos sons.
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Estudo n?1

Para Percussao _ _ _
Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1976]
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Titulo: Estudo n° 2 para Percussao

Data de composicao: 1976

Local: Sao Paulo

Instrumentacio: Percussao [Caixa clara, Atabaque, Agogo6 e Timpanos]
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Com movimento, Ritmado (M. M. J= 80)

Numero de compassos: 105
Duracio aproximada da peca: 2° 20’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Assim como o Estudo n° I, também nao possui indicag¢ao de dedicatoria. Esta obra
foi composta apenas para instrumentos de percussao ndo melddicos, com forma estrutural
[A —B— A —B’]. Apresentada com maior variagdo nas férmulas de compasso, alterando
entre binario e ternario, assim como, uma gama bastante ampla de variacao de dinamica,
que vai desde pp (pianissimo) ao fff (fortississimo) com crescendo (————— ) €
decrescendo (———), confere a esse trabalho maior intengdo melddica aos

instrumentos de alturas indefinidas, contribuindo para compreensao do sentido musical.



Estudo n? 2

Para Percussao

Com movimento
Ritmado (M. M. + = 80)
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Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1976]
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Titulo: Divertimento

Data de composi¢ao: 2002

Local: Sao Paulo

Instrumentac¢io: Dueto para Flauta e Violoncelo
Numero de movimentos: Unico

Andamento: M. M. D= 88 | =44

Nuamero de compassos: 35
Duracio aproximada da peca: 1° 25’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Como a propria compositora descreve, divertimento, uma brincadeira entre os dois
instrumentos, um da familia dos sopros (madeiras) e outro da familia das cordas
(friccionadas), que a principio denota uma relagao hierdrquica onde o instrumento solista,
mais agudo, ¢ acompanhado pelo baixo. Sua estrutura formal [A’ — B — A’ — Coda], sugere
juntamente com sua configuracdo ritmica e férmula de compasso ternaria, uma valsa
choro para instrumentos solistas. Sem indicacdes, fraseados, auséncia de dindmicas,
articulagdes e expressdes, confere a obra maior liberdade para as possibilidades

interpretativas.
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Divertimento

Dueto para Flauta e Violoncelo _ . .
Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 2002]
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Titulo: Noturno

Data de composi¢io: 2001

Local: Sao Paulo

Instrumentacao: Oboé¢ (Flauta) e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Andante (M. M. J= 60)

Numero de compassos: 27
Duracio aproximada da peca: 1° 50’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Construido sobre a forma livre meio a alterndncia de formulas de compasso,
terndrio, quaternario e quindrio e técnica contrapontistica, desenvolve-se em uma obra de
carater sério e meditativo. Sem dedicatdria, esta pequena peca de movimento unico e
direto, composta no inicio do século, compartilha brilhantemente o peso e a importancia
entre piano ¢ oboé. Andante, com seminima igual a 60, ndo ha nenhuma indicacao de
dindmica ou de expressdes, € apresenta poucas articulagdes muito pontuais, permitindo

assim liberdade para interpretagdes.
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Noturno

Adelaide Pereira da Silva

Para Oboé (Flauta) e Piano

[Composta em 2001]

Andante (M. M. J = 60)
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Titulo: Sonatina

Data de composicao: 1976

Local: Sao Paulo

Instrumentacio: Violino e Piano

Numero de movimentos: 2 [I. Bem Movimentado, II. Terno]

Andamento: Bem movimentado (M. M. J= 100) | Calmo (M. M. J= 72)

Numero de compassos: 129 [81, 48]
Duracio aproximada da peca: 4’ 257 [1° 407, 2° 457’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Composta em 1976, sem dedicatoria e apenas com dois movimentos, esta obra se
caracteriza pelos seus dois estados de espirito divergentes. O primeiro movimento,
enérgico, denso, num ritmo frenético, conduz o violino com igual tensdo pelos seus 81
compassos de euforia. O baixo, mio esquerda do piano, segue marcando o pulso e
mantendo acesa esta vivacidade, paralelamente ao contraponto articulado pela mao direita
do piano. Para manutencao do estado de agitagao deste movimento, ha uma preocupagao
maior com as articulagdes, acentos, divisdes ritmicas do que com a dinamica, que por
sinal varia muito pouco.

O segundo movimento, Terno, comporta-se mais introspectivamente, com
indicacdo de andamento Calmo. O acompanhamento do piano se assemelha a sua Toada
para Canto e Piano, uma citagdo direta da propria composicao. Sem dindmicas, € com
poucas indicagdes de articulagdes, a compositora utiliza técnicas de harmdnico no

violino, tornando o trecho mais reflexivel e soturno.
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Sonatina

Para Violino e Piano

[Composta em 1976]

Adelaide Pereira da Silva
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Calmo (M. M. I = 72)
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Titulo: As Dadivas

Data de composicao: 1976

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Guilherme de Almeida
Instrumentacio: Canto e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: M. M. J =60

Nimero de compassos: 40
Duracio aproximada da peca: 1’ 40”’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (canto):

N>

Sem dedicatoria e com texto de Guilherme de Almeida, As Dadivas possui um dos
textos mais bonitos, que dd a compositora uma certa predile¢ao pela cancao. Assim como
as outras cangdes, também ¢ uma pega curta de cunho lirico e expressivo, composta para
canto, provavelmente soprano, com acompanhamento de piano, em compasso binario em
certo momentos alternado com compasso ternario e quaternario. O baixo do piano (mao
esquerda), com figura ritmica caracteristica de choro, imprime a obra um carater

seresteiro e romantico, que reforca toda a graciosidade do texto.
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Texto de Adelaide Pereira da Silva
Guilherme de Almeida [Composta em 1976]
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Titulo: Eu fiz de ti, o meu refugio

Data de composicdo: 1965

Local: Sao Paulo

Autora do texto: Alice Camargo Guarnieri
Instrumentacio: Canto e Piano

Niimero de movimentos: Unico

Andamento: M. M. J =80

Nuamero de compassos: 21
Duracio aproximada da peca: 1° 257
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

&
@

Tessitura (canto):

N>

o

Embora ndo haja indicagao explicita na partitura a respeito da dedicatdria, consta
em algumas reportagens, como a matéria veiculada no Diario de Sao Paulo em 04 de
novembro de 1965, assinada por Luis Ellmerich, na coluna Musica, em referéncia ao 25°
Sarau da Sociedade Pr6 Musica Brasileira, que esta obra foi oferecida a jovem soprano
Gilda Brandi. Além de ter sido ela a primeira performer da obra, fato que corrobora em
prol de seu intento.

Peca curta, uma cang¢do que traduz pelo acompanhamento discreto, harmonia clara
e sutil, todo o sentido do texto ao longo dos seus 21 compassos, com melodia visivelmente
iniciada no tempo primo. Seus prolongamentos e retardos conferem a obra maior fluidez

e atmosfera de seresta.
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Texto de Adelaide Pereira da Silva
Alice Camargo Guarnieri [Composta em 1965]
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Titulo: Era tdo manso o apelo dos teus olhos
Data de composicdo: 1965

Local: Sao Paulo

Autora do texto: Alice Camargo Guarnieri
Instrumentacio: Canto e Piano

Numero de movimentos: Unico

Andamento: Calmo (M. M. J= 60)

Nimero de compassos: 36
Duracio aproximada da peca: 1’ 157
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

0
. o
Tessitura (canto): —fo

Sem dedicatéria, com texto de Alice Camargo Guarnieri, Era tdo manso o apelo
dos teus olhos foi composta em 1965 para canto e piano. Com 36 compassos, compasso
binario e andamento lento, a peca ¢ uma serenata. O texto ganha mais destaque através
dos crescendo (—————), decrescendo (—————) e dinamicas, apoiado por um

desenvolvimento contrapontistico € harmonico sutil que confere a peca leveza e fluidez.



134

Era tao manso o

Texto de

Alice Camargo Guarnieri

apelo dos teus olhos

Para Canto e Piano

Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1965]
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Titulo: Cantiga

Data de composi¢ao: 2000
Local: Sao Paulo

Autor do texto: Manuel Bandeira
Instrumentacio: Canto e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: M. M. J =54

Numero de compassos: 32
Duracio aproximada da peca: 1’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (canto):

N>

Sem dedicatéria e com texto de Manuel Bandeira, Cantiga foi composta em 2000 para
canto e piano, certamente para contralto. Escrita sem armadura de clave, com acidentes
ocorrentes, ¢ uma composi¢do predominantemente homofonica, na qual a melodia
principal, ou seja, a linha do canto, caminha em movimento ondular sugerido pelo sentido
do texto sobre uma base harmoénica constante, conduzida pelo piano, configurando
melodia e acompanhamento. O andamento lento e alternancia de férmula de compasso

garantem o movimento e a ansiedade dados pelo apelo poético.
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Para Canto e Piano
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Texto de Adelaide Pereira da Silva
Manuel Bandeira [Composta em 2000]
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Titulo: Ciclo Paulista

Data de composicao: 1962

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Rossini Tavares de Lima

Instrumentacio: Canto e Piano

Niumero de movimentos: 3 [I. Cabdco da Terra Preta | II. Meu filho veio de longe |
III. Marimbondo Caboco]

Andamento: Moderado (M. M. J= 88) | Contemplativo (M. M. J= 112) | Comodo
(M.M. J = 92)

Nuamero de compassos: 60 [21, 22, 17]

Duracio aproximada da peca: 2° [0° 557,07 30", 0> 35”’]

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (canto): 1. 1L IIL

N>
N>
N>

1° Prémio do Concurso "Trés Cangdes Sobre Temas Folcloricos Paulistas"”,
promovido pela Associagdo Brasileira de Folclore, Conservatorio Musical Carlos Gomes
e o Jornal "A Gazeta" - 1962. Consta o ciclo de trés cangdes, elaboradas sobre tema
extraidos do livro de Rossini Tavares de Lima, Folclore de Sdo Paulo, da editora Ricordi

Brasileira.

I. Cabéco da Terra Preta

E um canto de terreiro de Umbanda, a fim de emprestar maior realce a melodia
vocal, o acompanhamento pianistico se restringe a um unico motivo ritmico, sendo
mudadas, porém, as harmonias, obtendo-se, dessa forma, uma diversidade de colorido
(Texto da compositora).

Composta em 1962 e com texto extraido do livro “Folclore de Sdo Paulo” de
Rossini Tavares de Lima, foi composta para canto e piano, sem indicagdo de dedicatoria.
Com andamento moderado e compasso binario, seus 21 compassos sao repletos de
expressividade através das indicagdes de dindmica, crescendo (————) e
decrescendo (————). O staccato do piano segue praticamente por toda a extensao

da obra, acompanhando a linha do canto muito sutilmente em p (piano) com um unico f
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(forte) para encerrar. Sua construgao ¢ livre e Unica, predominantemente homofonica com

duas sentengas claras que definem a forma estrutural [A — B] da cango.

I1. Meu filho veio de longe

E um ponto de jongo. O acompanhamento desta 2° cangdo apresenta cardter mais
polifénico do que as outras duas, com algumas sugestdes das tercas caipiras. E utilizado,
as vezes, o registro mais agudo do piano, afim de emprestar um ambiente algo “saudoso”
a cangdo (Texto da compositora).

Extraida do livro “Folclore de Sdo Paulo” de Rossini Tavares de Lima, foi
composta em 1962 para canto e piano, sem indicacdo de dedicatoria. O destaque ¢ para a
variacdo de compassos, binario e terndrio, que ao longo dos 22 compassos, delineia a
prosodia textual. Com acompanhamento polifonico, embora por vezes a homofonia seja
destaque, Meu filho veio de longe tem figuras com duragdes curtas e finalizagdo com
figuras de maior duracdo, que conferem aspecto de distancia a melodia, refor¢ado pelas
intercalagdes “solos” do piano e andamento rapido; ¢ uma peca expressiva, enérgica e

solta.

II1. Marimbondo Cabdco

E um canto de terreiro de Umbanda. O acompanhamento pianistico segue o
mesmo principio da 1 cang¢do, sendo a melodia vocal, porém, mais movida do que a 1°
A fim de se obter maior realce ao final do ciclo, a voz executa um glissando de oitava,
terminando com a silaba “ai” (Texto da compositora).

Sem dedicatoria, a letra de Marimbondo Cabéco foi extraida do livro “Folclore de
Sao Paulo” de Rossini Tavares de Lima e composta em 1962 para canto e piano. Com
apenas 17 compassos, a pe¢a ganha em grandiosidade, leveza e lirismo. As indicacdes de
articulagdo, dindmica e expressdes sugerem uma interpretacio enérgica e expressiva. O
destaque ¢ para a mao direita do piano, que sustenta um ostinato até o fim da peca em
paralelo com a voz superior da mao esquerda, apoiada por um pedal de Sol, conferindo a

obra um aspecto percussivo, ritualistico e medieval, semelhante aos virelais.
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Texto extraido do livro
"Folclore de Sao Paulo"
de Rossini Tavares de Lima

Caboco da Terra Preta
Para Canto e Piano

Moderado (M. M. )= 88)

Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1962]
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Texto extraido do livro
"Folclore de Sao Paulo”
de Rossini Tavares de Lima

Contemplativo (M. M. J= 112)

Meu filho veio de longe

Para Canto e Piano

Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1962]
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Marimbondo Caboco

Texto extraido do livro Para Canto e Piano
"Folclore de Sao Paulo” Adelaide Pereira da Silva
de Rossini Tavares de Lima [Composta em 1962]

Comodo (M. M. J = 92)
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Titulo: Conceitos

Data de composicao: 1967

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Nero Senna e Peri Ogibe Rocha

Instrumentacio: Canto e Piano

Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Moderado (M. M. J= 96) | Um pouco mais devagar (M.M. J= 80)
Nuimero de compassos: 44

Duracio aproximada da peca: 1° 257

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (canto):

N

Dedicada a Eladio Pérez Gonzéalez e com texto extraido do livro "Trovadores
Brasileiros" de Nero Senna e Peri Ogibe Rocha, Conceitos foi escrita em 1967, para canto
e piano. Ao longo de seus 44 compassos, com compasso alternando entre o binario e
ternario e andamento quase rapido, 96 batidas por minuto e 80 na segunda parte, a pega ¢
predominantemente homofoénica na primeira parte, com destaque para o
acompanhamento de piano que mantém uma célula ritmica lembrando um baido. Ja na
segunda parte, iniciada no compasso 25, mais lenta em contraste com a primeira, ¢ mais
trabalhada, repleta de nuances, baseada no contraponto, com dindmicas que variam e

refor¢am o lirismo do texto. Retomando, ao final, o seu aspecto dangante inicial.



Dedicada a Eladio Pérez Gonzalez

Conceitos
Para Canto e Piano
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Texto de Nero Senna
e Peri Ogibe Rocha

Moderado (M. M. )= 96)

Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1967]
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Titulo: Hiato

Data de composicao: 1968
Local: Sao Paulo

Autor do texto: Manuel Bandeira
Instrumentacio: Canto e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: M. M. J =60

Numero de compassos: 48
Duracio aproximada da peca: 2° 207’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

‘e
g

Tessitura (canto):

N>

Com texto de Manuel Bandeira servindo de estimulo, Hiato foi composta no ano
de 1968. Escrito para canto (soprano) e piano, sem dedicatéria e com tonalidade de Mi
menor, ¢ uma composi¢do estrofica, predominantemente polifonica, com melodia e
acompanhamento entrelacados com baixo movimentado e seresteiro. A variacdo de
compassos, bindrio, ternario e quaternario da uma maior autonomia e fluidez ao canto. J&
a auséncia de especificagdo de dindmicas e articulacdo sugere uma interpretacdo mais
autonoma por parte do cantor. Os trés primeiros compassos da introdugdo reaparecem
delimitando o fim da se¢do e inicio da proxima, conferindo assim uma estrutura formal

[Introdugdo. | A | Interludio | B | Interludio | B’ | Posludio].
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Hiato

Para Canto e Piano

Adelaide Pereira da Silva

Texto de

Manuel Bandeira

[Composta em 1968]
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Titulo: Olhos pretos

Data de composicio: 1974

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Nero Senna e Peri Ogibe Rocha
Instrumentacio: Canto e Piano

Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Calmo (M. M. J= 84)

Nuimero de compassos: 44
Duracio aproximada da peca: 1’ 40”’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (canto):

N>

Dedicada a Marilia Siegl. Texto de quadras populares de Nero Senna e Peri Ogibe
Rocha, Olhos Pretos foi escrita em 1974, para canto e piano. Com uma tonalidade de R¢é
menor, € compassos que varia entre o ternario e quaternario para acomodar a prosodia
natural do texto. O andamento moderado para rapido, o canto inicia em anacruse e
caminha predominantemente por grau conjunto. Ao longo de seus 44 compassos, o dueto
entre os dois “instrumentos” ¢ acompanhado, através da mao esquerda, por frases longas
e graves, apoiando a condu¢do da mao direita, ambas em contraponto com a linha do
canto, também com estrutura formal, que intercala o trecho inicial como delimitador e

divisor entre as partes e da a obra unidade ciclica e calma.
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Titulo: Se...

Data de composicao: 1973

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Guilherme de Ameida
Instrumentacio: Canto e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Improvisando (M. M. J 63)

Nuimero de compassos: 30
Duracio aproximada da peca: 1° 257
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

[} o

Tessitura (canto): (}3
Q) [ J

Com texto de Guilherme de Almeida, Se... foi escrita para canto (soprano) € piano
em 1973. Com 30 compassos em sua totalidade ternario, somente com uma alteracdo no
compasso de nimero 20 para acomodagdo da prosddia. A cangdo lenta desenvolve-se
expressivamente através de um quase baixo ostinato. O modo menor e a dinamica p
(piano), que permeia toda cancao, ajuda a exprimir a melancolia do texto. Desenvolvida
majoritariamente em graus conjuntos € para uma voz de timbre mediano, as frases sao

carregadas de dramaticidade.
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Se...

Canto e Piano _ _ _
Texto de Adelaide Pereira da Silva

Guilherme de Ameida [Composta em 1973]
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Titulo: Toada

Data de composicdo: 1965
Local: Sao Paulo

Autor do texto: Ribeiro Couto
Instrumentacio: Canto e Piano
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Contemplativo (M. M. J= 69)

Nuimero de compassos: 26
Duracio aproximada da peca: 1’ 357
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora
o) ’)

o

Tessitura (canto): oy
J o

Toada foi escrita em 1965 para canto (soprano) e piano a partir da poesia
“Solidao” de Ribeiro Couto. Com 26 compassos, essa can¢ao, como boa parte das cangdes
brasileiras, inicia-se em anacruse. As frases, desenvolvidas em graus conjuntos
basicamente, com pouquissimos saltos, movimentam-se lentamente através do
acompanhamento dissonante e com pequenos cl/usters que se abrem ao longo da cangao
e depois retornam ao estado inicial, sobre um padrao ritmico que se transcende no

decorrer dessa pequena cancao de ar contemplativo e nostélgico.
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Toada

Para Canto e Piano

Adelaide Pereira da Silva

Texto de Ribeiro Couto:

[Composta em 1965]
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Titulo: A folha na festa

Data de composi¢ao: 2007
Local: Sao Paulo

Autora do texto: Cecilia Meireles
Instrumentacio: Coro Infantil
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Com alegria (M. M. =80~ 84)

Numero de compassos: 45
Duracio aproximada da peca: 1’ 057
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

) _
P A e
Tessitura (coral): Voz1 |-f&y—
e
H
b A
Voz2 |Hey -
~ 'J _'/

Sem dedicatoria, com poesia homdnima de Cecilia Meireles, A Folha na festa foi
escrita em 2007 para coro infantil a duas vozes, sem acompanhamento instrumental, com
tempo bindrio e andamento moderado, mas com carater alegre, inerente as criancas,
iniciando em anacruse. Com 45 compassos, sua forma estrutural ¢ ciclica e acompanha o
padrao silabico do texto que fica por conta das vozes mais agudas e sua construgao segue

com pergunta-resposta com voz II cantarolando em “la la la”.
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Titulo: Bolhas

Data de composi¢ao: 2007

Local: Sao Paulo

Autora do texto: Cecilia Meireles
Instrumentacio: Coro Infantil

Niimero de movimentos: Unico
Andamento: Alegre

Numero de compassos: 41

Duracio aproximada da peca: 1’ 257
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

\
L1

Tessitura (canto): Voz1

Voz 2

L2 S8 C‘é;!"b
]

|

/|

Sem dedicatoria e com texto de Cecilia Meireles, Bolhas foi escrito em 2007 para
coro infantil a duas vozes, em La menor, com tempo binario e andamento rapido e alegre,
iniciando em anacruse. Com 41 compassos, sua forma estrutural ¢ inica e sua construgdo
inicialmente ¢ homorritmica e, a partir do compasso 8§ em diante, a peca torna-se
prevalentemente polifonica. A auséncia de especificagdo de metronomo, dinamicas e
articulacdo, evidencia uma possivel proposta para o aprendizado, além de indicar
liberdade para interpretacao, ja que se trata de uma composi¢do para vozes infantis. Ja a
condugdo das vozes evidencia o texto, distribuido nas duas vozes, que ¢ simples e de facil

memorizagao.
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Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 2007]
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Titulo: Passarinho no sapé

Data de composicao: 2016
Local: Sao Paulo

Autora do texto: Cecilia Meireles
Instrumentacio: Coro Infantil
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Alegre (M. M. 4= 104)

Numero de compassos: 29
Duracio aproximada da peca: 1’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

\

Tessitura (coral): Voz1

Voz 2

N C«Qi"b
L

|

/|

Sem dedicatéria com texto de Cecilia Meireles, Passarinho no sapé taz parte da
producdo atual da compositora. Escrita em 2016 para coro infantil a duas vozes, tempo
binadrio e andamento rapido especificado, e inicia em anacruse. Ao longo de seus 29
compassos, o contraponto entre as duas vozes ajuda a evidenciar a brincadeira que a
autora do texto fez com as palavras, além de patentear as onomatopeias empregadas. A
auséncia de especificacdo de dinamicas e articulagdo acaba por destacar o aprendizado,
autorizando uma interpreta¢ao mais autdbnoma. A partir do compasso 19 a pequena cangao
se torna homorritmica, revelando uma composicdo inteligivel e ao mesmo tempo

equilibrada.
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[Composta em 2016]

Adelaide Pereira da Silva
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Titulo: Ele nasceu 14 na Loanda

Data de composicao: 1963

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Rossini Tavares de Lima
Instrumentac¢ao: Coro Misto (SATB) a capela
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Moderato (M. M. J= 84)

Numero de compassos: 49
Duracio aproximada da peca: 1’ 107’
Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

) P
P’ A
Tessitura (coral): Soprano |y
J
3
Alto s €
ANV
Q) —
k2 /
Tenor ﬁ ®
g 2
Baixo i):
= &

Dedicado a Ines Pereira da Silva, mae da compositora, Ele nasceu ld na Loanda
foi escrito para 4 vozes a capela sob texto e tema extraido do livro “Folclore de Sado
Paulo”, de Rossini Tavares de Lima, folclorista muito respeitado pela compositora. Em
tempo ternario alternado com binario e andamento moderado de 84 batidas por minuto,
apresenta um total de 49 compassos de pura grandeza e intensidade sonora a pega. Seus
crescendo (———— ) e decrescendo (————) ¢ dindmicas que variam durante toda
a pega cooperam reforcando a dramaticidade do texto folclérico. Sua construgdo ¢
predominantemente polifonica com técnica composicional baseada no contraponto, no
entanto, em varios trechos a compositora retorna a homofonia, o que privilegia o

entendimento do texto e a sonoridade.
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Ele nasceu |la na Loanda
Para Coro Misto (SATB) a capela

Texto e Tema extraidos do livro:

"Folclore de Sao Paulo”
de Rossini Tavares de Lima

Adelaide Pereira da Silva

[Composta em 1963]

Moderato (M. M. J= 84)
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Titulo: Ogum Dilé

Data de composi¢cao: 1969

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Andnimo

Instrumentac¢ao: Coro Misto (SATB) a capela (Percussao ad libitum)
Niimero de movimentos: Unico

Andamento: Expressivo (M. M. =56~ 60)

Numero de compassos: 51

Duracio aproximada da peca: 1° 257

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

) P
P’ A
Tessitura (coral): Soprano 33 ~
0
)’ A
Alto s =
ANV
J
.
Tenor ﬁ ®
- r ]
Baixo i):
= [J

Sem dedicatoria e com autor do texto andnimo, Ogum Dilé foi escrita em 1969
para 4 vozes mistas a capela em tempo binario. O texto, afro-brasileiro, foi colhido em
sessao de umbanda. Apresenta um total de 51 compassos com andamento lento, variando
entre 56 e 60 batidas por minuto, o que proporciona um carater dramatico e tribal. A
polifonia predomina, embora trechos homofonicos sdo comuns ao longo da pega,
privilegiando a articulagdo e a clareza do texto. A auséncia de dindmica, com excegdo do

pentultimo compasso, sugere liberdade para interpretacao.
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Ogum Dile
Para Coro Misto (SATB) a capela

(Percussao ad libitum)

Texto Afro-brasileiro,
colhido em sessao
de Terreiro

Adelaide Pereira da Silva
[Composta em 1969]

Expressivo (M. M. J =56~ 60)
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Titulo: Reza de Umbanda

Data de composi¢cao: 1969

Local: Sao Paulo

Autor do texto: Andnimo

Instrumentac¢ao: Coro Misto (SATB) a capela

Nimero de movimentos: 2 [I. Calmo | II. Bem ritmado]

Andamento: Calmo (M. M. J= 52 | J = 104) | Bem ritmado (M.M. 4 = 80)
Numero de compassos: 51

Duracio aproximada da peca: 1° 257

Fonte: Acervo particular da compositora

Original: Manuscrito da compositora

Tessitura (coral): L IL
_ f ) gy
)’ 4 y ) P’ A "o
Soprano {zs Soprano {2y
J @ J =
5 5 -
Alto  |Hes s Alto  |Hes  im—
ANV 4 ANV
o K 2 ) ;/
g - J -
Tenor {es Tenor ey
b1 4 & A3V
D J =
_ be _ ﬂ'
Baxo |F = Baixo | =

Sem dedicatoria, Reza de Umbanda, escrita também em 1969 para 4 vozes mistas
a capela, ¢ dividida em 2 partes e traz texto colhido em ritual de umbanda. A primeira
parte apresenta 49 compassos e ¢ lenta e introspectiva. Indicagdo de articulagdes e
dindmicas sugerem uma interpretagdo expressiva. Majoritariamente homofonica, com
pequenos soli, a pecga privilegia os recursos vocais do coro que, por sua vez, destaca o
texto através de notas medianas. J& a parte II com 80 compassos, “bem ritmada”, como
pede a partitura, ¢ mais rapida em relagdo a primeira, e também as notas curtas de carater
sildbico das vozes femininas (soprano e contralto) privilegiam a articulagdo e a clareza
do texto, que se invertem apds o compasso numero 33, conferindo em conjunto com as
vozes masculinas (tenor e baixo), mais peso e profundidade, acentuando a peca

freneticamente a partir do compasso 69.
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Reza de Umbanda

Para Coro Misto (SATB) a capela

Texto extraido de ritual

[Composta em 1969]

Adelaide Pereira da Silva
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizando esta dissertacao de mestrado, acredito ter cumprido todas as etapas e
alcancado os objetivos apontados na Introducao deste trabalho. Além da edigdo das
partituras da compositora Adelaide Pereira da Silva e dos comentarios adicionais, foi
realizado o registro das obras na Biblioteca Nacional e solicitada a permissdo deste
projeto junto ao Comité de Etica em Pesquisa da UNESP (CEP/h-UNESP-CSJC-ICT).

Embora este trabalho tenha caracteristicas proximas ao mestrado profissional, ndo
o ¢. Ele vai além, pois incorpora discussdes que envolve o trabalho das mulheres no
cenario musical, o conceito e a fungdo das edi¢des no meio musical, a propria edigcdo das
partituras, as entrevistas com a musicista e a jungdo de fontes documentais de sua vida,
que poderao subsidiar futuras pesquisas.

Inicialmente, a intencdo era somente retratar a biografia, catalogar e editar as obras
ndo publicadas da compositora, mas com o desenvolvimento do trabalho cada vez mais
se percebeu a necessidade de explorar outras tematicas, que de certa forma, convergiam
para o objeto em questdo, tais como as questdes relativas ao feminismo na musica e
edi¢des musicais.

A principio foram selecionadas 34 obras para realizagdo das edi¢des. Por motivos
estéticos, composicionais e/ou pessoais, entretanto, esse nimero foi reduzido. Algumas
composigdes foram incorporadas a um ciclo, substituidas por outras ou excluidas pela
compositora. Portanto, somente 31 foram selecionadas para compor esse trabalho.

No cenario musical, ficou visivel a ascensdo das mulheres na area da performance,
na area pedagdgica e composicional, o que as coloca em igualdade de condigdes ao lado
dos musicos do género masculino.

Adelaide Pereira da Silva ¢ considerada uma compositora importante no cenario
musical brasileiro, conforme demonstrado ao longo da pesquisa. Durante 24 meses,
convivi com ela, o que me permitiu reconhecer a importancia de seu trabalho. Assim, de
que maneira a sua contribui¢ao colabora no ambito feminino ou até que ponto ¢ uma
concepgao que reforca o contexto ja existente?

Ora, de acordo com documentos manuseados, depoimentos de ex-alunos, de
colegas e de familiares, Adelaide foi uma profissional que se destacou no meio musical
devido a sua competéncia e exceléncia profissional nas areas que atuava. Como
professora, Adelaide soube transmitir seus conceitos acerca das teorias musicais —

harmonia, contraponto e estética, difundir e valorizar as artes e os elementos da cultura
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nacional. Em sua criagdo composicional, cuidou para desenvolver conteudos que
desafiasse e incentivasse o aperfeicoamento de técnicas pianisticas, assim como cangdes
que exprimisse e descrevesse 0s sentimentos e as caracteristicas do povo brasileiro.

Conforme descrito neste trabalho, Adelaide cresceu em uma familia que
valorizava as artes. Seu pais apoiavam e a incentivavam. A sua preocupagdo e
compromisso maior era com a musica e cultura, através da atuacdo, difusao e fomento as
praticas musicais, mais especificamente aos eventos ligados ao piano, debates, palestras
e ensino. Assim, Adelaide soube transitar em um ambiente sociocultural dominado pelo
sexo masculino, e desta forma dialogou com essa tradi¢@o, o que a torna singular.

Sua presenga, Unica feminina, conferiu-lhe destaque, o que refor¢a contextos
existentes — de que, ja em sua €época existiam — barreiras culturais que dificultam a
igualdade de condic¢des de vida profissional de musicistas perante os musicos, mas que
ha possibilidades de transpassar esse paradigma.

Portanto, respeito, dignidade, igualdade tem sido conquistados dia-a-dia pelo
género feminino diluindo a concep¢ao androcéntrica de que a mulher deveria admitir a
condig¢do de subserviéncia na sociedade e assumir uma fungao restrita a de esposa e mae,
sem direito a educacdo e a participar das atividades publicas.

No que diz respeito ao método de compor, Adelaide utiliza em seu discurso
musical, majoritariamente, técnica contrapontistica, especificamente o contraponto
modal. Temas, frase e sentencas sdo apoiados e baseados em elementos nacionais, com
ritmos brasileiros, atmosfera e caracteristicas regionais. Em grande parte das suas obras,
ela alterna entre modo menor e maior, transita por outros tons de forma livre, utilizando
em certos momentos empréstimo modal — Modos Eclesiasticos, provavelmente reflexo
de técnica herdada de seu mestre — Camargo Guarnieri, que por sua vez foi aluno do
musico francés Charles Koechlin.

No capitulo voltado a edi¢dao de partituras, pude discorrer mais intensamente a
respeito das normatizagdes arquivisticas e bibliotecarias, a importancia das edig¢des, a
preservacao, catalogacao e difusao do acervo musical.

Constatei, por outro lado, que ha no momento uma preocupagao em desenvolver
e estabelecer métodos e critérios mais claros e responsaveis para edi¢do de partituras,
visto que o surgimento e maior acesso a tecnologia comprometem a originalidade,
singularidade e autenticidade do material e, portanto, exige um conhecimento mais

elaborado quando da manufatura de um catalogo. Em grande parte, essa ateng¢ao ainda
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estd mais dirigida para as concepc¢des e ao processo de restauragdo e preservacao da
musica dos séculos passados, principalmente o século XVII e XVIIIL.
Finalizo esta investigacao certo de ter valorizado, preservado e publicado parte de

nosso acervo musical na figura desta compositora brasileira.
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ANEXOS

1. Parecer CEP — Plataforma Brasil

UNESP - INSTITUTO DE
CIENCIA E TECNOLOGIA - gm““\"
CAMPUS DE SAO JOSE DOS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: EDICAO E CATALOGO COMENTADO DAS OBRAS NAO PUBLICADAS DA
COMPOSITORA ADELAIDE PEREIRA DA SILVA

Pesquisador: VALDEMIR APARECIDO DA SILVA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 67685417.7.0000.0077

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.127.072

Apresentacgao do Projeto:
NADA A DECLARAR

Objetivo da Pesquisa:
NADA A DECLARAR

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

OS RISCOS E BENEFICIOS FORAM INCORPORADOS

- Possiveis desconfortos decorrentes durante o depoimente, tais como: lembrangas
antigas, tanto agradaveis, quanto desagradaveis, a entrevistada se emocionar ou se
comover; desanimo, tédio e aborrecimento;

- Perda da capacidade de relembrar os fatos;

- Impossibilidade de participar da pesquisa, por motivo de forga maior (decorréncia de doengas
degenerativas ou o6bito).

- Sera elegido, caso a compositora seja impedida de participar, algum parente préximo
como por exemplo, sua irma Branca Pereira da Silva Castro, sua sobrinha e ex-aluna
Silvia Anspach, detentora legal e depositaria do acervo da compositora.o. Ja para a
comunidade em geral sera disponibilizado e tornado publico um catalogo comentado com

as partituras ndo publicadas da compositora Adelaide Pereira da Silva (entrevistada),
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Bairro: Jardim Sdo Dimas CEP: 12.245-000
UF: SP Municipio: SAO JOSE DOS CAMPOS
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UNESP - INSTITUTO DE ,
CIENCIA E TECNOLOGIA - gm"l“
CAMPUS DE SAO JOSE DOS

Continuagéo do Parecer: 2.127.072

revisada por ela, além da veiculagao de informagdes retificadas a respeito de sua

biografia. Com isso, trara consideraveis beneficios para o cenario musical brasileiro, as pesquisas
musicolégicas e seus desenvolvimentos, assim como, a difusao, preservacao e manutencao do patriménio
cultural brasileiro.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
NADA A DECLARAR

Consideragées sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

0S TERMOS FORAM INCORPORADOS E ESTAOCORRETOS

Recomendagdes:

O pesquisador devera atentar para o prazo de envio do relatério cientifico, quando for avisado, para néo

incorrer na penalidade de ndo ter novo protocolo analisado pelo CEPH-ICT-CSJC-UNESP

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

TODAS AS PENDENCIAS E INADEQUAGOES NOS TERMOS FORAM MODIFICADOS E SE
ENCONTRAM A CONTENTO.

Consideragées Finais a critério do CEP:

O Colegiado acata o parecer da relatora.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DC_P | 30/05/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 873717.pdf 09:25:46
Qutros ProjetoTCLEreformulado.pdf 30/05/2017 |VALDEMIR Aceito

09:21:38 |APARECIDO DA
SILVA
Outros RoteiroPerguntasEntrevista.pdf 30/05/2017 |VALDEMIR Aceito
09:20:00 |APARECIDO DA
SILVA
Outros Formularioresppend.pdf 30/05/2017 |VALDEMIR Aceito
09:19:13 |APARECIDO DA
SILVA
TCLE / Termos de | TCLE_proposta.pdf 30/05/2017 |VALDEMIR Aceito
Assentimento / 09:15:30 |APARECIDO DA
Justificativa de SILVA
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SILVA
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Folha de Rosto FolhadeRostoValdemir.pdf 10/04/2017 |VALDEMIR Aceito
18:58:50 |APARECIDO DA
SILVA
Outros Vinculolnstitucional.pdf 07/04/2017 |VALDEMIR Aceito
20:25:29 |APARECIDO DA
SILVA
Orgamento Orcamento. pdf 07/04/2017 |VALDEMIR Aceito
08:46:27 |APARECIDO DA
SILVA
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2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Proposta)

Titulo do Projeto: Edigao e Catalogo Comentado das Obras ndo Publicadas da

Compositora Adelaide Pereira da Silva

Pesquisador Responsavel: Valdemir Aparecido da Silva, _

Instituicdo: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Instituto de
Artes, Campus de S&o Paulo

Contatos: _ E-mail: vald ap@hotmail.com

Nome da entrevistada: Adelaide Rosa Pereira da Silva Kollar, _

Numero do CAAE: 67685417.7.0000.0077

Cara Adelaide Rosa Pereira da Silva Ruzicska Kollar, a Sra. esta sendo convidada a
participar como voluntaria da pesquisa de mestrado — Edigdo e Catédlogo Comentado
das Obras nédo Publicadas da Compositora Adelaide Pereira da Silva. Este documento,
chamado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), visa assegurar seus
direitos como participante e & elaborado em duas vias, uma que devera ficar com vocé
e outra com o pesquisador.

Justificativa e objetivos

Embora Adelaide Pereira da Silva seja uma compositora relevante para o cenario
musical brasileiro e internacional nos séculos XX - XXI, grande quantidade de seu
acervo musical mantém-se desconhecido, ou seja, estas obras nZo foram divulgadas,
nem publicadas. Neste caso, o projeto pretende editar estas obras e elaborar um
catalogo digitalizado, impresso e comentado dessas obras. As obras serdo analisadas

sob perspectiva estrutural e hermenéutica.

TCLE-1de6 \4
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Procedimentos

Trata-se de uma pesquisa bibliografica, com entrevistas semiestruturadas da
compositora, além de manuseamento de documentos, fotografias e filmagens.

Autorizagao

Devido ao procedimento para coleta de dados, citados a cima, solicitamos
consentimento a compositora Adelaide Rosa Pereira da Silva Kollar, para realizagéo
desses procedimentos. Isto se dara durante reunifo por meio de expresséo oral,
gravada em audio, narrado pelo pesquisador e documento fisico, de mesmo contetido,
assinado pela colaboradora. Neste caso:

- As futuras entrevistas, se consentidas pelo CEP, poderdo ser realizadas por meio
escrito, telefone, skype, video ou audio.

- O local sera, preferencialmente, na residéncia da colaboradora (entrevistada), Rua

Riscos e Desconfortos

Toda pesquisa, de alguma forma envolve riscos, mesmos que sejam minimos,
previsiveis e/ou imprevisiveis. Neste caso, tais riscos que esta pesquisa envolve, minimo que
seja, pode ser caracterizado por:

- Possiveis desconfortos decorrentes durante o depoimento, tais como: lembrangas
antigas, tanto agradaveis, quanto desagradaveis, a entrevistada se emocionar ou se
comover; desanimo, tédio e aborrecimento;

- Perda da capacidade de relembrar os fatos;

- Impossibilidade de participar da pesquisa, por motivo de forca maior (decorréncia de
doencas degenerativas ou 6bito).

Assim sendo, com o intuito de proteger a entrevistada de todo e qualquer risco ou danos
a dimensao psiquica, moral e intelectual a partir de suas entrevistas e depoimentos,

assim como, assegurar a conclus&o do projeto, seréo tomados os seguintes cuidados:

- O pesquisador confortara e auxiliara no que for necessario, para manter a integridade

da entrevistada, oferecendo Ihe agua como por exemplo;
- O pesquisador fara o possivel para que a entrevistada nio fique fadigada;
- A entrevistada terd a garantia e o direito de falar o que quiser e interre

desejar;

TCLE-2de6
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- Nas entrevistas, ou bate-papos informais, a participante dialogara sobre sua trajetoria
musical, sua producdo, ou o que desejar discorrer.

- A entrevistada n&o sera coagida ou constrangida a prestar depoimento ou responder
qualquer pergunta;

- A participacéoc é expressamente voluntaria. Nao havera ressarcimento ou pagamento
em dinheiro pelos depoimentos;

- Se por algum motivo, em qualquer situagdo da pesquisa, a entrevistada sentir-se
lesado, ela podera desistir ou parar de prestar seu depoimento. Neste caso, ela tera
assegurado seu direito de acionar a justica e requerer indenizagdo, caso considere
necessario;

- A duragdo dos depoimentos sera determinada pela entrevistada;

- Sera elegido, caso a compositora seja impedida de participar, algum parente préximo
como por exemplo, sua irma Branca Pereira da Silva Castro, sua sobrinha Silvia

Anspach, detentora legal e depositaria do acervo da compositora.
Ciéncia de Armazenamento de MATERIAL AUDIOVISUAL e ACESSO PUBLICO

- O material audiovisual futuramente sera disponibilizado & colaboradora e armazenado
por tempo indeterminado;

- Se qualquer integrante da familia da entrevistada, se assim desejar, o material
audiovisual sera disponibilizado, a qualquer tempo e sem 6nus de prejuizo.

- Antes da publicacéo final da dissertacdo, a entrevistada e/ou outro depoente teréo a
oportunidade de ler o texto e fazer comentarios e pedidos de exclusao;

- Fotografias utilizadas no texto final serdo disponibilizadas & participante efou outro
depoente, que também podera tecer comentarios e fazer sugestdes sobre sua incluséo
e exclusao.

- A divulgagéo da defesa sera realizada nos equipamentos de comunicagéo do Instituto
de Artes — Unesp. O exemplar definitivo do trabalho sera disponibilizado no Sistemas
de Bibliotecas: uma copia fisica na Biblioteca do Instituto de Artes e copia digital no
banco de dados da Unesp — IA. O f{rabalho serda mencionado ainda em
congressos/conferéncias/jornadas/atividades dentre outros.

Beneficios
Embora Adelaide Pereira da Silva seja uma compositora relevante para o cenario

musical brasileiro e internacional no século XX, grande quantidade de seu acervo |
musical mantém-se desconhecido, ou seja, ndo foram divulgadas: o torna

TCLE-3de 6
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indisponivel de veiculagdo entre musicos e pesquisadores. A catalogagdo e edigdo
comentada de seu trabalho trara, seguramente, beneficios consideraveis para o cenario
musical, &s pesquisas musicolégicas e seus desenvolvimentos assim como
conservacao e protegéo do patriménio cultural brasileiro. Por outro lado, indiretamente,
a participante, tera beneficios com esta pesquisa, a partir do conhecimento gerado,
difusao e disponibilizagao de suas obras, edigio e elaboragéo de catalogo.

Acompanhamento e assisténcia:

- De acordo com a resolugdo 466/2012, a participante tera assisténcia para atender
danos imateriais diretos ou indiretos decorrentes da pesquisa.

- Vocé sera informado sobre o andamento da pesquisa e também sobre eventuais
modificagGes. Também sera convidado para a defesa do trabalho. Uma via impressa e
encadernada do trabalho sera entregue ao participante, assim como uma copia do
arquivo em formato PDF (.pdf).

Contatos

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com os
pesquisadores:

e Valdemir Aparecido Silva (pesquisador - mestrando)

E-mail: vald_ap@hotmail.com

Curriculo Lattes:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4672512T1

¢ Sonia Regina Albano de Lima (orientadora)
Endereco: Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Instituto de
Artes, Campus de So Paulo.
Rua Dr. Bento Theobaldo Ferraz, 271 — Barra Funda, S&o Paulo — SP, CEP
01140-070

Curriculo Lattes:

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4708989.
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Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos

O Comité de Efica em Pesquisa com Seres Humanos, do Instituto de Ciéncia e
Tecnologia de Sdo José dos Campos — UNESP (CEP/h-UNESP-CSJC-ICT), constituido
nos termos da Resolucdo n°® 196/96, do Conselho Nacional de Satde, do Ministério da
Saude (CNS/MS), € um 6rgdo institucional, colegiado, independente, de composigéo
multidisciplinar com participagdo de pesquisadores, estudiosos de bioética, juristas,
profissionais de salde, das ciéncias sociais, humanas e exatas e representantes de
usudrios. Tem carater consultivo, deliberativo e educativo, criado e mantido para garantir
padres éticos no desenvolvimento de pesquisas. Sua atribuigo primordial & avaliar os
aspectos éticos e emitir parecer consubstanciado sobre os projetos de pesquisa a ele
submetido, concernente a seres humanos, salvaguardando os direitos previstos na
legislacao.

A Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa - CONEP- é uma comissao do Conselho
Nacional de Satde - CNS, criada através da Resolugdo 196/96 e com constituicdo
designada pela Resolugdo 246/97, com a fungéo de implementar as normas e diretrizes
regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo Conselho.
Tem fungao consultiva, deliberativa, normativa e educativa, atuando conjuntamente com
a rede de Comités de Etica em Pesquisa organizados nas instituicdes onde as
pesquisas se realizam, cabendo a ela examinar os aspectos éticos de pesquisas
envolvendo seres humanos em areas tematicas especiais, elaborar normas especificas
para essas areas, bem como organizar o acompanhamento das pesquisas realizadas
no pais.

» Coordenadora - Profa. Dra. Denise Nicodemos

Enderecgo: Av. Eng. Francisco José Longo, 777 - Sao Dimas, Sao José dos Campos
- SP, CEP 12245-000

Telefones: (12) 3947-9076 / 3947-8028

Consentimento Livre e Esclarecido

Apos ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos, p
métodos, benefigios pregés, pcz iais riscos e;possivel incémodo que esta possa [\ |
VAL s ; 74 < . : 7 Y ‘\'. |
acarretar,‘eé/;ﬂ 2l LA bl b ;}é‘ ///3’5-3 1£i7RG n® \
concordo em participar, como voluntaria, do projeto de pesquisa acima descrito.

TCLE-5de 6
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Responsabilidade do Pesquisador

Eu, Valdemir Aparecido da Silva, pesquisador mestrando, asseguro ter cumprido todas
as exigéncias contidas no item IV.3 e IV.4 (se pertinente) da resolucdo do CNS/MS n.
466 de dezembro de 2012, publicada em 13 de junho de 2013, na elaboracido do
protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento a voluntaria Adelaide Rosa
Pereira da Silva Kollar. Se o estudo for aprovado pelo CEP, comprometo-me a utilizar o
material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas

neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

/%W de 2017
AN 2 A

Sé&o Paulo, 37 de

Assinatura da Participante Pesquisac;;r R\ 3
"!
. JA \
Testemunl‘{a 1 Ta(_s emunha 2

RG'h°

RG n°
CPF

TCLE-6de 6
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3. Fundacao Biblioteca Nacional — Protocolo de Solicitacdo de Registro

22/07/2018 Email — Valdemir Aparecido — Outiook

Escritério de Direitos Autorais / FBN
EDA <eda@bn.govbr>

Sex 20/07/2018, 10:57
Para:vald_ap@hotmail.com <vald_ap@hotmail.com>
Prezado Valdemir:

Em atengdo a sua solicitagdo, informamos que seus pedidos foram protocolados em 20/07/2018 conforme descrito abaixo.

. Duetos e Qutras = protocelo n® 2018/R1/11992

. Obras para instrumentos Solistas e Outras — protocolo n® 2018/R)/11993
. Obras para Canto e Piano e Outras — protocolo n® 2018/RJ/11994

. Obras para Coral Adulto e Qutras — protocolo n® 2018/RJ/11995

. Qbras para Coral Infantil e Qutras — protocolo n® 2018/RJ/11996

. Obras para Piano Sclo e Outras — protocolo n° 2018/RJ/11997

QO prazo para processamento e analise é de, excepcionalmente, 180 dias a contar da data de protocolo, se ndo houver nenhuma exigéncia de documentacéo. A Certidéo de Registro sera
enviada para o enderego especificado no requerimento via correio com AR.

Estamos & disposigdo para mais esclarecimentos.
Atenciosamente,

André Costa

“‘ Escritorio de
F ) Direitos Autorais

Centro Empresarial Cidade Nova - Teleporto
Av. Presidente Vargas, 3131, 7° Andar, sl. 702
20210-911 - Cidade Nova - Rio de Janeiro, RJ
Hordrio de Atendimento: 13h &s 16h

AVALIE NOSSO ATENDIMENTO!

Pedimos que dedique alguns minutos de seu tempo para preencher nosso formulario de avaliagao de atendimento. Sua contribuigdo € muito importante para que possamos continuar a evoluir e
melhorar a qualidade de nosso servico. COMECE A RESPONDER AGORA!

https:figoo.glfforms/VPZQOSKqJ2iinrax2

https:ioutiock.live.comimailfinbox/id/ AQMKAD AWAT EyNjk3LT RjMzAtZ GFm OS0wMAIMDAKAE YAAACaZHeexL 1aTIYIgPWUYBKCBwAJhNrdDIWhRr4MIC %2FgKNASAAACAQwWAAAAJANIdDIWhRI4MOC 3% 2FgKNA. . 141
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4. Memorial da Compositora: Documentos

Este anexo contém imagens de documentos cedidos pela compositora na fase final
do curso de Mestrado — PPG Musica. Tratam-se de recortes de jornais, programas de
concerto, cartas, e-mails, certificados, editais de concursos de piano etc. Que de uma
forma ou de outra citam a compositora. Parte dos documentos foi escaneado em cor,
resolucao 300 ppp, arquivo JPEG e a outra parte foi fotografada com uma maquina semi-
profissional NIKON D5200, de modo que ndo se danificasse/deteriorasse o material
original pertencente ao acervo da compositora. Estdo organizados conforme ordem
disposta e estabelecida pela compositora, preservando assim a originalidade. Sao apenas
exemplos, em sua maioria, de capas ou trechos da matéria. Finalizado o trabalho, todo

material, inclusive copias das partituras, foram devolvidos a compositora.

Foto 1: I° ENCONTRO NACIONAL DE Foto 2: ADELAIDE PEREIRA
COMPOSITORES

Fonte: FUNDACAO CULTURAL DO Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-]

DISTRITO FEDERAL (1975).
Foto 3: RECITAL NO TEATRO MUNICIPAL Foto 4: BANCA EXAMINADORA IV
DE CAMPINAS CONCURSO CAMARGO GUARNIERI

Fonte: ADELAIDE PEREIRA (1955) Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-]
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Figura 1: O ORFEAO DE SANTA CECILIA

Figura 2: RECITAL HANS BRUCH

@ € f ’fo c/
CS ; d

& qf@@gﬁ@@‘@i@ Y

Sala do Espelho da Casa de Cultura Villa Maria
Sexta-feira, 13 de novembro de 2015
20 h - Entrada franca

HANS BRUCH

idar V. Excia. e Fxma. Familia
Recital de sua alun

Adclaldc Pereira d‘L Sllva

Fonte: CASA DE CULTURA (2015).

Fonte: GREMIO CAETANO DE CAMPOS
(1948).

Figura 3: MUSICA BRASILEIRA O PIANO E
A VOZ: LEGADO DE UMA ESCOLA

Figura 4: RECITAL DE CANTO

& Souza Liva

A UNIAO CULTURAL

BRASIL - ESTADOS UNIDOS

e ©

DEPARTAMENTO DE CULTURA
DA FPREFEITURA DE SAO PAULO

APRESENTAM

RECITAL

CANTO

a cargo do soprano

MARIINHA MAGALHAES LACERDA

Acompanhamento ao piano: Prof. Moura Lacerda

dia 29 de outubro
as 21:00 horas

R. Cel. Oscar Porto, 208
ENTRADA FRANCA

Fonte: SOUZA LIMA (2012).

Fonte: A UNIAO CULTURAL BRASIL —
ESTADOS UNIDOS [19-].
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Figura 5: PROVA FINAL DO V CONCURSO
INFANTOJUVENIL DE PTANO

Figura 6: PROGRAMA DE CONCERTO

Sora de Rrte

ORIENTADORA ARTISTICA
Da. Ninfa Almeida Glaséer de Arruda Leme

Prova final do
V Concurso Infanto Juvenil de Piano

(organizado pelo casal Dr. Nelson de Arruda Leme)

EM HOMENAGEM KO COMPOSITOR BRASILEIRO

Camargs Guarnierl

e

3 DISCOTECA MUNICIPAL
Avenida Brigadeiro Luiz Anténio, 278 - 6.° andar
Sdo Paulo, 17 de setembro de 1963 — 20 horas

DPrograma-Convite

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCAGAC E CULTURA
DEPARTAMENTO DE CULTURA

8o o patrocinio de honra
¢ PRIMEIRA DAMA DO ESTADO D. MARIA DO CARMO DE ABREU SODRE

= tendo como convidados de heara
8. Excia. o 8. GOVERNADOR DO ESTADO Dr. ROBERTO ABREU SODRE s
8. Excla. o 8. PREFEITO DO MUNICIPIO DE A0 PAULO Dr. PAULO SALIM MALUF & Exms. Sra.,
sts HELOISA HELENA REZENDE serd salista do Concérto sm L& Maior, K. 488,
para pisnc & orquastra, ds MOZART, com a ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL.
s0b & regéncia do Maestro ROBERTO- SCHNORRENBERG.

TEATRO MUNICIPAL, dia 18 de dezambre de 1970, &5 50 horas & 45 minutos
\
\ i S S S

X \

Fonte: DISCOTECA MUNICIPAL (1963).

Fonte: THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO (1970).

_Figura 7: 5 CONCURSO DE PIANO
“MUSICA BRASILEIRA” (REGULAMENTO)

Figura 8: RECITAL DE PIANO - JOEL
HONORATO LIMA

-

5.° CONCURSO DE PIANO
“MUSICA BRASILEIRA”

Promovido pele
CONSERVATGRIO MUSICAL PAULISTANO e
EDITORA IRMAOS VITALE

REGULAMENTO

1981

e

X 7/‘7,? 7

YEATAG MUNICIPAL DE SANTO ANDRE
15 0E JUNNO DE 1.907 = 70130 HORAS

Fonte: CONSERVATORIO. MUSICAL
PAULISTANO E EDITORA IRMAOS

Fonte: TEATRO MUNICIPAL DE SANTO
ANDRE (1987).

VITALE (1981).
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Figura 9: HONRA AO MERITO (DIPLOMA)

Figura 10: BILHETE DE AGRADECIMENTO

Centro de Pesquisas Fisicas Biol6gicas e Musicais
Insc. PMSPE!MTSES: CGC 44.064/111/0001-37
0 PAULO

HONRA AO MERITO

PROPEEBOME = ATEALDS PEREINY Db, A KOGDE. ... ._./i‘oﬂéy"md

o0 0 comsg + mokl mat s 19
Mﬁ%m&yw? Bolipins o Mourois

" o P P i . oD Wore 1 i
Moin F o Bt

Sy
Ayloesgider = - Obesn St

T
//;jza& /ﬂ /‘U”“

/fa} fm,rw@&%ﬂaﬁft@,/yﬁ”@
//mﬂp /J&/oZ

Fonte: CENTRO DE PESQUISAS FISICAS
BIOLOGICAS E MUSICAIS (1984).

Fonte: ADELAIDE PEREIRA (2012).

Figura 11: MUSICA VOCAL BRASILEIRA III

Figura 12: APRESENTACAO DE ALUNOS
DO PIANISTA E PROFESSOR CIRO
GONCALVES DIAS JUNIOR —
COMEMORANDO OS 100 ANOS DA
IMIGRACAO JAPONESA NO BRASIL

Centiro-de Musica Brasileivaw

Musica Vocal Brasileiva  I11

Coovdenacao * Alice Belém

Dia 28 de agosto de 2014, ay 15h10min

Auditério Fernando Coelhe - Escolarde Musicos
Universidade do Etade de Minas Gerady
Rua Riachuelo; 1321 - Padre Eustaqlio

BH - MG

Apresentacio de Alunos do
Lranista e Lrofessor

Giro Soncalves Dias Jeirior

Gomemaorando vs 100 anvs da
Gmigragio Japonesa no Brasid
TEZAERBRIQOAFFERLT

Museu Brasileiro da Esculmura - MuBE.
Avenida Europa, 218 - Jardim Furopa - Sio Paulo.
Dia 29 de Novembro de 2008, as 14 horas.

Fonte: CENTRO DE MUSICA BRASILEIRA

Fonte: MUSEU BRASILEIRO DA

(2014).

ESCULTURA — MUBE (2008).
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Figura 13: APRESENTACAO DE ALUNOS
DO PIANISTA E PROFESSOR CIRO
GONCALVES DIAS

Figura 14: COMPOSITORA E
PESQUISADORA DA MUSICA
BRASILEIRA

Apresentagiio de . Alunos do
Srianista e Lroféssor
Giro Goncalves Dias Seiriior

Apreseatagio 2010

Museu Brasileito da Escultura - MuBE.
Avenida Europa, 218 — Jardim Europa — Sdo Paulo.

Dia 03 de Dezembro de 2011, is 14 horas.

COMPOSITORA E PESQUISADORA DA MUSICA
BRASILEIRA LANCA SEU PRIMEIRO CD

smeRevelando o Brasil - Musica Erudita em solos de piano-

acaba de chegar ao mercado, marcando os 38 anos de carreira da compositora
Adelaide Pereira da Silva, wma das da Escola de C iciio de
Camargo Guarnieri, Pesqui a e profunda a das raizes da musica
brasileira, Adelaide ¢ reconhecida por seu trabaltho de composiciio, que inclui obras
para diversos instrumentos, canto e orquestra, apresenindas no pais e no exierior.
Este CD ¢ o resgate da primeira fase da obra da compositora,”a mais significativa de
minha obra para mim”™

Segundo ela mesmo o conta.

Compostas para piano estas 22 faixas sio interpretadas pelo jovem e talentoso
pianista JOEL HONORATO. A compositora conhecida tambem como pedagoga,
lecionou em Faculdades da Capital e interior. Foi agraciada com inimeros prémios e
condécoragdes pelo seu trabalho em prol da musica patria.

E sua intensiio , dar seqiiéncia & gravacio de CDs apresentando outros géneros de
musica e de instrumentos para compor uma antologia que mosire a evolugic estética
de sua obra.

O CD “Revelando o il- Musica Erudita em Solos de Piano™ serk vendido na
Livraria da Vila- Rua Fradique Coutinho, 915- [:3814-5811, na loja “Free Concert™ —
rua Nova Barfio n, 20 - f:255-7732 . na livearia da [PUC ¢ na Revista “Concerto™.

E Mail: Adepsilva @ zipmail.com.br

900T-80-T1

Fonte: MUSEU BRASILEIRO DA
ESCULTURA — MUBE (2011).

Fonte: PRIMEIRO CONSELHO ARTISTICO

Foto 5: ADELAIDE PEREIRA —
CONDECORACAO

Figura 15: CARTA A ADEAIDE

ACBEATDEPEREIRA DA SILVA KOLLAR

i) meﬂngpy varfmabepsdadas que me pediu, relativos 4 minha opinidio sobre

dejizos3. discriningeagr por que passam as mulheres dentro do dmbito musical. Penso que

Hicoa ivariividl paresaintavhit o asssunto. Trata-se da mulher interprete ou da mulher
itora?

T

Respondo sobre a mulhier compositora. Em primeiro lugar desejo deixar patente que se
trata aqui de minha opinifio pessoal..

*“ Acredito haver dentro do meio musical uma certa discriminaglio em torno do sexo fraco,
hoje em dia bem menor do que j4 foi em tempos passados. Certamente o fator sorte
contribui com uma boa dose de possibilidades, o relacionamento social mais ainda, mas,
ainda pertencemos a um meio um pouco adverso onde a mulher compositora nem sempre &
devidamente neclonhecida - Segundo a minha forma de pensar, é o gosto pela criagiio , a

nossa p n e POr sucessos i 0 apri do bom
Eoslo ¢ técnica em escrever, a formula para atings nosse alvo e i com
galhardia , d nossas idéias e prodh dentro do campo criativo, E através do

trabatho de todos , esppeiglmente das mulheres , por natureza edugafivas, que uma
sociedade pode se tornar culta e, de uma sociedade culta teremos um pais culto, porque niio
¢ 50 de edificios ¢ concreto que uma culrura se faz.”

Ao fer e estendido demais nessa resposta. Procured sintetizar tudo  fue sinte
g i p ks,

sine mte seu pleno Sucesso nessa tese que vai defender. Se nfio for pedic
is,  §uas noticias de vez em quando , para que eu possa seguir § Tinda trabatho
F cerfqmieip vird por ol VO |

Com votps dg yycesso, vai o meu abrago..

Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-].

Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-].
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Figura 16: MANUSCRITO — RELEASE

Figura 17: BLOG - LANCAMENTO DO CD

ADELAIDE MULHERES COMPOSITORAS
?éf,;‘ Ime J“W » Lot Aj;d{‘,j‘z%;::/:i}::& SEXTA-FEIRA, 29 DE JANEIRO DE 2010
ﬁ//& A 184 S s PRECONCEITO
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Vocé que acaba de encontrar este Blog, ou que o acompanha a algum tempo, por
certo ja percebeu - nas entrelinhas - que sou dado a polemizar e que, no entanto,
56 opino desfavoravelmente quando o alvo dos comentrios comete atos

lesivos & cultura nacional. O aspecto que

daqueles
haje abordo nao foge a regra.

Os amantes da musica e os musicos em geral “sao preconceituoses, embora facam
questdo de apregoar o contrario”.

Acredito que tal afimnacao, dita assim em tom categdrico, possa causar no leitor
certo mal estar e até mesmo |nd|macau no entanto, nao tire conclusdes
apressadas. Esse preconceito ndo & privilégio dos musicos, esta presente em todas
as manifestacoes artisticas - ou nao - pelo simples fato de fazer parte da
mesquinhez humana.

Medite um pouco e diga com toda a sinceridade: ja pensou nos adjetivos, POPULAR
e ERUDITO atribuindo a eles apenas o sentido genérico, ou arrogou-se a interpretd-
los valorativamente. Se estiver enquadrado no segundo caso; se & um daqueles que
se mostra abertamente contrério & palavra “erudito” pretendendo demonstrar
aversao a um adjetivo que define como preconceituoso, reflita se ndo esta
revelando um preconceito idéntico ao que condena, além da indesculpavel
ignoréncia da lingua patria.

L

- Femmes Comp ices”, no qual a pianista Sylvia

Maltesenos nfen:tf em execugdes impecaveis eml.emmtac&s de altissimo nivel,
um leque de obras que abrange desde a singela brejeirice de Chiquinha Gonzaga e
de Silvania Barros até a madura e complexa “Multisarabanda” de Kilza Setti,

pelo de Branca Bilhar, recatado e sensivel em
Emilia De pelo “impr i das Lili '+ Mel
Bonis, Louise Farrenc e Augusta Holmes, pelo “nacionalismo” de Dinora de
Carvatho e San-dra Mo,m‘ca bmhdaggc!e Adelaide Ferelm da Silva
e pelo “universalismo™ de a Rosas Femandes. ™
Destaco ainda as pecas a “quatro mdos” da francesa Mel Bonis e da compositora-
pianista Marie Jaél registradas de forma impecével pelo Duo Maltese - Paola
Tarditi. Poucas vezes tive a oportunidade de ouvir tio perfeito entrosamento, seja
a nivel de sincronismo, seja de Enfim um
mativa para desencadear um movimento anti-preconceituoso que venha abrir
pﬂxpecdvas que alarguem os horizontes ¢ joguem por terra os limites pré-

pelos. . . “li

Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-].

Fonte: ADELAIDE PEREIRA [2010].

Figura 18: PROVAS FINAIS DO CONCURSO
RICORDI NO INSTITUTO MUSICAL
SANTA CECILIA

Figura 19: SINFONICA GAUCHA E
RECITAL DE CANTO

e mne—
«Ricardi» no Instituto
Mﬂsmai «Santa Cecilia»

 Poram efstunduy, @hug 16 ¢
mm—tmr
'amwu priticas

Fonte: RECORTE DE JORNAL — DIARIO DE
SANTOS (1962).

Fonte: O ESTADO DE SAO PAULO (1972).
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Figura 20: RECORTE DE JORNAL

Figura 21: CADERNO DE FOLCLORE —
CARACTERISTICAS DA MUSICA
BRASILEIRA
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Fonte: O ESTADO DE SAO PAULO (1972).

Fonte: PE. JOSE GERALDO DE SOUZA
(1949).

Figura 22: RECORTE JORNAL —
SOCIEDADE PRO-MUSICA BRASILEIRA

Figura 23: PROGRAMA — THE IV INTER-
AMERICAN MUSIC FESTIVAL

Fonte: A GAZETA (1963).

Fonte: THE PAN AMERICAN UNION & THE
INTER-AMERICAN MUSIC COUNCIL
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Figura 24: RECITAL DE BRAULIO
MARTINS

Figura 25: PROGRAMA DE CONCERTO

PROGRAMA
2.2 Parte
GRUPO CORAL DO INSTITUTO CULTURAL IFALO-BRASILEIRO

Regente
WALTER LOURENCAO

Cancloneiro de Upsala ..........

Filips Azsajolo (Ste. XVI)

Claudin de Sermisy - .o...n
11480-1562 )

Adriano Banchieri ......

vv.. aRiw, iy, chiuy (Villneico - Séc. XVI)
Ciiiiieieseieso. sDue villole dal fiore:
Qui se pourrolt plus désoler; (Madrigaly

sMadrigale a un doleissimo usignolo»
11567-161)
Adriano Banchieri .
Baldassare Donate ..
(15..-1605)
Orazio Vecchi ...
{1550-1605)

.. «Contrapunto bestiale alla mentes
... «Cni la gogllarda vo imparaves
(Villancsca alla napolitana)

.. ¢S6 ben mi ch’ A bon tempos (Canzometts)

Andrea Gabriell .................. «Maria Magdalena et alters Marias (Moleto)
(1310-1688) ,
Osear Lorenzo Fernandez .................................... Trés epigramas
(1887-1848)
Monha de ehuvi
— Vesperal

 Menng de sal

Adelaide Pereira da Silva . file nasceu 14 na Loands (183) —
— S R o ot oo

Ihido por Rossini Tavares de Lima)
SEBCTIME AR s Ziri Negor (1961) — (lundi-cancao —
tems do cARC do Folelore, de Rossini

Tavares de Limu)

Regente!
WALTER LOURENGAGQ

Fonte: CIRCULO MILITAR DE S. PAULO
(1963).

Fonte: THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO (1965).

Figura 26: 11 SIMPOSIO PESQUISA DE
FOLCLORE

Figura 27: CONVITE - LANCAMENTO DO
CD REVELANDO O BRASIL

Adelaide Pereira da Siloa, fem o prazer de  convidé-lo para o
cogticel de lancamento do seu CD “Revelendo o Brasil - Phisica
Erudita em Solos de Piano, inferprelagso do pianisia foel Honorafo,

Dia : 18 de dezembro de 2000

Hordrio: 18h30 as 21430, .

Local : Lioraria da “Uila — R. Fradique Coutinbo,915
Vila Pladalena - SP Fone: 3814-5811

Fonte: SECRETARIA DA CULTURA,
CIENCIA E TECNOLOGTIA (1977).

Fonte: ADELAIDE PEREIRA DA SILVA
(2000).
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Figura 28: SEMINARIO DE MUSICA PRO-
ARTE — RECITAL

Figura 29: RECITAL DA ADELAIDE
PEREIRA DA SILVA

i s i
e TR P45 ARt T MATA”

Pacuiade de Flosofia Ciéocias e lefras de So Paule

«SEDE SAPIENTIAE»

Quinta Feira, dia 7 de abril de 1947 ds 21 horas

Recital da pianista

ADELAIDE PEREIRA DA SILVA

Bacha - Fantasia e Fuga em sol menor

J. Philip E. Bach - Sonata op. 2 n 1

TR I ———

Chopin - Estudos op. 10 n.os 3, 1,
- Estudos op. 25 n.os 2, 10

Frutuoso Viana - Berceuse do Sabid

Debussy - Suite Bergamasque

Camarge Guarnier! - Tocata

Fonte: GREMIO BELA BARTOK (1972).

Fonte: FACULDADE DE FILOSOFIA
CIENCIAS E LETRAS DE SAO PAULO
(1947).

Figura 30: RECITAL DE ALUNOS

Figura 31: RECITAL DA ADELAIDE
PEREIRA DA SILVA

i do ora

TEM O PRAZER DE CONVIDAR V. EXCIA.
E EXMA. FAMILIA PARA ASSISTIREM A
AUDICAO MUSICAL DE SEUS ALUNOS,
QUE FARA REALIZAR NO SALAO DO
CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSI:
CAL DE SAO PAULO, A AVENIDA SAO
JOAQ, 269, NO DIA 12 DO CORRENTE,
AS 920 HORAS.

HAVERA NO FINAL, 3 PREMIOS PARA
OS PRIMEIROS COLOCADOS.

ANTECIPA SEUS AGRADECIMENTOS.

S. PAULO, JUNHO DE 1943.

CLUB HOMS

Apresenta em sua sede social

Av. Paulista, — as 21 horas do dia 30 de setembro de 1954

Recilal da pianista St Adelaide Pereira da Silva

La parte

Ravel . Sonatina

Debussy - Children’s Corner (suite)

2.a parte

Camargo Guarnieri - Cangiio sertaneja
- Ponteios - 36,38
- Dansa Negra

Frutuoso Vianna - Miniaturas

Villa-Lobos - A Fiandeira

- O Plantio do Caboclo

Fonte: CONSERVATORIO DRAMATICO E
MUSICAL DE SAO PAULO (1943).

Fonte: CLUB HOMS (1954).
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Figura 32: CONFERENCIA — ADELAIDE
PEREIRA DA SILVA

Figura 33: I CONCURSO DE PIANO —
REGULAMENTO

DEPARTAMENTO CULTURAL DE “A TRIBUNA™ DE SANTOS - Auditério

Apresenta a Pianista e Conferencista

ADELAIDE PEREIRA DA SiLVA

Que,
discorre sobre “A evolugio da harmonia desde seus

primérdios até seus dias atuais”

A artista deverd apresentar-se a 24 de maio de 1957 @s 21 horas,

SANTOS;

Conservatorio  Musical Municipal
Santa Cecilia de Taguaritinga

[ CONCURSO DE PIANO
"

REGULAMENTO

*

Diretor: PROF., ANTONIO MICALLE

Fonte: DEPARTAMENTO CULTURAL DE
“A TRIBUNA” DE SANTOS (1957).

Fonte: CONSERVATORIO MUSICAL
MUNICIPAL SANTA CECILIA DE
TAQUARITINGA (19-)

Figura 34: CONVITE DE FORMATURA

Figura 35: CATALOGO DE OBRAS

Haculdade “Santa MWarcelina”

educagc‘tc Artistica - WMasica

1980

Compositores Brasileiros

Adelaide Pereira da Silva

Catalogo de Obras

Ministério das Relagdes Exteriores

Departamento de Cooperagio Cultural, Cientifica a Tecnoldgica

Dezsmbro os 877

Fonte: FACULDADE SANTA MARCELINA
(1980)

Fonte: MINISTERIO DAS RELACOES
EXTERIORES (1977).

Figura 36: CATALOGO DE OBRAS

Figura 37: DIPLOMA — HONRA AO MERITO

EDITCRES — VERLEGER — PUBLISHERS

Centro de Pesquisas Fisicas Biologicas e Musicais
Insc PMSP 8.105.796-4 CGC 44 064/111/0001 37
SAQ PAULD

HONRA AO MERITO
patdihon o
weadlcadl ok Conte e Posgensas Foas Biokigatas o Meioss
e Pkt e e PP

Fonte: MINISTERIO DAS RELACOES
EXTERIORES (1977).

Fonte: CENTRO DE PESQUISAS FISICAS
BIOLOGICAS E MUSICAIS (1984).
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Figura 38: DIPLOMA — HONRA AO MERITO

Figura 39: APRESENTACAO DE ALUNOS

Centro de Pesquisas Fisicas Biolégicas e Musicais

Insc. PMSP B.105,795-4 CGC 44.064.111/0001-37
SA0 PAULD

HONRA AO MERITO

( PROFESSORA ) ADELATUE PERETRA DA SILYA ECLLAR rartisguen b

CONCURSO DE COMPOSIGRD { * TROPEU BACH " ) AN0 1996 .

reatizads pels Fintro de Proguisn Faice Builigicn o Mo,
e 7 7

Sar Fouds. 1t DSZENMRD b 7R

Bk Juny de Ol o %Jg» 4
ecratario

Titular Diretor do GPFEM

Registromobns 01 /3 nolivrons 03 (@ .G.T.Fls:_BA/ VERSO Darga Horsrla____80  Horas-Aula.

Apresentacio de Alunos do
SLrarista & %‘{ﬁé‘d‘ﬂf"

Giro Goncalves Dias Jinior

Familiy Coneert - 2010

Museu Brasileiro da Escultura - MuBE.
Avenida Europa, 218 — Jardim Europa — Sdo Paulo.
Dia 11 de Dezembro de 2010, 3s 14 horas.

Fonte: CENTRO DE PESQUISAS FISICAS
BIOLOGICAS E MUSICAIS (1996).

Fonte: MUSEU BRASILEIRO DA
ESCULTURA — MUBE (2010).

Figura 40: CARTAZ A3 — PRIMEIRAS
AUDICOES BRASILEIRAS

Foto 6: HANS BRUCH

PRIMEIRAS
AUDICOES
BRASILEIRAS |

Fonte: GABINETE DO PREFEITO (1974).

Fonte: ADELAIDE PEREIRA [19-].
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Figura 41: RECITAL ADELAIDE PEREIRA

Figura 42: AUDICAO DE ALUNOS DE
ADELAIDE PEREIRA

Fonte: CLUB PIRATININGA (1949).

Fonte: ADELAIDE PEREIRA (1945).

Figura 43: RECITAL DA PIANISTA
ADELAIDE PEREIRA

Figura 44: CONCERTOS E ESPETACULOS

Fonte: FACULDADE DE FILOSOFIA
CIENCIAS E LETRAS DE SAO PAULO
(1947).

Fonte: A GAZETA (1948).
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Figura 45: RECITAL DA PIANISTA
ADELAIDE PEREIRA

Figura 46: CONCERTOS DO MES

Fonte: CLUB PIRATININGA (1949).

Fonte: SOCIEDADE PRO-MUSICA
BRASILEIRA (1961).

Figura 47: PRO-MUSICA BRASILEIRA

Figura 48: CONVITE — CONCERTO
INAUGURAL - SPMB

Fonte: JORNAL DO COMERCIO (1961).

Fonte: SOCIEDADE PRO-MUSICA
BRASILEIRA (1961)
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Figura 49: SEMONARIO DE MUSICA
ERNESTO NAZARETH

Figura 50: ENTREGA DE PREMIO

Fonte: JORNAL DO COMERCIO (1962).

Fonte: O ESTADO DE SAO PAULO (1962).

Figura 51: AGAZETA FEMININA — EM 63
ELAS FIZERAM NOTICIA

Figura 52: RECITAL PIANISTA BRAULIO
MARTINS

Fonte: A GAZETA (1963).

Fonte: SOCIEDADE PRO-MUSICA
BRASILEIRA (1963).
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Figura 53: CONCURSO DE COMPOSICAO
“RAINHA MARIA JOSE”

Figura 54: RECITAL DE CANTO

Fonte: FOLHA DE SAO PAULO (1963).

Fonte: DIARIO DE SAO PAULO (1965).

Figura 56: DEMISSOES NA CEM

Figura 55: CONCERTO CORAL

Fonte: DIARIO DE SAO PAULO (1965).

Fonte: DIARIO POPULAR (1968).
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Figura 58: MUSICISTAS BRASILEIROS NO
MUSEU DE ARTES E TECNICAS
POPULARES

Figura 57: SEMINARIO DE MUSICA
ERNESTO NAZARE

Fonte: JORNAL DO BRASIL (1963). Fonte: JORNAL DO BRASIL (1962)
Figura 59: CONCURSO MUSICA Figura 60: CONCURSO DE COMPOSICAO
BRASILEIRA ERUDITA “CIDADE DE SANTOS” 1965-1966

Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE

Fonte: O DIARIO (1963). SANTOS (1965)
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Figura 61: SPMB - ARARAQUARA

Figura 62: CONCERTO COMEMORATIVO
AO MES DO FOLCLORE

Fonte: A GAZETA (1963).

Fonte: A GAZETA (1963).

Figura 63: CONCERTO COMEMORATIVO
AO MES DO FOLCLORE

Figura 64: CORAL DO INSTITUTO
CULTURAL iTALO-BRASILEIRO

i TR -

%/ﬁz_ﬁi Eiaar )

Fonte: A GAZETA (1963).

Fonte: A GAZETA (1965).
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Figura 65: CORAL DO ICIB NO MUNICIPAL

Figura 66: CONCERTO COMEMORATIVO
AO MES DO FOLCLORE - CAPA DO
PROGRAMA

0 ESTADO DE SAO PAULO (1965).

Fonte: THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO (1963).

Figura 67: JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO
SANTO — CONCERTO DE OBRAS
NACIONAIS

Figura 68: AUDICAO DE MUSICA DE
COMPOSITORES BRASILEIROS

Fonte: ADELAIDE PEREIRA (1965).

Fonte: AUDITORIO DA DISCOTECA
PUBLICA (1965).
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Figura 69: 1° CONCURSO DE
INTERPRETACAO DA CANCAO DE
CAMARA BRASILEIRA - ARARAQUARA

Figura 70: SPMB — 4° ANIVERSARIO DE
FUNDACAO

Fonte: A GAZETA (1963)

Fonte: A FOLHA DE SAO PAULO (1963).

Figura 71: COMPOSITORES RECEBEM A
HOMENAGEM DA SGB

Figura 72: RECITAL DE CANTO DA
ASSOCIACAO DE MUSICOS E
COMPOSITORES DO ESTADO DE SAO
PAULO

Fonte: O ESTADO DE SAO PAULO (1967).

Fonte: DISCOTECA PUBLICA MUNICIPAL
DE SAO PAULO (1964).
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Figura 73: CONCERTO PREMIO Figura 74: PROGRAMA DE PIANO

SR T}

Fonte: THEATRO MUNICIPAL DE SAO Fonte: CONSERVATORIO BRASILEIRO DE
PAULO (1965). MUSICA (1976).
Figura 75: SO COMPOSITORAS NO Figura 76: CONVITE DE FORMATURA DE
RECITAL AMANHA PIANO

Fonte: ACADEMIA MUSICAL

Fonte: O ESTADO DE SAO PAULO (1974). MOZARTEUM (1975)
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Figura 77: 21 PREMIO PARA PIANISTAS DE
8 A 90 ANOS

Figura 78: CAMPEONATO CONCURSO DE
PIANO

Fonte: NAO IDENTIFICADA (19-).

Fonte: O REGIONAL (1977).

Figura 79: 11 SIMPOSIO PESQUISA DE
FOLCLORE

Figura 80: REGULAMENTO DO 2°
CONCURSO DE PIANO “MUSICA
BRASILEIRA”

Fonte: O REGIONAL (1977).

Fonte: ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA
SANTA MARCELINA (1978).
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Figura 81: UM PANORAMA DA MUSICA
BRASILEIRA

Figura 82: REGULAMENTO — CONCURSO
DE PIANO “ADELAIDE PEREIRA DA
SILVA”

Fonte: OPINIAO (1974).

Fonte: INSTITUTO CULTURAL
CONSERVATORIO MUSICAL “HEITOR
VILLA-LOBOS” (1983).

Figura 83: RECITAL DE JOEL HONORATO
LIMA — QUINTAS MUSICAIS

Figura 84: CERTIFICADO — OFICINA DE
FOLCLORE - DEBATEDORA

Fonte: BIBLIOTECA MARIO DE ANDRADE
(1987).

Fonte: CENTRO CULTURAL SAO PAULO
(1989).
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Figura 85: CONCERTO — COMPOSITORES
BRASILEIROS

Figura 86: CONCERTO COMENTADOS —
CELINA CHARLIER

Fonte: AUDITORIO SANTA CATARINA
(1992).

Fonte: SESC — SAO PAULO (1997).

Figura 87: RECITAL DE SYLVIA MALTESE
— MULHERES COMPOSITORAS DE SAO
PAULO

Figura 88: PROJETO VOZ HUMANA

Fonte: THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO (2004).

Fonte: Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro — UNIRIO (2006).
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Figura 89: CRITICA Figura 90: CRITICA

Fonte: CENTRO CULTURAL DE SAO

PAULO (2010) Fonte: Nao identificada (19-).




