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“E bom estar na casa dOS outros como na nossa.

E melhor que os outros estejam em nossa casa como na sua”.

(Eduardo Lourenco. A Nau de caro seguido de Imagem e
Miragem da Lusofonia— 1999).



RESUMO

O trabalho que ora se apresenta vem propor uma discussdo sobre o elo cultural que
interliga os povos de cultura lus6fona, tendo como referéncia o romance Nagdo Crioula
(2001), do angolano José Eduardo Agualusa, cujo personagem, pingado de A
correspondéncia de Fradique Mendes, de Eca de Queirods, se desloca entre Portugal,
Angola e Brasil. Inserindo-se nas perspectivas das literaturas de expressao portuguesa
contemporanea, esta pesquisa busca analisar de que maneira o passado ¢ revisitado e
reescrito, tendo em vista os conceitos tematicos e tedricos de epistola, identidade,

linguagem e intertextualidade.

Palavras-chave: Narrativas contemporaneas de expressdo portuguesa, Identidade,

Linguagem, Intertextualidade, Estudos Culturais.



ABSTRACT

The work presented here proposes a discussion on the cultural link that connects the
Lusophone culture people, with reference to the novel Na¢&o Crioula (2001), by the
Angolan writer Jos¢é Eduardo Agualusa, whose character picked from A
Correspondéncia de Fradique Mendes, by Eca de Queirds, travels to Portugal,
Angola and Brazil. From the perspective of Contemporary Portuguese Literature,
this research aims to analyze how the past is revisited and rewritten in the
contemporary novel regarding the concepts of epistle, identity, language and

intertextuality.

Keywords:  Contemporary  Portuguese  Narratives, Identity, Language,
Intertextuality, Cultural Studies.
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1. INTRODUCAO

1.1 Procedimentos de analise e obj etivos

O exame proposto neste trabalho visa apreciar as relagdes entre literatura e
sociedade presentes na obra do escritor angolano Jos¢ Eduardo Agualusa que, entre
outros aspectos, articula o didlogo entre o fato (a historia oficial) e a ficgdo. Colocado
em outras palavras, observamos que sociedade e literatura se ‘interinfluenciam’, de
maneira que, em certas ocasides, o fato alimenta a ficcdo e, em outro, a ficgdo inaugura
possibilidades diferentes para a leitura critica do fato.

No desenvolvimento do presente estudo, notamos a dificuldade em encontrar
obras de referéncia tedrica que abordassem a histéria de Angola apds a independéncia,
situagdo que nos levou a buscar outras fontes de pesquisa, como artigos e depoimentos.
Com esse recorte critico, por certo aberto e relativo, almejamos, mais do que afirmar
nogoes de valor na obra de José¢ Eduardo Agualusa, mostrar de que maneira a historia
serve de ‘pano de fundo’ para o trabalho ficcional; de que forma o passado ¢é resgatado
sem um compromisso com a veracidade histdrica propriamente dita, algo a que
denominamos, segundo Linda Hutcheon (1991), metaficcdo historiografica.

Observamos também que nesta era instavel, o conceito de metafic¢do, atrelado
ao de pés-modernidade, parece indicar caminhos no esclarecimento daquilo que, muitas
vezes, julgamos diferente, estranho ou desconfortavel, no texto. Considerado um dos
assuntos mais polémicos discutidos hoje no meio intelectual, o pés-modernismo (que
para alguns ndo passa de mais uma das fases da modernidade) apresenta, como
caracteristica singular, exatamente a reconstru¢do de paradigmas considerados, até
entdo, eternos e inflexiveis. Dentro da atual perspectiva histérica do capitalismo e da
globalizagdo, verificamos que o pds-modernismo mantém uma postura interrogativa
frente as verdades difundidas pelos vencedores, isto €, por aqueles que, muitas vezes,
buscam, no relato oficial, distorcer os fatos e insinuar uma suposta superioridade. De

acordo com Linda Hutcheon (1991, p.15):

(...) a cultura pés-moderna usa e abusa das conveng¢des do discurso.
Ela sabe que ndo pode escapar ao envolvimento com as tendéncias
econdmicas (capitalismo recente) e ideologicas (humanismo liberal)
de seu tempo. Nao ha saida. Tudo o que ela pode fazer ¢ questionar a
partir de dentro.
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Dessa maneira, observamos que a arte e a literatura do pds-modernismo mantém
uma postura critica, na medida em que vai na contramdo dos sistemas centralizados e
hegemonicos, ponto fundamental a ser analisado em nosso trabalho.

Tal posicionamento critico tornou também mais estreita a relagdo entre historia e
texto literario, enodoando as fronteiras entre um discurso, que ja se apresentou como
cientifico, e outro, considerado, antes, mera fantasia. Segundo Peter Burke, ndo se pode
pontuar quando os historiadores passaram a ter no¢do da prdpria ingenuidade, isto €,
quando visualizaram pela primeira vez que a histéoria por mais que almeje a
objetividade, esbarra nas crencas, valores e interesses pessoais daqueles que lancam o
olhar sobre eventos ocorridos no passado, ou seja, a apreensdo da realidade passa
sempre pelo filtro da subjetividade. De acordo com o critico inglés, nas ultimas décadas
pode-se observar o interesse por uma histéria mais ampla, que busca relatar as diversas
experiéncias humanas e ndo so a dos vencedores, o que recebeu a denominacao de Nova
Historia'. A busca por uma suposta totalidade levaria o pesquisador, dessa maneira, a
estender seu foco de andlise para além das figuras eminentes de um determinado tempo,
indo ao encontro dos andénimos e esquecidos pela historiografia tradicional. Nas

palavras de Burke (2001, p.11):

O que era previamente considerado imutavel é agora encarado como
uma “constru¢ao cultural”, sujeita a variacdes, tanto no tempo quanto
no espaco.

(...) a base filosofica da nova historia ¢ a idéia de que a realidade é
social ou culturalmente constituida.

A semelhanca da literatura, a historia passou a ser entendida como texto,
constituida de narrativas que recriam situagdes possiveis de terem sido vivenciadas, pois
como assinala Linda Hutcheon (1991, p.149), “(...) tanto a ficcdo como a histéria sdo
sistemas culturais de signos, construgdes ideoldgicas”. Pensar

Nas obras do p6s-modernismo, essa revisao critica produziu, como vimos, o que
Hutcheon designa metafic¢ao historiografica, isto €, a mescla da ‘ciéncia’ com lances
inventivos plausiveis e peculiares. Sob essa perspectiva, pode ser lido o romance Nag&o

Crioula: a correspondéncia secreta de Fradique Mendes, do escritor angolano José

' Movimento que propde a compreensdo da historia como trama narrativa, dependente da
ideologia de quem a clabora. Nas palavras de Peter Burke (2001, p.11), “A base filosofica da
nova histdria ¢ a idéia de que a realidade ¢ social ou culturalmente constituida”. Aqui, 0s novos
historiadores se abrem a multiplicidade, as vozes normalmente silenciadas e as diversas fontes
de pesquisa.
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Eduardo Agualusa, objeto deste trabalho. Na obra, acontecimentos se entrelacam a
fic¢do, num movimento de releitura e reinterpretacdo contestatoria, problematizando o
tempo historico com elementos contraditorios e heterogéneos”.

Observamos, igualmente, por meio do discurso pos-moderno que as identidades,
antes supostamente compreendidas e estdveis (homem nacional, estrangeiro), se
fragmentaram, tornando-se transitorias e fugazes, constituindo, como ressalta
Boaventura de Sousa Santos (1997, p.135), “negociagdes de sentido, jogos de
polissemia, choques de temporalidades em constante processo de transformacgao. (...)
Identidades sdo, pois, identificacdes em curso”. O multiplo e o provisério tornam-se
registros das diferencas de um tempo em que o ideal de homogeneidade passa a ser
questionado pelos intelectuais. As certezas absolutas, colocadas em xeque, pressionam
para a revisao de antigas crencas, muitas delas ligadas aos relatos da histéria oficial.
Assim, amparada pela abordagem descentralizadora dos novos historiadores, a literatura
contemporanea demonstra uma forte tendéncia a revisar o passado, agora encarado sob
oOtica extremamente critica e desconstrutiva.

O titulo proposto nesta analise visa endossar também esse carater subversivo. A
denominagdo epistola revisitada busca, sobretudo, trazer uma ressignificagdo para o
conceito narrativo de carta, ao mesmo tempo em que propde um didlogo sobre
identidade e hibridismo cultural. Observamos nas epistolas de Nagdo Crioula que a
hegemonia da voz de Fradique Mendes ndo determina, necessariamente, a visao do
‘colonizador’ rispido, violento e autoritario, mas antes a do sujeito desenraizado, que
gradativamente, descobre-se outro na medida em que se apaixona pela ex-escrava Ana
Olimpia. No romance, notamos que o personagem, pincado da obra de Eca de Queirés’,
deixa de ser o aventureiro excéntrico em busca de experiéncias exoticas para se
transformar num cidaddo que faz a “opg¢ao de classe”, a opg¢ao por uma marca étnica,
racial e lingiiistica, agora ndo mais europé€ia, mas, sim, mestiga.

Em Nacdo Crioula, a imagem de Portugal aparece deslocada da tipica posigdo
de metrépole, ¢ um pais que assume sua pobreza material e se identifica seduzido pelo
sul geografico (Brasil e Angola) ao qual sempre esteve ligado e mantém lacos historicos

e culturais. Pela trajetoria, pela escolha e pelo apreco de Fradique Mendes, a Nac&o

> Em Poética do pos-modernismo, Hutcheon (1991) aplica o conceito de metaficgdo
historiografica a romances que conjugam auto-reflexdo ¢ elementos que pertencem a historia.

> QUEIROS, E. A Correspondéncia de Fradique Mendes. Lisboa: Europa-América, 1980.
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Crioula ¢ tanto angolana quanto portuguesa e brasileira, e € nesse territorio que o
personagem portugués do romance de Eca se transforma em um cidaddo mesti¢o, tanto
no carater ideoldgico quanto cultural.

A experiéncia do contato faz também do Fradique Mendes de Agualusa e do
navio negreiro Nagao Crioula, sinteses reconstruidas da memoria e da vivéncia tanto de
brasileiros afro-descendentes quanto de angolanos, tornando-se importante testemunho
para a comunica¢do com um publico de tragos definitivamente mesclados. Notamos,
desse modo, que Agualusa conseguiu ndo s6 reescrever o perfil de Fradique como o
atualizar, reposicionando-o do mundo imperial e europeu do século XIX para o mundo
pos-colonial e extra-europeu do século XXI.

Pretende-se mostrar como Nacdo Crioula aborda os frutos provenientes do
‘espalhamento’ portugués sob a otica singular do hibridismo, ou seja, por meio da
ressignificagdo identitaria entre colonizados e colonizadores. Observa-se, pois, no
romance, além de uma inversdo de papéis, isto ¢, da imagem do império que contra-
ataca, o questionamento da perspectiva de fronteira por existir, da parte dos
personagens, o reconhecimento da mistura como elemento euforico na formacgao de uma
identidade coletiva, algo que rompe barreiras tanto espaciais, quanto discursivas e
ideologicas.

Hoje em Angola sdo poucos os autores que se arriscam no terreno ‘instavel’ da
atualidade. Apos 30 anos de independéncia, muitos ainda focalizam seu discurso na luta
anticolonial, ndo conseguindo observar a complexidade do pais em termos de etnias,
ideologias e fronteiras. Pretendemos por meio da obra de Agualusa, analisar este novo
paradigma sobre o qual ndo existe ainda um consenso e que aborda temas polémicos
sobre os quais ndo existe uma posi¢do conclusiva. Buscaremos fornecer dentro desta
perspectiva, uma contribuicdo ao estudo da obra do escritor angolano, enfatizando
nogdes de identidade, historia e ruptura de fronteiras visiveis em Nacao Crioula.

Com o intuito de abarcar os diferentes conceitos propostos pela dissertagdo, isto
¢, os de identidade, linguagem ¢ intertextualidade, dividimos o trabalho em trés partes.
Na primeira, comecaremos explicitando em linhas gerais aspectos da historia oficial de
Angola e o conseqiiente carater subversivo assumido pela obra de Agualusa naquele
pais, de maneira a esbogar os aspectos tematicos e teorico-metodologicos mais
relevantes ao exame proposto nesta dissertacdo. Ainda na primeira parte, faremos um
pequeno resumo sobre a vida e a obra do escritor angolano, além de uma sintese do

enredo de Nacdo Crioula e do texto de Ega, indispensaveis para a posterior apreciagdo
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critica. No segundo momento, trataremos da linguagem, ou seja, das VOZes presentes no
texto, do modo pelo qual o escritor angolano reinventa a no¢do de epistola e de
identidade por meio das nogdes de ruptura com a tradicdo, mondlogo, dialogo e
memdria. Ao final, nosso ‘fio condutor’ termina com coloca¢des acerca da
intertextualidade entre o texto queiroseano e o de Agualusa, tendo como foco a figura

central de Fradique Mendes.
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2. DA HISTORIA A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA

2.1 Angola: histéria e sociedade

Os habitantes de Angola sdo, em sua maioria, negros (90%), que vivem ao lado
de 10% de brancos e mestigos’. A maior parte da populagdo negra ¢ de origem banta,
destacando-se os quimbundos, os bacongos, os chokwe-lundas ¢ os ovimbundos, todos
eles grupos que ja habitavam a selva equatorial hd cerca de quatro mil anos. De acordo
com Alberto da Costa e Silva (1992, p.187), tais povos comegaram um amplo
movimento migratorio por volta do século XII, favorecidos pelo dominio da metalurgia,
da ceramica e da agricultura’, que persistiu até o século XIX.

Com organizagdo e poderio bélico suficientes, os bantu seguiram em dire¢ao ao
sul e leste da Africa, escravizando pigmeus e boschimanes, a0 mesmo tempo em que
formavam reinos auténomos’. Estes reinos surgem da efetivagio de um poder
centralizado na figura de um Mani, chefe guerreiro respeitado pela comunidade por sua
forca e poder econdmico. O reino do Congo, constituido por volta de 1400, se restringia
ao norte do territorio que hoje ¢ ocupado por Angola. Junto a ele, observamos outros
como o reino do Ndondo, cujo rei tinha o titulo de Ngola, palavra que da origem ao
nome da patria de Agualusa.

Os navegadores portugueses, que exploravam a costa ocidental da Africa a
procura de um caminho para a India, atingiram o litoral de Angola, mais
especificamente do reino do Congo, em 1482. Nesse mesmo ano estabeleceram-se com
0s povos autoctones, relagdes comerciais que incluiam o trafico de escravos. A efetiva
ocupagao territorial ocorreu, porém, apenas com a chegada de Paulo Dias de Novais
(1575), que fundou Luanda e promoveu o estabelecimento dos primeiros colonizadores
brancos’. E licito salientar, todavia, que a presenca lusa ndo se consolidou de imediato,
pois reinos distantes do litoral como de Matamba e Kassange conseguiram manter sua
independéncia até¢ o século XIX. Tal falta de unidade politica e administrativa
contribuiu para que aumentasse o interesse de outras poténcias por terras angolanas,

caso de Franca e Inglaterra, o que exigia dos portugueses a ocupacao de terras muito

* Dados relativos ao ultimo censo realizado no pais em 1970, segundo site da Embaixada de
Angola em Brasilia, www.embaixadadeangola.com.br

> Destacando-se as produgdes de banana e inhame.

¢ http://www.angolahistory.com

7 http://www.netangola.com
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além daqueles pequenos espagos no litoral. Apenas com a Conferéncia de Berlim (1855)
e a respectiva partilha da Africa entre as nagdes européias hegemonicas, a expansio lusa
chegou ao interior do continente, promovendo uma ampla difusdo da cultura ocidental
no que hoje conhecemos por Angola. O acordo ndo respeitou, porém, nem a histéria
nem as relacdes étnicas que distinguiam os diferentes grupos que ali habitavam,
reunindo numa mesma fronteira povos amigos e inimigos ocasionando,
consequentemente, marcas de guerra e destruigdo visiveis até hoje.

Do contetido exposto acima, podemos inferir que a literatura presente em
Angola vai ser também reflexo da imposicdo colonial e de sua falta de respeito para
com a populacdo autoctone, na medida em que a ideologia imperialista definia como e o
que deveria ser escrito, menosprezando o ‘diferente’. Segundo a Portaria 6119 de 1926,
regulamentadora dos concursos de literatura ultramarina, era considerado bom texto
aquele que “exaltasse a propaganda do Império portugués de além mar, que melhor
contribuisse para despertar, sobretudo na mocidade, o gosto pelas causas coloniais™”.

Observamos, todavia, que a determina¢do imperialista ndo impediu que o
contrario acontecesse, isto é, que a literatura de ‘além mar’ se tornasse fonte de
resisténcia as ‘causas coloniais’ e estandarte de luta pela causa angolana. De acordo
com o critico Manuel Ferreira (1989, p.33) sdo quatro os momentos imprescindiveis que
marcam as literaturas africanas de lingua portuguesa: no primeiro momento o escritor
africano ¢ refém e cativo dos modelos europeus, ndo conseguindo deles libertar-se; no
segundo, ainda que persista a alienagdo, ja se torna visivel nas obras certa influéncia do
meio social e geografico; no terceiro, o escritor além de consciente quanto a sua
condicdo de colonizado, utiliza-se da literatura como forma de dentncia e nacionalismo;
por fim, no quarto, com a emancipacdo e independéncia politica de tais paises, €
reconstituida aos autores africanos sua plena individualidade.

Assim, percebemos que o projeto de construir a nagdo angolana nasce muitas
vezes da resisténcia e do combate presentes na literatura. Verificamos isso, por
exemplo, a partir da década de 1950 com a fundagdao do MPLA (Movimento Popular de
Libertacdo de Angola) no qual, escritores como Agostinho Neto (futuro presidente da
Republica), Pepetela e Luandino Vieira exerceram importantes papéis de lideranca.
Muitos desses autores, inclusive, perseguidos e exilados em nome da causa nacionalista,

vao ser os personagens da historia real por eles mesmos ficcionalizada.

¥ KANDJIMBO, L. Para uma breve histéria da ficgio narrativa em Angola nos Gltimos 50
anos. Fonte: http://www.nexus.ao/kandjimbo/breve_historia.htm
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No que toca ainda ao quesito liberdade, percebe-se que a independéncia de
Angola foi uma exigéncia das populagdes autoctones e também resultado de pressoes
externas. Quando em abril de 1974, a Revolugao dos Cravos pos fim ao regime fascista
portugués, que prolongava a ocupacgdo das coldnias, tornou-se possivel o processo de
negociacgdo das respectivas independéncias. No tratado assinado entre o governo luso e
os lideres dos movimentos nacionalistas, em janeiro de 1975, estava previsto um
governo de transi¢do pluripartidario, mas o MPLA, que dominava a regido de Luanda,
capital de Angola, sob a liderangca de Agostinho Neto, acabou decretando sozinho a
proclamagdo da republica em novembro de 1975. O outro grupo, a UNITA, a qual se
juntou a FNLA, ndo aceitou o papel de coadjuvante e a jovem nag¢do inicia sua historia
com uma longa e sangrenta disputa pelo poder. A oposicdo da UNITA se baseia na
acusacdao de que o MPLA ndo representa os diversos grupos étnicos presentes em
Angola, mas apenas a elite constituida em Luanda, que procura impor seus valores
crioulos, isto ¢, de cunho europeu, ao todo nacional.

De acordo com tal conjuntura politica, faz-se importante elucidar que a guerra
contra os portugueses encontrava a resisténcia de trés faccdes angolanas diferentes do
ponto de vista étnico e ideoldgico: o MPLA, Movimento Popular de Libertacdo de
Angola, multirracial e marxista, com predominio da etnia quimbundo; a FNLA, Frente
Nacional de Libertagdo de Angola, anticomunista, com base na etnia bacongo, da regiao
norte de Angola; e a UNITA, Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola,
com forte presenga da etnia ovimbundo, da regido centro-sul, também anticomunista.

Sabemos, segundo fontes historicas’, que o governo do MPLA chefiado por
Agostinho Neto, além de hostilizado pelos grupos rivais, pediu também ajuda militar a
Cuba. A presencga de 15 mil soldados cubanos em Angola tornou-se, desde entdo, um
foco de tensdo internacional e um ponto critico nas relagdes entre Angola e seus
vizinhos, especialmente a Africa do Sul. Além disso, o impacto causado por 15 anos de
guerra civil suscitou o éxodo de 350 mil portugueses, grande parte de intelectuais e
mao-de-obra qualificada, ampliando a ja dificil situacdo econdmica e social do pais.

No comego da década de 1980, a guerrilha promovida pela UNITA e apoiada
pela Africa do Sul e pelos Estados Unidos, tomou novo impulso, chegando a ameacar a
continuidade do governo de José Eduardo dos Santos, presidente que sucedeu

Agostinho Neto no poder apos sua morte, em 1979. Ainda que em maio de 1990 a

? GEORGE, Edward. The cuban intervention in Angola, 1965-1991: from Che Guevarato Cuito
Cuanavale. New York: Frank Cass, 2005.
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UNITA e o MPLA tenham assinado um acordo para por fim a guerra civil, a
instabilidade politica e administrativa continua latente na regido.

Dos fatos mencionados acima € possivel observar que muitas brechas na Historia
de Angola, principalmente a partir da independéncia, necessitam ser preenchidas.
Durante séculos a literatura considerada ‘mediocre’ pela estrutura colonial assumiu a
dificil tarefa de expor as lacunas deixadas pela historia oficial do colonialismo. Apos o
fim do império luso, muitos desses vazios puderam ser preenchidos, mas com a
instalacdo de um novo regime em Angola apds a independéncia, novas lacunas se abrem
para que a literatura provoque a discussao sobre elas.

A obra de Jos¢ Eduardo Agualusa vem justamente no sentido de colocar em
xeque as promessas € utopias pregadas pelos arautos libertadores das ex-coldnias
portuguesas em Africa, desmistificando, muitas vezes, a homogeneidade cultural e
ideoldgica proposta pelo discurso revoluciondrio. Os textos do escritor angolano se
caracterizam pelas situagdes de conflito (por exemplo, entre passado e presente, colonial
e pos-colonial, angolano e africano, nacional e estrangeiro), ocasionando frutiferas
tensdes para o didlogo com a historia.

Observamos também que a literatura pos-colonial de Angola estd muito ligada,
ainda, ao engajamento politico de emancipagdo frente ao colonizador. Tendo em vista
que o referido embate ndo integra os objetivos da obra de Agualusa, ndo vimos
necessidade de aborda-lo, porque, de fato, em oposi¢ao a identidade angolana que se
afirma nas diferencas com a cultura portuguesa, Agualusa apresenta identidades
estilhagadas, construidas por meio do didlogo com culturas diversas, entre as quais se
encontra a do colonizador. Ao contrario do atual prototipo de herdi africano,
‘emancipado’ e ‘puro’, Agualusa analisa em sua obra percursos individuais. Seus
personagens, em lugar da asseveracdo de uma identidade nacional, homogénea, de uma
“angolanidade” unitaria, revelam inimeras faces que acabam por exprimir a existéncia
plural da colonizagédo ¢ da descolonizagao.

Verificamos assim que, apesar dos grupos étnicos autdctones constituirem ampla
maioria, o contraste ¢ uma das marcas de Angola, mesmo apds a independéncia. Além
disso, o sonho de construir a Nacao perde-se no carater desorientado de uma época
instavel e fragmentada a que denominamos pos-moderna, onde as rupturas, seja de
fronteira politica ou ideoldgica, atingem as sociedades contemporaneas. Tal como a
obra de Agualusa, este trabalho também aborda o discurso da diferenga, do outro,

colocando em xeque o tradicional conceito de Nagao. As reflexdes do presente estudo



18

estdo focadas em Nagdo Crioula (AGUALUSA, 2001), porém a analise perpassara
diversas obras dos Estudos Culturais, explicitando a correspondéncia entre temas e
idéias que, de certo modo, nos permitem visualizar um panorama ficcional articulado de

acordo com as referéncias estéticas e culturais de Jos¢ Eduardo Agualusa.

2.2 A rupturaidentitaria na Angola contempor anea

As identidades culturais que observamos na Angola contemporanea refletem as

110, o mundo africano

mudancas suscitadas pela modernidade tardia. Segundo Stuart Hal
da atualidade se caracteriza pelo aspecto fragmentado, tipico do processo de
globalizacdo. Para justificar sua hipotese, o critico inglés retorna ao inicio da Idade
Moderna, periodo em que as sociedades autoctones de Africa foram atingidas de forma
traumatica pela chegada do colonizador europeu.

Acompanhados de um rigido sistema de dominacdo, os valores ocidentais
desembarcaram em Angola provocando inimeras rupturas de ordem ideoldgica,
econdmica e social, sendo seus reflexos visiveis até hoje. Devemos notar que nao existia
o conceito de nacdo angolana antes da chegada do colonizador, mas inumeros e
diferentes agrupamentos sociais, que ndo eram de todo ‘primitivos’ ou ‘puros’ como
geralmente se acredita. Cada um reagiu de maneira diferente ao choque com a cultura
ocidental. Os Reinos do Congo e Ngola, por exemplo, modelos de agrupamentos pré-

coloniais, exibiam estruturas politicas ¢ administrativas complexas, fato que corrobora a

seguinte proposi¢ao de Hall:

(...) as sociedades da periferia t€ém estado sempre abertas as
influéncias culturais ocidentais e, agora, mais do que nunca. A ideia
de que esses sdo lugares ‘fechados’ — etnicamente puros,
culturalmente tradicionais e intocados até ontem pelas rupturas da
modernidade — ¢ uma fantasia colonial sobre a periferia, mantida pelo
Ocidente, que tende a gostar de seus nativos apenas como puros.
(HALL, 2001, p.79-80).

Além de promover o contato entre culturas distintas, a colonizagdo possibilitou
trocas que nem sempre ocorreram de forma pacifica ou homogénea. Nesse processo de

entrecruzamento, notamos a fragmentacdo do sujeito angolano por meio do didlogo

' HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradu¢do de Tomaz Tadeu da Silva.
Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
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entre as oposi¢des branco e negro, autdctone e invasor, animista e cristdo, cidade e
campo, tradicdo e modernidade. A principio, no século XVI, o rotulo de ‘primitivos’
atribuido aos povos africanos serviu como pretexto para a imposicao dos valores
europeus. Mais tarde, no século XIX, o conceito de evolugdo proposto por Darwin,
acabaria por reforcar a idéia de racismo e de superioridade cultural européia. No
entanto, as conseqiiéncias desse didlogo entre invasor e autoctone ndo se reduzem as
marcas negativas da exploracdo ou ao saque dos povos africanos. Segundo Edward

Said:

Em parte por causa do império, todas as culturas estdo interligadas:
nenhuma estd isolada e pura, todas sao hibridas, heterogéneas,
extraordinariamente diferentes e ndo monoliticas. (SAID, 2003, p.34).

As afirmacdes de Said parecem ilustrar os textos de Agualusa. As narrativas do
escritor angolano testificam ndo apenas o aspecto hibrido e heterogéneo das colonias
portuguesas, como também do cidaddo luso/metropolitano, que nao ficou isento da
influéncia mestica de seu proprio império. No romance, As mulheres de meu pai, por
exemplo, criangas portuguesas, que sempre viveram em Portugal, utilizam expressoes
angolanas para se comunicar, estimulo dos amigos provenientes de Africa. Em Nac&o
Crioula, objeto deste trabalho, a angolana Ana Olimpia, apds ter vivido no Brasil por
alguns anos, ¢ considerada estrangeira quando retorna a sua terra natal. Na busca pela
identidade, Agualusa nos apresenta personagens flexiveis, que no transito entre os
valores do ‘centro’ e da ‘periferia’ tornam-se todos multifacetados.

Tal como seu personagem Fradique Mendes, veremos que o escritor
angolano ndo abandona em Nagdo Crioula nenhuma de suas partes, de seus ‘eus’, de

suas identidades.
2.3 Vidaeobrade José Eduardo Agualusa

Filho de pai portugués e mae brasileira, Jos¢ Eduardo Agualusa é considerado
hoje um dos maiores expoentes da literatura africana de expressio portuguesa''.
Nascido na cidade de Huambo, interior de Angola, em 1960, torna-se relevante em sua

biografia o fato de esta unir diferentes no¢des de identidade e fronteira com as quais

"' Em 2007, por exemplo, foi contemplado pelo jornal inglés The Independent com o prémio de
melhor livro (O Vendedor de Passaros) na categoria ficgdo estrangeira.
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também travaremos contato em sua obra. Cronologicamente, o seu nascimento coincide
com o anseio do povo angolano pela descolonizagdo. Suas experiéncias € memorias
estdo profundamente marcadas pelo percurso historico de Angola, isto €, colonizagao,
movimentos nacionalistas, independéncia, guerra civil e pds-guerras. Sua vida se
‘coaduna’ a esses fatos e seus textos expdem as leituras que faz dos mesmos. Em
Portugal tinha pretensdes de estudar Agronomia no ano de 1975, mas acabou se
dedicando ao jornalismo e a carreira de escritor. Atualmente vive entre Luanda, Lisboa
e o Rio de Janeiro.

No que toca a ironia caracteristica de sua obra, observamos que ndo busca
oferecer respostas prontas nem solucdes para os problemas contemporaneos da
sociedade angolana. Pelo contrario, suas duvidas e questionamentos batem de frente
com a literatura ‘compromissada’ do periodo anticolonial. Mostra disso € que o litigio
acerca da identidade, por exemplo, presente em todos os seus trabalhos, mostra-se muito
mais como uma pergunta do que como uma afirmagdo. No¢des como fronteira, historia,
tradi¢do, raga, etc, sdo interrogadas e colocadas em xeque no discurso proposto por
Agualusa. Ao contrario das geragdes anteriores, € mesmo das atuais, que ainda almejam
padronizar uma identidade de esséncia angolana, Agualusa se pergunta, e nos pergunta:
o que ¢ identidade, o que ¢ ser angolano, portugués ou brasileiro?

E importante mencionar que, em algum momento, o autor precisou tomar partido
quanto a sua nacionalidade, ja que ter nascido em Angola no periodo colonial tornava-o
cidadao portugués. Também notamos por meio de seus personagens, muitas vezes
divididos pela nogdo de pertencimento, que o sentido de identidade, tanto quanto o de
nacdo, decorre de uma constru¢do social. Em outras palavras, identidade e nagdo sao
conceitos flexiveis que podem ser articulados em diferentes situagdes, com diferentes
individuos.

Ja o conjunto da obra de Agualusa ¢ composto por sete romances, aos quais se
integram ainda dez livros de contos, um livro de poemas, uma novela e um guia, ou
melhor, um livro-reportagem sobre a comunidade africana em Lisboa.
Independentemente do estilo, Agualusa desenvolve seu discurso ficcional atento as
observagoes do passado e do presente, transitando por diferentes tempos € espagos nos
quais a presenca angolana se faz imprescindivel.

No que toca a inquietude, verificamos ser esta uma das marcas do escritor
angolano. E nitida a utilizagdo do ‘fato’ para o desenvolvimento da ‘fic¢do’ em seus

textos, isto €, o suposto acontecimento ¢ a matéria-prima, o ponto de partida para a
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trama. Os vazios que o historiador ndo consegue preencher com seu discurso ‘cientifico’
se oferecem a imaginacdo do ficcionista. As obras de Agualusa e da metafic¢do
historiografica substituem, pois, a linguagem cientifica da Histéria por uma linguagem
irdnica e subversiva que multiplica significados e cria imagens perturbadoras no texto e
no leitor.

Os encontros que o ficcionista promove com a Historia de Angola,
inevitavelmente marcados pelo didlogo com Portugal, Brasil, India, etc., também
comprovam a ruptura das identidades construidas no contato entre as populacdes
autoctones e outras, africanas ou ndo. O resultado desses encontros fundamenta a obra
de Agualusa, explicitando que o conceito de identidade ndo se mostra tdo simples no
terreno da literatura. Este cendrio conturbado nos remete a abordagem proposta por
Stuart Hall, quando ressalta serem ‘“as identidades modernas descentradas, isto €,
deslocadas ou fragmentadas”. (HALL, 2001, p.8)

Assim, ndo encontramos no texto do escritor angolano os herodis da geragao
anterior, imersos no sonho de construir a patria homogénea. Encontramos personagens
comuns, vitimas de um destino que lhes foi imposto. Nao sdo previsiveis, muitas vezes
mudam de lado, sdo ambiguos, ninguém ¢ de todo bom ou ruim, her6i ou vildo. Nosso
trabalho visa analisar, nesse sentido, a critica social carregada de ironia contra a

sociedade escravocrata do século XIX descrita por Fradique Mendes em Nac&o Crioula.

2.4 Nacéo Crioula

O que mais seduz em Eca de Queirés € a ironia. Aguela ironia feroz,
demolidora, terrivel, que nenhum escritor portugués conseguiu repetir. E essa a sua
actualidade - a capacidade de criticar através da ironia. Sou de alguma maneira um
filho dollzi(;a. Cheguei a literatura através dele. Foi a minha primeira grande paixao
literdria™.

Langado em 1997, Nacdo Crioula narra a trama amorosa de Carlos Fradique
Mendes, ilustre personagem retirado da obra de E¢a de Queirds, e Ana Olimpia Vaz de
Caminha, uma ex-escrava angolana que consegue se tornar rica € poderosa, mesmo

estando seu pais ainda sob jugo colonial. Nos finais do século XIX, em Luanda, Lisboa,

Paris e Rio de Janeiro, misturam-se personalidades histéricas e literarias num fantastico

'2 AGUALUSA, J. E. Sou seu filho. JL — Jornal de Letras, Artese Ideias, Lisboa, n. 779, p. 17,
2000.
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exercicio de subversdo de valores e fronteiras, das quais a metafic¢do historiografica ¢
peca-chave.

No texto do escritor angolano, Nac&o Crioula ¢ o nome dado ao Gltimo navio
negreiro que atravessa o Atlantico levando em seus pordes os ultimos escravos da rota
Angola — Brasil. Além do carater simbolico desta derradeira viagem, a embarcagdo
carrega, clandestinamente, um aventureiro portugués e sua amante, uma escrava
angolana fugitiva. A parddia elaborada por Agualusa encontra, pois, sua melhor
expressao, no fato de que este personagem literario ¢ ninguém menos do que Fradique
Mendes, figura de destaque na obra de Eg¢a de Queirds, estimado pela critica como o
icone de toda uma geracdo de intelectuais do periodo, isto €, a ‘encarnagdo’ do tipico
dandi dos novecentos. Pois ¢ exatamente este o ‘assombro’ que nos provoca o romance,
ao descrever que Fradique Mendes viaja a Angola e 14 permanece, enamora-se de uma
ex-escrava, torna-se abolicionista, casa-se, vai ao Brasil e se faz senhor de engenho,
além de deixar descendéncia. Tal estranhamento € que ressalta o carater critico e
metaficcional de Nagdo Crioula, em que predomina a subversao de conceitos ligados a
historia literaria.

Trata-se de um romance fragmentado, desenvolvido no formato de epistola (uma
troca de cartas que envolve até mesmo Eca de Queirds como personagem) no qual o
portugués Fradique Mendes vai descobrindo pouco a pouco os encantos ¢ os valores de
Angola, além de reformular a antiga ideia de uma Africa primitiva, barbara e exotica.
Assim, o jovem fidalgo de Nac¢&o Crioula experimenta a aventura de descobrir-se Outro,
experiéncia que se intensifica quando se apaixona por Ana Olimpia, a ex-escrava
angolana com quem mais tarde se casa. Em rapidas palavras, Fradique, ao ser seduzido
pelo continente africano, torna-se alvo de um processo de mestigagem, do qual sua filha,
Sophia, sera o maior exemplo. Dessa maneira, transformado, mesti¢o, o personagem
rompe fronteiras na identificagao da imagem do outro que agora confunde-se com ele.

As epistolas de Nacao Crioula nos remetem a chegada de Fradique Mendes em
Angola, na segunda metade do século XIX. Nesse espacgo, o protagonista conhece Ana
Olimpia, a jovem nascida escrava que se transforma em rica senhora luandense apos se
casar com Victorino Vaz de Caminha, colono portugués dono de extensas propriedades
rurais. Com o falecimento do marido, ¢ galanteada por Fradique. Entretanto, Jesuino,
irmao do marido morto, regressando de viagem ao Brasil, toma-lhe as posses e a faz
retornar a condi¢do de cativa, uma vez que ela, por negligéncia do marido, ndo havia

sido oficialmente alforriada. E Fradique quem lhe devolve a liberdade quando toma a
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iniciativa de fuga para o Brasil, mais precisamente para uma fazenda no interior da
Bahia. O jovem fidalgo morre, porém, em 1888. Solitaria em terras baianas, Ana
Olimpia resolve voltar a Angola, na companhia de Sophia, a filha mesti¢ca do casal.
Observamos que o proprio nome da menina parece sinalizar para o objetivo do romance,
isto ¢, o de imputar ao sujeito hibrido o seu significado de sabedoria. De outro modo, a
sabedoria estaria presente nesse novo sujeito, nascido a partir das negociagdes de
experiéncias distintas.

Além dos bastidores da sociedade luandense novecentista, verificamos em
Nacdo Crioula episodios de nossa fase pré-abolicionista, com personagens do porte de
Jos¢ do Patrocinio, Luiz Gama e outros ligados a historia do pais. Todas essas
personagens, ao se misturarem com os lances ficcionais produzidos pelo texto, tecem
um relato heterogéneo em que pontos € nds tornam-se frouxos, a medida que nao
conseguimos definir os limites entre veracidade e verossimilhanga.

Nacéo Crioula, enfim, é uma obra que questiona o discurso do esquecimento,
muitas vezes atrelado a perspectiva de uma Angola unitaria padrido. A critica ¢ a
denuncia de suas paginas nos colocam diante de uma outra versdo da histéria, que ndo a

oficial, algo imperativo no texto de Agualusa.

2.5 A Correspondéncia de Fradique Mendes

Escrito em 1888, o livro A correspondéncia de Fradique Mendes e o respectivo
personagem criado por E¢a de Queirds, despertam até hoje a atengdo de muitos criticos
e leitores. Alguns véem Fradique como alter-ego do seu criador, na medida em que sdo
nitidas as afinidades encontradas entre o pensamento de Eca e as reflexdes ironicas que
caracterizam seu personagem. Outros percebem, no jovem fidalgo, uma identidade bem
mais ampla, ndo apenas com o escritor, mas com a atmosfera burguesa que distingue a
Europa em fins do século XIX.

Retomando o personagem pela perspectiva de Eca, vamos encontra-lo em meio
aos muitos livros e revistas especializadas de seu tempo, tudo como forma de saciar a
fome de um espirito curioso, ainda mais quando, no regresso das inimeras viagens que
fazia, aticava-o a admiragdao e o questionamento intelectual. Praticou a etnografia sem
saber, visitando com éxtase regides da América, da Africa e do Oriente, conhecendo de
perto muitas culturas, porém sempre com a visdo eurocéntrica, °‘civilizada’ e

preconceituosa de seu tempo:
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Para que um Europeu lograsse ainda hoje ter algumas idéias novas,
de vigosa originalidade, seria necessario que se internasse no Deserto
ou nos Pampas

(...) Depois de dois anos de vida selvagem, movendo-se na plenitude
logica do Instinto, que restara ao civilizado de todas as suas idéias?
Farrapos. Os pendentes farrapos das pantalonas que trouxe da
Europa, depois de dois anos de matagal e de brejo.”* (QUEIROS,
1980, p.62)

Somos avisados também por meio de suas cartas que era versado em Historia, do
qual tinha um conhecimento amplo e detalhado, além de apresentar uma verdadeira
vocacdo para o estudo, ainda que ndo pudesse esconder, como vemos, alguns ‘tiques’
(preconceitos) proprios aos europeus bem nascidos. Fradique constitui, de alguma
maneira, na obra de Eca, o simbolo do homem livre, avesso ao arquétipo de educacao
servil que mata o espirito e espanta a curiosidade. Esbocado a partir da representagdo do
itinerante, do curioso que investiga as diferentes culturas com o olhar caracterisitco do
viajante interessado, o personagem queirosiano sintetiza o dandi excéntrico, rico € ao
mesmo tempo questionador do século XIX. O flaneur apaixonado, a crianga que vé tudo
como novidade, que se interessa intensamente pelas coisas, mesmo por aquelas
aparentemente triviais. Fradique seria o homem das multiddes, aquele que compreende
as razdes de todos os seus costumes, como diria BaudelaireM, ou ainda o cidaddo que

consegue extrair o ‘eterno’ do ‘transitorio’, conforme testemunha o seguinte trecho:

(...) adoro a Vida — de que sdo igualmente expressdes uma rosa e
uma chaga, uma constelagdo ¢ (com horror o confesso) o conselheiro
Acécio. Adoro a Vida e, portanto, tudo adoro — porque tudo € viver,
mesmo morrer. Um cadaver rigido no seu esquife vive tanto como
uma aguia batendo furiosamente o vdo. E a minha religido esta toda
no credo do Atanasio, com uma pequena variante: - Creio na Vida
toda-poderosa, criadora do Céu e da Terra. (QUEIROS, 1980, p.80).

Esse europeu excéntrico nunca se deixa abalar, nem manifesta qualquer emogao
como demonstram a serenidade, a calma e a tranqiiilidade com que reage na primeira
parte da obra, a surpresa e admiragao do narrador. De fato, observamos que quando esse
biografo encontra Fradique no Cairo, por exemplo, ele sobe “os degraus do terrago,

lancando o nome do ilustre hdspede, por entre um riso transbordante de prazer

13 Grifo nosso.

Y BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade. Trad. Teixeira Coelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.
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(QUEIROS, 1980, p. 35)”, ao que este, “sem desarranjar a sua beatitude (Idem, ibid)” se

~ 9

restringe a “descruzar o braco com lentidao” (Idem, ibid), gesto de certa “frieza”, mas
que ndo deixa de ser “cordial”. De igual modo quando se encontram no Bignon em Paris
o narrador reage “com um grito” (Idem, p.57) e Fradique apenas com “um sorriso”
(Idem, ibid). Tudo isso sdo mostras que revelam o carater refinado ¢ a0 mesmo tempo
receoso do dandi frente aos sentimentos, onde a curiosidade intelectual, a alta reflexdo e
a formalidade parecem prevalecer sobre todas as outras virtudes. At¢ mesmo a
personagem Clara, musa de Fradique na obra queirosiana, ¢ descrita com o pudor
idealista daqueles que temem romper a barreira das idéias para se chegar a consumagao
da carne. Dai os intimeros atributos solenes e a linguagem velada utilizada pelo
protagonista: “flor milagrosa” (Idem, p.167), “minha Divindade” (Idem, p.198) “Vénus
magnifica” (Idem, p.229).

Contrariamente a essa perspectiva, o personagem recriado por Agualusa nio
apresenta reservas com relacdo aos sentimentos. Veremos no decorrer do trabalho que o
comportamento do personagem se afasta da excentricidade dandesca para se transformar
em conduta plural e alternativa, reflexo da mistura e do contato com diferentes espacos

€ pessoas.
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3. DA CARTA A EPISTOLA REVISITADA

3.1 Literatura deviagem e pés-modernidade

Nacado Crioula apresenta em sua composicao e linguagem, diversos elementos
caracteristicos da literatura dos cronistas e viajantes que tiveram seu periodo dureo em
Portugal a partir do século XV, coincidindo com a época das Descobertas. Pode-se notar
nesse género a tentativa de sistematizar as impressoes sobre dado lugar na forma de
cartas que apresentavam carater educativo ou até mesmo religioso, se pensarmos, por
exemplo, no modelo dos jesuitas. Em todos os casos, porém, notamos o escritor-viajante
curioso ao se deparar com uma realidade tao distinta da sua. Disso resultaram, muitas
vezes, analises pessoais, subjetivas e injustas, freqlientemente preconceituosas, assim
como a aproximacdo do texto ao carater biografico j4& que o autor ou a nagdo, se
colocam como ‘focos’ e ‘heréis’ da narrativa'’.

Em Nacé&o Crioula, a viagem ndo abrange simplesmente a exploragdo de novos
territorios: o contorno geografico da obra se confunde com o percurso interior das
personagens, com o itinerario que os protagonistas fazem, por meio do medo e do
fascinio diante daquilo que ndo conhecem. Apesar de sua condigdo abastada,
verificamos no texto de Agualusa que Fradique Mendes mantém um comportamento
critico frente aos valores eurocéntricos de sua época, o que o leva a se unir a uma ex-
escrava angolana e a se envolver em questdes politicas, como o movimento
abolicionista brasileiro. Assim, ele consegue manter o olhar distanciado de quem nao
estd preso numa identidade forjada, muito menos amalgamado a nacionalismos utdpicos
ou valores locais. Dessa maneira, a postura do jovem fidalgo acaba por revelar um
aspecto mais amplo do mundo pds-moderno: a ruptura das inimeras fronteiras que até
entdo separavam os ‘povos do sul’ da dita ‘civilizagao’.

Reconstruir por meio da literatura as viagens ultramarinas € uma atitude singular
e contemporanea de tentar compreender as relacdes entre Portugal, Brasil e Angola
iniciadas na Idade Média. A retomada da ousadia lusitana em singrar pelo desconhecido
constitui-se também como uma referéncia vital na formacdo de nosso imaginario, seja

pelo elo que estabelecemos com o mar ou pelo fascinio que nutrimos diante do novo,

"> Observando a figura do “heroi”, neste caso, como aquele que se destaca na historia, ou seja, o
“protagonista qualificado” conforme descrito por Carlos Reis e Ana Cristina Lopes em
Dicionario de teoria da narrativa (1988).
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embora tais afirmacdes nem sempre sejam reconhecidas nas ex-colonias. J4 em Portugal
a memoria desta ousadia ¢ imprescindivel para o alicerce identitdrio do pais e parece
nao haver como falar da identidade lusa sem remeter a Luis de Camdes ¢ a sua epopé€ia.

Quando refletimos acerca da imagem imperialista portuguesa criada nos versos
de Os Lusiadas, verificamos que estes tém sido durante varios séculos, objeto de
inimeras analises e considerados modelo a ser seguido, ou questionado. As
perambulacdes de Fradique Mendes no texto de Agualusa ndo deixa de ilustrar, por sua
vez, as muitas caravelas que partiram de Portugal, imagem comumente associada as do
texto camoniano, porém, Subvertidas no que se refere ao deslocamento do discurso. Na
narrativa africana corre-se o risco das fronteiras e o explorador passa a ser o
canibalizado, a vitima do estranho.

Reinterpretar a saga lusitana na pos-modernidade ¢ examinar, com olhos
criticos, a tradigdo literaria, enfatizando ao mesmo tempo sua importdncia e sua
dessacralizagdo. Os documentos historicos ou literarios sdo modelos imprescindiveis
para o reconhecimento das intrincadas relacdes entre colonizados e colonizadores,
porém, sdo despidos, no texto pdés-moderno, do carater dureo, magnifico e eurocéntrico
que muitas vezes carregam. Sabemos que a presenca portuguesa na Africa e no Brasil se
impOs por meio da for¢a, mas também, inegavelmente, por meio da mistura e das inter-
relacdes, o que suscitou a formacdo de um amplo mosaico étnico e cultural a que
designamos espago luso-afro-brasileiro. A analise do texto de Agualusa nos convida,
pois, a releitura deste canone ficcional e historico, num exercicio de elucidagdo do
passado e, por conseqiiéncia, do presente.

Nessa busca pela compreensdo da imagem do outro, tema caro aos estudos
culturais, observamos igualmente que a analise de conceitos como globalizacdo ¢
civilizagdo aclaram varias idéias em torno do assunto. Segundo Walter Mignolo (2003,

p. 376):

A diferenca colonial traz de volta o conceito de civilizagdo para o
sistema mundial/colonial moderno, onde a nocdo foi inventada e
serve como um poderoso instrumento para a reconstrugdo de seu
imaginario.

De acordo com o critico argentino, o termo globaliza¢ao ¢ nada mais do que uma

nova versao para o conceito de civilizacao estipulado pelos europeus desde o século

XVI. O impulso para tal fendmeno teve inicio com a missao crista jesuitica de querer
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catequizar os ‘infié¢is’ do Novo Mundo, postura substituida pela missdo civilizadora /
racional do século XVIII e posteriormente remodelada nos Estados Unidos do século
XX com o capitalismo transnacional.

O que ficou, todavia, desse processo de globalizacdo ¢ a nocdo de que ser
civilizado ¢ algo exclusivo das nag¢des desenvolvidas hegemodnicas que nos legaram
conhecimento e sem as quais ndo existiriamos. Mignolo designa colonialismo interno
essa dependéncia aos valores europeus e norte-americanos mesmo apds a emancipagao
politica.

Verificamos também que o habitante deste mundo desconhecido foi tratado com
desprezo pelas elites européias e norte-americanas e que este, de acordo com o processo
de globalizacdo, acabou sendo rotulado como ‘infiel” (pelos jesuitas do século XVI),
‘barbaro’ (pelos iluministas do século XVIII) e ‘subdesenvolvido’ (pelo neoliberalismo
do século XX).

Reconstruir o imaginario de civilidade e a conseqiiente visao deturpada do outro,
também inclui, portanto, tratar das no¢des de tempo e de espaco. Até o século XVI o
espago prevalece no imaginario do homem europeu, ou seja, o importante era
cartografar, mapear, tudo aquilo que ia além das fronteiras do mundo conhecido. A
partir da Revolugdo Francesa, contudo, o tempo norteara essa tendéncia, na medida em
que o conceito de civilizagdo ¢ associado ao conceito de modernidade, ou seja, para ser
civilizado ¢ moderno ¢ preciso compartilhar das bem-feitorias do tempo presente.
Assim, os primitivos do Novo Mundo, por ndo interagirem com as idéias de
‘progresso’, ndo estdo no tempo presente e, portanto, negam a contemporaneidade.

Atualmente ocorre uma reagdo a esses valores eurocéntricos pregados pela
missdo civilizadora. O surgimento de uma nova comunidade de criticos na paisagem
cultural pés-moderna, justamente vindos de nagdes subdesenvolvidas e consideradas
barbaras pelas antigas metropoles, vem a comprovar o conceito de intelectual organico
exposto por Gramsci'®, ou seja, a idéia do cidaddo que, pertencendo ao grupo de paises
explorados, passa a ter consciéncia de seu proprio valor e importancia dentro do
sistema'’. Desse modo, fronteiras nio seriam mais as linhas onde se encontram e

dividem civilizacao e barbdarie, mas o local em que se enuncia uma nova perspectiva de

' MELLO, A. F. de. Mundializacéo e politica em Gramsci. Sao Paulo, Cortez, 1996, p.44.

' O jamaicano Stuart Hall e o martinicano Edouard Glissant seriam, nesta perspectiva,
exemplos de “intelectuais organicos”.
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cultura. O ‘canone ocidental’, por conseqiiéncia, passa a ser substituido gradativamente
pelo ‘canone universal’ e nele paises como Brasil e Angola deixam de ser apenas
‘vitrines de curiosidades’ para se transformarem em pegas fundamentais na construcao
planetéaria do conhecimento.

Segundo Edward Said (2003, p.251) muitos escritores contemporaneos:

funcionam como uma espécie de memoria publica: lembram o que foi
esquecido ou ignorado, fazem conexdes, contextualizam e
questionam aquilo que aparece como “verdade” definitiva nos jornais
ou na televisdo.

Ao privilegiar situagdes e personagens que diferem dos padrdes estabelecidos
pela ideologia dominante, o escritor opta pelo olhar descentralizador, revelando o
carater mesclado dos diversos grupos sociais. O adjetivo ‘marginal’ adquire novo
significado e passa a desnudar a heterogeneidade muitas vezes omitida em nome
daquilo até entdo considerado ‘puro, correto e verdadeiro’, construido pelos modelos
tradicionais de género, raca, etnia, orientacdo sexual e classe, ou seja, pela
hierarquizagdo que apresenta como padrio o masculino, branco, ocidental,
heterossexual, de classe média. O ‘normal’ se abre para a afirmagdo do ‘diferente’, para
o marginal, sem, contudo, eleva-lo a condicdo de novo centro, dada a consciéncia do
aspecto provisorio das identidades, fator que torna inviavel qualquer tentativa de se
encontrarem situagdes estaveis. (HUTCHEON, 1991, p.19-20).

Identidades ndo sdo, em suma, algo que se pode tachar como definitivo, mas
como circunstancia que aparece em permanente processo de construcao, definida nao sé
pelas caracteristicas proprias de cada individuo, mas principalmente pelas cobrangas de
conduta estipuladas pelo mundo exterior e que se procura atender. O modo como cada
um imagina ser observado no meio em que estd inserido ¢ imprescindivel na formagao
dessa identidade, tendo em vista seu carater plural e muitas vezes contraditorio. (HALL,
2002, p.39).

Na tentativa de recriar episoddios vividos no mar e nas colonias portuguesas,
Agualusa faz uma oposicdo a essa identidade padrdo, tradicional e vencedora, na
medida em que se atenta para as vozes silenciadas dos anonimos e dos vencidos. Ao
quebrar tal discurso unificador e aparentemente incontestdvel, o texto do escritor
angolano apresenta situagdes e personagens inusitados como Fradique Mendes e a ex-

escrava Ana Olimpia que escapam as imagens idealizadoras do império lusitano.
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Embora ocorram no século XIX, as situagdes de desajuste vividas pelos
personagens de Nagdo Crioula parecem repercutir as atuais discussdes sobre o nao-
lugar ocupado por aqueles que, por ideologia ou condi¢do social, professam a

diversidade cultural.

3.2 Agualusa earenvencdo da epistola

Quando analisamos a estrutura narrativa de uma obra, certamente despertam
nossa curiosidade e ateng¢do as diversas Vozes que permeiam o texto. O género epistolar
apresenta, nesse sentido, muitos dos recursos utilizados pelo romance contemporaneo.

Segundo Oscar Tacca (1985, p.42):

La posibilidad de una composicion de libertad practicamente
ilimitada nace desde el momento mismo en que puede
verse toda la materia narrativa distribuida en piezas sueltas
y unitarias (las cartas). La sola supresion de alguna de ellas
deja vislumbrar un juego de silencios o misterios, de
‘agujeros’ a los que ha sido tan afecta la novela
contemporanea'®.

Em Nacdo Crioula essas ‘lacunas’, ou seja, esses ‘buracos’ deixados pela
omissdo dos destinatarios revelam um dialogismo constitutivo, mas ndo efetivamente
mostrado. De acordo com a teoria da analise do discurso'’, monologo e dialogo refletem
vozes que suscitam sentidos diferentes dentro de um texto, onde os aspectos culturais
exteriores e as condi¢des de producao também devem ser considerados para um exame
frutifero. Segundo Mikhail Bakhtin (1997, p.282): “Um enunciado isolado sempre ¢
dado num contexto cultural e semantico-axioldgico (cientifico, artistico, politico, etc);
apenas nesses contextos o enunciado isolado ¢ vivo e compreensivel”. No texto do
escritor angolano ¢ por meio da voz quase exclusiva de Fradique Mendes que sabemos

de todos os outros personagens, tudo vem amalgamado a sua escrita:

'® A possibilidade de uma composigio livre, praticamente ilimitada, nasce a partir do momento
em que podemos ver toda a matéria narrativa distribuida em pecas soltas e inicas (as cartas). S6
a observacdo de algumas delas ja deixa-nos latente a presenca de um jogo de siléncios e
mistérios a partir dos quais se abrem ‘lacunas’ no texto. Traducao nossa.

¥ “Dominio interdisciplinar que tem no discurso seu objeto proprio. Ciéncia que busca
compreender a lingua em movimento, como uma entidade na qual a ideologia se manifesta”.
(ORLANDI, 2001, p.54).
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Enquanto lia a tua carta pensava que a podia ter escrito eu
proprio héa alguns anos atras, quando era ainda muito jovem e
acreditava conhecer tudo sobre as paixdes da alma. Escreves:
“O nosso amor nasceu furtivo e até onde eu alcango teria de
continuar assim, criando pouco a pouco sombras e rancor — que
¢ o bolor dos sentimentos — até por completo apodrecer.” A tua
segunda questdo ndo tem resposta. (AGUALUSA, 2001, p.47).

A esta estrutura literaria, de aparente didlogo, onde a epistola aparece revisitada
e os destinatarios s6 existem muitas vezes pelo seu siléncio, responde a estrutura
politica do universo colonial portugués, problematizada por Agualusa. O foco do
escritor angolano ¢ justamente vislumbrar como Portugal canibaliza-se por meio da
figura de Fradique, dai a forte presenca de sua voz, rompendo com fronteiras raciais,
ideoldgicas e geograficas que até entdo separavam povos de culturas diferentes e
dispersas da Africa, da América e da Europa.

Longe de ser uma postura idealizada, ou um irmanamento desejavel dos povos
de lingua portuguesa, verificamos nas entrelinhas de Nagdo Crioula que o contato, o
conflito entre diferentes constituintes fomenta algo singular entre os personagens: a

percepcao da esséncia hibrida. De acordo com Benjamin Abdala Janior (2004, p.19):

Hibridismo, ao contrario do que pensaria um liberal, nao
significa auséncia de tensdes entre constituintes heterogéneos —
um campo conveniente para a imposi¢do da lei do mais forte,
mascarado de competéncia tecnoldgica. Pressupde, ao contrario,
a possibilidade de se desenvolver praxis mais ativas, criativas e
livres, sem preconceitos, ja que todos ndo deixamos de ser
hibridos ou mesticos (...) E das formas misturadas, crioulas, que
¢ possivel se promover uma coexisténcia contraditoria, onde
cada unidade considerada ndo se anule na outra.

Na obra de Agualusa essa evidéncia se torna visivel quando analisamos a unica
carta escrita por Ana Olimpia, j& apds a morte do fidalgo portugués. A ex-escrava relata
a E¢a de Queirés todos os grandes marcos do livro, delineando um perfil da
coexisténcia entre diferentes sujeitos e espacos, além da incessante busca por sua

propria identidade:

Muita gente ndo compreende porque € que oS escravos, na sua
maioria, se conformam com a sua condigdo uma vez chegados a
América ou ao Brasil. Eu também ndo compreendia. Hoje
compreendo. No navio em que fugimos de Angola, o Nacdo
Crioula, conheci um velho que afirmava ter sido amigo de meu
pai. Ele recordou-me que na nossa lingua o mar tem o mesmo
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nome que a morte - Calunga. Para a maior parte dos escravos,
portanto, aquela jornada era uma passagem através da morte. A
vida que deixavam em Africa, era a Vida; a que encontravam na
América ou no Brasil, um renascimento.

Para mim também foi assim. Em Pernambuco, ¢ depois na
Bahia, reencarnei pouco a pouco numa outra mulher (...).
Quando nasceu Sophia eu ja me sentia brasileira; porém sempre
que ouvia versos do mulato Gongalves Dias era em Angola que
eu pensava (..) Estou na vida como numa varanda.
(AGUALUSA, 2001, p.157)

O aparecimento da voz de Ana Olimpia no texto ¢ importante na medida em que
rompe com a tradicional estrutura do romance epistolar, onde: “o narrador-eu fala sobre
terceiros apenas como objetos™””. (HAMBURGER, 1975, p.226). Nesse caso o objeto, o
outro, apresenta vida e torna-se sujeito da linguagem. Observamos também por meio do
fragmento, que o personagem deixa entrever com sua carta a crise identitaria tratada na
obra, ao mencionar, por exemplo, os versos ufanistas do poeta baiano Gongalves Dias,
que na perspectiva de Ana Olimpia passam a provocar um sentimento Supra-nacional
de unidade, deixando de ser apenas brasileiro.

No que toca a presenga dos arquéti p0821, notamos que a obra de Agualusa
também questiona, por meio da figura de Fradique Mendes, o tradicional “lamento
portugués”. De acordo com o critico Eduardo Lourengo (1991) essa frustracdo pela
grandeza perdida ocorre no caso lusitano como um eterno mondlogo que, isolado, ndo
apresenta interlocutores. Fradique, por sua vez, ilustra a relevancia portuguesa nao pela
apologia e saudosismo das terras conquistadas, mas pela descoberta de algo que vai
além do espago fisico: a percepcao da mistura como elemento euférico na construcao de

uma identidade hibrida:

(...) H& uma semana atras fui com o E¢a de Queiroz comer um
bacalhau a Mouraria, numa taverna que ele cultua com justo
(justissimo!) fervor. Exilado vai fazer quatro anos em
Newcastle, onde, a bem da nagdo, definha e escreve, o meu
amigo veio a Lisboa a procura de Portugal. Nao encontrou
sinais da herodica patria de Camdes nem no Rossio nem no
Chiado, e entdo, quase descrente, lembrou-se da Mouraria ¢ da

20 .
Grifo nosso.

*! Pensando aqui o conceito de arquétipo nio como o simples “lugar comum”, mas como a
imagem de algo complexo, estranho que desperta o interesse ¢ a contemplacdo. (FRYE,
1986, p.4).
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taverna. Fomos os dois, e ali encontramos realmente Portugal,
sentados entre vadios e varinas, cantando o fado, cheirando
brutalmente a alho e suor. (AGUALUSA, 2001, p.111).

A escolha do bairro da Mouraria, o lugar da mistura em Lisboa, ainda que nos
remeta a uma certa idéia de caos e troga, sintetiza o deslocamento lusitano da tradicional
posicao de grande Império. Portugal assume assim, na obra do escritor angolano, sua
pobreza terceiro-mundista a0 mesmo tempo em que rompe fronteiras e tabus na
assimila¢do da imagem do outro.

A voz do fidalgo, mesmo sendo altissonante na obra, propde um didlogo, onde
antes ndo havia. De lamento monoldgico, Nagdo Crioula nos leva a um pertinente
coloquio sobre identidade. Afinal, quem ¢ Fradique Mendes na obra de Agualusa?
Cremos que interessa averiguar aqui ndo sua origem nacional (portuguesa, angolana ou
brasileira), mas o rompimento de dicotomias que o romance destaca, seja pelo fato de
nao atribuir aos angolanos e brasileiros o papel de vitimas, seja por rever na figura dos
europeus o rétulo de colonizadores inimigos.

Antes de ser inocua, isto €, ‘inocente’ ou que nao produz efeito, a a¢do do
fidalgo nas epistolas de Nacdo Crioula sinaliza ndo para a resolugdo dos problemas
tematicos e tedricos propostos (acdo, sim, que poderia ser tachada de ‘ingénua’), mas
para a problematiza¢ao deles. Devemos lembrar aqui que o nascimento de Sophia no
romance, filha de Fradique com Ana Olimpia, simboliza ndo apenas uma mistura de
racas, mas a sintese de uma redescoberta, ou seja, de um didlogo, de uma coexisténcia
contraditdria, muito pouco lembrada e também frutifera.

Mesmo que ‘no fim das contas’ a voz do fidalgo seja mais audivel nas cartas,
seria tacanho considerar toda a acdo do romance um simples mascaramento de uma
nacdo imaginada, repetindo aqui o dualismo ja presente em outros autores do periodo
‘nacionalista / revolucionario’®. A fic¢do em Nacdo Crioula, antes de ser ‘utopia’,
revela-se como tocha para um caminho pouco iluminado, desvelando o contato entre
povos distintos, constituidos na sua maior parte de andnimos, que se conhecem, se
casam, tem filhos e se interrogam mutuamente. Isto ndo ¢ sonho. Ainda que tal
interagdo traga embate e violéncia, um ndo se anula no outro, algo promissor quando
pensamos em literatura.

Segundo Eduardo Lourengo (1999, p.119), o que talvez se imponha pensando

em nossa histéria comum ¢é “revisita-la para além do que nela houve de doloroso e

** Caso de Pepetela ¢ Luandino Vieira, por exemplo.
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inexpiavel, o que, apesar de tudo, emerge ainda desse processo como possibilidade e
promessa de um didlogo que mutuamente nos enriqueca e nos humanize”. E isto que
procura fazer Agualusa em Nac&o Crioula.

O romance nao faz apologia a portugalidade, mas, antes, perde o halo centralista,
historicamente unificador, para dar luz a um espago cultural descentrado e multipolar.
Nao se trata de um ingénuo sonho de comunhdo sob a tutela de Portugal, mas a
possibilidade de vozes autonomas, sejam elas angolanas, brasileiras ou portuguesas, se
aproximarem e a partir disto termos um rico campo de investigacdo, a0 mesmo tempo
novo e singular.

Tendo em vista o tempo da narrativa, notamos que Nacgao Crioula obedece ao
principio basico da epistola, no qual, segundo Oscar Tacca (1985, p.42): “hace patente
la existencia de diversos tiempos que se responden y entrecruzan™. A
intertextualidade com a obra de Eca ocasiona, pois, no texto de Agualusa, o
reposicionamento do mundo imperial, europeu e cosmopolita que observamos entre os
séculos XIX e XX, para um mundo extra-europeu, pos-colonial ¢ marcado por outro
tipo de cosmopolitismo peculiar entre os séculos XX e XXI. Além disso, a auséncia de
prologo e da voz do autor no texto faz aumentar o jogo semantico e o didlogo entre
diferentes periodos da historia.

Outro ponto importante a ser discutido ¢ a adogdo da leitura intrusa no romance:

La novela de transcripcion pasa, curiosamente, del rechazo de
una autoria intrusa (el autor queda expulsado del texto) a la
adopcion de una lectura intrusa. En efecto, hay una esencial
diferencia entre el relato abiertamente destinado a los lectores
(forma corriente y habitual de la novela) y aquellos otros que
tienen su proprio destinataria (interno), a los cuales el
lector se asoma entonces ‘indiscretamente’.** (Idem, p.55).

Em Nacdo Crioula: a correspondéncia secreta de Fradique Mendes, notamos
que o proprio adjetivo em destaque ja fornece indicios para a invasdo de privacidade a

ser praticada pelos leitores, tdo afeitos hoje a biografias nao-autorizadas e reality shows.

* E nitida a existéncia de diversos tempos que se respondem e entrecruzam. Tradugdo nossa.

** O romance epistolar tem adotado com frequéncia o conceito de |€itura intrusa no texto. Com
efeito, existe uma grande diferenga entre um relato aberto destinado aos leitores (forma habitual
do género) e aquele outro que tem seu proprio destinatario (interno), ao qual o leitor se une
‘indiscretamente’. Tradugao nossa.
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Tal conceito valoriza a exposi¢do da vida intima por meio da divulgag¢do de “cartas
secretas” que acabam por exibir um outro lado do personagem portugués ndo mostrado
por Eca de Queiros.

Dessa maneira, os elementos formais presentes no texto nos induzem a reflexao
sobre a moldura inovadora proposta por Agualusa, isto ¢, sobre o carater identitario
subvertido pelas vozes do romance, tempo e espago entrecruzados, o leitor como
destinatario intruso; formas de revisitar por meio da epistola tudo aquilo considerado
pela histdria como fiel e verdadeiro.

Além disso, sabemos também que no estudo do género epistolar, a superficie
perfurada da linguagem suscita um importante conceito da metafic¢do historiografica: o
didlogo com diferentes sistemas de significacdo que passam a ser observados pela
mesma idéia de constructo. Assim, tanto o discurso historico quanto o literario sdo
vistos como pecas de um mesmo emaranhado narrativo, cabendo ao leitor, segundo
Linda Hutcheon (1991, p.167): “verificar ndo apenas o registro de vestigios
textualizados do passado literario e historico, mas também a percepcao daquilo que foi
feito por intermédio da ironia a esses vestigios”. Tais propostas favorecem, por sua vez,
a abertura do texto para o novo, ou seja, para a releitura critica de algo que ja existe,
fundamentado na parodia.

Ainda segundo Hutcheon, ao contrario da satira, a parddia nao apresenta o
tradicional apelo moral depreciativo, mas a repeticdo com diferenca, isto €, ndo ¢ o riso
que determina o prazer pelo texto, mas a analise minuciosa do leitor ao se debrugar
sobre o quebra-cabeca intertextual e verificar o que mudou nas constru¢des narrativas.

Nesse sentido ela afirma (1985, p.48):

Esta implicita na parddia uma distanciac@o critica entre o texto em
fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distincia
geralmente assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser
apenas bem humorada, como pode ser depreciativa, tanto pode ser
criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia
da parddia ndo provém do humor em particular, mas do grau de
empenhamento do leitor no vaivém intertextual.

Em Nacao Crioula, observamos que esta ironia ocorre de forma peculiar, uma
vez que problematiza a hegemonia européia na esfera do discurso. Notamos que a unido
de Fradique Mendes com a ex-escrava Ana Olimpia, o jogo intertextual entre diferentes

narrativas, o reaparecimento de personagens historicos, tudo vem a corroborar o didlogo
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e a coexisténcia como ferramentas na constru¢do da imagem coletiva. Assim, a
hegemonia do discurso passa a pertencer e a representar ndo apenas a voz de
determinado segmento, mas a de todo um conjunto de valores que aproximam os povos
de lingua portuguesa. No romance de Agualusa s3o os ‘colonizados’ que ditam o rumo

dos acontecimentos:

Para mim o sistema escravista ha de ser derrubado pelos filhos dos
escravocratas, da mesma forma que foram os filhos dos colonos, e
nao os indios, a proclamar a independéncia. Jos¢ do Patrocinio,
porém, entende que devem ser os negros e os mulatos a dirigir esta
revolucdo e Ana Olimpia pensa como ele. (...) Seguindo esta logica
defendeu a seguir a guerra entre as ragas. Assustei-me: E o que
acontecera conosco? A minha amiga riu-se: Lutaremos e eu
vencerei!”. (AGUALUSA, 2001, p. 129).

A vitdria e o sorriso de Ana Olimpia simbolizam, sob esta 6tica, uma importante
conquista: a ruptura de fronteiras ideologicas e a compreensdo de que, por trds do
conceito de raca, existem pontos em comum entre os diferentes personagens
representados por Africa, Brasil e Portugal: o desejo de quererem estar juntos e formar
uma espécie de projeto comunitario, tendo como estandarte a causa abolicionista. Ainda
que a voz de Fradique tenha sido questionada, algo natural em uma relagdo de
coexisténcia e didlogo, existe no discurso do suposto colonizador uma assimilacdo de
valores nada tipica para um europeu. O fidalgo de Nac&o Crioula seria o que Peter
Burke (2001, p.12) designa mediador cultural, isto é, aquele que tem a consciéncia
duaplice e vive na periferia ou no cruzamento de culturas.

Outro ponto imprescindivel a ser ressaltado ¢ a questdo das referéncias.
Verificamos, em Nacdo Crioula, a incorporagdo de inimeras vozes, o que favorece a

ampliacao do espaco intertextual:

Entre toda esta gente sobressai a figura da senhora Gabriela
Santamarinha. (...) Nao ha, ndo pode haver, mulher tio
completamente feia e tdo satisfeita de o ser. Ao vé-la recordei-me de
uns versos do poeta brasileiro Gregério de Matos, descrevendo uma
negra crioula: “Boca sacada com tal largura / que a dentadura /
passeia por ali / desencalmada”. (AGUALUSA, 2001, p. 22).

25 .
Grifo nosso.
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Além de Gregdrio de Matos aparecem, na obra, mengdes a Baudelaire, Kant,
Confucio, Darwin, Proudhon e Bakunin, tudo isso somado a cantigas africanas e ao
discurso dos abolicionistas brasileiros. Mas, o que apresentam em comum? A idéia do
apelo, do questionamento, que parodiados, deslocados, servem como lance inventivo
peculiar ao romance de Agualusa. E licito salientar que quando nos referimos a parédia
devemos rever o conceito negativo atrelado a comparagao irdnica dos textos, pois a
metaficcdo historiografica necessita estabelecer a ordem totalizante para contesta-la
com sua provisoriedade e fragmentacao radicais. (HUTCHEON, 1991, p.155). Ao
propor uma mistura entre canone, tradicdo oral e discurso politico, Nagdo Crioula
problematiza a ideologia do ‘centro’ e iguala as diferentes vozes, canibalizando a visdo

hegemonica européia por meio da figura de Fradique Mendes:

(...) “Abuabuabu”, cantavam os remadores, todos eles naturais de
Cabinda, enquanto remavam. “Quem virou o mundo?”, perguntava
um deles em sonora voz de baixo. “Maria Segunda”, respondiam os
outros, repetindo depois o coro: “abuabuabu-aiué-mamaué”. Esta
cangdo, sucedendo-se interminavelmente, hipnoticamente, até
alcangarmos terra, de tal forma me sugestionou que agora eu proprio,
de cada vez que me acho na necessidade de executar qualquer
esforco, dou comigo a cantarolar: ‘“abuabuabu / quem virou o
mundo? / Maria Segunda / abuabuabu-aiué-mamaué”. (AGUALUSA,
2001, p. 57-58).

Esta expansdo intertextual vem resgatar o desejo de reescrever o passado dentro
de uma nova perspectiva, onde o estranhamento cede lugar ao didlogo e do didlogo
nasce o novo. Tal releitura confirma a nogdo de fronteira perdida trabalhada por
Agualusa, isto é, o conceito da escrita atuando por meio de outras escritas que

possibilita um estar ‘entre’ culturas. Segundo Michel Foucault (1995, p.26):

(...) As margens de um livro jamais sdo nitidas nem rigorosamente
determinadas: além do titulo, das primeiras linhas e do ltimo ponto
final, além de sua configuracdo interna e da forma que lhe da
autonomia, ele esta preso em um sistema de remissdes a outros livros,
outros textos, outras frases: ¢ um n6 em uma rede.

A retomada parddica da metaficg¢@o historiografica, do n0O entrelagado com novas
cores, descortina também outro importante principio do discurso: a inten¢do conceitual
daquele que escreve. Observamos em Nacdo Crioula que a posigdo do sujeito

enunciador nos faz repensar a forte € ampla relacao existente entre as nagdes do mundo
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luso-afro-brasileiro, incluindo ai a importancia dessa relacdo para a constante recriagdo
de identidades culturais pds-modernas. A expansdo intertextual e as trocas constantes
retratadas na narrativa africana forjam uma espécie de realidade paralela, muitas vezes
ignorada, que liga, ha séculos as culturas do Brasil, de Angola e de Portugal.

Os procedimentos de intervengdo e as técnicas de reescrita adotadas por
Agualusa transformam, assim, o conflito ideologico em debate moral. Notamos que o
olhar critico de Fradique Mendes passa a favorecer, no romance africano, uma imagem
diferente de como os portugueses enxergam a si mesmos, isto €, ao negar a suposta
superioridade européia e o papel de povo “eleito” o fidalgo desnuda a fragilidade
lusitana e estilhaga com a nocao de identidade. Afinal, o que ¢ ser europeu? Colocada a
questao ao espelho, conclui-se que o personagem assume a mesticagem como elemento
euforico e dinamico na construcdo de uma identidade singular. Esta ‘“moldura
inovadora”, esta imagem sempre em movimento ¢ Nagdo Crioula.

Observamos, porém, que para formar um mosaico tdo distinto torna-se
necessaria a exploragdo de alguns arquétipos. Em Nagdo Crioula a tradicional relagao
de saudade que os portugueses estabelecem com a ‘época das conquistas’, por exemplo,
desaparece a medida em que o fidalgo observa na singularidade da mistura, a verdadeira
grandeza de Portugal. Assim, o espaco cede, na obra, lugar ao contato que, frutifero,
pela ressignificagdo do relato histérico, suscita uma sensacdo de parentesco entre as
diferentes nagdes que compartilham da lingua portuguesa. O fato de querer se
aproximar voluntariamente, de querer compor com o outro algo em comum, revela,
conforme cita Eduardo Lourengo (1999, p.12), “a perspectiva de um povo tao a vontade
no mundo que ndo conhece fronteiras porque ndo tem exterior”. Ao deslocar-se do
centro, Portugal passa a ter a primazia de um olhar diferente sobre Angola e o Brasil,
reconhecendo nesta interagdo a possibilidade de um grande éxito: a imagem revisitada
de um império extinto que, agora, ndo mais na posic¢ao de eixo, aparece desbotado entre
diferentes povos na formagao de um rico quadro étnico e cultural, algo distante quando
pensamos em muitas nagdes européias que ainda ndo superaram suas divergéncias
internas e guardam resquicios de um passado racista e xen6fobo°.

A metaficcao historiografica nos permite, dessa maneira, fazer uma releitura do
caso lusitano por meio de uma nova interagdo com o passado, isto €, possibilita

remontar o quebra-cabeca discursivo a partir de varios ‘escombros textuais’.

*% Haja vista a situagdo dramatica dos inimeros conflitos envolvendo imigrantes tanto na Franga
como na Inglaterra.
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Observamos que a obra de Agualusa se enquadra naquilo que Antonio Candido (1985)
chama de “literatura empenhada”, ou seja, no espaco onde a visdo critica e a postura
desconstrutiva confirmam a idéia do impacto, capaz de misturar, de manchar os mais
intimos sonhos da ‘pura’ classe dominante. O prazer estético vislumbrado pela literatura
certamente representa, neste aspecto, ndo s6 um instrumento para a projecao identitaria,
mas também para a dentlincia social.

Estas idéias desenvolvidas pelo critico brasileiro apontam, por sua vez, para o
conceito de que quando falamos em unidade a ideologia prevalece sobre a geografia. E
necessario, de todo modo, ainda que exista uma aproxima¢do de pensamentos,
conseguir o equilibrio entre tornar a diferenca (o estranho) compreensivel e, por outro
lado, aplainar a estranheza, mas com o cuidado de ndo apagar essa diferenca. A beleza
estética do texto estd justamente no embate de imagens opostas, isto €, no enredamento

dialético entre o local ¢ o global:

(...) Ainda em Luanda, sempre como hospede do senhor Arcénio de
Carpo, por aqui me passeio e engordo. Smith, esse, apenas engorda.
Surpreendentemente, ou talvez ndo, converteu-se a calorosa culinaria
angolense ¢ por mais de uma vez o encontrei entre a criadagem,
comendo alegremente o funge e o feijdo”. Neste convivio recolhe o
noticiario da cidade e assim também em Angola posso, todas as
manhas, ‘ler o Smith’. Ignoro, ¢ verdade, o preco exacto do ouro na
bolsa de Londres, desconhego o destino de Livingstone e nem sequer
consigo acompanhar as intrigas da corte.

Em contrapartida sei que os ratos assados continuam a vender-se
muito bem nos mercados de Luanda, a quinze-réis a duzia, enfiados
pela barriga em espetos de pau, e que tem havido disturbios no Sumbe
e no Congo. (AGUALUSA, 2001, p. 15).

Os pormenores gastronomicos de Angola como o habito de engordar comendo
funge e feijao, por exemplo, revelam a gradativa metamorfose identitaria pela qual passa
Fradique ¢ seu criado Smith. Aqui, o global (o ouro na Bolsa de Londres, as intrigas da
corte) perde valor quando comparado ao prazer da culinaria ¢ das noticias locais. O que
chama atengfio no texto de Agualusa é que a Africa deixa de ser, aos poucos, uma
maquina de alteridade para se transformar em importante espago de experiéncias,
favorecendo a constru¢do de uma identidade hibrida, sempre em movimento. No livro
Psicologia de Grupo e Analise do Ego (1996, p.102), Freud diz que a pessoa so passa a

pertencer a um determinado segmento quando entra num processo de identificagdo com

27 .
Grifo nosso.
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os outros, ou seja, quando constréi lagos emocionais com base em objetos reais ou
simbolicos compartilhados. Isso quer dizer que toda coletividade tem um cédigo em
comum que abarca, desde idéias sobre o mundo, até regras de comportamento que
passam por habitos como a culinaria. Algados a condigdo de simbolos de identificagao
coletiva, tipos de comida também se transformam, assim, em marcas de pertencimento.

A andlise de construgdes narrativas como Nagdo Crioula deixa evidente as
iniimeras manifestagdes simbodlicas que permeiam o texto literario. O estudo de tais
estruturas esta vinculado a implicag¢des culturais relevantes as quais acabam por delinear
um determinado perfil de grupo entre os personagens da obra.

Este perfil de grupo nos remete ao conceito de identidade nacional. Observamos,
contudo, que a obra de Agualusa problematiza tal aspecto a medida que a idéia de nagao
¢ trabalhada ndo como espago fechado, homogéneo e imutdvel, mas como artefato
cultural onde todos os individuos apresentam muitas coisas em comum e compartilham
do mesmo esquecimento. Memoria e esquecimento sdo, por sinal, tijolos essenciais ao
alicerce daqueles que buscam narrar a nagao.

Inumeros tedricos tratam deste tema e apresentam em comum a perspectiva de
que nacgdo ¢ nacionalidade sdo constructos mentais modernos, porém, nem por isso,
menos verdadeiros, envolvendo em todos os casos um fio condutor de |lealdade. Esta
lealdade insere-se em Nacgdo Crioula por meio do dialogo e da socializagdo de certos
simbolos que acabam por refletir um mesmo projeto coletivo, algo descrito por Benedict
Anderson (2008) como comunidade imaginada. Para Anderson, “mesmo os membros
da mais mintscula das na¢des jamais conhecerao, ou sequer ouvirdo falar da maioria de
seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhao entre
eles” (Idem, p.32). A nagdo atrelada a linguagem literaria ¢, pois, o instrumento
utilizado por Agualusa para desmistificar a ambiguidade do discurso metropolitano e
deixar em evidéncia uma nova postura de texto, muitas vezes rebelde, inusitado e
porque nao dizer ‘profético’.

A ousadia do autor africano ndo consiste, todavia, em querer ressaltar Angola ou
o Brasil como paises castigados e submissos, muito menos encerra-los como vitimas da
dominagdo neocolonialista, mas como locais em que apesar dos confrontos (étnicos,
culturais e ideoldgicos), o didlogo se faz presente e um coesivo sentimento de
fraternidade, uma profunda legitimacdo emocional, parecem convergir diferentes povos

a um mesmo patamar de semelhanca. Em Nacgdo Crioula a reinven¢ao, ou melhor, a
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‘abolicdo do colonial’ resulta numa nova maneira de enxergar as relagdes sociais
marcadas, sobretudo, pela desconstru¢ao da hegemonia.

No que concerne aos aspectos linguisticos, observamos também no romance que
as diferentes vozes em Angola e no Brasil se tornam mais flexiveis, soltas,
reterritorializadas. O ambiente textual deixa de ser o lugar da enunciacdo de um ‘eu’,
para tornar-se a expressao de um ‘nés’ coletivo. Na narrativa angolana o proprio ato da
troca (seja de mercadorias, corpos ou idéias) propicia, junto a lingua, a no¢do de
ruptura, uma vez que oferece a oportunidade de se questionar a idéia de superioridade
daqueles que se intitulavam “brancos, cristdos e europeus’.

Assim, entendemos tal narrativa africana como literatura pos-colonial, isto ¢, um
conceito de multiplos significados, devendo ser interpretado aqui como expressdao que
relativiza os bindmios colonizador/colonizado, centro/periferia, Primeiro/Terceiro
Mundo. O texto evidencia, neste sentido, ndo um ‘olhar de fora’, geralmente marcado
pela visdo exdtica e até de repudio quanto aos paises considerados periféricos, mas uma
‘perspectiva de dentro’, em que desaparece a ténue linha da separagdo etnografica.

Outro ponto a ser questionado diz respeito ao conceito de submissdo,
desenvolvido, sobretudo, por historiadores indianos na esfera de um projeto precursor
designado, Subaltern Sudies, e publicado, de forma polémica, por Gayatri Spivak,
também indiana, tedrica da literatura e docente nos Estados Unidos. Observamos em um
de seus ensaios “Can the subaltern speak?” (1988) a duvida acerca da possibilidade de
um dia o marginalizado, o silenciado, ultrapassar as barreiras do preconceito e passar a
ter “voz”. Sugestdo, porém, de que isso pode ser possivel sdo os escritos de Agualusa,
marcados por uma nova perspectiva de analisar a identidade cultural africana frente ao
mundo globalizado, remontando o passado de forma inusitada num constante didlogo
com o contemporaneo.

Notamos que esta tendéncia de abertura, por sua vez, ocorre no romance
principalmente com a descri¢do de Ana Olimpia, pois mesmo enquanto angolana e ex-
escrava, a personagem nao serve ao discurso vitimista como exemplo da mulher pobre,
dependente e explorada de Africa. Reconcebida nas paginas de Nacdo Crioula, Ana
Olimpia apresenta o perfil da jovem mentalmente emancipada, segura de si e que recusa
a ‘coisificacdo’, isto €, reconhece suas origens e ao mesmo tempo seu valor. Fradique, o
portugués, vé em Ana ndo apenas uma mulher versada em linguas, 6tima conhecedora
de geografia, mas o esteridtipo da ‘fémea forte’, guerreira, que ignorando questdes

etnocéntricas reestrutura seu lugar no mundo:
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Também por aqui reencontrei uma outra filha da terra, deslumbrante, a
senhora Ana Olimpia, que had quatro anos atrds muito me
impressionou. Acrescente-se que Ana Olimpia ndo discute apenas a
evolugdo das espécies ou os tltimos acontecimentos na Europa; estuda
com idéntico interesse o passado de seu proprio povo, recolhe lendas e
provérbios de variadas nagdes de Angola, e prepara mesmo um
dicionario de portugués-quimbundu. O palacete que herdou do marido
junta nas tardes de Domingo uma juventude original, inquieta e culta,
que tudo discute e tudo contesta. Fui a algumas destas reunides e
admirei-me ao encontrar ali brancos, negros e bagos, todos unidos no
mesmo amor por Angola. (AGUALUSA, 2001, p. 39).

Percebemos, assim, que a personagem ndo precisa recorrer as vias da
assimilagdo™ para conseguir o respeito ¢ o prestigio dos demais. Edward Said, em
Cultura e imperialismo ja havia enfatizado que “em quase todos os lugares do mundo
nao europeu a chegada do homem branco gerou algum tipo de resisténcia” (1995, p.12).
No caso de Ana Olimpia a resisténcia ¢ a ndo assimilacdo, ou seja, ¢ conseguir manter
uma postura critica frente aos valores europeus em plena Africa. A jovem recusa-se a
compreender a tradi¢do e a modernidade como valores conflitantes, por isso, organiza
saraus ao mesmo tempo em que estuda e procura resgatar a memoria de seu povo.

No Brasil, a contestagdo aos modelos europeus, sobretudo portugueses, ja data
do Romantismo com algumas polémicas e ‘saborosas’ citagdes de Jos¢ de Alencar
(1975, p.702): “O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca ¢ a jabuticaba, pode falar
uma lingua com o mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, o damasco ¢ a
néspera?”. Respondendo a colocagdo de nosso escritor romantico, entendemos que
Nacdo Crioula problematiza esta imagem de fronteira tdo comum no século XIX,
ilustrando que ‘plantados juntos’, como elemento simboélico, ndo apenas a lingua, mas
todos os signos culturais podem ter uma indiscutivel ‘afinidade coletiva’.

O ato de tornar seu o que também ¢ do dominio de outros individuos denomina-
se apropriacdo simbdlica. Quando intitulamos algo como ‘meu’ ou ‘minha’, estamos
fazendo alusdo a uma identificacdo positiva de pertencimento, muitas vezes em relagdo
a algo que, como um bem publico, ¢ do dominio de todos, ndo excludente e ndo sujeito
a concorréncia, como, por exemplo, a lingua, a arquitetura e a memoria. Através da

apropriacao simbolica, o individuo se insere no grupo social e muitas vezes, reconstroi

¥ «Assimilado” seria, no caso angolano, o negro que comunga e compartilha dos mesmos
valores que o europeu.
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sua identidade por meio do contato com aquilo que lhe ¢ atipico e diferente, caso do
fidalgo Fradique em Nacao Crioula.

A apropriagdo de simbolos representativos dentro do espaco por onde flui a
lingua portuguesa ¢ também uma forma de declara¢do identitaria. Os excertos aqui
comentados corroboram, pois, o intento de José Eduardo Agualusa: ressaltar, em Nag&o
Crioula, a ‘unidade’ sem negligenciar, nem negar a ‘alteridade’. O dialogo entre os
diferentes povos que habitam este espago ¢ da maior importancia para a exterioriza¢ao
do fio condutor que constitui 0 ‘nosso’ do romance, uma ligagdo imprescindivel e nem
sempre observada entre Angola, Brasil e Portugal.

O ato criativo de uma obra, ao ser encarado tanto pelo seu valor estético quanto
pela revelagdo dos inimeros aspectos culturais que elucida, acaba por refletir, assim, o
sentido identitario da comunidade que se deseja e imagina. Desta maneira, os exemplos
de Nagdo Crioula mostram que o texto literario se arquiteta a partir de um
encadeamento de significagdes, e que seu sentido mais denso ocorre por meio de sua
dimensdo simbolica. Ao esbogar uma nova configuragio para as relagdes entre Africa,
América e Europa, o escritor angolano capta uma textualidade que vai além da letra e
carrega de valoragdo positiva o que por muito tempo foi considerado primitivo ou
barbaro, rotulado como subdesenvolvido e retrogrado.

Agualusa também questiona com seu trabalho aquilo que os portugueses

habitualmente chamam de colonizagao:

Foi o impulso biologico da propagacdo da raga que empurrou as
caravelas portuguesas. Estamos em Africa, na América e no Oriente
pelo mesmo motivo que os fungos se alastram ou os coelhos copulam
— porque no intimo sabemos que colonizar é sobreviver! (...)
Desgracadamente Portugal espalha-se”, ndo coloniza (...). Pior: uma
estranha perversdo faz com que esquecam sua missao civilizadora, isto
¢, colonizadora, mas depressa se deixem eles proprios colonizar, isto
¢, descivilizar, pelos povos locais. (AGUALUSA, 2001, p.133)

De acordo com a proposta de revisionismo identitario em Nagdo Crioula,
observamos que a presencga portuguesa em Africa nio obedeceu a um principio efetivo
de colonizagdo, mas antes a um espalhamento de corpos e idéias que serdo analisados
de forma peculiar no romance angolano.

Nas palavras de Erick Hobsbawn (2008, p.46), “algumas pequenas

nacionalidades e linguas nao apresentam futuro independente”. De acordo com o

29 .
Grifo nosso.
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historiador inglés, um dos critérios adotados para um povo ser considerado nagdo ¢
colocar a prova sua capacidade para a conquista, algo que ocorre de forma curiosa com
Portugal e problematiza seu papel de metropole. Constatamos, de fato, em Nacédo
Crioula, como a falta de organizacdo administrativa lusitana acaba por gerar o

fendmeno do espalhamento:

(...) A nossa presenca em Africa ndo obedece a um principio, a
uma ideia, e nem parece ter outro fim que ndo seja o saque dos
africanos. Depositados em Africa os infelizes colonos
portugueses tentam em primeiro lugar manter-se na sela, isto &,
vivos e roubando, pouco lhes importando o destino que o
continente leva. E Portugal, tendo-os depositado, nunca mais se
lembra deles. Uns tantos, assim esquecidos, depressa perdem a
memoria da patria e em pouco tempo se cafrealizam. Esses sao
os mais felizes. (...) Para construir uma Africa portuguesa seria
necessario que Portugal se fizesse africano. (AGUALUSA,
2001, p.132)

Esse colonialismo as avessas deixa explicita a fragilidade portuguesa e sua
incapacidade para o dominio. A Africa acaba, assim, sendo imprescindivel ao
imaginario luso, na medida em que Portugal, ndo detendo a estrutura e o poderio bélico
necessarios, passa a depender da imagem do outro para sua auto-afirmacdo como
poténcia. Diferente do que ocorreu com Franca e Inglaterra, o espalhamento portugués
viabilizou a formacdo de um entrelacamento cultural singular, pois sem a forga e a
referéncia da metropole, as fronteiras se tornaram frageis e a ideia de um grande espago
que unisse Africa, Europa e América, algo legitimo. Essa transnac&o crioula é a obra de
Agualusa, na qual além da lingua, experiéncias e afetos funcionam como um fio
condutor para a expressao de vozes antes anonimas e silenciadas. Segundo o critico
uruguaio Hugo Achugar (2006, p.209), “o resultado ¢ uma memoria coletiva sempre em
movimento: ndo se trata de uma memoria, mas de multiplas memorias”.

Ja com relag@o aos aspectos culturais relacionados ao Brasil, observamos que a
influéncia norte-americana pode ser percebida em todos os setores da vida moderna e
essa centralidade parece ocultar os lagos da ex-colonia com seu antigo colonizador.

Apesar do aparente distanciamento de Portugal, verificamos que, em muitos

momentos da literatura brasileira, a presenga do dialogo com a producao lusa se faz
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presente em autores que vio de Machado de Assis™ até os contempordneos. A atual
representacado literaria de episodios que integram as narrativas historicas sobre o periodo
colonial e a presenca das caravelas, como o faz, por exemplo, o romance Desmundo®,
de Ana Miranda, revelam a aproximacgao intencional do discurso identitario brasileiro
com a ex-metropole.

Em Nag&o Crioula, Agualusa também se volta para a literatura do colonizador e,
mais do que apresentar citacdes e referéncias sutis, desloca seu protagonista Fradique
Mendes, das paginas de um escritor canonico portugués como Eca de Queirds para
contextos que revelam as mazelas produzidas pela colonizacdo. Ainda mais, Fradique
chega ao Brasil, recuperando uma ligacdo nem sempre lembrada, embora fundamental
desde o inicio, com a Africa Negra, onde durante séculos, os navios eram abastecidos de
escravos € a constru¢do de uma nacdo mestica ocorria. Portanto, temos aqui o
reconhecimento da tradicao literaria, porém isso se faz sem subserviéncia, nem pode ser
confundido com imitagdo. A reescrita se apropria do texto modelar e o ultrapassa,
respeitando e ao mesmo tempo interferindo no original, dando-lhe novas significagdes.

A narrativa do escritor angolano nos incita, enfim, a repensar as relagdes
estabelecidas entre colonizados e colonizadores, transpondo para o espago ficcional
questdes fundamentais quando se discute a criacdo de uma comunidade de paises de
lingua portuguesa. No romance, a op¢do pela intertextualidade desnuda a imagem

equivocada e muitas vezes imprecisa que fazemos do outro.

3.3MemodriaeOralidade

O didlogo entre histéria ¢ memoria tem sido artificio para amplas discussoes
tedricas entre aqueles que transitam pelas linhas dos Estudos Culturais. Herddoto, por
exemplo, ja considerado no século V a.C o ‘Pai da historia’, foi um dos primeiros que

procurou registrar as grandes facanhas de gregos e ‘barbaros’, tudo “para impedir que

% Um exemplo seriam os artigos de critica publicados em jornais da época, que produziam
amplos debates como os travados entre Machado de Assis e E¢a de Queirés a respeito de O
primo Basilio, cujo personagem que da nome ao livro estivera no Brasil a refazer sua fortuna.

31O livro apresenta como protagonista a orfi portuguesa Oribela de Mendes Curvo, enviada ao
Brasil para se casar com o colono Francisco de Albuquerque, homem de aspecto grosseiro que,
logo a primeira vista, lhe causa repulsa. Trata-se de uma narrativa em que se misturam o espago
exterior, a terra brasileira, e aquele que ela traz dentro de si mesma, sendo ambos misteriosos e
complexos.



46

feitos magnificos fossem apagados da memoria". (HERODOTO, apud SILVA, 1992,
p.72). Notamos em seu discurso a importancia do testemunho e do relato, isto é, da
memoria, enquanto ‘produtora de sentido historico’. Os conceitos iluministas do século
XVIII vém a questionar, porém, esta estreita relagdo, com uma nova perspectiva da
historia que ganha ‘status de ciéncia’, onde a subjetividade (a memoria), deixa de ser
considerada recurso seguro para a producdo do conhecimento cientifico. S6 no inicio do
século XX, com o amparo dos chamados ‘estudos sociais’, a experiéncia individual
voltou a ser fonte para o trabalho historico. Segundo Jacques Le Goff, “A memoria
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro”. (LE GOFF, 1990, p.477).

Buscando compreender a maneira como Agualusa aborda o tema da memoria,
trouxemos para o exame algumas afirmacdes de Halbwachs sobre o assunto, como a
no¢ao da existéncia de uma memoria coletiva que precede a memoria individual, uma
vez que as lembrancgas constituiriam elos dentro de um grupo. Assim, a ‘raiz’ de varias
reflexdes, sentimentos e idéias que muitas vezes julgamos ‘nossas’ estariam antes no
grupo, apesar da ‘intuicao sensivel’, ou seja, da existéncia de elementos individuais que
transparecem no relato de qualquer lembranga. (HALBWACHS, 2004, p.41).

Em sintese, a memoria individual, alicer¢ada por meio das referéncias e
recordagdes proprias do grupo, deve ser observada considerando-se o espaco ocupado
pelo sujeito no interior da coletividade e pelas relacdes que mantém com outros meios
(Idem, p.55). De acordo com as colocagdes de Halbwachs, podemos compreender o
discurso de Agualusa como fruto de suas memorias individuais, ou seja, como seu ponto
de vista acerca da memoria coletiva, além de nao podermos menosprezar o espago
ocupado pelo escritor no contexto do grupo e as relagdes ‘cultivadas’ com outros meios:
Agualusa viveu até parte da adolescéncia em Angola, durante a época colonial. A sua
cidade de origem, hoje Huambo, chamava-se Nova Lisboa, naquele tempo. No livro
Comunidades imaginadas, Benedict Anderson faz mengdo a esse curioso habito dos
europeus “de denominar lugares remotos, primeiro nas Américas e na Africa, depois na
Asia, Australia e Oceania como novas versdes de velhos topdnimos em suas terras de
origem” (ANDERSON, 2008, p.256), que podemos traduzir pelo desejo, ndo de
substituir, mas de imitar paralelamente a vida das comunidades de origem.

Em geral, a educagao dos filhos dos colonos seguia o modelo portugués e era
feita dentro dos lares, evitando-se o contato com tudo aquilo considerado ‘nocivo’ ou
‘diferente’. Mas, apesar do empenho em criar na colénia um mundo paralelo a

metropole, o contato com os povos ¢ a cultura de Angola fez da vida dos colonos e seus
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descendentes um caso particular. Ainda que existisse a imposi¢ao da lingua e dos
valores lusos, o dia-a-dia possibilitava o contato entre as pessoas e as culturas, numa via
de mao dupla. Os aproximados 350 mil colonos portugueses e seus descendentes,
mesticos na pele e nos habitos culturais, que tiveram de deixar Angola no contexto da
guerra colonial, ndo se sentiram voltando para casa ao pisarem em terras portuguesas.
Entre eles visualizamos Agualusa, cuja obra reflete memorias individuais por meio de
uma ampla memoria coletiva.

No contexto de Nagdo Crioula, as memorias de Fradique Mendes aparecem nas
cartas que envia aos trés interlocutores, isto ¢, a Madame de Jouarre”, a Ana Olimpia e
a Eca de Queiros. Os acontecimentos citados pelo jovem fidalgo sdo recentes dentro da
seqliéncia narrativa, onde as lembrancas parecem confundir-se com o instante anterior.
Mesmo ndo sendo um personagem de idade avancada, Fradique possui os atributos do
intelectual perspicaz e brilhante. Esse perfil lhe permite julgar com critério o processo
de colonizagado, deixando entrever a perspectiva revisionista que hoje vigora nos estudos
historicos™.

Ao descrever, por exemplo, o médico e amigo Luis Gonzaga, em carta enviada a
Ana Olimpia em maio de 1872, Fradique rompe com a idéia do mito da superioridade
européia, que coloniza, impde valores, explora ¢ ndo se rebaixa perante os ‘pretos

primitivos’ de Africa:

Luis Gonzaga foi meu companheiro de republica em Coimbra.
Tornou-se popular entre os estudantes pelo vigor das suas
gargalhadas, que sacudiam os lustres e assustavam os passaros, € pelo
talento com que tocava guitarra. Alegre, irresponsavel, freqiientando
mais as tascas que os compéndios, levou quase dez anos para
terminar o curso. A seguir embarcou para Africa e fixou-se em
Benguela. Porqué em Benguela? Nos ultimos dias temos conversado
muito mas ndo consegui que me respondesse a esta questao.

Recordamos Coimbra, mais eu do que ele, que parece haver perdido o
interesse por tudo quanto diga respeito ao velho Portugal. A espécie
de clausura a céu aberto em que vive transformou-o num outro
homem. Escuta muito, fala pouco, ri-se, mas sem escandalo, e
quando se abraga a guitarra € para criar melodias como eu nunca
ouvi, contaminadas pela mesma melancolia solar (se ¢ que isto faz
sentido) em que esta cidade jaz sepultada.

32 Personagem recuperada da Correspondéncia de Eca, juntamente com o mordomo inglés
Smith.

33 , . . ~ I . ,
As memorias de Fradique trazem, por certo, nogdes criticas peculiares do final do século XX.
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Ouco-0o as vezes falar em umbundu com o cozinheiro, Antonio
Salvador. Nessas alturas parecem ambos da mesma nagdo, pois Luis
Gonzaga ndo apenas fala a lingua do velho — fala-a como um
Ovimbundu. Volta a rir com o furor antigo, faz grandes gestos, bate
palmas, e eu fico a vé-lo com a sensagdo de que este pais o colonizou.
(AGUALUSA, 2001, p.27-28)

Notamos, neste caso, que o conceito mitico do portugués colonizador cai por
terra quando a parddia incumbe-se de desconstruir uma imagem supostamente imutavel.
Agualusa provoca-nos em Nacgao Crioula a rever nossas convicgdes historicas por meio
de um olhar contemporaneo sobre a sociedade angolana e seus reflexos no Brasil e em
Portugal. O escritor de ‘Huambo’ critica a atitude do povo luso em valer-se do mito
como ‘muleta’ para sua auto-afirmacdo identitaria, algo que necessariamente precisa ser
revisto.

Nacéo Crioula desenha o passado a seu modo, constroi uma suposta realidade
por meio do proprio discurso narrativo, expandindo um importante didlogo entre a
tradi¢do (o mito) e a ruptura (a critica pés-moderna).

Na expansao desse dialogo, nas relagdes entre VOz e letra, recriam-se espagos,
agrupam-se memorias, temas, saberes oriundos de emissores distintos, aspectos que
somados a capacidade criativa de um autor, vao possibilitar a mescla entre a linguagem
oral e a escrita, algo que verificamos com freqiiéncia na abordagem da literatura
angolana.

Para tornar possivel esse didlogo, os escritores reinventam nas obras a heranca
tradicional de suas comunidades por meio do tratamento literario dado aos valores
culturais que sdo, de acordo com Bernard Mouralis®*, “fixados através da fungio
recreativa e pedagodgica ou, também, através do tratamento estético de falas das
personagens que se aproximam de um contexto oral”.

Assim, visualizamos em Nacdo Crioula a presenga de varios aspectos orais que
acabaram influenciando a formagdo fragmentada das personagens. Fradique Mendes,
por exemplo, expressa por meio de sua fala e de suas descricdes aquilo que Homi
Bhabha (1991, p.541) classifica como “os, recortes, os remendos, os farrapos da vida
quotidiana”, ou seja, caracteristicas que promovem a aproximagdo entre diferentes
culturas. Observamos, todavia, que outras marcas de oralidade e de ‘remendos

quotidianos’ também sdo nitidos nas obras, caso dos diélogos.

** MOURALIS, Bernard. Essai Sur le Satut, la Fonction et la Représentation de la Littérature
Negro-Africaine d Expression Frangaise. Paris : Librairie Honore Champion, 1981, p.351.
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Nas cartas de Nagdo Crioula, os didlogos simulam conversacdes diretas entre
Fradique e seus interlocutores. J4 na oitava epistola dirigida a Madame de Jouarre,
notamos as ‘suposi¢des’ do jovem fidalgo: “Repugna-lhe a culinaria angolana?” como
se a madrinha francesa estivesse ao seu lado. A mesma tatica aparece na quarta missiva
escrita a Eca de Queirds, quando Fradique finge uma esperada reagdo do interlocutor ao
saber que o desejo de qualquer latifundiario brasileiro € passear em Paris para exibir sua
riqueza: “Voce ri-se? Julga que exagero?”.

Percebemos nos exemplos acima aquilo que Ana Mafalda Leite® chama de
‘intertextualizacdo da oralidade’, isto ¢, uma ‘harmonia hibrida’ entre a linguagem oral
e a escrita.

No que diz respeito aos provérbios, notamos que em romances historicos como
Nacao Crioula funcionam como “belos resumos de longas e amadurecidas reflexdes,

resultado de experiéncias mil vezes confirmadas®®”

. O Unico provérbio no texto de
Agualusa encontra-se justamente na epistola reflexiva de Ana Olimpia a Ega de
Queirods, enviada de Luanda, em Agosto de 1900. Ao relatar a Eca o que sentia tendo
sido uma vez escrava, Ana Olimpia resume suas colocacdes com um dito popular de
Serra Leoa: “stone we dei botam wata, no say wen rain de cam”, ou seja, “uma pedra
debaixo da 4gua ndo sabe que estd a chover”. Ao sintetizar por meio de um provérbio
seus sentimentos, Ana justifica a razdo pela qual um escravo se sujeita a sé-lo, na
medida em que ndo conhece a liberdade, algo que ela s6 tomou consciéncia quando
regressou a condi¢ao de cativa.

O registro de cangdes dentro do texto literario é outra marca importante de
oralidade, esta pode ter uma fungdo recreativa, que acompanha festividades e ritos
sociais. Na segunda epistola a Eca de Queirds, escrita do Engenho Cajaiba, no
reconcavo baiano, Fradique descreve ao amigo e escritor portugués, uma festividade
angolana denominada ‘cucumbis’ (ou congadas, na Bahia), em que grupos de escravos
representam a corte do Congo: “o rei e a rainha, principes e princesas, macotas [mais-
velhos], o lingua (intérprete), o feiticeiro, bobo e dugures” (AGUALUSA, 2001, p.89),
que cantam em portugués e em dialetos de Angola, agitando chocalhos e tocando

quissanges, marimbas e percussdes. A indumentaria também € vistosa, com a exposi¢ao

% LEITE, Ana Mafalda. Oralidades e Escrituras nas Literaturas Africanas. Lisboa: Edicoes
Colibri, 1998, p.91.

 HONORAT, Aguessy. “Visdes e percepedes tradicionais”, en: Balogun, Ola et al., Introdug&o
a Cultura Africana, Luanda: Instituto Nacional do Livro e do Disco, 1980 (1977), p. 118.
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de penas em vérias partes do corpo e o uso de colares feitos de dentes humanos. Além
de ‘esmiucar’ os detalhes da festa, Fradique transcreve a execucdo da musica deste
cucumbi: “Sou rei do Congo e quero brincar / Cheguei agora de Portugal // Ao que a
corte respondia em coro: // E... é... sembangald / Cheguei agora de Portugal // Logo a
seguir a musica mudava de ritmo, e o rei de nacionalidade: // Viva o nosso rei preto de
Benguela / que casou com a infante de Castela / Bem bom bem bom /Furumand /
Catulé cala montué / condemba”.

Cangoes, dialogos e provérbios simbolizam, desta maneira, marcas nitidas de
oralidade em Nagdo Crioula. Elas representam junto as memorias individuais de fundo
coletivo, ruptura de fronteiras, seja do ponto de vista discursivo, seja do ponto de vista
cultural, em que muitas vezes o passado e a experiéncia sao resgatados como forma de

repensar o presente.
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4. ASPECTOSINTERTEXTUAIS: AGUALUSA E ECA DE QUEIROS

4.1 Teoriaintertextual e personagens pés-modernos. o caso Fradique Mendes

Comum desde a Antiguidade, o trabalho intertextual ¢ hoje um procedimento
que vem sendo retomado com cada vez mais afinco pelas obras contemporineas’ .
Podemos dizer que existe at¢ mesmo um consenso entre intertextualidade e pos-
modernidade. No século XXI, sdo iniimeros os escritores que recorrem ao trabalho
intertextual, algo que reflete o interesse por um exercicio de linguagem renovado, a
medida que enunciados atuais reconstroem enunciados anteriores.

Neste tempo em que a reciclagem é uma constante, o personagem ndo fica
excluido dessa tendéncia e também ¢ reciclado. Tendo em vista que o romance
analisado em nosso corpus retoma figuras da obra de Eca de Queirds, transformando o
proprio escritor portugués em personagem de fic¢do, notamos que o estudo tedrico
desse procedimento torna-se imprescindivel em nosso exame.

Assim, aos nos debrugarmos sobre a teoria intertextual pos-moderna,
observamos que Laurent Jenny ainda fornece importantes argumentos para a exploracao
do assunto. De acordo com o critico francés®®, a intertextualidade representa o dialogo
entre dois ou varios textos; trata-se da presenca eficaz de um texto em outro. Segundo
Jenny, no contato entre tais enunciados, existe algo chamado relacdo de transformagao,
isto €, a retomada de uma obra de sucesso, ja considerada pronta em seu tempo, que
volta a atualidade sob nova perspectiva, caso de Nacdo Crioula. Para ele, a arte de ‘criar
a partir do velho’ apresenta como prerrogativa o desenvolvimento de textos complexos
e a0 mesmo tempo ludicos, que incitam os leitores a construirem ‘pontes dialdgicas’.

Desse modo, a esséncia do processo intertextual estd no trabalho de
transformagao que o caracteriza, ou seja, no olhar critico que estabelece com outros
textos. De acordo com o estudioso, a ideologia, a situagdo enunciativa ¢ até mesmo o0s
valores simbolicos mudam, ndo ao acaso, mas devido a intervengdes objetivas
realizadas no texto de origem. Segundo Jenny (1979, p.22), “a intertextualidade fala
uma lingua cujo vocabulario ¢ a soma dos textos existentes”. Para ele, ¢ necessario ao

texto aludido ‘renunciar sua transitividade’, pois ele ja ndo fala, mas ¢ falado.

*7 0 proprio conceito grego de “mimese” ja assinala para tal aspecto.

¥ JENNY, L. A estratégia da forma. In: Intertextualidades. Coimbra: Almedina, 1979
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Ja a tebrica canadense Linda Hutcheon®, na intencio de complementar esta
analise, destaca outros dois pontos fundamentais referentes ao estudo intertextual: a
nocao de parddia e o papel do leitor. Segundo Hutcheon (1989, p.17), “a parddia é uma
forma de imitagdo caracterizada por uma inversdo irOnica, nem sempre as custas do
texto parodiado”. A inclusdo da parddia em uma situacdo irdnica € o que permite
discerni-la, por exemplo, do pastiche’’. A parodia apresenta, de acordo com a autora,
uma natureza dual, isto ¢, precisa do antigo (do conservador) para criar o novo
(revolucionario). Essa foi a maneira encontrada pelos artistas contemporaneos para
questionarem as verdades pregadas pela historia oficial.

Quanto ao papel do leitor, Hutcheon (1989, p.35) afirma que “a experiéncia da
literatura exige um texto, um leitor e as suas reacdes que tomam a forma de sistemas de
palavras que sdo agrupadas associativamente no espirito do leitor”. A tedrica canadense
referenda que ¢ imprescindivel aquele que 1€ se empenhar no dialogo intertextual, uma
vez que os textos sO estabelecem comunicacdo se forem apreendidos e interpretados por
ele. A autora chega mesmo a questionar se essa contribuicao do leitor ndo estaria antes
na ‘conversa’ que estabelece com sua propria memoria literaria, isto €, com aquilo que
permaneceu da leitura de outras obras agora ‘evocadas’ pelo texto em questdo.

Dessa maneira, conforme proposto pela teorica canadense e pelo critico francés,
hoje o mito romantico da escrita original foi abandonado em virtude da idéia de
reescrever. O que se constata no século XXI ¢ justamente uma escrita paralela que
critica, denuncia e brinca com o modelo considerado correto e verdadeiro, atitude tipica
de Nacéo Crioula e da metaficgdo historiografica.

Observamos também dentro desta perspectiva ludica que o personagem de
ficgdo passa a ser analisado segundo os principios da pluralidade e da oscilagdo. Nao
importa mais estudé-lo sob o viés funcional, mas de acordo com as contradi¢des do
mundo contemporaneo, isto ¢, fragmentado e incerto. Na ‘era do descartavel’ até

mesmo o conceito de personagem rejeita a hipotese de modelos definitivos.

* HUTCHEON, L. Uma teoria da parédia: ensinamentos das formas de arte do século XX.
Trad. Teresa Louro Perez. Lisboa: 70, 1989.

* Sobretudo porque o pastiche ¢ imitagio, ou seja, algo ‘inflexivel” quanto a forma e conteudo.
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Segundo Philippe Hamon®, especialista francés em teoria literaria, as
personagens que circulam pelas péaginas dos textos pds-modernos sdo exemplos de
sujeitos insatisfeitos. Em contraponto ao ‘herdi’ nacional ou ao ‘anti-heréi’ moderno, as
figuras dessa narrativa caminham pelo enredo sem conseguir compreender os fatos que
moldam suas proprias vidas. Observamos nestas paginas, um clima de perplexidade,
desnorteamento e errncia. Assim, o personagem desta ficgdo ndo se configura apenas
enquanto simples imagem do homem, mas como modelo identitario para o leitor
contemporaneo, exposto por meio da manifestagdo artistica aos males sem cura da
humanidade.

Ao analisar o personagem Fradique Mendes de José Eduardo Agualusa, notamos
também que se trata do principal elemento oscilante e transformador da narrativa. O
didlogo intertextual com a obra de Eca de Queirds fornece indicios para afirmar que o
sujeito em questdo apresenta um ‘cruzamento de projegdes’, isto €, constitui-se como
instrumento ideoldgico e identitdrio para o autor e seus leitores. Ao retomar
personagens do célebre escritor lusitano, Agualusa deixa patente que a semelhanga do
homem, o personagem admite multiplas significagdes.

Nacdo Crioula evoca um misterioso aspecto de Fradique Mendes que o literato
portugués ndo pdde conhecer, pois ndo teve acesso as cartas secretas que relatam as
peripécias africanas de sua criagdo. Essas cartas nos revelam um lado oculto do
personagem, ndo encontrado na versao original. No romance angolano, o fidalgo de Eca
de Queirds adquire uma feicao hibrida, ainda que a cor de sua pele nao tenha sido
alterada.

Diferente da figura dandesca e ‘fria’ da obra queiroseana, o personagem recriado
por José¢ Eduardo Agualusa ndo apresenta reservas com relacdo aos sentimentos. Ja na
terceira carta a sua madrinha francesa, Madame de Jouarre, Fradique reconhece o horror
que lhe causa a impressao de ser apresentado por Arcénio de Carpo, no baile do
governador, em Luanda, a Gabriela Santamarinha, ‘a mulher mais feia do mundo’
(AGUALUSA, 2001, p.20), conhecida entre os luandenses como “Boca Assasina ou
Boca Fétida” (ldem, Ibid). Esta incapacidade de controlar as emogdes volta a
manifestar-se, todavia, quando se depara também com ‘a mulher mais linda do mundo’

(Idem, p.21), Ana Olimpia, com quem vira a ter uma ligagdo amorosa. A imagem da ex-

' HAMON, P. Por um estatuto semiologico da personagem. In: BARTHES, R. et al.
Masculino, feminino, neutro: ensaios de semiética narrativa. Trad. Tania Franco Carvalhal et
al. Porto Alegre: Globo, 1976. p. 69-101.



54

escrava dancando desperta em Fradique um misto de frisson, surpresa e admiragdo, de
tal maneira que passa a enxergar na figura do outro, algo que vai muito além do exotico,

gerando um misto de alegria e descoberta:

(...) Dancava-se a rebita, moda do pais que com singular harmonia
combina a graca mundana da valsa e o ritmo selvagem dos batuques.
Ao vé-la — a mulher mais linda do mundo — logo naquele momento me
reconciliei com a humanidade e 0S meus olhos se abriram com outro
interesse para este pais e as suas gentes™. (Idem, p.23).

Ao terminar a carta a madrinha, com as descrigdes da festa do governador e,
sobretudo, de Ana Olimpia, o protagonista ja sinaliza com uma diferente postura frente
a Africa, deixando entrever as marcas da alteridade por meio de sua frase de despedida:
“Seu afilhado quase africano, Fradique” (Idem, p.25).

Outro momento da obra em que o comportamento do personagem se afasta da

conduta excéntrica e impassivel do dandi ocorre quando descobre que vai ser pai:

Tivesse eu, como as minhocas, cinco coragdes, ¢ um estaria em festa,
outro apertado de angustia, o terceiro em furia, o quarto duvidando
do mundo e o quinto, simplesmente, ardendo de paixdo. No meu
unico coragdo todos estes sentimentos se confundem, e assim,
violentamente confundidos, produzem em mim uma excitacao geral,
que ndo sou capaz de controlar ou sequer de definir. (Idem, p.123).

Notamos por meio desse didlogo intertextual com Eca de Queirds que José
Eduardo Agualusa admite a importancia do texto candnico, indo na direcdo contraria
daqueles que defendem o exterminio das produgdes do colonizador como forma de criar
uma identidade artistica e literaria pura. De modo contrario, Nagdo Crioula deixa
transparecer a importancia do texto primeiro e sua reflexdo para quem 1€, estuda e
escreve em lingua portuguesa, questionando os limites do que seria uma suposta
‘tradicao’ angolana. A consciéncia desse artificio nos remete também ao Movimento
Antropofagico proposto por Oswald de Andrade durante a etapa inicial do modernismo
brasileiro. A imagem do rito praticado pelo antropofago, que se nutre do elemento
estrangeiro e, em sua degluti¢do, o transforma em algo novo, constituido pela mistura
de tracos diversos, metaforiza a apropriacdo cultural proposta por Agualusa.

Observamos que tal movimento dialoga com as interagdes recriadas em Nagdo Crioula,

92
Grifo nosso.
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a medida que também no livro agualusiano Fradique vai ser ‘deglutido’ pelos encantos
de uma Africa desconhecida.

Com relacdo a aparente inércia que configura a epistola, isto ¢, falta de
movimento e contigliidade de informagdes, verificamos que existe em Nagdo Crioula
uma série de recursos narrativos rompendo o bloqueio determinado pelo género, os
quais sdo: o gosto pelo método cinematografico em que cenas sdo apresentadas com
agilidade passo a passo (cada carta abre ‘janelas’ para uma outra), a op¢ao, no romance,
por agdes muitas vezes folhetinescas (inclusive com perfidias, amores corriqueiros e
assassinatos), a criacao de personagens burlescos e de facil identificagdo pelo leitor, tais
como Gabriela Santamarinha, famosa pelo peculiar mau halito, ou Nicolau dos Anjos,
padre tdo pequeno, que ‘“mesmo entre os pigmeus seria considerado ando”.
(AGUALUSA, 2001, p.45). Todavia, ¢ licito destacar que o uso dessas técnicas nao
extingue a complexidade estética do romance, na medida em que a ironia e a parddia
balizam a retomada desse imaginério coletivo. Segundo Pires Laranjeira®, Agualusa
utiliza em seus romances um mesmo artificio, isto €, o de “conduzir sua fic¢do para o
divertimento e a iconoclastia do prazer de confundir”.

O escritor angolano incita a curiosidade do leitor, quando propde uma suposta
revelagdo de cartas inéditas que narram a ‘odisséia’ fradiquiana em Africa. Porém, o
didlogo intertextual se torna mais atraente quando observarmos que o livro de Ega ja
fornecia indicios para essa aventura, uma vez que € visivel em uma carta destinada a
Madame de Jourre comentarios sobre viagem feita pelo personagem a Zambésia
(QUEIROS, 1980, p.100) . O curioso é que na correspondéncia do Fradique queirosiano
a Africa ndo havia lhe trazido surpresa: [...] Ndo vi nada na Africa, que os outros nio
tivessem ja visto” (Idem, p.112). Agualusa, porém, subvertendo tal perspectiva, investe
em uma possivel impressio memorivel que a Africa trouxera a Fradique; estas
perambulagdes e seus frutos constituiriam um segredo do personagem. Dessa maneira,
ao promover a reciclagem identitaria do jovem fidalgo, Agualusa transforma-o em

sujeito multicultural, algo que Osvaldo Manuel Silvestre** chamou de “mitologia do

® LARANIJEIRA, P. José Eduardo Agualusa. In: LARANJEIRA, Pires, MOUTINHO, Viale e
RODRIGUES, Ermesto (Coords.). Dicionario de literatura. Actualizagdo. v. 1. Porto:
Figueirinhas, 2002. p 34.

* SILVESTRE, O. M. “Um turista nos tropicos: o devir pos-colonial de Fradique Mendes”. In:
IV Encontro Internacional de Queirosianos, 2000. Actas do Congresso de Estudos
Queirosianos. Coimbra: ILLP/ Almedina, 2002. p. 234.
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luso-tropicalismo”, a ser experimentado pelo personagem e sobre o qual incide um
aprendizado transformador.

Os dois romances, para melhor situar o leitor quanto ao universo de Fradique,
apresentam informagdes complementares sobre o personagem. Na obra de Ega, o autor
faz uma espécie de prologo denominado Memorias e notas. Nele, o narrador descreve
como foi seu encontro com o jovem fidalgo e aproveita para esbocar um perfil do
protagonista, de onde surge a imagem de um homem adiantado em relagdo a seu tempo.
No texto do escritor angolano, esse aspecto adicional e informativo aparece na carta de
Ana Olimpia a Eg¢a de Queirds, ao final do romance. Nela, a jovem acrescenta dados aos
‘vazios’ dispersos pela narrativa, como, por exemplo, a ocasido na qual ocorreu o
primeiro encontro com o donatario luso e futuro amante. Ao construir sua perspectiva
dos fatos, Ana Olimpia inova o discurso individualista de Fradique, algo que ndo ocorre
na obra de Ega.

Sabemos também que no texto queirosiano, Fradique mantém contato com
diversos destinatarios, isto ¢, figuras da nobreza (Visconde de T., Madame de Jouarre,
Madame S.), amigos intelectuais (Guerra Junqueiro, Oliveira Martins, Ramalho
Ortigdo), pessoas do povo (como o alfaiate E.Sturmm), além da interlocutora Clara,
amante do personagem. Diante de tal fato, observamos que sdo intimeras as questoes
abordadas nas epistolas, ainda que seja visivel a preferéncia por quatro temas: filosofia,
religido, politica e literatura. Ja em Nagdo Crioula sdo trés os destinatarios: Madame de
Jouarre, Ana Olimpia e E¢a de Queirds. As cartas privilegiam assuntos que dizem
respeito aos paises lusofonos, sobretudo a escravidao e ao trafico negreiro, questoes que
acentuam a estreita ligagdo entre Angola, Brasil e Portugal. E licito salientar, todavia,
que conforme a alteracdo do destinatério, tanto o texto de Eca quanto o de Agualusa
propdem uma remodelagdo do discurso, ou seja, Fradique debate politica com quem
entende de politica, amor com quem merece o apelo emotivo, cultura com amigos

cosmopolitas também intelectuais:

Caro Oliveira Martins — Cumpro enfim a promessa feita na sua
erudita ermida das Aguas-Ferreas, naquela linda manha de Marco
em que conversavamos sobre o caracter dos Antigos, - ¢ remeto
como documento, a fotografia da mumia de Rameses II (que o
francés banal, continuador do grego banal, teima em chamar
Sezostris), recentemente descoberta nos sarcofagos reais de
Medinet-Abou pelo professor Maspero. (QUEIROS, 1980, p.122)
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Meu amor — A tua carta deu-me novo alento: lavou-me a alma
fatigada, como em Novembro a chuva limpa em Africa a poeira dos
caminhos. (...) Eu, aqui, nesta minha Quinta da Saragoga, fugido ao
mortal calor que sufoca Lisboa, apenas passeio e medito e, claro,
penso em ti. (AGUALUSA, 2001, p.111).

No tocante a dupla Fradique / Ana Olimpia de Nacdo Crioula, notamos que
funciona, em importancia narrativa, como substituta da dupla Fradique / Smith da
Correspondéncia de Ega. O aspecto submisso de Smith, mordomo inglés do texto
queirosiano, cria uma espécie de ‘compensacgao ironica’ por toda humilha¢do econdmica
e militar sofrida pelos portugueses frente a Inglaterra®. Ja no romance de Agualusa,
ainda que Smith continue servindo Fradique, notamos que o trago subversivo da obra se
concentra no romance entre o jovem fidalgo e Ana Olimpia. Cativo da beleza africana, o
portugués deixa-se dominar pelos encantos de um relacionamento inusitado: “A verdade
¢ que eu proprio ndo me importaria de ser escravo de Ana Olimpia” (AGUALUSA,
2001 p. 41). O desafio de Fradique consiste justamente em dialogar com visdes
concomitantes do colonizado e do colonizador, numa nitida condi¢do de sujeito do
hibridismo cultural.

Fradique procede em Nag&o Crioula tal como o ‘homem emancipado’ descrito

46 - .
por Tzvetan Todorov ™, isto é:

“aquele que sacode o jugo dos preconceitos nacionais, que conhece os
homens por suas conformidades e diferencas e adquire esses
conhecimentos universais que ndo sdo exclusivamente os de um
século ou de um pais, mas que, sendo de todos os tempos e de todos
os lugares, sdo, por assim dizer, a ciéncia comum dos sdbios”.

O personagem retomado por Agualusa nao ¢, nem almeja ser, a ‘imagem e
semelhanca’ daquele que fora criado por Eg¢a. Ele se caracteriza enquanto modelo
legitimo de uma ficgdo pos-moderna que se destaca pelo trabalho alternativo, pela

proporgao critica e pela pluralidade de conceitos e idéias.

# Se pensarmos, por exemplo, no desastroso tratado comercial de “Methuen” do século XVIII
ou no “Ultimatum” em Africa no século XIX.

* TODOROV, T. N6s e os Outros: a reflexdo francesa sobre a diversidade humana. Trad.
Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993. p.30
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4.2 Um fado tropical

(...) Mas ndo s€ tdo ingrata

Nao esquece quem te amou

E emtua densa mata

Se perdeu e se encontrou® ...

(HOLLANDA, C. Fado Tropical (S.I.): emi Odeon, 1973).

A complexa polissemia das cangdes de Chico Buarque surge em Fado Tropical
logo por meio do titulo. Fruto do encontro entre a modinha européia e o lundu africano,
o fado sintetiza, em nossa perspectiva, a coexisténcia contraditoria entre povos distintos.
Do latim fatum, ou seja, destino, tal género de musica aparece, portanto, como espago
propicio para reflexdes sobre aquilo que esta além, tanto no que diz respeito ao conceito
de fronteira quanto de identidade.

Observamos que no romance de Jos¢ Eduardo Agualusa transparecem varias
interrelagdes socio-culturais, uma vez que o proprio adjetivo ‘crioula’ ja refor¢a no
substantivo ‘na¢do’ a ideia de heterogeneidade étnica. Mais do que isso, a obra ira
revelar o didlogo entre trés paises de lingua portuguesa, Angola, Brasil e Portugal,
destacando a relagdo entre colonizados e colonizadores. Esse viés heterogéneo tem sido
freqlientemente ‘esquecido’ ou menosprezado em favor de um conceito que trata da
aproximacao entre culturas distintas apenas como algo superficial durante certo periodo
da histdria, sem que isso tivesse implicagdes importantes na configuragio presente de
cada pais. Na contramdo desse pensamento mediocre, Nagdo Crioula, em seu enredo ¢
estrutura, mostra ao leitor mais critico a inexisténcia de fronteiras intransponiveis, por
meio da mescla de historias e linguagens que tornam ‘delicados’ os limites entre ficgdo
e realidade, entre o ato de escrever e o de reescrever.

Em suas peripécias por Angola e pelo Brasil, o portugués Fradique Mendes tera
ao seu lado personagens que, como ele, existem apenas na literatura, e outros retirados
da narrativa historica do século XIX, como os lideres do movimento abolicionista
brasileiro. Ainda que seja possivel identificar sua natureza, histérica ou nao, ¢ pifia a
tentativa de tentar separa-los, uma vez que, ao serem transformados em texto, tornam-se
todos frutos da ficgdo, num acordo que confirma o carater desafiador da historiografia
metaficcional.

Ao trazer para a literatura questdes como o preconceito e o trafico negreiro,

Agualusa reatualiza o perfil de Fradique Mendes, estabelecendo um amplo didlogo com

47 ~
Grifo nosso.
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o personagem queirosiano. O jovem fidalgo continua a viver no século XIX, mesmo
periodo em que o colocara Eca na Correspondéncia. Contudo, se a personalidade
dinamica, curiosa ¢ mesmo ‘infantil’ de Fradique permanece no texto angolano, o
personagem ja ndo € o mesmo, pois ‘desenhado’ num outro contexto, com outra
linguagem, torna-se sujeito de uma perspectiva contemporanea sobre o passado e sobre
as relagdes luso-afro-brasileiras. E dentro desse contexto que aparece, em transito, uma
gradual mudanga do europeu Fradique para o sujeito hibrido.

A obra de Agualusa explicita a exploragdo do trafico pelos proprios africanos.
Por meio do percurso das personagens, temas delicados como o comércio negreiro sao
colocados a mostra, relativizando o entendimento da escravatura como uma ac¢do de
brutalidade praticada apenas pelos brancos. Como ilustra Maria Teresa Salgado (2000,
p.177), Nacéo Crioula sugere ao leitor reflexdes sobre a abordagem do passado sob

uma nova perspectiva menos dicotomica:

Qual a participagao dos africanos no proprio comércio de escravos?
Quais as relagdes dos negros brasileiros com o proprio comércio de
escravos? Como romper o discurso que reduz a histéria a um resumo
de vencedores e vencidos? Como dialogar com o passado sem criar
personagens que tenham que ser engrandecidas ou menosprezadas?
Como resgatar a dignidade de um povo sem recorrer a mitos?

E o ‘status’ de estrangeiro que proporciona a Fradique o distanciamento
necessario para observar as incoeréncias socio-economicas de Angola. Ele desnuda com
ironia a ldégica colonial, expondo o antagonismo dos conceitos humanistas que
buscavam justificar a selvageria do trafico negreiro. Assim ¢ descrito, por exemplo,
Arcénio de Carpo, anfitrido do fidalgo em Luanda, cujo discurso, apesar de sua pratica
no comércio de escravos, abranda a barbaridade do ato, na medida em que estaria,
segundo ele, “a contribuir para o desenvolvimento do Brasil” (AGUALUSA, 2001,
p.13), cujo progresso seria fruto da mao-de-obra negra. Em epistola a Madame de

Jouarre, as palavras de Fradique refletem a critica que faz ao comércio escravocrata:

Ja compreendeu querida madrinha, como fez fortuna o senhor Arcénio
de Carpo? Precisamente: comprando e vendendo a triste humanidade.
Ainda hoje, a acreditar no que se comenta em Luanda, continua a
trabalhar para o crescimento do Brasil.

[...]

“Mas o Brasil, onde o nimero de colonos europeus ¢ muito reduzido,
depende inteiramente dos escravos. Se o trafico acabar, a agricultura
brasileira entra em colapso. Ao mesmo tempo a Inglaterra pretende
arruinar as elites que amanhd poderiam governar Angola”. (Idem,

Ibid)
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Arcénio de Carpo ndo apresenta dividas acerca da inferioridade portuguesa no
contexto europeu do século XIX; a imponéncia lusa ja havia ficado para trds e a
Inglaterra pressionava para o fim do comércio de escravos, ameagando com armas um
suposto questionamento. O anfitrido de Fradique testifica que o império portugués nao
passa agora de uma velha ilusdo: “O que pensar? Exceléncia, os Portugueses de hoje sdo
tdo pequenos que até cabem em Portugal!” (Idem, p.14)

Os argumentos incoerentes a favor da escraviddao nao sdo caracteristica exclusiva
de Arcénio de Carpo. Fradique também os observa em outras personagens, como
Victorino Vaz de Caminha, o ex-marido de Ana Olimpia que mesmo nascido na Babhia,
preferiu continuar portugués em terras de Angola. Apesar de ser dono de iniimeros
escravos, Victorino defende com impeto a Revolucdo Francesa, explicitando mais uma

marca da ironia agualusiana: a fragilidade identitaria por meio da fragilidade ideologica:

Espirito excessivo e contraditorio ouvi-o defender ao mesmo tempo e
com igual fervor o escravismo e a revolugao libertaria. Proprietario de
trés navios negreiros nao teve dividas quando se tratou de os baptizar-
Liberdade, Igualdade, Fraternidade.

Enquanto escravocrata fez grande fortuna, tornando-se muito
respeitado no pais. Enquanto anarquista assinou uma meia-duzia de
panfletos anticlericais e depois se casou na Igreja de Nossa Senhora
do Carmo com Ana Olimpia (Idem, p.37).

O carater polémico de Victorino também se encontra em Ana Olimpia. A jovem,
mesmo sendo ex-escrava, ndo observa problemas em manter negros submissos em sua
propriedade; pelo contrario, justifica a servidao por meio do discurso paternalista que
esboca o nobre como protetor ¢ ‘carinhoso’, enquanto dissemina a imagem do escravo
como sujeito impossibilitado de lidar com a propria liberdade. Na perspectiva de
Fradique, essa logica parece cruel e, mais uma vez ¢ a sua condi¢do de estrangeiro,
‘cidaddo do mundo’, que permite questionar a violéncia discursiva dos senhores de

Angola:

Porque nao libertou entdo os escravos domésticos? “Porque”, disse-
me ela, “seria como alforriar a minha prépria familia”. Este
argumento, que eu ndo consigo compreender, ouvi-o mais tarde a
outros Luandenses: “Temos responsabilidades para com eles”, tentou
explicar-me Arcénio de Carpo. “Nao os podemos libertar porque os
desgracados ndo saberiam o que fazer com esta liberdade”. (Idem,
p.40-41).



61

A visdo cosmopolita também o leva a criticar o pensamento, comum entre 0s
angolanos, de que o trabalho ¢ motivo de desonra por ser uma prova circunstancial
daquele que carrega a origem escrava. Ainda que também ndo exerca atividade
remunerada, Fradique em epistola a Madame de Jouarre, destaca esse dado curioso e ao
mesmo tempo abomindvel que serve como pretexto para a discriminacdo social em
Angola. O teor da conversa que tivera com Arcénio de Carpo resume sua perplexidade:
“Os mulatos, confidenciou-me Arcénio de Carpo, desprezam todos os povos do interior
porque trabalham, e ainda mais, os desprezam porque sendo negros querem continuar
assim”. (AGUALUSA, 2001, p.16). O jovem anfitrido, mesmo tendo a mae negra,
natural de Benguela, ndo se sente envergonhado em atribuir aos ‘pretos do mato’ a
responsabilidade pelo subdesenvolvimento do pais, reproduzindo conceitos que sdo com
freqliéncia utilizados pelo colonizador no julgamento daquilo que ndo faz parte de sua
cultura. Dessa maneira, a Europa e suas institui¢des (Estado, religido, ciéncia)
caracterizam-se para Arcénio de Carpo como os modelos perfeitos a serem seguidos e
copiados. O ‘costume’ dos negros seria algo nocivo ¢ a Unica forma de vislumbrar

possibilidades de desenvolvimento seria abandoné-los:

Nas suas palavras os pretos do mato constituem grande obstaculo a
rapida transformag¢ao de Angola num pais moderno, uma vez que nao
tem sequer uma idéia de Estado, recusam-se a falar portugués e
permanecem cativos de toda espécie de crengas e superstigdes. (Idem,

p-17)

O que Arcénio nao percebe ¢ a ingenuidade de seus proprios argumentos, pois
mal sabe ele que os modelos que considera ‘ideais’ também sdo marcados pelos
mesmos ‘defeitos’ dos selvagens. A realidade de Africa configura-se, na perspectiva do
anfitrido de Fradique, como a imagem construida pelo colonizador, isto é, a de um

espago inferior frente a Europa:

Disse-lhe que os ingleses, franceses e alemaes também se recusam a
falar portugués, e recordei-lhe que a Rainha de Espanha acredita nas
virtudes purificadoras do suor impregnado nas vestes menores de uma
freira. E qual a diferenca, afinal, entre um manipanso cravejado de
duros pregos ¢ a estatueta de um homem pregado numa cruz? Antes
de forgar um africano a trocar as peles de leopardo por uma casaca do
Poole, ou a calgar umas botinas do Malmstrom, seria melhor procurar
compreender o mundo em que ele vive e sua filosofia.
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O jovem Arcénio olhou-me entre o escindalo e o desgosto:
“Filosofia? Pois vossa exceléncia veio a Africa a procura de
filosofia?!” Dei-lhe razdo. Aquilo que os europeus desconhecem ¢
porque ndo pode existir. (Idem, Ibid)

O humor ¢ empregado em Nacgdo Crioula como resposta as incoeréncias
ideologicas da elite angolana que busca europeizar os africanos. Ao negar a idéia de
mesticagem, Arcénio de Carpo ¢ descrito por Fradique Mendes de maneira nada

inocente. De acordo com o historiador francés Georges Minois (2003, p.49):

Aquele que procura fazer rir utiliza conscientemente meios visando a
um fim, e muitas vezes esse fim ndo € o riso; o riso € apenas uma
transi¢do. Quando zombo de alguém, meu objetivo é humilhar, e por
isso fago com que riam dele. Todos os tipos de ironia e de zombaria
visam a um objetivo que se situa além do riso. Essa finalidade ¢ mais
reveladora das mentalidades do que o riso em si mesmo.

Nacdo Crioula interroga a fragilidade de uma aristocracia angolana incapaz de
qualquer gesto para a edificacdo do pais. Tal como Ega, Agualusa incita o riso como
recurso de contestacdo politica, étnica e cultural, em tudo afinado com os debates pds-
coloniais contemporaneos.

Essa sociedade hipdcrita, ainda que almeje se constituir 8 moda européia, reune
tanto pessoas honestas quanto delinqiientes em cumprimento de pena. E um espaco
social heterogéneo que enfatiza a mistura como marca de um pais repleto de tipos

diversos e a0 mesmo tempo contraditérios:

Nos saldes do paldcio misturam-se comerciantes honestos e
criminosos a cumprir pena de degredo, filhos-do-pais e louros
aventureiros europeus, escravocratas e¢ abolicionistas, monarquicos e
republicanos, padres e magons.

[...]

E dificil imaginar colegdo mais interessante de tipos fisicos,
psicoldgicos, até patologicos, reunida debaixo de um mesmo tecto.
(AGUALUSA, 2001, p.21-22).

Durante todo o texto, o leitor ird observar em Nagdo Crioula indicios dessa
heterogeneidade na formagdo cultural de Angola. Os sujeitos se misturam, as
perspectivas ideoldgicas também; ndo existe qualquer possibilidade de se encontrar ali
uma identidade homogénea; pelo contrario, ¢ destacada a feicdo multipla das
identificacdes que fazem dos angolanos um povo mestico. Adotar essa diversidade

significa rejeitar os binarismos que separam civilizados e selvagens, mocinhos e vildes.
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Os detalhes descritos por Fradique Mendes que ilustram o carater ‘permeével’
das crencas, ideologias e costumes, continuam na viagem para o Brasil. O jovem
fidalgo, de conceitos avangados e criticos, devido ao envolvimento romantico com Ana
Olimpia, vé-se obrigado a deixar Angola em um navio negreiro, contrariando seus
principios ideologicos. Atravessa o Atlantico naquela que talvez seja a tltima caravela
escravocrata, porém, isso em nada diminui seu incomodo com a situagdo. Assim como
os demais personagens de Nacdo Crioula, Fradique também muda ¢ passa a incorporar
as mesmas ‘contradi¢cdes’ dos amigos. O envolvimento do fidalgo com pessoas e
situagdes tdo distintas sugere uma nova leitura dos fatos, algo que reconhecemos na
teoria da metafic¢do historiografica. Na galera a caminho do Brasil, tais sujeitos vao
descobrir-se proximos, num movimento que simboliza o didlogo de trés continentes
unidos por uma mesma identidade flexivel.

O transito para o Brasil completa o didlogo intercultural proposto em Nag&o
Crioula. Ja na primeira carta enviada de Olinda a Madame de Jouarre, Fradique deixa
entrever o processo de ‘mutagdo’ pelo qual estd passando: “durante a viagem segui o
exemplo dos marinheiros, todos brasileiros, todos negros e mesticos, ¢ estendi a minha
rede no tombadilho passando a dormir sob as estrelas”. (Idem, p.71). Notamos, porém,
que essa absor¢do de costumes ndo extingue as percepcdes de estranhamento e fascinio
que vao acompanhar o portugués até o fim da narrativa.

Apesar das diferengas continentais, o jovem fidalgo verifica, no Brasil,
semelhangas com a vida em Angola, o que sugere a mistura de caracteristicas que unem
os dois paises: “Nas ruas respira-se o0 mesmo odor melancolico que me surpreendeu em
Luanda”. O apelo critico que faz dos fatos, sempre norteado, porém, pelo olhar de
estrangeiro, ndo deixa de assinalar as gritantes disparidades que separam ricos e pobres
no Brasil e também em Angola. Assim, os odores da cidade se ‘entrelagam’ com o
aspecto de decadéncia que levam Fradique a se referir a “um entorpecimento que se
transmite das pessoas para as casas, como se toda a populacdo estivesse ja morta e a
cidade em ruinas”. E continua, ao relatar sua indignac¢do: “No entanto, hd aqui bairros
opulentos. Os ricos sdo odiosamente ricos e ainda mais ricos e odiosos parecem ser por
contraste com a extrema miséria do povo”. (Idem, p.79).

Como a elite luandense, a classe abastada brasileira também vislumbra no
modelo europeu o ideal a ser imitado. Constatamos tal hipotese no convite feito por um
amigo de Fradique para viajar com ele ao reconcavo baiano: “¢ uma oportunidade para

estudar o Brasil veridico, auténtico, o Brasil brasileiro, ¢ ndo este que por aqui se
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entedia, envergonhado da sua natureza e tentando estupidamente transformar-se num
pais europeu”. (Idem, p.80-81).

Na visao de Agualusa, esse Brasil que ndo pode ser notado nos palacetes de
Olinda, ¢ exatamente o que ostenta o carater heterogéneo, formado ndo apenas de
caracteristicas européias, mas também indigenas e africanas, ou seja, esse ¢ 0 ‘espago
realista’ que admite sua identidade crioula. No desvendar do pais mesti¢o, o jovem
fidalgo também travard contato com grandes nomes da campanha abolicionista
brasileira, caso de Luis Gama e José do Patrocinio. A amizade com os abolicionistas lhe
acarretard inimeras peripécias como a inimizade de fazendeiros e a persegui¢do de um
assassino profissional, reviravoltas tipicas de um filme de faroeste.

Apos tantas andangas, repetindo a fatalidade ja anunciada por Eca na
Correspondéncia, Fradique vem a falecer em Paris em 1888. Esse dado aparece nas

paginas de Nacg&o Crioula por meio da citagdo direta do texto queirosiano:

Assim, cheios de ideias, de delicadas ocupagdes e de obras amaveis,
decorreram os derradeiros anos de Fradique Mendes em Paris, até¢ que
no inverno de 1888 a morte o colheu sob aquela forma que ele, como
César, sempre apetecera — inopitatum ataque repentinam. (QUEIROS,
1980, p.85).

O apontamento da morte do jovem fidalgo ndo implica, todavia, no final do
livro, que termina, de fato, com a Unica epistola escrita por Ana Olimpia ao amigo e
personagem Eca de Queir6s. Nela observamos nitidamente o carater ficcional de toda a
narragdo, uma vez que percebemos, por meio do depoimento da ex-escrava, o
entrecruzamento entre o imaginado e o vivido. Segundo Ana, as epistolas formam um
romance sem relagdo pontual com a realidade: “As cartas contam uma histéria que
talvez a si, e aos leitores europeus, pare¢a um tanto extraordindria. Nao ¢ a historia de
minha vida. E a historia da minha vida contada por Fradique Mendes”. (AGUALUSA,
2001, p.138). Nesse momento da obra, temos nocao de uma das reflexdes mais caras
aos autores pos-modernos: o aspecto inventivo de qualquer narrativa. No plano textual,
as missivas escritas pelo fidalgo portugués, supostamente fié¢is aos fatos, sdo negadas
por uma das personagens, que se reconhece como objeto idealizado. Mesmo com a
presenca de informagdes e sujeitos citados em documentos histéricos, tudo na obra ¢
ficcao articulada a partir dos objetivos de seu autor, seja ele José Eduardo Agualusa ou

Fradique Mendes.
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Observamos que Nagdo Crioula constitui-se como uma maneira alternativa de
reapresentagdo do passado, sem exigéncia de comprovagio ou veracidade. E por meio
do entrelagamento de personagens, historias e culturas que o texto do escritor angolano
vislumbra a abrangéncia das relagdes luso-afro-brasileiras. Ao ‘tornar sua’ uma obra do
canone literario portugués, reinventando seu protagonista a partir de uma nova
perspectiva ideologica, Agualusa consegue dessacralizar e ao mesmo tempo
homenagear a narrativa ‘original’, defendendo um universo cultural essencialmente

mestico.
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5. CONSIDERACOESFINAIS

Marcada pelo conflito, observamos que a arte no século XXI se destaca pelo
rompimento com o modelo romantico de ‘originalidade’ em favor de uma perspectiva
nova, que valoriza a reescrita por meio do didlogo com textos candnicos, algo visivel
em muitas obras contemporaneas, dentre elas Nacdo Crioula. Assim, na opgao pos-
moderna pelo coloquio intertextual, verificamos que a tradicdo ¢ retomada, muitas
vezes, como questionamento as atuais fronteiras étnicas e ideologicas, que insistem em
separar povos, culturas e nagdes.

A partir da obra literaria de Eca de Queiros, José¢ Eduardo Agualusa reatualiza a
nocao de viagem presente no género epistolografico, reconstruindo as relagdes luso-
afro-brasileiras por meio das peripécias de Fradique Mendes. Notamos que a viagem
empreitada pelo personagem agualusiano esboca a formagao de uma imagem identitaria
coletiva, onde a idéia de crioulidade, presente em um espago narrativo que chamamos
aqui epistola revisitada, aparece mesmo como proposta para o restabelecimento de
lagos aparentemente perdidos. Também notamos, que a grande contribui¢do de Portugal
para o mundo, ndo estd na quantidade de colonias fundadas, ou no lucro extraido de
suas conquistas, mas no fendmeno do espalhamento de seus habitantes, que
proporcionou a formac¢do de uma cultura hibrida singular, marcada pela coexisténcia
contraditoria.

O emprego da metaficcdo historiografica foi outra maneira encontrada pela
literatura contemporanea para demonstrar preocupacao com o cenario historico/social
do século XXI. Embora estejam situados no passado, a recuperagdo de fatos historicos
ocorre em Nagdo Crioula a partir de indagagdes que refletem os debates
contemporaneos acerca dos processos de imperialismo e coloniza¢do. De acordo com

Marcia Gobbi (2011, p.247):

(...) o abrir-se para a Historia parece ser a marca consensual da
diversidade que caracteriza a fic¢do contemporanea. Ha nessa ficcao,
ao que parece, uma nitida insisténcia no resgate do passado que talvez
traga consigo certa espécie de inten¢ao restauradora, ndo no sentido ja
anacronico de fazer o passado vingar novamente, mas no sentido
bastante diverso — mais doloroso e angustiante, certamente — de
reconhecer a falta de referéncias e de fundamentos que marca a
contemporaneidade como algo que lhe ¢ inerente, inaliendvel.
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No rastro da ‘nova histéria’, a literatura passa a questionar tudo aquilo
considerado como verdade absoluta. Salienta-se, neste momento, a ideologia do relato
histérico e sua abordagem como fruto da preferéncia humana, sujeito, assim, aos
interesses de quem o redige, reflexo muitas vezes da memoria individual.

No romance angolano, a utilizacdo do passado enquanto tempo narrativo ¢ feita
sob os anseios e dividas do presente, servindo como ferramenta na busca por respostas
sobre a situagdo contemporanea das minorias € no que toca a constituicdo da
historiografia oficial. Nesse sentido, as marcas lingiiisticas, isto €, as vozes do texto,
deixam transparecer at¢ mesmo sinais de oralidade que resgatam caracteristicas
populares importantes, muitas vezes ignoradas. Da mesma maneira, a intertextualidade
entre Nacdo Crioula e A Correspondéncia de Fradique Mendes revela a desmistificagdo
do céanone, uma vez que sua apropriacdo se faz sob novos aspectos, refletindo a
proeminéncia de obras que ultrapassam a época em que foram produzidas.

Os conceitos propostos por tais narrativas deixam entrever, enfim, aquilo que
assumem nitidamente em suas linhas, ou seja, o objetivo de contribuirem para uma nova
compreensdo de nossa génese historica e socio-cultural, além de ilustrarem as
conseqiiéncias dessa formagdo para o processo identitdrio nos paises de lingua

portuguesa.
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