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RESUMO

Este estudo teve como objetivo analisar as personagens Antigone, Creon e Edipo nas tragédias
Antigone e Edipo Rei de Séfocles, concentrando-se na identificagdo e nas caracteristicas do
hero6i tragico. Nas pecas, o tragediografo Séfocles apresenta um conjunto de tragos das
personagens Antigone, Creon e Edipo que podem caracteriza-los como herois tragicos. Alguns
desses tracos podem ser apresentados como o de serem solitarios, irados e permanecerem
imutaveis as suas proprias resolucdes e propdsitos, ainda que tal atitude venha resultar em sua
autodestruicdo ou em um ultraje a sua integridade psicolégica e fisica, bem como sua
determinacdo em manter-se fiel em suas decisdes, ainda que ausente qualquer apoio dos deuses
e familiares, e sobretudo, em face da oposicdo humana. Para realizar essa investigacdo, o
método adotado foi o da revisdo bibliogréafica, que envolveu a consulta e analise de literatura
tedrico-critica relevante ao tema. Este estudo buscou identificar e dialogar com contribuices
de especialistas como Bernard Knox, Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Joseph Campbell, Nicole
Loraux e H.D.F. Kitto, explorando os principais pontos de convergéncia e divergéncia em suas

analises sobre o herdi tragico de Sofocles.

Palavras-chave: Sofocles; Edipo Rei; Antigone; Herdi Tragico; Tragédia Grega.



ABSTRACT
The This study aimed to analyze the characters Antigone, Creon, and Oedipus in Sophocles'
tragedies Antigone and Oedipus Rex, focusing on identifying and characterizing the tragic hero.
In these plays, the tragedian Sophocles presents a set of traits in the characters Antigone, Creon,
and Oedipus that can characterize them as tragic heroes. Some of these traits include being
solitary, wrathful, and unyielding in their own resolutions and purposes, even though such
attitudes may result in their self-destruction or an outrage to their psychological and physical
integrity, as well as their determination to remain faithful to their decisions, despite the absence
of any support from the gods and family members, and especially in the face of human
opposition. To conduct this investigation, the method adopted was the bibliographic review,
which involved consulting and analyzing relevant theoretical-critical literature on the subject.
This study sought to identify and engage with contributions from experts such as Bernard Knox,
Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Joseph Campbell, Nicole Loraux, and H.D.F. Kitto, exploring

the main points of convergence and divergence in their analyses of Sophocles' tragic hero.

Keywords: Sophocles; Oedipus Rex; Antigone; Tragic Hero; Greek Tragedy.
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1 INTRODUCAO

A tragédia grega encontra em Séfocles um de seus expoentes mais notaveis e influentes,
cujas obras ainda ressoam vigorosamente no debate contemporaneo sobre ética e poder devido
a sua habilidade em explorar temas como o embate entre o destino inexoravel e o livre arbitrio.
Este trabalho tem por finalidade adentrar nas profundezas das narrativas sofoclianas, analisando
como Sofocles articula o conceito do heroi tragico e como reflete as tensbes de seu tempo
através de suas personagens, como Edipo e Antigone.

Cumpre destacar que o presente trabalho investiga as inovagGes dramatdrgicas de
Séfocles no teatro grego, notadamente a introducéo do terceiro ator e a expansdo dos cenarios
pintados, que possibilitaram uma complexidade narrativa até entdo desconhecida, facilitando a
exploracdo de temas tragicos com uma profundidade psicolégica e filoséfica ampliada,
acarretando a criacdo do heradi tragico.

Com isso, o0 herdi tragico, elemento central nas obras de Séfocles, € meticulosamente
delineado através da analise de suas principais pecas, Antigone e Edipo Rei. Tais personagem
sdo exploradas ndo somente como meros relatos de conflitos fatais entre individuo e destino,
mas como veiculos para a discussdo de questdes morais, de justica e do papel do cidadao dentro
da polis.

Portanto, o trabalho discute 0 modelo de herdi apresentado por Knox (1983) em The
Heroic Temper, explorando as caracteristicas similares entre as personagens principais, a saber,
alienacdo e isolamento, ira, irredutibilidade e morte. A metodologia adotada inclui uma
extensiva revisdo literaria dos textos originais, comentarios de especialistas sobre a tragédia
grega, buscando uma ampla compreensao dos temas tratados.

Em Edipo Rei, o protagonista é o modelo de her6i tragico sofocliano, cuja busca pela
verdade resulta em uma revelacdo catastrofica que redefine sua compreensdo do mundo e de si
mesmo. Entéo, a analise se focara em como Sdfocles constréi a jornada de Edipo para ilustrar
a interacdo entre conhecimento, poder e destino, onde a ironia tragica e a predestinacao se
entrelacam para culminar em um desfecho devastador.

Por outro lado, em Antigone sdo apresentadas as caracteristicas do herdi tragico em
ambas as personagens, tanto em Antigone quanto em Creon, o que amplia a discusséo sobre a
configuracdo do heroi tragico em apenas uma personagem central, conforme proposto por Knox
(1983).

Para tanto, os objetivos deste presente trabalho s&o analisar as inovagdes técnicas do

dramaturgo e seu impacto no teatro ateniense, bem como explorar a construcdo do heroi tragico
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em suas obras e discutir as caracteristicas recorrentes dentro das estruturas tragicas
apresentadas.

Destarte, este trabalho ndo apenas memora a virtuosidade de S6focles como dramaturgo,
como também reafirma a importancia do teatro antigo como um espelho das questées humanas

perenes, discutidas até a contemporaneidade.
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2 BIOGRAFIA

2.1 Contexto historico-cultural

Inicialmente, para auxiliar na compreensao do heroéi tragico de Sofocles, é necessério
examinar o contexto historico e cultural que permeia suas pegas. O estudo da tragédia grega,
imersa no cendrio das festividades dionisiacas, revela ndo apenas a estrutura artistica destas
pecas, mas também seu intrinseco vinculo com as dindmicas sociais e politicas da Atenas do
século V a.C. Como bem apontado por Jacqueline de Romilly (2019, p. 3), “A tragédia grega
€ um género a parte, que ndo se confunde com nenhuma das formas adotadas pelo teatro
moderno.”. Tal afirmac&o indica que a tragédia grega se distingue por sua singularidade e nio
pode ser equiparada a qualquer forma teatral moderna, o0 que enfatiza a necessidade de um
amplo entendimento que contemple as especificidades do contexto grego antigo. “Os gregos
sdo, como dizem os sacerdotes egipcios, as eternas criangas, sendo também na arte tragica as
criancas, que ndo sabem que brinquedo sublime se originou em suas maos, e nelas sera
destruido.”. (Nietzsche, 2019, p. 78)

Nesse sentido, conforme Nietzsche (2019) em O Nascimento da Tragédia elucida, a
tragédia grega transcende a mera analise literaria, adentrando no territorio da filosofia e da
psicologia coletiva da época, uma vez que fazia parte daquele mundo.

Este enfoque filosofico auxilia na compreensao do herdi tragico sofocliano, que reflete
as tensBes e 0s anseios da sociedade grega. Para tanto, ao analisar a obra de Sofocles, deve-se
considerar desde as transformacGes politicas, sociais e culturais que Atenas vivenciava, bem
como as praticas democraticas e as questdes éticas e morais da época.

Sofocles viveu durante um periodo de grandes transformacdes em Atenas, incluindo o
auge da democracia ateniense e as Guerras Médicas, tal contexto se faz fundamental para a
compreensdo de suas obras, nas quais 0s herdis frequentemente enfrentam dilemas éticos que
espelham os debates contemporaneos da sociedade ateniense. Conforme Knox (1983) aponta,
a obra de Sofocles é inseparavel do seu contexto, refletindo as complexidades e os desafios do
seu tempo.

As festividades ocorridas na Atenas Classica, como os festivais em honra ao deus
Dionisio, onde as tragédias eram apresentadas, ndo eram apenas eventos culturais, mas também

ocasides de significativa importancia civica e religiosa. O exemplo notavel sdo as Dionisiacas

1 “La tragedia griega es un género aparte, que no se confunde con ninguna de las formas adoptadas por el teatro
moderno.” (de Romilly, 2019, p. 3)
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Urbanas. Embora a data exata de sua instauragdo permaneca desconhecida, é sabido que essas
festas eram uma celebragdo da Primavera e que se deve a Pisistrato, tirano do século VI a.C., a
organizacdo e apogeu dessas celebracdes. Acredita-se que a instituicdo desses eventos tenha
ocorrido entre 561 a.C., quando Pisistrato iniciou sua tirania, e 533 a.C., periodo em que as
tragédias foram incorporadas a essas festividades.

Para Vernant (2002, p. 17) “[...] as inovacdes que a tragédia atica fixou fazem dela, no
plano da arte, das instituicdes sociais e da psicologia humana, uma invencdo. [...] instaura no
sistema de festas publicas da cidade um novo tipo de espetaculo [...].”%, ou seja, a tragédia grega,
ao se inserir nas festas publicas da cidade, introduzia um novo tipo de espetaculo que dialogava
diretamente com os valores e as crengas da comunidade, da polis.

Logo, essa conexdo entre o culto prestado a Dionisio e as tragédias performadas nesse
contexto coaduna as observacoes de Aristoteles em sua obra Poética. Segundo ele, a origem da
tragédia € rastreada até expressdes liricas como o ditirambo, um canto coral em honra a
Dionisio. Aristoteles (2020, p. 61) afirma: “Qualquer que seja seu estado atual, a propria
tragédia e a comédia surgiram de um primeiro motivo improvisado: a primeira provém daqueles
que conduziam o ditirambo; a outra dos que conduziam os cantos falicos.” Isso reforca a
intrinseca relacéo entre o aspecto ritualistico e religioso do culto a Dionisio e o desenvolvimento
da forma artistica da tragédia grega.

A propria etimologia da palavra “trag-oidia”’, do grego antigo, significa, literalmente,
canto do bode. Para tanto, na Grécia Antiga o bode tinha conotacdes religiosas e,
frequentemente, era utilizado como um animal sacrificial, particularmente nas festas
dionisiacas. E possivel, entfo, associa-la a algum sacrificio ritual do bode, um tipo de vitima
expiatoria que conduziria o povo a purificagéo.

Vernant aduz que

Os eruditos buscaram, portanto, noutro lugar o rasto do corddo umbilical que ataria a
representagdo tragica a sua matriz religiosa. Ao questionar até o nome da tragédia
(trag-oidia, canto do bode), eles viram, no tragico (tragoidés), ora aquele que canta
para receber como prémio um bode, ora aquele que canta no sacrificio ritual do bode.
(Vernant;Vidal-Naquet, 2014, p. 159-160)

Nesse sentido, conforme serd demonstrado a seguir, a figura do herdi tragico em sua

jornada, marcada por complexos dilemas, ira, alienacdo e uma predestinacdo a morte, espelha

2 «[..] las innovaciones que la tragedia dtica aportd y que hacen de ella, en plano del arte, de las instituciones

sociales y de la psicologia humana, una invencion. Como género literario original que posee sus reglas y
caracteristicas propias, la tragedia instaura en el sistema de las fiestas publicas de la ciudad un nuevo tipo de
espetaculo [...] 7 (Vernant e Vidal-Naquet, 2002, p. 17).
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essa vitima sacrificial. Tal como o bode expiat6rio nos ritos dionisiacos absorvia os maleficios
da comunidade para purga-la, o heroi tragico, através de sua queda, serve como um meio de
redencdo para a polis.

Como apresentado pelo Estagirita no capitulo IV de sua obra Poética, a tragedia nasce
desse culto religioso, atravessa uma fase satirica e culmina com a concretizagdo de todos o0s
seus aspectos peculiares. “A tragédia, pouco a pouco, evolui, a medida que todos os elementos
manifestos nela se desenvolviam; até que, apds diversas transformacdes, ela se deteve ao
atingir sua forma natural” (Aristoteles, 1973, p. 446).

No capitulo VI, Aristoteles define a tragédia como “uma imitacdo (uiunoic®) de uma
acao de carater elevado, expressa em linguagem prazerosa. Por meio de a¢Ges dramatizadas, a
tragédia suscita “0 terror e a piedade”, culminando na purificagio (xdfapoic?) dessas
emogdes”. (Aristoteles, 2020, p. 71-73)

Para Vernant (2014, p. 19), a tragedia se origina neste exato momento historico,
precisamente delimitado e datado, em Atenas, no seio das festas de culto a Dionisio e nos
desdobramentos da religido. Como ja observado, tais representacfes tragicas ocorriam duas
vezes ao ano, coincidindo com as duas festas anuais dedicadas a esse género teatral. Nestas
ocasifes, organizava-se um concurso que se estendia por trés dias. Em cada dia, um
tragediografo apresentava trés tragédias consecutivas, que originalmente eram configuradas
como trilogias, sequéncias, que com o passar do tempo deixaram de seguir esse formato. (Kitto,
1990, p. 277)

Entdo, a polis assumia a responsabilidade pela organizacéo dessas representacdes, desde
a selecdo dos autores até a escolha dos cidaddos que financiariam os eventos, tratando-se de
uma iniciativa pablica a qual todos os cidadaos eram convocados, tanto por seu carater religioso
guanto por seu papel formativo.

Segundo Werner Jaeger (2013), em Paideia, “A tragédia se alimenta de todas as raizes
do espirito grego, mas sua raiz principal se aprofunda na substancia originaria de toda a poesia
e da mais alta expressao da vida do povo grego, isto é, no mito. ” (2013, p. 29). Para o autor, a
educacdo e formac&o civica dos atenienses eram influenciadas pelas encenagdes tragicas, que
atuavam como veiculo para a transmissao de valores morais e éticos atraveés da representacao

de mitos, bem como da caracterizagdo do trégico.

3 Todas as definicdes foram coletadas no Dicionario online Perseidas. Disponivel em: perseidas.fclar.unes.br.
Acesso em 25 de abril de 2024. Definicdo Perseidas: imitacdo; representacdo; imagem; retrato; mimese;
representacdo teatral. (uiuéouar)

4 Defini¢do Perseidas: purificagdo ritual, em cerimdnias de iniciagdo, sobretudo nos Mistérios de Eléusis;
purificagcdo moral; Medic. purificagdo fisica; purgagdo de humores; evacuagdo; catarse (na tragédia).
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Nesse sentido, a figura do herdi tragico de Séfocles, emerge como um reflexo dos
anseios e da realidade sociopolitica de sua época, performando conflitos entre o individuo e as
forcas inexoraveis do destino, da polis e dos deuses. Tal complexidade dessas personagens
ressalta a genialidade de Sdfocles em expressar 0s aspectos caracteristicos da condi¢cdo humana
vivenciada pelos cidaddos atenienses do século V.

Para tanto, a confluéncia entre o divino, o politico e o pessoal nas representacoes
dramaticas de Sofocles oferecem um terreno fértil para a analise desse herdi, cuja trajetoria é
indissociavel do contexto social e cultural da Atenas Cléassica.

Com isso, deve-se atentar ao contexto historico-cultural para que se exerca uma leitura
mais agucada do teatro grego, a saber, a evolucdo do género tragico, das suas origens rituais até
se tornar uma forma de arte sofisticada e complexa, espelha as transformacGes da propria
Atenas®, desde a sua ascensdo como poténcia cultural e politica até os desafios enfrentados no
periodo das Guerras do Peloponeso.

Nesse sentido, o herdi tragico pode ser definido como um meio pelo qual Séfocles
explorou os valores e as crengas de sua sociedade, através de personagens como Antigone,
Filoctetes e Edipo que s&o tanto vitimas do destino, quanto agentes ativos que desafiam as
normas e os limites impostos pelos deuses e pela sociedade, demonstrando essa grande tenséo
entre o destino e o livre arbitrio, tema recorrente nas obras do tragedidgrafo.

Neste contexto, Nietzsche (2019) aduz que na tragédia grega, particularmente em
Sofocles, ha a expressdao de uma profunda sabedoria existencial, onde a beleza artistica e o

sofrimento tragico coexistem.

N&o quero dizer que a concepgdo tragica do mundo fosse em todas as partes e
totalmente destruida pelo espirito ndo-dionisiaco que sobrevinha; sabemos apenas que
da arte ela teve que se refugiar aos infernos, numa degeneragdo de culto secreto. A
regido mais extensa da superficie do ser helénico, todavia, era assolada pelo bafo
esgotante daquele espirito, que se da a conhecer naquela forma da “alegria grega”,
sobre a qual j& se dissertou anteriormente, como sendo um desejo de existéncia ancid
e improdutiva. Esta alegria ¢ o oposto a magnifica “ingenuidade” dos gregos mais

% Para Nietzsche ha um embate entre o Apolineo e o Dionisiaco: “Pela palavra dionisiaco é expresso um impulso
para a unidade, uma saida para fora da pessoa, do cotidiano, da sociedade, da realidade, acima do abismo do que
acontece; o transbordamento apaixonado, doloroso, em estados mais obscuros, mais fortes e mais flutuantes; uma
afirmacdo extasiada da vida como totalidade enquanto ela é igual a si mesma em toda mudanca, igualmente
poderosa, igualmente feliz; a grande participacdo panteista na alegria e na dor, que aprova e que santifica até os
aspectos mais terriveis e mais enigmaticos da vida; a eterna vontade de gerar, de produzir e de reproduzir; o
sentimento da unidade necessaria da criacdo e da destruicdo. Pela palavra apolineo expresso um impulso para um
ser completo por si, uma "individualidade" caracterizada, tudo o que torna Unico, que coloca em relevo, reforca,
distingue, elucida, caracteriza; a liberdade na lei. [...] A evolugdo da arte depende necessariamente do antagonismo
dessas duas forgas artisticas da natureza, como a evolucdo da humanidade depende do antagonismo dos sexos. A
superabundéncia de poder e a medida, a forma mais elevada da afirmacg&o de si numa beleza fria, distinguida, altiva
— 0 apolinismo do querer grego. Esta oposicéo do dionisiaco e do apolineo no interior da alma grega é um dos
grandes enigmas cuja sedugdo senti na presenga do ser grego.” (Nietzsche, 2019, p. 30).
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antigos, que deve ser compreendida, depois da caracteristica dada, como a flor da
cultura Apolinica, que brota de um abismo escuro, como a vitoria, que a vontade
helénica conseguiu por seu reflexo de beleza sobre o sofrimento e a sabedoria do
sofrimento. (Nietzsche, 2019, p. 81)

Tal visdo coaduna a compreensdo do heroi tragico, ao destacar a importancia dessa
personagem ndo apenas como um elemento dramético, mas também como uma forma de
explorar os questionamentos sobre a vida, a morte e o significado da existéncia humana.

Destarte, 0 heroi tragico de Sofocles estd enraizado em um contexto historico-cultural
repleto de transformac6es politicas e culturais, o que ressalta a profundidade e a relevancia das
tragédias sofoclianas. Estas obras ndo sdo meras pecas teatrais, sdo reflexes sobre a natureza
humana e os desafios atemporais enfrentados pelo ser humano, conferindo atualidade aos seus
simbolos, estabelecendo um dialogo ndo apenas com os cidaddos atenienses de sua época,

sobretudo com homens e mulheres, no presente.

2.2 Séfocles e seu contexto

Sofocles, filho de Séfilos, nasceu em 496 a.C. em Colono, uma pdlis vizinha a Atenas,
alguns anos antes da renomada Batalha de Maratona. Oriundo de uma familia abastada que se
especializava na fabricacdo de armas, Sofocles teve a oportunidade de receber uma educacao
de elevado padrdo. Sua biografia, estudada por diversos autores, ressalta que, além de sua
aparéncia fisica agradavel, ele era um musico habil. Em 480 a.C., ainda em sua juventude, ele
liderou um coro que celebrou a vitéria naval dos gregos sobre os persas na Batalha de Salamina.

Aos vinte e oito anos, em 468 a.C., Sofocles empreendeu seus esforcos no teatro,
competindo nas Grandes Dionisiacas contra Esquilo. Com a peca Triptélemo, alcancou sua
primeira vitdria, o que lhe rendeu imediata aclamacdo da sociedade ateniense como um dos
mais talentosos dramaturgos de sua época. Sua obra ndo se limitou a escrita: ele também atuou
em duas de suas préprias tragédias, Nausicaa e Tamiris.

Sofocles foi responsavel por significativas inovacfes teatrais, como a introducdo do
terceiro ator, o tritagonista, e 0s cenarios pintados.

No tocante a inovacdo na utilizacdo de cenarios pintados, vale destacar que este feito
enriqueceu o0 aspecto visual das apresentacGes e contribuiu para a imersdo do publico no
universo da pega, servindo como um recurso narrativo, contextualizando a performance e
reforgcando a ambientacdo das cenas. Com isso, 0 cenario tornou-se um elemento coadjuvante

na narrativa, incorporando a obra e sendo necessario para a construcdo narrativa da peca.
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Que Sofocles introduziu a pintura cénica é dificil para nds interpretarmos no
desenvolvimento da pintura de cena na antiguidade, uma vez que sabemos tdo pouco
a respeito. Mas, felizmente, podemos formar uma ideia clara de uma inovacéo que foi
de grande importancia para a estrutura da tragédia. (Lesky, 1966, p. 274) ¢

Portanto, para o desenvolvimento de personagens complexas, como Edipo, Electra e
Antigone, o tragediografo explorou as profundezas da psique humana, abordando questbes de
identidade, destino e ética, facilitando a assimilacdo do publico com a personagem que ndo
demonstrava apenas a virtude de um heréi, mas também as fragilidades e conflitos existéncias
internos, acarretando em uma representacao mais rica e humanizada das personagens tragicas.

Como bem afirmado por Ruth Scodel (2001) em An Introduction to Greek Tragedy
(Uma introducdo a Tragédia Grega), com mais personagens em cena, as possibilidades de
intriga e reviravolta aumentaram, abrindo novas possibilidades para a construcdo do suspense
e para o desenvolvimento de uma trama mais complexa, bem como a presenca de elementos

essenciais para o impacto emocional da tragédia.

A medida que a tragédia se desenvolveu, 0s atores comegaram a interagir mais uns
com os outros e o papel do coro diminuiu. No inicio, o discurso do ator era poderoso
em parte devido a forma como alterava o coro, que ndo cantava uma Unica cangao
como em outras performances, mas mudava seus ritmos e melodias repetidamente.
Assim, a tragédia era um tipo de espetaculo deslumbrantemente inovador. Combinava
as melhores caracteristicas da performance rapsédica de épico e da lirica coral,
oferecendo canto, danga, figurinos, uma forma refrescantemente vivida de apresentar
lendas tradicionais que convidavam a rea¢fes emocionais intensas e uma nova histéria
a cada vez. N&o € surpreendente que os atenienses a tenham tornado parte oficial de
um grande festival civico.” (Scodel, 2010, p. 38)

Cumpre destacar que, os ganhos obtidos através dessas inovagdes foram inimeros, uma
vez que complexidade das configuracdes e relacdes das personagens permitiu uma exploracéo
mais complexa das questdes tragicas, como o conflito entre o individuo e o polis, a luta contra

o0 destino e a busca pela verdade. A influéncia das inovacdes de Sofocles estendeu-se para além

6[...] That Sophocles introduced scene-painting, is difficult for us to interpret in the development of stage painting
in antiquity, since we know so little about it. But fortunately we can form a clear idea of one innovation which was
of great importance for the structure of tragedy. [...] (Lesky, 1966, p. 274)

7[...] As tragedy developed, the actors began to interact more with each other, and the role of the chorus became
smaller. At the beginning, the actor’s speech was powerful in part because of how it changed the chorus, which
did not sing a single song as in other performances, but changed its rhythms and melodies repeatedly. Tragedy
was thus a dazzlingly innovative kind of show. It combined the best features of rhapsodic performance of epic and
choral lyric, offering singing, dancing, costumes, a refreshingly vivid way of presenting traditional legends that
invited intense emotional reactions, and a new story every time. It is not surprising that the Athenians made it an
official part of a major civic festival. [...] (Scodel, 2010, p. 38)



19

de sua prépria obra e época, acarretando a influéncia em gerac6es subsequentes de dramaturgos
e artistas, contribuindo para o legado duradouro deste género na literatura e na arte ocidentais.

Portanto, o legado de Séfocles ndo se limita apenas a introducao de elementos técnicos,
mas reside também na maneira como ele soube utilizar estas inovacdes para explorar temas
tragicos de forma mais profunda e complexa. Suas personagens tragicas, caracterizadas por suas
riquezas psicologicas e complexidade moral, permanecem como testemunhos da capacidade do
dramaturgo de inovar dentro da tradicdo, mantendo-se fiel aos principios fundamentais da
tragédia grega.

Sdéfocles viveu em um dos periodos mais florescentes de Atenas. Durante as liderancgas
de Cimon e Péricles, Sofocles mantinha relagdes com a elite cultural e politica, incluindo
Herddoto, considerado o primeiro historiador.

O tragediografo também foi tesoureiro da Liga de Delos em 443 a.C. e foi eleito
estratego em duas ocasides, 441 e 428 a.C. Esses contatos e cargos proporcionaram-lhe uma
aguda percepcéo dos dilemas e virtudes especificos de sua polis e das sociedades que mantinha
contato.

No contexto historico mais amplo, Sofocles vivenciou tanto o apogeu quanto o declinio
de Atenas. Testemunhou o esplendor apds as Guerras Médicas e a derrocada da cidade apos a
desastrosa derrota na Sicilia durante a Guerra do Peloponeso contra Esparta. Aos 83 anos,
integrou um conselho de dez notaveis atenienses, os “probouloi”®, com o intuito de organizar
a recuperacdo de Atenas. Faleceu aos noventa anos, em 406 a.C.

No ambito pessoal, Séfocles casou-se com Nicostrata, com quem teve um filho, lofonte,
que também seguiu a carreira de dramaturgo. Teve ainda um segundo filho, Ariston, fruto de
uma relagdo com uma amante chamada Teoris.

Ao longo de sua vida, Sofocles produziu aproximadamente cento e vinte pecas teatrais
e frequentemente alcancou as primeiras posi¢des nos concursos dos quais participava. No
entanto, sobreviveram até nossos dias apenas sete de suas tragédias: Ajax, Antigone, Edipo em
Colono, Edipo Rei, Electra, Filoctetes e As Traquinias. Restam fragmentos de algumas das
demais obras.

Conforme destacado por Kitto (1990, p. 219), a contribui¢do de Soéfocles para o teatro

ndo se restringe a mera elaboracéo de pecas belamente encenadas, com cenarios coloridos e a

8 Sofocles teve uma vida além de escrever pecas. Temos melhores evidéncias independentes sobre a participacdo
de Sofocles na politica do que para Esquilo ou Euripides, e essas evidéncias o mostram assumindo um cargo
financeiro (prova também de sua riqueza), o generalato e a participagdo no conselho consultivo de probouloi que
foi estabelecido ap6s o fracasso da expedigdo contra Siracusa. As anedotas de Aristoteles dizem algo sobre o
homem assim como sobre suas tragédias. (Ormand, 1962, p. 271)



20

inclusdo de mais um ator em cena. Mais significativamente, ele expressa conceitos tragicos que
somente podem ser apreendidos por meio de profundas reflexdes acerca da condi¢cdo humana.
Nas palavras do autor, “Esquilo é um dramaturgo profundamente religioso, Euripides um
representante brilhante e desigual do espirito novo, tdo incomodo nas formas antigas, e S6focles
era um artista. ” (Kitto, 1990, p. 217)

Destarte, as contribui¢des de Séfocles ao teatro grego ndo apenas transformaram a
estrutura e a estética das tragedias, mas também enriqueceram a exploracao dos temas tragicos,
ampliando as possibilidades de expresséo artistica e de reflexdo filosofica. Desde o abandono
da trilogia nos concursos Dionisiacos até os cendrios pintados, sdo elementos essenciais para a

formacéo de sua obra, para a caracterizacdo do tragico e, consequentemente, do heroi tragico.
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3 O HEROI SOFOCLIANO

3.1  Perdidos no espaco: alienacéo

Inicialmente, antes de adentrar na figura do heroi tragico, faz-se necessario elucidar que
este termo ndo é consenso entre todos os estudiosos que debrucaram no estudo da tragédia
grega, uma vez que a ideia desse heroismo tragico nasce na Poética de Aristoteles, atribuida
por muitos como sendo a primeira critica literaria.

A tragédia grega emergiu na segunda metade do século VI a.C., nascendo no contexto
dos rituais religiosos em honra a Dionisio, onde se estabeleceu a tradi¢do da encenagdo tragica.
A evolucdo deste género é marcada pelas inovacgdes de Téspis, que introduziu o primeiro ator
ou respondedor do coro, denominado corifeu. Posteriormente, Esquilo adicionou um segundo
ator, o deuteragonista, e Soéfocles introduziu o terceiro, o tritagonista, mudancas estas
documentadas por Aristoteles em sua obra:

Esquilo foi o primeiro a elevar o nimero de atores de um para dois; ele diminuiu as
partes relativas ao uso do coro e tornou o dialogo (I6gos) apto a desempenhar o papel
de protagonista. Soéfocles elevou para trés o nimero de atores e introduziu a
cenografia. Em seguida, quanto a extensdo, deixando de lado as historias breves e a
evolugéo cdmica provinda do elemento satirico, a tragédia se transformou, atingindo,
com o tempo, uma forma mais elaborada, e a métrica passou do tetrdmetro ao idmbico.
De fato, a principio faziam uso do tetrdmetro porque a forma da composicao era, como
a satirica, mais associada & danga, mas, quando o dialogo foi introduzido, a prépria
natureza da tragédia revelou qual era a métrica apropriada; pois, de todas as métricas,
a mais apropriada a fala é a iambica. Prova disso é que utilizamos na fala, a medida
gue conversamos uns com 0S outros, muitos trimetros iambicos; enquanto os
hexametros raramente, e apenas quando nos afastamos do registro da fala coloquial.
(Aristoteles, 2020, p. 63)

Conforme destacado por Knox em The Heroic Temper, a nogdo de mepiméreia® na
personagem € encontrada nesta obra do Estagirita, que analisa a tragédia principalmente sob
uma perspectiva €tica, isto €, os dilemas morais que as personagens enfrentam se tornam mais
aparentes quando observados por essa Otica. Nesse sentido, Aristoteles identifica Edipo Rei
como o melhor exemplo de tragédia grega, visto que a peca apresenta perfeitamente tais
caracteristicas éticas e morais.

Knox afirma que o método dramatico é o estabelecimento do dilema moral sobre uma

Unica personagem que deverd sozinha agir frente a esse problema, ou seja, uma situacéo €

® Definigdo Perseidas: que cai revirando, i.e., que se produz por uma reviravolta; reverso.
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instaurada, onde é requerido da personagem uma acao solitéria, dibia, problematica e bifurcada.
Ele advoga, também, que esse método é uma invencdo de Séfocles.

Este método dramatico, a apresentacdo do dilema tragico na figura de uma
personagem dominante (inica, parece de fato ser uma invencéo de Séfocles. E Séfocles
quem nos apresentou o que conhecemos (embora os gregos, claro, ndo usassem 0
termo) como o ‘herdi tragico’. (Knox, 1983, p. 1) 1°

Cumpre destacar que, alguns autores levantaram discussfes em torno de Prometeu
Acorrentado de Esquilo, que, aparentemente, segue os moldes do heroi tragico, que age
alienado frente a uma situacéo obscura e paradoxal, sugerindo, entdo, que este herdi trdgico ndo
é exclusivo de Sofocles. Entretanto, autores que defendem a inovacao e autenticidade da criacdo
de Sofocles sugerem que a peca de Prometeu Acorrentado foge dos padrdes de Esquilo, em
razdo disso, sugerem que foi escrita num periodo tardio apds o tragedidgrafo entrar em contato
com as obras e método sofocliano.

Seja como for, nomear a tragédia com a personagem central da pega era costumeiro a
Sofocles, sete das seis pecas que chegaram a nos, levam o nome da personagem central da peca,
a saber, Ajax, Antigone, Edipo Rei, Electra, Filoctetes e Edipo em Colono. A Unica peca que
ndo carrega 0 nome da personagem central, no caso Héracles, é As Traquinias.

Vale ressaltar que a visdo de H.D.F. Kitto contrasta com a abordagem de Bernard Knox
em relacdo a andlise das obras de Sofocles, uma vez que, ao analisar as pecas de Sofocles, faz-
se necessario superar certos obstaculos interpretativos. Para ele, um desses obstaculos é a
tendéncia de focar excessivamente nas personagens como se fossem o elemento central das
obras, sendo que Sofocles ndo se concentrou primariamente em criar personagens
multidimensionais e psicologicamente complexas, em contrapartida, sua principal preocupacéo
era representar de forma mais vivida possivel a ideia tragica subjacente em cada peca.

Para corroborar tal entendimento, Kitto destaca em sua analise da peca Antigone, que o
verdadeiro pathos!! ndo recai sobre a personagem homénima, mas sim sobre o seu tio Creon.
Tal observacdo desafia a afirmacdo de que as personagens que ddo nome as obras sdo as que
mais sofrem e padecem.

Kitto argumenta que a peca Antigone ndo apresenta uma unica personagem central,

porém duas: Creon e Antigone. Ele aduz que, uma vez que Antigone desaparece na Ultima parte

107...] This dramatic method, the presentation of the tragic dilema in the figure of a single dominating character,
seems in fact to be an invention of Sophocles. It is Sophocles who presented us with what we know (though the
Greeks of course did not use the term) as the ‘tragic hero’. (Knox, 1983, p. 1)

11 Definicdo Perseidas: calamidade; dano; doenga; o que afeta a alma; perturbagéo; piedade; prazer; amor; aflicéo,
tristeza; cdlera.



23

da peca, a interpretagdo que se foca exclusivamente nela como protagonista central perde o
sentido. Portanto, é essencial reconhecer a importancia de Creon no desenrolar dos eventos

tragicos para uma compreensao completa da obra.

Ajax é Sofocles de segunda categoria até sentirmos o significado de Ulisses;
Gltima parte de Antigone ndo faz sentido até compreendermos que ndo ha uma
personagem central, mas duas, e que das duas, a significativa, para Séfocles, foi
sempre Creonte. Basta simplesmente olhar para os factos dramaticos. (Kitto, 1990, p.
232-233)

Kitto sugere que a concepcdo do herdi tragico poderia ter suas origens na obra Sete
Contra Tebas de Esquilo, uma vez que Etéocles ocupa a posicdo central da peca. No entanto,
identificar as raizes do conceito sofocliano nessa obra é complicado, uma vez que a personagem
ndo demonstra resistir a persuasdo ou as ameacas, caracteristicas marcantes nos herdis
sofoclianos.

Por outro lado, Prometeu Acorrentado, conforme supramencionado, exibe
caracteristicas que lembram o heroi tragico sofocliano, como observado em personagens como
Filoctetes e Edipo em Edipo Rei. Nestas pecas, os heréis sao retratados como figuras imutéaveis,
enfrentando uma série de interacfes com visitantes que tentam engana-los, persuadi-los ou
ameacé-los. As peculiaridades de personagem, situacao e linguagem sofoclianas que emergem
em Prometeu Acorrentado sio distintas neste drama de Esquilo, indicando que n&o houve uma
evolucdo linear do estilo de Esquilo para Séfocles.

Deve-se observar que, a escolha do nome das pecas tragicas carregarem 0s nomes das
personagens centrais tem extrema relevancia. Essa sutil distingdo entre Sofocles e seu
antecessor faz parte de um conjunto de inovacgdes que elucidam qual o método e perspectiva do
tragediografo. Isso se reflete tanto na escolha dos titulos das obras quanto na decisdo de
apresentar uma Unica peca, em vez de uma trilogia.

As tragédias que chegaram até nds de Esquilo sdo, em suma, frutos de uma trilogia, uma
vez que era requerido nas grandes festas de Atenas, como As Dionisiacas Urbanas e As Lenéias,
que cada tragedidgrafo que fosse competir apresentasse trés tragédias e um drama satirico. Para
tanto, muitos aproveitavam a oportunidade e elaboravam pecas sequenciais e complementares,
como o excelente exemplo da Oréstia de Esquilo, composta das trés pecas: Agamemnon,
Coéforas e Euménides. Em tal ocasido, Esquilo narrou desde o retorno de Trdia de Agamemnon

até o julgamento de Orestes.
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Entretanto, Séfocles rompe com esta abordagem costumeira e apresenta uma peca unica,
completa em si mesma, que ndo necessita de contextos anteriores ou desfechos futuros, e
tampouco requer continuagdes.

Cumpre destacar que, a comumente denominada Trilogia Tebana®® ndo é de fato, uma
trilogia, mas assim foi categorizada pela assimilacdo do mito, que trata desde o drama
vivenciado por Edipo em Edipo Rei, sua redencdo em Edipo em Colono e por fim, o drama
vivenciado por sua filha Antigone em sua peca homénima.

Knox aduz que ambos os métodos inovadores — o titulo da tragédia levar o nome da
personagem central e a pega ser unica, sem necessidade de complementacdo — estdo
intrinsecamente conectados. As inovacdes de Sofocles convergem para uma Unica figura, o
herdi tragico. Essa concentracdo em uma Unica personagem, que enfrenta a maior crise de sua
vida, é significativamente ampliada quando a narrativa se desenrola em uma Gnica peca, sem
referéncias a um passado ou projec6es de um futuro.

Essa diferenca de método entre Esquilo e Sofocles também reflete uma diferenca de
perspectiva. Para Esquilo, em suas trilogias, os dilemas e as acdes das personagens estio
integrados em um plano maior, uma acdo premeditada dos deuses, refletindo a vontade divina.
Embora as personagens ndo reconhecam esses designios no momento presente, o tempo ira
eventualmente desvendar os planos sabios e ocultos dos deuses que guiam a histéria de maneira
magistral.

Para o espectador, mesmo diante do terror que se instaura, ha a possibilidade de manter
a fé de que algo mais esta por vir; as acfes das personagens serdo elucidadas, e o agir ou nao
agir dos deuses encontrara sua resposta. O tempo revelara o significado de tudo, trazendo
consigo o consolo, o descanso divino.

Entretanto, com Soéfocles, tal consolo ndo existe. Ndo ha pecas passadas ou futuras, e,
consequentemente, ndo ha um passado ou um futuro delineado; o lago que liga os homens aos
deuses esta sendo rompido, pois ndo existe mais a dependéncia do auxilio divino que tarda a
chegar. Deste laco rompido emergem duvidas que levam ao desespero das personagens, pois
suas suplicas ndo sdo atendidas e, quando sdo, as respostas contrariam suas expectativas. Os
herdis de Séfocles ndo aguardam respostas que transcendem seu momento presente, eles
necessitam de resolucGes imediatas, pois € no curto espaco de tempo em que sdo chamados a

agir que suas agdes devem encontrar significado.

12 As pegas Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigone, conhecidas como Trilogia Tebana no Brasil, foram publicadas
conjuntamente pela editora Zahar em 1990, com traducéo de Mario da Gama Kury, corroborando o equivoco de
que se trata de uma trilogia.
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Knox afirma:

O heréi sofocliano age em um vazio aterrorizante, um presente que nao tem futuro
para confortar e nem passado para guiar, um isolamento no tempo e no espago que
impGe ao herdi a total responsabilidade por sua propria agéo e suas consequéncias.
(Knox, 1983, p. 5)

Para o autor, a grandeza da acdo do herdi reside justamente nisso: embora ele ndo tenha
passado ou futuro a que se apegar, estando desconectado tanto dos deuses quanto dos homens,
ele é responsavel por suas acdes e é convocado a agir no presente — pois é neste tempo que
suas acles encontram seu verdadeiro lugar. N&o ha desfechos subsequentes nem
acontecimentos futuros que alterem ou diluam suas decis6es. Um exemplo paradigma é o caso
de Electra em sua peca homoénima, que vinga a morte de seu pai, Agamemnon, eliminando seus
assassinos. No entanto, diferente do que acontece nas pecas de Esquilo, ndo ha consequéncias
sobrenaturais, isto €, ndo ha Erinias gritando ou perseguindo. O que esta feito, esta feito.
Dilemas, problemas e solugdes ndo sdo adiados, sdo enfrentados no tempo presente.

Este herdi esta sd, abandonado, érémos'®, desertado. A intransigéncia do her6i em
Sofocles conduz ao seu inevitavel isolamento. Creon constata que Antigone € a Unica na cidade
que Ihe desobedece. Electra, por sua vez, submersa em luto pelo pai e em oposi¢cdo a mée, se
encontra profundamente alienada, uma sensacgéo que se intensifica quando ela decide confrontar
Egisto. Neste sentido, Edipo, afastando-se de Tirésias e Creon, é eventualmente abandonado
tanto pelo coro quanto por Jocasta, continuando, alienado e solitario, em sua busca pela verdade.

Esse isolamento do her6i ndo ¢é apenas social, mas também divino. Edipo ignora as

profecias de Apolo e se autoproclama filho do acaso, da sorte.

EDIPO: Filho de Thyke, assim me denomino!

Me deste 0 bem, ndo ficarei sem honra, 1080
Acaso-Tykhe-Mae.

(Séfocles, 2011, p. 91)

A fé de Electra de que os deuses vingariam seu pai vacila ao saber da suposta morte de
Orestes. O coro invoca os raios de Zeus e ela comeca a protestar, ao que € advertida pelo coro

para ndo falar precipitadamente:

131...] The Sophoclean hero acts in a terrifying vacum, a present which has no future to comfort and no past to
guide, an isolation in time and space which imposes on the hero the full responsability for his own action and its
consequences. (Knox, 1983, p. 5).

14 Definic8o Perseidas: &onuoc que vive s6; solitario (ser vivo); privado de; desprovido de; separado de.

15 para a analise da peca Edipo Rei foi escolhida a traduc&o de Trajano Vieira, publicado pela Editora Perspectiva,
2011.
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CORO: Onde estdo os raios de Zeus, ou 0 brilhante

Sol, se estdo vendo essas coisas, 825
As escondem tranquilamente?

ELECTRA: Ai! Ai! Oh, dor.

CORO: O filha, por que choras?

ELECTRA: Oh!

CORO: Nao grites alto! 830
(Séfocles, 2014, p. 101)*®

Antigone, por sua vez, questiona se os deuses ainda estdo ao seu lado:

ANTIGONE: Denegri qual das normas demoniacas? 920
Né&o h& razdo para eu mirar de novo

Os numes. Quem se me alia? Pura,

Nao houve um veredito sé: “impura”?

Se o0s deuses acham certo o que eu softi,

Padecerei, anuindo, 0 meu equivoco. 925
(Séfocles, 2009, p. 75)Y7

A alienacdo € tdo profunda que, nesses momentos de desespero, o herdi ndo se comunica
nem com deuses hem com homens, mas apenas com 0 cenario, a Unica presenca imutavel que
ndo o traira.

Esse aspecto dramatico de alienacdo e isolamento também é um marco caracteristico da
concepcao de Joseph Campbell em O herdéi de mil faces, onde o autor faz uma analise elaborada
sobre o padrdo da personagem central dos mitos, a saber, que “O percurso padrao da aventura
mitoldgica do her6i é uma magnificacdo da formula representada nos rituais de passagem:
separagdo-iniciacdo-retorno — que podem ser considerados a unidade nuclear do monomito. ”
(Campbell, 2009, p.36)

Para Campbell, a alienacdo é uma caracteristica recorrente entre os herois, uma vez que
para o autor, esse afastamento fisico do convivio social é um reflexo da sua introspeccdo, da
analise do seu proprio ser, um confronto interno, onde reside os temores pessoais do heroi.

Se observarmos a luz do her6i sofocliano, corrobora o entendimento de herdis, como
Edipo e Antigone, que se encontram em momentos cruciais de suas existéncias, isolados pela

carga de seus destinos, demandados a agir sem qualquer auxilio externo.

16 Para a analise da peca Electra foi escolhida a tradugdo de Orlando Luiz de Araujo, publicado pela Editora
Substéncia, 2014.

17 Para a analise da peca Antigone foi escolhida a traducdo de Trajano Vieira, publicado pela Editora Perspectiva,
2009.
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Com isso, a alienacdo do herdi sofocliano recebe uma nova carga, pois ndao se manifesta
apenas como um isolamento fisico e espacial, mas como uma separacdo existencial, um
distanciamento das normas e dos lagcos que unem o individuo a sua comunidade, a polis.

Tal afastamento pode ser visto como um preladio de uma transformacéo, um indicativo
de que o heroGi esté prestes a adentrar uma fase de provagdes que irdo purificar, destruir ou
elevar seu ser, conforme as vicissitudes do destino.

Em Edipo Rei, por exemplo, a jornada de Edipo é emblematica dessa travessia do
conhecido para o desconhecido, do seguro para o perigoso, do claro para o obscuro. Sua busca
pela verdade, impulsionada por uma necessidade gritante de compreender sua origem e 0
assassinato de Laio, o conduz a uma revelacdo terrivel que o isola ndo apenas de seus amigos,
cidadaos tebanos, mas de sua propria identidade pré-concebida.

Da mesma forma ocorre com Antigone, em sua determinacdo de honrar os ritos
funerarios de seu irmdo, a personagem desafia a autoridade do seu tio Creon e,
consequentemente, da prépria cidade de Tebas. Neste caso, a alienacao é agravada pela escolha
de seguir um caminho moral que a coloca em oposicao direta as leis da polis, uma escolha que
a separa de sua comunidade e até mesmo de sua propria irméa, Ismene.

Campbell sugere que o her6i do monomito, em sua jornada, depara-se com o chamado
da aventura que, se aceito, o conduzird a um limiar que deve ser cruzado. “Esse primeiro estagio
da jornada mitolégica — que denominamos aqui ‘o chamado da aventura’ — significa que o
destino convocou o herdi e transferiu-lhe o centro de gravidade do seio da sociedade para uma
regido desconhecida.” (Campbell, 2009, p. 66)

Essa passagem, no contexto sofocliano, o chamado da aventura pode ser entendido
como 0 momento em que o herdi se depara com o dilema central que ird definir sua trajetoria,
enquanto o limiar representa o ponto de ndo retorno, o instante em que a escolha é feita e 0
herdi se compromete com seu caminho solitario.

Portanto, a alienacdo do herdi tragico, ao ser examinada sob a lente de Campbell revela-
se ndo como um mero ato de isolar-se, mas como uma condicdo fundamental para a iniciacéo e
transformacéo. Ele est4 alienado, isolado, porém, apegado a sua natureza, a sua decisdo de
seguir em frente, ainda que desemparado pelos deuses e homens.

Knox salienta, ainda, que o didlogo com o cenario natural, como um confessor
silencioso ou testemunha imparcial, revela uma dimensdo adicional da psique tragica: a
alienacdo é tal que o Unico interlocutor possivel é o inanimado, o eterno, algo que transcende a
mudanca e o julgamento humano. O herdi frequentemente enfrenta um vacuo ontolégico, uma

caréncia de estruturas de significado capazes de proporcionar consolo ou orientacéo.
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Neste sentido, a paisagem funciona como um tablado neutro para o drama existencial
do herdi, refletindo sua alienacdo e desamparo sem amplifica-lo ou julgéa-lo. (Knox, 1983, p.
33-35)

Como bem apontado por Knox, a caracteristica do heroi tragico € justamente essa: ele
age, perdido no espago-tempo, sem oraculos que Ihe favorecam, deuses que 0 apoiem e sem
qualquer suporte humano. Este agir solitario pode o aterrorizar, mas ele se mantém firme, fixo

a sua decisdo, ainda que lhe cause enormes prejuizos, inclusive a sua propria morte.

Séfocles nos apresenta pela primeira vez o que reconhecemos como um 'herai tragico":
alguém que, sem o apoio dos deuses e diante da oposi¢do humana, toma uma decisdo
que brota da camada mais profunda de sua natureza individual, sua physis, e entdo
cegamente, ferozmente, heroicamente mantém essa decisdo mesmo até o ponto da
autodestruicdo. 8 (Knox, 1983, p.5)

Entretanto, para Jean-Pierre Vernant, a figura do homem tragico, ou sujeito tragico,
emerge ndo somente da criacdo de obras literarias, mas também do espetéculo teatral, da leitura,
da imitagdo e da formagc&o de uma tradicao literaria. E por meio dessas representacdes teatrais
gue o homem desenvolve uma consciéncia agucada sobre seu relacionamento com os deuses,
com 0s outros, com a sociedade e, crucialmente, com suas proprias agdes. Essa conscientizacdo
permite que ele passe a compreender 0 mundo de maneira mais racional, reconhecendo que
suas atitudes tém um papel significativo na modelagem de sua vida, de suas relagdes
interpessoais e de sua posi¢do no contexto social mais amplo, ao invés de atribuir tudo ao
destino inexoravel.

Vale ressaltar que, este € um ponto de divergéncia entre as personagens de Sofocles e
de Euripides, pois, em Euripides, além da trama apresentar mais de uma personagem central,
as suas personagens sofrem com os designios dos deuses, que impdem sua vontade. Elas sdo
mais vitimas dos deuses do que responsaveis pelas suas proprias escolhas e acdes, elas padecem
e sofrem mais do que agem. Tais designios ndo sdo como os de Esquilo que, por sua vez,
favorecem e fazem parte de um plano benevolente dos deuses, de gléria, as decisdes dos deuses
de Euripides sdo devastadoras, ferozes que conduzem as personagens ao sofrimento e
destruicéo.

Porém, em Soéfocles, o her6i assume o papel de autor de suas ac¢Bes, assumindo a

responsabilidade por seus atos, bem como as consequéncias de suas decisdes, que

18 [...] Sophocles presents us for the first time with what we recognize as a ‘tragic hero’: one who, unsupported
by the gods and in the face of human opposition, makes a decision which springs from the deepest layer of his
individual nature, his physis, and then blindly, ferociously, heroically maintains that decision even to the point of
self-destruction. (Knox, 1983, p.5)
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frequentemente, o conduz para sofrimento e gloria que s&o presenciadas num mesmo momento,
formando uma unidade de tristeza e alegria, indissollvel, ou seja, o heroi s6 pode presenciar a
vitoria se ela estiver acompanhada de tristeza, dor e sofrimento.*®

A ideia é gque as limitaces impostas a condicdo humana ndo servem como desculpas
para a inagdo, nem para agir de maneira que o her6i ndo considera adequada. Mesmo diante das
consequéncias de suas agoes, a personagem ndo atribui culpa aos deuses por suas limitacdes,
mas reconhece que as consequéncias que enfrenta sdo diretamente responsabilidade de seus
préprios atos. Com essa liberdade para agir, vem também a responsabilidade pelas decisdes
tomadas.

No tocante a isso, Kitto afirma que dixy?° é responsavel pelos sofrimentos e acdes que
as personagens experimentam nas obras de Sofocles. Para ele, dike encapsula a nogdo de um
equilibrio devido, da ordem natural e apropriada das coisas. Isso significa que as a¢bes passadas
que desencadearam catastrofes na ordem natural — seja por violéncia, assassinato, exilio, ou
qualquer outra causa — naturalmente devem ser corrigidas. Quando essa ordem é perturbada,
resultando em uma ddicéw??, ela deve, de acordo com a propria natureza das coisas, ser
restaurada. Esse processo de restauracao do equilibrio € um ato de Dike. Kitto demonstra essa
ideia ao afirmar que “o diltivio que acaba com uma seca pode também causar prejuizos” (1990,
p. 249), destacando que as corre¢fes necessarias para restaurar o equilibrio podem, elas
préprias, trazer consequéncias catastroficas.

Destarte, a caracteristica de isolamento e alienacdo das personagens sofoclianas,
resultante de sua desconexdo com o passado e o futuro, cria um vasto abismo entre elas e 0s
deuses, os oraculos e as demais personagens. Elas se encontram profundamente solitarias, sem
nenhum suporte a que se agarrar nos momentos mais criticos e decisivos de suas vidas,
enfrentando dilemas que envolvem vida ou morte. Neste mar de escolhas e decisfes, essas
personagens precisam manter-se resolutas e firmes em seus principios, pois estdo sds. Devem

ser duras e imdveis, como pedras.

19 No caso de Electra, a alegria de vingar-se dos assassinos de seu pai é acompanhada pela angUstia de assassinar
sua propria méae, Clitemnestra. Da mesma forma, Edipo, ao alcancar sua vitéria em descobrir toda a verdade que
busca, é confrontado pela catastrofica realidade de sua propria identidade: filho e marido de Jocasta e assassino de
Laio.

2 Definigdo Perseidas Dike: punigio; condenagio; pena: dixnv dodvau sofrer punigdo, dixnv &yerv sofrer o castigo
merecido, . tivew, éxtiverv, bméyerv sofrer a pena, o castigo, dixnv Aaufdverv obter reparagdo, diknv émnbévou
infligir um castigo, dixng oy dverv dem. receber o que é justo, diknv aiteiv, §yerv obter satisfacao.

21 Definigao Perseidas: agir contra a norma; ser injusto: 10 4d1keiv tod adikelcOar kdxiov plat. [€] pior cometer
uma injustica do que sofré-la, aduceiv molhé cometer muitas ou grandes injusticas, causar muitos danos; cometer
injustica contra alguém.
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3.2 Duro como pedra: determinacao

Isso conduz a uma segunda caracteristica dessa personagem: ela é inabalavel. Com
excecdo d’As Traquinias, no restante das pecas de Sofocles, a personagem é exposta a uma
situacdo, a um dilema que demanda escolher entre ser fiel a si mesma, as suas convicgdes, a sua
identidade, seu ser, ou melhor, sua pdeic?2, ou entdo, trair 0 seu proprio eu e agir contrario a
tudo o que é.

Vernant (2014) argumenta que, na perspectiva tragica, nem o homem nem suas atitudes
sdo estaticos ou claramente definidos. Pelo contrario, ele sustenta que tanto a natureza humana
quanto as decisdes que ela deve tomar sdo inerentemente ambiguas, frequentemente sem
respostas claras ou definitivas. Esta ambiguidade fundamental frequentemente forca o
individuo a escolher entre uma acdo em detrimento de outra, destacando a complexidade das
escolhas morais e existenciais enfrentadas pelas personagens na tragédia.

Para Vernant (2014) afirma também que o fator que motiva a acdo das personagens € a
necessidade, no grego, dvayxkn®, que carrega um conceito de ordem religiosa, que,
eventualmente, no decorrer da tragédia ird pender para um lado, desequilibrando o impasse e
acarretando a decisdo resoluta do heréi. Logo, 0 homem tragico ndo tem mais que escolher entre
duas possibilidades, ele apreende que esta diante de apenas uma Unica via. A sua escolha é
motivada pelo temor do divino, que falam ao agente em seu intimo.

Por sua vez, Knox afirma que o herdi sempre ird escolher manter-se fiel a sua convic¢éao
e decisdo, que frequentemente é atacada por todos os lados, seja por um inimigo, por um amigo,
pela auséncia de resposta dos deuses, o que for. Ele se mantém fixo, imével, apegado a sua
decisdo que é veemente rechacada por tudo e todos, entretanto, prosseguir em sua deciséo e
aceitar o desastre é justamente onde a tensdo dramatica das pecas se origina.

Para Campbell, a inabalavel resolucédo do heroi faz jus a recusa do herdi em retroceder
perante o chamado para a aventura. Em Edipo Rei, por exemplo, a obstinada busca de Edipo
pela verdade, apesar das adverténcias e dos sinais de desastre iminente, ilustra a esséncia da
determinacdo do heréi que Campbell identifica como uma recusa a ceder perante o

desconhecido.

22 Definicéo Perseidas: physis: natureza do espirito ou da alma; disposi¢do natural; indole; carater: pOoelg ypnotod
plat. naturezas nobres, 1] pvcet ypiicOat plut. deixar-se levar por sua natureza, tf] pvcet dyadf] xpficOart luc. seguir
sua boa indole, @voel givor xen. ser natural, Tpdg v @Oov xen. segundo sua natureza, éx @Ooemg ésql. por
natureza, mapd VGV eur. contra a indole.

23 Defini¢éo Perseidas: necessidade; fatalidade: &. éoti é imperioso, dvéykn ou cOv avaykr, 61é ou €& ou v1T’
avaykng, Kotd ou Tpog avayknv por necessidade, necessariamente.
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A determinacéo de Edipo em Edipo Rei é a manifestacdo de uma vontade heroica de
confrontar o destino, um tema recorrente nas narrativas de herois que atravessam os limiares
do conhecido em direcdo ao abismo do ser. Portanto, a determinacdo do heroi de Sofocles,
qguando observada sob a lente do monomito, pode revelar que a recusa em desistir e ceder as
pressOes e ataques de seus adversarios, € uma resisténcia contra as forgas externas, bem como
um embate interno contra as davidas e temores que assolam o herdi, ou seja, o her6i também
estd sofrendo um embate consigo e ceder, é perder sua identidade.

Para Electra, ceder aos caprichos de Egisto e Clitemnestra € ser como sua irma, uma
princesa que se esqueceu de sua familia, de seu pai.

Conforme supramencionado, o herdi enfrenta uma enxurrada de ataques e uma pressao
constante. Electra, por exemplo, é desafiada ndo apenas pelos argumentos de sua irméd
CrisOtemis, mas também pelas provocacdes de sua mae, Clitemnestra, e pela devastadora
noticia da morte de Orestes, sua Ultima esperanca de vinganca. Diante de tal situacdo, espera-
se que o herdi sucumba. Contudo, o que ocorre € exatamente o contrario. Ele se mantém ainda

mais fiel a sua resolucéo inicial, resistindo firmemente a todas as adversidades que enfrenta.

ELECTRA: Escuta entdo o que decidi fazer.

No presente, tu bem sabes que ndo ha nenhum amigo

Perto de n6s, mas Hades, arrebatando-o,

Privou-nos, deixando-nos sozinhas. 950
E eu, enquanto ouvia dizer que meu irmao

Prosperava na vida, tinha esperanga que um dia

Voltasse como o vingador do assassinio do pai,

Mas agora, que ele morreu, s6 conto contigo,

Para que ndo hesites matar, junto com esta tua irmd, 955
Egisto, autor da morte de nosso pai,

Pois ndo preciso te esconder mais nada.

(Sofocles, 2014, p. 113)

Para Knox, a melhor descricio do herdi tragico aparece em Edipo em Colono, que diz o

seguinte:

Vede este infortunado semelhante

a um promontorio defrontando o norte,

acoitado em todas as dire¢des 1455
por altas ondas e duras tormentas.

(Séfocles, 2005, p. 182)%*

24 para a versao da peca Edipo em Colono foi escolhida a tradugéo de Mario da Gama Kury, publicado pela Zahar,
2012.
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O herdi é como um rochedo que embora seja atingido com altas e fortes ondas, vez ap6s
vez, ele ndo cede, mas permanece fixo, imdvel, em seu lugar.

Este padrdo inabalavel se repete nas seis pecas de Sdéfocles, com excegdo d’As
Traquinias, padrdo este em que o heroi é exposto a um dilema, e, ao escolher seguir um
determinado caminho, é confrontado, entretanto, mantém-se intransigente a sua deciséo. Tal
decisdo é verbalizada a ponto de deixar espectadores, personagens, todos cientes da obra que

esta para realizar, da decisdo tomada. Antigone, por exemplo, é enfatica ao dizer a Ismene:

ISMENE: N&o € que eu desestime, mas carego

De estofo para contrapor-me ao povo.

ANTIGONE: Faz disso teu escudo, que eu erijo 80
Um sepulcro ao irméo que tanto admiro!

(Sofocles, 2009, p. 29)

Demais exemplos podem ser visto nas pecas em destaque e serdo abordados em tempo
oportuno.

Entretanto, tal decisdo ndo esta inc6lume, ndo esta livre de repressdo e confronto, 0s
ataques irdo ocorrer por todos os lados, conforme informado anteriormente, esta decisao sera
colocada a prova, e cabera ao her6i manter-se resoluto. Os ataques advirdo de varias maneiras,
mas o primeiro que Knox trata em sua obra é o apelo. As personagens circundantes apelam ao
herdi para que ele ceda, para que ele deixe de agir da maneira como esté disposto a seguir.

Como aduz Knox, (1983, p. 12) “o ataque a vontade do hero6i geralmente assume a forma
de argumento, de um apelo, ndo a emocédo, mas a razdo. A tentativa de influenciar o herdi é
descrita como 'conselho' ou 'adverténcia'.”’?®, ou seja, 0 apelo das personagens aos herois tem
como objetivo que ele abandone o seu aspecto rigido, imoével e resoluto e se mova, abandone
seu pensamento rigido e irresoluto e ceda aos conselhos ou a exortacdo do conselheiro.

A concepcdo € que o heroi age impulsivamente, sem refletir ou empregar a razdo. Por
iss0, ha inimeras exortagdes e conselhos que imploram para que o heroi faga uma pausa, pense
e reflita. Ismene, por exemplo, apela a Antigone para que ela recorde o passado e considere as
consequéncias de suas acles, enquanto Crisdtemis faz apelos semelhantes a Electra, instando-

a a considerar com cuidado suas decisdes antes de agir.

ISMENE: Recorda como nosso pai morreu. 49
(Sofocles, 2009, p. 28)

25 «[...] But the assault on the hero’s will usually takes the form of argument, of an appeal, not to emotion, but to
reason. The attempt to move the hero is described as ‘advice’ or ‘admonition’.” (Knox, 1983, p. 12)
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CORO: Empenha o coragdo e a mente; e cede! 650
(Sofocles, 2011, p. 68)

CRISOTEMIS: Pensa nisso 383
(Sofocles, 2014, p. 67)

Portanto, esta é a énfase desta exortagdo, para que o heroi raciocine, disponha diante de
si uma gama de opcoes e siga a que for mais razoavel.

Seguindo a leitura do heroi tragico sofocliano de Knox, o0 método para esse argumento
racional é a persuasdo, os herois sdo vastamente afetados por uma enxurrada de pedidos advindo
das demais personagens para que o heroi seja persuadido, ou seja, em cada confrontacdo do
her6i com as outras personagens, quer sejam amigas ou inimigas, o her6i é chamado a obedecer,
a abandonar esse espirito determinado, essa intransigéncia.

Entretanto, ele ndo ira se mover, pois se recusa a aceitar a limitacdo imposta ao ser
humano em razdo de sua mortalidade, e resiste ao forte imperativo do tempo e das
circunstancias, de que todas as coisas mudam, mas ele permanece imutavel.

De inicio, como vimos, o herdi esta so, abandonado, tanto pelos deuses, quanto pelos
seres humanos perante o maior desafio e dilema de sua vida, e ndo somente isso, é chamado a
agir, a decidir. A resposta para esse chamado vem com uma resoluta decisdo, que agora é
colocada a prova, uma vez que, as personagens circundantes (que o haviam abandonado)
retornam para exigir que ele negue sua decisdo, siga outro caminho, obedeca. E obvio que tal
confrontacdo ndo tera um bom desfecho.

Um aspecto interessante que Knox aponta € que na visdo dos amigos e inimigos do
her6i, o que eles estdo presenciando é uma cena infantil que deve ser instruida e norteada, ou
seja, o herdi intransigente deve ser ensinado a agir, pois lhe falta senso, juizo. O coro diz a

Electra:

CORO: Nada de colera, pelos deuses, pois ha

Proveito nas palavras de ambas, se tu souberes 370
Servir-te das delas, e ela das tuas por sua vez.

(Sofocles, 2014, p. 65)

Ao passo em que ela responde a Crisotemis:

ELECTRA: N&o me ensines a ser covarde com 0s amigos. 395
(Sofocles, 2014, p. 69)
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O ponto aqui é que o herdi € um ser imaturo, sem instrugdo, que deve obedecer a essas
personagens que reclamam para si, a razdo. Este € o dever das personagens, fazer com que o
herdi enxergue sua imaturidade, sua teimosia e obedeca, ceda ao apelo, seja ele emocional ou
racional.

Para Knox, esta palavra éoixa?®, que pode ser interpretada como ceder ou convir, é uma
das palavras-chave na tragédia sofocliana, pois ela aparece, em todas as seis pegas, em
momentos crucias de ataque aquela decisdo instransponivel. Para este mesmo autor,
aparentemente, ceder € a palavra favorita de Sofocles. Ceder carrega o sentido de recuar, dar
espaco, dar um passo para tras, o que vai ao encontro do que tratamos aqui sobre o herdi ser
imdvel, fixo, resoluto. Caso ele acate a instrucdo das outras personagens ird ceder e mover-se,
deixando de apegar-se a sua decisdo, e, por fim, traindo a si mesmo, seus valores, conceitos,
sua natureza.

Este apelo € universal, todos os herdis de S6focles sdo instruidos a ceder.

Mas este her6i é solitario, age de acordo com sua prdpria natureza, seus valores e
principios, e resoluto, ja escolheu a decisdo a ser tomada: a sua propria. Para tanto, recusa,
veementemente, ceder. Nao apenas recusa tal exortacdo como também a enxerga como sendo
uma ofensa, ao passo que responde desejando soliddo. Nao é uma tarefa facil dizer qualquer
coisa para o herdi, pois ele ndo deseja ouvir.

Ademais, requerer que o heroi obedeca, ceda é exigir que ele se aquiete e se renda a
autoridade que lhe estad sendo imposta. A natureza selvagem do herdi ndo admite de forma
alguma que isso ocorra, ele fecha seus ouvidos para todos e mantém-se fiel a sua decisdo, e,
conforme os ataques vao persistindo, aumenta, vez mais, sua ira, e seu desejo de permanecer
sO. O her6i ndo quer ouvir, e quando escutam, as palavras ali despejadas encontram um solo
infértil, um ambiente vazio, que ndo respondera de acordo com a expectativa do orador.

Destarte, a resposta vira de modo rispido e grosseiro, pois 0s ouvidos do heroi traduzem
a insisténcia e admoestacdo para rendicdo como se estivesse sob ataque, por isso, devem
responder a altura, devem contra-atacar. O lema do herdi é: “quem ndo esta comigo, esta contra

2

mim.

3.3 A ira do heréi

% Definigdo Perseidas: parecer bom; convir a alguém; conveniente: pd0oi ye éoucdteg hom. palavras convenientes;
razoavel; sensato: gikdteg Adyot plat. palavras sensatas.
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Conforme Vernant (2014) destaca, as lendas heroicas sdo essenciais nas tragédias
gregas; contudo, a inovacdo nao reside na histdria em si, ja conhecida pelo publico, mas na
interpretacdo das personagens, que além de dominarem os dramas, remetem a um passado
distante.

No entanto, no teatro, esse herdi, antes visto como um modelo de ser humano na epopeia
e na poesia lirica, comeca a tomar decisdes e agir de formas que o tornam um problema para o
espectador. O heréi perde sua qualidade de intocavel e imaculado, deixando de ser a mais alta
expressao do homem, como Werner Jaeger observou em Paideia. Atraves dos didlogos das
pecas, suas atitudes e valores séo postos em xeque, especialmente pelos cidaddos de Atenas,
que comegam a questionar e reavaliar essas figuras outrora inquestionaveis.

O contra-ataque do herdi se distingue por sua natureza ativa, em vez de uma retirada
passiva para um reduto isolado. Neste cenario, 0 herdi permanece firme, esperando que 0s
demais personagens se afastem, invertendo a dindmica usual. Ndo é ele quem busca o
isolamento; ao contrério, sdo 0s outros que devem reconhecer e respeitar seu espaco, deixando-
0 em solidao.

Além de ndo darem ouvidos para 0s amigos e irmaos, o herdi entende como afronta as
palavras que estdo sendo dirigidas a ele, com isso, passam a odiar e expulsar da presenca aqueles
que, no ponto de vista do espectador, esté tentando ajudar. Electra diz a sua irma Crisétemis:

ELECTRA: Assim, para a maioria mostrar-te-as uma filha ma, 367
Que traiu o falecido pai e os entes queridos.
(Sofocles, 2014, p. 65)

ELECTRA: odeio tua covardia. 1027
(Sofocles, 2014, p. 119)

CrisOtemis é tratada como se fosse uma inimiga de Electra, bem como veremos a seguir
que o0 mesmo ocorre com Antigone e Ismene, Jocasta, Tirésias e Edipo, pois eles ndo conseguem
enxergar os conselhos e objecdes de outra forma, a ndo ser como se fosse uma ameaca hostil, e
por isso, rejeitam da mesma maneira como se estivessem lidando com inimigos.

A natureza impassivel, como ja mencionado, é exacerbada pela sensacéo continua de
desrespeito, pela percepcao de que a propria honra esta sendo constantemente vilipendiada e de
que o tratamento recebido carece da dignidade que todo ser humano merece. Como resultado,
muitos reagem com violéncia excessiva e ira desmedida. Por exemplo, Antigone, em dialogo
com Ismene, ressalta que Creon desonrou seu irmao, tratando-o sem o devido respeito. Do

mesmo modo, Tirésias repreende Creon por seu ato desrespeitoso ao encerrar a vida de
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Antigone numa tumba. Apés a morte de Clitemnestra, Orestes assegura a Electra que sua mée
n&o mais a tratara com desprezo. Em Edipo Rei, o proprio Edipo, embora receba todo o respeito
devido a um governante, acusa Tirésias de desrespeito e alega que Creon conspira contra ele,
também de maneira desrespeitosa.

Todo esse desrespeito e escarnio do mundo apenas reforcam a natureza inabalével
desses personagens, enchendo-os de um profundo ressentimento contra os que julgam
responsaveis por suas angustias. Sua ira se manifesta em apelos por vinganca e maldigdes contra
os inimigos. Electra, por exemplo, invoca repetidamente as Erinias para vingar o assassinato de
seu pai. Antigone amaldicoa aqueles que perturbarem as cinzas que ela espalhou sobre o corpo
de seu irméo e, eventualmente, duvidando do apoio dos deuses, ora para gque, caso esteja certa,
Creon sofra as mesmas injusticas que lhe foram infligidas. De forma semelhante, Edipo
amaldicoa quem o salvou de um destino cruel na infancia — ser devorado por animais selvagens.
Para todos eles, a punicdo mais adequada é que seus algozes sintam as mesmas dores e
sofrimentos que estdo enfrentando. Antigone expressa a Creon que nao deseja nada além de
que ele experimente a mesma injustica que injustamente Ihe imp6s.

N&o se pode tentar influenciar ou impedir que o her6i prossiga com sua deciséo, pois tal
tentativa ird acarretar numa represalia do heroi que iré tratar a personagem amiga como se fosse
inimiga, como se todos os conselhos que sdo oferecidos por tais personagens fossem meios para
que o heroi fracasse. Os her0is sdo pessoas iradas, estressadas, que a qualquer momento irdo
explodir e assim o fazem.

Vale mencionar que, a palavra ira ocorre de vérias formas na peca de Edipo Rei, como

quando Edipo diz a Tirésias:

EDIPO: Ja nada fica implicito — motiva-me 345
A furia 6pyfig;
(Sofocles, 2011, p. 53)

Para Knox, a traducdo desta expressdo irada e teimosa do herdi na perspectiva das
personagens € de que esta atitude nada mais é do que impensada e mal aconselhada, como se
houvesse uma falha no juizo do herdi. N&o se trata apenas de ndo ponderar corretamente a acéo
que deseja tomar, mas sim, de que a percep¢éo que as personagens tém é de alguém cujas acoes
e decisbes parecem desafiar a I6gica e 0 bom senso. Eles sdo irracionais, insensatos e loucos.
Como exemplo, Crisétemis no climax de sua argumentacdo contra Electra, que estava
determinada a atacar Egisto com suas proprias maos apos receber a noticia de que Orestes

estava morto, diz:
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CRISOTEMIS: Quando fores sensata 1038
(Sofocles, 2014, p. 121)

E o coro fomenta para que Electra seja persuadida por sua irma.

Ainda que para 0s amigos e inimigos, o heroi aparente ser um louco, agindo sem
qualquer razao plausivel, imerso numa raiva intransigente; para ele, a opinido dos outros é
irrelevante, importando apenas a sua opinido, apenas a concepgao de si mesmo e a necessidade
de agir segundo essa concep¢do, conforme supramencionado. Ele prevalece fixo, imutével
sobre todas as outras consideraces, e esta concepcao de si exige que ela seja manifesta em atos
concretos, em atitudes.

Embora os motivos variem de herdi para herdi, 0 modo de agir de todos eles s&o os
mesmos. Eles sdo guiados pela paixao, pela furia da alma, este é o elemento dominante nos
herdis; essa paixado intensa que os deixam surdos para ouvir o apelo a razdo. Isto ndo quer dizer
que eles sejam incapazes de utilizar a mente e raciocinar, como se fosse o classico debate
escolastico de razdo versus fé. Pelo contrério, eles sdo capazes de raciocinar e pensar como
Edipo demonstra brilhantemente. Entretanto, apesar de conseguirem raciocinar, eles
simplesmente ndo querem dar ouvidos a razdo, acarretando a obediéncia cega e surda aos
preceitos de suas naturezas impassiveis.

Para os inimigos, o her6i é um insolente, audacioso e ousado, como podemos observar

nesse didlogo de Creonte para Antigone:

CREON: Tens o desplante de pisar em normas? 449
(Sofocles, 2009, p. 48)

CREON: Mesmo o valentéo 580
Tenta escapar ao vislumbrar o epilogo.
(Sofocles, 2009, p. 58)

Até mesmo Coro retrata Antigone como audaciosa.

CORO: Tombaste

Em teu avanco ao extremo da audacia,

Contra o altar altaneiro de Dike. 855
(Sofocles, 2009, p. 73)
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Segundo Knox, h&a uma palavra que € frequentemente aplicada a todos os herois e que
descreve tanto a personagem quanto sua agdo. A palavra é dervoc?’, que carrega os sentidos de
horrendo, horrivel e estranho. Isso significa que, aos olhos dos que estdo ao seu redor, tanto a
personagem quanto suas atitudes sdo percebidas como estranhas, horrendas e terriveis. Assim,
expressdes como “horrivel de se ver”, “estranha” e “de terrivel audéacia” sdo frequentemente
empregadas ao longo da peca para descrever esses herdis tragicos.

A razdo pela qual sdo horriveis e estranhos é a falta de moderacao a auséncia de senso
de proporcao, ou seja, a atitude dos herois perpassa o limite da razoabilidade, extrapola o senso
comum de proporcao, suas a¢des sdo descomunais e extraordinarias.

Ademais, os herois sdo frequentemente chamados a moderacdo, a agirem de modo
pacifico, natural, entretanto, € impossivel lidar com essas naturezas obstinadas e incorrigiveis.
O coro diz a Electra que ndo had medidas em sua lamentacéo, ao passo que ela responde que nao

ha medidas nem proporcdo ao mal que Ihe circunda.

CORO: Mas sem medidas e pelo invencivel 140
Sempre lamentado, tu pereces sem que

Nenhuma libertacdo dos males exista.

(Sofocles, 2014, p. 49)

ELECTRA: Qual a medida da desgraga? 236
(Sofocles, 2014, p. 57)

Uma vez que as personagens observam que é impossivel fazer com que cesse a ousadia
e obstinacdo dos herois, eles esperam que o tempo ensine, que o tempo mostre a verdade que
esta mente obstinada estd impedida de ver. Em todo confronto do her6i com seus conselheiros
esta férmula se apresenta, essa esperanca ou ameaca de que um dia o herdi ird enxergar que
esta errado, que suas a¢des sdo irracionais e insensatas.

Entretanto, a esperanca de que o tempo ensinard o herdi nunca se concretiza, e ele
permanece inalterado, fixo & sua natureza e decisdo. Edipo, em Edipo Rei compreende que ele
foi injusto com Creonte, mas no final da peca ele é a mesma figura imperiosa que do comeco,
emitindo pedidos a Creonte que sdo mais um comando, rejeitando ser persuadido e insistindo
em seu proprio jeito de agir. Ele precisa ser lembrado na Gltima linha da pec¢a de que néo é mais
o rei de Tebas. Antigone, entdo, enforca-se e assim, provoca a completa ruina de Creonte, seu

inimigo. Electra, por sua vez, zomba da exortagdo de que o tempo iria ensina-la.

2" Definigdo Perseidas: 3 que provoca assombro; terrivel; impressionante: detvov mpdyua Aéyeig plat. dizes uma
coisa estranha, deva woieioBai considerar chocante; espantar-Se.
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CRISOTEMIS: Que conversa dessa vez tu anuncias vindo

As portas do vestibulo, 6 irmé,

E ndo desejas aprender ao longo do tempo

Por teu furor vdo e sem alegrias? 330
(Sofocles, 2014, p. 63)

ELECTRA: Eu vou fazer isso, pois com o tempo adquiri
Juizo, de modo a conviver com os mais poderosos. 1464
(Sofocles, 2014, p. 167)

Para Knox, o verdadeiro adversario do heroi de Sofocles € o tempo e seu imperativo de
mudanga, ou seja, os conflitos centrais giram em torno do embate entre os desejos, ambicdes e
acles humanas e o inexoravel fluxo do tempo, que impde transformacdes e desfechos muitas
vezes indesejados. Os herdis de S6focles, como Edipo ou Antigone, lutam ndo apenas contra
circunstancias externas ou adversarios fisicos, mas também contra o curso natural do tempo que
desafia suas vontades, revela verdades ocultas, e precipita mudancas inesperadas em suas vidas.

Nas palavras do proprio Knox

E uma grandeza alcancada ndo com a ajuda e incentivo dos deuses, mas através da
lealdade do herdi & sua natureza em provacdo, sofrimento e morte; um triunfo
puramente humano, entdo, mas um que os deuses, com o0 tempo, reconhecem e no
qual eles certamente, a sua propria maneira distante e misteriosa, se alegram. (Knox,
1983, p. 27)%

Destarte, o verdadeiro adversario é o tempo, simbolizando a luta humana contra as
forcas incontrolaveis da existéncia, a impermanéncia das situacdes, e a inevitabilidade da
mudanca, temas centrais na tragédia grega que ressoam com a condi¢do humana universal. E
justamente por recusar as limitacbes humanas que faz com que o her6i atinja a verdadeira

grandeza.

34 Morte e transcendéncia

Ante 0 exposto, € possivel observar que o herdi é irado, inabalavel, fiel a sua natureza e
solitario, ele esta alienado do mundo dos homens, pois se vé s0. Tal alienag&o desprende o heroi
de sua propria vida fazendo-o ansiar pela morte. Ndo é coincidéncia que as tragédias de Séfocles

contenham tanto suicidios.

28 “It is a greatness achieved not with the help and encouragement of the gods, but through the hero’s loyalty to
his nature in trial, suffering, and death; a triumph purely human then, but one which the gods, in time, recognize
and in which they surely, in their own far-off mysterious way, rejoice.” (Knox, 1983, p. 27)
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Ao tratar sobre a morte, Campbell aduz que

O romance moderno, tal como a tragédia grega, celebra o mistério do
desmembramento, que se configura como vida no tempo. O final feliz é desprezado,
com justa razdao, como uma falsa representacao; pois o0 mundo — tal como o
conhecemos e 0 temos encarado — produz apenas um final: morte, desintegracao,
desmembramento e crucifixdo do nosso coragdo com a passagem das formas que
amamos. (Campbell, 1989, p. 24)

Para o autor, a morte € um elemento crucial. Este conceito de morte e renascimento
simboliza ndo apenas o término fisico, mas também a metamorfose espiritual e a aquisicdo de
uma nova percepcao sobre a existéncia. Este ciclo de morte e renovacédo esta presente no cerne

da jornada do heroi, bem como na esséncia do heroi tragico.

Essa morte a logica e aos compromissos emocionais do fugaz momento em que
estamos no mundo do espago e do tempo, esse reconhecimento e essa mudanca da
nossa énfase para a vida universal que palpita e celebra sua vitoria no proprio beijo da
nossa aniquilagao, esse amor fati (“amor ao destino”), que é inevitavelmente a morte,
constitui a experiéncia da arte tragica; ai reside o prazer que ela traz, seu éxtase
redentor. (Campbell, 1989, p. 25)

No caso de Edipo em Edipo Rei, a personagem aceita sua condicio, embora marcada
por tragédia e perda, elevando a um patamar de compreensao e resignacdo que pode ser vista
como uma forma de transcendéncia, onde a verdade, por mais dolorosa que seja, confere ao
herdi uma liberacdo das ilusdes que anteriormente o definiam. Antes Edipo enxergava, mas

estava cego, apos cegar-se, pdde enxergar a verdade dos fatos, como Tirésias.

Tirésias, o vidente cego, era macho e fémea: seus olhos estavam fechados para as
formas imperfeitas do mundo da luz dos pares de opostos; viu, no entanto, em sua
escuriddo interior, o destino de Edipo. (Campbell, 1989, p.132)

Portanto, a apoteose para o tragedidgrafo ndo é uma ascensdo gloriosa desprovida de
sofrimento, mas um processo intrinsecamente conectado ao sacrificio, a perda e ao sofrimento
profundo.

Entretanto, no caso da morte feminina, novos aspectos séo incorporados. Nicole Loraux
(1988), em Maneiras Tragicas de Matar uma Mulher, aponta a auséncia de gldria na morte
feminina por suicidio, uma vez que enquanto a morte em batalha ou por atos de heroismo
confere gldria aos personagens masculinos, as mulheres que recorrem ao suicidio nas tragédias
enfrentam uma realidade diferente. Nas palavras de Nicole (1988, p. 23) “a gloria das mulheres

¢ ndo terem gloria”.
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A gléria (kleos) dos homens ¢ palavra viva, levada os ouvidos da posteridade pelas
mil vozes da fama; para falar da gloria de uma mulher, desde o tempo em que Pénélope
afirmava que somente o retorno de Ulisses faria crescer sua kleos diminuida (Odisséia,
X1X, 124-128), o unico orador era o0 marido. (Loraux, 1988, p. 22)

Isto é, para as mulheres, ndo é uma morte honrosa, o suicidio é frequentemente uma
manifestacdo de desespero ou uma forma de escapar a desonra. A morte de Antigone, por
exemplo, ndo é celebrada como uma morte gloriosa no mesmo sentido que a morte de Ajax.

Conforme observado por Loraux, o suicidio de uma personagem feminina ocorre fora
do palco, e é relatado ao publico por um mensageiro, ao passo que as mortes dos herois

masculinos sdo frequentemente centrais para a acao e visualmente representadas.

Como se s6 se pudesse confiar a morte das mulheres as palavras, como se apenas as
palavras soubessem leva-la a termo. Para isso ha seguramente razoes historicas, razoes
de civilizagdo: uma mulher grega vivia sua existéncia de moga, de esposa e de mae no
lugar mais recoéndito da casa; ela também devia partir desta vida de sua casa bem
fechada, ao abrigo dos olhos, longe de todo o publico. (Loraux, 1988, p. 10)

Para a autora, esse uso da narracdo indireta e do relato cria uma camada adicional de
interpretacdo, convidando o publico a imaginar os eventos em vez de testemunha-los
visualmente, o que pode amplificar o impacto emocional da tragédia.

Através da analise de Loraux sobre a morte feminina nas tragédias, revela-se uma
camada de complexidade com Electra, por exemplo. Sua indiferenca a vida, ao enfrentar a
morte pela justica, ressalta o apego a natureza inabalavel da personagem, aceitando até mesmo
a morte, que, de certo, ndo pode ser gloriosa, ou seja, Electra que, ao acreditar que Orestes esta
morto, expressa o alivio que sentiria se alguém a matasse, pois perdeu o desejo de viver. Quando

ela decide assassinar Egisto, o coro a adverte, destacando sua indiferenca a morte:

CORO: Electra, sempre a solugar 1075
Infortunada a morte do pai, como

Um rouxinol tristonho,

Sem preocupagdo com a morte

e pronta para ndo mais ver,

depois de executar as duas furias. 1080
(Sofocles, 2014, p. 125)

Contemplando o que pensa serem as cinzas de Orestes, Electra anseia por se juntar a ele
na tumba. Da mesma forma, Antigone encara a morte ndo apenas com indiferenca, mas como

um ato glorioso. Ela diz a Creonte que morrer jovem seria um ganho, e a Ismene afirma:
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ANTIGONE: Escolheste viver, eu quis morrer. 555
(Sofocles, 2009, p. 55)

No tocante a Edipo, ele comega a desejar a morte ao suspeitar que pode ter assassinado
Laio. Posteriormente, ele pede uma espada, ndo para combater, mas para o proprio suicidio. Em
seu desespero, ap0s cegar-se, lamenta ndo ter morrido quando recém-nascido e roga para ser
levado as montanhas e la encontrar a morte.

Para Knox, a morte é o que pode transformar uma a¢do comum em heroica; heroismo e
tragédia sdo dominios exclusivos do ser humano mortal, com o modelo do her6i encontrado em
Homero, especificamente em Aquiles e Heitor, as formulas sofoclianas para a situagdo, humor
e acdo do heroi tém suas raizes na lliada de Homero. Como se os herdis precisassem da morte
para dar sentido a suas acdes, decisdes e caminhos que escolheu. O herdi escolhe a morte.

O autor reflete que a morte na tragédia € um reflexo da vida em sociedade, de continuas
concessdes, uma vez que ha direitos e deveres, constantemente o individuo cede sua vontade,
seu desejo em prol do coletivo, de outros individuos que também usufruem de direitos e
deveres. Tal concessdo pode estar positivada em lei, expressa em leis da comunidade ou tdo
somente em opinido dos semelhantes. Desde cedo é ensinado esta li¢do, a saber, que nossas
vontades e desejos, muitas vezes, devem ser inibidos em prol da comunidade, entretanto,
aqueles que falham em observar tal ensinamento terminam como criminosos ou Sao
considerados mentalmente incapazes.

O her0i é exatamente assim, ele ndo pode ceder as leis da comunidade, muito menos a
opinido de semelhantes, pois, uma vez que realize essa facanha, negara e desrespeitara a si
mesmo, a sua natureza intransigente e solitaria. O que Aristdteles diz na Politica encaixa-se

perfeitamente:

E claro, portanto, que o estado tem prioridade, por natureza, sobre o individuo, pois
cada individuo, quando separado, ndo é autossuficiente, ele deve estar relacionado ao
estado todo como outras partes sdo ao seu todo, enquanto um homem incapaz de entrar
em uma parceria, ou tdo autossuficiente a ponto de ndo precisar fazé-lo, ndo é parte
de um estado e deve ser, entdo, um animal inferior ou um deus [f Onpiov § 0gdc]
(Aristotle, 1944, p. 28 apud Bennington, 2015, p. 37).

N&o é sem razdo, portanto, que muitos herdis como Antigone, Edipo e Electra s&o
comparados a animais selvagens, como veremos oportunamente.

Um claro exemplo disso é o embate entre Creonte e sua sobrinha em Antigone, que se
fundamenta em concepgdes de lei e principios que estavam ainda em processo de formacao e

consolidacédo. Este confronto ndo apenas espelhava a tenséo existente entre ordens normativas
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distintas, mas também apontava para a complexidade inerente ao sistema juridico em formagcéo,
gerando um ambiente de instabilidade juridica. H4 um vasto nimero de artigos, livros e revistas
juridicas que abordam nesta peca a relacdo de individuo e Estado, de leis escritas e leis ndo
escritas, de direito natural e direito positivo, jusnaturalismo e juspositivismo.?°

O herdi, diante do dilema de se render ou nédo, enfrenta a possibilidade de autodestruicao
e traicdo a sua propria esséncia. Essa figura é compelida a escolher: desafiar as imposicdes e
resistir, ou entdo sacrificar a propria identidade. Em Séfocles, essa nocdo de identidade e
independéncia é extremamente pronunciada; os herdis tém plena consciéncia de sua
singularidade e da dispensa de aderir cegamente aos padrdes e obriga¢es impostos, sejam eles
justos ou néo.

Dotados de um profundo senso de autovalorizacdo, essas personagens, ao Se
confrontarem com o desrespeito do mundo, veem intensificar-se a ira que ja Ihes consome. No
apice de suas crises pessoais, encontram-se cercados por inimigos, abandonados por amigos,
desamparados pelos deuses. Resta-lhes apenas a firme crenca em si préprios, na sua distinta
concepcao de carater e em seu destino inelutdvel. Eles insistem nessa singularidade e
individualidade unica.

No caso de Electra, que se destaca como a mais introspectiva entre os herois de Sofocles,
tem plena consciéncia de sua singularidade. Embora por vezes sinta vergonha de suas atitudes
ultrajantes, ela se orgulha profundamente de sua independéncia espiritual. Ela ndo hesita em
ressaltar as diferencas entre ela e sua irma, Crisdtemis, muitas vezes recorrendo ao escarnio por
CrisOtemis ndo possuir a mesma forca de carater.

O hero6i sofocliano estabelece suas prdprias condi¢fes de existéncias, eles ndo serdo
regulados, ninguém tera poder sobre eles, pois sdo livres. Nesse senso de liberdade, o embate
assume um carater superior, entre liberdade e escraviddo, caso ele permaneca inabalavel em
suas escolhas, permanecera livre, entretanto, caso ele ceda, serd escravizado, por isso, desistir

é insuportavel. O her6i vai até o fim, até o desfecho desse desafio, até a morte.

2% Embora seja anacrénico tratar de jusnaturalismo e juspositivismo no século VI a.C, é relevante observar como
tais aspectos eram embrionarios na Antiga Atenas, uma vez que ambas as personagens invocam para si 0 conceito
de “nomos” (lei). Antigone argumenta que sua a¢ao é justificada com base no nomos, ao passo que Creonte a acusa
de desrespeitar esse mesmo conceito. A raiz do conflito, portanto, encontra-se na dualidade inerente ao termo “lei”,
que, para Antigone, a lei é uma ordem universal, ndo escrita, que emana dos deuses. Para Creonte, em
contrapartida, ela representa o conjunto de regras humanas estabelecidas para a boa governanca da polis. Ambas
as interpretacOes sao validas, refletindo a ambiguidade do termo e a complexidade do entendimento juridico na
Atenas do século V a.C., onde coexistiam tanto leis divinas, ndo escritas, quanto leis humanas, codificadas para a
vida em comunidade. Portanto, é evidente que o embate entre Creonte e Antigone se fundamenta em concepges
de lei e principios que estavam ainda em processo de formag&o e consolidagdo. Este confronto ndo apenas espelha
a tensdo existente entre ordens normativas distintas, mas também aponta para a complexidade inerente ao sistema
juridico em formacgéo, gerando um ambiente de instabilidade juridica.
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Como dito anteriormente, ndo € coincidéncia que as tragédias de Séfocles contenham
tantos suicidios, precisamente, nas sete pecas ha seis suicidios: Ajax, Antigone, Haemon,
Euridice, Dejanira e Jocasta. Em Filoctetes, o personagem tenta o suicidio. Em Edipo Rei, o
heréi pede por uma espada sugerindo que cometeria o suicidio. “O mundo como ¢, a vida como
é vivida, nega-lhes a liberdade de serem o que séo, e eles estdo prontos para deixa-la em vez de
mudar.”. % (Knox, 1983, p. 42)

Portanto, como bem observado por Knox, o heroi ndo ird mudar e, uma vez que tenha
tomado sua decisao, ele se mantera imovel, surdo para apelos e persuasdo, para reprovacgoes e
ameacas, destemido para violéncia fisica, até mesmo a morte. Ficara mais desobediente
conforme o aumento de seu isolamento até que ele ndo tenha mais ninguém com quem
conversar a ndo ser o proprio cenario, tornando-se mais amargo conforme o desrespeito e a
zombaria de todos aumenta. Ele clamara por vinganca e amaldicoara os inimigos conforme
mais proximo da morte, fim previsivel devido sua intransigéncia.

Jean-Pierre Vernant (2014) argumenta que a tragédia explora a ideia de que,
independentemente da bondade, heroismo ou renome de um individuo, ele esta sujeito a
sucumbir e ruir devido a um erro ou falha, algo que esta ao alcance de qualquer pessoa, inclusive
dos espectadores. A tragédia, portanto, retrata o conflito entre forcas contraditdrias as quais o
homem esta submetido, ilustrando as tens@es e conflitos internos. Ela convida o espectador a
refletir sobre a condi¢do humana, seus limites e finitude, levantando questdes fundamentais que
seriam profundamente exploradas nos séculos seguintes, como: o que é o0 ser, 0 movimento e a
vida?

Destarte, a tragédia apresenta uma teoria que aborda a complexidade da experiéncia
humana sem recorrer a reducionismos ou absolutismos, respeitando as ambiguidades inerentes
a condicdo humana, oferecendo uma visdo complexa da vida, reconhecendo e valorizando a

profundidade e a complexidade dos dilemas e escolhas humanas.

3.5 Algumas consideragdes

Em suma, a genialidade de So6focles, manifesta na expansdo do escopo draméatico com
a introducéo de um terceiro ator, ndo apenas enriqueceu a interacdo entre as personagens, mas
também conferiu uma complexidade psicologica sem precedentes as suas obras, tornando-as

essenciais para o estudo do herdi tragico.

30 «“The world as it is, life as it is lived, refuses them freedom to be what they are, and they are ready to leave it
rather than to change.” (Knox, 1983, p. 42)
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Assim, uma caracteristica marcante do her6i trdgico sofocliano é sua alienacéo e
isolamento, tanto do convivio social quanto do divino, sendo um fator que se repete em suas
personagens, ressaltando a luta do heroi contra o destino, empreendida com dignidade e
coragem. Séfocles retrata esse isolamento ndo apenas como uma condicao fisica, mas como um
dilema existencial, conferindo ao herdi trdgico uma ampla profundidade.

Outra caracteristica desse herdi é sua determinacgdo, uma vez que a firme ades&o do herdi
as suas convicgbes se mantém, ainda que cercado por inimigos, abandonado por amigos e
desamparado pelos deuses. A ira do herdi também é um outro elemento central nas obras de
Séfocles, a qual impulsiona o her6i a agdes com consequéncias draméticas. Essa ira, além de
uma caracteristica de personalidade, atua como catalisadora da narrativa, intensificando a peca.

No tocante a morte, Sofocles apresenta a verdadeira grandeza do herdi na aceitacdo de
sua mortalidade e na coragem diante do inevitavel, elevando o herdi a uma estatura que
transcende sua existéncia terrena.

Destarte, os herdis de Sofocles, caracterizados por alienagéo, determinacdo, ira e morte,
confrontam o destino com uma dignidade que os eleva além de suas circunstancias imediatas,
transformando-os em personagens extremamente complexas. As adversidades que enfrentam

ressoam profundamente com as questdes fundamentais da experiéncia humana.
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4 EDIPO REI: UMA ANALISE

4.1  Edipo Rei de Sofocles: um paradigma

“O melhor exemplo de arte de tragédia ¢ Edipo Rei. ” Com essa frase, Knox parafraseia
Avristoteles na Poética, indicando que Edipo Rei de Sofocles se destaca dentre as tragédias
gregas.

Sofocles, com sua abordagem inovadora, imerge 0 espectador num presente intenso,
marcado pela angUstia e pela urgéncia. Diferentemente de Esquilo, que em suas obras oferece
um vislumbre de redencéo futura, Edipo Rei de Séfocles confina sua trama no aqui e agora, sem
perspectivas de um desenlace que alivie o peso das revelacdes e dos eventos enfrentados por
Edipo. Este enfoque no presente, marca caracteristica do tragedidgrafo, conforme elucidado
anteriormente, aumenta o terror e a tensdo dramaética, conferindo a obra uma grande densidade
emocional.

A narrativa de Edipo Rei destaca-se por sua concentracdo nos dilemas e nas acdes de
suas personagens dentro de um unico espectro temporal. Tal caracteristica singular de Séfocles
enriquece a obra e intensifica a conexao do plblico com o heroi tragico, no caso Edipo.

Com isso, a imersdo neste tempo presente torna as experiéncias de Edipo ndo apenas
suas, mas reflete a condicdo do cidaddo ateniense diante do destino e da verdade, sendo
plausivel a sua aplicacdo a cada um dos espectadores.

Como Knox aduz, embora os deuses atuem indiretamente na peca, a presenca dos deuses
permeia a narrativa, e apesar de ndo intercederem diretamente, reconhecem em Edipo uma
figura singular, cujo destino tragico se entrelaca com a inevitabilidade das a¢Ges divinas. Essa
interacdo sutil entre o divino e o humano enfatiza o papel do destino na trama e ressalta a
resignacdo de Edipo a um caminho determinado pelos deuses.

A tensdo que permeia Edipo Rei emerge, em grande parte, da obstinag&o do herdi em
descobrir a verdade sobre si mesmo e sobre o0 assassinato de Laio. A peca explora a complexa
dindmica entre o desejo de saber e as consequéncias dessa busca, ilustrando como a
determinacio de Edipo em enfrentar seu destino se choca com os limites da condi¢&o humana.
A jornada de Edipo é marcada por conflitos internos e externos, que culminam em uma catarse

de reconhecimento e desolagéo.

EDIPO - Irrompa o que ela queira! A mim me obceca
saber da minha origem, mesmo baixa.
Talvez o orgulho — um trago feminino —
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Explique o seu desprezo por meu bergo.

Filho de Thyke, assim me denomino! 1080
Me deste o bem, ndo ficarei sem honra,

Acaso-Tykhe-Méae. Me demarcaram

Os meses de nascenca: grande e minimo.

Nascido assim, ndo posso ser diverso,

Deixando inexplorada a minha génese. 1085
(Sofocles, 2011, p. 91)

Este impulso inexoravel pela verdade, caracteristico de Edipo, contrasta com os apelos

racionais de figuras como Jocasta e Tirésias, que buscam dissuadi-lo de sua busca.

JOCASTA — Pelos deuses! Se tem valor tua vida, 1060
Imploro, péra! Basta 0 meu sofrer.

EDIPO — Tem brio! Mesmo se eu for escravo ao triplo

- de mée da mée da mée -, 0 mal é meu.

JOCASTA — Mas eu, contudo, insisto: encerra a busca!

EDIPO — S6 encerro quando tudo esclarecer. 1065
JOCASTA — Desejo-te o melhor, quanto te falo.

(Sofocles, 2011, p. 90)

Tal é o embate entre a razdo e a emocdo, entre a aceitacdo e a resisténcia, configura um
dos eixos centrais da tragédia, revelando a complexa natureza do herdi tragico, dividido entre
a necessidade de compreender seu lugar no mundo e as implicacbes devastadoras dessa
compreenséo.

Por sua vez, a ira de Edipo, frequentemente invocada na obra, néo é apenas um trago de
seu carater, mas também um elemento narrativo que impulsiona a trama e molda as interacoes
do protagonista com as demais personagens. Essa ira, que transborda em momentos de
confronto e revelacdo, serve como um incentivo para a progressdo dos eventos, conduzindo

Edipo cada vez mais para o abismo de sua propria tragédia.

EDIPO — Riqueza, reino, engenho ultraengenhoso, 380
Conduzem a um viver plurinvejado!

Quanto rancor se fixa em torno a vos!

A po6lis concedeu-me o dom do reino;

Sem meu empenho o p6s em minhas maos;

E o leal Creon, amigo desde o inicio, 385
Cozia o plano sérdido em surdina,

Sécio do mago nessa megatrama,

do charlatdo manhoso, de olho no

regalo das propinas, vate cego!

Onde imperam teus méanticos dominios? 390
Por que negaste auxilio ao povo quando

Vivia a Esfinge, cadela de rapsodias?

Né&o de um desavisado a solucdo

Do enigma dependia, mas de um profeta.

Ficou patente: nem as aves, nem 395
os deuses te inspiravam. E eu cheguei;
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dei cabo dela, alguém sem crédito, Edipo;

vali-me do pensar e ndo dos passaros.

A mim pretendes expulsar agora,

Sonhando secundar Creon no cargo? 400
Lamentareis querer purgar a pélis.

Néo fosse na aparéncia um ser decrépito,

Conhecerias sofrendo os teus projetos.

(Sofocles, 2011, p. 56)

Vale ressaltar que, a percepcdo das outras personagens sobre Edipo oscila entre a
admiracdo e a repulsa, que é a caracteristica dos herois tragicos. Por um lado, Edipo é visto
como um salvador, um ser dotado de inteligéncia e coragem excepcionais; por outro, suas agoes
e decisdes séo percebidas como irracionais, fruto de um orgulho desmedido que o cega para as
consequéncias de seus atos.

A alienacéo de Edipo, tanto em relaco aos que o cercam quanto em relag&o aos deuses,
ilustra a jornada solitaria do herdi tragico. O isolamento de Edipo é agravado por sua recusa em
aceitar os conselhos de Tirésias e Jocasta, bem como a sua incapacidade de reconhecer os sinais
que o levam a ruina, culminando em sua cegueira, pois embora tivesse sido avisado
anteriormente, se fez cego diante da verdade a sua frente. Ironia do que foi dito anteriormente

por Edipo a Tirésias.

EDIPO — Te nutre Nyks — a noite. Es incapaz
De fazer mal a quem com luz convive. 375
(Sofocles, 2011, p. 55)

Assim, Edipo Rei de So6focles permanece como um modelo de tragédia, devido a
capacidade de Sofocles em capturar a esséncia do heroi tragico e sua jornada em direcdo ao
fado, inevitavel, bem como a urgéncia do presente, a complexidade das interacdes humanas e
divinas, e a profundidade psicoldgica de Edipo convergem para criar essa peca que transcende
0 contexto do mito e reflete em questdes universais sobre a natureza humana, o destino e a

busca incessante pela verdade.
4.2  Destino e autodescoberta: inevitabilidade

O destino de Edipo, conforme articulado pelo oraculo de Delfos, constitui o cerne em

torno do qual a tragédia Edipo Rei de Sofocles se desenrola. A profecia prenuncia:

EDIPO: Fui em sigilo a Delfos, de onde — flameo —
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Foibos, sem dar-me o prémio da resposta,

Me despediu, mas, num lampejo, disse-me

O que previa: miséria, dor, desastre. 790
Faria sexo com minha prépria mae,

Gerando prole horrivel de se ver;

Seria 0 algoz do meu progenitor.

Ouvi, fugi da patria; mensurava

Pelo estelario o quanto ela distava. 795
Queria achar um canto onde nao visse

Cumprir-se a infamia desse mau oraculo.

Em meu perambular, cheguei ao ponto

Em que morreu, segundo afirmas, Laio.

(Sofocles, 2011, p. 76)

Com isso, Edipo figura desde o inicio como o assassino de seu pai e esposo de sua mae
estabelecendo um destino do qual parece impossivel escapar, um embate entre o fatidico e o
livre-arbitrio. Tal inevitabilidade do destino tragico, a0 mesmo tempo em que ressalta as
qualidades de Edipo, também antecipa sua queda, aumentado a tensdo deste paradoxo que esta
enraizado na obra.

Vale destacar que, esse paradoxo, esse embate entre o fatidico e o livre-arbitrio revela
um cendrio que ao passo que condena Edipo, simultaneamente o eleva. Os deuses parecem
reconhecer em Edipo ndo apenas uma peca no joguete dos deuses, mas um individuo incomum,
cuja jornada, embora marcada pela dor, é também tragcada por atos de coragem e inteligéncia
dignos de um deus, o que ressalta que, para Sofocles, a grandeza e a tragédia sdo dois lados da
mesma moeda, inseparaveis e definidoras do carater do heroi.

Para tanto, a profecia do oraculo de Delfos impulsiona Edipo a um caminho de
descoberta e autodescoberta que é tanto heroico quanto tragico, 0 mesmo, busca de modo
incansavel a verdade, mesmo quando esta verdade promete ser destrutiva, contendo todos os

prendncios necessarios para tal entendimento.

EDIPO — Se algo sabes, ndo partas, pelos deuses! 325
Pan-suplicantes, nos prostramos todos.
(Sofocles, 2011, p. 52)

A sua busca pela verdade na tentativa de salvar Tebas da peste, através de perguntas é
um testemunho do seu heroismo, forca e determinacdo inabalavel. Como bem retratado no

dialogo angustiante entre o mensageiro e Edipo.

MENSAGEIRO: Pois ndo tem fundamento o teu pavor

EDIPO — Mas como, se eles sdo meus genitores? 1015
MENSAGEIRO — Nao tinhas parentesco com Polibio.

EDIPO — Como? Polibio nfo me deu a vida?

MENSAGEIRO — Nem mais nem menos que este com quem falas.
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EDIPO — Ento devo concluir: ninguém me fez?

MENSAGEIRO — Nem ele te gerou, nem eu gerei. 1020
EDIPO - Por que Polibio me dizia: meu filho?

MENSAGEIRO — De mim — direi! — te recebeu: um dom.

EDIPO — Por que tdo grande amor se eu vim de um outro?

MENSAGEIRO - Falta de um filho explica-lhe o querer.

EDIPO — Fui dom comprado ou fui um dom do acaso? 1025
MENSAGEIRO — Te achei no estreito escuro do Citero.

EDIPO — Com qual escopo andavas por ali?

MENSAGEIRO - Do rebanho me encarregava.

EDIPO — Eras pastor e pela paga erravas?

MENSAGEIRO - Teu salvador — diria — aquela altura. 1030
EDIPO — Quando me ergueste, eu tinha alguma dor?

MENSAGEIRO - Teus pés dao, por si sds, um testemunho.

EDIPO — Por que recordas esse mal remoto?

MENSAGEIRO - Livrei teus pés, furados nos extremos.

EDIPO — Infamia que me avilta desde o berco 1035
MENSAGEIRO - Fortuna assina no teu nome e sina.

EDIPO — E quem me deu 0 nome? Pelos numes!

MENSAGEIRO — Quem me fez a doacdo talvez o saiba.

EDIPO — A um outro coube o acaso de encontrar-me?

MENSAGEIRO - Te recebi das méos de outro pastor. 1040
EDIPO — Quem é? Tu podes identifica-lo?

MENSAGEIRO — Segundo consta, um servidor de Laio.

EDIPO — Do rei que outrora governava Tebas?

MENSAGEIRO - Precisamente; a mais ninguém servia.

EDIPO — Ele ainda vive? A minha ideia é vé-lo. 1045
MENSAGEIRO — Devem sabé-lo os homens da cidade.

EDIPO — Alguém presente pode me dizer

Quem é o pastor por ele mencionado?

Ninguém o viu no campo ou na cidade?

Esta é a ocasido de esclarecermos tudo! 1050
(Sofocles, 2011, p. 89)

Assim, os deuses, enquanto observadores distantes, parecem orquestrar os eventos de
forma que Edipo seja conduzido inexoravelmente ao cumprimento de sua profecia, o que sugere
a impoténcia do heroi diante do divino, e que apesar de seus esfor¢os, o heroi é subjugado pelos
caprichos dos deuses, ressaltando a aparente inevitabilidade do destino, um fado que ird se
cumprir independentemente das a¢des das personagens.

Portanto, a dignidade de Edipo n&o reside apenas em suas acdes e inteligéncia superior®,
mas também em sua capacidade de enfrentar seu destino com dignidade e coragem. O momento
de reconhecimento, onde Edipo se da conta de sua verdadeira identidade, como filho de Laio e
de Jocasta, e das implicacdes de seus atos® é o apice que o caracteriza como herdi tragico. Este
reconhecimento, embora devastador, é também um ato de dignidade, uma vez que revela a
disposicio de Edipo em aceitar a responsabilidade por seus atos, mesmo quando os

acontecimentos transcendem seu conhecimento e controle.

31 Conforme Kitto aduz em A Tragédia Grega ninguém se compara a Edipo em decifrar segredos obscuros, ele
é superior aos homens pois derrotou a esfinge desvendando o enigma.
32 Assassinar o seu pai Laio, na encruzilhada, e casar-se com sua méae, Jocasta, apds decifrar o enigma da esfinge.
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EDIPO — Tristeza! Tudo agora transparece!

Recebe, luz, meu derradeiro olhar!

De quem, com quem, a quem — sou triplo equivoco:

Ao nascer, desposar-me, assassinar! 1185
(Sofocles, 2011, p. 97)

Vale notar que, Edipo n&o delega a culpa aos deuses, mas assume para si dignamente a
autoria de seus atos funestos. Como elucida Kitto, € como se fossem planos distintos da mesma

trama ocorrendo separadamente, onde cada esfera tem sua responsabilidade, deuses e homens.

Séfocles ndo tenta fazer-nos sentir que um destino inexoravel ou um deus maligno
estd a conduzir os acontecimentos. Mas faz-nos sentir, como em Electra, que a ac¢éo
estd em movimento, a0 mesmo tempo num plano paralelo e mais elevado. (Kitto,
1990, p. 255-256)

Assim, o destino de Edipo reflete uma complexa intersecdo entre determinismo e livre-
arbitrio, onde sua grandeza € tanto uma funcéo de suas a¢Bes quanto do papel que os deuses
determinaram para ele, nesse plano que ocorre em conjunto.

Esta dualidade enfatiza a natureza do herdi tragico, a saber, que o herdi é
simultaneamente o agente e a vitima de seu destino, evitando uma representacdo simples do
destino ou determinismo, mas sim que as personagens agem de acordo com as suas proprias
motivagdes, fraquezas e virtudes.

Portanto, a inevitabilidade do destino tragico de Edipo n&o é apenas um tema central da
obra, mas também um reflexo das crencas e valores da sociedade grega antiga, onde o destino
e a intervencao divina desempenhavam papéis cruciais na compreensdo do universo e do lugar
do homem dentro dele. Kitto, novamente, ressalta que a ideia de que o que ocorreu com Edipo,

poderia ter ocorrido com qualquer outro ser humano, cidaddo ateniense.

Em segundo lugar, embora Edipo seja, de longe, quem mais sofre na peca, ndo é o
Unico. Ha outros que sofrem ndo, de modo nenhum, com a mesma intensidade, mas
da mesma maneira; e devemos também té-los em consideragdo, ndo os rejeitar como
parte da economia dramatica, mas ndo do pensamento. Se observarmos, Como é nosso
dever, a peca toda em todos seus aspectos, vemos que é tipo ndo € um caso especial a
ndo ser quanto ao grau dos seus sofrimentos; ele €, como o Coro diz, tipico; o que lhe
aconteceu € parte da teia geral da vida humana. Porque introduz Sofocles, por
exemplo, as criangas no ultimo acto? Nao apenas porque ¢ ‘natural’; uma boa peca
ndo é ‘natureza’, mas arte. Uma razio deve ser para que Edipo lhes possa dizer o que
diz: ‘Que vida deve ser a vossa! Quem vos desposard, a vos que nascestes desta
maneira?’ Assim € a vida, assim s20 os deuses. Os inocentes sofrem com os culpados.
(Kitto, 1990, p. 257-258)
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Destarte, o destino e a dignidade de Edipo estao intrinsecamente conectados, oferecendo
uma visdo ampla sobre a natureza do herdi tragico e as forgas incontrolaveis que moldam a sua
existéncia, convidando a reflexdo sobre o papel do destino na vida do cidadao ateniense e a

forma como a grandeza e a tragedia podem emergir das mesmas fontes.

4.3 O impulso ela verdade

A obstinac&o de Edipo em desvendar os mistérios que o envolvem, ou seja, a origem de
sua propria existéncia e as circunstancias que cercam o assassinato de Laio € um dos aspectos
mais resolutos da tragédia sofocliana, uma vez que a determinacéo de Edipo ndo apenas define
0 seu carater, como também instaura uma tensdo dramatica que perpassa por toda a obra, e se
destaca como um elemento central na construcdo da narrativa.

Knox (1983, p10) aduz que, o her6i é chamado a agir, com a chegada do oraculo de que
a peste é resultado do assassinato de Laio que permanecia impune, Edipo esta decidido a agir,
arevelar o paradeiro do assassino de Laio, e por toda a peca revela que ndo pode ser persuadido

a ndo apreender a verdade.

Entdo Edipo, em Tebas, toma sua decisio de encontrar o assassino de Laio; 'Eu
revelarei (138)', e é isso que ele teimosamente se propde a fazer, surdo aos apelos, até
que toda a verdade seja exposta. Ele repete sua determinacéo inflexivel muitas vezes.
'‘Ndo poderia de forma alguma ser persuadido a ndo aprender a verdade'. (1065) 'Isso
é algo que ndo poderia acontecer, que com tais evidéncias em mdos, eu falhasse em
descobrir o segredo da minha origem. (Knox, 1983, p. 10)%

A busca pela verdade, no contexto desta peca ndo estd enraizada apena na mera
curiosidade ou no desejo de justica, pelo contrério, ela se manifesta como uma necessidade
visceral, quase existencial, para Edipo. Assim como todo heroi tragico é apegado a sua physis,
ndo podendo agir de outra forma sendo manter-se fiel a si.

Desta forma, por mais dolorosa que possa ser a revelacéo da verdade para Edipo, ela é
0 Unico caminho pelo qual a redencdo chegara a Tebas e, por extensdo, a ele. Para tanto, essa
busca é impulsionada por uma profunda necessidade de compreensédo e resolucdo, que se
sobrepGe a qualquer consideragdo sobre as possiveis consequéncias devastadoras de tal

revelagdo, mesmo que estejam nitidamente a sua frente.

33 «So QOedipus at Thebes makes his decision to find the murderer of Laius, ‘I shall reveal’, and this is what he
stubbornly proceeds to do, deaf to appeals, until the whole truth is laid bare. He repeats his inflexible
determination many times. ‘I could not possibly be persuaded not to lean the truth’. ‘This is something that could
not happen, that with such evidence in hand, I should fail to find out the secret of my birth.” (Knox, 1983, p. 10)



53

Conforme Knox, o herdi sempre ir4 escolher manter-se fiel a sua physis, verdadeiro
consigo mesmo, aceitando o desastre e, tal decisdo sempre serd rechagada seja por intermédio
de um conselho amigo, ameacas ou até mesmo forca. Com isso, esta obstinacdo de Edipo é
confrontada repetidamente por apelos de personagens significativas em sua vida, como Jocasta

e Creon, que o instam a abandonar sua busca.

JOCASTA - Pelos deuses! Se tem valor tua vida, 1060
Imploro, para! Basta 0 meu sofrer.
(Sofocles, 2011, p. 90)

CREON - Cedes e regurgitas 6dio estigio.

A ira passa, vira o pesar. Quem tem

O teu perfil conhece o pior; € justo. 675
(Sofocles, 2011, p. 70)

Esses apelos, embora motivados por uma variedade de razbes — desde o amor e a
preocupacio até o medo das implicacBes politicas e pessoais das descobertas de Edipo —, sdo
unanimes em sua tentativa de dissuadi-lo do caminho que escolheu seguir. A recusa de Edipo
em ceder a esses apelos ndo apenas evidencia sua determina¢do, mas também amplia a tenséo

dramética, a medida que o publico antecipa as inevitaveis revelagdes.

EDIPO: E quanto a mim, eu luto em prol do nume,

Eu luto elo nome do homem morto. 245
Ao inferno — assassino! — esteja oculto

Sozinho ou com o bando de comparsas.

Na miséria, sem Moira, acabe o misero!

E digo mais: se acaso em meu palécio, consciente,

acontecer de recebe-lo, recaia em mim a imprecacéo que fago. 250
Adjuro todos a cumprir o dito,

pelo nume, por mim, por esta terra

sem fruto, sem o deus, sem vida, nada.

Mesmo se o deus ndo nos forgasse a agéo,

Né&o conviria deixar a polis: 255
Quando o melhor falece, o basileu,

Mister é esclarecer. Aconteceu-me

De herdar o mando que lhe pertencia,

De herdar seu leio e desposar-lhe a esposa;

Né&o o privasse a sorte ma de filhos, 260
Teriam 0s n0ssos uma sé matriz.

Sobre a cabeca dele pesa o azar.

Por isso, como por meu pai, combato.

Em minha busca, nada me limita

Até que eu prenda o autor desse homicidio: 265
Por Laio, rei, descendente de Polidoro,

Cadmo, Agénor: ancestres ilustrissimos.

Contra quem negue auxilio, deuses, peco:

Néo saiba o que é brotar no campo o fruto,

Né&o colha da mulher sendo aborto, 270
Pereca de um flagelo pior do que este.
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Quantos cadmios no derem hoje escuta,

Possa Dike ajudar, guerreira amiga,

Com sua presenca os deuses nos regalem. 275
(Sofocles, 2011, p. 49)

O impulso de Edipo pela verdade ¢ alimentado por uma complexa interacdo de fatores,
incluindo seu senso de responsabilidade como rei, sua confianga em sua propria capacidade de
resolver enigmas — como demonstrado anteriormente na derrota da Esfinge — e, talvez mais
profundamente, um desejo inconsciente de desvendar sua propria identidade. Esta Gltima
motivagdo, embora Edipo ndo esteja plenamente ciente dela, é um elemento crucial que o
impulsiona em sua jornada em dire¢do a autodescoberta e, finalmente, & catastrofe.

A rejeicgéo de Edipo aos conselhos que Ihe sdo dados reflete ndo apenas sua obstinacéo,
mas também uma profunda convic¢do na primazia da verdade sobre a ignorancia ou a iluséo,
entretanto, essa busca traz consigo uma carga tragica, pois a verdade que Edipo procura é a

mesma que o condena.

TIRESIAS — Verdade? Pois entio assume os termos 350
do teu comunicado: de hoje em diante,

nédo fales mais comigo nem com outrem,

pois com teu miasma contaminas Tebas!

(Sofocles, 2011, p. 53)

Dessa forma, a tenséo na obra aumenta conforme o publico percebe as implicagdes da
busca de Edipo, pois & medida que a trama se desenrola, todos, diferentemente de Edipo,
comecam a discernir a verdade que se esconde por trads dos mistérios que ele se esforca para
resolver, e que é amplificada conforme ele se aproxima do seu destino. Contudo, ele se mantém
irresoluto, obstinado.

Kitto (1990, p. 276) elucida que Edipo tinha uma grande consideracéo pelo povo, o que
fomenta ainda mais essa obstinacao devido a sua posi¢cdo como rei de Tebas, uma vez que ele
vé a solucdo do mistério do assassinato de Laio como uma extensao de seu papel de protetor e
guia de Tebas, refor¢ando sua resolugdo em enfrentar o que quer que a busca pela verdade possa
revelar.

Vale ressaltar que, o didlogo entre Edipo e o adivinho Tirésias é um momento critico na
peca, pois a relutancia de Tirésias em revelar o que sabe e a ira de Edipo diante de seu siléncio
exemplificam a colisdo entre a busca obstinada pela verdade e as for¢as que buscam manté-la

oculta.

TIRESIAS — Deixa que eu volte. Cada qual sopese 320
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O préprio fardo. Cré: sera melhor.

EDIPO — Renegas normas; desamor revelas

Pelo pais natal, com fala estéril.

TIRESIAS — Os sons que emite s30 inoportunos;

Né&o quero padecer da mesma sorte. 325
EDIPO — Se algo sabes, ndo partas, pelos deuses!

Pan-suplicantes, nos prostramos todos.

TIRESIAS — Pois todos ignorais! O meu pesar

N4o apresentarei, expondo o teu.

EDIPO — Sera que entendo bem? Sabendo, calas? 330
Planeja nos trair, destruir a pélis?

TIRESIAS — O meu sofrer n&o quero, nem o teu.

Inatil prolongar teu questionario.

EDIPO — Seu miseravel mor! N&o falaras?

Até uma pedra encolerizas. Ficas 335
Assim empedernido, irredutivel?

TIRESIAS — O meu temperamento recriminas

Por ignorares o que habita em ti.

EDIPO — Como posso manter-me calmo, se ouco

Palavras que a cidade s6 desonram? 340
TIRESIAS — Mesmo que eu silencie, os fatos falam.

EDIPO — Um bom motivo para néo calares.

TIRESIAS — Nada acrescentarei. O coragio

Inflama com tua flria, se o quiseres.

EDIPO — J4 nada fica implicito — motiva-me 345
A flria; arquitetaste o assassinato,

Melhor, o cometeste, embora com

As maos de um outro. Se pudesses ver,

Diria ser obra de um autor somente.

(Sofocles, 2011, p. 53)

Destarte, a obstinacdo de Edipo ndo é apenas um trago de carater, mas um tema central
que perpassa toda a obra, moldando sua estrutura narrativa e ressonancia tematica, ou seja, a
busca de Edipo pela verdade, apesar de seus riscos e custos, € um exemplo da natureza
intransigente do herdi sofocliano, que mesmo deparado com uma verdade devastadora,

mantém-se fiel as suas resolucdes. 3

4.4  Confrontos e revelagoes

A jornada de Edipo em Edipo Rei é, também, marcada por uma série de confrontos com

personagens intensificam a trama e servem como pilares em sua busca pela verdade, figuras

como: Jocasta, Creon e Tirésias ocupam posicdes de destaque, cada um representando

34 Knox (1983, p. 8) afirma “é justamente dessa resolugdo que se origina a tensdo dramatica das seis pegas. [...]
Da teimosia de Edipo em descobrir a verdade sobre a morte de Laio e sobre si mesmo.”.
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diferentes aspectos da tens&o e dos conflitos que conduzem Edipo a revelagio de sua identidade
e destino tragicos, mas também fomentando seu estado irresoluto, iracundo e solitario.
Jocasta, a rainha de Tebas e esposa de Edipo, emerge inicialmente como uma fonte de

conforto e apoio para ele.

JOCASTA — Ndo deixes que esse assunto te aborreca.

A arte da profecia — deves sabe-lo —

N&o interfere nas questBes humanas.

Sucintamente posso demonstra-lo: 710
Outrora Laio recebeu um oraculo

- sendo do proprio Apolo, de seus préceres —

Segundo o qual a Moira lhe traria

A morte pelas médos de um filho nosso.

Mas forasteiros — dizem — o mataram, 715
Ladrdes na tripla intersecéo de estradas.

Quanto ao menino, em seu terceiro dia,

Laio amarrou-lhe os pés pelos artelhos,

Mandou alguém lan¢é-lo a um monte virgem.

Assim frustrou-se Apolo: nem o filho 720
Assassinou o pai, nem padeceu

O rei — temor maior! — nas maos do filho,

Tal qual fixara o vozerio profético.

N&o te ocupes de nada. Quando um deus

Tem um designio, ele o evidencia. 725
(Sofocles, 2011, p. 72)

No entanto, sua tentativa de dissuadir Edipo em prosseguir com sua busca pela verdade
sobre 0 assassinato de Laio reflete sua preocupacao, amor e um medo profundo das implicacdes,
do resultado dessa busca.

EDIPO — Tem brio! Mesmo se eu for escravo ao triplo

- de mée da mao da mae -, 0 mal é meu.

JOCASTA — Mas eu, contudo, insisto: encerra a busca!

EDIPO — S6 encerro quando tudo esclarecer. 1065
JOCASTA — Desejo-te o melhor, quando te falo.

EDIPO — H4 muito esse melhor s6 me angustia.

(Sofocles, 2011, p. 90)

Knox (1983, p. 12) aponta que Jocasta, ao compreender a situacdo sobre a veracidade
dos fatos, ndo ousa falar a verdade a Edipo, mas implora para que ele ndo seja irresoluto, imével
e cesse a busca para descobrir sua identidade.

Outra personagem € Creon, irmdo de Jocasta, representa outro ponto de conflito
significativo para Edipo. Ele oferece um apelo a raz&o enraizado na politica e na estabilidade
social de Tebas. Sua tentativa de dissuadir Edipo de suas acusacdes infundadas e da obsessiva
busca pela verdade é movida pelo desejo de preservar a ordem e evitar o caos que as revelagdes

de Edipo poderiam desencadear.
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A acusagio precipitada de Edipo contra Creon, alegando que ele conspirava para usurpar
o trono, ilustra a crescente paranoia e desconfianca de Edipo & medida que se aproxima da

verdade sobre si mesmo.

EDIPO - Quanto rancor se fixa em torno a vos!

A polis concedeu-me o dom do reino;

Sem meu empenho o pds em minhas maos;

E o leal Creon, amigo desde o inicio, 385
Cozia o plano sérdido em surdina.

(Sofocles, 2011, p. 56)

Por sua vez, Creon enxerga que Edipo precisa ser ensinado, orientado a agir de modo

correto.

CREON - Se demonstrares que me associei ao 605
Decifrador de enigmas numa trama,

Meu voto somo ao teu pelo meu fim.

A conjetura ofusca o julgamento.

Se é grave de antemao tomar 0 mau

Por bom, do mesmo modo o inverso é grave. 610
Desprezar um amigo honesto é igual

A desprezar o0 bem maior: a vida.

Saberéas do que falo com o tempo.

Somente o tempo mostra quem é justo;

Velhacos se revelam num s6 turno. 615
(Sofocles, 2011, p. 66)

Por fim, outra personagem que gera grande pressdo € o cego Tirésias, e talvez a mais
dramética e reveladora dos conflitos que Edipo enfrenta em sua jornada em busca da verdade.

Vale ressaltar que, a interacio entre Edipo e Tirésias serve como um microcosmo da
luta maior entre razio e emogc&o. Tirésias, embora inicialmente relutante, apresenta a Edipo uma
verdade que ele acredita ser racionalmente insuportavel, em contrapartida, Edipo reage
emotivamente, como esperado de um herdi sofocliano, percebendo a acédo do vidente como uma
afronta.

A relutancia de Tirésias em revelar a verdade sobre o assassinato de Laio, bem como a

eventual revelagéo de que Edipo é o assassino que tanto procura é um ponto crucial na obra.

TIRESIAS — Um triste fato. Cego — embora ele hoje

Veja -, mendigo (ex-rico), incerto em seu 455
Cetro, em terra estrangeira adentrara.

E entdo n6s o veremos pai e irmao

Dos prdprios filhos; no que toca a mée,

Dela serd o marido; e quanto ao pai

Sécio no leito, além de seu algoz. 460
No pago, pensa. A tua concluséo,
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Se for que eu minto, diz: falso profeta!
(Sofocles, 2011, p. 59)

Portanto, tais confrontos de Edipo sdo fundamentais para o desenvolvimento da trama e
auxiliam na construcio e revelacdo de quem é Edipo, de sua caracteristica como um herdi
tragico. Cada um desses confrontos é utilizado para desvendar gradualmente a verdade que

Edipo tanto almeja, a0 mesmo tempo que o empurram em dire¢éo ao seu destino tragico.

TIRESIAS - Aquele cujo paradeiro indagas,

Pela morte de Laio, aos quatro cantos 450
Vociferando, bem aqui se encontra;

(Sofocles, 2011, p. 59)

CREON - Saberéas do que falo com o tempo. 613
Somente o tempo mostra quem é justo;
(Sofocles, 2011, p. 66)

JOCASTA — Ai, infeliz! E o termo que melhor 1071
Contigo casa, agora e no porvir.
(Sofocles, 2011, p. 90)

Desta forma, & medida que a verdade sobre o passado de Edipo se desenrola, o impacto
de seus confrontos torna-se cada vez mais evidente, uma vez que essas interagdes prenunciam
a revelacdo de sua origem e dos atos que cometeu inadvertidamente, a saber que ele é,
simultaneamente, filho e marido de Jocasta, assim como assassino de Laio. Um homem

consumido pela sua busca pela verdade.

EDIPO — Tristeza! Tudo agora transparece!

Recebe, luz, meu derradeiro olhar!

De quem, com quem, a quem — sou triplo equivoco:

Ao nascer, desposar-me, assassinar! 1185
(Sofocles, 2011, p. 97)

A determinacéo de Edipo em descobrir a verdade, apesar dos apelos racionais para que
desista, reflete essa faceta fundamental da personalidade de um her6i tragico de Séfocles.
Destarte, as figuras de Jocasta, Creon e Tirésias nao apenas amplificam os conflitos internos de
Edipo, mas também atuam como espelhos de sua tragica busca pela verdade, refletindo a
complexidade de suas relacGes e a inevitabilidade do seu destino.

4.5 O rei irado
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Um dos tragos caracteristicos do her¢i sofocliano ¢ a ira. Em Edipo Rei esta
caracteristica emerge como um grande elemento, atuando como um motor para muitas de suas
acoes e decisdes.

Esta ira, frequentemente manifestada em momentos de tensdo e dilemas, estd
intrinsecamente conectada & teimosia de Edipo, & sua recusa em ceder ou reconsiderar sua
posicdo, mesmo quando confrontado com evidéncias e conselhos que contrariam seus desejos
e convicgoes.

Vale ressaltar que, a ira de Edipo ndo é meramente uma resposta emocional superficial;
ela é profundamente enraizada em seu senso de justica e na percepcao de sua prépria identidade.
Quando desafiado ou contrariado, Edipo frequentemente recorre a ira, que, para ele, é tanto um
mecanismo de defesa quanto uma expressao de sua determinacdo inabalavel de proteger sua
honra e cumprir seu dever como tirano.

A raiz da palavra ira no original (dpy#*®), ocorre de varias formas sete vezes em menos

de duzentas linhas na peca.

EDIPO — Até uma pedra encolerizas pyévetag. 335
(Sofocles, 2011, p. 53)

TIRESIAS — O meu temperamento 6pyrv recriminas 337
Por ignorares o que habita em ti.
(Sofocles, 2011, p. 53)

EDIPO — Como posso manter-me calmo opyiCorr, se ougo. 339
(Sofocles, 2011, p. 53)

TIRESIAS — Nada acrescentarei. O coracio 343
Inflama com tua flria 6pyfic, se o quiseres.
(Sofocles, 2011, p. 53)

TIRESIAS — Devo seguir a saturar tua colera opyiin? 344
(Sofocles, 2011, p. 53)

EDIPO — J& nada fica implicito — motiva-me 345
A furia 6pyfig;
(Sofocles, 2011, p. 53)

CORO - Segundo nos figura, rei, a célera opyi

% Diciondrio Perseidas traz as seguintes definigdes: 4 ressentimento; colera; ira; dpyfj, 81 dpyfig, V1’ dpyfc, uet’
Opyfic, €€ Opyii, TpoOG OpyNV, Kat’ dpynv em codlera, em estado de irritacdo, opyfj yépwv dodvan SOF. ceder a colera,
Opyfj moteloBon her. estar encolerizado contra alguém, dat. 6pyfj e opyais ypficBon her. estar irritado, opynv e opyac
gumotelv Tvi Xen. provocar colera em alguém, év 6pyf] ou 81 dpyiig Exewv Tvé
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Inspira os dois pronunciamentos. 405
(Sofocles, 2011, p. 56)

CORO - O insulto é fruto da explosao de flria 6pyi 523
(Sofocles, 2011, p. 61)

Na disputa com Tirésias, sem buscar compreender o motivo pelo qual o profeta escolheu
por manter silente, ele manifesta sua ira frente a esse siléncio, acusando-o de estar engendrando
com o tio-cunhado Creon tomar o poder de Tebas, a ponto de xinga-lo de “miseravel-mor
(334)”.

EDIPO — Seu miseravel mor! N&o falaras?

Até uma pedra encolerizas. Ficas 335
Assim empedernido, irredutivel?

TIRESIAS — O meu temperamento recriminas

Por ignorares 0 que habita em ti.

EDIPO — Como posso manter-me calmo, se ougo

Palavras que a cidade s6 desonram? 340
(Sofocles, 2011, p. 53)

EDIPO — Ouvir o que ele diz é insuportavel.

Vai para o inferno! Some! Vai de retro 430
A tua morada e deixa 0 meu palacio.

(Sofocles, 2011, p. 57)

Apbs essa série de acusacBes e confrontos, culmina na dolorosa revelacdo de sua
verdadeira origem e do crime que cometeu, destacando a ira de Edipo e sua incapacidade de
aceitar uma realidade que contradiga o seu querer.

TIRESIAS — Irei, mas antes digo 0 que me trouxe —

Teu cenho nada pode contra mim:

Aquele cujo paradeiro indagas,

Pela morte de Laio, aos quatro cantos 450
Vociferando, bem aqui se encontra;

Tido e havido como homem forasteiro,

Iré se revelar tebano auténtico,

Um triste fato. Cego — embora ele hoje

Veja -, mendigo (ex-rico), incerto em seu 455
Cetro, em terra estrangeira adentrara.

E entdo nds o veremos pai e irméao

Dos prdprios filhos; no que toca a mée,

Dela serd o marido; e quanto ao pai

Sécio no leito, além de seu algoz. 460
(Sofocles, 2011, p. 59)

Entretanto, Edipo se recusa em ceder, em reconsiderar sua posicdo, mesmo diante de

conselhos e evidéncias contrarias, mesmo diante do Coro convocando-o a considerar a situacéo.
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CORO — Empenha o coragdo e a mente; e cede! 660
(Sofocles, 2011, p. 69)

Além disso, em razdo de sua ira, Edipo enxerga as outras personagens, por mais
préximas que sejam como inimigas, como Creon e Jocasta, cujos apelos a moderacdo e a

prudéncia sdo recebidos com desdém e suspeita.

EDIPO — Quando agil um conspirador serpeia.

Devemos decidir com rapidez.

Se me acomodo a calmaria, os planos 620
Dele dédo fruto e os meus tdo s6 me frustram.

CREON - Qual é a tua meta? Me banir de Tebas?

EDIPO — N&o quero teu exilio, mas tua morte.

(Sofocles, 2011, p. 66)

JOCASTA — Pudesses ignorar tua identidade!
EDIPO — Alguém me traz aqui o pastor ou n&o?
Que ela se gabe de sua rica estirpe!

1070
(Sofocles, 2011, p. 90)

Contudo, esses confrontos ressaltam ndo apenas a teimosia de Edipo, mas também a
profundidade de sua ira e sua disposicdo de desafiar qualquer um que perceba como uma
ameaca a sua autoridade ou ao seu empenho em descobrir a verdade.

Portanto, a resiliéncia de Edipo, alimentada por sua ira, é duplamente tragica, pois é
tanto sua forca quanto sua ruina, ou seja, sua determinacdo de perseguir a verdade,
impulsionada pela ira diante da oposicao e do engano, o leva a descoberta de sua propria culpa
e ao cumprimento da profecia que tanto procurava evitar.

Cumpre destacar que esta ironia, a saber sua maior virtude se torna sua maior falha, é
central para a complexidade de sua personagem e a natureza tragica da obra. Kitto aduz que
esta ironia de Sofocles esté presente tanto na linguagem como no préprio enredo da pega.

Assim, a exploracdo da ira de Edipo em Edipo Rei oferece uma valiosa compreens&o
sobre a natureza do herdi tragico. Este, em sua esséncia, € marcado pela determinacéo ferrenha
em desvendar a verdade, encarando como adversarios aqueles que sugerem uma pausa ou

reavaliacdo em sua obstinada jornada, e sobretudo, irando-se com os companheiros de outrora.

46  Alienagédo e isolamento
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Um outro aspecto do heroi tragico presente na trajetéria de Edipo em Edipo Rei, de
Séfocles, é a progressiva alienacdo, tanto no ambito social quanto no divino, ou seja, 0
isolamento de Edipo comeca com a revelacio gradual de sua verdadeira identidade e culmina
em seu exilio autoimposto e no desejo de morte como uma forma de escape de suas revelacoes
e sofrimentos angustiantes.

Inicialmente, Edipo é celebrado em Tebas como um her6i e salvador, apds decifrar o
enigma da Esfinge e libertar a cidade de sua maldicdo. No entanto, essa admiracao e respeito
rapidamente se transformam em desconfianca e repudio & medida que as investigacdes de Edipo

sobre a morte do rei Laio se aprofundam.

CORO - O sabio vate me desmonta,

Terrivel. Aceita-lo ou refuta-lo?

Aporia: dizer o qué? 485
Nas asas da esperanca, ndo vislumbro

Presente nem pretérito.

Ignoro o pomo da discérdia entre

O filho de Polibio e os Labdécidas.

Em prol dos ultimos, na questdo 490
Da morte obscura,

Eu nada sei — agora ou no passado —

que desabone a fama de Edipo.

(Sofocles, 2011, p. 60)

CORO — Ndo nos angustiamos, rei. Mas a esperanca
Mantém, até que a testemunha chegue. 835
(Sofocles, 2011, p. 77)

CORO - Malgrado teu,

A pan-visao de Cronos te descobre:

Faz muito julga ndpcias anti-ndpcias —

O gerar e 0 gerado.

Filho de Laio, 1215
Jamais quisera ver-te!

Lamento sem limite:

Da boca saem nénias.

Serei veraz: me deste alento,

Na escuriddo meus olhos adormecgo. 1220
(Sofocles, 2011, p. 99)

Paralelamente ao seu isolamento social, Edipo experimenta uma alienacio divina, &
medida que os deuses, particularmente Apolo, cujo oraculo desencadeia a busca pela verdade,
parecem retirar sua protecdo e favorecimento de outrora, uma vez que era conhecido por
desvendar enigmas.

Nesse sentido, a sensagdo de abandono divino € agravada pela descoberta de que as suas

acOes, embora involuntarias, cumpriram uma profecia que ele desesperadamente tentava evitar,
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o0 que reforca a declaracdo de Knox sobre o herdi tragico: aquele que age e vive sem o suporte

dos deuses e dos homens.

EDIPO — Apolo o fez, amigos, Apolo
Me assina a sina ma: pena apenas. 1330
(Sofocles, 2011, p. 103)

A soliddo de Edipo é intensificada pela deterioracdo de suas relacdes pessoais mais
proximas. Conforme as personagens demonstram resisténcia em ajuda-lo com a verdade, Edipo
as expulsa de cena, buscando a companhia somente dos que o apoiam, culminando na total

soliddo.

EDIPO — Ouvir o que ele diz é insuportavel.

Vai para o inferno! Some! Vai de retro 430
A tua morada e deixa 0 meu palacio.

(Sofocles, 2011, p. 57)

Isso também ocorre nos seus confrontos com Creon e suas acusac@es infundadas.

EDIPO — N4o vais partir? Deixar-me s6?

CREON - Partirei.

Me ignoras, outros tém-me por igual. 678
(Sofocles, 2011, p. 70)

Jocasta, por sua vez, apos implorar para que Edipo cessasse a busca pela verdade, deixa-

0 S0 em sua obstinacdo em conversar com o Servo que lhe revelara o parentesco incestuoso.

CORO - Selvagem for inquieta tua mulher

Em sua partida. Qual motivo? Eu temo

Que do siléncio dela irrompa um mal. 1075
(Sofocles, 2011, p. 91)

O apice da alienacéo de Edipo ocorre com a revelacdo completa de sua identidade e das
consequéncias de seus atos, a saber, ao descobrir que é 0 assassino de Laio e que seu casamento
com Jocasta € um incesto, ele devera arcar com a pena que havia promulgado sobre 0 assassino

de Laio.

EDIPO — Seja qual for a identidade dele,

Até onde meu trono e cetro imperem,

Ninguém o deixe entrar, ninguém lhe fale,

Ninguém lhe associe em atos sacros,

Ninguém a agua lustral — ninguém! — Ihe oferte. 240
(Sofocles, 2011, p. 48)
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N&o hé escapatdria para o heroi. A autoimposi¢cdo de cegueira € um ato simbdlico de
sua alienacdo completa e seu desejo de se afastar de uma realidade que ndo pode mais enfrentar,

que ndo quer mais enxergar.

EDIPO — A mim ¢ dado ver, amar? O qué?

Tirar prazer de uma conversa, amigos?

Levai-me para longe, agora! 1340
Levai-me, grdo-nefando, amigos!

O maldito-mor,

O mais odioso face aos deuses.

(Sofocles, 2011, p. 103)

Para Knox, esse isolamento é tamanho que o herdi, nesses momentos de profundo
desespero, ndo dialoga com os deuses ou com algum ser humano, mas sim com 0 cenario, isto
é, 0 isolamento € tal que o Unico interlocutor possivel é o inanimado, o eterno, algo que esta
além da mudanca e do julgamento humanaos.

Nesse sentido, Edipo, ap6s compreender toda a vida se dirige ao Monte Citero, local no

qual seria deixado para ser morto.

EDIPO — Por que, Citero, ndo me rejeitaste,

Ou, me acolhendo, ndo me assassinaste?

O mundo ignoraria a minha origem. 1393
(Sofocles, 2011, p. 105)

Assim, a paisagem funciona como um tablado neutro para o drama existencial do heroi,

refletindo sua alienacdo e desamparo sem amplifica-lo ou julga-lo.

EDIPO — Caminhos trifurcados, vale fosco,

Arvoredo, juncdo da rota triplice,

Bebestes sangue meu, sangue paterno, 1400
Que minhas méaos verteram. Recordais?

(Sofocles, 2011, p. 105)

Por fim, o subsequente exilio de Edipo demonstra que nio ha mais lugar para ele entre
os cidaddos, esta totalmente alienado, conferindo-lhe apenas o exilio, a cripta para que ninguém

0 veja mais.

EDIPO — O que n3o ¢ belo de dizer, ndo é belo

de fazer. Pelos deuses, me ocultai 1410
alhures, logo. Me arrojai a cripta

talassea, onde jamais alguém me aviste.

Apavora-vos pdr as maos num paria?
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Temor improcedente: o mal é meu;
além de mim, ndo ha quem o suporte. 1415
(Sofocles, 2011, p. 106)

Destarte, na peca, as caracteristicas de alienacdo e isolamento da personagem estéo
presentes, revelando a caracterizagio de Edipo como um herdi tragico, que se mantém resoluto

em suas decisdes, irado com todos a sua volta, bem como isolado, alienado, solitario.

4.7  Consideracoes

Diante do exposto, Edipo Rei retrata a jornada do herdi, de Edipo nessa complexa
interacdo entre destino e livre-arbitrio, imersa na angustia da busca pela verdade. Sofocles
posiciona Edipo simultaneamente como o agente e vitima de seu destino, destacando a
dualidade inerente a condi¢do humana.

Nesse sentido, a trama, centrada nos dilemas e acbes de Edipo, sublinha a
inevitabilidade do destino, conforme articulado pelo oraculo de Delfos. Ainda que sua busca
incansavel pela verdade evidencie um traco de heroismo, as consequéncias sdo destrutivas,
conduzindo-o a manter-se irredutivel em sua busca.

As caracteristicas do heroi tragico, conforme apontado por Knox estdo presentes, como
ira de Edipo que ndo apenas impulsiona a narrativa, como também molda suas interacoes,
criando um cendrio de tensdo crescente, onde a busca por esclarecimentos se choca com a dura
realidade de seu destino funesto, bem como sua alienacdo, que o afasta tanto dos que o cercam
quanto dos deuses.

Entretanto, Edipo mantém-se inabalavel em suas convicgdes, sofrendo a pena pela busca
incessante pela verdade, mesmo apds o reconhecimento sobre sua verdade identidade. O her6i
ndo transfere a culpa de suas acOes para 0s deuses, mas assume a responsabilidade por elas, um
gesto que o eleva acima da mera vitima do destino.

Destarte, a obra Edipo Rei evidencia 0 embate entre o destino inescapéavel e a incansavel
busca do her6i pela verdade. Sofocles, habilmente, performa um Edipo que é a0 mesmo tempo
agente e vitima de seu tragico destino. A peca, em sua esséncia, reflete sobre a complexidade
das escolhas humanas diante do inexoravel destino, onde Edipo, em sua jornada de dor, emerge
ndo sé como um simbolo de heroismo tragico, mas também como um testemunho da capacidade

humana de enfrentar a verdade, por mais devastadora que seja, com dignidade e coragem.
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5 ANTIGONE

5.1 Divergéncias de Nomos: Leis Divinas Versus Leis Humanas em Antigone

Para a analise de Antigone de Sofocles, é crucial destacar que a peca apresenta um
marcante contraste entre o individuo e a polis, bem como o consequente embate entre esses
interesses opostos, representado por Antigone de um lado e por Creon, seu tio, do outro.

A narrativa de Antigone centra-se na personagem homonima, que, apds a morte de seu
pai, Edipo, rei de Tebas, seus irmaos Polinices e Etéocles revezam-se no poder. Contudo, em
um determinado momento, Etéocles recusa-se a ceder o trono, o que leva Polinices a mobilizar
um exército para invadir Tebas. No confronto que se segue, ambos 0s irmdos encontram a
morte. Creon, tio de Antigone e novo rei de Tebas, emite um decreto estabelecendo que Etéocles
receberd um funeral digno, enquanto Polinices, tachado de traidor por sua tentativa de
conquista, sera deixado insepulto, ao sabor dos animais selvagens.

Este decreto de Creon colide frontalmente com as normas religiosas e éticas que
estipulavam a necessidade de um enterro apropriado como condicao para que a alma do falecido
alcance a paz no Hades®®. Antigone, movida pela vontade moral e religiosa, desafia o decreto
para garantir que seu irmao seja devidamente sepultado, defendendo a primazia das leis divinas

sobre as leis humanas.

ANTIGONE: Pudera! O rei ndo ordenou o enterro

De um s6 de nossos dois irmdos?” Etéocles

Faz jus ao que prescreve o rito, e as honras

Do pds-morte recebe na clausura

Subtérrea. J& o pobre Polinices 25
Néo sera sepultado (esse é o boato),

N&o seré lamentado, mas, sem tumba,

Sem lagrima, os abutres o abocanham

O tesouro dulcissimo ao estdmago!

3 Qs rituais fanebres tinham o propdsito de encaminhar os defuntos para o Hades e remové-los do mundo dos
vivos. Vernant (2006, p. 46) em Mito e Religido na Grécia Antiga aduz que “[...], durante a festa dos genésia, dos
antepassados, no més Boedromion (setembro); porém, mais do que um ato de veneracdo diante das Poténcias
superiores, elas aparecem como o prolongamento temporario do cerimonial dos funerais e das préaticas de luto:
trata-se, ao abrir para o defunto as portas do Hades, de fazé-lo desaparecer para sempre deste mundo, onde ele ja
ndo tem seu lugar. [...]”. Era necessario realizar os ritos funebres para que o morto chegasse ao Hades e ndo ficasse
vagando pelo mundo dos vivos. Antigone estava ciente disso, assim como Creon; portanto, o embate entre eles
ndo era mera formalidade, mas acarretava em consequéncias graves.

37 Vale ressaltar que o decreto de Creon tem fundamentos, uma vez que Polinices tenta invadir a cidade de Tebas
para retomar o poder. Apos o exilio e a morte de Edipo, os irmaos Polinices e Etéocles alternam no comando da
cidade até que esse revezamento cessa, e apenas Etéocles permanece no poder, ocasionando a invasao de Polinices.
Apos essa invasdo, Creon assume a lideranga de Tebas e promulga um decreto que concede honras flnebres a
Etéocles, enquanto determina que o corpo do invasor seja deixado aos cdes, sem direito a sepultamento. A histdria
dessa invaséo é perfeitamente retratada na obra de Esquilo, Sete Contra Tebas.
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(Sofocles, 2009, p. 26)

E relevante observar que ambas as personagens invocam para si 0 conceito de véuoc™
(lei). Antigone argumenta que sua agao ¢ justificada com base no “nomos”, ao passo que Creon
a acusa de desrespeitar esse mesmo conceito. A raiz do conflito, portanto, encontra-se na
dualidade inerente ao termo “nomos” que, para Antigone, a lei € uma ordem universal, ndo
escrita, que emana dos deuses. Para Creon, em contrapartida, ela representa o conjunto de regras
humanas estabelecidas para a boa governanca da polis. Ambas as interpretacbes séo validas,
refletindo a ambiguidade do termo e a complexidade do entendimento juridico na Atenas do
século V a.C., onde coexistiam tanto leis divinas, ndo escritas, quanto leis humanas, codificadas

para a vida em comunidade.

ANTIGONE: Eu jazerei eternamente sob a terra
e tu, se queres, foge a lei mais cara aos deuses. 85
(Sofocles, 2012, p. 218)40

CREON: Tens o desplante de pisar em normas? 449
Séfocles, 2009, p. 48)

Portanto, o embate entre Creon e Antigone se fundamenta em concepcdes de lei e
principios que estavam ainda em processo de formacdo e consolidacdo. Antigone ndo apenas
guestiona a justica das leis humanas em contraposi¢cdo aos mandamentos divinos, mas também

explora a ideia de resisténcia contra autoridades injustas.

ANTIGONE: Quem foi 0 arauto delas? Foi Dike, 450
Circunvizinha das deidades inferas?

N&o ditam norma assim, nem penso haver

Em teu decreto forca suficiente

Para negar preceitos divos, agrafos,

Perenes, que ndo sdo de agora ou de ontem, 455
Pois sempivivem.

(Sofocles, 2009, p. 48-49)

Como bem observado por Kitto (1990, p. 225-226), em Xenofonte nas Memoraveis, o
autor faz observacdes do discurso de Hipias sobre as leis divinas ou ndo escrias e as leis feitas

pelo ser humano, sugerindo que € possivel evitar uma puni¢do ao quebrar uma lei humana,

38 Para a analise da peca foi escolhida a traducdo de Trajano Vieira da obra Antigone.

% Definigdo Perseidas: 1 uso; costume; habito; tradigdo: xazé véuov her. segundo 0 costume, yvvaikeiog vouog
ésqgl. o costume feminino, of kaza véuov dvreg Oeol plat. 0s deuses tradicionais 2 costume com forga de lei; regra
de acdo; lei: vouw xal dixy at. segundo a lei e o direito, véup xai é0er &t. segundo a lei e o costume, vduog idiog
artt. lei privada, vduoc xorvdg artt. lei pablica, véuoc yeypauuévog artt. lei escrita, vduog xipiog artt. lei em vigor.
40 Para a traducéo desses versos foi optado pela traducdo de Mario da Gama Kury.
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entretanto, caso quebre a lei divina, ndo havera escapatdria, uma vez que transgredida, o castigo,

a pena para a desobediéncia seguira automaticamente.

Isto ndo é um paradoxo Socratico; é exatamente o que devemos concluir de Antigone.
Creonte € informado de que incorreu na ira dos deuses e que eles o castigardo. O
castigo chega precisamente como Tirésias previra; ndo obstante Sofocles deixa bem
claro que a ruina de Creonte é consequéncia direta e natural do que ele préprio fez a
Antigone, Hémon e Euridice. (Kitto, 1990, p. 226)

Entretanto, importante salientar que, conforme a visao de Kitto, em A tragédia Grega,
a peca Antigone contém duas personagens principais: Antigone e Creon. Ele argumenta que

parte do enredo € exclusivamente para Creon, ou melhor, para as consequéncias de suas acoes.

A dificuldade que sentimos surge de considerarmos Antigone a persona principal. Se
ela é para esta peca o que Edipo e Electra sdo para as delas (e Antigone é muitas vezes
criticada segundo esta hipotese), nesse caso a peca estd mal equilibrada, mas se
Antigone é mais semelhante a Ajax do que a Rei Edipo, o centro de gravidade no
estd numa pessoa, mas entre duas. [...] a Gltima parte de Antigone ndo faz sentido até
compreendermos que ndo ha uma personagem central, mas duas, e que das duas, a
significativa, para S6focles, foi sempre Creonte. (Kitto, 1990, 232-233)

Para Kitto ha a possibilidade de existirem duas personagens centrais na peca, embora,
caso haja uma personagem principal apenas, seria Creon.

Destarte, Antigone de Séfocles expde a eterna luta entre as leis humanas e divinas, bem
como incita uma reflexdo sobre a natureza da justica e da autoridade, oferecendo uma critica a
rigidez dos sistemas legais que ignoram a moralidade inerente que algumas leis divinas, néo-
escritas representam. Logo, a pega sugere que a verdadeira justica pode ser encontrada somente
guando ambos os tipos de lei sdo considerados e respeitados, uma harmonia que falha

tragicamente no caso de Tebas.

5.2  Avresolucdo inabalavel

De inicio, é importante destacar que o conflito entre a lealdade familiar e a autoridade
estatal constitui o dilema central da tragédia Antigone de Sofocles, manifestando-se
vividamente no embate entre o dever sagrado de Antigone para com seu irmdo Polinices e as
rigidas leis impostas pelo rei Creon.

Antigone, impelida por uma profunda convicgdo nos lagos familiares e nas leis divinas,

decide realizar os ritos funerarios de Polinices, desafiando assim o decreto de Creon que proibe
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tal ato. Com isso, sua resolucéo é destacada uma vez que os deveres familiares e ritos dos deuses

estédo acima de quaisquer imposi¢des humanas e estatais.

ANTIGONE: Mais vale o tempo no infero
Do que na companhia de quem vive;

O eterno circunscreve meu repouso.
Desestima 0 que 0s deuses sobrestimam!
(Sofocles, 2009, p. 28-29)

75

Por outro lado, Creon, encarna a autoridade do Estado, impondo sua lei com o intuito

de preservar a ordem e a estabilidade em Tebas. Sua decisdo de negar a Polinices um enterro

honroso visa reafirmar a soberania do Estado sobre os individuos, especialmente aqueles

considerados traidores. Note que ndo € uma imposi¢do injusta, cidaddos tebanos morreram

devido a esse confronto, o decreto € legal.

CREON: Fiel a tal principio, decidi
Sore 0s dois mortos o que segue: Eteocles,
Tombado no combate em prol da urbe,
Lanca de vulto, jaz oculto em tamulo,
Honrado como h&o de ser herois

De seu calibre, enquanto Polinices,

O irmédo, um pustula que torna ao lar
Desejoso de atear o fogaréu

E de ferir a ferro a terra ancestre

E os numes tutelares, desejoso
Ademais de sorver o sangue irméao

E encabegar tebanos subjugados,

N4o obteras exéquias.

(Sofocles, 2009, p. 35)

195

200

Neste sentido, Antigone e Creon mantém-se resolutos, como um heréi sofocliano deve

ser, em Seus proprios principios morais, sua “physis”’, mesmo diante das consequéncias

prenunciadas das atitudes que ambos assumem. Antigone, ao realizar o rito funerario, estava

ciente da morte em razdo do decreto; Creon, ao condenar sua sobrinha a morte, foi alertado por

Tirésias sobre o mal que traria para si e para a polis.

ANTIGONE: Serei grata se morrer

Amando quem me amou, concluindo ao lado
Dele o rito.

(Séfocles, 2009, p. 28-29)

TIRESIAS: Antes de o Sol cumprir um grande rol
De circunvolugdes, iras trocar

Cadaver por cadaver de tuas visceras.
Subarrojaste alguém de cima, e a a&nima

Viva clausuras vergonhosamente

1065
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Num sepulcro! Reténs aqui um morto

Sem a moira dos humes soto, sem 1070
Tdmulo, sem exéquias! Esse assunto

Né&o é da tua algada, nem dos deuses

Supra. Néo passas de um violentador!

Erinias ja te espreitam, vingadoras

Tardoletais dos deuses e do Hades, 1075
E te enredas nos males que alastraste.

Tens peito de dizer que sou comprado?

Cronos ndo tarda e logo descortina

No paco o choro feminino e méasculo.

As urbes se revoltardo em bloco, 1080
Pois feras, aves, perros banquetearam-se

Nas entranhas de muitos, transportando

O odor macabro ao larario publico.

(Sofocles, 2009, p. 83-84)

Interessante observar que o destino trdgico de Antigone estd apresentado desde os
primeiros versos da obra, enquanto o de Creon vai sendo construido com o desenrolar da
narrativa. Como Kitto (1990, p. 234) argumenta “A sua tragédia (Antigone) é terrivel, mas é
prevista e rapida; a de Creon cresce diante dos nossos olhos. ”, ha um certo crescendo que
guanto mais exposto a exortacdes, mais claro estd o seu desfecho tragico.

Embora o desfecho tragico para ambos esteja apresentado, os herdis se recusam a ceder.
Antigone se recusa em ceder as pressdes de Ismene, sua irmd@ ou ao coro que a adverte das

consequéncias de suas acoes.

ISMENE: Agora que restamos eu e tu, sozinhas, 65
pensa ha morte inda pior que nos aguarda

se contra a lei desacatarmos a vontade

do rei e a sua forga.41

(Sofocles, 2012, p. 220)

CORO: Evidencia-se a linhagem da donzela,

indémita, de pai indémito; ndo cede

nem no momento de enfrentar a adversidade. 540
(Sofocles, 2012, p. 238)

Enquanto para Creon, seu filho Hémon clama a ele para que ceda e revogue a

condenacédo de Antigone.

HEMON: Exorto-te: recua
em tua ira e deixa-te mudar!
(Sofocles, 2012, p. 251)

41 Tradugdo Mario da Gama Kury, 2012, p. 220.
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Os herdis séo exortados pelas personagens a pararem de agir de modo irresoluto, a
considerar as argumentacdes racionais, porém ndo logram sucesso, pelo contrério, cada vez
mais se apegam as suas verdades e respondem aos outros como se fossem inimigos, de fato.
Antigone diz a Ismene que sua tentativa de a persuadir estava acarretando em 6dio pela irma.
Creon, por sua vez, ao ser confrontando por seu filho, trata-o como se estivesse trabalhando em
prol do inimigo, permanecendo inflexivel até que as consequéncias de suas acles tragam

destruicdo pessoal, ndo apenas para ele mas para toda Tebas.

ANTIGONE: Falando dessa forma ganharas meu 6dio

e te exporas a ser odiada pelo morto 105
eterna e justamente. Deixa-me enfrentar,

nesta loucura apenas minha, esses perigos;

assim me livro de morrer envergonhada.

(Sofocles, 2012, p. 222)

CREON: Ele parece um aliado da mulher! 840
HEMON: Se és mulher, pois meus cuidados sdo contigo.

CREON: Discutes com teu pai, pior das criaturas?

HEMON: Porque agindo assim ofendes a justica.

CREON: Ofendo-a por impor respeito ao meu poder?

HEMON: Tu mesmo o desrespeitas ultrajando os deuses. 845
CREON: Carater sordido, submisso a uma mulher!

HEMON: N4o me veras submisso diante de baixezas!

CREON: A tua fala toda, ao menos, ¢ por ela!

HEMON: Por ti, por mim e pelos deuses dos finados!

CREON: Jamais te casards com ela ainda viva! 850
HEMON: Pois ela morrera levando alguém na morte!

CREON: O atrevimento leva-te a tais ameagas?

HEMON: E atrevimento refutar ideias vés?

CREON: Chorando aprenderas que véo é o teu saber!

HEMON: Queres falar apenas, sem ouvir respostas? 855
CREON: Né&o tagareles tanto, escravo de mulher!

HEMON: N&o fosses tu meu pai, dir-te-ia um insensato!

(Sofocles, 2012, p. 252-253)

No tocante a confrontacéo direta entre Antigone e Creon, Antigone néo apenas confirma
as honras fanebres realizadas a Polinices, como também aponta que o motivo para tal é que ela
transgride a moralidade, as leis divinas, antigas e ndo escritas, ao passo que Creon argumenta

que ela desrespeitou as leis da cidade, agiu de modo insolente e desrespeitoso.

CREON: Agora, dize rapida e concisamente:

sabias que um edito proibia aquilo?

ANTIGONE: Sabia. Como ignoraria? Era notorio.

CREON: E te atreveste a desobedecer as leis? 510
ANTIGONE: Mas Zeus néo foi o arauto delas para mim,

nem essas leis sdo as ditadas entre os homens

pela Justica, companheira de morada

dos deuses infernais; e ndo me pareceu

que tuas determinacdes tivessem forca 515
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para impor aos mortais até a obrigagao

de transgredir normas divinas, ndo escritas,

inevitaveis; ndo é de hoje, ndo é de ontem,

é desde os tempos mais remotos que elas vigem,

sem que ninguém possa dizer quando surgiram. 520
E ndo seria por temer homem algum,

nem o mais arrogante, que me arriscaria

a ser punida pelos deuses por viola-las.

Eu ja saiba que teria de morrer

(e como ndo?) antes até de o proclamares, 525
mas, se me leva a morte prematuramente,

digo que para mim s6 ha vantagem nisso.

Assim, cercada de infortGnios como vivo,

a morte ndo seria entdo uma vantagem?

Por isso, prever o destino que me espera 530
é uma dor sem importancia. Se tivesse

de consentir em que ao cadaver de um dos filhos

de minha mée fosse negada a sepultura,

entdo eu sofreria, mas ndo sofro agora.

Se te pareco hoje insensata por agir 535
dessa maneira, € como se eu fosse acusada

de insensatez pelo maior dos insensatos.

(Sofocles, 2012, p. 238)

CREON: Ela ja se atrevera, antes, a insoléncias

ao transgredir as leis apregoadas; hoje, 550
pela segunda vez revela-se insolente:

ufana-se do feito e mostra-se exultante!

Pois homem n&o serei — ela serd 0 homem! —

se esta vitoria Ihe couber sem punigao!

(Sofocles, 2012, p. 239)

Destarte, observa-se que o carater irresoluto esta em ambas personagens que se sentem
pressionadas e destinadas a agir de acordo com suas proprias naturezas, ndo aceitando quaisquer
conselhos, exortagdes ou até mesmo profecias como Tirésias a Creon, tratando-0s como

inimigos em sua revolta.

5.3 A princesairada

Em Antigone, a ira desempenha um papel crucial na trajetdria tragica de ambas
personagens centrais, a saber, tanto Antigone quanto Creon exibem esse sentimento, que ndo
apenas definem seus caracteres como direciona 0s eventos que culminam no climax tragico da
peca, destacando-se como uma forga que resiste as tentativas de influéncia ou contencao.

A ira em Antigone manifesta-se em sua resposta desafiadora a Creon, cujas leis
contrariam os deveres sagrados que ela sente em relacdo ao enterro de seu irméo Polinices. Tal

ira € alimentada por um profundo senso de justica e pelo luto pessoal, impulsionando-a a agir
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contra a autoridade de seu tio, apesar das terriveis consequéncias que isso pode acarretar. O

coro adverte esse temperamento de Antigone, enquanto Ismene a exorta por sua agao excessiva.

ISMENE: Peco indulgéncia aos nossos mortos enterrados

mas obedeco, constrangida, aos governantes;
ter pretensdes ao impossivel é loucura.
(Sofocles, 2012, p. 220)

CORO: Tu te langaste aos Ultimos extremos
de atrevimento e te precipitaste

de encontro ao trono onde a justiga excelsa
tem sede, minha filha;

(Sofocles, 2012, p. 259)

75

955

Em Creon, a ira é provocada pela desobediéncia de Antigone, uma vez que é governante

de Tebas, ele vé esse ato como um desafio direto ao seu poder e autoridade. Portanto, a sua ira

é uma resposta ao desafio de sua sobrinha em proceder os ritos funebres, da mesma forma que

funciona como um mecanismo atraves do qual reafirma sua posicdo e controle sobre a polis,

enfatizando a lei acima dos lagos familiares. Tirésias ao exorta-lo a ceder, a ndo prosseguir com

0 assassinato de Antigone obtém uma resposta desfavoravel, sendo acusado de mercenério da

mesma forma que Edipo em Edipo Rei.

EDIPO: A polis concedeu-me o dom do reino;
Sem meu empenho o p6s em minhas maos;

E o leal Creon, amigo desde o inicio,

Cozia o plano sérdido em surdina,

Sécio do mago nessa megatrama,

Do charlatdo manhoso, de olho no

Regalo das propinas, vate cego!

(Sofocles, 2011, p. 56)

TIRESIAS: Estas enfermo, e gravemente, desse mal.
CREON: Para ndo insultar um adivinho, calo-me.
TIRESIAS: Mas, ja disseste que menti nos vaticinios.
CREON: Por ser gananciosa a raca dos profetas.
TIRESIAS: E a dos tiranos ama s6 o ganho sérdido.
CREON: Sabes que estas falando com teu préprio rei?

TIRESIAS: Sei, pois gracas a mim salvaste esta cidade.

CREON: Es sabio, mas também amigo da injustica.

TIRESIAS: Forgas-me a revelar coisas ocultas na alma.

CREON: Revela, mas ndo lucraras com tua fala.

TIRESIAS: Na parte que te cabe, também penso assim.

CREON: Pois ndo barganharas com a minha deciséo.
(Sofocles, 2012, p. 268)

385

1170

1175

O confronto direto de Antigone com Creon é caracterizado por um didlogo no qual a ira

de Antigone alcanca seu apice, uma vez que Creon € a principal razdo pela qual ela se encontra
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nessa situacdo extrema. Suas falas deixam clara a insatisfagdo com o decreto promulgado por
seu tio, além de denunciarem o abuso de autoridade e a degeneracdo da justica em Tebas. Em
razdo disso, ela clama para que seu tio ndo retardes o julgamento e a puna com a sentenca do

decreto.

ANTIGONE: Entjo, por que demoras? Em tuas palavras

ndo hd — e nunca haja! — nada de agradavel.

Da mesma forma, as minhas devem ser-te odiosas.

E quanto a gldria, poderia haver maior

que dar ao meu irmao um funeral condigno? 575
Eles me aprovariam, todos, se o temor

ndo lhes tolhesse a lingua, mas a tirania,

entre outros privilégios, da o de fazer

e o de dizer sem restri¢des 0 que se quer.

(Sofocles, 2012, p. 240)

Portanto, no cerne Antigone a ira serve como um certo incentivo para a colisdo inevitavel
entre as duas personagens, cada uma defendendo sua perspectiva, sendo irresolutos e
obstinados. Enquanto Antigone se agarra ao seu dever moral e divino, Creon adere estritamente
ao codigo legal que ele mesmo estabeleceu para governar Tebas, culminando no desenlace
tragico para ambos. Com isso, a ira em Antigone revela-se como uma forca duplamente tragica,
a saber, Antigone, apegada ao seu nomos, as leis ndo escritas, antigas nao dialoga com as leis
da cidade, legitimas promulgadas por Creon.

Destarte, tais embates refletem a obstinacdo dos her6is em permanecerem firmes e
irresolutos em suas ac6es, onde qualquer tentativa de mudanca € vista como um ataque direto
a eles, acarretando em ira e descontrole emocional, que os levara a buscarem estar isolados de

qualquer contato com 0s seres humanos, sejam amigos ou inimigos.

5.4  Alienacdo e consequéncia: o preco da desobediéncia

A alienagdo em Antigone, marca do her6i sofocliano, € demarcada na personagem
Antigone de trés maneiras: a primeira delas se da no dialogo que conta a sua irma Ismene sobre
o plano em enterrar Polinices, uma vez que Ismene discorda desta agéo inconsequente e diz que
ndo participaria de tal empreitada. Com isso, Antigone segue seu plano solitaria, convicta de

estar realizando o bem, mesmo estando solitaria.

ANTIGONE: N&o mais te exortarei e, mesmo que depois

quisesses me ajudar, ndo me satisfarias,

Procede como te aprouver; de qualquer modo 80
hei de enterra-lo e sera belo para mim
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morrer cumprindo esse dever: repousarei

ao lado dele, amada por quem tanto amei

e santo € o meu delito, pois terei de amar

aos mortos muito, muito tempo mais que aos Vvivos.

Eu jazerei eternamente sob a terra 85
e tu, se queres, foge a lei mais cara aos deuses.

(Sofocles, 2012, p. 220)

O segundo momento que se observa alienacdo e isolamento de Antigone, ocorre na
disputa entre ela e Creon no momento em que o rei descobre que a autora da infracdo do decreto
é sua propria sobrinha. Neste sentido, ele argumenta que todos os outros cidaddos tebanos
respeitam as leis da cidade, enquanto Antigone esta sozinha em sua alienacdo. Isso também se

repete no didlogo com Hémon, ao informa-lo que ird emparedar Antigone.

CREON: Sé tu, entre os tebanos, vés dessa maneira. 580
(Sofocles, 2012, p. 240)

CREON: Ja que a surpreendi, 741
s6 ela na cidade toda, em ostensiva

oposicdo as minhas ordens, ndo serei

um mentiroso diante da cidade: mato-a!

(Sofocles, 2012, p. 249)

Por fim, como pagamento de seu delito contra as leis da cidade, Antigone é emparedada,
encarcerada para morrer so. Este é o terceiro indicador da alienacdo de Antigone, ou seja, por
agir contra o decreto sozinha, sem apoio de qualquer cidaddo, a pena de morte é morrer longe
de todos. Este confinamento fisico € um simbolo de seu isolamento espiritual e emocional,

representando a distancia irrevogavel entre Antigone e o0 mundo exterior.

CORO: E a outra morrera de que maneira? 772
CREON: Levada a um lugar vazio de humanos

E oculta viva numa gruta pétrea.

(Sofocles, 2009, p. 69)

CORO: Nao é doenca voraz que te vitima,

Néo é golpe de espada que te mata,

Mas autbnoma, em vida, solitaria 820
De mortais,

Desces ao Hades.

(Sofocles, 2009, p. 71)

CREON: Ordens que dou ndo valem? Que esperais 885
Para levéala- as dobras de seu timulo?

Serd uma eremita solitaria.

(Sofocles, 2009, p. 74)

ANTIGONE: Agora me conduzem pelas maos, 916
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Sem himeneu, sem leito, sem a moira
Matrimonial, sem filho, solitaria

De amigos, viva — moira amarga! — aos mortos.
(Sofocles, 2009, p. 75)

Vale notar que, como bem informa Knox, o her6i também esta desamparado pelos
deuses, 0 que é bem significante no tocante a Antigone, pois por sua obediéncia as leis dos
deuses, ela esta sendo penalizada a morte. Em determinado momento, Antigone duvida até

mesmo que os deuses estejam do seu lado, ainda que fazendo sua vontade.

ANTIGONE: Que mandamentos transgredi das divindades?

De que me valera — pobre de mim! — erguer

ainda os olhos para os deuses? Que aliado

ainda invocarei se, por ser piedosa, 1030
acusam-me de impiedade?

(Sofocles, 2012, p. 261)

Esse isolamento, conforme supramencionado, em seu profundo desespero, faz com que
0 herdi dialogue com a natureza, com o cenario ao seu redor, ndo mais se referindo a seres
humanos. N&o difere o caso de Antigone, uma vez que momentos antes de ser conduzida ao seu
tumulo, dirige-se aos riachos e bosques de sua cidade, e posteriormente, dirige-se ao timulo na

rocha que sera sua camara nupcial.*?

ANTIGONE: O fontes dirceas, 845
Bosques de Tebas, belos cohces,

Invoco vosso testemunho.

(Sofocles, 2009, p. 72)

ANTIGONE: Meu timulo, meu talamo, morada- 891
Catacumba, onde buscarei 0s meus,

Sem vida, num enxame cadavérico,

Personas de Perséfone!

(Sofocles, 2009, p. 74)

No tocante a Creon, a alienacdo ocorre em diversos momentos e vai se agravando
conforme o decorrer da peca. O primeiro momento ocorre na discussdo com seu filho, que o
admoesta a mudar de postura e ceder, entretanto, Creon mantém-se irredutivel, ao passo que

seu filho comunica que nunca mais o veria, prenunciando o desfecho tragico de sua morte.

HEMON: N&o deves esperar que ela morra ao meu lado
(nem penses nisto!), nem me veras nunca mais.
Guarda essa furia para teus ddceis amigos! 865

42 Comparacéo entre a morte de Antigona com o casamento.
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(Sofocles, 2012, p. 255)

O avanco do isolamento de Creon continua, ap6s Euridice, sua esposa, ser informada da
morte de seu filho Hémon, o que culminara também na morte da mesma. O mensageiro entrega

a mensagem a Creon, que agrava sua solid&o.

2° MENSAGEIRO: Morreu tua mulher, mée infeliz do morto, 1423
ha pouco, vitima de golpe bem recente.
(Sofocles, 2012, p. 279)

Diante dessa situacdo, Creon reconhece ser 0 autor das calamidades que o atingiu,
entendendo o erro que cometeu e clama aos cidadaos que o levem para longe, pede o exilio,

assim como Edipo em Edipo Rei.

CREON: Ai! Ai de mim! O autor destas desgragas

SOu eu e nunca as atribuirdo

a qualquer outro entre 0s mortais, pois eu, 1460
SO eu as cometi, pobre de mim!

Fui eu, e falo apenas a verdade!

Levai-me imediatamente, escravos,

para bem longe, pois ndo sou mais nada!

(Sofocles, 2012, p. 280)

Por fim, ele perde sua ultima companhia: o coro. Formado por cidaddos tebanos que o

apoiou em suas decisdes, embora variasse no decorrer da peca.

CORO: Destaca-se a prudéncia sobremodo 1485
como a primeira condicao

para a felicidade. N&o se deve

ofender os deuses em nada.

A desmedida empafia nas palavras

reverte em desmedidos golpes 1490
contra 0s soberbos que, ja na velhice,

aprendem afinal prudéncia.

(Sofocles, 2012, p. 281)

Vale ressaltar que, Kitto argumenta que o castigo de Creon advém da ira dos deuses
pelo que ele fez com Antigone, Hémon e Euridice, o que elucida que Creon também estava
desamparado pelos deuses, sem mais ter onde se apegar, isolado, como a sentenca que prolatou

a Antigone.
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Creonte é informado de que incorreu na ira dos deuses e que eles o castigardo. O castigo chega
precisamente como Tirésias previra; ndo obstante Sofocles deia bem claro que a ruina de Creonte é consequéncia
directa e natural do que ele préprio fez a Antigone, Hémon e Euridice. (Kitto, 1990, p. 226)

Por conseguinte, a trajetdria de Antigone culmina num isolamento extremo, tanto fisico
quanto espiritual, que exemplifica dramaticamente a alienacdo do heroi tragico sofocliano. Sua
decisdo final de dirigir-se aos elementos naturais do cenario ao invés de figuras humanas reforca
sua separacdo irrevogavel do mundo dos vivos. No que tange a Creon, sua alienacdo é
solidificada pela perda sucessiva de conexdes humanas e pela crescente conscientizagao de suas
falhas tragicas, a saber, a morte de Euridice, sua esposa e de Hémon, seu filho, junto com o
abandono dos cidad&os tebanos.

Destarte, em Antigone, a personagem homonima e Creon, embora opostos em seus
caminhos, sdo unidos pelas escolhas impensadas e irredutiveis de cada um, que os alienam das

relagdes humanas e os conduzem a destinos de alienagdo e isolamento.

55 A morte em Antigone

A morte em Antigone, atinge as duas personagens de maneiras distintas. Antigone é
atingida diretamente, ela sofre a pena por infringir o decreto, por sua vez, Creon € atingido
indiretamente através da morte de seus entes queridos.

Antigone desde o inicio da peca ja compreende qual sera o seu desfecho, uma vez que
ndo restam alternativas sendo a prestar honras finebres ao irmao Polinices, e consequentemente,
pagar o alto preco por esta atitude. Ela diz a Ismene que esta em paz com essa decisdo, pois esta

cumprindo o seu dever, estd agindo em conformidade com as leis que a regem.

ANTIGONE: Serei grata se morrer 72
Amando quem me amou, concluindo ao lado

Dele o rito.

(Sofocles, 2012, p. 28-29)

Entretanto, Antigone nédo esta preocupada com sua morte. Em sua completa alienacéo
dos seres humanos, a vida ja ndo tem mais 0 mesmo sentido para ela, exceto manter-se fiel as
suas escolhas, suas filosofias e suas crencas. Fica explicito em seu didlogo com Creon e Ismene
que o viver ndo tem mais importancia para ela, bem como de que estd desapegada dessa

realidade, preparada para ir ao encontro de Hades.

ANTIGONE: Sabia
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que morreria, mesmo sem o andincio; 460
O inverso me surpreenderia. O fim

Precoce é um beneficio a alguém que sobre-

Vive num ambiente sem escrupulos;

Impossivel ndo ver na morte um ganho.

(Sofocles, 2009, p. 49)*

ANTIGONE: Escolheste viver, eu quis morrer. 555
(Sofocles, 2009, p. 55)
Este prenuncio se materializa, Antigone é emparedada e sofre a condenacéo. Porém,
apos ser gravemente admoestado, Creon resolve adentrar ao tumulo de Antigone, se deparando
com a morte precipitada da sobrinha através de seu proprio véu de linho, enforcada**. O fato é

relatado pelo Mensageiro a esposa de Creon, Euridice.

MENSAGEIRO: Escrutinamos tudo, como, exanime,

O rei mandara. A vimos na longinqua 1220
Tumba, suspensa no ar pela garganta,

Que o véu de linho estrangulava.

(Sofocles, 2009, p. 91-92)

Neste instante tragico, a morte se aproxima inexoravelmente de Creon, pois, além de
Antigone, que enfrenta seu cruel destino de isolamento e desespero, Hémon, o filho de Creon,
também sucumbe, vitimado pela propria espada®, diante dos olhos do pai. A noticia é

comunicada pelo Mensageiro a Euridice, que se desespera.

43 E importante destacar que essa frase foi celebrada por diversas figuras ao longo do tempo. Socrates, por exemplo,
a pronunciou momentos antes de beber a cicuta: "Mas eis a hora de partir: eu para a morte, vés para a vida. Quem
de nos segue o melhor rumo ninguém o sabe, exceto os deuses." (Xenofonte, Apologia de Sécrates, em Socrates
(Os Pensadores), Livro 11, p. 281). De forma similar, Paulo, na carta aos Filipenses, capitulo 1, versiculo 21,
declara: “Porquanto, para mim, o viver é Cristo, e o morrer ¢ lucro.” Campbell (1989, p. 25) afirma que a aceitagdo
da morte ocorre porque ela é necesséria para a aquisicdo de uma nova percepcao sobre a existéncia. Tais figuras
ja aceitaram o fim de sua jornada terrena, desapegadas de toda e qualquer ambigdo material, esperando apenas o
préximo nivel de existéncia, 0 proximo passo, a razdo pela qual se mantiveram fiéis as suas convicgoes.

4 Conforme discutido anteriormente, Loraux proporciona uma dtica sobre os métodos de suicidio feminino na
tragédia grega, salientando que o enforcamento, frequentemente associado as mulheres e mocas, pode ser
simbolicamente representado por meios que sdo emblematicos de sua feminilidade. Na peca em comento, 0
enforcamento da protagonista ndo ocorre através de uma corda convencional, mas sim por meio de um véu, um
adorno que é intimo e representativo de seu sexo. Este método de suicidio reflete a escolha de Antigone em tragar
seu destino dentro dos limites de sua condi¢do feminina. “Mas 0 sentido desse enforcamento ndo se esgota no
gesto pelo qual Antigone, fiel a l6gica das heroinas de Séfocles, escolhe morrer por suas préprias maos e converte
em suicidio o que seria uma execu¢ao: matando-se como as mulheres bem femininas, a moga reencontra na morte
tanto uma feminilidade que enquanto viva renegara com todo o seu ser, como um tipo de nipcias. Voltarei a essa
questdo. Mas, nessa morte excepcional, o importante era acentuar antes de mais nada o aspecto de excecéo € a
estranha norma que determina que se executem as virgens na tragédia. (Loraux, 1988, p. 64)

4 Nicole Loraux (1988) destaca em suas analises que locais como o flanco e o figado séo considerados pontos
vitais e mortais no corpo de um guerreiro, sendo frequentemente escolhidos para o ato de suicidio, especialmente
entre 0s homens, como uma demonstragio de um fim viril e honrado. Este padrdo é exemplificado tanto em Ajax
através do suicidio da personagem homdnima, quanto de Hémon, que optam por esse método em seus atos finais
de desespero e coragem. Existe, portanto, esse contraste de kleos entre o suicidio masculino através do flanco e do
suicidio feminino, através do lago.
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MENSAGEIRO: Hemon,

Arcado, enlaca-lhe a cuntura, chora

No infero o fim da noiva, o que fizera

O proprio pali, o travo de seu talamo. 1225
Creon, assim que o V&, emite um grito

Estigio, avanca, o chama, desatina:

“O que fazes? Ensandeceste? O que

Teu coracdo rumina? Ruina? Vem,

Meu filho, sai dai, que eu te suplico! ” 1230

A furia revirava o olhar do jovem,

Que lhe escarra na cara e cala. Saca

Da espada, duplo-fio, e a lan¢a contra

o pai em fuga agil. Falha! Irado

Consigo mesmo, pressionou entéo 1235
O corpo sobre a espada, em plena pleura.

Agonizando, estende o brago languido

A noiva, e um jato sanguinario arroja,

Tingindo, gota a gota, a face branca.

Cadaver com cadéver, o ritual 1240
Do esponsalicio ocorre onde Hades mora,

Mostrando que a abulia do impensar

E 0 mal maior que anula a humanidade.

(Sofocles, 2009, p. 92)

Com isso, ao tomar conhecimento do tragico destino de seu filho, Euridice reage com o
siléncio, afastando-se e dirigindo-se ao palacio em busca de seu talamo. Este espaco, carregado
de simbolismo e privacidade, serd o cenario de seu ato final de desespero. 6. Este evento marca
mais um encontro indireto de Creon com a morte, uma vez que sera revelado posteriormente

pelo 2° Mensageiro que Euridice optou pelo suicidio.

CREON: Mas como minha esposa se matou?

MENSAGEIRO: Autogolpeou o figado ao ouvir 1315
O padecer pranteado em prol do filho.

(Sofocles, 2009, p. 97)

4 Como bem pontuado por Loraux (1988) oferece uma analise perspicaz sobre o contexto espacial em que as
mulheres na tragédia grega escolhem para suicidar-se. Segundo ela, este espaco é frequentemente um local fechado
e isolado, refletindo uma busca por privacidade na morte, longe dos olhos do publico. O talamo, ou aposento
conjugal, simboliza esse refugio solitario. Tradicionalmente associado ao prazer conjugal — que a sociedade tolera
se moderadamente expresso — e a procriagéo, o talamo se transforma no palco final de autonomia feminina. E
neste espaco reservado que a mulher exerce sua Ultima escolha livre, uma ironia poética, pois na tragédia grega,
todas as mortes femininas de alguma forma se conectam a este ambiente simbdélico de vida e criagdo. Em suas
palavras: “Com seus sol idos ferrolhos, que tém de ser forcados para se poder chegar até a morta, ou melhor, ao
corpo de que ela ja escapou, esse lugar indica o pequeno espaco da autonomia concedido as mulheres pela
tragédia. Sempre suficientemente livres para matarse, elas ndo o sdo para escapar a seu enraizamento espacial:
o retiro recondito onde elas se matam é também o simbolo de sua vida, vida que tira seu sentido fora de si, que s6
se realiza nas institui¢des — casamento, maternidade — que ligam as mulheres ao mundo e a vida dos homens. E é
pelos homens que as mulheres morrem, é pelos homens que elas se matam com maior frequéncia. ”(Loraux, 1988,

p. 51)
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Assim, Creon, através das agdes finais de Euridice no talamo, é novamente confrontado
com as consequéncias devastadoras de suas decisfes, ampliando o circulo de tragédia que
envolve sua familia.

Portanto, as mortes de Antigone e Hémon, seguidas pelo suicidio de Euridice, delineiam
um panorama de desolacdo e calamidade que permeia a vida de Creon. Este ciclo de mortes,
que acomete sua familia de maneira tdo diretamente, reflete a extrema consequéncia de manter-
se irredutivel as suas escolhas, expulsando a presenca de todo e qualquer individuo, seja ele
amigo ou inimigo. Logo, cada decisdo que Creon tomou, embora buscasse estabilidade e ordem,
apenas conduziu seu reino e sua propria vida familiar a ruina, culminando em sua total alienagéo

marcado pela dor e pelo remorso.

CREON: A culpa ndo recai em mais ninguém,
Pois o que ela tem a ver tdo sé comigo.
Eu te... eu te mantei, ¢ ser tristissimo,

Soletro o que é veraz: E-U! Escravos, 1320
Me conduzi daqui! Levai embora
Alguém que até do nada fica aquém! 1325

(Séfocles, 2009, p. 97)

Destarte, o desenlace da morte em Antigone, é tanto um fomento para a acdo quanto
uma culminacéo dos temas de lei, moralidade, e destino que permeiam a peca. O tragedidgrafo
utiliza a morte ndo apenas para avancgar na trama, porém, utiliza-a para aprofundar na tematica
sobre a natureza da justica, do poder, e da responsabilidade humana frente ao inexoravel destino

que a todos assola.

56  Consideragdes

Portanto, a analise elaborada em Antigone de Sofocles apontou para as relagdes
complexas entre as leis antigas, ndo escritas, e as leis humanas, da polis, sendo o decreto de
Creon e as honras funebres de Antigone exemplares disso.

No tocante & personagem central, constata-se que ambas as personagens, Creon e
Antigone, sdo elementos centrais na peca, uma vez que, assim como Antigone esté solitaria em
sua decisdo de prestar sepultamento ao irmdo, Creon também se encontra solitario ao sentenciar
Antigone a morte. Outros elementos caracteristicos do her6i tragico também estdo presentes em
ambas as personagens: ambos estdo irados com aqueles que tentam impedir sua empreitada,
bem como séo irredutiveis em suas escolhas, preferindo a soliddo a companhia de amigos e

familia.
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Nesse sentido, ambas as personagens experimentam a morte de maneira distinta:
Antigone a experimenta em sua propria pele, enquanto Creon a experimenta atraves das pessoas
que ama, Hémon e Euridice.

Destarte, todos os elementos caracteristicos de um herdi tragico estdo presentes em
ambas as personagens, que, embora atuem em conjunto na peca, estdo alienadas uma da outra,
n&o dividindo o fardo do destino, mas sim cada uma experimenta separadamente todo o peso

de manter-se irredutiveis, irados, alienados e isolados.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da presente dissertacdo, esforcou-se por atingir o objetivo principal, que é
identificar a presenca de caracteristicas comuns nas figuras centrais de Sofocles, conforme
exposto por Bernard Knox em sua obra The Heroic Temper.

Primeiramente, destaca-se que foi identificado um padréo de recorréncia em atributos
das personagens: alienacdo, determinac&o, ira e morte.

Na analise individual das pecas, observa-se que, em Edipo Rei, a personagem central,
Edipo, exemplifica de forma notavel todos esses tracos, desde sua determinacio inabalavel em
desvendar a verdade até sua alienagdo, ira e isolamento, culminando em sua cegueira e exilio.
Portanto, Edipo, em Edipo Rei, serve como um paradigma do herdi tragico segundo Séfocles.

Em contrapartida, ao analisar Antigone, percebe-se que, embora Antigone também
percorra essa trajetoria tragica com grande competéncia, desde a determina¢do em manter-se
fiel a sua natureza até sua morte, isso igualmente ocorre com Creon. Vale notar que Creon
também se destaca por manter-se irresoluto na sentenca de morte a sua sobrinha, mostrando sua
ira contra aqueles que tentam deter seu decreto, bem como busca o isolamento e sofre com a
morte de todos 0s seus entes queridos proximos, sugerindo que o heroismo tragico também é
visivel nessa personagem, corroborando a visdo de H.D.F. Kitto de que Antigone apresenta duas
figuras centrais: Antigone e Creon.

No entanto, tal observacdo ndo invalida as caracteristicas enumeradas por Knox, visto
que ambas as personagens, Antigone e Creon, vivenciam o0 tragico, a =wepiméteia,
independentemente uma da outra.

Destarte, a analise dessas duas obras ndo apresenta obstaculos para reconhecer o heroi
tragico sofocliano, uma vez que o padréo atribuido por So6focles em suas personagens principais
é claramente delineado. Contudo, persistem lacunas que demandam investigacao, pois para um
estudo mais aprofundado e definitivo, seria imprescindivel analisar todas as personagens
principais das pecas que chegaram até a atualidade. A investigacdo sobre como personagens
como Filoctetes, Electra e Ajax se relacionam com esse padrdo do herdi tragico é crucial para

reverberar o her0i tragico de Séfocles abordado neste estudo.
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