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Resumo

Este trabalho consiste na requalificagdo de drea uma central da
cidade de Andradina-SP, focando nas relagdes com o patriménio
cultural e a interagdo entre arte e arquitetura.

Assim, busca-se explorar as potencialidades da antiga estacdo
ferroviaria de forma que o uso do Centro Cultural seja reinserido
no cotidiano da populagdo a partir de uma proposta que motive
a arte e a cultura local.

O projeto de um equipamento de apoio ao Centro Cultural da
cidade e a concepgao de um parque urbano que englobe todo o
contexto abordado surgem como solu¢do de ocupa¢do de um

vazio central.

Palavras-chave: Requalificacdo. Patrimonio. Arte. Arquitetura.
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1.1 Tema

Este projeto tem como base a cidade de Andradina, localizada a Noroeste
do estado de Sao Paulo, e buscando compreender sua histéria focando nas
relages com o patrimonio cultural e a interagdo entre arte e arquitetura
elegeu-se o Centro Cultural da cidade, instalado na antiga estacdo
ferroviaria, e seu entorno como objeto de estudo.

A chegada da Ferrovia Noroeste do Brasii a Andradina e
consequentemente a implantagdo da estagao, sdo marcos da fundagdo da
cidade e, portanto, de grande relevancia histérica e cultural. Trata-se, além
disso, de uma drea central, tendo o municipio se desenvolvido igualmente
para ambos os lados da estrada de ferro, ndo criando assim uma
diferenciagdo socioeconomica.

O conjunto arquitetonico da estacdo, de valor histdrico, é referencial
importante para o desenvolvimento da cidade. Hoje, abriga um
equipamento cultural, que apesar de inserida no contexto urbano, seu uso
e apropriacdo nao compartilha da mesma interagdo. Dessa forma,
pretende-se com esse Trabalho Final de Graduacdo Il /TFG Il propor a
requalificacdo dessa regido acrescentando um equipamento auxiliar para
qgque o Centro Cultural realize suas fungdes de forma plena e eficaz,
respeitando, assim, com essa insercdo, o vinculo do patriménio ferroviario
com o centro da cidade, além de buscar essa intima relagdo entre Artes e
Arquitetura e o papel de ambas na formacgdo do individuo, principalmente

de criangas e adolescentes em idade escolar.

Segundo Rodrigues e Machado
instrumento essencial para a difusdo d
de uma identidade social e local. Dessa forma,
recorte espacial um edificio que ja possui esse carat
estacdo ferrovidria, que hoje abriga o Centro Cultu
Andradina.

De modo mais especifico, pretende-se que o local seja um es
multiuso, de forma que nunca se esvazie atraindo pessoas diversas. Dentre
0S usos propostos estdo: a permanéncia do centro cultural, abrigo da
biblioteca municipal e um centro de artes dedicado a criangas e
adolescentes, além de um parque que permeie todas essas instalacGes.
Ademais, através de ambientes articulados, o local abrigara
organizados pela Secretaria Municipal de Cultura e
Municipal. O espago atenderd, assim, as necessidad
a demanda por um local em que as atividade
forma eficaz, uma area para receber

voltado a atividades artisticas.



1.2 Objetivos

O presente trabalho pretende, através dos estudos das relagdes entre arquitetura e arte,
promover a formac¢do do individuo e valorizar o patrimonio ferrovidrio de Andradina. O objetivo
principal é projetar um espaco irradiador de conhecimento através da valorizagdo dos suportes
materiais da memodria local, além de constituir-se em um elemento motivador a presenca de
atividades artisticas e culturais no cotidiano da populagao.

E permitido, portanto, afirmar que os objetivos gerais deste trabalho sdo:
- Valorizar o patrimonio histérico da cidade;

- Preservar a memoria da cidade;

- Popularizar a importancia das Artes no cotidiano da populagao;

- Promover a relagdo entre Artes, Arquitetura e Patriménio Histdrico



1.3 Justificativa

O conjunto ferrovidrio de Andradina deu origem ao nucleo urbano e
impulsionou seu desenvolvimento no século XX. Perdeu, aos poucos,
sua importancia com a sua substituicdo por outro sistema de
transporte, e hoje s6 ndao se encontra abandonado dada a sua
localizagdo — cortando o municipio ao meio — pela sua utilizagdo,
ainda, para o transporte de cargas e, por abrigar um equipamento
cultural.
A antiga estacao ferrovidria, tombada em 1998 pelo Conselho de
Defesa do Patrimonio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do
Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT) acomoda hoje o Centro Cultural
Pioneiros de Andradina, o qual apesar de ter passado por diversas
reformas ndo exerce plenamente suas func¢des e atividades devido a
falta, principalmente, de infraestrutura.
Para Meneses (2007) e Rodrigues e Machado (2010), a memoéria tem
a eficacia de transmitir conhecimento, expressar experiéncias sociais
e difundir valores e significados, no entanto, ela necessita de suporte
técnicos para ser exteriorizada. Sendo assim, esse suporte sdo os
patrimonios histéricos dispersos pela cidade. E evidente o valor
histérico e cultural desse conjunto, logo sua reinser¢cdo no contexto
atual da cidade, com foco na disseminacdo das Artes (dada a
aréncia do municipio em manifestacGes artisticas e culturais), é
ial para que ele ndao se perca. Pois como afirmado por

habitante local. A palavra
i “ter”, manter uma

da e reitera

A reintegragao de um patrimoénio no contexto atual das cidades, no
entanto, exige a eles, que se atribua novos valores, como afirma
Riegl (1999). Tal valor, nada mais é que proporcionar novos usos e
apropriagdes socioespaciais adequados ao contexto da cidade atual.
Contudo, somente a atribuicdo de um novo uso ou a intervengao
arquiteténica ndo permite ao patrimdnio ser apropriado — atual
situacdo do Centro Cultural. E preciso, portanto, buscar a valorizacio
dos acessos ao local e criar um ambiente convidativo, onde as
pessoas se sintam confortdveis para se apropriar do espaco.

Devido a tais condi¢cdes, a complementac¢do o uso cultural por meio
da disseminacdo da atividade artistica é um proposta de ocupacgao
do patrimonio preexistente, ou seja, incentivar o uso e apropriacao
do atual centro cultural através da importancia e influéncia das artes
na formacao do individuo.

A apropriagdo do patrimbnio, como ja dito, envolve ndo s6 a
atribuicdo ou mudangas de usos, como também considera os
acessos e seu entorno, assim, a drea a ser trabalhada n3do englo
somente o edificio da antiga estacdo, mas toda a area
adjacente.
Portanto, é nesse sentido de inter-relagdo entre Ar
Educagdo patrimonial, preservando a memori
patrimoénio histérico da cidade que se d
trabalho: NOS TRILHOS DA ARTE.






2.1 A socializacao da memdria

A evolucdo humana é marcada pelo surgimento de duas habilidades mentais: a abstracdo e a articulagdo. A abs
articulados a outros fenomenos eleva-se também o nivel de conhecimento. Além dessas habilidades, a memoria e a
homem forme seu repertério, pois sem memoaria, suas habilidades teriam que ser trabalhadas a cada ato. Assim, a linguage
o veiculo de socializacdo de experiéncias individuais”. (MENESES, 2007, p. 16)

Até o século XVIII, de acordo com Grigoleto (2010), a memdria compreendida pelas pessoas era a memoaria individual, ou seja, a
espontanea e de experiéncias internalizadas em razdo das relagbes mais estreitas que se estabeleciam entre as pessoas. Entretanto,
atualmente, a memdria, mesmo que individual, resultado das experiéncias em comunidade. Neste trabalho, os enfoques sdo os suportes mater
memoria ou seja, do centro cultural, antiga estacdo ferroviaria.

Os dois tipos de memodria, no entanto, precisam ser exteriorizadas e socializadas para se manterem vivas, e necessitam de suportes técnicos para ser

socializada.

Devido a aceleragdo da histdria, cada vez mais o cotidiano afasta-se das vivencias de tradic
do costume, fazendo com que a memoaria deixe de ser encontrada no proprio teci
necessitando de lugares especiais para serem guardadas, preservadas em
continuidade. (RODRIGUES, MACHADO, 2010, p. 25)

Meneses denomina de lugares de memdria ou recursos mobilizadores de memaria os projetos de construcdo e reforco d
de socializacdo e transferéncia de memdria. “Os lugares de memoria, entdo, podem ser considerados esteios da i
consideravelmente para evitar o esquecimento e o desprendimento com o passado” (RODRIGUES, MACH
Desde a década de 1950, segundo Dodebei (2006), os lugares de memadria sofreram mutac¢des ao
museus, bibliotecas e arquivos, sendo que nos museus eram preservados os bens culturai
documentais. Todavia, na década de 1950 todos esses bens foram resumidos a
cultura. “Todas essas casas passam a ser “casas de patriménio”, quer dizer,

de lazer e encontros presenciais”. (DODEBEI, 2006, p. 02).



Um outro exemplo que pode ser considerado exteriorizagdo de memaria é o monumento, pois por muito tempo foi visto como a cristalizag3do fisica da
memoria coletiva. No entanto o monumento perdeu sua natureza coletiva, com as reducdes das funcdes e sentido dos espacos publicos, passando,
dessa forma, de lugares de estar para lugares de passagem.

Segundo Meneses (2007), a sociedade passa por um momento de crise da memadria ao mesmo tempo em que ela estd em destaque. Isso se de
propagacdo da preservacao do passado, o que acabou gerando uma verdadeira pulsdo documental de que tudo deve ser guardado.

Dessa forma, a preservagdo de um patrimoénio histérico cultural deve estar atrelada aos seus valores e significados, ou seja, ndo se de

preservar por preservar. A preservacao deve estar relacionada com o sentido e ambiéncia original.

2.2 Atribuicao de valor

O Culto Moderno dos Monumentos, do historiador de arte vienense AlGis Riegl é uma obra de fundamental imp
relativas ao monumento histérico. Escrita em 1903, a obra enfatiza a questao da atribui¢cdo de valores a um mon
Riegl (1999) define monumento como “uma obra criada pela mdao do homem com o intuito preciso de co
consciéncia das geragGes futuras a lembranga de uma agdo ou destino.” (RIEGL, 1999, p. 23, tradugdo no
relaciona-se, desde sua origem, com a manutencdo da memoria coletiva de uma sociedade.
Entretanto, atualmente, os monumentos a que a sociedade se refere ndo sao monumentos prod
passado, mas obras as quais Ihe sdo atribuidas, posteriormente, o valor de monumento historico
Riegl (1999) divide os valores que podemos atribuir a um monumento em valores de reme
primeiro, se enquadram os valores de antiguidade, valor histérico e valor de rememoraca
por sua vez se divide em valor de arte relativo e valor de novidade.

O valor de antiguidade, segundo Riegl (1999), é aquele em que ao primeiro conta
percepcgao, inclusive pelas massas, das diferencas e contrastes entre o moder
contemplado por aqueles que ja possuem certo conhecimento, logo, ndo é
monumento histdérico ndo se esgota na constatagdo de seu aspecto, mas

construido, materiais, etc.



Por sua vez, o valor de rememoracdo intencional é aquele que busca
preservar a perfeita integridade de uma obra, sem que ele tenha sofrido
qualquer a¢do do tempo.

Em relagdo aos valores de contemporaneidade, pode-se dizer que um
monumento apresenta valor de uso quando este preserva seu uso original,
ou recebe um novo uso, fazendo com que ele ainda apresente alguma
func¢do dentro do novo contexto urbano.

J4& o valor de arte relativo ocorre quando, mesmo apds diversas
modificagdes da obra, alguma caracteristica original do monumento ainda
se preserve, como sua forma ou cor. J4 o valor de novidade, segundo Riegl
(1999), atende a atitude milenar de atribuir ao novo uma incontestavel
superioridade sobre o velho.

No processo de atribuicdo de valor, independente de qual seja esse valor,
é preciso oferecer ao monumento o valor de contemporaneidade de uso

ou, ao menos, criar estimulos a ele para sua apropriacdo popular. Pois, “a

apropriacdo do usuario a sitios histdricos durante os eventos, proporciona

endizado sobre o local, minimizando o tempo necessdrio ao
sentido de apropriacdio — sobre o espago renovado
DE, s.d.,, p. 04). A apropriagdo popular é,

ribuicdo de valor histdrico e, um

passado e propor, através do desenho contemporaneo, a continuidade
urbana, aliando os elementos histdricos aos equipamentos de tecnologia
avancgada, facilitando o uso do espacgo, enquanto resguarda o patrimonio
cultural construido” (CHOU; ANDRADE, s.d., p. 09).

No caso de Andradina, a andlise e o diagndstico do espaco urbano levou a
escolha do centro cultural, instalado na antiga estagao ferroviaria, e o seu
entorno como objetos de estudo deste trabalho, uma vez que, notou-se
através das pesquisas que, ambos apresentam grande valor histdrico,
entretanto, a falta de infraestrutura para que esse equipamento cultural
funcionasse adequadamente acarretou na sua subutilizagdo. Logo, para
trabalha-los é preciso atribuir a eles um novo valor de uso, para torna-los
novamente vivos no contexto urbano do municipio. Portanto os valores
gue serdo trabalhados no patriménio ferroviario sdo: o valor histérico e o

valor artistico, adequando um novo uso.




2.3 A questao do restauro

O cendrio do século XIX marcado pelas grandes transformagdes geradas
pela Revolugdo Industrial na Grd Bretanha, reacGes a destruicbes pods
Revolugdo Francesa e movimento Iluminista, corroborou para um novo
entendimento do legado cultural, surgindo, assim, os movimentos de
preservacao e restauragao.

Até entdo, as intervengdes realizadas em edificios existentes eram apenas
de ordem pratica, buscando se adaptar as novas exigéncias da época. Do
século XV ao século XVIII, ideias advindas do Renascimento contribuiram
para o surgimento da teoria da Restauragdo, como: o respeito pela matéria
original, ideia de reversibilidade e distinguibilidade, importancia de
documentacdo e metodologia cientifica, interesse por aspectos
conservativos e de minima intervengao e nogao de ruptura entre passado
e presente (KUHL, 2008).

Foi apenas no século XIX que o processo se consolidou, com o surgimento
de vertentes como a de Viollet-le-Duc, John Ruskin e William Morris.
Viollet-le-Duc, a partir de estudos profundos, realizava intervengdes nas
obras, buscando unidade de estilo e a situacdo ideal para cada edificio. Le-
Duc era a favor, portanto, da Restaura¢do. Defendendo a unidade de
estilo, ele sacrificava fases da passagem da obra, uma vez que ndo
considerava as transformacgGes que nela ocorriam no decorrer do tempo,
apenas elegia um estdgio ideal, geralmente o estagio inicial e o
reconstruia, sem considerar que esse estagio ideal poderia nunca ter

existido (KUHL, 2008).

Uma outra lin
Ambos defendiam a
matéria original e pelas mar
contra a restauragdo, que para e
em falsificacdo, mas defendiam a manu
degradacao e morte da edificacdo. Para Ruskin,
nao deveriam sofrer alteragdes em suas marcas do
gue garantem a sua autenticidade” (BEZERRA, 2010, p. 10).
A autenticidade, para Ruskin, é uma caracteristica dos monumen
testemunhas da passagem dos tempos. “Seus diversos usos, as mudan
estruturais, estéticas e funcionais de sua arquitetura, o envelhecimento
natural sdo provas materiais de sua antiguidade” (BEZERRA, 2010, p. 10).
Desse modo, Ruskin atribuiu ao monumento histérico o valor de memoria,
pois ele seria o meio de ligagdo com o passado.

Além de Ruskin e Morris, Camillo Boito e Aldis Riegl também concordavam
que o restauro deveria preservar as varias fases pela qual passou a obr
preservando as marcas da passagem do tempo.

Para Boito, conservagdo e restauro eram essencialmente
gue a conservagdo é necessdria e um dever de
restauracdao era um mal necessario. Boito
conservacgOes periddicas a fim de s
que ela poderia ser as vezes
defendidos no Congr

vetustez e disti



J4 no século XX, Riegl atribuia valores aos monumentos. Para ele, ndo ha
um valor eterno, somente relativo. No entanto, por ser o valor de
“antiguidade” inclusivo e respeitar integralmente o carater testemunhal de
um documento histoérico, ele seria 0 mais importante (BEZERRA, 2010).
Nota-se nesse periodo, que os tedricos ressaltavam a ideia do monumento
histérico como objeto de ligacdo com o passado e que, portanto, sua
materialidade deveria ser preservada em virtude de seu testemunho
histérico.

O préprio Gustavo Giovannoni, que segundo Kuhl (1998), influenciou a
Carta Del Restauro Italiana, de 1932, defendia que os projetos de
restauracdo deveriam ser baseados em estudos minuciosos, dando maior
atencdo ao valor documental histdrico que ao artistico e estético. A Carta
Del Restauro lItaliana abordava ainda que toda a fase pela qual passou o
monumento deveria ser preservada, e que os elementos acrescentados
posteriormente deveriam diferenciar-se dos antigos em material, além de
serem identificados com siglas e datas.

Giovannoni classificava os monumentos em quatro modelos, nos quais as
obras de restauro se enquadrariam: restauro de consolidagdo, que
utilizava técnicas modernas, como estruturas metdlicas ou concreto
armado, para dar solidez e resisténcia a construgdes; restauro de
recomposi¢do, quando os elementos retornavam a prépria posi¢do com o
acréscimo de partes faltantes; restauro de liberagdo, que retirava as
massas amorfas e restauro de complemento e de renovagdo, no qual os
acréscimos reintegram a obra.

Apds a Segunda Guerra Mundial, no entanto, segundo Kuhl (1998), houve

uma inversao de papéis. Em detrimento da destruicdo em massa de obras

de arte, o cardter estético e artistico das obras passou a receber maior
importancia que o valor documental histérico. Dessa forma, passou-se
defender que cada obra deveria passar por uma andlise particular, s
adocdo de modelos preestabelecidos, como a classificagdo sistem
Giovannoni. Surge entdo em meados da década de 1940, o rest
tendo como principais tedricos: Roberto Pane, Cesare
Gazzola e Renato Bonelli.

Para o restauro critico, a importancia da preservaca
histérico estava mais relacionada ao seu valor, seu
a sua materialidade. Por isso, muitos tedricos d
parte da obra, mas ndo necessariamente d
para reincorporar uma edificagdo historij
modificagOes sdo necessarias para que
Ndo havia, no entanto, consenso
frequentes com relacdo ao rest
gue surgiu em 1964, a
Internacional de Arquitet
A Carta de Veneza
internacionalment

realidade cultu



A Carta ampliava ainda o conceito de patrimoénio ao entorno e as obras
de menor porte (art. 12), definia a restauracdo como multidisciplinar
(art. 292) e defendia a manutengdo permanente do monumento (art.
49),

Assim como ja preconizava a Carta Del Restauro Italiana de 1932, as
intervengdes deveriam ter composicdo diversa da original, trazendo a
marca de sua época (art. 92), deveriam integrar e ao mesmo tempo
distinguir dos originais (art. 12), e, ndo sendo o objetivo da restauracado
a unidade de estilo, eram respeitadas as contribuicdes de todas as
épocas pelas quais passou o0 monumento (art. 11).

Apesar da sua limitada influéncia, a Carta de Veneza foi importante na

formacdo e orientacdo de numerosos restauradores, sendo base para

projetos de preservacdao de monumentos histdricos, ao ponto de seus

principios serem retomados posteriormente em cartas e declaragdes,
como a de Amsterda (1975), em que a conservagdo é proposta de
forma integrada ao planejamento urbano e regional.

Assim sendo, procura-se adotar neste trabalho a posi¢do do restauro
critico, pois a ideia de lugar da antiga estagdo ferroviaria vai além do
proprio edificio, esta intimamente ligada a histéria e a memoria,

marcando a fundagdo e o comego da ocupacgao da cidade.







3.1 A relagcao entre arte e arquitet

A integracdo entre a arquitetura, pintura e escultura foi uma constante desde a Antiguidade, compondo
aspectos cientificos da arquitetura — que dividia em Construgdo, Forma e Fungdo, definia as ordens gregas com
sem postular sobre as belas artes. Entretanto, ndo existiam templos, basilicas ou teatros sem a presenca de pinturas e e
edificio. No Renascimento, Leonardo da Vinci privilegiaria os aspectos técnicos sobre os estéticos. Entretanto, tanto Rafa
separaram as trés manifestacdes artisticas, como demonstrou este ultimo na Biblioteca Laurenziana em Florenca. Esta integraca
académico de arquitetura a partir do século XVIII, sendo inclusive aceito pelos antiacadémicos, como afirmou John Ruskin: “aquele que n
escultor e um grande pintor ndo pode ser um arquiteto”

Apesar dessa integracdo entre arquitetura, pintura e escultura ser identificada desde a antiguidade, o quesito artistico s6 é retomado e reforga
arquitetura a partir do surgimento das vanguardas artisticas na primeira metade do século XX. Nesse momento as fronteiras entre as disciplinas comegaram
as ser derrubadas, surgindo, assim, as relagGes interdisciplinares.

As vanguardas defendiam o ideal de unido das artes como forma de reafirmar uma plenitude formal, tornando-se possivel, dessa maneira, o renascimento
da sociedade através da unido de meios e potenciais artisticos. No século XX a interagdo entre arquitetura e arte é acentuada através de ideais em comu

como: a légica da maquina, o espago-tempo, antinaturalismo geométrico e o pensamento légico como suporte absoluto da forma.

A obra inovadora dos arquitetos de vanguarda de 1890 e
relagdo com a obra dos pintores. Nao se trata, desta
de preferéncias formais, como ocorre mais o
épocas, mas de uma troca de resultados, p
pressupGe a experiéncia dos pintores

Van Doesburg acreditava que arquitetura, pelo simples fato de ocupar o espaco tridimensional
davida e da arte.

Nesse sentido, varios artistas de vanguarda vao estender suas concepgdes ao ¢
meio de exploracdo dos novos entendimentos espaciais. O proprio Va

intersecantes, que permite que o espaco flua entre eles.



]

Figura 1: Kasimir Malevich, Arjitekton Alpha, 1920 Figura 2: Theo van Doesburg, Andlise
Fonte: Artribune Fonte: Design is His

O século XX estd repleto de exemplos que, demonstrando como os conceitos artisticos podem se estruturar como
concepgOes arquitetOnicas, sugerem a importancia e eficacia da integra¢do ou didlogo entre arte e arquitetura.
mais expressivo: sua arquitetura a partir dos anos vinte revela os descobrimentos formais e plasticos ocorri
ordenacgdo dos espagos. Alan Colquhoun (2005) destaca a influéncia cubista na obra de Le Corbusier ao
projeto residencial considerando seus muros homogéneos e desmaterializados, que como na pintura c
narrativa, ou seja, a arquitetura torna-se reflexiva.

O que esta bastante evidente é que o tema da inter-relagdo da arte e arquitetura nas vanguard
diversos campos da arte ou como um didlogo de “obras de arte” que seguem os mesmos prin
xeque - mas simplesmente como uma Unica “dimensdo artistica” que analisa novos principi
Sendo a arte moderna um resultado de transformagGes ja propostas por volta de
geometria euclidiana cedem lugar a expressdo colorida do espaco e ao espag

perspectiva, da lugar a uma nova alternativa estética ndo mais embasada na morf



O tema “sintese das artes” resgatado ja nos anos 30, mas com maior repercussao
nos anos do 292 pds-guerra, agrega ao ponto de vista das vanguardas a ideia de
coexisténcia das “obras de arte”. Ou seja, somado a abordagem da esséncia Unica da
arte moderna, aparece a ideia de que obras de arte devem estar presentes no
espaco da arquitetura e da cidade em uma relacdo de interferéncia reciproca.

Para Le Corbusier a presenga de manifestagdes artisticas, principalmente os murais

sobre grandes superficies, qualificaria a arquitetura colaborando para a estruturagdo

dos espagos:

E 0 lugar tal como o foco de uma parabola ou uma elipse, como o ponto exato onde
se interceptam os diferentes planos que compdem a paisagem arquitetdnica.
Lugares porta-vozes, porta-palavras, alto-falantes. Entra aqui o escultor, se vale a

pena sustentar o teu discurso. (...) Explosdo da parede antes de mais nada: ha

paredes incomodas, impostas — ou tetos ou solos — por razdes intempestivas, alheias

Figura 3: Casa Citrohan 3 disciplina arquitetural. Essa dinamitacdo recompde em ordem as coisas da
Fonte: Urbipedia

arquitetura. (LE CORBUSIER, 1936, p. 137)

8culo XIX as discussdes em torno do contraponto entre forma e fung¢do e consequentemente, da ind
ida ja como uma reflexdo sobre a relagdo entre as diversos modos de manifestacGes da
xto e deixa como legado uma resposta a sintese da arquitetura e ar

e com ele dando-lhe uma nova vida. Alan Colq

mo uma entidade organica



Figura 4: Cobertura da Casa Batllé Antoni
Gaudi, 1906.
Fonte: Archdaily

Figura 5: Fachada da Casa Batllé
Antoni Gaudi, 1906.
Fonte: Archdaily

Por volta de 1910 com a Arquitetura
especificacdes em seu texto de 1936, Le Corbusier n
arquitetura e outras “artes maiores”, a pintura mural e a
recurso para recuperar a expressao e o significado perdido pela
gue estaria adquirindo a arquitetura moderna. Em 1952, no Con
Artistas, organizado pela Unesco em Veneza, Lucio Costa na comunicagao
Sociedade Contemporanea aponta que o trabalho conjunto de profissionais at
diferentes areas artisticas deveria acontecer muito mais como inter-relagdo do que ¢
sintese, ficando assim preservada a dimensdo especifica de cada fazer artistico. O arquiteto
ainda questiona, nessa mesma oportunidade, a atuacdo de alguns pintores que usariam a
arquitetura apenas como cendrio para suas obras, sem maior ateng¢do para uma postura de
assimilacdo. Destaca a necessidade de que a obra do pintor e do escultor deve integrar-se ao
conjunto da composicdo arquitetural como um dos seus elementos constitutivos, ainda que
mantenham autonomia e carater préprio. Além disso, aponta como fator essencial pensar
arquitetura na sua dimensdo plastica, reforcando a convicgdo trazida das vang
esséncia estética da arquitetura.

Entretanto, em meio a esse cenario, surge a indagacao: em que medi
com a pintura e a escultura poderia preencher a lacuna

sociedade? A tentativa de humaniza¢do de uma arte n

desumanizada da arte, que por sua vez c

propria origem da arquitetura mo



Figura 6: MES, 1936
Fonte: Archdaily

. Figura 7: Mural de azulejos de Portinari.
Fonte: Archdaily

3.1.1 O contexto brasileiro

Os sentidos de sintese das artes expostos acima cabem como dire¢do para uma a
tema na arquitetura brasileira. Os arquitetos brasileiros sempre apontaram
plastica e artistica como fator primordial da arquitetura mesmo aqu
funcionalista. Desde muito cedo, essa obra se caracterizou pelo trab
pintores, escultores, arquitetos e paisagistas que, através da inclu
buscaram a satisfacdo humanista em uma arte constituido como
vida.

Um dos icones da arquitetura moderna no Brasil ao qual
Ministério da Educacdo e Saude, hoje Edificio Gustavo
projeto de Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy,
Vasconcellos e Oscar Niemeyer reflete a tentativ
preceitos racionais da arquitetura de Le Co
geométricas, o térreo com pilotis, os terraco
horizontais, a integracdo dos espacos int
luz naturais por meio do uso de lamina
cruzamento de um corpo horizonta
Lucio Costa ddo origem a um
racionalismo arquitetonico in
carioca. Dentre as solugbe
do conjunto, e a forte i
ser visto nas obras
desenhos de tod

além de jardi



O que se pode observar quando essa arte comega a interagir com a arquitetura é uma légica em relagao a pesquisa de estruturagdo da forma e do espago
com os arquitetos autores dos projetos.

Na transmissdao do produto desses artistas da pintura de cavalete ao mural de arquitetura, em geral, se dd a conserva¢do da figuragdo como principio
artistico. Mas ha uma adequacdo a nova matéria. A mudanga do meio provoca uma mudanga na expressao. Focillon (1983) chama a atengdo sobre o destino
ou vocagdo formal da matéria: as matérias da arte ndo sdo intercambidveis, isto é, a forma, passando de uma matéria para a outra, sofre uma
transformacao.

Os artistas fazem uma adaptacdo de sua linguagem pictérica para os painéis. Nestes, principalmente os de azulejos ou pastilhas, a perspectiva ndo aparece

de maneira tdo clara. Assim, intencionalmente ou ndo, a composicdo se dd de maneira mais moderna, onde o fundo é trazido juntamente com a figura e a

construcdo do espaco se dd com a sobreposi¢ao de planos.
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Lucio Costa reforga o papel das obras de arte na composicdo das obras da arquitetura confirm

Ora, o revestimento de azulejos no pavime
composicdo dos grandes painéis tem a fungdo mui
das paredes a fim de tirar-lhes qualquer impressao de s
nao se apoia nelas mas nas colunas. Sendo o azulejo um dos e
da arquitetura portuguesa, que era nossa, pareceu-nos oportuno

aplicagdo. (COSTA, 1995, p. 202).

O arquiteto brasileiro nessa explicacdo segue os passos de Le Corbusier que fala — em citagdo exposta anteriormente - da fun¢do dinamitizador
voz da arte contida no espacgo da arquitetura.

Mas dentro do conceito trabalhado até aqui o papel das obras de arte é maior que esse exposto pelos dois arquitetos. E essencialmente humanizador,
comunicador e educador, onde arte e arquitetura se complementam transmitindo emog¢ao e agugando os sentimentos do expectador. Sendo assim, é nesta

linha de pensamento que se pretende embasar as diretrizes projetuais, futuramente apresentado, neste TFG.

3.2 Arte-educac¢ao na formacao social do individuo

A arte é uma das formas de produgdo de conhecimento, assim como a Ciéncia e a Filosofia, que deve ser estudada na contem
contexto histdrico, social, politico e cultural, considerando os saberes instituidos e os saberes instituintes.

Como forma de expressao e atrelada a arquitetura, como discorrido no capitulo anterior, a arte pode desempen
individuos, principalmente criancas e adolescentes. Na atualidade o conhecimento de arte esta predo
pela escola.

Durante muitos anos se reproduziu um ensino guiado no modelo de uma sociedade capitali
por parte de uma minoria da sociedade, e nesse contexto, a escola serviu de repr:
profissional, deixando de lado a formacao pessoal, artistica e, enquanto ci

basica vem desde 1996 com a Lei de Diretrizes e Bases para a Educag



Gradativamente, tenta-se entender a educagdo como uma constru¢dao de conhecimentos, habilidades e atitudes que preparam o individuo para uma
participacdo efetiva no meio social e cultural, e a escola como sendo o espago onde este processo se inicia e se desenvolve. Assim, acredita-se que os
sistemas educacionais deveriam priorizar esses processos dada a urgente necessidade de se estabelecerem conexdes entre ideias, materiais e tecnologias e,
a arte no contexto escolar, deveria demandar vontade e investimento pedagdgico, com objetivos claros a serem alcangados tanto pela escola como pel
alunos.

Segue-se o ideal de que arte e educacdo ndo devem divergir. O processo educativo pode ser enriquecido através da arte, enquanto esta pode enco
escola o seu papel de despertar vocagoes, desenvolver habilidades e suscitar o desenvolvimento cultural dos alunos.

A arte é uma demonstracdo criativa exclusiva dos seres humanos, uma forma de autoconhecimento e do mundo em geral. Por se constituir e
libertador e expressivo, vem sendo sistematicamente produzida desde os primérdios da civilizagdo e tem um espago significativo
individuos. lavelberg (2003) afirma que o que justifica a inser¢do da arte no contexto escolar ndo é apenas a sua capacidade de desen
habilidades e conhecimentos necessarios a outros estudos, “mas o seu valor intrinseco como constru¢do humana, como patrimonio

por todos”. A mesma ideia é defendida por Barbosa:

N&o é possivel uma educagdo intelectual, form
sem arte, porque é impossivel o desenvolvj
desenvolvimento do pensamento div

conhecimento representacional que ¢

Conscientizar-se de que a producdo artistica contribui para o crescimento humano é afirmar que a arte n
potencial cognitivo, afetivo e social dos alunos, colaborando para o desenvolvimento da sua percepg¢ao
a sensibilidade pode vir a ser desenvolvida através do contato com obras de arte e diferentes
linguagem e expressao artistica.

Para Pimentel (2010) arte é parte integrante da cultura e a sua inser¢do no contexto e
multicultural dos alunos, uma vez que concede e facilita o aproveitamento de pr

“reconhecimento e o respeito a diversidade cultural e pessoal”



Considera-se a possibilidade de aproximacado da arte por diferentes motivos, mas, para uma compreensao mais significativa deste campo do conhecimento,
acredita-se ser necessdrio uma familiaridade cada vez mais frequente com as diferentes linguagens e produgdes artisticas das vdrias épocas, contextos e

culturas. Coli afirma que:

Essas dificuldades simples, e outras mais profundas estdo sempre presentes no
nosso contato com a obra. Para conseguirmos dialogar com ela, é preciso enriquecer
esse contato. E se ndo ha duvida de que temos preferéncias e afinidades por um ou
outro objeto artistico, o importante é que nossa relagdo com ele seja sempre rica

(1986, p. 126).

Tal relagdo vai exigir uma disponibilidade de aprecia¢do da arte, deixando de lado os preconceitos e o medo de expor opiniGes, na busca constante de uma
ampliacdo de um repertério cultural. E através da aproximacdo com as artes que o senso estético serd formado, educado ou desenvolvido. Aranha e Martins

salientam que

A frequentagdo, como é chamada essa convivéncia com as obras de

construir um certo “vocabuldrio” de estilos, de artistas, épocas, li
Aprende-se arte por meio do fazer artistico, explorand
que nos faz compreender melhor as dificuldad

artistas. (ARANHA, MARTINS, 2005, p. 13

de acontecer ainda através do co




As producdes artisticas constituem os resultados de uma representacdo do mundo, da natureza ou do imaginario que unem a técnica, a emot
habilidade de seus autores. Ja o publico ou os expectadores sdo aqueles inseridos em um contexto histérico e sociocultural que nem sempre é o mesm
artistas, mas que criam relacdes de sensibilidade, critica, admiracao, repulsa ou poder com as obras ou seus criadores.

No contexto escolar, a arte deve valorizar o mundo de todos, tornando-o mais prazeroso, criativo, sensivel e poético, e ndo deve reduzir-se a simples
elemento decorativo ou ornamental nos curriculos. A arte-educacdo deve configurar-se como acGes que relacionam essas duas areas, propiciando a criagdo
de outras praticas de arte, contribuindo para o aperfeicoamento do ser humano.

Sendo a arte um produto criativo da imaginacdo humana é, ao mesmo tempo, um agravante da realidade na medida em que a revela e recria numa teia de
emocdo e sensibilidade. Nesse contexto, acredita-se que formar e capacitar professores e profissionais da educagdo para o trabalho com arte é preparar
individuos capazes de pensar, criar, justificar e coordenar agdes inerentes a produtividade artistica, estética e cultural. Portanto, as arte-educagao
precisa visar a formacdo de pintores, escultores, ou criticos de arte, mas sim buscar o conhecimento e sensibilidade dos alunos, tornando-os_i

criativos e dindmicos para lidar com os problemas encontrados no meio social.






4.1 O municipio de Andradina

Localizada a noroeste do estado de Sd3o Paulo, Andradina possui 960,1 km? e atualmente
conta com cerca de 55.334 habitantes, segundo o Censo de 2010. Sua economia é
movimentada pela agropecudria, atividade exercida desde a sua fundagdo, e por usinas

sucroalcooleiras.

i Andradina




4.1.1 Breve historico

Em 1905 iniciava-se a construgdo da estrada de ferro em Bauru, que em apenas um ano
mais tarde ja havia atingido a regido de Aracatuba, chegando ao rio Parana quatro anos
mais tarde.
No ano de 1927, o fazendeiro Antbnio Joaquim de Moura Andrade adquiriu 30.000
alqueires nas proximidades do rio Tieté, onde instalaria a Fazenda Guanabara, ocasidao
em que o Estado passou a vender terras devolutas, desocupadas ou de origem do
proprio governo com o intuito de estimular a colonizagdo e a agricultura em terras
despovoadas.
Em 1932 iniciaram-se os projetos de um novo tragado para o trecho da estrada de ferro
Noroeste do Brasil (N.O.B.), que se estendia de Aracatuba até a barranca do Parang,
passando pelo meio da Fazenda Guanabara. Tal trajeto facilitou a venda de lotes,
chacaras e sitios no local onde é hoje o municipio de Andradina.
A primeira picada foi aberta em 1933, partindo da fazenda Guanabara em direc¢do a drea
escolhida para se tornar a futura vila passando pela atual Rodovia da Integragao.
Entretanto, a primeira area a ser desmatada compreende-se entre as Avenidas
para, 13 de maio, Bardo do Rio Branco e Bandeirantes, proxima a estagdo
ocaliza-se hoje o Centro Cultural Pioneiros de Andradina.
e encomendou ao engenheiro civil Benelow & Benelow a

g restante da area.

deu no més seguinte,

Figura 11: 12 missa realizada em Andradina
Fonte: Jornal Impacto online.




4.2 Diagndsti

Como ja dito no histérico, Andradina sur
ferro. Com o decorrer dos anos a malha u
desenvolvimento e crescimento demogréfico. Poré
maioria dos municipios que sdo cortados pela estra
desenvolveu igualmente para ambos os lados da ferrovi
diferenciagdo sdécio espacial.

Tal forma de ocupacdo do espago urbano, explica-se, provavelmente, pela su

relevo. Andradina encontra-se em uma regidao de planicie, ou seja, uma regido p

Figura 13: mapa de Andradina década de 1960
Fonte: arquivo cedido pela Prefeitura de Andradina editado pela autora

com pouca variagdo de altitude ao longo de toda sua extensao, colaborando assim, para
o espalhamento da cidade de forma homogénea a partir do nucleo de formagao da
cidade.

Pode-se notar através das figuras 13 e 14 o crescimento da Andradina entre as déca

j* - de 1950 e 1960. O nucleo de formacdo da cidade surge a partir de 3 quadras
~J ILi__I_”“K a estacdo ferrovidria, que impulsionava as atividades e economia loc
& ( ocupacdo e povoacdo da, entdo, nova cidade.
o il s E visivel, também decorrente do relevo regular, a
""ﬁ{ﬁ 3 ortogonal, o que facilitou a ocupacdo coesa e e
H I P anad

tecido urbano se manteve até meado

conjuntos habitacionais chegam

j)( periferia da cidade. Conse

- nucleo de formagao da cidade X X
a partir disso. Cont

T \ primeiro loteamento 1951

Figura 14: Atual mapa de Andradina com destaque
para o nucleo de formagdo e 12 loteamento da cidade.
Fonte: arquivo cedido pela Prefeitura de Andradina editado pela autora



4.2.1 A estacao ferroviaria e

o centro cultural

A estacgdo ferrovidria de Andradina foi inaugurada em 11 agosto de 1937 e
faz parte de uma importante rota de ligagdo entre o litoral paulista e o
centro-oeste do Brasil. Atualmente o estacdo encontra-se desativada
devido a extingdo do trem de passageiros desde 1996, ano em que foi
ameacada de demoli¢do devido a ma conservacdo e péssimas condigdes
estruturais do prédio.

Entretanto, em 1998, a prefeitura, levando em consideracdo a importancia

Figura 15: Estacdo Ferroviaria, 2013
Fonte: site da Prefeitura de Andradina.

do conjunto ferrovidrio na formagdo e desenvolvimento da cidade, resolve
reformar e revitalizar a estagdo, transformando-a no Centro Cultural
Pioneiros de Andradina.

Em decorréncia dessa revitalizagdo e mudan¢a de uso, o conjunto da
estacdo ferroviaria foi tombado no mesmo ano pelo Conselho de Defesa dg
Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de
Paulo (CONDEPHAAT), tornando-se oficialmente patrimdnio histd
Andradina.

Apesar do tombamento do bem patrimonial ter garantido a ig
edificio, 0 mesmo ndo ocorre com o0 seu USO como equip
tornando-se um espago pouco utilizado que ndo com
propostas no inicio do projeto, como o funciona

biblioteca municipal.



Tal drea escolhida a ser trabalhada neste TFG apresenta grande potencialidade, visto que é de facil acesso e préoximo ao eixo comercial e demais

equipamentos publicos da cidade, como pode ser notado na figura 17:

Legenda
§ ¥ Andradina - SP, Repiblica Federativa do Brasi
2 (" Antiga Estagsio - Centro Cuitural

Figura 17: Localizacdo dos principais equipamentos publicos no entorno proximo a
area de intervencao.
Fonte: Google Earth editado pela autora

omercial, essa potencialidade també




Figura 18: Mapa de Apropriagoes.
Fonte: Produzido pela Autora.
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Figura 19: Mapa dos principais equipamentos da cidade.
Fonte: Produzido pela autora
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Figura 20: Mapa de uso e ocupacdo do entorno préximo do Centro Cultural.
Fonte: Produzido pela autora.

Através do levantamento de uso e ocupa¢do de um entorno mais
proximo do Centro Cultural (Figura 20), pode-se identificar uma
predominancia de estabelecimentos comerciais e prestadores de
servicos, haja vista a sua localizagdo.

De acordo com os levantamentos realizados e os diagndsticos obtidos é
possivel reafirmar o grande potencial que a area apresenta, a julgar por
sua localiza¢do, importancia histérica e papel consideravel na dindmica
da cidade. Assim, a antiga estagdo ferroviaria, hoje Centro Cultural, esta
inserida no contexto urbano de Andradina e tem papel fundamental no

resgate da memoaria e das atividades artistico-culturais.
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Para uma melhor compreensdo do que é um projeto de preservacao e requalificacdo de um bem histdrico e de como inseri-lo no contexto das

cidades contemporaneas, foram escolhidos trés projetos de referéncia como suporte para trabalho: Museu Rodin e Praca das Artes do Brasil

Arquitetura e Museu de Arte do Rio do Jacobsen Arquitetura.

As andlises foram estruturadas em forma de matriz para que a leitura e compreensdo do projeto ocorresse de forma mais clara e objetiva,

como se pode ver a seguir.




MUSEU RODIN, BRASIL ARQUITETURA

Implantacao‘entorno Uso Vista Externa

OO ~~w2>

~>Cc~-HD>

O Palacete do Comendador Bernardo Martins Catharino teve seu | O Palacete foi encomendado com intuito de | Pela vista externa do projeto é possivel ver a grande

projeto arquitetdnico idealizado pelo arquiteto Rossi Baptista e | ragjdancia, porém apds seu tombamento em 1986, | mudanca que o entorno sofreu ao longo dos anos, desde
decorado porOreste Sercelll, sendo concluidoem 1912 em Salvador

Expressando a nsia que a burguesia baiana tinha por modernizacso ja abrigou a Secretaria Estadual da Educacdo e | a construgdo do Palacete até os dias de hoje.
20 modo dos ingleses e franceses; o chamado “Palacete Catharino | Cultura e os Conselhos Estaduais de Educagdo e de

representa o forte poder econdmico de algumas familias balanas, e | Cultura, até ser destinado a sediar o Palacete das
evidencia a grandeza anistica de uma obra arquitetdnica | Artes Rodin Bahia, em 2003
monumental, que serviu de residéncia.
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Intervencéo(antigo/novo)

Materia original

Valor Historico
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A intervencdo se deu por meio de um anexo, cuja
conexdo entre 0 novo e o antigo se dd por uma
passarela de acesso,

A matéria original foi mantida em alguns elementos
e ornamentos internos do edificio, além do portdo
da drea externa.

Ornamentos e alguns itens estruturais foram mantidos e
restaurados garantindo a preservacao do valor histérico.
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Reversibilidade

Distinguibilidade

2y

Q‘!X"’I‘II

0 valor artistico do edificio se da pelo seu ﬁéwb estilo
arquitetdnico, se enquadrando no eclético do inicio do
século XX

A distinguibilidade fica clara neste projeto, que
apesar de fazerem parte de uma mesma linguagem,
a diferenciagdo entre novo e velho se da pelos
materiais além das técnicas construtivas utilizadas.

A técnica da reversibilidade se faz presente pela
intervencdo se tratar, em sua esséncia, como edificio
anexo.




Restaurac¢ao

Reconstru¢cao

Restituicao
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Projeto de restauracdo feito no Palacete segue os
principios do restauro critico, que defende a
reversibilidade de toda intervencdo.
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PRACA DAS ARTES, BRASIL ARQUITETURA

Implantacao/entorno

OO ~~w2>

Vista Externa
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A partir do terreno no Centro de S3o Paulo, o novo edificio se
desenvolve em trés diregbes - Vale do Anhangabad (rua
Formosa), avenida S3o Jodo e rua Conselheiro Crispiniano.
Um grande edificio em concreto aparente pigmentado ‘ocre’
serd o elemento principal a estabelecer o novo didlogo, ndo

somente com a vizinhang, mas com os proprios
remanescentes que permanecerdo como parte integrante do
conjunto.

Na quadra escolhida para a implantagdo da Praga
das Artes sdo remanescentes o Conservatério
Dramatico e Musical, seu edificio anexo aos fundos
e a fachada do Cine Cairo, O restante dos edificios
foram desapropriados, abrindo o miolo da quadra.

O projeto foi implantado no centro antigo de Sdo Paulo
onde o velho e o abandono prevaleciam. A Praca das
Artes apropriou-se de alguns prédios histéricos do local,
principalmente respeitando o entorno.




Intervencéo(antigo/novo)

Matéria original

Valor Histérico
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A intervencdo se deu por meio de um grande edificoem
concreto aparente, fazendo relacdo entre o novo e o
antigo pela materialidade utilizada, ja que em um dos
remanescestes apenas a fachada foi conservada.

A preservacdo da matéria original ndo éidentificada
no projeto, visto que o estado de conservacdo nos
antigos edificios ndo colaborou para tanto.

O valor histérico é garantido pela localizacdo, seu
entorno e pelos edificios histdricos remanescentes.
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Valor Artistico

Distinguibilidade

Reversibilidade

O~ >xm~

0 valor artistico do edificio se da pelo novo edificio e sua
integracdo com o antigo.

A distinguibilidade ¢ evidente neste projeto, que
apesar de fazerem parte de uma mesma linguagem,
a diferenciacdo entre novo e velho se da pelos
materiais além das técnicas construtivas utilizadas,

Ndo € possivel identificar a técnica de reversibilidade,
levando em consideracdo que varios edificios foram
demolidos para dar espago ao novo projeto.




Restauracao

Reconstru¢ao

Restituicao
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0 projeto de restauragdo nos edificios remanescentes
obedecem as ordens do restauro critico.
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MUSEU DE ARTE DO RIO, JACOBSEN ARQUITETURA

Implantacao/entorno

OO ~—w2>

i R

Uso

Vista Externa

O =H>xXm-

O Museu de Arte do Rio (MAR) faz parte do projeto de
revitalizagdo da zona portudria do Rio. £ um espago
dedicado a arte e a cultura visual. E conta com a
restauracdo de dois importantes edificios histéricos da
cidade: Palacete Dom Jodo, o prédio da Policia e a antiga
rodoviaria.

Apos restaurados, o Palacete Dom Jodo e a antiga
rodoviaria do Rio se transformaram em um local de
cultura e lazer, além de atracdo turistica. O novo
espaco conta como museu, um bistrd, auditéorio e a
Escola do Olhar.

O MAR, localiza-se na zona portuaria do Rio de Janeiro e
faz parte do Programa de revitalizacdo Porto Maravilha,
que tem o intuito de requalificar a regido portuaria da
cidade que sofreu grande degradagdo por falta de um
incentivo as indastrias desde a década de 1960,




lntervencéo{antigo/novo)

Matéria original

Valor Historico

MUSEY (6 ARTE DO RID

ANTES DA
REFORMA

O ~>xm=~

A intervengdo e da por meio da cobertura da praga
suspensa com uma forma abstrata e estrutura fluida,
extremamente leve, simulando a ondulagdo da
superficie da dgua, interligando os edificios através de
uma passarela,

Pode-se identificar a preservagio da matéria
original no Palacete e na partetérrea da rodoviaria.

A regido onde se localiza o MAR possui extrema
importancia histdrica para a formacdo do Rio de Janeiro,
uma vez que é tangenciada pela zona portuaria, esta de
grande relevancia econdmica paraa cidade.
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Valor Artistico

Distinguibilidade

Reversibilidade

@

A intervencdo no topo dos edificios garante o valor
artisticos a obra com a sutileza em que é implantada e
interage com o restante do projeto e seu entorno.

E indiscutivel a presenca da distinguibilidade no
projeto do MAR, tanto pela materialidade quanto

pela diferenca de estilos aplicados, porém de forma
harmoniosa.

E visivel a técnica da reversibilidade tanto na vedacio do

edfficio da antiga rodoviaria quanto na arrojada estrutura
de cobertura da praca suspensa.




Restauracao

Reconstrucao

Restituicao
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T | O projeto de restauracdo no Palacete e na antiga rodovidria seguiram as premissas do
E | restauro critico, prevendo a reversibilidade das intervencdes e a marca destas no
X | tempo em que foram efetivadas. Dessa forma, € um projeto que respeita a memoria e
T | histdria do lugar, ndo deixando de lado a contemporaneidade.
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De acordo com toda a discussao tedrica ab
referéncias projetuais analisadas por meio

seguintes diretrizes para o projeto a ser desenvolvido:

- Trabalhar os acessos e entorno da drea através da implantacdo de

urbano;
Figura 21: Croqui das diretrizes projetuais — Perspectiva de intervengao no prédio
da estacdo.
Fonte: Produzido pela autora. - Restaurar o edificio da antiga estacdo ferrovidria e implantar anexos que

atendam as propostas do projeto;

- Criar um espac¢o multiuso que integre as atividades do centr.

artisticas e de um espaco cultural;

- Integrar a antiga edificacdo a intervencg

: i "\.x_.'ﬂ"_' ... AL el O IV
Figura 22: Perspectiva — proposta de novos anexos.
Fonte: Produzido pela autora.






Adotar uma posicdo projetual frente a um patrimoénio histérico é
fundamental. Dessa forma, a posicdo adotada foi a de preservacao
do cardter historico da edificacdo, onde o foco do projeto é
direcionado para seu significado e histéria, e ndo mais para sua
matéria original.

Assim, o projeto foi conduzido a partir do entorno da estacdo
ferroviaria, pois o préprio edificio da estacdo encontra-se em boas
condicOes, necessitando apenas de algumas intervencbes e
readequacdes de usos, como o teatro, biblioteca e area de
exposicoes.

A partir das diretrizes gerais surge a proposta de um equipamento
de apoio ao centro cultural de cunho educacional, ou seja, ateliés
em blocos de aulas onde serdo ministradas aulas de danga, musica,
teatro e artes visuais, atrelados a um parque urbano que engloba
toda a ideia de relagdo entre arte, educagao e arquitetura.

Os blocos de aula e o parque partiram do conceito de movimento e
dinamismo remetendo sempre a essa aproximagdao com as artes e
buscando inspiragdo nos movimentos e vanguardas artisticas, além
da forte relagdo com o espaco e histdria local.

O parque foi dividido em duas partes. Uma primeira adjacente a
antiga estacdo foca as atividades do centro cultural, como a
biblioteca e teatro abrangendo mais areas de passagens que conta

com uma paginagao de piso pensada na dindmica dessas atividades;

e uma segunda mais contemplativa com percursos diversos
caminhos que formam mini pracas levando o visitante a conh
todo o parque e desfrutar do espaco verde. E nessa segun
gue se encontram os blocos de aulas, logo a cont
percepcdo visual e apropriacdo ndo é apenas do espag
também, das atividades culturais e artisticas ali reali
Para as novas edificagdes, optou-se por pré-fab
armado pela praticidade e rapidez da obra.
fechamento do patio segue o mesmo pa
do outro lado do parque e faz as v
garantindo conformo térmico e lu
ainda com uma cobertura inde
se confunde com intervengbe
O paisagismo do parque
principio escolhido, c
jacaranda e espéci
rasteira e igual

do usuario, f
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Figura 23: Implantac¢do do projeto
Fonte: Produzido pela autora.




Figura 24: Perspectiva do Projeto. Vista do Centro Cultural
Fonte: Produzido pela autora.

Figura 25: Perspectiva do Projeto. Vista dos ateliés e mini praca
Fonte: Produzido pela autora.

Figura 26: Perspectiva do Projeto. Vista do atelié e patio
Fonte: Produzido pela autora.






Através de um projeto de requalificagio de um patriménio histdrico e
consequentemente do espaco urbano, o objetivo deste trabalho foi
alcancado. A integracdo do trés eixos norteadores deste trabalho (arte,
educacgdo e arquitetura) fica clara no projeto tanto os novos edificios quanto

no parque.

O espago proposto ndo nega sua ambiéncia original, de uma cidade de
pequeno porte, no entanto o possibilitou a criagdo de um espac¢o que busca a
relacdo com a arte e o estimulo de atividades culturais, motivando, dessa

forma, o uso do centro cultural.
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