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Resumo

Esta pesquisa é a articulagdo entre um processo de vivéncias coletivas, nas
quais o corpo é estimulado a buscar, pelos sentidos, o imaginario, e a criacdo de
trabalhos artisticos que utilizem os elementos da visualidade, reelaborando-os através
dos novos meios (fotografias digitais, scanners, projecdes e computadores), colocando
em questdo a producdo individual, o conceito de autoria e a produgdo artistica

contemporéanea.

Palavras-chave: Hibridismo. Autoria. Vivéncias coletivas. Multimidia. Arte Digital



Abstract

T his research is the relationship between a process of collective experience in which
the body is encouraged to seek, through the senses, imagination, and creation of
artwork using the elements of visual, reworking them through the new media (digital
photos, scanners , projectors and computers), questioning the individual production,

the concept of authorship and artistic production.

Key words: Body art. Hybridism. Collective experiences. Art and technology.

Metamorphosis.
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APRESENTACAO

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos, sendo que, em cada capitulo
sera apresentada uma das séries produzidas no decorrer da pesquisa artistica,
acompanhada de seu embasamento tedrico - critico — especifico.

No primeiro capitulo, Criagdo: descobrindo um percurso hibrido s&o
apresentadas as obras produzidas pelo artista pesquisador Deni Dias e 0
planejamento de suas aulas enquanto professor de Arte na Rede Puiblica Estadual.
Ambos processos caminham paralelamente até o ponto em que se unem o processo de
criacdo artistica e as metodologias utilizadas para o desenvolvimento das aulas,
resultando na producdo e reflexdo de duas séries Metamorfoses do desejo e
Memorias Coletivas.

No segundo capitulo foi apresentada a série Metamorfoses do desejo que trata

da questdo do voyeurismo e apropriacao de imagens da internet.

No terceiro capitulo, a série Memdrias Coletivas busca a producdo de obras
através da criacdo coletiva.

Em todos os capitulos, primeiramente séo apresentadas os trabalhos produzidos
e, em seguida, as suas influéncias, referéncias tedrico — criticas e leitura das obras.

Segue ainda como anexo desta pesquisa a Teleperformance Dermolumis
apresentada como participacdo no projeto corpo-tele-corpo, obra concebida por
Agnus Valente em colaboragéo com o Grupo de Pesquisa Poéticas Hibridas do IA —

UNESP/CNPq, apresentada na exposi¢do Corpo Interface.



INTRODUCAO

Esta pesquisa propde a articulagéo de um processo de vivéncias coletivas (nas
quais o corpo é estimulado a buscar, pelos sentidos, o imaginario) e a criagdo de
trabalhos artisticos que utilizem os elementos da visualidade resultantes dessas
vivéncias (reelaborando-os através dos novos meios, como fotografias digitais,
scanners, projecdes e computadores), colocando em foco a producdo individual, o

conceito de autoria no contexto da producdo artistica contemporanea.

As teorias e o0s autores que fundamentaram a pesquisa foram principalmente o
conceito de hibridacdo interformativa de Valente (2008), o método P.E.R.A
(percepcao expressao, reflexdao e acéo) de Yoshiura (1982), bem como os estudos e

conceitos sobre os novos meios de Plaza (1998). Ressalta-se, no entanto, que outras



teorias foram utilizadas para melhor definir conceitos que surgiram punctualmente no

decorrer do desenvolvimento da pesquisa.

A pesquisa em questdo utilizou o processo dialético realizado em duas

perspectivas: agdo/reflexdo:

1) de prética, producdes artisticas com materiais diversificados e vivéncias

coletivas; e

2) de teoria, estudo de conceitos e ideias que se relacionam com a producao

desenvolvida, articulada punctualmente conforme as necessidades de cada série.

Sendo assim, as etapas deste estudo sdo: vivéncias de praticas coletivas,
producdo das obras, estudo do contexto das obras, estudo das metodologias de

andlise da imagem e andlise/reflexdo dos resultados.

Esta dissertacdo caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa, pois é um
estudo especifico da prépria producdo do artista pesquisador. Vale frisar que, por uma
guestdo de coeréncia tematica e metodol4gica, embasada sobretudo no aspecto do
tema ligado ao hibridismo — que privilegia as fusdes estéticas — e o método P.E.R.A. -
gue propde um fazer sequencial que investe na percep¢éo, expressao, reflexdo, acao —
esta pesquisa integra teoria e pratica na escritura de cada obra em capitulos nos quais
buscamos criar um campo permeével no qual a pesquisa tedrica e a pesquisa pratica sdo
desenvolvidas e apresentadas conjuntamente, amalgamadas como supomos que deva

ser um processo criativo auténtico.
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CRIACAO:

descobrindo um percurso hibrido



1. CRIACAO:

descobrindo um percurso hibrido

As ideias para as séries artisticas que serdo
mostradas nesta pesquisa comecaram a surgir em 2005
durante o desenvolvimento de um trabalho com criancas a
partir de 7 anos de idade, na tentativa de estimular o
potencial delas para uma experiéncia estética por meio
das sensacdes e dos sentidos. O objetivo era possibilitar
0 uso do corpo em vivéncias lidicas (brincadeiras do
cotidiano infantil) em didlogo com a producédo plastica,

integrando expressdo e conhecimento em Artes Visuais.



Os trabalhos produzidos pelos alunos durante
esse processo provocaram uma inquietacdo que me
instigou a pesquisar questdes da criagdo artistica
referentes ao corpo como suporte, a vivéncia, experiéncia

estética, a exploragcdo de materiais e a producao coletiva.

Enquanto acontecia o desenvolvimento deste
trabalho com as criangas, j& vinham sendo realizados
concomitantemente, em minha poética pessoal de forma
esponténea, ou seja, 0 meu trabalho criativo seguia duas

linhas simultaneas: uma artistica e outra pedagadgica.

Na linha pedagdgica a intencdo era criar
estratégias que levassem a crianga a explorar o universo
da arte, visando ampliar seu conhecimento artistico
através do fazer, fruir e refletir - Proposta Triangular da
Prof2 Dr2. Ana Mae Barbosa, (1980) e por meio do
Método P.E.R.A (percepc¢do, expressdo, reflexdo e
acdo) para estimular o desenvolvimento do Processo

Criativo da Prof2. Dr2 Eunice Vaz Yoshiura (1982).

Na linha artistica havia a busca de uma
singularidade poética que de maneira muito sutil ja trazia a
unido de técnicas e suportes, configurando-se como uma
Hibridacdo Interformativa (VALENTE, 2008).

Desse processo resultaram as séries Desplante e Azuis.



1.1 FUNDAMENTOS DA PESQUISA

ARTISTICA E PEDAGOGICA

PROPOSTA TRIANGULAR

Indo ao encontro das inquietagBes que envolviam o universo da Arte Educacgao
na década de 1980, com intuito de responder por meio de uma metodologia a vontade
que os educadores tinham de valorizar as vivéncias préaticas, de favorecer o
desenvolvimento de uma consciéncia critica, de criar situacdes de aprendizagem
significativas, e de, principalmente, sanar o despreparo na formagédo dos professores
de Arte, ap6s o movimento do DB AE (Disciplined — Based — Art — Education) em
1982, no qual a arte passou a ser entendida como disciplina, € que surge a Proposta

Triangular.

Desenvolvida por Ana Mae Barbosa, iniciou-se na década de 1990 no Museu
de Arte Contemporanea da USP e contempla trés ideias principais: o fazer artistico,

a histéria da arte e a andlise da obra de arte. Segundo a autora da Proposta;

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histéria da arte e a
andlise da obra de arte estaria se organizando de maneira que a crianga, suas
necessidades e seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados e, ao mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura. Teremos assim equilibrio entre as duas teorias curriculares



dominantes: a que centra na crianga os conteidos e a que considera as
disciplinas autdnomas com uma integridade intelectual a ser preservada.
(BARBOSA, 1996: p.35)

De acordo com os PCNs de Arte - (Parametros Curriculares Nacionais), os
trés elementos que comp&em a Proposta Triangular devem integrar as praticas arte

educativas nas escolas dentro de seus contextos:

= a experiéncia de fazer formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa a¢éo
criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a
relagdo entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte;

= a experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando informag¢des e qualidades
perceptivas e imaginativas para estabelecer um contato, uma conversa em que
as formas signifiquem coisas diferentes para cada pessoa;

= a experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento, onde
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a
historia da arte e os elementos e principios formais que constituem a
producdo artistica, tanto de artistas quanto dos préprios alunos. (PCN,
1997: p.38-39).

Desde a elaboracdo dos PCNs de Arte, esta metodologia vem sendo
adotada em ambito nacional e também servindo de referéncia internacionalmente para o
ensino de Arte, proporcionando uma variada gama de experiéncias relevantes e
significativas nesses contextos mais amplos e em especial no contexto da atuacéo do

professor.



METODOPERA

Na intencéo de criar uma proposta pela qual fossem estimuladas a criatividade e
a experiéncia estética, Eunice Vaz Yoshiura, em 1982, desenvolve sua pesquisa,
posteriormente apresentada como dissertacdo de mestrado na Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo Paulo. Trata-se de um método que
tem como principio a filosofia de Mokiti Okada (1882 a 1955) e consiste
sinteticamente na ideia de que o sujeito seja estimulado a vivenciar um percurso de
guatro etapas: Percepcao, Expressao, Reflexdao e Acdo. Cada uma dessas etapas
reuni fases que integram o processo criativo, como apontam pesquisadores da
psicologia da criatividade (Wallas, 1926; Motamedi, 1982). Assim as atividades de
Percepcdo compreendem enquadramento do problema, sondagem, exploragdo e
incubacgéo; as de EExpressdo, revelacéo ou insight; as de Reflexdo, enquadramento e as

de Ac¢éo, confirmacao ou reconhecimento. Segundo Yoshiura:

As atividades de Percepcéo incidem sobre a percepgéo sensorial,
corporal, espacial, temporal e intuitiva. Esta (ltima é trabalhada para a
producéo do insight por meio da estimulagdo de niveis pré-conscientes. As
atividades de EExpressdo compreendem as formas verbais orais e escritas,
sonoras, corporais, plasticas, visuais e audiovisuais. As atividades de
Reflexdo incluem leitura, descricéo, andlise, sintese e interpretacdo mediante
0 contexto, do processo desenvolvido e dos resultados da expressdo dos
participantes. As atividades de AG&A0 consistem, na aplicagdo do
conhecimento adquirido pela experiéncia, reflexdo e compartilhamento de
ideias com o grupo, em situagbes externas ao contexto do curso.
(YOSHIURA, 2009: p. 172 — grifos nossos)



Embora o método P.E.R.A recorra a uma filosofia de desenvolvimento do
sujeito voltado para si mesmo, tem como diferencial uma mobilizacdo coletiva. O
préprio ministrante das vivéncias torna-se parte desse processo coletivo estando em
harmonia com os participantes, buscando ao mesmo tempo avangar em seu
desenvolvimento e preenchendo as lacunas necessarias para o desenvolvimento dos

demais.

Quando propbs o Curso de Sensibilizagdo Artistica, enquanto experiéncia

para o desenvolvimento do método, Y oshiura se orientou pelo seguinte pressuposto:

.. 0 homem é um ser criativo em evolucéo; seu bem-estar material
depende da evolugdo de seu pensamento (razéo, sentimento e vontade), em
harmonia com a grande natureza — a verdade, o bem e o belo; a apreciacdo do
belo pode ajudéa-lo nessa evolugdo. (YOSHIURA, 2009, p. 49)

Como dito anteriormente, tal processo tem como principio a filosofia de Mokiti
Okada (1882 a 1955) que visa o desenvolvinento humano a partir da valorizacdo da
saude, prosperidade e paz e tem a arte como um meio eficaz para alcanga-los. “Mokiti
Okada realga que a percepgédo do belo e harmonia faz surgir, no espirito das pessoas,
afinidades com as coisas belas e harmoniosas” (Y OSHIURA, 2009, p. 64). Por

essa razao as obras de arte sdo tomadas frequentemente como objeto de percepcao.

Durante o processo de aplicagdo do método, o sujeito interage sensorialmente
com os elementos oferecidos (sons, corpo, natureza etc), mantendo os canais
perceptivos abertos. As propostas buscam estimular acbes flexiveis e criativas, ndo

ocorre perda e consciéncia; mas ao contrario, com a diminuicdo voluntaria do



pensamento légico se da a amplificacdo da intuicdo. Com o autocontrole gradativo, sdo
impedidas manifestacbes do inconsciente e ocorre a abertura da percep¢do para se

efetuarem novas relagdes (YO SHIURA, 2009).

T odos os estimulos proporcionados aos participantes durante as vivéncias nao
sdo apresentados como simples informacdes, mas sim, como experiéncias perceptivas,
situacbes-problema ‘para que sejam elaboradas internamente de forma simbolica,
manifestados por meio de atividades expressivas”(Y OSHIURA, 2009, p.171)ea

seguir compartilhada socialmente no grupo de participantes.

A primeira aplicagdo do método se deu no curso de Sensibilizagdo Artistica no
intuito de investigar a sua eficacia em 1981, como ja foi citado anteriormente. Outras
aplicacbes foram feitas desde entédo, tais como no Programa de Mestrado da
UNESP (Artes) e da UNIP (Comunicagédo), bem como no Programa de Educacéo
Continuada Teia do Saber da Secretaria da Educa¢do do Estado de Sé&o Paulo

(2005).

Atualmente o Método P.E.R.A continua sendo desenvolvido por Eunice Vaz
Yoshiura no Centro Interuniversitario de Estudos da Criatividade — CIEC, criado

por recomendagdo do 1° Congresso Internacional da Criatividade em 1998.



HIBRIDAGCAO DE MEIOS, SISTEMAS EPOETICAS

No contexto do cruzamento de Meios de producdo, Sistemas artisticos e
Poéticas, o artista hibrido Prof. Dr° Agnus Valente pesquisou, em sua tese de
Doutorado “Utero portanto Cosmos”, apresentada na Escola de Comunicagéo e
Artes da USP - Sédo Paulo em 2008, as operagdes criativas de hibridacdo de Meios,
Sistemas e Poéticas, num processo de acdo-reflexdo que deram origem a novos
conceitos de hibrida¢des, concebidos pelo artista-pesquisador, respectivamente,
como: Hibridacgéo Intersensorial, Hibridacdo Intertextual — Semiética e Hibridacédo
Interformativa. T ais conceitos foram fundamentados em sua praxis artistica e tem por
objetivo a contribui¢do tedrica quanto a criacdo e producéo hibrida nas diversas areas

artisticas.

A Hibridacdo de Meios utilizados para a concepgao da obra tem no digital (e
no seu carater de contemporizacdo dos meios produtivos) a origem da teoria de
Hibridacdo Intersensorial (VALENTE, 2008, pp.25-28), caracterizada pelo

desenvolvimento simultaneo das areas visuais, tateis, cinéticas e sonoras.

Jé a Hibridacdo de Sistemas da origem a Hibridacgéo Intertextual — Semibtica
(VALENTE, 2008, pp.29-34), pois interliga, no caso da pesquisa criativa realizada,
linguagens distintas referentes a dois sistemas artisticos diferentes: o Visual e o

Literario.

A Hibridacdo de Poéticas (VALENT E, 2008, pp.35-39) esté relacionada

aos movimentos artisticos e suas reelaboracdes histéricas e pessoais, estabelecendo



assim uma constante discussdao do fazer e do pensar a obra. Neste caminho, o
conceito de Hibridacdo Interformativa, criado pelo autor, fundamenta-se na Teoria da
Formatividade de Pareyson (1993) e em seu pensamento de que a obra é formada pela
espiritualidade de seu autor que comparece enquanto forma e esta em constante
formacéo e transformacéo; sendo assim, a hibridacéo interformativa processa-se desde

a producdo da obra até a recepcao do espectador, umavez que

a arte ndo é somente executar, produzir, realizar, e o simples “fazer”
ndo basta para definir sua esséncia. A arte é também invengdo. Ela nédo é
execucdo de qualquer coisa j& ideada, realizacdo de um projeto, produgao
segundo regras dadas ou predispostas. Ela é um tal fazer que enquanto faz,
inventa o por fazer e o modo de fazer.(PAREYSON, 1997, p. 26)

Na producdo da obra, a “hibridacdo interformativa” realiza-se de diversas
maneiras; destacamos aqui aquelas que ocorrem nas discussdes e producdes realizadas
em co-autorias e/ou producdes coletivas VALENT E, 2008) sendo neste momento
gue a obra ganha seu carater singular e original, pois une o fazer ao inventar tnico de

cada pessoa.

Jéa na recepcdo, a hibridacdo ocorre na interacéo entre publico e obra havendo
a possibilidade do receptor manipular a obra, manifestando a sua expressividade e seu
entendimento ou compreensdo, reconstruindo e acrescentando novas caracteristicas
na medida em que, no ato de interagir, transfere e confere a sua prépria formatividade a
obra proposta.

... nessas hibridacGes poéticas geradas por proposicées
interativas, no ato da recepcado, a obra — enquanto unidade



sintetizadora - absorve a interacdo do publico e,
consequentemente, sua formatividade colocada naquele
empenho de poiesis. [...] o publico efetivamente hibrida-se na
obra. De modo permanente ou efémero, o interator hibrida uma
forma que é sua, afetando a obra tanto em seu campo de
interpretabilidades (que se amplia na medida em que nela integra
seus conteddos e experiéncias), quanto em sua forma e
estrutura, embutindo nela sua expressdo, seu gosto e seu
tempo.” VALENTE, 2008, p.38-39)

Estes aspectos estdo presentes nas proposi¢des artisticas que desenvolvo em
meus projetos, na medida em que outras pessoas contribuem com imagens para a

posterior elaboragéo das obras.












1.2 Poética Artistica: série

DESPLANTE

A\ escolha do corpo humano foi o ponto de partida em comum entre a linha
pedagdgica e artistica. Foi através dele que pude explorar e conhecer novos conceitos

e propor oficinas e aulas que levassem o corpo a explorar suas possibilidades plasticas.

A possibilidade de transformar ou modificar o corpo sempre me instigaram, seja
pela sua estética ou pela conviccdo de carregar na pele a marca de uma memaria ou
lembranca. Por outro lado mesmo gostando do resultado estético da body modification
(tatuagens) ndo havia garantido com real conviccdo qual poderia ser a marca que meu
corpo poderia levar. Por esse motivo resolvi pesquisar quais artistas ou tedricos
utilizaram o corpo como suporte, seja como busca de uma pesquisa pessoal ou artistica.
Foi nesta busca que pude perceber que ndo ha como falar em corpo por meio da arte
sem nos referirmos aos artistas visuais que em diversas épocas o utilizaram como fonte
de suas producgdes artisticas. Beatriz Pires em seu livro O corpo como suporte da
Arte — piercing, implante, escarificacdo, tatuagem, faz um panorama de como 0 corpo
foi utilizado pelas diversas culturas e em distintas épocas, estabelecendo uma relagéo
entre o corpo fisico e o corpo mental, sendo ele ‘receptaculo e o propagador do que se

passa na alma e na mente’. (PIRES, 2005)

Jeudy nos diz que

“A escrita do corpo simboliza a passagem da natureza a cultura, mas
oferece também a prova do enraizamento da cultura na natureza. Podemos



emprestar as diferentes marca¢gdes do corpo um sentido determinante,
revelando como os sinais requeridos correspondem a cédigos, e essa
interpretacdo retrospectiva responde a projecdes semanticas que vem
legitimar, por distingbes e por comparagdo, as préaticas contemporéneas do
uso artistico do corpo.” (JEUDY, 2002, p. 92,93)

As modificagdes realizadas no corpo trazem o conceito de unicidade da obra
série desplante de arte, pois cada interven¢do corporal é tnica e sua relagcdo com o
publico estabelece um novo meio de exibicdo, ou seja, rompe com 0s suportes

tradicionais e os modos de exibi¢do convencionais.

Na série DESPLANTE os conceitos de unicidade e ruptura com o
tradicional, estdo presentes na utilizacdo do corpo como suporte para que nele
pudesse imprimir minhas marcas, por meio de projecdes, visto que as marcas poderiam
ser mudadas a qualquer momento contrapondo O conceito de permanéncia da
tatuagem. Resolvi que 0 modo de registro das marcas sobre o corpo seriam através de
fotografias digitais, fotografias nas quais a reproducédo fosse mais um conceito

envolvido na elaboracgéo das obras.

Sendo assim, em DESPLANT E e nas séries subsequentes a utilizagéo do
corpo como suporte passa a ter um carater secundario na realizacdo das obras, o que
permanece é a sua corporeidade, isto é, o corpo real, fisico, ndo esta presente, mas
permanece enquanto ideia fato este que se da pela técnica utilizada, neste caso a

fotografia.

As técnicas de desenho, pintura e escultura usadas para representa-
lo evidenciam o fascinio e a admiragdo que temos pelas formas humanas. Ao
utilizd-las, o artista ndo necessita tocar o corpo do modelo — o artista toca



somente o suporte em que fara a representagdo e os elementos necessérios
para sua realizagdo. O contato durante a utilizagdo de qualquer uma dessas

técnicas, normalmente, é feita pelo olhar. (PIRE S, 2005, p. 26)

O olhar neste trabalho é utilizado para completar as obras aqui expostas, cuja
técnica da fotografia possibilita a visualizagéo sensivel das imagens, exibindo um corpo
material, fisico, real, sem explorar uma sensualidade vulgarizada, mas um corpo com suas

formas, texturas e cores mostrando a si mesmo.

Na&o ha malicia nesse corpo nu, mas também ndo ha pudor na sua exibi¢do. A luz
nos convida a olhar esse corpo sozinho, uma luz sem foco, envolvendo corpo em

circulos que contornam as curvas das formas que vao se compondo.

Nao ha nenhum olhar devolvendo uma resposta aquele que desvenda a pessoa
ali retratada, ela deixa-se admirar e ndo espera também uma resposta, um julgamento: o

gue eu considero como um corpo resignado € um corpo para a arte.












1.3 Poética Artistica: série
AZUIS

ApOs a captacdo das imagens com a projecdo de uma luz no rosto da modelo, as
mesmas foram manipuladas utilizando o programa Photo editor — Microsoft 97.
Alteradas digitalmente para o negativo, obtive a cor azul, o que fez com que a imagem

comecasse a se desvincular do corpo real, dando a ela um carater abstrato.

A utilizagdo do computador durante esse processo de criagdo possibilitou a
explora¢éo da imagem, que foi duplicada e espelhada diversas vezes, levando em conta
esse pensamento, segundo Benjamim “.. a reproducéo técnica pode colocar a copia
do original em situagbes impossiveis para o proprio original” (BENJAMIM, 1996 p.
166). Neste caso, o impossivel acontece através da transformacédo da repeticdo em
continuidade com rebatimentos, espelhamentos e sobreposicdo da imagem. A
repeticdo esta na técnica, mas esta deixa de existir na visualizacdo do todo, pois a
medida que a imagem se repete ela vai se diluindo uma na outra, originando uma terceira

e distinta imagem que € o proprio resultado da composi¢ao.

Na série AZUIS, as obras possuem como referéncia o conceito de
reproducdo e manipulacéo, mas apenas a partir da desconstrucdo podemos perceber

gue aimagem é composta por médulos que vao se unindo.






Um artista que usava este recurso de composicdo a partir de médulos é

Escher: ele integrava as figuras unindo-as e criando uma ilusdo e/ou novas imagens .

Porém, nas obras de Escher, a reproducdo da figura é feita manualmente
através de estruturas especificas, produzindo obras tnicas que se forem feitas em um
outro momento tornar-se - iam novas obras e néo reproducdes de um original, pois a

energia empregada em cada obra é tnica.

ESCHER
Cada Vez Mais Pequeno
1956

Ja no caso das obras que utilizam recursos técnicos convencionais de
reproducéo (fotografia, scanner, video), a cada vez que elas forem reproduzidas, serao

obtidas, e mesmo intencionadas, imagens com caracteristicas idénticas.



“O aqui agora do original constitui o conteddo da sua
autenticidade, e nela se enraiza uma tradi¢do que identifica esse objeto, até
0s nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo.
A esfera da autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade
técnica, e naturalmente ndo apenas & técnica. (...) Generalizando, podemos
dizer que a técnica da reprodugdo destaca do dominio da tradigdo o objeto
reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a
existéncia inica da obra por uma existéncia serial.” (BENJAMIM, 1996, p.
168 — grifo nosso)

Durante o processo de criacao da série AZUIS, ndao houve um planejamento,
uma receita, uma prévia do que seria realizado, pelo menos ndo em um sentido racional,
cada etapa, em seu transcorrer, era uma busca do fim, de seu propésito que se revelaria
durante o seu fazer. Com relacdo a isso, é fundamental reiterar esta énfase no

processo, aspecto para o qual me orientei por Pareyson que nos esclarece que:

... a obra ndo é nem a (ltima etapa do processo, nem um efeito que o
transcenda. Pelo contrario, é preciso dar-se conta de que a obra /nclui, em si
0 processo da sua formagéo no proprio ato que o conclui; e que o processo
artistico consiste precisamente no acabar, no levar a termo, no fazer
amadurecer: em suma, no perficere. Eis por que a perfeicdo da obra ndo é
imobilidade e estaticidade, mas precisamente acabamento, conducéo,
perfectio, isto é, perfei¢do dinamica: & o préprio movimento da sua formagéo
chegado a totalidade, concluido mas nao interrompido, chegando a seu termo
natural, “arredondado sobre si”. (PAREYSON, 1997, p. 196)

Sendo assim, em cada percurso percorrido, novas inquieta¢des ocorriam e a ele
somavam-se novos estudos do olhar, da técnica, dos recursos, da composicdo —
estudos que sé findaram quando a imagem recriada devolveu, para mim enquanto

artista, a sua nova originalidade, autenticidade e transcendéncia.



1.4 Poética PEDAGOGICA

Paralelamente a minha poética, eu também buscava, enquanto professor,
arte/educador, que os alunos pudessem explorar as possibilidades plasticas que o
corpo humano oferecia. Inicialmente, esse processo corporal que eu buscava
desenvolver viabilizou-se pelo desenho, visto que DERDIK ja aponta que “A crianga
se envolve e se profeta corporalmente ao pressionar sua energia sobre qualquer
suporte” (DERDIK, 1990, p.106). Essa ideia de projecdo corporal foi a tentativa
inicial de estabelecer uma relacdo entre o corpo e a producéo dos alunos. Durante
esse processo pude perceber que a crianca, ao desenhar, envolve-se com seu desenho

a um ponto tal em que:

O corpo inteiro da crianga desenha, concentrando na pontinha do
lapis, que lhe abre a possibilidade da experiéncia da conquista das formas. O
desenho estabelece um elo de participagdo entre a criangca e 0 mundo,
evocando e despertando formas, imagens, significados, através de seus
recursos materiais. (D ERDIK, 1990, p. 106)

A busca era por um percurso onde o corpo pudesse expressar-se plasticamente
ndo apenas como um grafismo, pois o grafismo muitas vezes se prende a um esteredétipo,
utilizando o lapis como Unico material para a producdo de desenhos. A intencdo era
gue o corpo ndo fosse apenas uma tematica e sim que se tornasse interface entre ideia

e expressao.



A elaboracdo deste trabalho pedagdgico teve como uma das referéncias a
Proposta Triangular (criacédo, fruicao e reflexdo) da Prof. Dr2. Ana Mae Barbosa
(1980); nesse processo 0 aluno tem a oportunidade de expressar, apreciar e refletir,
relacionando sua produgéo com outras produg¢des. Entendendo a propria disciplina
de arte como area do conhecimento e colocando-se como objeto de estudo
(SECRETARIA DA EDUCACAO, 2010) o principio proposto aos alunos
foi de utilizar os corpos como instrumentos propositores e ao mesmo tempo formadores
de desenhos. A proposta era que os alunos, a partir da observacao realizada durante
um passeio pelos pontos histéricos da cidade de Aruja/SP, criassem composicdes
com o proprio corpo por meio do espaco/forma observado e de maneira coletiva, ou
seja, a cada comando os alunos se juntavam e criavam uma nova imagem. O registro da
realizacdo da proposta foi feito por meio da fotografia. Algumas das produgdes foram:

- Igreja Matriz da cidade (Par6quia de Bom Jesus);

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:lgreja_Matriz_Bom_Jdesus_de_ArujpC3%A1l_01.jpg
acesso: 15 de maio de 2013.



Imagem obtida tendo como referéncia a Igreja Matriz da cidade de Aruja. Produzida pelos alunos do 3°
ano A e B do Ensino Fundamental I, da E.E Prof. Amadeu de Angelis, 2005.

l

Resultado grafico produzido pelos alunos tendo como referéncia a fotografia.



Observando as imagens criadas pelos alunos pude notar que as primeiras
imagens produzidas tiveram como resultado final algo mais realista, ou seja, a utilizagéo
do corpo na constru¢do do desenho era a busca de uma imagem igual a construgéo
original, esse exemplo pode ser visto no desenho da igreja matriz. A partir do
momento que a atividade foi se desenvolvendo os desenhos comegaram a ganhar
independéncia em relacdo a imagem original devido a liberdade e expressividade do
corpo, como foi o caso da proposta descrita a seguir.

Os alunos deveriam criar duas linhas paralelas com o corpo tendo como
referéncia as linhas da avenida principal da cidade. Como o corpo é algo vivo e a
producao deveria ser coletiva ndo houve o mesmo controle que existe no desenho ao
representar linhas retas no espaco grafico (lapis e papel), o resultado foi uma imagem

gue quando transferida para o grafismo pode produzir uma nova leitura.

- Avenida Amazonas — Aruja/SP.




Imagem obtida tendo como referéncia duas linhas paralelas da avenida da cidade. Produzida pelos
alunos do 3°ano A e B do Ensino Fundamental |, da E.E Prof. Amadeu de Angelis, 2005.

Resultado grafico do desenho produzido pelos alunos tendo como referéncia a fotografia.



O (ltimo exemplo que pode ser citado é a intencdo de se recriar a imagem do
coreto da cidade a partir de desenhos com o corpo. Inicialmente buscou-se a forma do
hexagono presente no formato do coreto. As criancas reproduziram esse hexagono
com as pernas, porém, as outras partes do corpo transgrediram a forma, possibilitando
a criacdo de um desenho independente e original.

- Imagem do Coreto da cidade de Aruja/SP.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Coreto, ArujpC3%Al_01.jpg
Acesso dia 22/05/2013
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Imagem obtida tendo como referéncia o
coreto da cidade de Aruja/ SP.
Produzida pelos alunos do 3°ano A e
B do Ensino Fundamental |, da E.E
Prof. Amadeu de Angelis, 2005.

Resultado grafico do desenho
produzido pelos alunos tendo como
referéncia a fotografia.
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Contudo o olhar do artista é primordial para se chegar a um resultado poético.
Esse olhar estda presente desde o inicio da proposta quando o artista enquanto
professor estimula a percepgado visual dos alunos para observarem as formas do
cotidiano, também quando organiza as a¢des das criancas para produzirem oS
desenhos com o corpo, e ainda quando lanca um olhar pela fotografia, traduz essa

fotografia para o desenho e permite a si mesmo ter a liberdade de criar uma obra.

Imagem realizada pelo Professor DENI DIAS, 2005



1.5AUNIAO ENTREAS

POETICAS

O ponto em comum entre as duas poéticas (artistica e pedagégica) tinham como
objetivos criar uma composicdo com o corpo e recriar as suas possibilidades plasticas,
seja a partir da fotografia ou do préprio corpo. E importante ressaltar que a unido
entre a poética artistica e a poética pedagdgica se deu pela Hibridacdo de Meios,
Sistemas e Poéticas de Valente ( 2008) e do Método P.E.R.A da Profd. Dr?

Eunice Vaz Yoshiura (1982).

Foi a partir dessas duas concepg¢des que as propostas artisticas e pedagdgicas
comecaram a se integrar. Dessa forma foi criada a oficina FLEMMING e o
CORPO realizada primeiramente em 2009 e em um segundo momento em 2011 estaa
qual os conceitos se estabeleceram. A oficina foi promovida por mim através das

Oficinas Culturais — Altino Bondesan — S&o José dos Campos/SP.

Para o curso foram escolhidas cinco imagens da série Boy Buiders de 2000 a
2001do artista plastico Alex Flemming. S&o elas: “Georgias”, “india x Pasquistio”,
“Turquei”, “Israel” e “México”. Cada imagem foi analisada em um encontro e para cada
encontro, um elemento da obra foi destacado - corpo, palavra, impressao, conflitos e

cor.

Esses elementos serviram para conduzir o desenvolvimento das atividades e em
todos esses encontros havia uma sequéncia, tendo como referéncia o método

P.E.R.A. Sendo assim, os encontros foram estruturados da seguinte maneira:



- discussao sobre o tema do dia (um dos elementos escolhidos);

- andlise da obra de Flemming que enfatizava o tema proposto;

- relaxamento;

- estimulo a partir dos cinco sentidos;

- expressao atraves da realizagédo de um trabalho plastico;

- analise dos trabalhos realizados;

- retomada dos conceitos apreendidos nos encontros para o desenvolvimento

de uma acdo. Esta sequéncia foi realizada durante os cinco primeiros encontros.

Obra Técnica utilizada paraa
Encontro Temado dia analisada Estimulo realizacdo dos trabalhos
1° CORPO Georgias Tato Lapis sobre papel
Suco de limdo sobre
2° CONFLITOS Turquei Paladar papel aquecido com ferro
3° IMPRESSOES México Visdo Modelagem em argila
india Montagem do alfabeto
4° PALAVRAS X Audicio mével
Pasquitdo
S° COR Israel Olfato Pintura coletiva




A0 final do curso todas as producdes plasticas realizadas pelos participantes
foram projetadas nos corpos deles mesmos e fotografadas por mim resultando naquilo
que viria a ser a minha primeira série de obras que articulavam as questfes da
coletividade, do corpo como suporte e a utilizagdo de novos meios. E necessario
ressaltar ainda que as fotografias passaram por um processo de manipula¢éo e

recomposicao até serem expostas.
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Tendo em vista que as praticas pedagdgicas e artisticas se desenvolviam pelas
sucessivas reelaborac¢des em diferentes meios (artesanais e industriais) de modo nao
planejado, foi na experiéncia do curso “Flemming e 0 Corpo” - 2011 que essas a¢des
de “Hibridag¢des Interformativas” tal como propostas por Valente (2008) passaram a

se tornar um projeto de pesquisa consciente.

Identifica-se a existéncia da hibridac¢éo Interformativa no segundo momento do
curso quando a imagem passa a ganhar um carater de obra de Arte, dando-se nas
seguintes etapas: producéo de trabalhos plasticos utilizando técnicas de desenho ou
pintura, capta¢do dessas producdes através de fotografia ou digitalizacdo das mesmas,
projecéo dessas imagens sobre partes do corpo, registro da imagem projetada sobre o
corpo através da fotografia, manipulacdo digital e/ou manual e impressdo desta

imagem.

Esta modalidade de hibridag¢ao interformativa é observada também
em co-autorias e criagBes a quatro maos, nas quais as formatividades dos
autores hibridam-se a criagédo artistica, em didlogos e debates, consensuais
ou ndo, na busca do completamento da obra numa agdo compartilhada.
(VALENTE, 2008, p. 36)

Por fim, a unido entre as metodologias utilizadas enquanto artista e professor, e
até mesmo na estruturacdo do curso, resultaram no que hoje caracterizam a praxis dos
trabalhos que serdo apresentados no decorrer dos préximos capitulos e que
constituem, hoje, uma criacdo que reconheco como minha poética pessoal enquanto

artista.
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Metamorfoses do desejo












2. Metamorfoses do desejo

As obras da série Metamorfoses do Desejo
sdo resultados do intercambio entre as diversas
linguagens da arte, como fotografia, artes plasticas
e apropriacdo de imagens da /nternet, configurando
uma hibridacdo de sistemas (VALENT E, 2008)
artisticos. Estas linguagens e imagens utilizadas
foram o ponto de partida para a producdo das

obras.

Fotografadas ou scaneadas e transmitidas
ao computador, as imagens foram projetadas sobre
partes do corpo, sofrendo assim um processo de
fragmentacdo e recombinacdo. MNessa série

podemos identificar elementos que apresentam um



corpo fragmentado no qual podemos reconhecer
apenas algumas partes - pélos, olho, silhueta. O
fragmento faz com que esse corpo apresentado ao
espectador seja um corpo ndo identificavel, pois
ndo ha apenas uma interpretacéo possivel, podendo
ser qualquer parte do corpo e a0 mesmo tempo
guando reconhecido como corpo revela-se seu
aspecto humano, tornando-se metonimicamente

representacio de toda pessoa.

As obras desta série serdo apresentadas
neste capitulo acompanhadas por uma descricdo do
processo de producgéo criativa bem como de suas
influéncias, referéncias e reflexdo do artista-
pesquisador no qual o corpo é o canal de
sensibilidade que recepciona as imagens captadas e
projetadas, servindo assim como uma “tela em
branco” na qual, a cada nova projecéo, o corpo
assume um territ6rio de constantes

experimentacdes e transformagdes.



2.1Influéncia:

As obras da série Metamorfoses do desejo tem como influéncia a série Body
Buiders (Modeladores de Corpos) de 2000 a 2001 do Artista Plastico Alex
Flemming (brasileiro, contemporaneo com trabalhos multimidia, instala¢des,
apropriacdes de objetos e proje¢cdes nos corpos). Flemming utiliza na série Boldy
Builders, corpos seminus e atléticos sem faces, estampando neles mapas de regiées em
conflitos, tais como: México, india x Paquistdo, Georgia, e ainda, palavras que muitas
vezes sdo retiradas da biblia mais especificamente do velho testamento. Tanto os
corpos quanto os mapas e palavras desses painéis sdo manipulados digitalmente e

impressos em PVC.

Georgien (“série Body
Builders”)

Alex Flemming

Acrilica s/fotografia s/
PVvC

154 x 202cm

2001




Esses conflitos mundiais retratados na obra de Flemming demonstram a busca
de uma identidade coletiva e individual que podemos identificar nas diversas culturas.
As demonstragdes de tais conflitos internos e externos do sujeito sdo expressas,

devolvendo de modo poético uma interpretacéo do mundo em que vivemos.

INDIAXPASQUISTAO
(“série Body Builders”)

Alex Flemming

Acrilica s/fotografias/ PVC

154 x 202cm
2001

TURQUEI (“série Body Builders”)
Alex Flemming

Acrilica s/fotografias/ PVC

202 x 154cm

Acervo do artista, S&o Paulo,

2000




O ponto em comum entre estes trabalhos de Flemming e a série Metamorfoses
do desejo é a questdo da projecdo de imagens utilizando o corpo como suporte. A
utilizagdo do projetor na producdo de trabalhos artisticos remete a uma técnica
contemporanea dos novos meios. Porém desde o séc. XV os artistas ja faziam uso
desse recurso (HOCKNEY, 2002). Através de espelhos e lentes, as imagens eram
projetadas sobre seus suportes (telas ou papéis) obtendo assim representacdes fieis
dos objetos desenhados.

Outro aspecto encontrado na obra de Flemming que se relaciona com a série
aqui apresentada é a relacdo do corpo com o conceito de alegoria. Para Owens,
alegoria seria um elemento estético que permite que um texto seja “lido através de um
outro texto”, operando uma “rescritura de um texto primario em termos de seu
significado figural” (OWENS, 1992: p.205). Segundo Barbosa, “a figura humana,
em Alex Flemming, ndo é representacdo do corpo, mas representacdo por meio do
corpo” (BARBOSA, 2002, p. 19) — essa caracteristica de corpo como suporte e

mediacdo na cria¢do da obra também ocorre na série Metamorfoses do desejo.



2.2 Referéncias

As obras da série Metamorfoses do desejo tém como base a utilizagao: do
computador, da maquina fotografica, do projetor, de imagens virtuais e do corpo como

suporte.

A contemporizacdo de mdltiplos meios promove cruzamentos da
imagem tecnolégica com as imagens de carater artesanal (desenho, pintura) e
industrial (artes gréficas, fotografia e cinema). Neste contexto, intervém mais
especificadamente a modalidade da linguagem que, através dos cédigos
visuais, verbais e sonoros, daqueles sentidos mencionados, introduz os
correspondentes sistemas de signos. Assim, fundadas naqueles “efeitos do
tratamento numérico da informagdo que se infiltra no cerne das operac¢des”
em ambiente digital, e que recodifica os demais meios e cddigos, a hibridacdo
de meios configura, a meu ver, um campo propicio para subsequentes misturas
— e envolve, extensivamente, elementos de hibridacSes de sistemas artisticos.
(VALENTE, 2008, p. 29)

As imagens virtuais utilizadas pelo artista-pesquisador na producdo das
obras da série foi o ponto de partida para a sua producdo. Sendo esta imagem
captada da internet e projetada sobre partes do corpo, utilizando - 0 como interface de
uma comunicagao visual e posteriormente fotografada e retransmitida ao computador,
promovendo uma hibridagdo de meios e sistemas (VALENT E, 2008); nessa praxis,

aimagem sofre um constante processo de fragmentacao e recombinacao.

A fragmentacdo e a recombinacdo sdo uma constante nas obras da série
Metamorfoses do desejo, tanto no processo de producdo quanto nas questdes

conceituais que envolvem o corpo.



Como o corpo, através de suas sensagdes, foi o canal para se chegar as obras
da série, sua utilizagcdo na totalidade pode abranger também sua caracteristica de
suporte, visto que durante toda a nossa histéria de vida vamos adquirindo informag¢des
que marcam nosso corpo, informacdes essas que nos tornam um territério de
impressOes resultado de processos naturais ou acidentais (cicatrizes, marcas de
nascenca etc) ou de intervencdes (cirurgias plasticas, perfuracdes, tatuagens etc) que
retardam, adiam ou redesenham o territério do corpo, ainda que tais intervencées sejam

permanentes ou efémeras.

Segundo Domingues, o corpo foi introduzido pela primeira vez, com forga, na
filosofia e na cultura ocidental por Schopenhauer (Filosofo alemdo séc. XVIIl). Para
ele o corpo nédo era colocado mais como um “mero ‘concreto sensivel que pode tornar
manifesto o espirito..., nem tinha mais ‘o fim de existir somente para o0 nosso animo e
para o nosso espirito...; era, ao contrario, uma realidade ultima, disponivel para nos e

por nos penetravel(...)” (1997, p.303).

Consumado o rompimento da arte com a representacdo tradicional, 0 corpo
passa a ser compreendido como linguagem das diferentes vanguardas. Os artistas se
apropriam do corpo ndo mais como tema, mas sim como territorio, local a ser ocupado,

territorializado.

Territorio construido por liberdades e interdicdes, e revelador de
sociedades inteiras, o corpo é a primeira forma de visibilidade humana. O
sentido agudo de sua presenca invade lugares, exige compreenséo, determina
funcionamentos sociais, cria disciplinamentos e desperta inimeros interesses
de diversas areas do conhecimento. (SOARES, 2006, p.65)



Quando os artistas visuais se conscientizam de que o corpo pode ocupar
outros campos estéticos abrangendo diversas linguagens (além do teatro, cinema etc...)
e demonstrar em si a sua prépria singularidade poética, este objeto até entéo inerte e
pouco explorado nas Artes Visuais, surge como territério possivel de exploragdo. A
singularidade do corpo permeia o fazer e o pensar artistico, torna-se suporte da
tatuagem, do implante e das novas tecnologias. O homem quer se desvincular e se
apresentar ao mundo como ser Unico, singular. Na década de 50 e 60, surge a Body
Art (arte do corpo ou corporal) e algumas de suas correntes artisticas utilizaram o
corpo como expressao plastica, associada as novas tecnologias ou a modifica¢do do

corpo.

Na “Body Art”, sdo individualiziveis duas tendéncias fundamentais
que dao, respectivamente, lugar a algumas praticas de tipo harde de tipo soft
alguns “bodystas” pdem em cena 0s cerimoniais sustentados pelas pulsGes
destrutivas ou auto-agressivas (...), outros “bodystas” adotam, ao contrario,
comportamentos mais morbidos e inécuos: (...) Joan Jonas dissolve a “body-
art” as performances multimidiaticas (..., Jonas, Urs Liithi, Vito Acconci,
Bruce Nauman (..) deslocam inteiramente para o video e para 0s seus
videoteipes, as suas operag8es corporais, e dado inicio aquela que pode ser
considerada a tendéncia maior e mais praticada pelo video arte dos anos 70:
nesta exploragéo tecnolégica do corpo, nesta composicéo de corpo e video, a
“body-art” tira a mascara e aparece a um tempo como lamento finebre sobre
a carne que morre e como anincio de toda uma nova época do corpo: o fim
Gltimo da “body”, a sua meta inconsciente, é a espetaculariza¢do do corpo, a
sua transferéncia para novas midias, a sua transformagdo em uma mera
memdria de maquina. (DOMINGUES, 1997, p.307 e 308).

A utilizacdo do corpo como suporte surgiu apds a ideia modernista de

fragmentacdo do corpo humano. Os movimentos Modernos exploraram e



desestruturam os padrdes estéticos e tradicionais da figura humana (MATESCO,
2009 p. 36). Pablo Picasso apresenta em 1907 o quadro Demoiselles d’ Avignon,
icone dessa fragmentagdo representada por meio de uma geometriza¢do da imagem,

recusa do realismo e busca de uma relacéo com a arte primitiva.

Pablo Picasso

Les demoiselles d’ Avignon
1907

243,9x233,7¢cm

Oleo sobre tela

Museu de Arte Modernade Nova York (EUA)

Esse tipo de representacdo se relaciona com a atmosfera do pds-guerra,

refletindo a destruicéo e a dilaceracdo por meio da violéncia pela qual os individuos

passaram nesse periodo. Na obra Mulher Chorando do mesmo artista as diversas
faces de uma mulher expressa os sentimentos de dor perante as atrocidades realizadas

durante a Guerra Civil Espanhola.



Pablo Picasso
Mulher Chorando
1937

Oleo sobre tela

Matesco nos diz que o homem moderno “é um homem mutilado, resultado de
uma relagdo que é externa. Ele esta fragmentado, pois suas impressoes sdo
fragmentadas”. (2009, pag.35). A fragmentacdo ou a decomposicdo do corpo
aparecera de diferentes maneiras nos movimentos modernistas, como na geometrizagéo
do cubismo, na despropor¢édo do fauvismo, na repeti¢cdo dos elementos no futurismo,
mas € no surrealismo que esse conceito ficara mais explicito. Sdo exemplos Salvador

Dali, Hans Bellmer e Man Ray.



Salvador Dali

Construgéo mole com feijdes cozidos (Premonigdo da Guerra Civil)
101,3x 100cm

Philadelfhia Museum of Art, EUA

1936

Em Dali o corpo é carne que se desfaz nas pinturas de cenas oniricas. Ele
proprio, referindo-se a obra “Constru¢do mole com feijdes cozidos” em resposta ao
guestionamento sobre a presenca dos feijdes na composicdo da tela, disse: “ Embelezei
essa estrutura macia da grande massa de carne em guerra civil com fejfbes cozidos, pois
era inimagindvel engolir toda aquela carne inconsciente sem a presenca (por pouco
atraente que fosse) de algum farindceo e melancdlico vegetal” (DAL[, 2007, p. 57). A

fruicdo do corpo fragmentado na obra de Dali requer uma sensacéo tatil, alcangando



com esse efeito o nivel da agressividade, embora se perceba ironicamente que esse

corpo permanece ao mesmo tempo esquartejado e vivo.

Man Ray,
Anatomia,
fotografia,
1930

Diferentemente do aspecto
mérbido da representa¢do do corpo
em Dali, na obra Anatomias, de
Man Ray, o aspecto surreal do
corpo surge quase que abstrato,
utilizando um simples, porém original,
recurso possivel da fotografia: a
mudanca sutil de posicionamento do
corpo ou da objetiva, desorientando
0 espectador e enfatizando o
aspecto poético da metafora.
Segundo Rosalind Krauss, as
fotografias de Man Ray
“desmontam o aspecto familiar do
corpo humano e redesenham o mapa
daquilo que
acreditavamos ser o mais familiar dos
terrenos” (KRAUSS, 2010,

p.173).



Hans Bellmer

The Dol - La poupée
Escultura

1936

Jéa na obra La poupée (1936), de Hans Bellmer, o corpo é apresentado sob a
I6gica da manipulacéo e reorganiza¢édo das posi¢cdes de um corpo impossivel, reunindo
em uma s6 figura o resultado da percepcido imediata do olhar e as reinvencdes da

imaginacdo (MORAES, 2002, p. 68). Nessa obra,

.tudo esta arranjado para produzir a experiéncia de espago
imaginario do sonho, da fantasia, da projecdo. Ndo é s6 a reinvencédo
obsessiva de uma criatura sempre dindmica, continuamente rearticulada,
ocupando compulsivamente diferentes lugares no espago horrivelmente banal
da cozinha, da escada, da sala de estar que nos traz uma percepc¢ao narrativa
da fantasia, com suas cores flamejantes “tecnicolor” pintadas & méo e o
sentimento de que, embora a encenacdo esteja perfeita, nunca se pode



enxergé-la nitidamente, tudo isto se combina para criar ao mesmo tempo a
aura e a frustragdo que fazem parte da dimensdo visual do imaginério.
(KRAUSS, 2010, p. 196)

O destaque das obras desses artistas se justifica pelo fato de iluminarem
guestdes que também estdo presentes nas obras da série Metamorfoses do Desejo,
principalmente por evocarem a estranheza e a sexualidade por meio da fragmentacao
do corpo, ressaltando uma afinidade de procedimentos e conceitos referentes ao
movimento artistico do Surrealismo. Enquanto procedimento as obras se relacionam
por que os artistas buscam na técnica a desconstrucdo do corpo; por exemplo, na obra
de Man Ray a estranheza do corpo se da pela perspectiva do olhar, um novo angulo
da fotografia possibilita uma visdo incomum do corpo. Ja enquanto conceito a relacao
esta na composicao da obra, pois os artistas criam realidades que sé sdo possiveis na

imaginacédo e materializadas através da arte.



2.3Leiturada Obra

As obras da série Metamorfoses do desejo tiveram como influéncia a série
Boldy Builders (Modeladores de Corpos) do artista Alex Flemming, contudo as
séries se diferem. Em Metamorfoses do desejo, as obras contém elementos mais
intimistas, insinuando um corpo que esta presente através dos fragmentos, transferindo
ao espectador o completamento desse corpo através da busca, em seu imaginario, de
referéncias que o componham. Além disso, 0os corpos na obra de Flemming sédo
apresentados de modo mais objetivo, figural, enquanto que na série Metamorfoses do
desejo a sobreposicdo de imagens, técnicas e linguagens artisticas torna a leitura do
corpo mais abrangente e subjetiva, seus limites séo os limites do imaginario ou, fazendo
um paralelo com Bataille, nesse caso a metamorfose gerada pelo excesso de técnicas,

imagens e linguagens torna-se “transcendéncia”.

Na série Metamorfoses do desejo, as questdes do corpo como “carne” e sua
relacdo com a morte estdo colocadas, no sentido erdtico, como em Bataille. Para este

escritor francés:

“0 sentido do erotismo é a fusdo, a supressédo dos limites” (...) A unido dos
corpos corresponde a violagdo das identidades: nesse processo as formas
individuais se fundem e se confundem até o ponto de se tornarem indistintas
umas das outras, dissolvendo-se na cadtica imensiddo dos cosmos.
(MORAES 1999, p. 20)

A alegoria dos corpos representados na série Metamorfoses do desejo remete
a um discurso sobre o erotismo, o imaginario, o voyeurismo e demais temas que envolvem

a complexidade humana. Esses conceitos foram levados em conta na escolha da



imagem que foi projetada no corpo. A imagem utilizada para a projecéo sobre o corpo
foi uma apropriacdo de uma imagem virtual. Vé-se nela um olho por através de uma

fechadura, sugerindo o olho do voyer.

Imagem apropriada da internet
para projecéo da série Metamorfoses do desejo 2010/2011

Na obra Etant Donnés, do artista Marcel Duchamp, a questdo do voyerismo

também é abordada. Segundo Zappa, a obra consiste em:

... uma porta de madeira antiga que apresenta dois orificios pelo qual
0 espectador pode ver um cenario construido. Os orificios deixam ver um
muro arruinado com um buraco que, por sua vez, deixa ver um corpo feminino
nu reclinado num leito de gravetos e folhas secas. Este corpo é fragmentado,
ndo é possivel ver o rosto, apenas suas pernas que estdo escancaradas e sua
méo estendida que segura uma lamparina a gas acesa. A regido pubiana é
desprovida de pélos. Ha indicios de cabelos loiros, mas a cabega est4 oculta.



Ao fundo ha uma cascata inserida numa paisagem campestre. (ZAPPA,
2007: p.52 e 53)

Marcel Duchamp

Etant Donnés (detalhe)
1946-1966

Philadelphia Museum of Art

A questdo do voyeurismo na obra Etant Donnés é abordada do ponto de vista
de quem vé; jA na série Metamorfoses do desejo a imagem mostra o angulo da
perspectiva de quem é visto ao mesmo tempo em que flagra a expressdo do olhar

voyeur.



O préprio processo de poder ver desvelados diante de si aspectos do mundo,
ndo o “meu mundo”, mas os “mundos de outros”, por meio das novas tecnologias (0
mundo virtual - /internet), é também um ato de voyerismo, quando se trata de olhar
imagens eréticas sem ser visto. Nas artes visuais, o olho também é um icone de
sensacdes, 0 meio pelo qual se faz a experiéncia estética, sendo também um dos
6rgaos-simbolo do desejo — é pela visdo que se faz a primeira apropriagdo do objeto

desejado.

Detalhe do corpo para
projecao de imagem da série
Metamorfoses do desejo 2010/2011

Sua forma obliqua também sera encontrada em outras partes das obras da série
Metamorfoses do desejo, possivel pela interseccdo entre partes do corpo (jun¢édo dos
pés, por exemplo) sugerindo a forma genital feminina, enquanto a fechadura remete, ao

contrario, a genitalia masculina.

A referéncia a 6rgaos sexuais é reforcada pelo aparecimento de pélos, neste

caso da perna. No entanto, quando a imagem é manipulada, a manipulacdo cria



silhuetas e ndo ha como identificar a parte do corpo que esté retratada, incitando o
imaginario a buscar outras referéncias corporais. A dimensdo do trabalho também
influéncia na fruicdo da obra, pois & medida que o espectador se aproxima da imagem,
ela se amplia envolvendo — o e aumentando, por meio da percep¢do, as sensacoes

possiveis pela meméria do corpo.

Relagdo espectador x obra
Deni Dias

Série: Metamorfoses do Desejo
2m (alt.) x 1m (lar) aprox.

Em um segundo momento, depois de impressas, as obras foram recortadas e
reorganizadas, dando origem a novas imagens. Como as composi¢des iniciais tinham
como conceito a utilizacdo do corpo imaginario, o seu desdobramento seguiu 0 mesmo
conceito, dando origem a imagens de um corpo ou partes de um corpo imaginado,

reconstruido e surreal.

Segundo Pareyson,



O artista é mais espectador do que ator, mais receptaculo e
veiculo do que autor e criador: a obra quase que se faz por isso mesma,
organizando-se na sua atividade e tornando-a como que o instrumento

z

de seu préprio nascimento. No fundo, o artista é passivo e
inconsciente e segue ou, quando muito, secunda uma criagdo que se
faz por si. PAREYSON, 1997: p.99).

Esse pensamento de Pareyson fundamenta a acdo do desdobramento das
obras da série Metamorfoses do desejfo - fase ||, pois estas foram nada mais do que
uma possibilidade plastica que se originou e se fez presente por sua pulsante
necessidade.

A impressdao das imagens fez com que surgissem novas possibilidades
compositivas, sugeridas pelas formas, cores e figuras criadas pela manipulacdo grafica e
pelas combinac¢des que surgiram a partir das projecdes sobre o corpo. Ao recompor a
imagem, através de recortes e de incisfes, 0 artista-pesquisador ressignifica a imagem
dando a ela um novo sentido e posicionamento.

Essa constante necessidade de expressar algum conceito, ideia ou intengéo,
através de uma linguagem artistica, imprimindo o seu gesto na obra, faz com que o
artista transmita em suas operagdes plasticas a sua singularidade, ndo ficando restrito
a automatizacdo e mecanizacdo dos meios eletrénicos, mas sim, criando novos gestos
para as novas técnicas e tecnologias. Transitando entre os processos tecnolégicos,
mecanicos e manuais, a obra ganha um carater original e hibrido, fundamentando-se na
teoria da Hibridacdo de Meios, Sistemas e Poéticas de Valente (2008) que diz ser
possivel haver a unido de procedimentos técnicos por diferentes meios sem que um se

sobreponha a outro.












CA

Pi
TU
LO

TRES

Memorias Coletivas












3. Memorias Coletivas

Em continuidade a esta pesquisa que vem
sendo realizada, na série Memdrias Coletivas —além
da exploracdo das possibilidades de utilizagcdo do
corpo como suporte e das novas tecnologias ja
desenvolvidas em Metamorfose do Desejo —também
sera abordada a questdo da producéo coletiva.

As imagens dos trabalhos produzidos na
série Memorias Coletivas foram captadas e tratadas
pelos novos meios (fotografias digitais, scanners e

computadores), durante todo o processo, criando



novas possibilidades, buscando imagens ficticias
e/ou hibridas e estabelecendo uma interface que
aglutinasse um grupo de sujeitos a maquina. A
qualidade dos recursos tecnolégicos colocou em
evidéncia reflexdes a respeito da criacédo artistica e
do préprio artista—pesquisador como autor da obra,
pois sua estrutura produtiva apresenta, de certa
forma, aspectos de cunho coletivo e uma sinergia
entre homem e maquina.

Todo o processo de criagdo e producdo das
obras tiveram como influéncia o método P.E.R.A.
(percepcao, expressao, reflexdo e acéo) de Yoshiura
(1982) e o resultado obtido se aproxima de
conceitos do surrealismo. Os registros das

discussdes revelam uma “hibridacdo interformativa”

segundo conceito de Valente (2008).



3.1- Influéncias

Mais do que artistas ou conceitos, o trabalho que sera descrito neste capitulo
teve como influéncia um processo vivenciado pelo préprio artista-pesquisador nas aulas
de Mediagdo estética como caminho para o ser e o fazer criativo, ministrado pela Prof2,
Dr2 Eunice Vaz Yoshiura no Programa de P6s Graduagéo (mestrado) do Instituto de
Artes da UNESP/SP em 2006. O curso propunha vivéncias tendo como base o
método P.E.R.A (percepcdo, expressao, reflexdo e acdo), metodologia na qual as
atividades propostas como “situacdes-problema” séo aglutinadas sequencialmente de
forma a mobilizar respectivamente, de forma prioritaria, a Percepgcdo, a Expressao, a

Reflexdo e a A¢do(YOSHIURA, 1982), ja citado no primeiro capitulo.

Desde entéo, esse trabalho vem passando por um processo de pesquisa de
novas possibilidades e pode-se dizer que a série Memdrias Coletivas ja foi realizada
dentro de um contexto mais amadurecido de elaboragdo e criagcdo. Uma das questdes
agregadas a esta série foi a apropriacdo de imagens como meio de ampliar a nogao de

producdo colaborativa e de identidade coletiva e individual.

O trabalho em colaboragdo foi destacado nesta proposta por influéncia do
movimento surrealista, cujas ideias se aproximam do que se esperava deste processo,
como o fato de ndo se pensar tanto no resultado e sim nas possibilidades de criacdo a
fim de se buscar, no caso do surrealismo, imagens do inconsciente, e mais
especificamente o imaginario e memérias. Segundo Bradley (1999) a colaboracéo e o

coletivismo tiveram uma importéncia crucial para o surgimento do movimento surreal:



Os surrealistas inventaram o cadavre exquis (caddver
delicado), um jogo verbal e visual cujos resultados eram regularmente
publicados na revista La Révolution Surréaliste. O grupo costumava
recorrer a jogos a fim de captar o inconsciente e desenhar diretamente a
partir da imaginacéo liberada. Esse, em particular, era semelhante ao “jogo
das consequéncias”, originando uma frase ou o desenho de uma figura que
iam se completando num papel que passava de mao em méo pelo grupo. Cada
jogador contribuia com um elemento (uma palavra ou uma cabeca, por
exemplo), virava o papel e o entregava a outro participante. O nome do jogo
foi retirado de uma das frases que se transformaram desse modo: “O cadaver
delicado bebera do vinho novo”. (BRADLEY, 1999, p. 24)

Outro aspecto que aproxima as obras da série Memorias Coletivas e 0
surrealismo é a questédo da identidade, visto que tanto no primeiro modelo como no

segundo, o artista assume as imagens como uma expressao pessoal. No surrealismo:

0os sonhos e o desenvolvimento psicossexual do individuo
embasavam a busca surrealista por uma arte ligada ao inconsciente. Freud
apontara no sonho um meilo para o estudo das inclinagbes e dos desejos que
estruturam a vida interior de cada um.” ( BRADLE Y1999, p.31)

No Surrealismo, as obras realizadas buscando o que se via nos sonhos ou por
meio de técnicas que privilegiavam o automatismo pictérico revelavam o interesse do
artista surrealista em expressar a espontaneidade, impulso e busca de imagens do
inconsciente. Na série Memorias Coletivas, o individuo é levado a expressar sua
ideia de mundo através de imagens apropriadas da /nternet ou digitalizando trabalhos
plasticos que tenham realizado em algum momento da vida, desta vez de modo
consciente, mas que consiga caracterizar um aspecto que o defina, ou que defina seu
grupo, deixando que seu corpo se torne suporte de seu intelecto ou de sua psiqué —

ou seja, nesta série, tal como no surrealismo, as composi¢des sdo autorreferentes.



Um trabalho contemporéaneo que também se aproxima do que foi realizado
durante o processo de criacdo da série Memorias Coletivas foi Lambe-lambe
contemporaneo: retrato delas com suas fotos, feito em conjunto por Tika Tiritilli
Moénica Sucupira. O trabalho consistia em fazer com que através de jogos teatrais
mulheres idosas buscassem memorias, lembrancas significativas, que ao final foram
“tatuadas” (projetadas) em seus corpos e fotografadas a fim de que, segundo as
autoras, o passado fluisse no presente, redimensionando esse futuro tdo perto:
“Memdrias transformadas, pousando no corpo de cada uma, memarias puras e vivas e

nao mais petrificadas” (TIRITILLIe SUCUPIRA, 2007).

Tika Tiritilli

Vera— Teatro Municipal
Fotografia digital

80cm x 50cm

200772008

Tika Tiritilli

Mayumi — Igreja de S&o Francisco
Fotografia digital

80cm x 50cm

2007/2008




3.2 - Referéncias

A\ arte toma muitos rumos, diversifica sua linguagem e retrata o tempo mantendo
sua esséncia de ser arte, de ser mistério numa complexidade inesgotavel, rica de
interpretacdes e percepcdes diversas. Tais caracteristicas levariam a crer que a arte
seja um campo distante da ciéncia, ou algo absolutamente restrito a um grupo sensivel,
cujos dons o aproximariam dessa capacidade de expressar, ler e vivenciar fenémenos
estéticos. Acreditando que todos possam ter uma vivéncia artistica, ndo apenas os
dotados de “dom”, essa pesquisa possibilitou momentos de reflexdo e producéo
artistica a pessoas iniciantes em arte, demonstrando que a arte esta além da técnica,

principalmente no que diz respeito a arte contemporanea.

O obijetivo desta pesquisa ndo é formar artistas e nem banalizar o conceito de
obra de arte, mas promover a experimentacdo e a reflexdo como pontos de partida para
a compreensao da arte. Por este motivo, o trabalho coletivo foi valorizado na producao
da série Memaorias Coletivas, pois todos podem contribuir de acordo com o seu
repertorio nas reflexdes e expressdes que, somadas as teorias ja existentes na arte,
podem propiciar uma compreensao além do senso comum. A arte produz um movimento
que lida com a percepc¢éo, sensa¢des e sentimentos, que se instaura no dominio do

sensivel sobre o inteligivel.



Os estudos e a producéo das obras da série Memorias coletivas foram realizados
tendo como principio gerador: o fotdgrafo, o projetista e o modelo, tais conceitos se
fundamentam em Barthes (1980), onde 0 Operator é o fotdgrafo, 0 Spectator é o
projetista ou aquele que seleciona o0 que quer ver e 0 Spectrum, pessoa a ser
fotografada - o modelo. Tendo como principio essa estrutura de produc¢do os grupos
aos quais foram propostas as vivéncias revezavam-se ora como fotégrafo, outrora como
modelo ou como préprio projetista de imagens. Essa mudanca de papéis possibilitou
gue os participantes pudessem vivenciar trés momentos distintos na elaboragéo e
producdo das obras, resultando assim em fotografias que priorizavam ou o
engquadramento ou o conceito ou o préprio gosto estético do modelo que direcionava

onde e como gostaria de ser fotografado.

Desenvolvimento da Oficina Flemming e o
Corpo, 2011
Foto: Deni Dias




Tendo como prioridade a mediacdo do corpo para a experimentacdo estética
do pdblico, tais vivéncias ficaram marcadas em suas memdrias e cujos resultados
obtidos foram transpostos e apropriados para a criagdo do artista — pesquisador em
outras midias. Colocando em evidéncia a produgdo colaborativa, o processo coletivo
de criagdo e o préprio conceito de autoria das obras produzidas. Estes conceitos
apresentados ficam mais claros na producdo contemporanea, pois para os artistas
contemporaneos, a utilizacdo da tecnologia torna-se uma ferramenta a mais para sua
expressao e que, dentre as multiplas possibilidades de producdo digital, podemos
destacar, em concordancia com Plaza e Tavares, que as imagens adquiridas pelo
computador através de dispositivos de sintese bidimensional (scanner, camara de
video). Tais processos eletrdnicos de transformacdo apresentam as seguintes
possibilidades criativas: representacdo da representacdo; montagem, colagem e

bricolagem; interacdo e fluidez:

. esses procedimentos utilizados pelos artistas da modernidade séo
dilatados, ampliados e qualificados com as novas tecnologias que permitem
dar os mais variados tratamentos a imagem, como se esta fosse uma
cenografia. Resultam, assim, imagens ficticias e/ou hibridas.” (PLAZA e
TAVARES: 1998, p.196)

Como essa pesquisa trata de uma criacao coletiva, é importante ressaltar que
seus resultados sdo imprevisiveis. Essa imprevisibilidade é reforcada pelo carater de
processo, pois os resultados serdo construidos a medida que as vivéncias forem
ocorrendo; e também por existir a possibilidade dos participantes criarem expressdes

plasticas utilizando o corpo como suporte, ja que ele serd o veiculo da experiéncia



estética — fato esse que trard a sua formatividade (PAREYSON, 1993) para o

processo de criacao.

Nesse sentido, a pesquisa revela uma “hibridagdo interformativa”
(VALENTE, 2008), cujo conceito esclarece a qualidade hibrida de obras
produzidas em processos colaborativos e cooperativos. Adentramos, por essa via, no
universo das imagens hibridas, na medida em que as imagens produzidas pelos
participantes das vivéncias constituem um grande repertério de imagens que o artista -
pesquisador utiliza para compor um corpo hibrido e em metamorfose, no qual

comparecem e se articulam essas diversas formatividades.

Vale referenciar, neste contexto, uma das proposicoes participativas e interativas
do artista Nardo Germano sobre a questdo identitaria, tal como aparece nas
participacdes do publico em sua obra Doe Seu Rosto que integra a série intitulada
Autorretrato Coletivo: nessa obra o publico é convidado a registrar a parte do rosto
com a qual mais se identifica, proposta que o autor-propositor considera como um jogo
de “identidades metonimicas” — a obra em questédo mobiliza também a probleméatica das
autorias em obras participativas e interativas, fendmeno que o artista compreende
como “Poéticas em Coletividade” ou “Poéticas em Coletivo” (GERMANO, 2009,

p.320).



Nardo Germano

Doe Seu Rosto, 2001 - da série Auto-retrato Coletivo (1987-)
Obra redimensionavel no site www.doeseurosto.nardogermano.com/
2001-



3.3 Leitura das obras

A cultura é uma “inteligéncia coletiva” que, a0 mesmo tempo, conserva uma
memaria comum e também vai se atualizando (SALLES, 2006). Partindo dessa ideia,
faz-se presente explicitar como se deu a producdo das obras para que possamos
estabelecer um caminho de leitura das obras de forma a relacionar o processo de

vivéncias e o resultado final das obras apresentadas.

Foi proposta para fins desta pesquisa uma série de estimulos na tentativa de
buscar essa meméria comum através de propostas de vivéncias, sem que se perdesse a
espontaneidade individual dos sujeitos envolvidos. As vivéncias foram destinadas a um
grupo de pessoas que tiveram pouco ou nenhum contato com a arte, sendo organizadas
de forma a mobilizar respectivamente a percepcdo, expressdo, reflexdo e acao
(YOSHIURA, 1981) em um primeiro momento. O resultado das vivéncias foi
configurado na producdo de obras no campo das artes visuais. Ressalta-se, no
entanto, que embora os trabalhos realizados estejam dentro da linguagem das artes
visuais, 0s estimulos propostos nas vivéncias exploraram todos os sentidos,
entendendo que o percurso do processo de cria¢do € intersensorial e “organicamente

intersemiotico’. (SALLES, 2006, p. 82)

A proposta de vivéncias visa a busca de uma experiéncia estética que, segundo
Schusterman, seria “um conjunto de préticas de uma complexidade varidvel ndo
dependente de objetos, compreendendo produtores e receptores, uma pratica socio

cultural historicamente determinada” (1998, p.38) configurando um novo entendimento



do conceito de arte. Arte como experiéncia que a aproxima das pessoas, envolvendo-
as em experiéncias estéticas ndo somente com obras de arte prontas, mas com a
natureza, com o0 corpo humano e com o cotidiano, propondo uma arte que seja parte da
vida e ndo apenas uma imitagéo dela, contrapondo-se ao conceito de mimese de Platéo.

(SHUSTERMAN, 1998, p.44 e 45).

Além disso, nas Ultimas décadas, os artistas vém trabalhando com mais
liberdade, privilegiando em suas producdes a experimentacdo coletiva e interativa.
Essas experimentacdes libertam a arte e os artistas das formas tradicionais, dando a
possibilidade de ampliar o processo de criagdo bem como seus procedimentos
artisticos.

Para Schusterman, redefinir o conceito de arte como experiéncia é um processo
que forma e transfigura a arte esteticamente. E preciso explicitar a intencdo de ampliar

as possibilidades de fruicdo através da experiéncia pratica, pois:

Definir a arte como experiéncia estética nos dirige a este objetivo através de
duas formas. Em primeiro lugar, nos incita a buscar e cultivar a experiéncia
estética em nossas relagdes com arte, lembrando-nos que experiéncia (mais
do que o colecionar ou o criticar) é, em Ultima instancia, a esséncia da arte.
(SHUSTERMAN,1998, p.51)

No entanto, é preciso entender que, conforme diz Salles, é impossivel discutir
percepcdo separada da memdria; pois “ndo héd lembrangas que ndo sejam modificadas
por novas impressées e; ndo hé lembranga sem imaginagdo” (SALLES, 2006, p.70).

Desse modo, nos dialogos realizados durante as vivéncias desta proposta foram



observados aspectos de uma memdria coletiva, sem desvalorizar a expressdo individual

de cada integrante do grupo.

Embora os trabalhos realizados sejam resultados de uma produgéo coletiva
composta pelo olhar do fotégrafo, do projetista e pelo préprio retratado e a imagem
escolhida por ele, h4 muitas caracteristicas que remetem a autorretratos feitos por

artistas de outras épocas que se colocam como alegorias de si mesmos.

Albrechet Ddrer, no renascimento, retratou-se como sendo o Ciristo, e ainda
nos dias de hoje esse procedimento se repete conservando certo fascinio tanto para
quem produz como para quem vé. E o caso das obras produzidas pela artista Cindy

Sherman nas quais ela personifica as préprias criagoes.

Albrecht Diirer A. D.”
autorretrato
1498.

Cindy Sherman
Woman With Sun Dress
2003



Também no surrealismo as questdes auto-referencias eram muito comuns. O
artista Salvador Dali e Frida Kahlo sdo exemplos surrealistas que se aproximam muito
dos conceitos utilizados nas obras da série Memdrias Coletivas por se colocarem nos

guadros associando o autorretrato a cenas da meméria ou do imaginario.

Frida Kahlo

Auto-retrato com espinhos e colibri
70cm x 50cm

1940

Salvador Dali

Auto-retrato com bacon cozido
61lcmx51cm

1941

Destacam-se, dentre as caracteristicas das obras produzidas nas vivéncias da

série Memorias Coletivas, aspectos que reforcam conceitos subjetivos como o



contraste entre a imagem projetada e a imagem real, provocando reflexdes sobre o
tempo, a natureza, a condicdo humana, etc. Pode-se citar como exemplo uma das
fotografias em que a avd deixa-se colocar como suporte de uma imagem de sua neta
colocando em pauta a relagdo de tempo e de familia, provocando uma reflexdo de
ordem geral que é efemeridade (presente e inconsciente na memdéria coletiva) a medida

gue um contraste de luz possibilitou uma imagem muito préxima de Vanitas.




Jé na obra Ana Leticia da mesma série aparece a imagem projetada de uma

moca confrontando o real e o “fake™”.

! Giria de falso ou que é apenas de aparéncia superficialmente agradavel.



Outra caracteristica que aparece em outras obras da série Memadrias
Coletivas é o paralelismo entre o aspecto humano e elementos da natureza (vegetal ou
animal), levando a uma reflexdo sobre a harmonia ou o ciclo da vida, como se a proje¢éo

se tornasse uma mascara ou uma veste da pessoa produzindo uma integracdo entre

ambos.




A arte tem sido um exercicio mais do olhar, de pesquisa perceptiva, valendo-se
ou ndo de ferramentas tecnolégicas, tratando do homem para o homem, embora as
vezes ainda de forma incompreendida. Para Pareyson, a revelagéo do sentido da arte
esta no inesperado, no “particular’ que “fale de modo novo’, isto é, “ensina uma nova
maneira de olhar e ver a realidade; e estes olhares sdo reveladores sobretudo porque
Ssdo construtivos, como o olho do pintor, cujo ver j& é um pintar e para quem o

contemplar se prolonga no fazer’ PARAEYSON, 1997, p.25).

Por fim, todas as imagens produzidas tem uma caracteristica em comum que é a
relacdo com a identidade, pois toda imagem apropriada ou produzida pelos modelos
trazem reflexos de sua psique ou memdria. Para Hall, essa influéncia do meio, hoje, ndo

se da apenas de uma maneira, mais de varias:

...esse processo de transformagdo onde o sujeito, previamente vivido
como tendo uma identidade fixa e estavel, estd se tornando fragmentada,
composto muitas vezes ndo de uma, mas de varias identidades e algumas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas. (HALL.: 2006, p. 12)

Esse processo produz o sujeito que consideramos hoje como o sujeito pds-
moderno, que ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente, “A /dentidade
torna-se ‘celebragdo movel’ formada e transformada continuamente em relagdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam”. (HALL, 1987)

Para Salles:



Devemos pensar, portanto, nos processos de criagdo inseridos nessa
cultura que, no ambito coletivo, € meméria; dirige-se contra o esquecimento e
trata-se, a0 mesmo tempo, de um mecanismo de conservagdo, transmissdo e
elaboracdo de novos textos. J4 salientamos anteriormente a relagdo do
artista com a tradi¢do; adicionamos, agora, sua convivéncia no espag¢o comum
da memodria com os textos mdveis da cultura e sua propria agdo nesse
processo de atualizacdo desses textos. (SALLES, 2006, p.66 e 67)

Para produzir cada uma das obras da série Memorias Coletivas foi necessaria a
visdo de varias pessoas:. a que selecionou a imagem, o modelo, o fotografo e a pessoa
gue projetou a imagem, todas essas multiplas visdes e conceitos acerca de uma
producdo coletiva e Unica — que s6 foi possivel através do processo integrado de
todos os participantes com a vivéncia proposta pelo artista nesse papel pontuado por

Salles, de atualizacdo desses textos da cultura e da memdria coletiva.



CONSIDERACOES FINAIS

Quando esta pesquisa comecgou a ser desenvolvida havia a intencéo de utilizar o
corpo como suporte e as novas tecnologias para produgéo de obras. A medida que a
pesquisa se desenvolveu, os conceitos de hibridismo, coletividade, unicidade e autoria,
em minhas obras, foram intensificados e apreendidos no processo de a¢do/reflexdo
presentes na elaboragdo, execucao e apreciacdo das obras criadas. Neste contexto,
originou —se duas séries — Metamorfoses do desefo e Memorias Coletivas, além da
participacdo com a teleperformance Dermolumis apresentada na obra corpo — tele -
corpo de aGNuS ValLeNTe em colaboracdo com o Grupo de Pesquisa Poéticas

Hibridas IA/ZUNESP/CNPq.

Esse entendimento se deu quando no primeiro capitulo foi demonstrada a
minha trajetdria enquanto artista - pesquisador que encontrou no processo de criagdo
(poética artistica) e no planejamento das aulas (poética pedagdgica), a compreensdo
da Hibridagdo de Meios, Sistemas e Poéticas (VALENTE, 2008) trazendo a

clareza de que ambos 0s processos nao se conflitavam e sim se complementavam.

A ideia de conflito entre artista e professor seguia no sentido profissional,
metodologico e criador, porém, o amadurecimento durante o percurso de criacdo das
obras mostrou que houve contribuicdes mudtuas, proporcionando que o0 processo se
tornasse mais enriquecedor e fundamentado.

Na série Metamorfoses do Desejo, especificamente, o artista pesquisador
trabalhou individualmente. Porém procedeu a apropria¢des de imagens de outros, bem

como se utilizou de meios digitais como banco de imagens, o que pressupde uma



interface homem — maquina. A despeito dessa individualidade, a tecnologia empregada,
por si sé, sugere uma producdo de carater coletivo entre homem e maquina — neste
caso, a maquina como mediadora da acdo de outras pessoas: daquele que
disponibilizou uma producédo na rede ou aquele que criou os programas digitais que

possibilitam a manipulagdo de imagens.

Ja na série Memorias Coletivas a ideia de producgdo das obras tornou-se mais
concreta, pois toda elaboragdo e execugdo se deram por grupos, no qual cada
integrante contribuiu de acordo com suas habilidades e repertério para a criagédo e
producdo de obras artisticas vivenciadas através do método P.E.R.A (percepcéo,
expressao, reflexdo e acdo, YOSHIURA, 1982), evidenciando o processo de
Hibridacédo Interformativa na elaboragcédo e criagcdo a quatro mdos (VALENTE,
2008), embora o artista - pesquisador tenha assumido o papel de orientador das a¢bes

e execucdo final das obras.

A participagdo com a performance Dermolumis na obra corpo — tele - corpo
evidenciou ao artista — pesquisador a utilizagcdo das novas tecnologias e o corpo como

interface entre artista/publico/obra.

As teorias escolhidas como fundamento para a pesquisa serviram,
principalmente para orientar as a¢ées. A Proposta Triangular ( BARBOSA, 1980)
que, no inicio, era apenas uma metodologia pedag6gica utilizada como fim de justificar e
fundamentar uma acdo igualmente pedagdgica, também contribuiu na orientacdo do

trabalho artistico e pesquisa individual do artista — pesquisador.

O método P.ERA (YOSHIURA, 1982) foi imprescindivel para o

desenvolvimento das propostas coletivas e para a concretizacdo da série Memorias



Coletivas, pois foi através dela que se tornou possivel tracar um percurso de criacao
artistica aliado a uma acdo pedagdgica, na qual artista e professor se completavam em

um processo planejado e recriado a cada novo encontro.

Por fim os conceitos de Hibridacdo de Meios, Sistemas e Poéticas criados por
Valente (2008) puderam ser encontrados nos meios pelos quais as obras foram
pensadas e posteriormente executadas (fotografias digitais, projecbes de imagens,
manipula¢des digitais) e na unido dos sistemas artisticos (Pinturas, Desenho, Gravura).
Os conceitos pedagogicos: método PERA e Proposta Triangular se mostraram
também propicios a uma perspectiva artistica, além da perspectiva pedagégica. Em
suma, no conjunto de referencias conceituais que nortearam esta pesquisa, foi possivel
vivenciar, a cada suscetiveis a uma perspectiva artistica em que se pode presenciar, a
cada processo de criagdo e de apreciacdo das obras, um caminho novo repleto de

metamorfoses e hibridismo.
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ANEXO



3. Dermolumis

Neste capitulo sera apresentada a performance Dermolumis feita como
participacdo no projeto corpo-tele-corpo, obra concebida por Agnus Valente e
realizada em colaboragdo com o Grupo de Pesquisa Poéticas Hibridas do IA-
UNESP/CNPq, na exposi¢cao Corpo-interface.

Segundo Valente:

“A obra corpo-tele-corpo (2012) é um projeto de teleperformance
que cria uma rede de interagéo dos performers com o publico, num encontro
de corpos em telepresenca. As performances telepresenciais promovem uma
hibridagdo interformativa cuja energia emana dos elementos gestuais,
formativos e animicos dos corpos, mediados por webcams e sistemas
tecnolégicos on-line, em busca do poético entre as extremidades das
conexdes teleméticas.” (VALENTE, 2012)

Dermolumis consiste na projecdo de imagem apropriada da internet sobre
partes do corpo. Embora seja caracteristica da performance a realizagédo ao vivo,
neste caso a transmiss@o em telepresenca € necessaria para que se consolide a ideia
de interface entre publico/obra por meio das novas tecnologias, porém, pode se
dizer que em Dermolumis o corpo também se torna interface entre imagem e
maquina.

A apresentacao feita aqui desta obra ocorrera através de fotos e video
do momento da realizagdo da performance, assim como da interacdo entre

publico/obra/performer, sendo acompanhadas por reflexdes, suas influéncias e

referéncias.



corpo-tele-corpo [ 2012>
aGNuS VaLeNTe
e Grupo Poéticas Hibridas

(criagéo coletiva com Wagner Cintra, Pedro
Canola, Andréa Lucas Alcaraz, Gustavo
Bartolini, Gabriel Urasaki, Cristina Rangel,
Danielle Semple, DENIDIAS, Otéavio
Fabro Ota, Pedro Cobra, Raissa Persiani,
Roberto Rodrigues de Oliveira, Juliana D’avila,
Bruno Maldegan, Caio Ceragioli, Guemera,
Guilherme Conradi e Jota Rafaelli)
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