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RESUMO

Esta dissertacdo investiga de que maneira a poesia de Ricardo Aleixo constroéi
representacdes da identidade a partir da performatizacdo do rosto e como essas
representacdes operam como formas de resisténcia em diferentes contextos sociais,
histéricos e simbdlicos. O estudo tem como objeto o livro Impossivel como nunca ter
tido um rosto (2015), no qual linguagem poética, performance e visualidade se
articulam na producgéo de sentidos que tensionam regimes dominantes de visibilidade
e reconhecimento. A pesquisa fundamenta-se em um referencial teorico
interdisciplinar, mobilizando o conceito de rostidade, de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1996), a nocao de partilha do sensivel, de Jacques Ranciere (2020), e as reflexdes
de Stuart Hall (2001) sobre identidade como construgéo histérica e cultural. Dialoga
também com o conceito de Atlantico Negro, de Paul Gilroy (2006), e com as
contribuicdes de Achille Mbembe (2014) e Frantz Fanon (1968;2020) acerca das
relacdes entre raca, subjetividade e colonialidade. A teoria da performance, conforme
Paul Zumthor, orienta a compreensao da poesia como acontecimento que envolve
corpo, voz e presencga. A partir da analise de poemas selecionados, evidencia-se que
o rosto, na obra de Aleixo, ultrapassa sua dimensé&o fisica e se configura como
superficie simbdlica atravessada por tensbes entre visibilidade e apagamento,
constituindo-se como espaco de disputa no qual a identidade é simultaneamente
negada e reconfigurada. Conclui-se que a poesia de Aleixo reinscreve o rosto negro
como espaco dinamico e performatico, contribuindo para o debate sobre identidade,
literatura e resisténcia na contemporaneidade brasileira.

Palavras-chave: identidade negra; rosto; poesia contemporanea; resisténcia.



ABSTRACT

This dissertation investigates how Ricardo Aleixo’s poetry constructs representations
of identity through the performatization of the face, and how these representations
operate as forms of resistance across different social, historical, and symbolic
contexts. The study focuses on the book Impossivel como nunca ter tido um rosto
(2015), examining how poetic language, performance, and visuality intersect to
challenge dominant regimes of visibility and recognition. The research is grounded in
an interdisciplinary theoretical framework, drawing on the concept of faciality by Gilles
Deleuze and Félix Guattari (1996), Jacques Ranciére’s (2020) notion of the distribution
of the sensible, and Stuart Hall's (2006) reflections on identity as a historical and
cultural construction. It also engages with Paul Gilroy’s concept of the Black Atlantic
and the contributions of Achille Mbembe (2014) and Frantz Fanon (1968;2020),
regarding race, subjectivity, and coloniality. Paul Zumthor’s (2001;2018), theory of
performance supports the understanding of poetry as an embodied event involving
voice, body, and presence. Through the analysis of selected poems, the study
demonstrates that the face in Aleixo’'s work exceeds its physical dimension and
becomes a symbolic surface marked by tensions between visibility and erasure. It
emerges as a site of dispute where identity is both denied and reconfigured. The
dissertation concludes that Aleixo’s poetry redefines the Black face as a dynamic and
performative space, contributing to contemporary debates on identity, literature, and
resistance in Brazil.

Keywords: Black identity; face; contemporary poetry; resistance.
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1 INTRODUGAO

Dizem que filho de rico estuda a vida toda em
escola particular para entrar tranquilo em
universidade publica, e que filho de pobre padece
a vida toda em escola publica para, com sorte,
estudar numa escola particular. Também dizem
que isso estd mudando rapidamente [...] E cedo
para dizer qualquer coisa com certeza, mas dizem
que logo, logo todo mundo vai ser cidadao.
(Carvalho, 2024, p.110)

a.lei.xar = afastar-
a.lei.xar = afastar-
se, deixar-se,
desviar-se,
dispersar-se,
distanciar-se,
exilar-se,
partir-se,
romper-se,
separar-se,
voltar-se

para

dentro

ou para

fora

de si.

(Aleixo, 2021, p. 60)

Para Jacques Ranciere (2020, p.59), “o homem € um animal politico porque é
um animal literario, que se deixa desviar de sua destinagao ‘natural’ pelo poder das
palavras. ” Este ponto de partida € especialmente importante para discorrer sobre meu
processo de constituicdo como sujeito que luta pela visibilidade do proprio rosto; fato
gue me traz até esta pesquisa.

Nessa perspectiva, a politica ndo se baseia apenas nas estruturas institucionais
ou nas formas organizadas da vida coletiva, mas, sobretudo, na partilha do sensivel,
isto é, na maneira como 0s sujeitos percebem, nomeiam e (re)significam o mundo e
tomam parte de “espacgos, tempos e tipos de atividades que determinam propriamente
a maneira como 0 comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte

dessa partilha” (Ranciére, 2020, p.15). Tendo esses pressupostos, afirmo que a
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linguagem, ou, por assim dizer, a literatura, ndo se limita a representar a realidade:
ela a reorganiza, redistribui lugares e torna possivel aqueles que estdo destinados ao
siléncio, a invisibilidade, que ocupem seus espacos, para que além de fala, sobretudo,
possam mostrar seus rostos.

Ao conceber o ser humano como um animal literario, Ranciére (2020), desloca
a compreensdo costumeira do politico, aproximando-o da experiéncia estética e,
particularmente, do elo com a literalidade. Assim, a literatura, nesse contexto, ndo é
apenas um campo artistico, mas em espaco privilegiado de descontinuacdo de
hierarquias que podem ser suspensas e novas formas de visibilidades surgem. Deixar-
se desviar pelas palavras significa romper com a naturalizagdo dos lugares sociais,
abrindo caminho para a construcio de outras formas de existir e pertencer. E
justamente nesse movimento que a literatura se configura como principal pratica
construtiva, na medida em que introduz um individuo como sujeito em um universo
simbolico capaz de deslocar-se de uma posicéo de inércia.

Essa concepcgao encontra reflexdes em Anténio Candido (2016, p. 83), para
quem a literatura ndo pode ser compreendida de modo separado da realidade social
na qual o individuo se insere. O critico sustenta que “a literatura €&, pois, um sistema
vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s vive na medida
em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a.”

Nessa perspectiva, a literatura fecunda-se como pratica interativa, cuja
existéncia depende da experiéncia ativa do outro. E nesse ponto que Paz (1982)
aponta caminhos de modo produtivo, ao deslocar essa dinamica para o plano da
experiéncia do sujeito, compreendendo a poesia como um movimento de

transformacao interior. Paz (1982, p. 138) postula:

A poesia coloca 0 homem fora de si e simultaneamente faz ele
regressar ao seu ser original: volta-o para si. O homem é sua imagem:
ele mesmo e aquele outro. Através da frase que é ritmo, que é
imagem, o homem - esse perpétuo chegar ao seu - é. A poesia é entrar
no ser.

Se para Candido (2006) a literatura se configura como um sistema vivo que se
realiza na interacdo social entre obras e leitores, em Paz (1982) ela se revela como
experiéncia que incide diretamente sobre o ser, evidenciando que o fenémeno literario

se constitui, simultaneamente, como pratica social e como experiéncia ontoldgica.
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Pensando desse modo, a literatura reflete 0 mundo social, participa ativamente
de sua formagao, na medida em que interfere na forma como 0s sujeitos percebem,
interpretam e reorganizam suas experiéncias. Ao aproximarmos Candido (2006) da
formulacdo de Ranciére (2020) e Paz (1982), evidenciamos que o espaco literario se
insere como campo privilegiado de mediagéo entre linguagem e sociedade, no qual
se tornam possiveis processos de visibilidade e de inscricio de sujeitos que
historicamente ndo tomam para si sua parte do sensivel.

Ao aprofundarmos a reflexdo sobre a fungcdo da literatura na experiéncia
humana, é essencial reconhecer seu carater indispensavel na vida dos sujeitos, como
pratica estética e como fator primordial ligado a imaginacdo e a construcao de
sentidos. E nesse horizonte que se insere a formulagédo sensivel de Candido (2004,

p. 174), ao formular que:

Vista deste modo, a literatura aparece claramente como manifestacéo
universal de todos os homens em todos os tempos. N&o ha povo e nao
ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim como
todos sonham todas as noites, ninguém € capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado.

A partir dessa perspectiva, compreende-se que a literatura ultrapassa o codigo
de producéo cultural especifica para se afirmar como dimenséo inerente a propria
condicdo humana, evidenciando seu papel fundamental na mediacéo entre realidade,
imaginacdo e experiéncia. Capturado por essas consideracdes, 0 contato com a
literatura pode ser compreendido como um dos primeiros gestos pelos quais torna-se
possivel conhecer a poténcia da linguagem enquanto espaco de acolhimento e,

simultaneamente, de transformacéo.
A GUISA DE INTRODUGCAO: SITUANDO O PESQUISADOR

Antes mesmo de qualquer sistematizacdo académica, o contato com a literatura
opera como uma forma de mediacdo entre mundos, permitindo-me habitar outras
realidades e elaborar, de maneira timida no momento, minha propria posicéo diante

do coletivo.
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A literatura acompanha minha formacdo, antecede e fundamenta a prépria
possibilidade de um pensamento critico e reflexivo, ao instaurar um campo simbdélico
no qual eu, como sujeito, tomo minha parte do sensivel.

O exercicio da leitura surge muito antes de qualquer intencionalidade
académica, ele se insinua em meu processo inicial de alfabetizac&o, quando o contato
com os livros ndo é orientado por objetivos especificos, mas por uma espécie de
reflgio silencioso diante do mundo ao redor, visto que, como salienta Candido (2004,
p.177),

A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito, e o leva,
primeiro, a se organizar; em seguida, organizar o mundo. ISso ocorre
desde a forma mais simples como a quadrinha, o provérbio, a histoéria
de bicho que sintetizam a experiéncia e reduzem a sugestédo, norma,
conselho ou simples espetaculo mental.

Isto posto, € possivel compreender que esse primeiro contato com a leitura,
longe de qualquer esboco academicista, opera como principio organizador da
experiéncia literaria, oferecendo simbolismos por meio das quais o mundo se
transforma, pouco a pouco, apreensivel. Ler ndo se caracteriza apenas como um ato
de decodificacdo, mas como um gesto primeiro de constru¢do de sentido, no qual
linguagem, imaginacao e realidade comecam a se entrelacar de maneira decisiva na
formacéo de minhas subjetividades.

A época, e durante boa parte de minha vida escolar, via-me frequentemente
aos cantos, de certo modo, tornando-me quase invisivel, sem rosto, longe das rodas
em que se juntavam muitos outros de minha idade. A timidez, somada a um certo
deslocamento em relacdo ao ambiente, conduz-me, pouco a pouco, a um espaco
alternativo de permanéncia: a biblioteca.

Essa condicdo do encontro com os livros e, com eles, criar relacdo de protecao
e afetividade, pode ser entendida, a partir da compreenséao sobre o papel da literatura
na vida social, pois “ndo ha povo e ndao ha homem que possa viver sem ela, isto €,
sem a possibilidade de entrar em contato com alguma ideia de fabulagao” (Candido,
2006, p. 174), uma vez que ela responde as necessidades profundas de organizacao
da experiéncia humana.

Sob essa perspectiva, o gesto de refugiar-me na leitura, mais do que simples
fuga, compreende como uma forma de resisténcia a invisibilidade imposta ou sentida,

na medida em que, por meio da leitura, torna possivel acessar outros meios de existir
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e, de maneira inicial, reinscrever-me no mundo. Nesse contexto, os livros passam a
ocupar um lugar central em minha experiéncia formativa. Mais do que simples objetos
de deleite, transformam-se em territorios de acolhimento e descoberta.

Vém, entdo, as muitas leituras. Inicialmente, obras mais simples, como LUcia ja
vou indo, de Maria Heloisa Penteado, A maior boca do mundo, de Lucia Pimentel
Goes, ou “As fabulas De La Fontaine”, mais tarde, contos classicos atribuidos aos
Irmaos Grimm, cujas narrativas de fantasia e moralidade despertam a imaginacao e
oferecem uma primeira experiéncia estética com a linguagem literaria, bem como
livros da série Vaga-lume, que, ao associar aventura, mistério e investigacao,
aproximam o leitor de tramas dinamicas e envolventes.

Nesse percurso literario, com o passar do tempo, deparo-me com textos
poéticos mais densos de Carlos Drummond de Andrade, Manoel Bandeira, Cecilia
Meirelles entre outros grandes nomes que ampliam gradualmente minha percepcao
da linguagem e da poténcia expressiva da poesia. Cada novo livro parece abrir-me
uma possibilidade peculiar de compreender o mundo e de reorganizar a propria
experiéncia, assim como aponta Ezra Pound (2013, p. 36), quando articula que
“Literatura é novidade que permanece novidade” de tal modo que, por mais que tais
leituras ocorram em um contexto escolar relativamente simples, sem maiores
pretensfes no momento, contribuem para a construcao de uma sensibilidade literaria
em formacao.

Esse contato frequente com textos literarios contribui para ampliar meu
horizonte estético inconscientemente, ao passo que reforca a percepcédo de que o
universo das palavras, em seus diferentes géneros, formas e tradicfes, constitui um
campo inesgotavel de descoberta. Aquilo que comeca como fuga, curiosidade
espontanea diante de estantes pouco exploradas, acaba por abrir novas
possibilidades de contato com outras formas de expressées culturais, aprofundando
a relacdo com a linguagem que, desde a infancia, desenha-se como uma
caracteristica central em minha trajetoria.

Graduo-me em Letras no ano de 2022. Ingresso como aluno especial no
Programa de Pds-Graduacao em Letras do Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas da Universidade Estadual Paulista “Julio Mesquita Filho” (UNESP) para cursar
a disciplina: Tépicos Especiais: Literatura brasileira de negros e seus descendentes,

ministrada pelo Professor Doutor Anténio Manoel dos Santos Silva.



17

Ao longo da disciplina, sdo discutidos aspectos que norteiam a producao
literaria brasileira de autores negros e seus descendentes, abrangendo um amplo
recorte histérico que se estende do século XVIII a contemporaneidade. Cada encontro
€ marcado por andlises minuciosas de poemas e canc¢des de diferentes autores, nos
guais se valorizam, sobretudo, elementos como versificagdo, a sonoridade, a
metrificacdo, o ritmo e as particularidades tematicas, tanto implicitas quanto explicitas,
gue caracterizam a producdo dos poetas em seu respectivo contexto histérico e
estético. Durante as aulas, h4 uma maxima que é repetida muitas vezes: ritmo. Tudo
€ ritmo, assim, podemos argumentar com os fundamentos de Paz (2015, p. 13)

guando declara que:

Sugerir que o ritmo é o nucleo do poema nao quer dizer que este seja
um conjunto de metros [...] metro e ritmo ndo sdo a mesma coisa [...].
Quando um metro de esvazia de conte(ido e se converte em forma
inerte, mera casca sonora, O ritmo continua engendrando novos
metros [...] Ritmo é imagem e significado.

Posto isso, esta reflexdo permite compreender que o poema nao se reduz a
uma estrutura formal fixa, uma vez que o ritmo ultrapassa o0 metro e se sobressai como
principio ativo da criacdo. Quando as formas métricas e da versificacdo se esvaem, &
0 ritmo que permanece como forca do poema, capaz de renovar a linguagem e
produzir novos sentidos. Sempre o ritmo, sobretudo por se tratar de uma literatura
feita por negros, frequentemente se configura a partir de matrizes historico-culturais
especificas da diaspora africana, nas quais oralidade, musicalidade se inscrevem
como caracteristicas notaveis.

Entre os muitos poetas e obras apresentadas, chega-nos a obra “Rondé da
ronda noturna”, publicado no livro Trivio, em 2002, pelo poeta Ricardo Aleixo. O
poema é estruturado na forma de um rondd, de origem inicial no século XVII, forma
poética caracterizada pela repeticdo de um tema central, o refrdo, que se alterna com
secdes contrastantes ao longo da composicdo, marcadas pelo ritmo. O poema é

composto por um fundo preto com as escritas em branco.
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Figura 1. Rond6 da ronda noturna.
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Fonte: Trivio, 2002, p 69.

Cada palavra é separada por uma lacuna, no final do verso um sinal que pode
ser interpretado por um simbolo matematico de soma, a conjungéo aditiva “mais” ou
cruzes, relativamente ligadas a morte e ao luto, tal como contribui Ana Sobral e
Eduardo Jorge de Oliveira® (2019, p 383).

A dimenséo do luto existe ndo apenas no fundo negro do poema, mas
na estrutura das palavras ‘quebradas’ acrescidas de um sinal de
adicdo (+) para expor a subtragdo de uma vida negra. Esse parece ser
0 poema de Aleixo que mais rima com o que Achille Mbembe [...]
define como necropolitica.

Conceito este, necropolitica, formulado por Achille Mbembe (2014), esta
diretamente relacionado com a violéncia que aniquila a populacdo negra, tendo-a
sempre como alvo de opressao e violéncia. A partir de entdo, sendo eu atraido pelas

formas constituintes da poesia de Aleixo, intensifico a leitura de suas obras.

! Trata-se de um artigo em que os autores trazem saberes e uma entrevista com sobre o trabalho
performatico de Ricardo Aleixo Diamondog, no Cabaret Voltaire, em Zurique, Suiga.
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Ao final da disciplina, elaboro um trabalho analitico de um poema. A proposta
consiste em desenvolver uma leitura e andlise investigativa, orientada por um
procedimento rigoroso que busca evidenciar, sobretudo, os elementos constitutivos
de sua dimensé&o sonora.

Tal estudo, segundo o professor Antonio Manoel dos Santos Silva (1981),
fundamenta-se em um exame atento dos planos fonicos do poema, compreendidos
como um conjunto de niveis que estruturam a materialidade sonora do poema. Esses
planos se organizam em quatro dimensdes principais: o nivel de entonacao,
relacionado as inflexfes e variacdes melddicas que orientam a leitura do verso; o nivel
de duracéo (ou quantidade), associado ao tempo de realizacao dos sons e a extensao
ritmica das unidades sonoras; o nivel de intensidade, que diz respeito as variacdes de
forca ou acentuacdo presentes na emissao dos sons; e, por fim, o nivel sénico,
entendido como o conjunto de recursos sonoros que configuram a textura acustica do
poema, como aliteracbes, assonancias, repeticbes e outros procedimentos que
contribuem para a construcéo de seu efeito estético.

Para uma melhor percepcao dessa teoria, Silva (1981, p.26-27), teoriza que:

A lingua esta constituida pela relagédo indissolavel entre formas de
expressao e formas de conteldo, entre significado e significante [...]
Gracas e esses conhecimentos dos falantes sobre os vocébulos da
prépria lingua, torna-se possivel a comunicacdo entre eles [...]
originalmente arbitraria, a relacdo entre significado e significado na
constituicdo do signo fica sendo convencdo comum.

Elaboro o trabalho proposto buscando desenvolver uma andlise, a mais
rigorosa possivel. Na ocasido, trabalho o poema “Conheco vocés pelo cheiro”,
publicado no livro Impossivel como nunca ter tido um rosto (2015), obra que

atualmente, torna-se objeto central deste estudo. Eis um excerto dele:

Conheco Vocés Pelo Cheiro

Conheco vocés
pelo cheiro,

pelas roupas,
pelos carros,

pelos anéis e,
é claro,



por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro

que algum
ancestral remoto

Ihes deixou
como heranca

Conheco vocés
pelo cheiro

Conheco vocés
pelo cheiro

e pelos cifrbes
que adornam

esses olhos que
mal piscam

por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro

e atudo que
nega a vida:

0 hospicio, a
cela, a fronteira.

Conheco vocés
pelo cheiro.

Conheco vocés
pelo cheiro

de peste e horror
que espalham

por onde andam
— conhego-0s

por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro,

20
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deus é um

pai tdo sacana
que cobra por
seus milagres.

Conheco vocés
pelo cheiro. [...] (Aleixo, 2015, p. 18-19).

NOTAS DE PERCURSO: O ENCONTRO COM RICARDO ALEIXO

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, um acontecimento inesperado
conferiu uma dimens&o ainda mais significativa a0 meu percurso investigativo.
Aconteceu em Salvador, Bahia, entre os dias 10 a 14 de julho de 2023, o Congresso
internacional ABRALIC, evento que tive a imensa satisfacdo de participar através do
incentivo do PPG-Letras da Unesp/lbilce, evento que se deu meu encontro casual com
Ricardo Aleixo que estava sentado a beira mar com mulher Natalia do lado externo do
Mercado Modelo, enquanto o sol se punha sobre a Baia de Todos-0s-Santos, o0 poeta
encontrava-se em um momento de aparente despretensdo. A ocasido me rendeu

agueles momentos que afagam o percurso, as vezes, solitario da pés-graduacao.

Figura 1- Encontro com Ricardo Aleixo
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Fonte: Arquivo pessoal

A aproximacao inesperada deu origem a uma conversa generosa e acolhedora,
marcada pela troca de impressbes sobre literatura, poesia e sobre a felicidade de
encontros tdo inimaginaveis como o0 que aconteceu. As fotografias registradas
naquele instante preservam uma memoria afetiva que ultrapassa o simples encontro
circunstancial, constituindo-se como momentos marcantes desta trajetéria de
pesquisa.

Posteriormente, a oportunidade de acompanhar sua apresentacdo na
Universidade Federal da Bahia, UFBA, acrescentou novas camadas de compreensao
acerca de sua producdao artistica, sobretudo pela possibilidade de observar a presenca
performatica que atravessa sua obra. Embora este estudo se fundamente na analise
critica dos textos e ndo na experiéncia biografica, esse encontro contribuiu para
reafirmar a percepcdo de que a poesia de Ricardo Aleixo se manifestando como
experiéncia estética, corporal e relacional, aspecto que, de diferentes maneiras,

atravessa as reflexdes aqui desenvolvidas.

O POETA E A MOBILIZACAO DO CAMPO SENSORIAL DO OLFATO COMO
ELEMENTO ESTRUTURADOR DA CONSTRUCAO POETICA

A referéncia ao cheiro aparece como um recurso expressivo que ultrapassa a
dimensdo meramente descritiva, constituindo-se como um operador simbolico por
meio do qual o eu-lirico estabelece relacbes com elementos sociais mais amplos. O
cheiro torna-se um marcador que evidencia tensdes e hierarquias presentes no tecido
social.

Para Candido (2006), a literatura se constitui sempre em dialogo com as
estruturas sociais que a atravessam, assim “sabemos, ainda, que o externo (no caso,
o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituigdo da estrutura, tornando-se, portanto,
interno” (Candido, 2006, p. 14).

A vista disso, o elemento sensorial, o cheiro, mobilizado por Ricardo Aleixo, n&o
deve ser compreendido apenas como recurso expressivo, mas como forma de
afiliacdo, no corpo do poema, fatores histérico-sociais que atravessam a experiéncia

do negro no Brasil. Adimensao estética, nesse caso, ndo se separa do campo politico,
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mas a incorpora e a ressignifica. Assim, a analise realizada permite um contato com
a complexidade formal e seméntica da escrita de Aleixo, como também abre caminhos
para reflexdes que, posteriormente, se desdobram na investigacdo mais ampla que
fundamenta a presente dissertacao.

No caminho pela busca de um aparato critico capaz de dialogar com a
engenhosidade da poética de Aleixo, encontramos em Octavio Paz (1982) um
referencial particularmente instigante para elaborarmos um texto inicial que trate o
trabalho do poeta. No capitulo “Poesia e poema”, da obra O Arco e a Lira, 0 autor
apresenta uma reflexdo acerca das multiplas dimensées que atravessam o fendmeno

poético. Ao tratar sobre a poesia, Paz (1982, p.15) diz que a:

Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as
regras; criacao de outras. Imitacao dos antigos, copia do real, copia de
uma cOpia da ideia. Loucura, éxtase, logos. Regresso a infancia, coito,
nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho, atividade
ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo.
Analogia: o poema € um caracol onde ressoa a musica do mundo, e
métricas e rimas séo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia
universal.

A formulacdo proposta pelo critico oferece uma chave interpretativa
particularmente rica para pensarmos a obra de Aleixo. Tal como sugere Paz (1982), a
poesia se constitui como um campo de tensées em que convivem tradi¢cao e invencao,
disciplina formal e liberdade criativa, racionalidade e experiéncia sensivel. Na
producédo de Aleixo, esses elementos manifestam-se de maneira evidente, sobretudo
na forma como sua escrita transita entre diferentes linguagens e expressoées artisticas
e dispositivos de comunicacao.

Ricardo Aleixo constréi uma obra que ultrapassa os limites estritos da pagina
escrita, incorpora dimensfes sonoras, visuais e performaticas que ampliam o campo
de atuacéo da palavra poética. Sua criagao parece materializar aquilo que Paz (1982)
descreve como a ressonancia da “musica do mundo” no interior do poema. A palavra,
em Aleixo, ndo se restringe a um veiculo de significacdo semantica; ela se apresenta
também como corpo sonoro, gesto, ritmo e imagem.

Dessa forma, ao aproximarmos a reflexdo de Paz (1982), da poética de Aleixo,
torna-se possivel compreender que a for¢a de sua producéo reside justamente nessa

capacidade de fazer do poema um espaco de convergéncia entre diferentes
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dimensdes da experiéncia estética, assim como o0 poeta afirma sobre seu processo

artistico:

[...] Quanto ao meu processo de criacdo, é totalmente aberto e
indisciplinado. Posso partir de um som indefinido ou de uma nota
musical, de uma cor, uma letra, uma palavra, uma fotografia. Minha
meta no mais das vezes, é criar uma obra tdo aberta que eu possa
fazer com que os elementos que a compdem transitem por outros
cadigos, traduzindo-se em novas configuragdes [...] (Scherer, 2017, p.
111).

Tal como o “caracol” evocado por Paz (1982), os poemas de Aleixo funcionam
como estruturas nas quais reverberam mdaltiplas vozes, ritmos e sentidos, compondo
uma tessitura poética que ecoa tanto a tradicdo literaria quanto as urgéncias do
presente.

Ao nos atentarmos a obra do poeta, deparamo-nos, desde os primeiros
momentos de investigagdo, com uma questao metodoldgica que se revela central para
o desenvolvimento deste estudo: a dificuldade de delimitar, de maneira precisa, quais
seriam os elementos privilegiados como objeto de analise. Tal desafio ndao se configura
apenas como um problema de delimitacdo da pesquisa, mas decorre, sobretudo, da
prépria natureza da producgédo artistica do autor, cuja versatilidade e amplitude
tematica e estética fazem com que sua obra dialogue com multiplas modalidades
artisticas, suportes expressivos e campos tematicos.

Ao nos aproximarmos do processo criativo de Ricardo Aleixo, especialmente a
partir de suas proprias declaragdes acerca de uma pratica “aberta e indisciplinada”,
torna-se necessario mobilizar um referencial tedrico capaz de dar conta de uma
concepgao de arte que nao se organiza a partir de formas previamente estabelecidas,
mas que se estabelece no proprio ato de fazer. Ateoria da formatividade, desenvolvida
por Luigi Pareyson (1997), oferece uma chave interpretativa para a compreenséao da
poética do autor.

Para Pareyson (1997), a obra de arte ndo deve ser entendida como a aplicagcao
de um modelo anterior ou como a simples realizacdo de um projeto previamente
estabelecido, ao contrario, ela se configura como um processo no qual fazer e
descobrir se implicam mutuamente. A atividade artistica, nesse sentido, ndo consiste
na execugao de uma forma ja dada, mas na invencao progressiva de sua propria forma
ao longo do processo de realizacao. Assim, “formar” nao significa dar forma a uma

matéria passiva, mas estabelecer um percurso no qual a forma surge como resultado
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de um fazer que, a0 mesmo tempo, experimenta, corrige, ajusta e reinventa seus
préprios caminhos.

Essa perspectiva desloca a compreensao tradicional da forma como estrutura
fixa e acabada, permitindo concebé-la como um acontecimento, intrinsecamente
ligado a pratica do artista. A forma, portanto, ndo antecede a obra, mas se revela no
interior de sua realizacdo, sendo inseparavel das escolhas, hesitagdes e descobertas
que constituem o ato criador (Pareyson, 1997). Nesse sentido, a atividade artistica €,
para Pareyson, uma experiéncia de risco e de abertura, na qual cada fazer implica a
invengao de uma regra que nao existia, mas que passa a orientar o desenvolvimento
da obra.

Assim, de Pareyson (1997, p. 62), temos a maxima que:

Efetivamente, entdo se compreende o modo como a personalidade e
a espiritualidade do artista se torna contetdo de arte, a ponto de a
forma, entendida como matéria formada, ser inseparavel dele.
Colocada sob o signo da arte, a personalidade do artista torna-se ela
prépria energia formante, vontade e iniciativa da arte, ou melhor, modo
de formar, isto &, estilo. E 0 modo de formar, o modo de fazer arte, o
modo de escolher e conectar as palavras, de configurar os sons, de
tracar a linha ou de pincelar, em suma, o “gesto” de fazer o “estilo”,
gue introduz na obra toda a espiritualidade do artista e ai a entrega,
de modo tdo eloquente de definitivo que a respeito da espiritualidade

7

do autor € bem mais reveladora a sua obra do que qualquer
documento ou confissdo ou testemunho direto sobre a vida [...]

Tal concepcéao encontra ressonancia direta na poética de Ricardo Aleixo, cuja
producdo se caracteriza justamente pela recusa de delimitacdes entre linguagens,
suportes e procedimentos expressivos. Ao postular que seu processo de criacdo pode
partir de um som, uma imagem, uma palavra ou mesmo de um estimulo indefinido, o
poeta evidencia uma pratica que se constroéi a partir da experimentacao continua e da
abertura ao imprevisto. Nesse contexto, a obra ndo se apresenta como resultado de
uma intencdo formal previamente organizada, mas como um campo de articulacéo
entre diferentes materiais e codigos que se reorganizam ao longo do processo criativo.

A teoria da formatividade permite, assim, compreender essa dinamica néao
como auséncia de forma, mas como afirmacao de uma forma em processo, isto €, de
uma organizacao que se produz no proprio movimento da criacdo. Em Aleixo, som,
imagem, corpo e palavra ndo se subordinam a um principio, mas se articulam em uma
tessitura na qual cada elemento contribui para a configuracdo de uma forma que é

simultaneamente resultado e percurso. Trata-se de uma poética que se constrdi no
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entrecruzamento de linguagens, em constante estado de elaborag&o, na qual a obra
permanece aberta a novas possibilidades de significacao.

Além disso, ao considerar a forma como inseparavel do fazer, Pareyson (1997)
oferece instrumentos tedricos importantes para pensar a dimensao performética da
poesia de Aleixo. Se a forma se realiza no ato, entdo ela ndo se esgota na
materialidade do texto escrito, mas se prolonga nos modos de enunciagdo, na
presenca do corpo, na vocalizacdo e na relacdo com o publico. A performance, nesse
sentido, ndo € um acréscimo a obra, mas uma de suas possiveis realizagfes, um
momento em que 0 processo formativo se atualiza e se reinscreve em novas
condigdes de experiéncia.

Para Pareyson (1997, p. 57):

Fazer arte significa “formar” conteudos espirituais, dar uma
“configuragdo” a espiritualidade, traduzir o sentimento em imagem,
exprimir sentimentos. Isto quer dizer sublinhar, antes de tudo, o fato
de que o conteudo se da a prépria forma, aquela forma que ndo pode
ser sendo sua, insistir, sobretudo, no carater formante dos valores
espirituais, ver a arte, antes de mais nada, o resultado de uma vontade
expressiva.

Dessa maneira, ao articular a teoria da formatividade com a producédo de
Ricardo Aleixo, torna-se possivel compreender sua poética como um campo de
criacdo em permanente construcdo, no qual a obra ndo se apresenta como produto
finalizado, mas como processo em curso. Essa perspectiva permite deslocar o olhar
critico de uma busca por estruturas fixas para uma atencdo as dinamicas de
constituicdo da forma, evidenciando a poesia como préatica que inventa a si mesma no
préprio gesto de existir.

Assim sendo, ao longo da construcdo desta pesquisa, atentamo-nos que,
gualquer tentativa de circunscrever rigidamente um conjunto especifico de elementos
analiticos, tendemos a esbarrar na complexidade da poética do poeta. A diversidade
tematica que atravessa a obra do autor também contribui para intensificar essa
dificuldade de delimitacédo analitica.

Sob esse viés, o proprio Aleixo (2017. p.111) salienta que “embora eu reafirme
o tempo todo a minha formacdo (como processo em curso, ndo como etapa ja
concluida) baseada na ideia de experimentacédo, jamais deixei de me interessar por

outras praticas e possibilidades de criacdo”. Assim, notamos em sua obra um
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processo continuo de formacdo e de deslocamento criativo, sustentado justamente
por esse transito entre as artes. Tais préticas fazem com que sua producdo se
configure como um campo de investigacao estética permanentemente em descoberta,
no qual a poesia interage com outras formas de expressao e expande suas
possibilidades de realizacdo, o que pode tornar um trabalho de muitos caminhos para
delimitar e analisar seus trabalhos.

Ao longo dessa pesquisa, compreendemos que o gesto de escolher
determinados aspectos da obra como foco privilegiado de andlise ndo implica ignorar
a multiplicidade que a constitui, mas, antes, reconhecer que todo recorte critico é
necessariamente parcial e necessario diante da riqueza de um projeto artistico que se
constroi a partir das muitas fungdes da linguagem e da expanséao das fronteiras da
poesia.

Assim, ao nos dedicarmos ao estudo da obra de Aleixo, partimos do
entendimento de que sua poética se organiza em torno de uma logica de multiplicidade
de experimentag¢des assim como “um ato que néo se limita a um espaco ou linguagem
particular, mas pode advir exatamente de atravessamentos e deslocamento” (Scherer,
2016, p. 106), entre linguagens e suportes.

Mais do que um conjunto estavel de procedimentos ou temas, 0 que se
apresenta € um campo estético em constante movimento, no qual estes veiculos se
entrelacam de maneira dinamica exigindo de quem propde estuda-lo, um olhar atento
a complexidade interartistica que estrutura sua criacao.

Ricardo Aleixo nasceu em Belo Horizonte, em 1960. Sua trajetoria € marcada
por uma profunda rede de entrelacamentos afetivos, culturais e simbdlicos enraizados,
sobretudo, em seus pais. Sobre sua familia dizia: “Minha familia € uma familia que
cultivou desde cedo o fetiche pela palavra, mas era uma familia pobre. Meu pai e
minha mae (ele, operario, ela, doméstica) sempre gostaram de ler. E nos
incentivaram” (Aleixo, 2017, p.14). Entre as presencas fundadoras do gosto pela
leitura, destacam-se sua mae, iris, e seu pai, Américo. iris, mesmo sem concluir
minimamente os estudos primarios, desempenhou papel decisivo ao inserir o filho no
universo das palavras. Mais tarde, Aleixo relata em seu poema “Palavrear” o papel

fundamental que a méae tem em sua formacao:

Palavrear
Minha mae me deu ao mundo
e, sem ter mais o que me dar,
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me ensinou a jogar palavra
no vento pra ela voar

Dizia: “Filho, palavra
Tem que saber como usar.

Aquilo é que nem remédio:
Cura, mas pode matar

Cuide de pedir licenca,
Antes de palavrear,

Ao dono da fala, que é
Quem pode lhe abencoar]...] (Aleixo, 2013, 13).

Sobre sua mae, salienta que “foi a primeira professora que tive. Amelhor, posso
dizer, em qualquer fase desta minha vida que vai se alongando no tempo e no espago”
(Aleixo, 2022, p.24). Assim, sua formacgdo inicial nos aspectos da oralidade, é
marcada pela forga das narrativas populares e pelo uso expressivo de linguagem
cotidiana, igualmente constituiu-se como um espaco de transmissao simbdlica em que
a palavra se faz, antes de tudo, como uma sinalizagao de afeto e de pertencimento.

A mae, ao falar, cantar e contar histérias, abre caminho para que o menino
Ricardo perceba a palavra como corpo vivo, portadora de ritmo, emo¢ao e memoaria.
Américo, o pai, por sua vez, contribui de modo singular para 0 amadurecimento da
sensibilidade literaria e recitativa do filho. “[...] Sentava-nos sobre as pernas, ali por
volta das seis e meia da tarde, e lia para nés longos trechos em espanhol, alternando-
0s com musicas de Louis Armstrong, Frank Sinatra, Nat king Cole ou Orlando Silva,
seus favoritos” (Aleixo, 2022, p.25).

Seu pai, leitor atento, transmuta a leitura em um ato performatico, quase
ritualistico, por meio da declamagao e da leitura em voz alta, como “um mestre
rigoroso” (Aleixo, 2022. p.26). Em uma casa onde os livros sdo escassos, revistas e
jornais assumem o papel de instrumentos de contato com o mundo das letras,
permitindo a Aleixo desenvolver, desde cedo, familiaridade com as possibilidades
expressivas do texto impresso, dos aspectos tipograficos e escuta atenta ao timbre,

ritmo e a entoacao da fala.

Como ndo tinhamos televisdo e as opgBes de leitura eram bastante
restritas, a oralidade assumiu lugar de destaque no nosso
imaginario...corrigia-nos a postura, a entonagdo, o volume, as
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cadencias, a respiracdo, a expressividade, os gestos. Mestre severo,
sim, mas amoroso. (Aleixo, 2022, p.26.).

Dessa forma, o convivio com os atos performaticos do pai, com as experiéncias
afetivas da oralidade da mée e seu envolvimento com o universo da leitura, possibilita-
0 inconscientemente, naguele momento de sua fase jovem, uma percepc¢ao da palavra
como signo linguistico, e ainda como forma visual e estética. Sobre essas duas

presencas - iris e Américo - Aleixo (2022, p. 28), salienta:

Como artista da palavra, da imagem, do corpo e do som, reconhego-
me na condicdo de continuador do pouco que essas duas pessoas
maravilhosas souberam transformar em fartos e generosos
ensinamentos sobre aqueles saberes indissociaveis ‘saber fazer’ e
‘saber ser’ de que trata o suico Paul Zumthor a respeito da arte da
performance.

Seus pais deram-lhe as sutilezas de uma poética enraizada na fala e na
presenca concreta da palavra. Enquanto a mée oferece a palavra e a emoc¢ao, o pai
introduz o rigor e a visualidade da escrita e da performance. Desta fusdo entre som e
imagem, voz e letra, emerge 0 sujeito poético Ricardo Aleixo, cuja obra entrelaca
poesia, performance, artes visuais e outros elementos instrumentais e suportes
intermidiaticos, sempre em dialogo com as marcas dessa formacéo afetiva e sensorial
da ancestralidade.

Cresce crianca solitaria depois que sofre um acidente em uma “pelada de
futebol” deixando-o0 cego monocular. Na escola, na aula de matematica, disciplina que
odiava, aproxima-se mais da poesia. Aprecia o modo como “o professor Marco Aurélio
abre sua aula com poemas. Isso mesmo. Poemas numa aula de matematica” (Aleixo,
2022, p.36.). O professor chegava na sala e apresentavs textos poéticos de diversos
escritores da estética modernista. Em uma dessas semanas, o professor o surpreende
falando diretamente com ele, ndo mais sobre 0os poemas modernistas; naguela aula,
o professor Ihe apresenta uma estética poética pela qual encantou-se. O professor

disse que:

[...] leria uma série de poemas concretos. Me lembro que ele
mencionou a “estrutura matematica” dos poemas, mas nao explicou o
gue queria dizer com essa expressao. S6 sei que quando ele terminou
a leitura eu me sentia sem ar e sem chéo. (Aleixo, 2022, p.36).
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As trés presencas - Iris, Américo e o professor - configuram um tripé formativo-
afetuoso que sustenta a poética de Ricardo Aleixo. A mae oferece o ritmo e a emog¢ao
da fala; o pai, a materialidade e a visualidade da palavra; e o professor, o rigor e a
sistematizacdo do pensamento literario. Do mesmo modo como no futebol, uma de
suas paixdes, encontra os primeiros ecos dos elementos inconscientes do que mais
tarde chamaria de corpografia, pelos arranques, dribles, lances da “ginga” futebolistica
e da linguagem nas narracoes radiofnicas.

A confluéncia desses fatores delineia um projeto estético singular, no qual voz
e letra, corpo e texto, oralidade e erudigdo coexistem em permanente dialogo e de
modo despretensioso contribuem para a constituicdo de uma identidade estética que
se inicia na infancia e se projeta ao longo de toda a trajetéria de vida.

Desta fusdo emerge o sujeito poético, cuja obra perpassa a literatura, a
performance e as artes visuais, inscrevendo-se em uma tradigdo reconhecedora da
palavra como espago de memoria, invengdo e resisténcia. Torna-se poeta. Sua
bibliografia soma-se quinze obras langadas, a saber: Festim (1992), A roda do mundo
(1996), com Edimilson Pereira de Almeida, Quem faz o qué? (1999), Trivio (2002),
Maquina zero (2003), Modelos vivos (2010), Mundo palavreado (2013), Antiboi (2017),
Pesado demais para a ventania (2018), Extraquadro (2021), Palavrear (2019), Sonhei
com o anjo da guarda o resto da noite (2022), Campo Alegre: BH a cidade de cada
um (2022), Diario da Encruza (2022) e Tornei de Luanda um Kota (2024).

Ricardo Aleixo € “poeta em transito”, como enuncia Telma Scherer (2016, s.p)

ao abordar os mecanismos de transicdo em que o poeta elabora jogos performaticos:

Ele cria uma série de conexdes que colocam em convivio os diversos
modos de acontecer da poesia, ampliando as suas relacdes com as
outras artes e propondo uma interpretacao prépria tanto da tradicdo
da poesia experimental quanto das materialidades envolvidas na
comunicacao poética.

Artista intermidia, opera em suas composi¢cdes multiplas estéticas: € musico,
performer, artista plastico e produtor cultural. Escreve poemas para diversas
possibilidades performaticas e trabalha intensamente o nivel semantico desenvolvido
por meio de elementos que vinculam o som e o sentido; por isso, em suas criagoes, a
figuratividade com os elementos de transfiguracéo poética € encontrada. Desenvolve

atividade como coordenador em projetos culturais no LIRA (Laboratério Interartes
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Ricardo Aleixo), em Belo Horizonte, ministra cursos e amiudadamente esta envolvido
em pesquisas e formacéo literaria.

Com suas performances, apresenta-se nos EUA e Europa. Atua sobremaneira
em midias sociais, cendrio em que encontra bom dialogo com seus leitores,
espectadores e interlocutores. Seus textos podem ser encontrados em diversos sites
na internet e redes sociais nos quais une diferentes estéticas criativas e, assim,
alcanca publico diverso. (Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira, 2022).
Suas obras abordam temas distintos, sendo um deles a cultura africana e afro-
brasileira em suas mdaltiplas tematicas. Faz exaltacdo da cultura de seus ancestrais
através do uso de elementos da cultura de Africa através de sons, gestos, danca e da
poética como os oriki, onde enaltece a grandiosidade de Xangd, uma divindade do

pantedo africano.

Obé kossb
Xang6. Obé& kossb. Cobre
A cabeca com sua coroa de cobre

E chega, portanto, a pedra do raio:
Tudo brilhando nele, tudo

Mudado em segredo, todas as
Loas para ele — elefante

Que anda com porte de rei,
cavalo que manda e desmanda

como um rei, pantera preta.
Senhor rei de agasu -, aganju

Que blogueia o rio e queima
A chuva com o raio. (Aleixo, 2002, 46).

No poema acima citado, assim como em outros, sobretudo os publicados em
parceria com Edimilson Pereira de Almeida, “A roda do mundo” (1996), o poeta
trabalha componentes da religiosidade ancestral, usados para levar a seus poemas
arquétipos de orixas de origem nag6-iorubd, valorizando a cultura oral por meio dos
elementos sonoros para a composicao artistica (Scherer, 2016). Sendo assim, a

literatura brasileira contemporénea constitui-se para Aleixo como um espaco

2 Um género em ioruba de poesia cantada ligada tanto a vivéncias sacras quanto seculares, e que
traz, em cada poema, a marca de um dos orixas da vertente nagé-ioruba. (SCHERER, Telma: Ricardo
Aleixo, o poeta em transito. Organon, Porto Alegre; v.31 n.61. 2016).
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privilegiado de vozes, tensionando narrativas hegemonicas que reconfiguram o0s
modos de representacoes de identidade como no poema a seguir que tem como

elemento central a exaltacéo da liberdade e imponéncia da cultura negra:

A liberdade é negra
a liberdade é negra,
inteligente, culta

e aprendeu sozinha
tudo que uma moca

ousada feito ela
precisa saber

para ndo se perder nas selvas da cidade,
onde sO se ouve

o timbre das moedas
e a manada segue

rumo ao nada — as cegas.
a liberdade é negra

linda, sexy e o olor
da flor do seu desejo

entra na minha casa
guando ela aparece

e passa a noite toda
me dando motivos

para que eu resista
e entenda, enfim, que

0 mundo pode ser
melhor do que parece
a primeira vista. (Aleixo,2022, p. 87).

Devido a seus diversos notdérios trabalhos artisticos empreendidos ao longo de
mais de trinta anos, toma posse como integrante da Academia Mineira de Letras,
ocupando a cadeira numero 31, assim como recebe a concessao do titulo de Doutor
por Notério Saber pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Tais feitos
configuram marcos importantes reconhecedores da relevancia e da singularidade de
sua trajetdria intelectual e artistica. Essas distingdes legitimam, no ambito académico

e literario, uma obra marcada pela experimentacgao formal, pelo dialogo entre poesia,
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performance e critica cultural, como também evidenciam o impacto na forma de
producao e do fazer poético na literatura brasileira contemporanea.

Ao afirmar-se entre espagos historicamente consagrados do saber, Aleixo
representa vozes, corpos e estéticas, tensionando os canones, reposicionando o valor
epistemoldgico de praticas artisticas comprometidas com a reflexdo critica sobre
linguagem, identidade e memoaria.

No livro Impossivel como nunca ter tido um rosto (2015), que se constitui como
objeto dessa pesquisa, Ricardo Aleixo elabora um projeto poético que busca as
formas de representacgéo dos sujeitos invisibilizados em uma sociedade atravessada
por violéncias simbdlicas, apagamentos historicos e pela permanéncia de estruturas
que lidam com relagcdes de poder. E possivel compreender tais estruturas como
instancias repressivas, dispositivos produtivos, uma vez que, conforme aponta
Foucault, “o poder produz saber [...] o poder e o saber implicam-se diretamente; [...]
nao ha relacao de poder sem constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber
que nao suponha e nao constitua ao mesmo tempo relagdes de poder” (Foucault,
1987, p. 27).

Por conseguinte, a obra se organiza como um campo de experiéncia estética
e politica, no qual linguagem, corpo e visualidade se entrelacam, desestabiliza leituras
acomodadas e propde novas formas de percepcdo. Nesse contexto, 0S poemas
tematizam a condicdo de sujeitos, mas também encenam, por meio de sua
materialidade, os processos de fragmentacao, silenciamento e reinscricao identitaria.

Os objetos de andlise desta pesquisa, 0s rostos, emergem como elementos
centrais na construcdo desse universo poeético, aparecem tanto de maneira explicita
guanto sugerida em imagens, auséncias e tensionamentos discursivos. O rosto, nesse
sentido, ndo se apresenta apenas como traco fisico ou marca individual, mas como
superficie simbdlica sobre a qual se instauram disputas de reconhecimento,
pertencimento e humanidade. Frequentemente associado a invisibilidade e a
marginalizacdo, 0s rostos apresentados e/ou sugeridos nos poemas, revelam-se
atravessados por for¢cas que, ora 0 apagam, ora o distorcem, ora o tornam visibilizados
de modo exacerbado sob estigmas sociais.

Dessa forma, as anélises dos poemas selecionados, a saber: “Rosto”, “Fabula”,
“Dor”, “Alheio”, “Na noite calunga do bairro Cabula”, e “Um rosto e um sinal” buscam
compreender como esses rostos operam enquanto signos complexos, articulando

memoria, identidade e resisténcia. Ao mesmo tempo em que denunciam processos
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histéricos de excluséo, esses rostos também instauram possibilidades de existéncia e
de reconfiguracdo como individuo, afirmando-se como presenca que resiste ao
apagamento.

Assim, 0 corpus da pesquisa se constitui como um espaco de investigacao das
multiplas camadas de significacao do rosto, evidenciando como ele se transforma em
um territério de disputa simbodlica e de reinvencédo identitaria. Como é possivel

observar no excerto do poema:

Na noite calunga na noite cabula
Morri quantas vezes
Na noite mais longa?

Na noite imével, a
Mais longa e espessa,

Morri quantas vezes
Na noite calunga

A noite ndo passa
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem nome e de novol...] (Aleixo, 2015, p. 36).

No trecho apresentado, o rosto se insinua; ndo aparece de forma explicita, mas
se constréi justamente por sua auséncia. A recorréncia da morte, “morri quantas
vezes”, e a condigdo de estar sem nome indicam um sujeito cuja identidade é
continuamente negada, o que implica também a negacao do rosto enquanto marca de
reconhecimento. Trata-se de um rosto que néo se fixa, que se desfaz como elemento
etéreo na repeticdo da violéncia e na permanéncia de uma noite que simboliza tanto
0 apagamento historico quanto a violéncia e desumanizacao.

O rosto aqui € menos uma presenca visivel e mais um vestigio, submetido a
condi¢cBes de invisibilizacdo e esvaziamento. Colocado em um espaco simbélico
denso, a “noite calunga”, esse rosto se encontra atravessado por processos de
exclusao que o privam de nome, forma e legibilidade social. Por mais que ausente,
sua evocacao revela, de modo contundente, as condi¢des precarias de existéncia do
sujeito, pois “o valor das palavras reside no sentido que ocultam” (Waley apud Paz,
2015, p.43).
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A reflexd@o sobre as analises, entendidas como experiéncia critica, aponta para
Paz (1982), para quem a poesia ndo é apenas forma estética, mas um modo de
conhecimento e de revelagdo do sujeito no mundo. A poesia de Aleixo pode ser
compreendida, como um espaco de confronto entre linguagem e realidade, no qual o
poema se constitui como gesto critico e como lugar de realojamentos do sujeito.

O rosto, enquanto elemento central desse estudo, assume multiplas camadas
de significacéo: é superficie de reconhecimento e, simultaneamente, alvo de negacao;
€ marca identitaria e espaco de conflito; é presenca que insiste em existir mesmo
diante de processos sistematicos de desumanizacdo. Para trabalharmos esses
pontos, traremos o conceito de rostidade, desenvolvida por Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1996). Esta nocao oferece um importante aporte tedrico para a compreensao
do rosto enquanto categoria de estudo. Para os autores, 0 rosto ndo é apenas um
dado natural ou biolégico, mas producéo social e politica, resultado de um conjunto
de cbdigos que organizam a visibilidade e o reconhecimento dos sujeitos. A rostidade
corresponde a uma “maquina abstrata” que atribui significados ao rosto, regulando
guem pode ser visto, reconhecido e legitimado em determinados contextos sociais.

Ao articular essa perspectiva com a poesia de Aleixo, na obra Impossivel como
nunca ter tido um rosto (2015), € possivel compreender o rosto como um campo de
tensao entre visibilidade e apagamento. Arostidade, nesse caso, opera historicamente
por meio da comparagao de um padrdo normativo, que define quais rostos séo
reconhecidos como plenamente humanos. Aliaremos a esta analise as contribuicoes
de Jacques Ranciére (2020) a partir do conceito da partilha do sensivel, segundo o
filésofo, a partilha do sensivel trata-se do modo como, em um determinado campo
social, sao distribuidas as formas de partilha, isto €, aquilo que pode ser visto, dito e
pensado, bem como os sujeitos que tém legitimidade para ocupar esses espagos.

Traremos os conceitos de Stuart Hall (2006) sobre identidade, entendida n&o
como esséncia fixa, mas como construcédo histérica, marcada por deslocamentos,
rupturas e processos continuos de significagdo, como ele mesmo aponta que o jogo
existente entre a cultura trazida consigo e a assimilada; uma n&o anula a outra. Sobre
tal fato Hall (2006, p.89) salienta que “ndo sdo e nunca serao unificadas no velho
sentido, porque elas sao, irrevogavelmente, o produto de varias historias e culturas
interconectadas, pertencem a uma e, ao mesmo tempo, varias ‘casas’.

Ao tratar da didspora negra e de suas expressdes culturais, Paul Gilroy (2001)

oferece importantes contribuicbes ao propor o conceito de Atlantico Negro, ele
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apresenta uma revisdo contundente das formas tradicionais de compreender
identidade, cultura e modernidade. Para o autor, a experiéncia da diaspora africana
da origem a uma formacao cultural transnacional, marcada por fluxos, deslocamentos
e trocas, que ndo podem ser reduzidas as fronteiras. Trata-se de um sistema de
relagcdes que sdo marcadas por fluxos e trocas culturais.

Utilizaremos das contribuicbes de Achille Mbembe (2014), e suas
problematizacdes sobre a construcao histérica da razao negra como um dispositivo
de poder que produz o negro enquanto categoria marcada pela subalternizacéo,
desumanizacao e reducdo a condicdo de objeto. Para Mbembe (2014, p. 39) “a nogao
de raca permite que se representem as comunidades ndo europeias como se fossem
um ser menor, o reflexo pobre do homem ideal’. Essa perspectiva permite
compreender, na poesia de Aleixo, cComo 0s rostos negros carregam as marcas desse
processo historico de objetificagéo.

A nocdao de performance adotada nesta pesquisa apoia-se nos estudos de Paul
Zumthor que compreende a performance como acontecimento que envolve corpo,
voz, espaco e recepcao. Para o mediavalista, a poesia se faz plenamente no ato
performatico, no qual o corpo do poeta e a materialidade da voz instauram sentidos
gue ultrapassam o texto escrito (Zumthor, 2018). Perspectiva fundamental para a
analise da poesia de Ricardo Aleixo, cuja producao se baseia em uma tradicdo que
valoriza a oralidade e a presenca corporal.

Isto posto, pensar o rosto negro na poesia de Aleixo implica compreender como
a linguagem poética se articula a performance para produzir sentidos que desafiam
leituras convencionais e convocam o leitor a uma experiéncia estética e politica. As
analises dos poemas selecionados buscam, portanto, compreender como 0 rosto
negro é performado em diferentes contextos sociais, histéricos e simbodlicos,
revelando as multiplas faces da resisténcia.

Para discutirmos sobre resisténcia do povo negro, enquanto categoria analitica
e histérica, podemos compreendé-la como um conjunto de praticas, discursos e
estratégias de enfrentamento as estruturas de dominacéao racial que se consolidam
no contexto da modernidade. Traremos para discusséo os pensamentos de Frantz
Fanon (1968;2020), Cida Bento (2022), Abdias do Nascimento (1984), além de outros
autores que oferecam aportes tedricos para a compreensdo das dimensodes
subjetivas, estruturais e institucionais do racismo, bem como das formas de

resisténcia que emergem diante dele.
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Considerando a centralidade do rosto na obra Impossivel como nunca ter tido
um rosto, esta dissertacédo se orienta pelo seguinte problema de pesquisa: de que
maneira os poemas de Ricardo Aleixo constroem representacdes da identidade negra
a partir da performatizacdo do rosto, e como essas representacdes de identidade
operam como formas de resisténcia nos diversos contextos abordados pelo autor.

Examinaremos nos poemas 0s aspectos do rosto como categoria simbdlica e
poética; investigaremos as relacdes da performatizacdo do rosto na construcdo de
sentido; analisaremos como os poemas selecionados dialogam com contextos
histéricos e sociais marcados pelo racismo e pela exclusédo e, por fim,
compreenderemos de que modo a linguagem poética, simbodlica e performatica
contribuem para a reconfiguracdo das representacbes da identidade negra na
literatura brasileira contemporanea.

A relevancia desta pesquisa reside na contribuicdo que oferece aos estudos
literarios, especialmente no campo da literatura brasileira produzidas por negros e nos
estudos afro-brasileiros. Ao privilegiar a analise da poesia de Ricardo Aleixo, este
trabalho busca ampliar o debate sobre formas alternativas de representacédo da
identidade negra.

Além disso, a investigacdo do rosto negro enquanto espaco de resisténcia
permite dialogar sobre corpo, identidade e politica, evidenciando o papel da literatura
como pratica social e como aporte de enfrentamento as narrativas de apagamento,
assim como afirma. A escolha da obra justifica-se pela complexidade e riqueza
estética do livro e pela formacdo de estudos em diferentes aspectos literarios que
exploram de maneira aprofundada a dimensdo da mdltiplas estéticas da poesia de
Aleixo.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos, além desta introdugéo. O
segundo capitulo aborda um percurso teérico voltado a fortuna critica de Ricardo
Aleixo que se constitui de artigos, entrevistas em meios eletronicos, redes sociais,
organizadas em livro, antologias, dissertagcdes de mestrado e teses de doutorado.
Especialmente para compor este capitulo trataremos apenas de trés, séo eles: Esses
poetas: uma antologia dos anos 90, de Heloisa Buarque de Hollanda (1998), que
coloca Aleixo em um contexto de producédo contemporanea marcado pelo surgimento
de novas possibilidades do fazer poético.

Outra obra ¢é a intitulada Ricardo Aleixo, de Carlos Augusto Lima (2013), que
propde uma leitura mais centrada na materialidade do fazer poético de Aleixo,



38

evidenciando aspectos como a intermidialidade, o didlogo com as culturas afro-
brasileiras. Nessa obra, o autor traz analises de poemas e antologia.

Por ultimo, a pesquisa de Telma Scherer (2016), intitulada A performance
ressoa no poema: corpografias de Ricardo Aleixo, importante trabalho que aprofunda
a discussdo ao enfatizar a performance como elemento constitutivo da poesia
aleixiana, compreendendo o corpo como suporte e operador de sentido, em uma
perspectiva que articula voz, gesto e presenga. Assim, tais abordagens, embora
distintas em seus recortes, convergem ao evidenciar a complexidade da obra de
Aleixo, oferecendo subsidios tedricos consistentes para analises que levam em conta
tanto os aspectos formais quanto os contextos culturais e politicos que atravessam
sua producao.

Para a formulagdo do terceiro capitulo, mobilizam-se conceitos fundamentais
provenientes de diferentes campos do pensamento contemporéneo, os quais
permitem sustentar uma abordagem critica da obra em analise. Assim, a nogéao de
rostidade, desenvolvida por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2016), encontrada em Mil
Platés, oferece um aparato conceitual para compreender os processos de produgao
de subjetividade e os mecanismos de inscri¢do social do rosto enquanto superficie de
significagao e controle.

No que diz respeito a dimensao performatica, as reflexdes de Paul Zumthor
(2001;2018), sado fundamentais, sobretudo ao conceber a performance como
acontecimento que articula corpo, voz e presencga, deslocando o poema do campo
exclusivamente textual para o da experiéncia.

Para as discussdes sobre identidade encontramos respaldo nas contribuigdes
de Stuart Hall (2006) e Paul Gilroy (2001), Cida Bento (2022), Abdias do Nascimento
(1984), além de outros autores que problematizam a identidade como construgao
histérica, processual e atravessada por dinamicas de diaspora, cultura e poder, tais
como o pensamento de Frantz Fanon (1968;2020) por problematizar essas
discussdes e jogar luz aos efeitos do colonialismo e do racismo na constituicdo do
sujeito negro, contribuindo para uma leitura critica das relagdes entre corpo,
linguagem e identidade e resisténcia. Dessa maneira, a articulagdo desses
referenciais possibilita a constru¢cdo de um quadro tedrico consistente, capaz de
sustentar as analises propostas ao longo da pesquisa.

O quarto capitulo realizamos a analise dos poemas selecionados de Impossivel
como nunca ter tido um rosto (2015), focalizando os elementos acima destacados. Por



39

fim, as consideracgdes finais retomam os principais resultados da pesquisa, apontando
possiveis desdobramentos para estudos futuros.

A partir desse percurso introdutério, evidenciamos que a poesia de Ricardo
Aleixo se constroi como um campo de convergéncia entre memoria, corpo, linguagem
e resisténcia, no qual a palavra deixa de ser apenas matéria escrita para se pontuar
como gesto, voz e presenga. Ao articular visualidade e performance, o poeta
reinscreve o rosto negro como signo politico e estético, tensionando apagamentos
histéricos e produzindo novas possibilidades de reconhecimento e afirmacao
identitaria.

Assim, esta introdu¢do busca delinear os fundamentos afetivos, biograficos,
estéticos e tedricos que sustentam a investigagéo proposta, preparando o terreno para
as analises que se seguem, nas quais o rosto, sera compreendido como estratégia
poética de enfrentamento, invencio e permanéncia no interior da literatura brasileira

contemporanea.
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2. FORTUNA CRITICA DE RICARDO ALEIXO

Tenho comigo que atrtista é palavra que ja traz para
si um estoque extraordinario de possibilidades
criativas. Artista e pronto. Ou, melhor ainda: poeta é
a palavra mais justa para falar dessa pessoa que
organiza o seu fazer por meio da tentativa de
conhecer o mais profundamente possivel as
microestruturas de cada linguagem artistica. E isso
que sou, em suma, que tento ser: um poeta.

(Aleixo, 2017, p.229)

2.1 CARTOGRAFIAS CRITICAS

A fortuna critica dedicada a obra de Ricardo Aleixo, € um trabalho que se
constroi a passos largos nos estudos literarios. Destacamos algumas das relevantes
discussdes sobre seu trabalho, em grande parte, compostas por artigos académicos,
dissertacdes de mestrado, teses de doutorado, entrevistas publicadas em plataformas
digitais organizadas em livro fruto do trabalho de Telma Scherer (2017), e um outro
livro com alguns ensaios, seguidos por uma breve antologia e foto-poemas de autoria
de Carlos Augusto Lima (2013).

Os artigos publicados predominam. S&o andlises que privilegiam aspectos
formais sobre corpografia, termo cunhado pelo préprio Aleixo, centralidade do corpo
e da voz na constituicdo do poema, a relacéo entre poesia e performance e o diadlogo
com tradicbes vanguardistas. As dissertacdes de mestrado e teses de doutorado
aprofundam essas discussfes, articulando sua poética a referenciais tedricos mais
concisos, assim como nos artigos, tratam dos estudos da performance, elementos das
teorias do corpo e da oralidade, bem como reflexdes sobre identidade, conceitos afro-
diasporicos, politica e linguagem.

Embora ndo se configurem como textos analiticos em sentido estrito, as
entrevistas, ora encontradas em diversos sites, ora organizadas em livro, revela-se
como material que oferece importantes informacdes estéticas sobre suas criacoes,
influéncias literarias e formulacdes do proprio autor sobre seus processos de criacéo,
compreensao da relacdo entre corpo, linguagem, experiéncia e criacdo artistica.
Dentre os trabalhos instados, selecionamos o prefacio da coletanea de Heloisa
Buarque de Hollanda, intitulada “ Esses poetas: uma antologia dos anos 90" (1998),

pois nos da um claro panorama do momento em que Aleixo surge no cenario artistico;
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O livro Ricardo Aleixo (2013), de Carlos Augusto Lima, publicado pela Editora da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (EQUERJ) na cole¢éo Ciranda da Poesia e
uma tese de doutorado de Telma Scherer, intitulada “A performance ressoa no poema:
corpografia de Ricardo Aleixo, de 2016, material especialmente rico para quem se
propde entender as filiacdes artisticas do poeta .

Dessa forma, sua fortuna critica caracteriza-se por um caminho entre limitacédo
quantitativa e a densidade analitica dos estudos existentes. Trata-se de um campo
em construcao, que evidencia tanto os desafios impostos por uma obra de natureza
multipla e experimental quanto a necessidade de novas investigacdes que ampliem e
aprofundem o debate critico. E nesse contexto que se insere a presente dissertacao,
cuja intencdo é contribuir para o fortalecimento desse campo de estudos ao propor
uma leitura situada na centralidade do rosto e em suas implicacdes estéticas e

politicas.

2.2 ACENA E AEMERGENCIA: POR HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA

O final do século XX mostra-se, no campo da poesia brasileira, um momento
de marcante desorientagao, sinalizada pelo esgotamento das grandes narrativas
estéticas e pela reorganizagao dos modos de producgao e circulagcédo da escrita literaria
(Hollanda, 1998). Apds as experiéncias poéticas elaboradas que atravessaram as
décadas anteriores, das vanguardas concretas a poesia marginal. O periodo
apresentado em seguida mostra-se menos como preconizador de um novo movimento
do que como um territério de mudancga, atravessado por deslocamentos formais,
institucionais e tecnoldgicos.

A poesia passa a refletir, de modo sensivel, as transformagdes mais amplas da
cultura contemporanea, caracterizadas pela fragmentacdo, pela multiplicidade de
vozes e pela instabilidade dos suportes tradicionais. Heloisa Buarque de Hollanda
(1998), escritora, ensaista e critica literaria, no prefacio da obra “Esses poetas: uma
antologia dos anos 90”, constroi uma atenta analise do campo poético brasileiro no
momento de transi¢cdo que marca o final do século XX.

Ao apresentar os autores reunidos em sua coletanea, a escritora e critica
literaria identifica transformacdes estéticas, que acontecem naguele momento com a
poesia. Para Hollanda (1998), ao compor a antologia, a intencdo nao era o de

regimentar uma poética que caracterizasse um periodo especifico ou de uma geracéao,
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a época, sua intengao é “reunir poetas que comecaram a publicar formalmente a partir
dos anos 1990, esses anos de vozes quietas, segundo New York Times” (Hollanda,
1998, p.10).

A conjuntura da época pretende evidenciar as diferentes vozes que surgem no
sentido de mostrar inovacgdes ja iniciadas da década passada, como a ascensdo da
atuacdo feminina no campo literario “numa quase equivaléncia entre homens e
mulheres no mercado da poesia. A poesia negra ainda que ndo dominante, pode
também ser agora notada com maior nitidez” (Hollanda, 1998, p.11). Essa
heterogeneidade, longe de ser vista como sintoma de crise, é interpretada como
resposta criativa a um contexto histoérico marcado pela aceleracdo tecnolégica, pela
globalizacéo cultural e pela redefinicdo do papel do livro como suporte privilegiado da
poesia, muito embora ndo tenha apresentado um crescimento de numero de leitores
de poesia (Hollanda, 1998).

Observa-se a consolidagdo de um campo fragmentado, no qual diferentes
linhagens, advindas das vanguardas concretas, da poesia marginal, visual, da
oralidade e da cancdo, passam a coexistir e, frequentemente, a se contaminar
mutuamente. Nesse contexto, a autora chama atencédo para o deslocamento da
poesia para além da pagina impressa. Ela enfatiza a crescente importancia da
performance, da leitura publica, da oralizacdo do poema e da incorporacdo de
recursos sonoros e visuais como elementos constitutivos da escrita poética. Hollanda
(1998, p.12), salienta que:

Outro reduto inesperado de circulacdo da producéo das minoriasy...]
assim podemos dizer, as marginais, que estdo a margem [...] vai sero
ambiente da internet, que abriga boa parte da poesia negra, a poesia
especifica das mulheres negras, grupos jovens como o Mangue
beat]...]

Como consequéncia, a internet configura-se como um espaco estratégico de
visibilidade, circulacédo e legitimagdo dessas produgdes isoladas pelo canone,
funcionando como meio de difusdo, e como territério de resisténcia simbdlica e
politica. Ao acolher vozes historicamente silenciadas pelos circuitos hegemdnicos da
cultura, o ambiente digital possibilita articulagdo de redes, o fortalecimento de
identidades coletivas e a reinvengao das praticas poéticas e artisticas, deslocando o

centro e afirmando a poténcia estética das margens.



43

A poesia dos anos 1990 é profundamente atravessada por uma sensibilidade
intermidia: a musica, a cultura pop e 0os novos meios de reproducao e difusdo do
texto, o poeta deixa de ser apenas um escritor de livros para tornar-se performéatico,
aquele que experimenta de linguagens e sentidos. Outro aspecto é a analise das
mudancas no nucleo editorial. A autora destaca o surgimento de editoras
independentes, publicacbes artesanais e estratégias alternativas de circulagédo. Esse
novo ambiente favorece trajetorias autorais, singulares e menos dependentes das
estéticas rigidas, ao mesmo tempo em que exige do poeta uma postura ativa diante
do mercado cultural e de suas formas de visibilidade Hollanda, (1998).

E nesse cenario, marcado pelas muitas vias da linguagem, valorizagédo do
corpo e da voz, e pela experimentacao formal desvinculada de escolas literarias, que
surge a producao de Ricardo Aleixo. A leitura do prefacio da coletanea permite
compreender o cenario da época e sua expressao particularmente aguda das tensbes
e possibilidades daquele momento. A escrita de Aleixo e sua atuacado poética
dialogam diretamente com a énfase dada por Hollanda (1998) a poesia como
acontecimento, como pratica articuladora do texto e outros suportes de comunicacao.

Assim, o prefacio de “Esses poetas”(1998) contextualiza uma geracéo, oferece
as ferramentas criticas para compreender o surgimento de poéticas que, como a de
Aleixo, recusam limites fixos entre géneros, suportes e tradicbes. Ao situar o leitor
nesse panorama, a escritora delineia um campo poético em constante mudanca, no
gual a experimentacdo ndo é um gesto de rompimento isolado, mas configura uma
resposta histdrica as transformacées culturais e tecnolégicas do fim do século. E a
partir desse horizonte que se torna possivel observar a obra de Aleixo em sua
complexidade, entendendo-a como parte constitutiva, e ndo marginal, da poesia
brasileira contemporanea.

Para salientar as afirmac6es do cenario historico, ressaltamos Goncalves
(2025, p. 803-804) em seu artigo:

Dessa forma, ndo é exagero dizer que pluralidade, heterogeneidade,
diversidade e afins se consolidaram como palavras inescapaveis para
leitura do quadro poético brasileiro, sem que, contudo, fossem
capazes de explicar o que de fato representavam. Entretanto, a
despeito de tais palavras terem passado a fazer parte do vocabulario
do campo da poesia quase como obrigatérias, gerando debates e
reflexdes de todo tipo, isso nao significou a abertura do olhar de parte
da critica a tendéncias poéticas historicamente marginalizadas.
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Assim, a recorréncia desses movimentos, discursos literarios implicam,
necessariamente, em uma transformacéo efetiva dos critérios de leitura e legitimagao
da poesia brasileira, funcionando como caracteristicas inovadoras que, embora
amplamente mobilizadas, contribuem para a incorporagdo critica de poéticas

historicamente marginalizadas.

2.3. ABORDAGEM CRITICAA PARTIR DE CARLOS AUGUSTO LIMA

O livro Ricardo Aleixo, de Carlos Augusto Lima (2013), publicado pela Editora
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (EAUERJ) na colecdo Ciranda da
Poesia, trata de uma escrita critica dedicada a obra do poeta mineiro, uma
apresentacdo de uma pequena antologia, além de dois foto-poemas.

Para dar conta do trabalho de analise poética de Ricardo Aleixo nesse tépico,
articulamos distintas perspectivas criticas que, embora partam de diferentes enfoques,
convergem na compreensao de uma linguagem em permanente deslocamento. A
leitura de Carlos Augusto Lima (2013), ao enfatizar o carater expandido, performativo
e indisciplinado da poesia de Aleixo, pode ser produtivamente tensionada com as
reflexdes de Castro (2021).

No que se refere as transformagdes contemporaneas dos modos de
constituicdo do sujeito, traremos Castro, enquanto Lima evidencia uma poética que
ultrapassa os limites da escrita e se afirma como pratica que articula corpo, tecnologia
e memoéria. Castro, ao discutir os deslocamentos do lugar simbdlico de seu trabalho
académico na literatura contemporanea, aponta para uma reconfiguracaéo das formas
de inscri¢ao subjetiva, marcadas por instabilidade.

Entdo pode-se perceber que o entrelacamento dessas abordagens permite
compreender que a poesia de Aleixo expande os limites da linguagem e aborda os
proprios modos de constituicdo de subjetividade, situando-se em um campo no qual
forma estética e economia psiquica se atravessam mutuamente, configurando uma
escrita que opera, simultaneamente, como experimentagcdo formal e como reflexao
sobre os processos contemporaneos de subjetivacdo entre (Lima, 2013) e (Castro,
2021). Lima (2013) evidencia que a poesia de Ricardo Aleixo ndo pode ser
compreendida apenas a partir de categorias tradicionais da critica literaria centrada
na escrita, assim como escreve “[...] a poesia de Aleixo ndo se contém. O poeta nao

se contém.
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A palavra, o signo, o simbolo, nada disso se contém nas multiplas operacdes
gue Aleixo propde para a linguagem. ” (Lima, 2013, p.9). Desse modo, a linguagem
poética de Aleixo afirma-se como pratica performativa, na qual tradicdo e tecnologia,
memoria ancestral e experimentagdo contemporénea articulam-se. Na apresentacéo

do trabalho por ele desenvolvido, assevera que:

[...] este texto [a apresentacdo] que se segue, a guisa de breve
apresentacdo de seu trabalho, viraria samba, funk, instalagdo sonora,
aria, opereta eletronica, verso, poema, dobra de objeto manipulavel.
Seria bem capaz de o texto dar um salto e dancgar “desconforme” a
musica, com dobras de corpo, expiacdo de sentidos e amarracdes
ancestrais ativando outras ancestralidades desamarradas, soltas, uma
montagem primitiva e tecnolégica.

A sugestdo proposta pelo ensaista, que faz o texto “virar” samba, funk,
instalagdo sonora, aria ou opereta eletrénica, indica uma poesia que se realiza na
instabilidade, na mobilidade dos signos e na negacgao de qualquer fixidez formal. Ao
sugerir que o texto “salta” e “danca desconforme a musica”, Lima (2013) enfatiza a
centralidade do corpo e do gesto na produgéo de sentido, deslocando a poesia do
campo estrito da escrita para uma zona de jungao entre voz, som, movimento e
ancestralidade.

Por conseguinte, apresenta-se o carater versatil e expansivo da poética de
Aleixo, cuja linguagem se constroi por meio de um movimento continuo de
desdobramentos das formas e dos multiplos suportes. Sua poética exige uma
abordagem ampliada, que considere sua poesia como matéria sonora, visual e
performatica. Em vista disso, 0s ensaios propdem uma leitura que articula texto, voz
e corpo, antecipando questdes que sdo centrais na obra do poeta, sobretudo ao se
referir a performance, a oralidade e a presenca do corpo como elemento constitutivo
da poética de Aleixo.

Para Castro (2021, p. 77 ), “dentro das produgdes impressas de Ricardo Aleixo
€ possivel perceber um numero bastante extenso de temas, estéticas e técnicas de
escrita postas em contato”, nesse sentido, tal multiplicidade ndo se configura como
dissolugéo, mas como principio estruturante de uma poética que opera pela sintese e
pelo uso de diferentes matrizes expressivas, evidenciando uma escrita que se constroi
na diferenca e que reflete, de modo critico, os processos contemporaneos de

fragmentacgao e reconfiguracao da subijetividade.
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Na primeira parte do livro, o autor elabora trés anélises de poemas que, embora
ndo determinem um carater minucioso dos elementos trabalhados pelo artista,
destaca o dialogo entre o poeta e diversas tradicfes da literatura brasileira, como a

poesia experimental, marginal e um didlogo com as questdes de raca.

Figura 2 - Poética,
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A primeira breve analise de Lima traz a baila uma operagdo que nao é cadtica
no sentido do descontrole, mas profundamente significativa. O poema em questao
titula-se ‘Poética”, publicado no livro Trivio (2002).

Lima (2013, p.13) analisa: “Aqui o verso “CONTRUIR EM RUINAS”, recorta-se,
as palavras apresentam-se sobrepostas, emaranhadas, sugerindo a aproximacgao da
antinomia Ruina/Construcado”. Ao embaralhar e reordenar as palavras, Aleixo altera o
poema, a linguagem se expde como processo, e nao como produto acabado. A poética
que se afirma é aquela que assume como entulho, o excesso e a descontinuidade
como principios criativos, transformando desordem visual em gesto critico sobre o
proprio fazer poético. A ruina ndo aparece como ruina de forma, mas sim como

possibilidade de uma nova construcao (Castro, 2021). O segundo poema com o qual
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Carlos Augusto Lima (2013) trabalha é “Namandu”, igualmente publicado em Trivio
(2002).

Figura 3 - Namandu
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Fonte: Trivio, 2002, p.49

O titulo, Namandu, estabelece um aspecto simbdlico: sua relacdo com a
tradicdo guarani. Namandu é associado & criacdo, a luz primordial e ao principio
organizador do firmamento. Ao trazer essa tematica, Aleixo desloca o poema para
aléem do universo da lingua portuguesa, transportando-o para um horizonte
intercultural que articula a centralidade da tradigdo ocidental e a cultura dos povos
originarios. (Castro 2021). Esse gesto ndo deve ser entendido como simples fim
tematico, mas como operacéao estética que reconfigura o campo de significacdo do
texto.

A analise de Lima (2013) leva-nos a perceber que esse deslocamento nao se
restringe ao plano tematico, mas se articula com a forma do poema; ja para Castro
(2021), a organizacao textual de Namandu ndo obedece a uma linearidade discursiva
tradicional; ao contrario, apresenta-se como uma estrutura fragmentada, na qual os
elementos sdo distribuidos de maneira a provocar rupturas na leitura. Essa

fragmentacdo ndo implica auséncia de sentido, mas, ao contrario, indica a recusa de
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uma significagdo Unica e fechada. O poema, nesse sentido, opera como um elemento

aberto, no qual diferentes camadas de leitura se sobrepdem.

Outro recurso utilizado é o ressaltar, através do negrito, também
passivel de leitura como técnica visual de determinadas palavras do
corpo do poema que, lidas separadamente dele, comp&em um outro
poema, como se o universo (do poeta) fosse criada por essa coluna
primeira (Namandu), ao passo que a energia (da poética) que o criou
estivesse sempre dentro dela. (Castro. 2021, p. 80).

Ao enfatizar este carater ndo estabilizado da linguagem poética de Aleixo,
sugere-se que o poema deve ser compreendido como acontecimento, € ndo como
objeto estatico. Essa concepcao desloca o foco da andlise do conteddo para o
processo, permitindo perceber como o sentido surge a partir da relagdo entre os
elementos formais do texto e a experiéncia do leitor. Em outras palavras, 0 poema nao
oferece respostas, mas produz possibilidades, instaurando um campo de
indeterminac&o que exige uma postura ativa por quem Ié.

Desse modo, essa dinamica da visualidade do poema desempenha um papel
fundamental. Por mais que a leitura de Lima (2013) ndo se detenha exclusivamente
sobre esse aspecto, sua abordagem permite perceber que a disposicédo grafica dos
elementos ndo é aleatdria, mas participa ativamente da construcdo de sentido. A
fragmentacao espacial do texto, a distribuicdo dos signos na pagina e a relacéo entre
vazio e preenchimento configuram uma dimenséo visual que dialoga com o conteudo
simbolico do poema. Dessa forma, a pagina deixa de ser mero suporte para tornar-se
espaco de experimentacao.

Sobre a presenca de referéncias indigenas e de matrizes africanas como

elemento tematico de sua poética, Aleixo articula:

[...]Jverbos, signos, dancga, deidades foram, como ndo poderiam deixar
de ser historicamente silenciados ou marginalizados na tradigdo da
literatura brasileira, pois 0 mundo das letras é (é?) um mundo branco,
feito por brancos e para brancos, onde nao se permitiam negros
letrados (Lima. 2013, p. 19).

Assim sendo, 0 poema introduz uma dimensao politica que ndo pode ser
ignorada. Ao incorporar elementos da cosmologia guarani, Aleixo provoca a
deslocamento para o centro de uma tradicdo literaria eurocéntrica e propde uma

ampliacdo do repertorio simbdlico da poesia brasileira. Esse gesto pode ser
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compreendido como uma forma de resisténcia cultural, na medida em que valoriza
saberes historicamente marginalizados e o0s reinscreve no campo da producéo
estética contemporanea.

Diante desse percurso critico desenvolvido, evidenciamos que as contribuicdes
de Carlos Augusto Lima (2013) cooperam na consolidagdo de uma leitura mais
abrangente e consistente da obra de Ricardo Aleixo. Ao evidenciar o carater
expandido, hibrido e performativo de sua poesia, Lima amplia os horizontes
interpretativos, pois desloca o proprio campo da critica literaria, exigindo novas
ferramentas para analises capazes de dar conta de uma produg¢do que nao trabalha a
escrita de modo convencional.

Sua leitura permite compreender que a singularidade de Aleixo esta na
capacidade de articular palavra e dispositivos de circulacdo poética, ao iluminar as
multiplas camadas que constituem sua poética, desde a materialidade visual até as
implicagbes politicas e culturais, Lima (2013) contribui para o reconhecimento de
Aleixo como um poeta de relevancia no cenario contemporaneo, cuja obra dialoga
com diferentes tradicdes, também as reinventa, afirmando-se como espaco de

criacao, resisténcia e reconfiguragdo dos modos de dizer e existir na linguagem.

2.4 ADIMENSAO PERFORMATICA E A CORPOGRAFIA, POR TELMA SCHERER

A tese de doutorado de Telma Scherer “A performance ressoa no poema:
corpografias de Ricardo Aleixo, (2016), configura-se como um marco interpretativo,
sobretudo por propor um trabalho metodologico que desloca o eixo da analise literaria
do texto enquanto objeto fixo para o poema enquanto acontecimento.

Desde sua formulacao inicial, Scherer (2016) parte de uma possibilidade
fundamental: a de que a poesia, especialmente na contemporaneidade, ndo pode ser
compreendida exclusivamente a partir de sua inscricdo grafica. Ao contrario, ela se
constitui como um campo expandido, no qual a palavra poética é atravessada por
dimensdes performativas que se manifestam tanto na recep¢cdo quanto, de maneira
decisiva, no proprio processo de criagdo. A autora postula que “a tese aborda as
relacdes entre poesia e performance, procurando encontrar os residuos performativos
da palavra poética ndo apenas na recepc¢do do texto, mas também no processo
criativo” (Scherer, 2016, p. 7).
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Tal proposicao tedrica permite compreender a poesia de Aleixo ndo como um
objeto estatico, mas como um sistema em movimento, cuja materialidade extrapola os
dispositivos de comunicacao. Essa perspectiva dialoga diretamente com a construgéo
gue se desenvolve ao pensar 0 poema como cOorpo, COmo rosto e como inscrigao de
uma identidade em movimento, nédo fixa, mas performada.

Um dos principais aportes da tese de Scherer reside na articulagdo entre
poesia, corpo e voz, mediada por uma interlocucdo consistente com teoricos da
performance e oralidade. Segundo Scherer (2016) a poesia deve ser pensada como
fenbmeno vocal e corporal, no qual a presenca, ainda que em vestigio, é constitutiva
do sentido. Ao invés de privilegiar exclusivamente o sentido, a autora chama atencao
para aquilo que, no poema, se da como experiéncia sensivel, como impacto fisico e
afetivo.

Nesse ponto, é possivel estabelecer um dialogo produtivo com a nogao de rosto
gue orienta essa dissertacdo, pois o0 rosto pode ser entendido como superficie de
inscricdo de identidade, ele também é, a luz dessas teorias, um lugar de presenca,
algo que se impde antes mesmo de ser interpretado. Assim, a poesia de Aleixo, ao
mobilizar corpo e voz, representa a negritude, pois a encarna como experiéncia
sensivel.

O conceito de corpografia, central na tese de Scherer, constitui um dos
instrumentos mais fecundos para a leitura da obra de Aleixo. Cunhado pelo préprio
poeta, o termo é desenvolvido pela autora como categoria critica capaz de dar conta
de uma escrita que emerge do corpo e se realiza nele, “A presenga do corpo e da voz
[...] soma-se a sua presenca complexificada pelo conceito de ‘corpografia”
2016, p. 7).

A obra de Ricardo Aleixo se configura como uma pratica interartistica, em que

(Scherer,

poesia, performance e corpo se entrecruzam de forma indissociavel. E nesse
cruzamento que o conceito de corpografia ganha dimensao politica: ao fazer do corpo
0 suporte e o instrumento da linguagem, o poeta recusa a objetificacéo historica a que
0 corpo negro foi submetido. Em vez de objeto silenciado, esse corpo emerge como
lugar de enunciacdo e producdo de sentido. A corpografia torna-se, assim, uma
estratégia de reinscri¢cdo do sujeito negro no campo simbadlico, um gesto que o desloca
da condi¢ao de objeto para a de sujeito ativo, capaz de nomear, performar e significar

a propria existéncia.
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A corpografia, nesse contexto, pode ser compreendida como um conceito que
dialoga entre as fronteiras da escrita, corpo e da performance, deslocando a
compreensao tradicional do poema enquanto objeto autbnomo. Tal perspectiva
permite ampliar a leitura da poesia contemporanea, especialmente no que se refere

as praticas interartisticas e a centralidade do corpo na producao de sentido. Assim:

A corpografia implica, portanto, uma ruptura com a separagio
tradicional entre texto e performance. O poema nao é algo que se
escreve para depois ser performado; ele ja nasce como gesto, como
inscricao corporal. Essa perspectiva permite compreender a obra de
Aleixo como pratica interartistica, na qual diferentes linguagens: som,
imagem, movimento, se entrelagam. No contexto da discussdo sobre
identidade e negritude, esse conceito adquire uma dimenséo politica
significativa. O corpo negro, historicamente objetificado e silenciado,
reaparece aqui como agente de enunciagao, como lugar de producao
de sentido. A corpografia, nesse sentido, pode ser lida como uma
estratégia de reinscricdo do sujeito negro no campo da linguagem,
deslocando-o da condi¢cdo de objeto para a de sujeito performativo.
(Aleixo, 2016).

A partir dessa formulacéo, torna-se possivel compreender que a corpografia
nao apenas redefine o estatuto do poema, mas também reconfigura o lugar do sujeito
na linguagem. No caso da poesia de Ricardo Aleixo, segundo a perspectiva que
trabalhamos, adquire uma dimensdo mais decisiva, uma vez que O COrpo hegro,
historicamente submetido a processos de subalternizacao, é abordado como urgéncia
de ser dito e mostrado. Assim, a articulacao entre corpo, linguagem e performance se
apresenta como estratégia estética e politica de resisténcia, capaz de desafiar os
regimes hegemonicos de visibilidade e produzir novas formas de existéncia no campo
social.

Outro aspecto central da andlise de Scherer (2016) é a énfase na dimensao
intercultural da poética de Aleixo. A autora evidencia como o poeta articula referéncias
da tradicdo oral africana e afro-brasileira com procedimentos das vanguardas
ocidentais, especialmente a poesia concreta. Esse movimento de articulacao pode ser
produtivamente lido a luz das reflexdes de Paul Gilroy (2001), particularmente no que
se refere a ideia de um espaco cultural, ele explicita 0s movimentos necessarios para
a formacao cultural a partir da diaspora, no qual identidades negras se constituem por
meio de fluxos, deslocamentos e hibridizacdes.

Ainda que autora ndo tenha como foco principal a questdo racial, sua leitura

abre espaco para essa interlocucdo ao destacar o dialogo de Aleixo com tradi¢cdes
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ancestrais e com praticas culturais da didspora. Elementos como a oralidade, o ritmo,
a musicalidade e o corpo performético surgem como inscricdo de uma memodria
coletiva ancestral que atravessa o Atlantico e se reconfigura no aqui, agora.

Assim sendo, a poesia de Aleixo pode ser pensada como uma pratica
diasporica, que articula passado e presente, Africa e Brasil, tradicdo e
experimentacédo. Essa leitura reforga a centralidade da negritude como tema, estrutura
de pensamento e de criacdo. Scherer também destaca o carater profundamente
experimental da obra do poeta, ressaltando sua recusa a classificacées rigidas. “Os
trabalhos de Aleixo concorrem para a dissolucdo dos rotulos e das classificacdes
arbitrarias e, por isso, também incitam a uma visada sobre a histéria da poesia
coerente com esse desejo”. (Scherer,2016, p.263), Aleixo transita entre diferentes
linguagens, suportes e “tribos”, desestabilizando fronteiras entre poesia conceitos de
raca, musica, artes visuais e performance.

Essa postura estd em consonancia com uma concepcao contemporanea de
arte como campo multiplo e em constante transformacéo que pode ser observada ao
nos referimos sobre as contribuicbes de Heloisa Buarque de Hollanda (1998). Ao
mesmo tempo, ela pode ser lida como gesto politico, na medida em que desafia as
hierarquias estabelecidas pelo canone literario, historicamente excludente. Logo, €
possivel articular a analise de Scherer (2016) com sua discussao sobre corpografia e
a recusa de categorias fixas por serem entendidas como resisténcia a processos de
essencializacdo da identidade, abrindo espaco para formas mais complexas de
subjetivacao.

E importante destacar que a relevancia da tese néo se limita aos conceitos que
mobilizam, mas também a sua propria forma de escrita. Scherer (2016) adota uma
metodologia que acompanha o movimento do objeto estudado, o da liberdade,
evitando enquadramentos rigidos e propondo uma critica que se constréi em diadlogo
com a experiéncia. Essa escolha metodoldgica resulta em uma escrita que, em certa
medida, performa aquilo que analisa. Ao integrar teoria, analise e vivéncia, Scherer
(2016) produz uma critica que se aproxima da prépria logica da corpografia, uma

escrita que ndo separa pensamento e corpo, teoria e pratica.
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3. CORPO, IMAGEM E SUBJETIVAGAO NOS REGIMES SIMBOLICOS

Linguagem, para mim, néo é apenas um meio
de comunicagdo. Ela é fonte de ilimitada de
prazer. Mesmo no texto mais critico, no texto
mais denso, essa, dimensdo gozosa da
linguagem deve estar presente. E a coisa que
orienta a minha conversa cotidiana, que
orienta a relagdo com minha filha de um ano e
oito meses, que orienta qualquer tipo de texto
que eu viva. Porque tem, sobretudo, isso: a
ideia de vivéncia do texto. (Aleixo, p. 26)

Neste capitulo, nos dedicamos a investigacdo tedrica dos conceitos de
rostidade, performance, identidade e resisténcia entendidos como responsaveis para
analises dos processos das constituicdes das subjetividades e de inscrigdes dos

corpos (rostos) nos regimes simbalicos, estéticos e politicos desse trabalho.

3.1. COMO NUNCA TER TIDO UM ROSTO: ENTRE A MAQUINA DA ROSTIDADE E
ANEGAGCAO DO RECONHECIMENTO

Sobre rostidade, nas formulagbes de Deleuze e Guattari (1996) a discussao
busca compreender o rosto como dispositivo de significagdo e de subjetivagdo. Em
Chevalier (2015, p.791), encontramos a afirmacao de que “O rosto € o simbolo do que
ha de divino no homem, apagado ou manifesto, perdido ou reencontrado”,
funcionando, assim, o rosto serve como lugar privilegiado de inscrigdo das tensdes
entre visibilidade e ocultamento, presenca e auséncia, nas quais se projeta a
experiéncia humana em sua dimens&o simbdlica e existencial.

Para elucidarmos a tematica central deste trabalho, o rosto, € fundamental
desloca-lo de uma compreensédo estritamente fisica ou individual para entendé-lo
como um dispositivo de producao de subjetividade, de tal modo, é possivel pensar a
imagem e, por extenséo, o rosto, ndo como dado fixo, mas como superficie instavel,
atravessada por processos de revelacdo e ocultamento. A nog¢do de “apagado e
manifesto”, dito por Chevalier (2015) aproxima-se do conceito de rostidade: uma
maquina abstrata que produz o rosto ao mesmo tempo em que o codifica, atribuindo-

Ihe sentidos socialmente regulados.
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Assim, o rosto, enquanto imagem poética, deixa de ser um dado fixo para se
afirmar como acontecimento: lugar onde se cruzam memodria, e desejo, mas também
onde tais elementos se reorganizam em constancia. O rosto em Aleixo comporta
experiéncias, mas também as transcende em um movimento incessante de criagéo e
deslocamento, no qual identidade e alteridade se entrecruzam. Essa compreenséao do
rosto como construcdo histérica e politica, segundo as reflexdes de Bosi (2001),
propde pensar a poesia como forma de inscricdo da experiéncia no tempo. Para o
autor, “a poesia € uma forma de conhecimento que se enraiza na experiéncia vivida e
a transfigura em linguagem” (2001 p. 19).

O rosto quando mobilizado poeticamente, deixa de ser apenas superficie visivel
para se constituir como lugar de inscricdo de experiéncias historicas e afetivas. Na
poesia de Ricardo Aleixo, o rosto pode ser compreendido como essa instancia em que
o vivido se converte em linguagem, condensando marcas do tempo, da memoria e
das relacdes de poder que atravessam sua constituicdo. A compreensao do rosto
enquanto construcao simbolica e campo de forcas pode ser em certa medida mais
aprofundada. Sobre imaginagédo poética, “a imagem assume fisionomias varias ao
cumprir o seu destino de exibir-mascarar o objeto do prazer ou da aversdo”, como
poténcia de mobilidade e criacdo de novas configuracdes simbdlicas (Bosi, 1977, p.
18).

Ja em Paz (2019, p. 55) encontramos que,

Nas imagens e ritmos transparece de maneira mais ou menos nitida
uma revelacdo que nao se refere mais aquilo que dizem as palavras,
e sim a algo anterior e em que se apoiam todas as palavras do poema:
a condicao ultima do homem, esse movimento que o langa sem cessar
para diante, conquistando novos territérios que mal sédo tocados se
tornam cinzas em um renascer e remorrer e renascer continuos.

Trata-se, portanto, de um rosto que nao se oferece como evidéncia, mas como
enigma, uma superficie instavel que, ao mesmo tempo em que expde marcas
histéricas e afetivas, também as reconfigura, instaurando novas possibilidades de
existéncia e de leitura. E nesse lugar, atravessado pela poténcia imagética e
performatica, que o rosto se constitui como gesto de resisténcia simbdlica, recusando
fixacOes e abrindo-se a multiplicidade de sentidos.

Essa perspectiva permite pensar a imagem e, por extensao, o rosto, ndo como

dado fixo, mas como superficie instavel, atravessada por processos e formas, ora se
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revelar, ora ocultar-se. A nogao de “exibir-mascarar”, citada por Bosi (1977), aproxima-
se daquilo que se denomina de rostidade: uma maquina abstrata que produz o rosto
ao mesmo tempo em que o codifica, atribuindo-lhe sentidos socialmente regulados.

Essa impossibilidade pode ser lida, & luz da concep¢do de poesia como
elaboracdo da experiéncia no tempo, conforme propde Bosi (1977). Para o critico, a
linguagem poética ndo apenas expressa o vivido, mas o transforma, reinscrevendo-o
simbolicamente. A negacao do rosto, entdo, longe de se encerrar como auséncia,
pode converter-se em matéria poética, tornando-se visivel justamente por meio da
linguagem que a enuncia.

Assim, a relacdo entre poesia, historia e linguagem constitui um dos eixos
centrais para a compreensdo da producdo poética moderna, sobretudo quando se
busca analisar obras que procuram os limites entre experiéncia estética e fatores
sociais, como ocorre na poesia de Ricardo Aleixo.

A linguagem poética ndo pode ser entendida apenas como meio de
representacdo do real, mas como instancia capaz de reconfigurar a propria
experiéncia histérica, produzir mudancgas nos modos de perceber, narrar e significar o
tempo. E justamente nesse ponto que as reflexdes de Paz (1984) se mostram
decisivas, ao propor uma leitura da poesia como forma de intervencao simbolica que,
ao mesmo tempo em que se enraiza em um contexto, opera sobre ele de maneira
critica e transformadora.

Sobre essa caracteristica, Paz (1984, p. 120) afirma que:

O poema é um objeto feito da linguagem, dos ritmos, das crencgas e
das obsessdes deste ou daquele poeta, desta ou daquela sociedade.
Eo produto de uma histéria e de uma sociedade, mas o seu modo de
ser histérico é contraditério. O poema é uma maquina que produz anti-
historia, ainda que o poeta ndo tenha essa intengédo. A operacéo
poética consiste em uma inversao ou conversao do fluir temporal; o
poema nao detém o tempo: o contradiz e o transfigura.

Essa ideia de poema como “maquina que produz anti-histéria” é
particularmente produtiva para a leitura de Aleixo. Ao representar o rosto negro,
historicamente apagado ou reduzido a estere6tipos no campo da linguagem poética,
sua obra representa uma experiéncia histoérica, transforma, desestrutura narrativas de

predominio e produzindo novas formas de percepgéo e reconhecimento.
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Diante das consideragfes até aqui apresentadas, impde-se a necessidade de
uma analise mais rigorosa do conceito de rostidade, formulado por Deleuze e Guattari
(2016), uma vez que esse produto tedrico compreende o rosto ndo apenas como
forma perceptivel, mas como origem de subjetivacdo, normatizacéo e poder no interior
dos regimes semioticos e sociais. Ao discorrer sobre rostidade, Deleuze e Guattari

(2016, 30), iniciam seus raciocinios:

[...] haviamos encontrado dois eixos: um de significAncia e outro de
subjetivacdo. Estes dois conceitos funcionam como uma maquina
abstrata que impde ordem e controle. Eram duas semibticas bastante
diferentes, ou mesmo dois extratos, mas a significancia néo existe sem
um muro branco sobre o qual inscreve seus signos e suas
redundancias.

A partir do exposto, podemos entéo inferir que, quando se trata do eixo da
significancia, diz respeito ao modo como o rosto produz e organiza sentidos, o rosto
funciona como um suporte de leitura, tal conceito esta ligado aos codigos sociais e
culturais que interpretam o rosto. Em outro sentido, quando se trata de subjetivacéo,
refere-se como o rosto produz sujeitos, ou seja, ndo se trata apenas em interpretar
um rosto, mas fazer com que o individuo se reconheca e seja reconhecido como
sujeito. Para os autores, a significancia e a subjetivacdo ndo operam isoladamente,
mas se articulam na producgao do rosto enquanto sistema de inscri¢ao e organizagao
de sentidos e forgas sociais.

As contribuicdes de Cristina Rogério Flauzino (2019) auxiliam esse percurso.
Ancorada na leitura de Mil Platds (2016) a autora evidencia como a maquina de
rostidade opera de maneira racializada, produzindo discriminacdo como efeito de sua
I6gica normativa. Para Flauzino (2019), o rosto branco é tomado como padréao
universal e neutro, enquanto o rosto negro é marcado como desvio, excesso ou
ameaca, sendo constantemente submetido a processos de vigilancia, controle e
desumanizacédo. Essa leitura permite compreender que o racismo nao se limita a
praticas individuais, mas estd inscrito nos préprios dispositivos que organizam a
visibilidade social.

Sobre esta informacgao, Flauzino (2019, p.37), traz importante contribuicdo em

seu estudo sobre o qual diz:

Na visao dos filésofos, um rosto seria uma superficie de referéncia,
comparado a um muro ou tela [...] no qual o sujeito passa a se



57

identificar sem saber que foi subtraido da sua prépria poténcia e
polivocidade em razado de um projeto politico [...] A fung&o do buraco
negro seria autorizar o individuo ao exercicio de seu papel. Sem se
dar conta pelo menos na perspectiva deleuziana de que ele nao faz
escolhas, ndo optou por tracar seus horizontes, mas foi escolhido pela
maquina com seus procedimentos seletivos.

Assim, conforme articulado por Flauzino (2019) a rostidade opera como um
sistema semibtico que seleciona, organiza e distribui 0s rostos segundo padrbes
normativos, produzindo zonas de legitimidade e rejeicao. Destarte, “nunca ter tido um
rosto” (parte que compde o titulo da obra e nome de um dos poemas), pode ser
compreendido como o efeito histérico de um processo de exclusdo que impede certos
corpos de acessar o pleno papel de sujeito.

Nesse mesmo sentido, Carone (2014, p. 23), afirma que “um branco é tao
somente o representante de si mesmo [...] um negro, ao contrario, representa uma
coletividade radicalizada em bloco”, encontramos, nesse contexto, diadlogo fecundo
em consonancia com Stuart Hall (2006), tal formulacdo mostra como a identidade
negra é produzida sob o signo da generalizacdo e da estigmatizacdo, enquanto a
branquitude se mantém intocavel como norma.

A maquina de rostidade, ao operar essa disparidade, transforma o rosto negro
em superficie de inscricdo de discursos raciais que antecedem o individuo e o
inserem, forcosamente, em uma légica coletiva. O sujeito negro, antes mesmo de se
constituir como singularidade, ja é capturado por um regime de visibilidade que o reduz
a marcas, esteredtipos e hierarquias historicamente construidas. Seu rosto néao |Ihe
pertence inteiramente, € lido, classificado e fixado pelo olhar do outro antes que possa
enunciar a si mesmo. E contra essa captura que a performance e a corpografia de
Ricardo Aleixo operam: ao assumir 0 corpo como espaco de criacao e resisténcia, o
poeta interrompe o circuito da rostidade e reivindica para o sujeito negro o direito a
auto enunciacao, o direito, enfim, de significar a propria face.

Entrelacando as imagens poéticas que orientam as andlises a concepc¢ao de
imagem apresentada por Paz (1982, p. 119), segundo a qual “cada imagem contém
muitos significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem
suprimi-los”, dialoga diretamente com a légica proposta por Deleuze e Guattari (2016).
As imagens poéticas de Ricardo Aleixo ndo se organizam de modo linear ou

representativo; ao contrario, operam como campos de intensidades, nos quais corpo,
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voz e linguagem se interpenetram, desestabilizando a fixidez identitaria imposta pela
maquina de rostidade.

Sobre a imaginagao poética, Bosi (1977) traz um deslocamento notavel para a
discussdo em curso, ao questionar se a producédo de imagens se reduz a um fluxo
espontaneo do devaneio ou a uma sucessao de percepgdes visuais, isto €, uma
sobreposicdo de formas imagéticas, o autor problematiza leituras que tendem a
naturalizar a imaginagdo como instancia autbnoma e autossuficiente.

Ao contrario dessa perspectiva, Bosi (1977) enfatiza que as imagens, sejam
elas vindas da experiéncia cotidiana, do sonho ou da fabulagéo, apenas se integram
ao campo da cultura quando atravessadas por um processo novo, subjetivo, de
expressao, a palavra. Tal formulagdo é decisiva, pois desloca o eixo da andlise da
imagem em si para a linguagem que a organiza, conferindo-lhe forma, historicidade e
partilha.

Essa concepgao dialoga diretamente com a nog¢ao de rostidade em Deleuze e
Guattari (2016). Se, para os autores, o rosto é produzido por uma maquina que
codifica signos e os organiza em regimes de visibilidade, Bosi (1977) acrescenta que
tais signos nao se sustentam apenas na dimensdo imagética, pois dependem de
processos discursivos que os estabilizam e fazem circular socialmente. O rosto,
portanto, ndo é apenas visto: é dito, narrado, interpretado. E um constructo da
linguagem tanto quanto da imagem, o que significa que sua fixagdo e sua contestacao
passam necessariamente pelo campo do discurso.

A poesia de Ricardo Aleixo pode ser compreendida como um espago
privilegiado dessa mediagao. Ao trabalhar com imagens que evocam o corpo, o rosto
e a experiéncia negra, o poeta nao se limita a reproduzir um repertorio sensivel ja
dado, mas o transcende por meio da palavra, organiza as imagens, as desloca,
permitindo que escapem as formas de fixacdo impostas pela maquina de rostidade.

Essa operagao revela que a resisténcia nado se da apenas no plano da
visibilidade, no ato de tornar o rosto negro perceptivel, mas também, e sobretudo, no
plano da linguagem, que reconfigura os modos de dizer, de nomear e de significar
esse rosto. Por conseguinte, a poesia de Aleixo se apresenta como um campo de
elaboragao simbdlica no qual imagem, palavra e experiéncia se articulam de modo
indissociavel, produzindo novas formas de inscricdo do sujeito no mundo.

As figuracdes corpéreas presentes em sua poesia produzem lacunas nos

modos hegemdnicos de ver, nomear e reconhecer corpo dissidentes. A presenca do
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termo “impossivel” no titulo do livro intensifica essa discussao, ao instaurar uma aporia
gue se relaciona diretamente com o funcionamento da rostidade. O poeta nao explicita
0 motivo dessa impossibilidade, o que desloca o foco da falta individual para as
condicdes estruturais que produzem a invisibilidade.

Trata-se de um impossivel que ndo se restringe a questdes ontoldgicas, mas
assume fungdo eminentemente politica: € impossivel existir plenamente em um
regime que nega rosto, nome e voz a determinados sujeitos. Tal invisibilidade,
paradoxalmente, torna-se visivel na prépria enunciacdo poética, operando como gesto
de denuncia e resisténcia frente aos mecanismos de captura do rosto.

Dessa forma, a poesia de Ricardo Aleixo pode ser compreendida como um
gesto de desterritorializacdo da rostidade, na medida em que questiona os codigos
gue regulam o reconhecimento do rosto negro. Ao recusar 0 enquadramento
identitario e explorar a poténcia expressiva do corpo e da voz, o poeta desloca o rosto
do lugar de captura para o campo da experimentacéao estética e da resisténcia politica,
abrindo possibilidades de reexisténcia frente aos regimes dominantes de visibilidade.

Nessa logica, o rosto ultrapassa sua condigao fisica para assumir um carater
simbdlico que caracteriza valores, afetos e significagdes histéricas e culturais,
tornando-se um campo de leitura da subjetividade e diversidade. E por meio do rosto
que o sujeito se apresenta no mundo e, simultaneamente, € interpelado, julgado por
ele, instaurando uma relacéo ética que se firma no reconhecimento do outro como

presenca unica.

3.3. IDENTIDADE: DA DEFINICAO LEXICAL AS CONSTRUCOES DISCURSIVAS

Ao abordar essa discussdo sobre o conceito de identidade, é necessario
recorrer, de modo preliminar, a uma definicdo dicionarizada, a fim de estabelecer um

ponto de partida semantico. De acordo com significados (2026):

Identidade é o conjunto de caracteristicas que tornam uma pessoa
Unica e reconhecivel. Ela pode ser entendida em diferentes contextos,
como documento oficial, construcdo social, cultural ou visual. A
identidade envolve tanto os aspectos objetivos que nos identificam,
como nome e documentos, quanto as dimensdes subjetivas, como
sentimentos de pertencimento, crencgas, valores e comportamentos.
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Tal definigéo, evidencia dois aspectos centrais para a nossa discussao: a Nnogao
de singularidade e a de reconhecimento, isto é, aquilo que permite identificar e
diferenciar sujeitos ou coletividades.

A definicdo permite, instintivamente, um dialogo com Stuart Hall (2006) que
propde compreender a identidade como um processo em constante construcdo. Em
suas palavras, “dentro de nés ha identidades contraditérias empurrando em diferentes
direcbes de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas” (Hall, 2006, p. 13).

Essa formulagcéo entende a identidade como algo atravessado por discursos,
praticas sociais e relacdes de poder, como processo em permanente estruturacéo. E
nesse sentido que as contribuicbes de Hall (2006) se mostram particularmente
relevantes, ao oferecer uma leitura da identidade como construgdo proviséria e

situada, conforme indica o autor:

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, o ponto
de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam
nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos
nossos lugares como sujeitos sociais de discursos particulares e, por
outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode falar. As identidades sao,
pois, pontos de apego temporario as posigoes-de-sujeito que as
praticas discursivas constroem para nos (Hall, 2000, p.112)

Dessa forma, a identidade configura-se como um espago de negociagao
continua, no qual os sujeitos se constituem a partir de vinculos sempre provisorios
com posic¢oes discursivas e de poder, evidenciando seu carater instavel, historico e
permanentemente aberto a reconfiguragao.

Nesse mesmo horizonte critico, Paul Gilroy (2001) contribui significativamente
ao trazer as nocoes tradicionais de pertencimento identitario, especialmente a respeito
das experiéncias da didspora negra. O autor argumenta que as identidades negras
nao podem ser compreendidas a partir de uma logica nacional ou homogénea, mas
sim como formacdes hibridas, constituidas no transito entre culturas e territorios
(Gilroy, 2001). Para ele, trata-se de pensar a identidade como algo que emerge de
rotas e ndo de raizes, isto é, como resultado de deslocamentos histéricos e
intercambios culturais (Gilroy, 2001).

Essa mudanca de paradigma da identidade como esséncia para a identidade

como construgdo, é cara para a analise da obra de Ricardo Aleixo. Em Impossivel
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como nunca ter tido um rosto, a nogao de identidade aparece articulada por uma série
de procedimentos poéticos que desestabilizam a ideia de unidade subjetiva. O rosto,
tradicionalmente associado a identificacdo e ao reconhecimento, é colocado em crise,
sugerindo tanto a imposi¢cao de uma identidade quanto sua recusa ou impossibilidade.

Dessa forma, a passagem de uma defini¢éo dicionarizada, antes das definicdes
carregadas de peso conceitual, permite compreender a identidade nao como um dado
fixo, mas como um campo de disputas simbdlicas e politicas. Esse deslocamento é
essencial para pensar as faces da resisténcia que emergem na poesia de Ricardo
Aleixo, sobretudo as formas de representacdo da negritude e as estratégias de
enfrentamento das estruturas que historicamente buscaram fixar e limitar os sujeitos
negros as identidades rigidas e estereotipadas. Em consonancia com essa critica,
ainda Hall (2006) propde compreender a identidade como um processo de producéao,
e ndo como um dado originario. Segundo o autor, as identidades culturais devem ser
pensadas “ndo como esséncias fixas, mas como posicionamentos” (Hall, 2006, p. 39).

Nesse raciocinio, pensar o rosto, tal como articulado na obra de Ricardo Aleixo,
implica reconhecé-lo ndo como figura transparente de uma interioridade, mas como
superficie simbdlica na qual se inscrevem processos de reconhecimento social. E
justamente nesse ponto que a reflexao de Bento (2022), pois oferece um aporte critico
para compreender como determinadas identidades sdo necessarias e construidas,
naturalizadas no interior de relagdes sociais marcadas pela diversidade. Como afirma
Barros, 2023, p. 227):

A luta pelo reconhecimento s6 de uma identidade corre o risco de ser
individualizada, redundar apenas em revolta, num movimento sem
uma ideologia clara, que supde uma alianca maior com todos os
submetidos, indios, brancos pobres, habitantes das periferias sem
acesso a educagao, saude e renda digna. Penso que s6 no dia em que
um branco puder se sentir negro ou indigena ele sera sensibilizado
pela nao diferenciacéo por cor ou etnia.

Barros (2023), valendo-se de Bento (2022) aponta para os limites de uma
politica de identidade que se encerra em si mesma, advertindo que o reconhecimento,
guando desarticulado do coletivo, pode reduzir-se a uma experiéncia fragmentada e
politicamente esvaziada. Ao enfatizar a necessidade de aliancas, a autora desloca o

debate para uma ética da solidariedade, na qual o reconhecimento do outro ndo se da
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apenas pela diferenca, mas pela capacidade de partilhar, ainda que simbolicamente,
sua condicgéo.

No caso das identidades negras, essa perspectiva torna-se mais relevante,
uma vez que tais identidades foram historicamente constituidas sob condi¢cdes de
violéncia, deslocamento e subalternizacao. Hall (2006), ao discutir a didspora africana,
destaca que a experiéncia negra no mundo moderno é marcada por uma dupla
articulacdo: por um lado, a meméria de uma origem comum, frequentemente
idealizada; por outro, a vivéncia concreta da dissolucdo, da diferenca e da
transformacéo. Nesse sentido, ele afianca que a identidade negra deve ser pensada
a partir de “uma continuidade e uma ruptura” (Hall, 2003, p. 52), o que a configura
como um campo de continuas articulagoes.

Em O Atlantico Negro, Gilroy (2001), enfatiza que a modernidade ocidental nao
pode ser compreendida sem considerar o papel central da escravidao e da diaspora
africana na constituicdo do mundo atlantico. O autor propde a nocao de Atlantico
Negro como um espaco transnacional de circulacéo de pessoas, ideias e culturas, no
gual as identidades negras sao continuamente (re)criadas. Ao rejeitar perspectivas
nacionalistas e essencialistas, Gilroy (2001) enfatiza o carater hibrido, mével e
relacional da cultura negra, afirmando que ela se constitui “em um espaco de fluxos e
intercambios” (Gilroy, 2001, p. 35).

A articulacéo entre Hall (2003) e Gilroy (2001) permite compreender a negritude
como uma construcado diasporica, marcada pela heterogeneidade e pela resisténcia.
Longe de ser uma identidade Unica ou estavel, a identidade negra caracteriza-se como
um processo de constante reinvencdo, no qual memoria, corpo e linguagem
desempenham papéis fundamentais. Assim, o rosto negro, enquanto imagem e
metafora, adquire uma dimensdo profundamente politica: trata-se de um signo
historicamente negado.

Tanto Hall (2003) quanto Gilroy (2001) enfatizam a centralidade do corpo na
construcdo das identidades negras. O corpo negro, historicamente obijetificado e
racializado, torna-se também um espaco de producado de sentido e de resisténcia, 0
gue implica reconhecer o papel das imagens, dos discursos e das praticas culturais
na constituicdo do sujeito. Dessa forma, ao colocar o rosto negro no centro da analise,
esta dissertacdo insere-se em um campo teérico que compreende a identidade como
pratica discursiva e politica. Mais do que um tracgo fisico ou uma marca bioldgica, o

rosto torna-se aqui um operador critico, capaz de revelar as dinamicas de poder que
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atravessam a representacdo das identidades negras, como postula Hall (2001, p.
109):

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e n&o
fora do discurso que ndés precisamos compreendé-las como
produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no interior
de formacgbes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas.
Em didlogo com Hall (2003) e Gilroy (2001), a leitura da obra Impossivel como
nunca ter tido um rosto evidencia que a poesia de Ricardo Aleixo ndo apenas
representa a negritude, mas participa ativamente de sua (re)construcéo, afirmando-a

como espaco de luta.
3.4 ARECUSA DO ROTULO

A resisténcia acoplada ao rosto, na poética de Aleixo, pode ser pensada,
inicialmente, a partir de um gesto que antecede o proprio texto: trata-se da recusa
reiterada do poeta em ser categorizado como “poeta negro”. Tal posicionamento,
longe de negar as caracteristicas raciais que o atravessam enquanto sujeito e sua
escrita, relaciona-se como uma estratégia critica diante dos modos de classificacao
gue tendem a reduzir a complexidade da obra a um marcador identitario Unico. Ao
resistir a esse rotulo, Aleixo articula o campo literario e suas formas de legitimacao,
evidenciando que a rotulacéo, ainda que possa sugerir reconhecimento, também pode
funcionar como mecanismo de contencdo, confinando a producdo a um nicho
previamente delimitado.

Sobre esta discusséo traremos palavras do préprio poeta, Aleixo (2017, p. 99)
declara que:

Minha resisténcia tem a ver com certo automatismo dos rétulos. Gosto
de citar Platdo: este cachorro é seu, e também é pai. Logo, é seu pai?
Eu sou poeta e também sou negro. Sou, portanto, poeta negro? E o
automatismo que me incomoda, pois tdo logo aparece um sujeito com
a pele negra e que faz poesia, o classificam de poeta negro — como se
fosse possivel 1&-lo nessa logica. O que me interessa € a insercao, na
cena poética brasileira (ou nas linhas de forca dela com as quais me
relaciono), de procedimentos técnicos-formais originarios da Africa de
da experiéncia transatlantica, a experiéncia co-coloniza¢éo do Brasil
por parte dos povos africanos e seus descendentes. E isso ndo é
tarefa somente de negros, acho que é uma tarefa que compete a
qualquer poeta brasileiro.
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Como visto, a recusa de Aleixo ndo se configura como apagamento, mas como
deslocamento: trata-se de assegurar uma poética que, a0 mesmo tempo em que
dialoga com questbes raciais, ndo se deixa exaurir por elas. E nesse intervalo entre
iNSCricdo e recusa que sua poesia emerge, nos lugares em que as identidades sao
marcadas, mas também abertas a configuracdes multiplas.

Em outra entrevista concedida a Roberta Zampetti3, perguntado sobre uma
outra entrevista em que se autointitula “inclassificavel”’, Aleixo afirma que “se é
possivel me enquadrar em algum escaninho, ndo serei eu a fazer esse exercicio,
porque o lugar que eu habito, que emocionalmente habito € o lugar da liberdade”
(Aleixo, 2013, p. 99).

3.5 ARESISTENCIA INSCRITANO ROSTO

Para iniciarmos esse percurso sobre resisténcia partiremos de uma base
historiogréafica de Reis (2003), Rebelido escrava no Brasil: a historia do levante dos
malés, que constitui a tematica que trataremos. A obra reconstroi, a Revolta dos Malés
(Salvador, 1835), em que os sujeitos escravizados ndo podem ser condicionados
apenas como vitimas do sistema, mas como parte historica, dotados de organizacao
politica, cultural e capacidade de se organizarem.

Sobre o cenério historico baiano, Reis (2003, p. 38) expde:

A Bahia foi uma das regifes mais agitadas do pais. De 1820 a 1840 a
provincia foi o palco de uma guerra anticolonial, revoltas militares,
motins antiportugueses, quebra-quebras e saques populares,
rebelides liberais e federalistas, e levantes de escravos. Esse clima de
conflito generalizado explica em parte o aparecimento da rebelido de
1835. Os rebeldes africanos parecem ter compreendido que as
rupturas institucionais e divisdes entre os brasileiros livres poderiam
Ihes facilitar o sucesso revolucionario.

O levante, protagonizado majoritariamente por africanos muculmanos, revela
uma organizada rede de solidariedade, marcada pela imbricacdo entre religido,
identidade étnica e acao coletiva, objetivando ndo apenas a revolta imediata, mas a

transformacéao das condicdes de existéncia impostas pela escravidao (Reis, 2003).

% Entrevista realizada para o programa Brasil das Gerais, veiculado na Rede Minas, 2014. Este texto
foi retirado do livro Ricardo Aleixo, 2013. Organizado por Telma Scherer.
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Sobre a forma de organizacéo elaborada pelos negros da época, Reis (2003,
p. 176) afirma que:

Os crioulos, e mais ainda os mulatos, tinham formas préprias de
resisténcias ao sistema, formas que as vezes estabeleciam uma linha
muito fina, até se confundia, com a acomodagcéo pura e simples. Eram
eficientes no que se convencionou chamar “resisténcia cotidiana”.

A partir desse recorte, pode-se entender que a resisténcia negra no Brasil ndo
se limita a episddios de revoltas isoladas, mas se desdobra em multiplas formas:
desde revoltas organizadas, até praticas diarias de sobrevivéncia e preservacao
cultural. O préprio estudo de Reis (2003) demonstra que tais movimentos ndo eram
espontaneos ou desordenados, mas estruturados por referéncias religiosas,
linguisticas e comunitarias que conferiam sentido a acao coletiva. Assim, ao longo da
historia, a resisténcia do povo negro se constrdi como pratica continua, ora visivel, ora
silenciosa e simbdlica, atravessando o corpo, a cultura e a linguagem.

E justamente nessa passagem do gesto insurgente ao trabalho da forma que a
resisténcia se amplia e se instaura como criagédo poética. Ao chegar a obra de Ricardo
Aleixo, torna-se possivel compreender que a resisténcia ndo se esgota na dimenséao
histérica do enfrentamento, mas se prolonga como operagéo estética: um modo de
articular os regimes de visibilidade, de reconfigurar o rosto enquanto signo e de
afirmar, no interior da linguagem, outras possibilidades de existéncia e de
reconhecimento.

Partindo para um novo limiar, a luta feminista, luta de resisténcia de mulheres
negras, trazemos algumas consideragcdes da obra O feminismo é para todo mundo,
de bell hooks (2020), é possivel compreender a luta das feministas negras como uma
das expressdes mais intensas de resisténcia no interior das sociedades marcadas por
desigualdades estruturais. Isso porque, ao se posicionarem contra as formas de
opressodes, raciais, de género e de classe, essas mulheres denunciam sistemas de
dominacdo, mas também produzem formas alternativas de existéncia e de

pensamento.

Dito de maneira simples, feminismo é um movimento para acabar com
sexismo, exploracdo sexista e opressao. Essa foi uma definicdo para
feminismo que apresentei ha mais de dez anos no livro feminism
theory: From Margin to Center. Naquele momento minha esperanca
era de que essa se tornaria uma definicdo comum, que todo mundo
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usaria. Eu gostava dessa definicdo porque nédo deixava implicito que
homens eram inimigos (hooks, 2020, p. 17).

Nessa perspectiva, o feminismo defendido por hooks se configura como préatica
politica transformadora, que recusa hierarquias internas e propde uma acgao coletiva
orientada pela justica social. Assim, a resisténcia dessas mulheres néo se limita ao
enfrentamento das violéncias historicas, mas se afirma como gesto continuo de
reconfiguracao do lugar do sujeito, tornando visiveis experiéncias e faces que foram
sistematicamente silenciadas.

A inclusdo da perspectiva de bell hooks (2020), permite ampliar a nog¢éao de
resisténcia ao evidenciar que ela também se constitui na interseccdo entre raca,
género e classe. Inserir classe na pauta feminista abriu um espaco em que intersecdes
entre classe e racga ficaram aparentes. Dentro do sistema social de raca, sexo e classe
institucionalizadas, mulheres negras estavam claramente na base da piramide
econdmica (hooks, 2020, p. 69).

Para a autora, o feminismo, em sua dimensdo mais radical, ndo se limita a
reivindicacéo de igualdade formal entre homens e mulheres, mas se configura como
um movimento de enfrentamento as estruturas de dominacdo que produzem e
sustentam desigualdades (hooks, 2020). Nesse contexto, a vivéncia da mulher negra
ocupa um lugar central, uma vez que ela se situa historicamente no centro dessas
opressoes, o0 que faz de sua luta uma forma particularmente complexa e potente de
resisténcia.

Ao enfatizar a importancia de um feminismo inclusivo e transformador, hooks
(2020) desloca o debate para além de identidades estanques, propondo uma ética
politica fundada na solidariedade e na justica social. “Solidariedade politica entre as
mulheres sempre enfraquece o sexismo e prepara o caminho para derrubar o
patriarcado” (hooks, 2020, p. 36). Assim, a resisténcia, sob essa perspectiva, ndo se
restringe ao confronto direto, mas se realiza também na producédo de novas formas
de consciéncia, na reconfiguracdo dos modos de existéncia e na afirmacao de rostos
historicamente invisibilizados, abrindo caminhos para pensar o corpo, e, por extensao,
0 rosto, como espaco de inscricdo dessas disputas e de reinvencédo subjetiva.

No que tange a articulagdo do pensamento de Frantz Fanon, (2020)
especialmente permite delinear um eixo interpretativo para compreender as dinamicas
de constituicdo do sujeito negro em contextos marcados pela colonialidade e por seus

desdobramentos contemporaneos. Mais do que uma analise histérica do colonialismo,
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Fanon empreende uma investigacdo profunda acerca dos efeitos psiquicos,
simbdlicos e existenciais da dominacao racial, evidenciando como o racismo estrutura
as relacbes sociais, e também modos de ser e de perceber-se no mundo. Nesse
sentido, sua obra oferece instrumentos teéricos decisivos para pensar a identidade
como processo tensionado, atravessado por conflitos e disputas que se instauram
tanto no corpo quanto na linguagem.

Em Pele negra, mascaras brancas, Fanon (2020) inaugura uma reflexdo
contundente sobre a alienagéo do sujeito negro, demonstrando como o colonialismo
produz uma ciséo interna que compromete a possibilidade de uma identidade plena.
Ao analisar a relacdo entre linguagem e reconhecimento, o autor evidencia que falar
a lingua do colonizador implica, muitas vezes, assumir também os valores e os
referenciais de uma cultura que historicamente inferioriza o sujeito negro. Em uma
passagem emblematica, defende: “Falar é existir absolutamente para o outro. [...]
Falar é assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagéo” (Fanon, 2020, p. 31).

Essa afirmacéao revela a dimenséo politica da linguagem, que deixa de ser um
simples meio de comunicacdo para se configurar como espaco de representacdo
simbolica. A partir dessa perspectiva, € possivel inferir que o sujeito negro, ao inserir-
se em uma ordem discursiva predominantemente branca, vé-se frequentemente
compelido a adotar uma “mascara’”, isto €, uma forma de apresentacdo de si que
busca adequacédo e reconhecimento, mas que, ao mesmo tempo, reforca sua
condicao de subalternidade. Tal processo evidencia a internalizacdo do racismo, que
opera como imposi¢cao externa, como mecanismo de autopercepcao.

A mascara trazida por Fanon (2020) pode ser compreendida como uma forma
de rostificacdo imposta, que reduz a multiplicidade do sujeito a um conjunto limitado
de signos reconheciveis dentro de uma ordem dominante. Ao deslocar a analise para
Os condenados da terra, Fanon (1968) amplia o escopo de sua reflexdo, enfatizando
0s processos histéricos e politicos da descolonizacdo. Nesse contexto, a violéncia
emerge como categoria central: ao mesmo tempo expressao da brutalidade colonial e
elemento constitutivo da luta anticolonial. Como sintetiza o autor, a violéncia teria uma
funcao libertadora, na medida em que desintoxica o colonizado de seu complexo de
inferioridade e o retira de uma atitude contemplativa ou desesperada (Fanon, 1968, p.
58).

Essa afirmacéo, frequentemente objeto de debates, deve ser compreendida

sob o contexto em que é formulada. Para Fanon (1968), a violéncia néo é celebrada
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em si mesma, mas analisada como resposta a um sistema que se funda na violéncia
estrutural. O colonialismo, ao impor-se pela forga, institui uma ordem na qual a
dominacédo é naturalizada, tornando a ruptura igualmente violenta uma possibilidade
de reconfiguragéo do sujeito.

A partir dessa perspectiva, a identidade deixa de ser concebida como esséncia
estavel e passa a ser entendida como construcdo histérica, marcada por conflitos.
Essa concepcao aproxima-se das formulacdes de Hall (2006), para quem a identidade
€ sempre uma produc¢do, que nunca esta completa, sempre em processo, bem como
das reflexdes de Paul Gilroy (2001), que enfatiza a dimensdo diasporica e
transnacional das culturas negras. No entanto, Fanon (2020) acrescenta a essas
discussfes uma énfase particular na experiéncia colonial como matriz estruturante
das identidades negras, evidenciando que a formacao do sujeito esta intrinsecamente
ligada as condi¢cdes materiais e simbdlicas de opressao.

Ao articular os dois momentos da obra de Fanon (1958; 2020), torna-se
possivel identificar um movimento que vai da analise da interiorizacdo da opresséo a
proposta de estratégias de enfrentamento e transformacdo. Esse caminho permite
compreender que a constituicdo do sujeito negro ndo se da de forma linear, mas por
meio de um processo marcado por uma série de intercursos. Nesse sentido, o corpo
assume um papel central, mostrando-se simultaneamente como espaco da violéncia
e como lugar de resisténcia e criacado estética.

Ao mobilizarmos os conceitos de Fanon (2020), torna-se possivel trabalharmos
as formas pelas quais o corpo negro é historicamente representado e, a0 mesmo
tempo, evidenciarmos as possibilidades de subversdo desses regimes de
representacao. A partir da critica a alienacao e da énfase na luta anticolonial, Fanon
(2020) oferece um arcabouco tedrico que permite compreender a identidade como
campo de disputa, no qual se confrontam forcas de opressao e resisténcia. Assim,
suas contribuicdbes ndo apenas iluminam os processos de subalternizacdo, mas
também apontam para a poténcia transformadora das préticas culturais e estéticas
gue emergem desse contexto, constituindo-se como ferramentas fundamentais para

a analise proposta nesta pesquisa.
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3.6 APERFORMANCE COMO LINGUAGEM

Para compreender a nocdo de performance a dimensdo performéatica na
poética de Ricardo Aleixo, € fundamental recorrer ao pensamento de Paul Zumthor
(2001; 2018), cujas obras contribuem para a andlise da poesia em sua condi¢ao viva
e situada. A performance nao pode ser reduzida a um simples ato de execugéo ou
apresentacdo de um texto previamente fixado; trata-se, antes, de um acontecimento
complexo, no qual linguagem, corpo, voz, espaco e recep¢do se entrelacam de
maneira indissociavel (Zumthor, 2018).

Zumthor (2018, p. 25) corrobora que:

O corpo é o peso sentido na experiéncia que faco dos textos. Meu
corpo é a materializacdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e
que determina minha relacdo com o mundo. Dotado de uma
significac@o incomparavel, ele existe a margem de meu ser: € ele que
Vivo, possuo e sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos e
de Orgaos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as pressodes do
social, do institucional, do juridico, os quais, sem ddvida, pervertem
nele seu impulso primeiro.

A partir dessa compreensao, torna-se evidente que, para Paul Zumthor (2018),
o corpo ndo figura apenas como suporte da linguagem, mas como a prépria
experiéncia poética e social. Do mesmo modo expde uma concepc¢ao de corpo que
ultrapassa qualquer entendimento simples ou meramente biologico. Se, por um lado,
o autor afirma que o corpo é “o peso sentido na experiéncia que fago dos textos”, isto
€, o fato concreto e sensivel por meio do qual a linguagem se realiza, por outro, ele o
reconhece também como “um conjunto de tecidos e de 6rgaos”, submetido a pressoes
externas que o atravessam e o configuram no ambito biolégico e social.

Essa dupla inscri¢do, simultaneamente vivida e condicionada, revela o corpo
como lugar de tensdo entre interior e exterior, entre experiéncia subjetiva e
determinacdes sociais. E nele que o texto se ancora, deslocando-se da condic&o
abstrata da escrita para uma realidade sensivel. Assim, a performance surge como
um campo no qual o sentido ndo preexiste ao ato, mas se produz na e pela
corporeidade que enuncia.

Ele compreende a performance como o momento de atualizagéo do texto, o
instante em que ele deixa de existir apenas na escrita e se realiza plenamente na

presenca. “A performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento” (Zumthor,
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2018, p.31), nesse sentido, a performance é inseparavel da ideia da presenca do
corpo que enuncia, do espaco em que a enunciagdo ocorre e do publico que a recebe.

‘A performance é agdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente transmitida e percebida, aqui e agora” (Zumthor, 2001, p. 295). Essa
definicdo desloca o foco da analise do texto enquanto objeto estatico para o evento
poético enquanto pratica, enfatizando o carater efémero, relacional e sensorial da
linguagem.

Tal compreensao permite pensar a performance como um campo de tensao
entre fixidez e movimento, entre texto e acontecimento, entre memaria e invencéo. O
texto escrito, na perspectiva de Zumthor, ndo desaparece, mas se torna apenas uma
das instancias possiveis da poesia, que encontra na performance sua forma mais
plena de existéncia. Desse modo, o autor propbe uma ampliacdo do conceito de
literatura, incorporando praticas orais e performaticas frequentemente marginalizadas
pelas abordagens tradicionais.

Nesse sentido, o corpo performatico constitui-se como um espaco de
negociacdo, no qual se entrelagcam o vivido e o imposto, o singular e o coletivo. E
nesse entrecruzamento que a performance se afirma como poténcia, pois o0 corpo que
performa sofre tais pressdes, mas também as problematiza e, por vezes, subverte.
Desse modo, permite compreender a performance como um acontecimento no qual o
corpo, a0 mesmo tempo em que é condicionado, torna-se agente de producéo
simbdlica, instaurando, na relacdo com a linguagem, possibilidades outras de
existéncia e significacao.

A partir dessa compreensao, torna-se evidente que, para Paul Zumthor (2018),
o corpo ndo figura apenas como suporte da linguagem, mas como a propria
experiéncia poética. E nele que o texto se ancora e se atualiza, deslocando-se da
condicdo abstrata da escrita para uma realidade sensivel. Assim, a performance surge
como um campo no qual o sentido ndo preexiste ao ato, mas se produz na e pela
corporeidade que enuncia.

Seguindo adiante com as contribuices de Zumthor (2018, p. 50-51) sobre a
performatividade dos textos, o medievalista suico desloca de maneira decisiva a
compreensao tradicional da poesia como objeto exclusivamente verbal e interpretavel

no plano semantico, ao confirmar que:
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Todo texto poético é, nesse sentido, performativo, na medida em que
ai ouvimos, ndo de maneira metaférica, aquilo que nos diz.
Percebemos a materialidade, o peso das palavras, sua estrutura
acustica e as reagdes que elas provocam em nossos centros nervosos

Ao sustentar que, no poema, o0 ndo ouvir de modo metaférico, aquilo que ele
nos diz, o autor enfatiza que a linguagem poética se impde antes de tudo como
experiéncia sensivel, na qual o som, o ritmo e a materialidade fénica das palavras
desempenham papel decisivo na producéo de sentido. Nesse horizonte, 0 poema nao
se reduz ao que significa, mas se afirma pelo modo como ressoa no corpo do leitor-
ouvinte, ativando uma dimensdo perceptiva que antecede e, em certo sentido,
exacerba, a interpretacao racional.

Essa perspectiva evidencia que a performatividade do texto poético esta
justamente em sua capacidade de agir sobre o corpo. Zumthor (2018) chama atencao
para o fato de que a linguagem poética possui densidade material, ela se apresenta
produzindo efeitos concretos sobre quem a experiéncia. As palavras ndo sdo de
ordens abstratas, mas acontecimentos sonoros que mobilizam os sentidos e
provocam reagdes, como afirma o autor.

Pensar o texto poético como performativo implica reconhecé-lo como acéo,
como evento que se realiza no encontro entre a materialidade da linguagem e a
corporeidade do sujeito que a recebe. O texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o
aquilo que é ele préprio” (Zumthor, 2018, p. 50). A leitura, mesmo silenciosa, nao se
da fora do corpo, mas como experiéncia corpérea, na qual o ritmo interno da
linguagem, suas pausas, suas repeticdes e suas variacdes sonoras produzem efeitos
gue sensibiliza o leitor. A poesia, para Zumthor, mantém uma dimenséao de oralidade
constitutiva: ainda que inscrita na escrita, ela convoca a voz, atualizando-se como som
imaginado que reverbera no corpo.

Ao trazer essa reflexdo para o campo da poética de Ricardo Aleixo, torna-se
possivel compreender como sua producdo radicaliza esse carater performativo
apontada por Zumthor. Em Aleixo, a materialidade sonora da palavra sugere uma
escuta, mas frequentemente se explicita em praticas que articulam voz, ritmo e
presenca corporal, evidenciando que o poema nao se limita a pagina, mas se constitui
como acontecimento sensivel. Assim, sua poética confirma e expande a proposi¢ao
zumthoriana, ao explorar a linguagem em sua poténcia de acdo, como forga que incide

diretamente sobre o corpo e reorganiza os modos de perceber e significar o mundo,
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assim como afirma Aleixo, quando articula: “Eu estou sempre interessado na palavra
como imagem e na possibilidade de a imagem produzir sentido” (Aleixo, 2017, p. 44).

Dessa forma, evidencia-se uma concepc¢éo ampliada da linguagem para Aleixo,
na qual a palavra deixa de operar apenas no plano verbal para se projetar como forma
sensivel, visual e sonora, elaborando um campo expandido de significacdo. A
imagem, nesse contexto, ndo € mero adereco, mas um instrumento de producédo de
sentido, que atua em conjunto com a materialidade da palavra e com a experiéncia
perceptiva do sujeito, a poética de Aleixo trabalha com as fronteiras entre ver e ouvir,
entre ler e sentir, reafirmando a dimenséo performativa do texto poético ao mobilizar
multiplas camadas sensoriais na construcao do sentido.

No raciocinio do poeta, Aleixo (2017, p. 16-17) diz que:

Pensar a performance como algo Unico e irrepetivel. Eu costumo dar
um titulo para uma performance minha; mas dizendo que aquela que
eu fiz em Sao Paulo tem 0 mesmo titulo daquela que fiz em Madrid, e
nao tera, muitas vezes, nem mesmo 0 mesmo repertério. O que unifica
cada uma dessas performances sou eu.

Ao afirmar que diferentes performances podem compartilhar o0 mesmo titulo
sem, contudo, repetirem-se em sua constituicdo, o poeta atualiza a obra para o corpo
gue a atualiza, tornando-o o verdadeiro elemento de continuidade. Assim, a
performance se afirma como pratica Unica, na qual cada realizagdo inaugura uma
nova experiéncia estética, reafirmando o carater construtivo, vivo e sempre inacabado
de sua poética.

Para avancarmos na articulacdo entre performatividade e producéo de sentido,
€ pertinente compreender que, na poesia, 0 texto ndo se limita ao que explicita, mas
também ao que pode ocultar. A performatividade, nesse contexto, atua como um
catalizador de sentido que reorganiza as formas de dizer e de néo dizer, instaurando
uma dindmica em que o visivel e o invisivel se conflitam continuamente.

Convém trazermos alguns aportes sobre o sentido. Sendo assim, Dewey (2010,

p. 88), afirma que:

O ‘sentido’ abarca uma vasta gama de conte(do: o sensorial, 0
sensacional, o sensivel, o sensato e o sentimental, junto com o
sensual. Inclui quase tudo, desde o choque fisico e emocional cru até
0 sentido em si — ou seja, 0 significado das coisas presentes na
experiéncia imediata.
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A reflexdo de Dewey (2010) amplia o entendimento de sentido, ao abordéa-lo
para o campo da arte como experiéncia. Ao afirmar tal implicagéo, ele propde uma
abordagem coesa, na qual ndo ha separacao entre perceber e sentir. O sentido, ndo
se reduz ao significado l6gico, mas envolve uma totalidade que inclui o corpo, as
emocOes e as respostas sensoriais do sujeito.

O sentido, visto desse modo, é construido na e pela interacdo com a
experiéncia vivida, sendo inseparavel das condi¢des reais em que ela ocorre. I1sso
significa reconhecer que a producédo de sentido ndo é um processo abstrato, mas
entrecortado por intensidades, afetos e percepcdes que conferem densidade ao que
se compreende. Tal perspectiva dialoga com a nocdo de performatividade, uma vez
gue, no ato performatico, o sentido néo é apenas interpretado, mas sentido, no corpo
e pelos sentidos. A experiéncia estética, nesse caso, surge cComo um campo em que
o significado se constitui ao mesmo tempo que as sensacdes e como elaboracéo,
articulando o sensivel ao inteligivel.

Sobre Dewey (2010) e as questdes da performatividade, pode-se afirmar que o
sentido, na poesia, especialmente quando atravessada pela performance, se realiza
como experiéncia encarnada. O que o texto mostra ou oculta ndo se restringe ao plano
do conteudo, mas envolve modos de afetar e mobilizar o sujeito, produzindo efeitos
gue vao do impacto sensorial a construcao de significados. Assim, o sentido deixa de
ser algo simplesmente decodificado para tornar-se algo vivido, reforcando a ideia de
gue a linguagem poética opera, sobretudo, como acontecimento sensivel e relacional.

Em dialogo com Paul Zumthor (2018), pode-se afirmar que o sentido emerge
da materialidade da enunciacdo, voz, corpo, ritmo, mas também das escolhas que
modulam a presenca e a auséncia, isto é, do modo como o texto se oferece ao outro
enquanto experiéncia sensivel. Nesse horizonte, a nocdo de performatividade trata
sobre reconhecer que o texto € atravessado por intencdes que nao se realizam apenas
no nivel semantico, mas na forma como se encena, se apresenta e se esconde. O que
se quer mostra ou ocultar constituem, assim, dimensfes fundamentais da construcao
de sentido, uma vez que orientam a recepc¢ao e produzem efeitos especificos no leitor-
ouvinte. A performance, ao mobilizar diferentes camadas de linguagem, potencializa
esse jogo, fazendo com que o sentido ndo seja dado de maneira transparente, mas
construido na interacdo entre aquilo que se revela e aquilo que permanece em

laténcia.
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Telma Scherer (2013), ao discutir uma teoria trazida por Gumbrecht sobre o
conceito de acoplagem* afirma que a maneira como um sistema interage com outro,
em que discute as noc¢des de ritmo, de primeira ordem, e sentido, de segunda ordem.
O sentido nao é imediatamente acessivel, mas se constréi a partir de lacunas, cortes
e siléncios pelo fato das disparidades entre si. Essa perspectiva reforca a ideia de que
o texto performéatico ndo se esgota em sua superficie, mas convoca o leitor a um
trabalho interpretativo que envolve tanto a percep¢do do que se mostra quanto a
elaboracdo do que se oculta.

Ao relacionar essas consideracdes a poética de Ricardo Aleixo, percebe-se que
sua atuacao performatica intensifica esse jogo entre presenca e auséncia. Seus
poemas e performances frequentemente exploram a fragmentacéo, a sobreposicao
de linguagens e a suspensédo de sentidos estaticos, criando zonas de conflitos que
desafiam a leitura simploria. “Porque entre a letra e a nossa sensibilidade estdo a
melodia, 0s ritmos, que nos separam prazerosa ou tortuosamente do sentido, e abrem
0 sentido aos sentidos (Aleixo, 2017, p. 107).

Nesse processo, 0 texto se constitui como espaco de negociacdo, no qual o
sentido €& continuamente produzido, adiado e reconfigurado. Assim, a
performatividade, longe de ser apenas um modo de apresentacédo, revela-se como
principio estruturante da propria poética, orientando tanto o que se mostra quanto o
gue se esconde, e fazendo do poema um campo aberto de possibilidades
interpretativas.

Diante desse percurso tedrico, torna-se possivel afirmar que a poética de

Ricardo Aleixo se realiza em um campo em que linguagem, corpo e experiéncia se

4 A teoria da acoplagem é emprestada por Gumbrecht do neurobidlogo chileno H.R. Maturana, de
Biologia da cogni¢cdo. Uma acoplagem se da quando um sistema A se encontra dentro de um sistema
B. B reage a essa presencga, sofrendo modificagbes. Estas também influenciam o sistema A. Pode se
suceder uma série de reagdes, geradas pelo consenso entre os dois sistemas. O consenso de primeira
ordem é aquele no qual acontece a interagédo entre os sistemas. O de segunda ordem, por sua vez,
ocorre a partir de comportamentos criados em decorréncia da interagdo. Exemplo € a criagdo de uma
lingua. Gumbrecht afirma que o ritmo € um consenso de primeira ordem, sendo a criagdo de um sentido
um ato que configura consenso de segunda ordem. Nesse caso, ha autorreferéncia, que pressupde a
criacdo de um observador. Este, segundo Maturana, surge como consequéncia de uma série de
interagdes e novas reagdes de um sistema de segunda ordem. O significado atribuido pelo observador
parece influenciar as interagdes. Dai a confusao que se estabelece na poetologia: a critica literaria, de
segunda ordem, € uma observadora, e passa a interagir com um sistema de primeira ordem (o ritmo).
Havera sempre tenséo entre esses dois elementos, o ritmo e o significado. A esta tensdo chamamos
“‘imaginagdo”. GUMBRECHT, Hans Ulrich. “Rhythm and meaning”. In.: PFEIFFER, Karl Ludwig.
Materialities of communication. Stanford: Stanford University Press, 1988. (Scherer, 2013, p. 50-51).
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articulam de modo indissociavel, fazendo da performatividade um eixo central na
producéo de sentido.

Ao discutir as relagdes entre presenca e auséncia, som e siléncio, visibilidade
e ocultamento, seus poemas instauram um espaco dinamico em que o sentido nao se
fixa, mas se desloca e se reconfigura continuamente. E a partir das perspectivas

tedricas trazidas até aqui que se torna possivel avancar para a analise dos poemas.
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4. 0 ROSTO EM ATO: ANALISES

Porque o rosto é em primeiro lugar para o
COrpo e 0 Ccormpo o que O corpo é para o mundo:
qualquer parte do rosto esta ligada a uma parte
do corpo. O corpo resume o rosto e, portanto,
condensa o mundo. (Courtine; Haroche, 1988,
p-39).

4.1. PRESSUPOSTOS PARA A ANALISE DO ROSTO

Conforme profere Villa (2015), no prefacio do livro Impossivel como nunca ter
tido um rosto, a obra se organiza a partir de uma problematizacéo da identidade, e é
no interior dos préprios poemas que essa questdo se materializa de forma mais
contundente. Para Villa (2015), a poesia de Aleixo n&do busca fixar identidades, mas
encenar sua impossibilidade. A nocéo de rosto, longe de se apresentar como dado
estavel ou imediatamente reconhecivel, surge como elemento tensionado,
frequentemente marcado por auséncia, fragmentacao e instabilidade.

O critico observa no poema “Rosto”, por exemplo, tratar-se de um texto que se
organiza em “um percurso sonoro que encena essa impossibilidade de fixar” uma
identidade estavel (Villa, 2015). Essa formulagdo evidencia que a instabilidade
identitaria ndo se apresenta apenas como tema, mas como principio estruturante do
proprio fazer poético, atravessado por escolhas formais que sustentam o poema.

Nesse sentido, a recorréncia de procedimentos como repeticdo, variagcao
ritmica e movimentos de circularidade ndo apenas reiteram um conteudo, mas
instauram uma dinamica em que o sentido se desloca continuamente, impedindo sua
fixagdo. Tantas vezes, essa impossibilidade se da tanto no plano tematico quanto no
plano formal, uma vez que a repeticdo, o ritmo e a circularidade nos poemas
contribuem para a construcéo dessas experiéncias.

Além disso, ha poemas que atingem uma dimensao simbdlica que remete a
experiéncias histéricas e culturais especificas, especialmente no contexto das
tradicdes afrodiasporicas, que podem ser compreendidas como espaco de passagem,
evocando questbes espirituais ligadas a ancestralidade, ou mesmo de violéncia
sofrida em diversos niveis. Assim, 0S poemas inscrevem 0 sujeito em um campo
histérico mais amplo, no qual a experiéncia individual se articula com processos

coletivos de violéncia, deslocamento e apagamento.
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A linguagem n&o se apresenta como instrumento de resolugdo dessa crise
identitaria, mas como espago em que ela se manifesta e se intensifica. A fragmentagéo
dos versos, a auséncia de pontuacdo e a repeticado insistente contribuem para a
construcdo de um discurso que resiste a linearidade e a fixacdo de sentido. Esses
procedimentos confirmam a observagéo de Villa de que Aleixo “nunca supde que a
linguagem escrita é um codigo pronto e inquestionavel” (Villa, 2015), mas a coloca em
constante tensdo, exigindo dela novos modos de significagcdo. Dessa forma, o0s
poemas sao compreendidos como performances da prépria impossibilidade do rosto.
N&o se trata apenas de dizer que 0 sujeito ndo possui rosto, mas de construir, por
meio da linguagem, uma experiéncia na qual essa auséncia se torna sensivel.

Nesse ponto, é possivel articular a leitura com a nocao de rostidade, proposta
por Deleuze e Guattari, segundo a qual o rosto ndo é um dado natural, mas uma
producéo social que organiza regimes de visibilidade. Podemos observar nos poemas
o colapso dessa maquina de reconhecimento: o sujeito ndo € capturado por um rosto
reconhecivel, permanecendo a margem dos cédigos que definem quem pode ser visto
e nomeado.

Assim, a poesia de Ricardo Aleixo ndo apenas tematiza a auséncia do rosto,
mas a performa, transformando-a. Ao inscrever essa auséncia ha propria
materialidade do poema, o poeta trabalha os limites da linguagem e evidencia as
condicBes historicas que produzem a invisibilidade de determinados sujeitos. O rosto,
nesse contexto, deixa de ser um dado e passa a ser um problema, um campo de
disputa no qual se confrontam forcas de apagamento e possibilidades de resisténcia.

A partir das consideracgdes delineadas, adentraremos no corpus desta pesquisa
com um olhar atento a maneira como a poesia de Aleixo constroi e, muitas vezes,
desfaz a nogao de rosto enquanto signo de identidade e resisténcia. Mais do que um
elemento tematico, o rosto sera aqui compreendido como categoria poética em
constante instabilidade, atravessada por processos de apagamento, fragmentacéo e
reinscricao.

Nas analises que se seguem buscamos evidenciar de que modo 0s poemas
selecionados operam na articulagéo entre linguagem, corpo e experiéncia historica e
social, mobilizando recursos formais, como ritmo, repeticdo, disposi¢cao grafica e
sonoridade.

Dessa forma podemos constatar como se da tanto a impossibilidade na
constatagcao identitaria quanto as estratégias de resisténcia que emergem desse
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mesmo processo. Assim, cada leitura proposta ndo se limita a interpretacdo de
conteudo, mas se orienta pela investigagdo das operagdes da linguagem que fazem

do poema um espago privilegiado de disputa simbdlica e de produgéo de sentidos.

4.2 ROSTO

Situado no centro das reflexdes que orientam esta pesquisa, o poema “Rosto”
apresenta-se como uma sintese das tensées que atravessam a obra de Ricardo Aleixo
em torno da identidade, da visibilidade e do reconhecimento. Mais do que uma
referéncia a um traco fisico ou individual, o rosto surge no poema como uma
construcéo simbdlica sobre a qual incidem disputas historicas, sociais e politicas. Ao
problematizar a maneira como determinados sujeitos s@o vistos, nomeados e
reconhecidos, o texto evidencia que o rosto ndo constitui uma realidade natural ou
neutra, mas um espaco de producao de sentidos atravessado por relacdes de poder.
Nesse contexto, a experiéncia do sujeito negro € marcada pela constante negociacao
entre as imagens que lhe sdo impostas e as possibilidades de construir para si formas
préprias de existéncia e representacao.

A analise deste poema buscara compreender como Ricardo Aleixo transforma
0 rosto em um operador poético capaz de articular questdes relacionadas a
identidade, a memodria e a resisténcia.

“‘Rosto” ndo apenas tematiza a face como elemento corporal, mas a reinscreve
como territorio de disputa simbdlica, onde se confrontam apagamento e afirmacao,
exclusao e pertencimento, silenciamento e resisténcia. O poema revela que a luta pelo
direito ao proprio rosto é também uma luta pelo reconhecimento da propria
humanidade, constituindo um dos ndcleos fundamentais da poética de Ricardo Aleixo

e das reflexbes desenvolvidas nesta dissertacao.

Rosto

) Um rosto que s6 se pode ver como recusa
Ao fardo que é ter um rosto (Um rosto que ninguém jamais

Viu sem ter sido no mesmo instante tomado pelo puro horror)
Um rosto vazio (sem voz)

Um rosto no vazio (Que se nutre de espuma
Que a branca escuridéo
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De seu silencio produz)
Um rosto confinado a auséncia

De contornos que o define (
Um rosto indefinivel )

Frio. ( Um rosto que escava sua prépria superficie
Noturna ) Um rosto muito lento ( Alheio

A tudo a seu entorno ) Deserto por dentro (
Interrompido ( Um rosto ( O menor rosto (

O maior ) Algo que poderia ser tomado
Por um rosto caso alguém o visse de relance

Numa tarde pluviosa ( Um rosto
Que se desdobra em muitos outros )

Um deserto frio que se assemelha a um rosto ( Um
Rosto que se descola do outro )

Um/o nao-rosto (
Que a luz do sol néo toca )

Que na diregdo de nenhum outro rosto
Se volta ( O mesmo outro

Rosto da noite interior )
O rosto mais estranho ( Uma falsa impressao

De rosto
) O rosto possivel, dadas as

Circunstancias (
Impossivel como nunca ter tido

Um
Rosto ) (Aleixo, 2015, p. 18).

O poema “Rosto”, articula de modo especial, desde seus primeiros versos, um
campo de tensdo em que a face deixa de ser entendida como superficie de
reconhecimento estavel para tornar-se um signo em crise, marcado pela recusa, pela
indeterminacdo e pelo esvaziamento. O uso exacerbado de parénteses, cortes
abruptos e encadeamentos incompletos, produz uma leitura entrecortada, instavel. O
poema ndo se fecha, estd sempre em processo. Esse aspecto formal dialoga

diretamente com a ideia de que o rosto ndo se fixa, mas se encontra em permanente
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transformacdo. A forma, aqui, performa aquilo que o poema fala sobre a
impossibilidade.

No poema, ndo h&d uma métrica regular, ele articula-se no campo do verso livre,
o que significa que ndo segue um padréo fixo de contagem silabica. No entanto, e isso
€ essencial, a auséncia de métrica regular ndo se trata de auséncia de ritmo, o ritmo
€ construido por outros meios, nesse sentido, trazemos o que Paz (2015, p.13,
salienta sobre o tema. Ele afirma que “quando um metro se esvazia de contetdo e se
converte em forma inerte, mera casca sonora, o ritmo continua engendrando novos
metros”. Primeiro, percebe-se uma irregularidade métrica. Os versos variam bastante
em extensao, alguns sao curtos, outros longos e encadeados por parénteses. Essa
variagdo impede qualquer estabilizagcdo sonora, a forma métrica ja performa a
instabilidade que o poema tematiza.

Quanto ao ritmo, ndo se trata de um ritmo regular, mas de uma cadéncia
guebrada, marcada por pausas, suspensdes e retomadas. Esse ritmo atua sobre o
sentido da desestabilidade presente no poema, “o ritmo, imagem e significado se
apresentam simultaneamente em uma unidade invisivel e compacta: a frase poética,
o verso” (Paz, 2015, p. 13), o sentido ndo esta apenas no que se diz, mas em como
isso se faz sentir. A leitura torna-se quase como imagem, afetada pelas interrupcdes
e pela respiracao do texto.

A abertura, “Um rosto que so6 se pode ver como recusa / Ao fardo que é ter um
rosto”, jA anuncia uma maxima fundamental: o rosto, tradicionalmente associado a
identidade, a individualidade e a visibilidade social, é aqui deslocado para o campo da
negacao. Nesse sentido evocamos a maquina abstrata da rostidade: “A maquina
abstrata surge quando ndo a esperamos, nos meandros de um adormecimento, de
um estado crepuscular, de uma alucinagao, de uma experiéncia de fisica curiosa”
(Deleuze; Guattari, 1996, p. 30). Nao se trata de um rosto que se afirma, mas de uma
face que recusa sua propria condicdo de ser vista enquanto tal. Esse gesto inicial é
decisivo, pois estabelece o eixo que atravessara todo o poema: a problematizacao da
rostidade como dispositivo que, ao mesmo tempo em que possibilita o
reconhecimento, impde, do mesmo modo, um fardo, uma inscricdo normativa do
sujeito no campo do visivel.

Para Deleuze e Guattari (1996, p.30):
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Os rostos concretos nascem de uma maquina abstrata de rostidade,
gue ird produzi-los ao mesmo tempo que der ao significante seu muro
branco, a subjetividade seu buraco negro. O sistema buraco negro-
muro branco nao seria entao ja um rosto, seria a maquina abstrata que
0 produz, segundo as combinacdes deformaveis de suas
engrenagens. Nao esperemos que a maquina abstrata se pareca com
0 que ela produziu, com o que ira produzir.

Esta formulagdo permite compreender a rostidade como um dispositivo de
producado, e nao de representacao, os autores articulam o rosto do campo do dado
natural para o da fabricacdo simbdlica e politica. O sistema “muro branco-buraco
negro”, em que o muro branco funciona como superficie de inscri¢ao dos significantes
e 0 buraco negro como ponto de subjetivagao, indica que o rosto é o resultado de uma
operacgao que articula as possibilidades dentro de um espectro do que pode ou nao
ser visto.

Para Flauzino (2019, p. 19):

Os processos de significacdo (producdo de cédigos de valores, de
condutas) e de subjetivacdo (a formacgao da consciéncia) o sistema
muro branco-buraco negro formariam entdo a propria maquina
abstrata da rostidade que surge nessa investigagdo como operadora
de um sistema que conduziria os homens a uma idealizag&o do rosto;
como na ideia platénica de um modelo ideal, de beleza ou perfeicao.

Ao afirmar que esse rosto jamais foi visto sem provocar “puro horror”, 0 poema
introduz uma dimensao afetiva que nao pode ser dissociada das estruturas sociais. O
horror, aqui, ndo € apenas uma reacéao individual, mas pode ser interpretado como
efeito de um regime de visibilidade que estranha aquilo que foge dos padrbes
normativos, o rosto neste poema, ao provocar horror, evidencia sua nao adequacgao,
revelando-se como o0 que extrapola ou falha diante de uma norma que organiza as
possibilidades.

Arecorréncia da expressao “um rosto” ao longo do poema produz um efeito de
insisténcia que, ndo conduz a fixacdo de uma identidade, mas a sua progressiva
dissolugdo. A repeticdo, aqui, opera como estratégia performativa: cada nova
ocorréncia da palavra nao reafirma um referente estavel, mas desloca seu sentido,
fazendo com que o rosto se torne multiplo e instavel.

Esse procedimento pode ser compreendido a luz das reflexbes de Paul
Zumthor (2018), para quem a poesia, em sua dimensao performativa, se realiza na

materialidade sonora e ritmica da linguagem. O poema, ao reiterar “um rosto” em
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diferentes configuragdes sintaticas e semanticas, produz um ritmo que encena a
prépria impossibilidade de fixagao identitaria, fazendo com que o sentido se construa
no movimento, e ndo na estabilizacao.

Essa instabilidade é intensificada pela associacdo do rosto ao vazio: “Um rosto
vazio (sem voz) / Um rosto no vazio”. A duplicagao do vazio, como qualidade do rosto
€ como espago em que ele se insere, reforca a ideia de nao pertencimento. O rosto,
que deveria ser lugar de expressado (da voz, do olhar, da subjetividade), aparece
privado desses elementos. A auséncia de voz é particularmente significativa, pois
remete a exclusao do sujeito do campo da fala e, portanto, da participagdo no espacgo
social, “ define o fato de ser ou nao visivel num espaco comum, dotado de uma palavra
comum etc.” (Ranciére, 2009, p. 16).

Estabelecemos entdo, um didlogo com a nogédo de “partilha do sensivel” de
Ranciére (2009), segundo a qual a politica se organiza a partir da distribuicdo do que
pode ser visto, dito e ouvido. O rosto sem voz de Aleixo inscreve-se como aquele que
€ excluido dessa partilha, cuja existéncia ndo € plenamente reconhecida. Se, para
Deleuze e Guattari (1996), o rosto é efeito de um sistema que organiza a visibilidade
e a subjetividade (muro branco-buraco negro), para Ranciére (2009), toda ordem
social se estrutura a partir de uma distribuicdo do que pode ser visto, dito e
reconhecido. Assim, a maquina de rostidade pode ser compreendida como um dos
dispositivos que operam essa partilha, definindo quais faces entram no campo do
visivel e quais permanecem a margem, no invisivel ou no indizivel.

A implicagao disso é que o rosto ndo € apenas uma forma, mas uma condi¢ao
de participagao no sensivel. Ter um rosto, uma face reconhecivel €, de certo modo,
ser incluido em uma determinada ordem do visivel; ao passo que sua impossibilidade,
apagamento ou indeterminagao pode significar uma exclusdao dessa mesma ordem.
Assim, a formulagao do rosto pensado a partir da maquina de rostidade, pode ser lido
como o que escapa a partilha dominante, como uma figura que nao encontra lugar
nos regimes de visibilidade. Ele ndo € apenas auséncia, mas um excesso que O
sistema ndo consegue aceitar plenamente.

Ao mesmo tempo, o poema nao se limita a representar essa exclusao; ele a
performa por meio de sua propria estrutura fragmentada. Os parénteses, as
interrupgdes e a disposicdo dos versos criam um ritmo entrecortado, que impede a
linearidade da leitura e produz uma experiéncia de descontinuidade. Tal configuragao
formal pode ser pensada em dialogo com a concepc¢ao de sentido proposta por John
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Dewey (2020), para quem o significado emerge da experiéncia sensivel, envolvendo
a compreensao intelectual, as respostas corporais e emocionais do sujeito. A leitura
do poema, atravessada por pausas, suspensdes e deslocamentos, mobiliza o leitor
em um nivel que ultrapassa o semantico, fazendo com que o sentido seja vivido como
experiéncia.

Aiimagem do rosto que “se nutre de espuma / Que a branca escuridao / De seu
siléncio produz” introduz uma dimensao paradoxal que articula categorias opostas:
branco e escuro, presencga e auséncia, materialidade e a instabilidade. A “espuma”,
elemento e efémero, sugere uma forma que se desfaz no instante mesmo em que se
constitui, reforcando a ideia de um rosto que nao se fixa. Ja a “branca escuridao” opera
como paradoxal que desestabiliza a percepc¢ao, indicando que o campo de visibilidade
esta comprometido, turvado.

A indeterminagao é explicitada no verso “Um rosto indefinivel”, que sintetiza o
movimento do poema. No entanto, essa indefinicdo ndo é apresentada como falta,
mas como condicdo constitutiva. O rosto ndo é aquilo que ainda nao foi definido, mas
aquilo que resiste a definicdo. Essa resisténcia pode ser lida como gesto politico,
especialmente quando articulada as discussdes de Achille Mbembe (2014) sobre a
producao histérica da razdo negra, que reduz o sujeito negro a categorias fixas e
desumanizantes. O rosto indefinivel de Aleixo escapa a essa ldgica, recusando-se a
ser capturado por um sistema que busca estabilizar identidades.

O poema avanga, entéo, para a construgdo de imagens que associam o rosto
ao deserto: “Deserto por dentro”, “Um deserto frio que se assemelha a um rosto”. O
deserto, espaco de auséncia e siléncio, refor¢a a ideia de esvaziamento, mas também
pode ser lido como espaco de resisténcia, na medida em que escapa a domesticagao.
O rosto-deserto nao se oferece facilmente a leitura; ele exige um outro modo de
percepgao, mais atento as nuances, as lacunas, aos siléncios. Essa dimensao dialoga
com a ideia de que o sentido se constréi também a partir do que nao € dito, do que
permanece por ser dito.

A multiplicidade aparece de forma explicita no verso “Um rosto que se desdobra
em muitos outros”, indicando que o rosto ndo é unidade, mas pluralidade. Esse
desdobramento pode ser relacionado as reflexbes de Stuart Hall sobre identidade
como processo, e ndo como esséncia fixa. O rosto, nesse contexto, nao € expressao
de uma identidade estavel, mas resultado de multiplas determinag¢des historicas,
culturais e sociais. Ao se desdobrar, ele evidencia sua condigao de construgéo.
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O ponto de inflexdo do poema ocorre com a introducédo do “nao-rosto”: “Um/o
nao-rosto (/ Que a luz do sol ndo toca) ”. Aqui, a negagéo atinge seu grau maximo,
pois o rosto ja n&o é apenas indefinivel ou vazio, mas se constitui como negagéo de
si mesmo. O “n&o-rosto” pode ser lido como figura extrema da desumanizagao, na
medida em que o rosto € um dos principais marcadores de humanidade. Ao mesmo
tempo, essa negacao pode ser interpretada como gesto de resisténcia, na medida em
gue recusa os termos impostos pelo sistema de reconhecimento. O fato de que “a luz
do sol ndo toca” esse nao-rosto sugere sua exclusdo do campo da visibilidade,
reforcando a ideia de invisibilizagao social.

A recusa do olhar do outro € mostrada em “Que na dire¢cado de nenhum outro
rosto / Se volta”, indicando um rompimento com a légica que constitui o rosto como
lugar de encontro. Esse isolamento pode ser compreendido tanto como efeito da
exclusdo quanto como estratégia de se preservar. O rosto que néo se volta para o
outro interrompe o circuito de reconhecimento, suspendendo a légica que o submete.

O poema se encaminha para seu final com a formulagao paradoxal: “O rosto
possivel, dadas as / Circunstancias (/ Impossivel como nunca ter tido / Um / Rosto) ”.
Aqui, a tensao entre possibilidade e impossibilidade condensa todo o movimento
anterior. O rosto é possivel apenas dentro de determinadas circunstancias, isto &,
dentro de um sistema que o reconhece, mas, ao mesmo tempo, essa possibilidade é
atravessada pela experiéncia de nunca ter tido um rosto. Trata-se de uma condigao
liminar, em que o sujeito existe entre o reconhecimento e a negagao, entre a presenca
€ a auséncia.

Esse fechamento permite compreender o poema como uma encenagao daquilo
que Frantz Fanon (2020) descreve como a experiéncia de desumanizagao do sujeito
negro em contextos coloniais e racistas, nos quais o reconhecimento pleno €&
constantemente negado. O rosto, nesse sentido, torna-se campo de disputa, em que
se confrontam forcas de apagamento e de afirmacéo. Sobre estas consideragdes,
Fanon (2020, p. 148) salienta que:

A dialética que introduz a necessidade na base da sustentagédo da
minha liberdade me expulsa de mim mesmo. Ela rompe minha posicéo
irrefletida. Sempre em termos de consciéncia, a consciéncia negra é
imanente a si mesma. Ndo sou uma potencialidade de alguma outra
coisa, sou plenamente aquilo que sou. Nao tenho que perseguir o
universal ndo reside em meu intimo nenhuma probabilidade. Minha
consciéncia negra ndo se revela como caréncia. Ela é. Ela é adepta
de si mesma.
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Dessa forma, a reflexdo de Frantz Fanon permite compreender que, ainda que
0 sujeito seja interpelado por uma l6gica de negacao e desumanizacao, ha, ao mesmo
tempo, um movimento de afirmacdo que nao se reduz a falta ou a caréncia, a recusa
do olhar do outro, longe de configurar apenas um efeito da excluséo, pode ser lida
como gesto de resisténcia: ao ndo se submeter ao circuito de reconhecimento imposto
por uma ordem dominante, o sujeito interrompe a dinamica que o define a partir da
exterioridade. O “rosto impossivel” ndo se configura apenas como auséncia, mas
como uma forma de existéncia que escapa as categorias que o tentam capturar. Trata-
se, portanto, de uma resisténcia que se da no préprio limite entre visibilidade e
apagamento, afirmando-se como presenca que nao depende da validacdo do outro
para existir.

Por fim, é possivel afirmar que “Rosto” tematiza a crise da identidade, realiza
performativamente, por meio de uma linguagem que fragmenta, repete, desloca e
suspende. O poema constroi uma experiéncia em que o sentido ndo é dado, mas
produzido na interagao entre texto e leitor, entre 0 que se mostra e o que se oculta.
Nesse processo, 0 rosto emerge como signo complexo, simultaneamente presenca e
auséncia, identidade e negacéo, evidenciando-se como espacgo privilegiado para a
investigacdo das relagdes entre linguagem, corpo e poder na poética de Ricardo

Aleixo.

4.3 AS UNICAS COISAS

No poema “As unicas coisas”, Ricardo Aleixo desenvolve uma reflexdo sobre
os limites das definicbes identitarias e sobre as tentativas de enquadramento do
sujeito em categorias fixas e estaveis. Por meio de uma linguagem marcada pela
condensagao e pela economia verbal, o poema problematiza os processos de
nomeacao e classificacdo que frequentemente reduzem a complexidade da
experiéncia humana a férmulas simplificadoras.

Em vez de oferecer uma identidade plenamente determinada, o texto evidencia
a insuficiéncia dos rétulos e das certezas, deslocando a atencao para aquilo que
escapa as formas convencionais de reconhecimento. Nesse movimento, o sujeito
poético afirma sua existéncia a partir da recusa das definigdes totalizantes, produzindo
um espaco de abertura para multiplas possibilidades de ser.



As Unicas coisas
Existe entre as coisas.
Nao ao

Ponto de se dissolver
Nelas. Existe como

A interrupcao
De um movimento.

Existe.
Pode ser visivel, pode

Nao ser.
Em nada

Contribui para que
as coisas

Se percebam
Como que séo.

Isso que existe
entre elas.

Antes de depois delas.
Sem datas

Entre a primeira

e a segunda coisa, deslizante.

Emprega toda
sua forca

no gesto de existir
ente.

Existe e
faz supor que

por situar-se
entre duas coisas, tudo

se resume ao intervalo
entre elas

As coisas.
As Unicas coisas.

Em um unico intervalo entre elas

Branco.
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Um intervalo branco
Uma interrupgao brusca.

Algo que existe no tempo
Entre uma coisa e outra

Alfo no espaco
Entre uma coisa e outra.

Algo no espago
Entre uma coisa e outra.

Como alguém que habita esse espago
Sem distinguir um

Primeira coisa
De uma segunda, mesmo

Vendo-a com nitidez.
O fogo lento de existir

No intervalo da transformacao
Da coisa clara em coisa escura, da escura

Em
Clara,

E assim
Sucessivamente.

Existe e ninguém vé
Nem ouve isso

Que existe.
Isto (Aleixo, 2015, p. 20).

Para a compreensdo dos processos de instabilidade e transformacdo que
atravessam este poema, torna-se fundamental recorrer ao conceito de devir que deve
ser entendido como passagem de um estado a outro, ndo como se houvesse dois
pontos para se percorrer, mas como um processo continuo de transformagéo, no qual
0 sujeito se constitui fora de qualquer identidade. “Na medida em que se furta ao
presente, o devir ndo suporta a separacdo nem a distincdo do antes e do depois, do
passado e do futuro” (Deleuze, 2015, p. 1), trata-se, portanto, de um movimento que
rompe com a légica da representacao e da esséncia, estabelecendo uma ontologia do
fluxo, da multiplicidade e da diferenca.

Para Barbosa (2010, p. 11):
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Um devir esta justamente na passagem de um modo de organizacao
do corpo para outro modo, opera na recomposi¢cao das diferentes
linhas que se ajuntam na individuacao corpérea. O ato incontrolavel
de devir carrega uma poténcia de simulacdo, que dispara um sem
numero de maneiras performaticas que se condensam no cruzamento
de diversas linhas atravessadas num plano de imanéncia.

O devir, nesse caso, ndo produz uma nova identidade estabilizada, mas desfaz
a prépria ideia de identidade como unidade coerente, colocando em evidéncia sua
condigdo processual e relacional. Isso implica reconhecer que o sujeito ndo “é”, no
sentido de uma esséncia permanente, mas estd sempre em vias de se tornar, em um
campo de forcas marcado por deslocamentos, intensidades e transformacgdes. Assim,
o devir se apresenta como uma chave teorica para pensar formas de existéncia que
escapam a fixacdo, abrindo espaco para leituras que privilegiam o movimento entre
dimensdes que se mostram particularmente importantes no contexto da poesia que
se constréi na tensao entre presenca e indeterminacao.

O poema apresentado, desloca o eixo da reflexdo do “rosto” enquanto
superficie visivel para uma dimensédo ainda mais além: o intervalo como lugar de
existéncia. Desde os primeiros versos, “A Unicas coisas / Existe entre as coisas. ”, 0
texto traz questionamentos do que esta entre, na qual o que importa ndo sao os
elementos fixos as “coisas”, mas aquilo que se da entre elas. Esse deslocamento &
importante, pois rompe com uma loégica de identidade e substancia. O poema nao
busca definir o que algo €, mas insiste em marcar aquilo que nao se fixa, que escapa
a captura conceitual.

Essa énfase no “entre” articulamos a nogao de devir, uma vez que o intervalo
nao € um espacgo vazio ou neutro, mas um campo de transformacgao continua. O verso
“No intervalo da transformacgao / Da coisa clara em coisa escura, da escura / Em /
Clara” mostra essa dinamica: o intervalo nao é aquilo que separa dois estados, mas
onde se da a prépria transformacdo em que as categorias se desfazem e se
reconfiguram incessantemente. Nesse sentido, o “entre” ndo é auséncia, mas
poténcia, lugar onde o ser se produz.

Do ponto de vista formal, essa concepgao € performada pelo poema. A
fragmentagao dos versos, as quebras abruptas e a disposi¢ao espacial da linguagem
criam uma leitura entrecortada, marcada por pausas e suspensoées. O ritmo nao se
organiza por uma métrica regular, mas por interrupgcoes, “A interrup¢cao / De um

movimento.”, que nao apenas sao tematizadas, mas encenadas no proprio corpo do
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texto. Assim, a forma do poema n&o acompanha o conteudo: ela é o conteudo em ato.
A leitura exige do leitor uma atengao aos vazios, aos siléncios, aos espagos entre as
palavras, o que aproxima essa experiéncia da dimensao performativa da poesia, na
qual o sentido emerge da materialidade sensivel da linguagem.

Do ponto de vista da articulagao entre forma e conteudo, o poema constréi uma
relacao indissociavel entre aquilo que diz e 0 modo como se apresenta, fazendo da
linguagem um meio de expressao, o proprio lugar onde o sentido se produz. Assim
como afirma Paz (2015), “a palavra poética ndo € menos ‘materialista’ do que o futuro
que anuncia: € movimento que gera movimento, acdo que transmuta o mundo
material” (p. 98).

A fragmentacéo dos versos, a irregularidade ritmica e as pausas instauradas
pelas quebras sintaticas ndo funcionam como meros recursos estilisticos, mas como
procedimentos que encenam, no plano formal, a instabilidade que atravessa o
conteudo. Assim, a forma do poema nao ilustra uma ideia previamente dada; ao
contrario, ela a performa, fazendo com que o leitor experimente, na propria leitura, o
movimento de descontinuidade, de deslocamento e de indeterminacdo que constitui
seu nucleo tematico.

A repeticao do termo “existe” ao longo do poema também merece destaque.
Longe de afirmar uma presenca estavel, essa repeticao produz um efeito contraditério:
quanto mais se afirma a existéncia, mais ela se torna indeterminada. “Existe. / Pode
ser visivel, pode / Nao ser.” a existéncia aqui nao garante visibilidade, nem
reconhecimento.

Esse ponto permite uma articulagdo com os pressupostos de Ranciére (2009),
quando traz conceitos sobre quem deve ou nao partilhar de experiéncias sensiveis,
pois o poema evidencia que nem tudo que existe € incluido no campo do visivel ou do
audivel. Ha algo que existe “e ninguém vé / Nem ouve”, indicando uma zona de
exclusao ou de invisibilidade que escapa a organizagao dominante do sensivel.

Essa dimensao é reforgada pela imagem do “intervalo branco”. O branco, aqui,
pode ser lido tanto como espago de apagamento quanto como campo de
possibilidade. Trata-se de um vazio que n&o é auséncia absoluta, mas um espaco de
inscricao potencial. O intervalo branco nao é apenas aquilo que separa as coisas, mas
aquilo que permite que algo aconteca entre elas. Nesse sentido, 0 poema desloca a
atencado do que é visivel para aquilo que sustenta o visivel sem se deixar ver, uma

operacao profundamente critica em relagao aos regimes de percepcao.
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A insisténcia na ideia de que esse “algo” “em nada / Contribui para que / as
coisas / Se percebam / Como que sdo” também é significativa. O intervalo ndo serve
a estabilizacdo das coisas; ele nao reforca identidades, mas as suspende. Isso o
aproxima da nogao de nao-rosto, ja discutida anteriormente: assim como o n&o-rosto
escapa a maquina de rostidade, o intervalo escapa a logica que busca fixar e definir
as coisas. Ambos operam como zonas de indeterminagao que resistem a codificacéo.

Além disso, a construcdo sintatica do poema reforca essa indeterminacéo. Ha
uma economia de conectivos, uma fragmentagdo das frases e uma repeticdo de
estruturas que criam um efeito de suspensao continua. O leitor ndo é conduzido por
uma progressao logica clara, mas por uma série de aproximagdes e deslocamentos.
Essa estratégia impede a fixagdo de um sentido unico, fazendo com que a leitura se
dé como experiéncia, e ndo como decodificagao.

O verso final “Isto.”, funciona como uma espécie de gesto de apontamento, mas
sem objeto definido. “Isto” indica algo presente, mas ndo nomeado, n&do delimitado.
Trata-se de uma ideia vazia até certo ponto, que reforca a ideia de que o poema nao
busca representar algo externo, mas fazer emergir uma experiéncia ainda nao vivida.
O que existe ndo € plenamente capturavel pela linguagem, e o poema, em vez de
resolver essa questao, a mantém em aberto.

Assim, podemos inferir que este poema opera uma verdadeira poética do
intervalo, na qual o sentido ndo se encontra nas coisas, mas no entre, no espaco de
passagem, de transformacao e de indeterminagéo. O texto evidencia que o sentido
nao é algo dado, mas algo que se produz na experiéncia, muitas vezes justamente
naquilo que escapa a visibilidade. Dessa forma, podemos evidenciar na poética de
poesia de Ricardo Aleixo sua dimensao performativa ao fazer do préprio intervalo esse
espago aparentemente vazio o lugar privilegiado de existéncia e de producgao de
sentido.

Desse modo, a passagem do rosto ao intervalo nao representa uma ruptura
entre os temas, mas um aprofundamento da mesma problematica. Se, no primeiro
momento, o rosto aparece como superficie atravessada por regimes de
reconhecimento e negacao, no segundo, o poema desloca essa tensao para um plano
ainda mais radical, em que a propria possibilidade de visibilidade € suspensa.

A recusa do olhar do outro, anteriormente compreendida como gesto de
resisténcia, encontra, no intervalo, sua forma mais extrema: nao se trata mais de negar

o circuito de reconhecimento, mas de existir fora dele. A luz da dimens&o performativa
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proposta por Paul Zumthor (2018), essa existéncia ndo é uma esséncia oculta, mas
um acontecimento que se realiza no préprio ato, na materialidade da linguagem que
se fragmenta, se interrompe e se reinscreve como presenga. Em dialogo com Frantz
Fanon (2020), pode-se afirmar que, diante de estruturas que historicamente
condicionam o reconhecimento a submisséo a formas previamente instituidas, habitar
o intervalo constitui uma pratica de resisténcia enquanto ser: uma existéncia que nao
se legitima pela visibilidade, mas que, ainda assim, insiste. Assim, tanto o rosto que
se recusa a se voltar quanto o intervalo que escapa a percepg¢ao configuram modos
de afirmacgao que tensionam as fronteiras do sensivel, fazendo emergir uma presenca
que ndo se deixa reduzir aquilo que pode ser plenamente visto, nomeado ou

reconhecido.

4.4 FABULA

Em “Fabula”, Ricardo Aleixo constroi uma poética do deslocamento e da
indeterminacéo, apresentando um sujeito que se define menos pela estabilidade de
uma identidade fixa do que pelo movimento continuo que atravessa sua experiéncia.

Distanciando-se da estrutura tradicional associada ao género sugerido pelo
titulo, o poema nao oferece ensinamentos conclusivos, personagens claramente
delimitados ou um percurso orientado para uma resolucédo. Em seu lugar, apresenta
uma subjetividade em transito, marcada pela auséncia de pertencimentos estaveis e
pela constante reconfiguracéo de si. O texto instaura uma reflexao sobre os processos
de constituicdo identitaria em contextos nos quais o reconhecimento é continuamente
adiado ou negado.

A analise deste poema buscara compreender de que maneira a forma
fragmentada, o ritmo reiterativo e a construcdo de uma temporalidade circular
contribuem para a representacédo de uma identidade em permanente devir. A auséncia
de fronteiras definidas, a recorréncia dos movimentos de ida e vinda e a recusa de
gualquer ponto de chegada configuram uma poética que desafia categorias fixas de
pertencimento.

“Fabula” evidencia que a identidade nao se constitui como esséncia ou destino,
mas como construgdo aberta, produzida no movimento, na experiéncia e na
permanente negociagdo com o mundo. Essa dindmica faz do poema um espaco de
resisténcia as formas de classificacdo rigidas, afirmando a multiplicidade e a

transformagé@o como condi¢des fundamentais da existéncia.
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Fabula

O desterrado anda
e sonha um reino

a cada passo
sob os pés andacarilhos

sem nem fronteiras
nem lei

Perante os antilopes
Avanca

em passo a passo
a passo

errante
de pés levissimos

aqui
mirando miragens

ali
empurrando
morro acima

a pedra grande
de outra fabula

O desterrado
veio e vem

no seu voo
sozinho

0S pés
caminhando
E veio e

vai

eveme
vai e vem

vindo (Aleixo, 2015, p. 25).

O poema “Fabula”, constrdéi uma poética em que forma e conteudo se articulam
de maneira complementar para encenar uma subjetividade marcada pela errancia e
pela auséncia de pertencimento. Sobre esta erréncia que se encontra em Aleixo,

Ribeiro (2013, p. 35) aborda em seu artigo onde articula que:
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A ideia aleixiana de obra como erréncia encontra profunda afinidade
com a imagem de um incontornavel e perene inacabamento da obra.
Temos ai também a noc¢éo do sujeito que se forma a partir do contato
com outros, sujeito que se afirma justamente por permanecer aberto
ao influxo de outrem, por se ver refletido na e refletir a subjetividade
de outrem. A imagem do corpo como um palimpsesto abarca a
problematica do sujeito enquanto unidade complexa, posicionando-o
numa zona de fronteira onde as noc¢bes de eu e outro ensaiam
infindaveis papéis e permutas.

A partir do que propde Ribeiro (2013), € possivel compreendermos que, na
poética de Ricardo Aleixo, a erréncia nao se configura apenas como tema, mas como
principio constitutivo da propria obra e do sujeito que nela se ha. A imagem do corpo
como palimpsesto torna-se, entao, especialmente produtiva, pois evidencia um sujeito
marcado por sobreposicdes, reescritas e deslocamentos, situado entre fronteiras entre
eu e outro se tornam porosas. Assim, a poética de Aleixo afirma uma subjetividade
em constante negociacdo, que se constitui justamente na abertura ao outro e na
recusa de qualquer forma de estabilizacdo definitiva, encerrando-se ndo como
sintese, mas como permanéncia ho movimento.

O titulo, ao evocar o género tradicional da fabula, geralmente associado a
narrativas portadoras de uma moral, cria um deslocamento critico em relacdo a essa
tradicdo. Em vez de conduzir a uma conclusédo ou ensinamento, 0 poema opera pela
suspensao e pela abertura, configurando-se como uma espécie de anti-fabula, na qual
nao ha um final moralizante, mas permanéncia no movimento.

Ja para Bosi (1977, p. 19), podemos observar a errancia de Aleixo como
devaneio “diz-se de um pensamento vagamundo que se engendra no vao, no vazio,
no nada. Devanear é comprazer-se em que 0 espirito erre a toa e povoe de fantasmas
um espaco ainda sem contornos. ”

Nos versos “O desterrado anda / e sonha um reino”, Aleixo instaura uma tensao
fundamental entre deslocamento e desejo. De um lado, o movimento continuo do
sujeito; de outro, a projecdo de um lugar idealizado, que nunca se concretiza. Esse
reino ndo se apresenta como espaco real, mas como horizonte imaginario,
constantemente adiado pela prépria condicdo errante do sujeito. Assim, 0 poema nao
narra apenas um percurso fisico, mas inscreve uma experiéncia existencial em que o

sujeito se constitui no transito, e ndo na chegada.
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Do ponto de vista formal, essa condicdo € rigorosamente performada pela
estrutura do poema. A predominéncia de versos curtos, muitas vezes reduzidos a uma
unica palavra, “errante”, “aqui”, “ali”, fragmenta a continuidade da leitura, instaurando
um ritmo marcado por pausas e retomadas. Ao incorporar 0 Corpo a expressao, o ritmo
poético passa a tensionar a linguagem. Essa pressdo se evidencia justamente no
ponto em que o trabalho artistico incide sobre as estruturas da lingua comum: na
relacdo entre o verso e a sintaxe. (Zumthor, 1993).

Essa fragmentag&o impede a continuidade linear e cria uma cadéncia que se
aproxima do préprio ato de caminhar: um passo de cada vez, interrompido,
recomecado. A forma do poema, nesse sentido, ndo apenas acompanha o conteudo,
mas o0 encena, fazendo com que o leitor experimente corporalmente 0 movimento
errante.

A repeticao também desempenha papel central. Expressdes como “passo a
passo /a passo’ e “vem e / vai e vem” elabora uma circularidade que impede qualquer
progressdo. N&o ha avanco em direcdo a um fim; ha um movimento que sempre
recomeca que reforca a ideia de deslocamento sem destino. Essa repeticéo, longe de
estabilizar, intensifica a sensacédo de suspensdo, como se 0 sujeito estivesse preso a
um ciclo continuo de movimento.

O sujeito que atravessa 0 poema nao se define por uma identidade, mas por
um processo continuo de transformagado. Ele ndo “é” algo determinado; ele esta
sempre “vindo”, como indica o verso final. O uso do gerundio, “vindo”, suspende a
acao em um presente continuo, sem inicio ou fim delimitados, configurando uma
subjetividade em permanente constituicao.

A linguagem do poema também participa desse movimento. O uso do termo
“andacarilho”, por exemplo, sugere uma invengao lexical que rompe com a norma,
reforcando a ideia de deslocamento tematico, e também linguistico. A auséncia de
pontuacdo convencional e as quebras sintaticas constantes produzem um texto que

se move, que escapa a organizacdo gramatical rigida.

A linguagem, assim, torna-se ela mesma errante, acompanhando o
movimento do sujeito. Essa radical subjetividade ou, se se preferir,
essa corporeidade interna e mével da matéria verbal torna relativa,
mediata, simbdlica, jamais iconica, a reapresentagcdo do mundo pela
palavra. Mesmo quando um signo linguistico nos parece mais colado
a coisa (0 que acontece, tantas vezes, na fala poética) (Bosi, 1977, p.
48).
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Outro aspecto relevante € a oscilagéo entre leveza e esfor¢o. De um lado, o
sujeito € descrito como alguém de “pés levissimos”, sugerindo fluidez e leveza,
reforcada pela imagem do “voo”. De outro, ha o gesto de “empurrando / morro acima
/ a pedra grande / de outra fabula”, referéncia evidente ao mito de Sisifo. Essa imagem
introduz uma dimenséao de esforco repetitivo e aparentemente inutil, tensionando a
leveza inicial. O poema, assim, constroi uma subjetividade atravessada por forcas
contraditérias: leveza e peso, fluidez e repeticédo.

Pensada a luz da nocao de Ranciéere (2009), o sujeito que aparece no poema
ocupa uma posicao liminar: ele estd em movimento, mas nao pertence a um lugar
definido; vé “mirando miragens”, mas o que vé nao se concretiza; age, mas seu gesto
nao produz estabilizacdo. Trata-se de uma existéncia que escapa aos regimes de
visibilidade e reconhecimento, situando-se nas margens das possibilidades do
sensivel.

A dimenséo performativa do poema se evidencia na experiéncia de leitura.
(Paul Zumthor 2016), pode-se afirmar que o sentido ndo se limita ao conteudo
semantico, mas se produz na materialidade da linguagem, no ritmo, nas pausas, na
disposicéo dos versos. A leitura exige um envolvimento corporal, fazendo com que o
leitor experimente 0 movimento do poema como uma espécie de caminhada ritmica,
marcada por interrupcdes e retomadas.

A auséncia de fronteiras nos versos seguintes, “sem nem fronteiras / nem lei”,
aponta para uma condicdo de desterritorializacdo que reforca a ideia de nédo
pertencimento. O sujeito ndo esta apenas fora de um territorio fisico, mas fora de um
sistema normativo que organiza a vida social. Essa condicdo, embora possa ser lida
como perda, também abre espaco para formas de existéncia que escapam a
normatizacao.

A construcdo de tempo do poema reforca essa leitura. O uso recorrente do
presente “anda”, “sonha”, “avanc¢a”, “vem”, “vai” cria uma temporalidade continua, sem
delimitacdo clara entre passado, presente e futuro. O tempo do poema é o tempo do
movimento, um tempo que nao se acumula, mas se repete. O verso “E veioe/vai/e
vem e / vai e vem” intensifica essa sensacao de circularidade temporal.

Por fim, o ultimo verso “vindo” sintetiza a l6gica do poema. Nao ha chegada,
nao ha conclusdo, apenas o movimento continuo de vir. O ponto final ndo encerra,

mas suspende, COmMo Se 0 Processo permanecesse em aberto para além do texto. O
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poema, assim, recusa o fechamento tipico da fabula tradicional e se afirma como
espaco de indeterminacgao.

Assim, “Fabula” constréi uma poética em que a identidade se define pelo
deslocamento, pela instabilidade e pela auséncia algo fixo. A forma fragmentada, o
ritmo reiterativo e a linguagem em movimento ndo apenas expressam essa condicao,
mas a performam, fazendo do poema um espaco em que o leitor experimenta, no
préprio ato de leitura, uma subjetividade em devir. O poema evidencia que a
identidade, longe de ser uma esséncia fixa, se constitui no movimento, na experiéncia

e na abertura ao indeterminado.

4.5 DOR

A analise deste poema buscara compreender como a performatizacao do rosto
se articula a processos de vigilancia, normalizagcdo e produgdo de identidades,
evidenciando que determinadas formas de dor ndo apenas séo vividas, mas também
administradas e reguladas socialmente.

Mobilizando as contribuicées de Deleuze e Guattari (1996) acerca da rostidade,
de Stuart Hall (2006) sobre a construgdo discursiva das identidades e de Achille
Mbembe (2014) a respeito das formas contemporédneas de gestdo da vida,
discutiremos como o poema transforma a experiéncia da dor em um problema politico.

Ao explicitar os mecanismos que orientam o sujeito a controlar suas expressoes
e encenar uma condi¢ao de normalidade, Aleixo revela as tensdes entre visibilidade e
ocultamento, autonomia e dependéncia, sofrimento e reconhecimento.

“‘Dor” apresenta o rosto como um territério de disputa simbdlica, no qual a
resisténcia se manifesta ndo necessariamente pela confrontacdo direta, mas pela

exposicao critica das normas que procuram regular os corpos e seus afetos.

Dor
Isso. Mais um pouco. Nao tanto. Agora.
Erga o pescoco. Devagar. Estufe o peito

solte os ombros.
Nao. Respire fundo e va soltando o ar junto

com os ombros. Isso. Abra um sorriso de canto
a canto

Mesmo se a dor for muito forte.



Assim. Pense em sua cor preferida.

Nas outras cores que vieram se transformando
até que resultassem naquela cor

que é a sua preferida. SO sua. A sua cor
Precisa se esforgar para manter no rosto

Pelo menos uma expresséo neutra.
E so prestar menos atengao em vocé.

Isso.
Nao totalmente neutra.

Eu quis dizer ambigua
E ria um pouco.

Vocé me entende?
Me entende mesmo?

Ninguém gosta de pensar
que é negligente com alguém

tao préximo
que demostra sentir

uma grande dor.
Mostre as outras pessoas

que vocé esta sendo bem cuidado.
Que elas cuidam tao bem de vocé

que nenhuma grande dor podera jamais
perturbar seu sono

ou turvar o seu tempo de vida acordado.
Que vocé é como

a
cor preferida delas.

Entendeu o que eu disse?
Olhe mais para os lados, até quando

nao houver nada nem ninguém
podendo ser visto

Isso.
Precisamos mostrar que € bem cuidado

pelas
pessoas.

Mas nao que sabe se cuidar sozinho.
Isso, nunca.
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Demora, ndo ache que é facil.
Um dia vocé aprende.

Para evitar que eles magoem.
Que pensem que vocé nao precisa delas.

As outras pessoas.
Elas n&o suportariam,

vocé sabe.
Isso.

Vocé
Precisa (Aleixo, 2015, p. 27).

A construgdo do poema “Dor”, apresenta-nos como um campo particularmente
fecundo para a investigacao proposta nesta dissertacéo, sobretudo no que diz respeito
a performatizacao do rosto como estratégia de construcéo da identidade negra, assim
como forma de resisténcia em contextos marcados pelo controle, vigilancia e
regulacéo dos corpos. O poema, estruturado a partir de uma sequéncia de enunciados
imperativos, instaura uma dinadmica discursiva que desloca o leitor da posi¢ao de mero
observador para a de participante de uma espécie de encenacgdo. “O tom da frase
rege, na historia da expressao, a escolha dos signos verbais. A palavra propria, exata,
[...] € o resultado de uma operacéo [...] que deriva de um fendmeno mais entranhado
no corpo de quem fala, a vontade-de-dizer. (Bosi, 1977, p. 93).

N&o se trata, portanto, de um poema que descreve uma experiéncia, mas de
um texto que prescreve gestos, regula posturas e orienta a produgdo de uma
expressao facial especifica. Nesse sentido, a linguagem poética opera diretamente
sobre o corpo, evidenciando como a dimensédo performatica da poesia, na qual o
sentido ndo se esgota no plano da escrita, mas se realiza na articulacdo entre voz,
gesto e presenca. Zumthor, 2016).

Desde os primeiros versos, “Isso. Mais um pouco. Nao tanto. Agora. 7,
percebemos a presenca de uma voz que comanda, corrige e ajusta. Trata-se de uma
vOoz que observa e orienta, como se estivesse diante de um corpo a ser treinado. Essa
estrutura de discurso remete a um processo de disciplinamento, no qual cada
movimento corporal é regido: “Erga o pescoco. Devagar. Estufe o peito / solte os
ombros.” A fragmentacdo dos versos, aliada a cadéncia pausada, refor¢a a ideia de

gue cada gesto deve ser executado com precisdo, Como em um exercicio.
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Tais pressupostos nos remete a Foucault (1987) e seu conceito de corpos
doceis. Assim sendo, observamos como 0s gestos sdo decompostos, treinados e
aperfeicoados, de modo que o corpo se torne simultaneamente mais habil e mais
submisso. A obediéncia, enquanto técnica disciplinar, assume papel central nesse
processo, pois permite uma acdo continua sobre o corpo, moldando-o
progressivamente segundo normas preestabelecidas. O corpo disciplinado é, assim,
um corpo fabricado, resultado de uma intervencgéo sistematica e prolongada.

O corpo, portanto, néo € livre; ele é conduzido. Nesse ponto, a relacdo entre
verso e sintaxe, tensionada pelo ritmo, manifesta-se de modo evidente: os cortes
sistémicos e a disposi¢cdo grafica dos versos produzem um efeito de comando
intermitente, como se 0 sujeito estivesse sendo constantemente interrompido e
corrigido. O ritmo, assim, pressiona a linguagem e a transforma em instrumento de
controle.

A esse respeito, Paz (2015, p.50), contribui ao destacar que:

A analogia concebe o mundo com o ritmo: tudo se corresponde porque
tudo ritma e rima. A analogia ndo s6 é uma sintaxe cdésmica, € também
uma prosddia. Se o universo é um texto ou um tecido de signos, a
rotacdo desses signos é regida pelo ritmo.

Essa dinamica ganha maior densidade quando o poema desloca o foco para o
rosto, especialmente ao introduzir a necessidade de controle da expressao: “Abra um
sorriso de canto / a canto / Mesmo se a dor for muito forte.” Aqui, a dimenséo
performatica atinge seu ponto central. O rosto, tradicionalmente associado a
expressdo da interioridade, é convertido em superficie regulada, em mascara que
deve ser mantida independentemente da experiéncia vivida.

A dor, ainda que intensa, ndo pode se manifestar livremente; ela deve ser
contida, administrada, disfarcada. Tal operacado revela a existéncia de um regime de
visibilidade no qual determinadas emocdes ndo podem ser exibidas, sobretudo
guando associadas a sujeitos historicamente marcados por processos de
marginalizacao.

Tal compreensdo encontra ressonancia no pensamento de Fanon (2020),

guando o autor afirma que:

[...] Enquanto eu esquecia, perdoava e somente desejava amar, minha
mensagem me era devolvida como uma bofetada em pleno rosto. O
mundo branco, Unico respeitadvel, negava-me qualquer participacao.
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De um homem se exigia uma conduta de homem. De mim, uma
conduta de homem negro [...] Eu saudava o mundo com um aceno e
0 mundo me amputava o entusiasmo. Estavam pedindo que eu me
confinasse, que eu me encolhesse.

Assim, ao ser situado no mundo sob a forma de uma obediéncia uma conduta
de “homem negro”, o sujeito é impedido de existir em sua multiplicidade, sendo
capturado por uma identidade imposta que ndo nasce de si, mas de um olhar do outro.
Essa experiéncia de recusa e amputacao do entusiasmo revela que o reconhecimento
ndo é neutro, mas atravessado por relaces de poder que definem quem pode ou nédo
participar plenamente do mundo

A exigéncia de uma “expressdo neutra”, posteriormente corrigida para
“ambigua”, € particularmente significativa. A neutralidade absoluta parece impossivel
ou indesejavel; o que se espera é uma ambiguidade controlada, um estado
intermediario que nao revele plenamente nem o sofrimento, através de um conjunto
de cdédigos que organiza a visibilidade do rosto e regula sua legibilidade social
(Deleuze; Guattari, 1996). No poema, o rosto nao € simplesmente um dado natural,
mas uma construcao social que deve obedecer a determinadas normas.

O sujeito é instruido a produzir um rosto que se adeque as expectativas do
outro, evidenciando que a identidade ndo se constitui de maneira autbnoma, mas em
relacdo a um campo de forcas que define o que pode ou ndo ser mostrado.

Nesse contexto, a dor assume uma dimensao politica. Ao afirmar “Mesmo se a
dor for muito forte”, o poema explicita a existéncia de uma experiéncia que precisa ser
ocultada. A dor ndo desaparece; ela € apenas retirada do campo do visivel, na medida
em que evidencia formas de gestdo da vida que passam pela exposicdo a morte, pelo
controle das formas de existéncia. (Mbembe, 2014). O corpo negro, historicamente
submetido a violéncias diversas, € também convocado a administrar a manifestacao
dessas violéncias, produzindo uma aparéncia de normalidade que contribui para a
manutencdo da ordem social. O rosto, nesse sentido, torna-se um dispositivo central:
€ nele que se inscreve a conflito entre experiéncia vivida e representacao social.

O poema aprofunda essa problemética ao introduzir a necessidade de
demonstrar cuidado: “Mostre as outras pessoas / que vocé esta sendo bem cuidado.”
Essa exigéncia revela um deslocamento significativo: ndo basta controlar a dor; é
preciso encenar uma condi¢cdo de amparo. O sujeito deve parecer protegido, assistido,

integrado. Essa encenacdo ndo é neutra; ela responde a uma demanda externa, a
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uma expectativa social que ndo tolera a exposicdo de determinadas formas de
sofrimento. Aqui, a leitura pode ser enriquecida pela nog¢ao de “partilha do sensivel”,
segundo a qual a politica se organiza a partir da distribuicdo do que pode ou néo ser
partilhado. No poema, a dor do sujeito € deslocada para fora do campo do visivel,
enquanto a imagem de cuidado € projetada como forma de garantir sua aceitabilidade
social.

Esse movimento revela uma contradicdo profunda: o sujeito sofre, mas deve
aparentar nao sofrer; precisa de cuidado, mas ndo pode demonstrar dependéncia
excessiva; deve ser visto como alguém integrado, mas ndo plenamente autdnomo.
Essa tensao se explicita de maneira contundente nos versos: “Mas ndao que sabe se
cuidar sozinho. / Isso, nunca. ” A negacéao da autonomia indica a permanéncia de uma
I6gica que infantiliza e subordina, impedindo que o sujeito seja reconhecido como
plenamente capaz.

Tal dindmica pode ser articulada as reflexdes de Stuart Hall sobre a identidade
como construcao histérica. A identidade que se constréi no poema nao é resultado de
uma esséncia, mas de um processo de negocia¢cdo com normas sociais que delimitam
as possibilidades de reconhecimento. “E precisamente porque as identidades s&o
construidas dentro e néo fora do discurso que nos precisamos compreendé-las como
produzidas em locais historicos e institucionais especificos, por estratégias e
iniciativas especificas. ” (Hall, 2006, p. 109).

Ao mesmo tempo, é importante observar que o poema nao se limita a reproduzir
essas normas; ele as expfe. Ao apresentar de forma explicita os comandos que
regulam o corpo e o rosto, o texto torna visivel aquilo que, em muitos contextos, opera
de maneira implicita. Essa explicitacdo pode ser compreendida como um gesto critico,
na medida em gue revela os mecanismos de controle que atravessam a experiéncia
do sujeito. A repeticao de expressdes como “Isso.” e “WVocé me entende?” contribui
para a construcdo de uma atmosfera de vigilancia, mas também de ironia. H4& uma
insisténcia que beira 0 exagero, sugerindo que o préprio ato de instruir o sujeito a
controlar sua expressao ja €, em si, um indicio de violéncia.

Do mesmo modo, a resisténcia ndo se apresenta de forma direta ou
confrontativa, mas como uma forma de desvelamento. O poema nao propde a ruptura
imediata com as normas que regulam o rosto; ele evidencia a existéncia dessas
normas e, ao fazé-lo, cria um espaco para sua problematizagdo. A performatizacao

do rosto, embora inicialmente apresentada como imposi¢ao, revela-se também como
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um campo de consciéncia. O sujeito aprende a reconhecer os cédigos que o
atravessam e, potencialmente, a manipuld-los. Essa ambivaléncia é central para a
compreensao da resisténcia na obra de Aleixo, trata-se menos de negar
completamente os dispositivos de poder e mais de evidenciar suas fissuras.

A estrutura fragmentada do poema, com versos curtos e espagamentos
irregulares, reforca essa leitura. O texto avanca por meio de interrupcdes, correcdes
e retomadas, criando um ritmo que oscila entre o controle e a hesitacdo. Essa
oscilacao pode ser interpretada como a materializacao formal da propria ambiguidade
exigida do rosto. O poema nao oferece uma progressao linear; ele se constréi como
uma sequéncia de ajustes, como se estivesse constantemente recalculando a
expressado do sujeito. Tal procedimento evidencia a relacéo intrinseca entre forma e
conteudo: a fragmentacdo ndo € apenas um recurso estilistico, mas um elemento que
contribui para a construgcéao do sentido.

Ao final, quando se assegura “Vocé / precisa.”, 0 poema condensa toda a
tensdo anteriormente desenvolvida. A afirmacdo da necessidade, isolada
graficamente, adquire um peso particular. O sujeito precisa, mas precisa de qué? De
seguir as instrucbes? De manter a aparéncia? De corresponder as expectativas? A
indeterminacdo do complemento reforca a ideia de que a necessidade nao é
plenamente definida pelo proprio sujeito, mas por um sistema de normas que o
atravessa. Essa abertura final impede uma conclusdo fechada e mantém em
suspensao a questao da autonomia.

Dessa forma, “Dor” pode ser compreendido como um poema que encena, de
maneira incisiva, 0s processos de construcdo e regulacdo do rosto enquanto
superficie simbdlica. Ao articular linguagem, corpo e performance, Ricardo Aleixo
evidencia como a identidade negra € atravessada por dispositivos de controle que
operam tanto no nivel da visibilidade quanto no da expressdo. Ao mesmo tempo, ao
tornar esses dispositivos visiveis, 0 poema instaura um espaco de resisténcia, ainda
gue marcado pela ambiguidade. A performatizacao do rosto, longe de ser apenas um
mecanismo de submissao, revela-se como um campo de disputa, no qual se jogam

as possibilidades de reconhecimento, invisibilidade e reinvencéo do sujeito.

4.6 CONHEGO VOCES PELO CHEIRO
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O poema “Conhego vocés pelo cheiro”, inaugura uma importante reflexao
acerca dos modos pelos quais a identidade é construida e reconhecida para além dos
regimes tradicionais da visualidade. Ao deslocar a percepc¢ao do sujeito para 0 campo
do olfato, Ricardo Aleixo trabalha a centralidade histérica do olhar como principal
mecanismo de classificacdo e reconhecimento social. Nesse poema, o cheiro emerge
como elemento de identificacdo, memoria e leitura do mundo, constituindo uma forma
de conhecimento que ultrapassa as aparéncias e alcanca dimensdes mais profundas
da experiéncia humana.

O sujeito poético ndo reconhece o outro pelo rosto, pela imagem ou pela
representacdo visual, mas por tracos sensoriais que escapam aos critérios
convencionais de visibilidade, instaurando uma poética marcada pela valorizacao do
corpo e de suas percepcoes. A analise deste poema buscara compreender como 0
campo sensorial do olfato atua na constituicdo das identidades e na problematizacéo
dos mecanismos de reconhecimento social.

Em dialogo com as discussdes desenvolvidas ao longo desta pesquisa,
especialmente aquelas relacionadas a identidade, a performatividade e aos regimes
de visibilidade, observaremos como Aleixo propde formas alternativas de apreensao
do sujeito e do mundo. O cheiro, nesse contexto, deixa de ser apenas uma referéncia
sensorial para se tornar um operador simbdlico capaz de evocar memorias, afetos,
pertencimento e experiéncias histéricas. Ao privilegiar um sentido frequentemente
marginalizado em relacdo a visdo, o poema questiona hierarquias perceptivas
consolidadas e sugere outras possibilidades de encontro, reconhecimento e
resisténcia, reafirmando a poténcia da poesia como espaco de reinvencdo das formas

de sentir e significar a existéncia.

Conheco vocés pelo cheiro

Conheco vocés
pelo cheiro,

pelas roupas,
pelos carros,

pelos anéis e,
é claro,

por seu amor
ao dinheiro.



Por seu amor
ao dinheiro

que algum
ancestral remoto

Ihes deixou
como heranga.

Conheco vocés
pelo cheiro.

Conheco vocés
pelo cheiro

e pelos cifrbes
que adornam

esses olhos que
mal piscam

por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro

e atudo que
nega a vida:

o hospicio, a
cela a fronteira.

Conheco vocés
pelo cheiro.

De peste e de horror

que espalham

por onde andam
— conhecgo-os

Por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro,

deus é um
pai tdo sacana

que cobra por
seus milagres
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Conheco vocés
pelo cheiro.

Conheco vocés
pelo cheiro

mal disfarcado
de enxofre

que grudam em
tudo que tocam

por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro,

€ com odio
que replicam

ao riso, ao gozo,
a poesia.

Conheco vocés
pelo cheiro.

Conheco vocés
pelo cheiro.

Cheiroum e
cheiro todos

vocés que so
sobrevivem

por seu amor
ao dinheiro.

Por seu amor
ao dinheiro,

fazem até das
préprias filhas

moeda forte,
ouro puro.

Conheco vocés
pelo cheiro.

Conhego vocés
pelo cheiro

de cadaver
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putrefato que,

no entanto,
ainda caminha

por seu amor ao dinheiro (Aleixo, 2015, p. 30).

Deter-nos-emos a analise do poema acima que, como uma enunciagcao
categorica, € marcado pela repeticdo e pelo acumulo, para construir uma critica
contundente aos modos de existéncia regulados pela l6gica do capital. Desde o verso
inicial “Conhego vocés / pelo cheiro”, revela-se uma chave de leitura que desloca o
reconhecimento do campo da visdo para o da sensagao, mais especificamente do
olfato. Esse deslocamento ndo € sem propdsito: ao recusar o olhar como via
privilegiada de identificacdo, o poema movimenta os regimes de visibilidade e
reconhecimento, aproximando-se de uma perspectiva critica que questiona quem é
visto, como é visto e sob quais condi¢des. O “cheiro”, nesse contexto, aparece como
indice de uma verdade que ndo pode ser mascarada, funcionando como marca
sensivel de uma identidade que se revela apesar das aparéncias.

A repeticao insistente de “Conhecgo vocés pelo cheiro” e “Por seu amor ao
dinheiro” estrutura o poema em uma ldgica de reiteracédo que néo apenas reforga o
argumento, mas o intensifica insistentemente. Cada repeticdo acrescenta uma nova
camada de sentido, criando um efeito cumulativo que amplia a critica. Nao se trata de
redundancia, mas de um procedimento que produz variagdo dentro da repetigcao,
deslocando continuamente o foco: do cheiro as roupas, dos carros aos anéis, dos
cifrdes aos olhos, do dinheiro as instituicbes que negam a vida. Esse movimento faz
com que 0 poema avance nao por linearidade, mas por expansao, como se cada bloco
reiterasse e, ao mesmo tempo, aprofundasse o anterior.

Do ponto de vista formal, a predominancia de versos curtos e a organizagao
em blocos repetitivos criam um ritmo marcado por pulsacao e insisténcia. A leitura é
atravessada por pausas frequentes, impostas pelas quebras de verso, o que confere
ao texto uma cadéncia quase performatica, proxima da oralidade. Nesse sentido, &
possivel aproximar essa constru¢cao da nogao de performance em Paul Zumthor, para
quem o sentido poético se produz no conteudo, na materialidade da enunciagao, no
ritmo, na repeticdo, na sonoridade. O poema de Aleixo exige uma leitura que envolve

0 corpo, que sente o0 peso das repeti¢cdes e a intensidade da denuncia.
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A escolha do campo semantico do olfato também é significativa. O cheiro, ao
contrario da visao, € um sentido mais difuso, menos controlavel, que invade e se
impde. “O cheiro age como um termdmetro que mede o grau de temperatura da
fascinagéo ou da repulsa fisica (Santaella, 2009, p. 144) .

A autora propde uma reflexdo voltada a desestabilizacdo dos modos
convencionais de percepc¢ao, provocando uma leitura do mundo que ultrapasse os
limites impostos pelos habitos cotidianos e pelos paradigmas perceptivos
consolidados. Sua capacidade de estabelecer conexdes imediatas com a memodria,
os afetos e a corporeidade permite formas de conhecimento que escapam aos
processos estritamente racionais, ampliando as possibilidades de interpretacdo do
mundo e evidenciando a complexidade da experiéncia sensivel.

A afirmagcdo de Santaella (2009, p. 142) de que "por estarem
predominantemente relacionados a sentimentos e afetos, os cheiros mais atrativos e
0s mais repulsivos sdo aqueles que provém dos corpos", constitui uma chave
interpretativa relevante para a leitura do poema. Embora o texto mobilize o olfato como
principal operador de reconhecimento, o cheiro ndo se limita a dimensao fisioldgica
do corpo, mas converte-se em um signo da experiéncia ética e social dos sujeitos.

O corpo deixa de ser apenas uma presenga biolégica para tornar-se suporte de
inscrigdes sociais e politicas, fazendo com que o cheiro revele aquilo que o olhar é
incapaz de perceber. Nessa operagao estética, Ricardo Aleixo transforma o olfato em
um dispositivo critico que desmascara as aparéncias e evidencia que a corrupgao dos
valores humanos também produz marcas sensiveis. Assim, o poema confirma a
poténcia semiotica do cheiro, convertendo-o em uma linguagem capaz de denunciar
processos de desumanizacao e de instaurar uma forma alternativa de leitura da
realidade, fundada ndao na supremacia da visdo, mas na intensidade da experiéncia
sensorial e afetiva.

Ao afirmar “Conheco vocés pelo cheiro”, o eu lirico sugere uma forma de
reconhecimento que nao depende da aparéncia, mas de uma marca que se infiltra,
que denuncia uma esséncia ou, mais precisamente, um modo de existéncia. Esse
cheiro é progressivamente qualificado: “de peste e de horror’, “mal disfargcado de
enxofre”, “de cadaver putrefato”. Ha aqui uma construcdo imagética que associa os
sujeitos interpelados a decomposi¢cao, a morte e ao inferno, criando um campo
simbodlico em que o “amor ao dinheiro” aparece como forgca corrosiva, capaz de

degradar a vida.
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Essa dimensao pode ser articulada a nogao de partilha do sensivel de Jacques
Ranciére. O poema redistribui o sensivel ao deslocar o eixo do reconhecimento e ao
tornar perceptivel aquilo que, em determinados regimes, tende a ser ocultado: a
violéncia inscrita nas relagdes mediadas pelo dinheiro. Ao nomear instituicdes como
“o0 hospicio, a cela, a fronteira”, o texto evidencia dispositivos de controle e exclusdo,
sugerindo que o “amor ao dinheiro” esta diretamente ligado a producdo de espacgos
de confinamento e segregacgao. Assim, o poema descreve uma realidade que intervém
na forma como ela é percebida, tornando visivel (ou, nesse caso, sensivel) aquilo que
sustenta determinadas estruturas sociais.

A critica ao dinheiro ndo se limita ao plano econdmico, mas se estende ao
campo ético e existencial. O verso “e a tudo que / nega a vida” explicita que o problema
nao é apenas a valorizagcdo do capital, mas a forma como essa valorizagao implica a
negagao de outras dimensdes da existéncia. O dinheiro aparece como principio
organizador de relagdes que se tornam desumanizadas, como sugere o trecho em
que se assegura que fazem “até das / proprias filhas / moeda forte”. Aqui, o poema
atinge um ponto de maxima intensidade critica, ao indicar que a légica mercantil
invade até mesmo os vinculos mais intimos, transformando-os em objeto de troca.

Essa critica pode ser pensada em didlogo com Frantz Fanon (2020),
especialmente no que diz respeito a forma como determinados sistemas sociais
imp6em modos de existéncia e reconhecimento. Embora Fanon trate especificamente
da questao racial, sua analise sobre a imposi¢cao de identidades e a violéncia dos
regimes de reconhecimento permite compreender como o sujeito € moldado por
estruturas externas que limitam sua possibilidade de ser. No poema, os sujeitos
interpelados sao reconhecidos nao por sua individualidade, mas por sua adesdo a um
sistema: o “amor ao dinheiro”, que os define e os reduz.

A presenca de referéncias religiosas, “deus € um / pai tdo sacana / que cobra
por / seus milagres”, introduz uma dimensao critica, ao associar a légica do capital a
uma teologia pervertida, em que até o divino € submetido a légica da troca. Essa
inversao reforga a ideia de que o dinheiro se torna uma instancia totalizante, capaz de
reorganizar todos os campos da vida, inclusive aqueles tradicionalmente associados
ao sagrado.

Do ponto de vista da linguagem, o poema alterna momentos de maior
concretude “roupas”, “carros”, “anéis”, com imagens mais abstratas ou simbdlicas

L T3 L T3

“cifroes”, “enxofre”, “cadaver putrefato”. Essa alternancia cria um efeito de densidade,
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em que o concreto e o simbdlico se articulam para construir uma critica que é ao
mesmo tempo material e metaforica. A linguagem é direta, por vezes coloquiais (“pai
tdo sacana”), o que contribui para a forga do enunciado, aproximando-o de um
discurso de denuncia.

A repeticdo final de “Conhego vocés pelo cheiro”, funciona como um
fechamento que n&o resolve, mas intensifica o que foi dito. Ao longo do poema, o
“‘conhecer” se constréi ndo como aproximacao, mas como desmascaramento. O eu
lirico ndo busca compreender ou dialogar, mas expor, revelar, denunciar. O
conhecimento, aqui, € uma forma de critica, uma maneira de tornar visivel, ou
sensivel, aquilo que se tenta ocultar.

Além disso, a construgdo de um “vocés” coletivo € significativa. O poema nao
se dirige a um individuo especifico, mas a um grupo que compartilha determinadas
caracteristicas. Esse “vocés” é construido por meio de marcas comuns, o cheiro, o
amor ao dinheiro, que apagam as diferencas individuais e enfatizam a pertenga a um
mesmo sistema. Ao afirmar “Cheiro um e / cheiro todos”, o eu lirico reforga essa ideia
de homogeneizagao, sugerindo que, apesar das aparéncias distintas, ha uma unidade
profunda que os define.

Por fim, pode-se afiancar que o poema opera uma critica que se realiza tanto
no plano tematico quanto no formal. A repeticdo, o ritmo, a escolha lexical e a
organizacgao dos versos nao apenas expressam a critica, mas a performam. O leitor é
conduzido por um movimento de intensificagdo que o coloca em contato direto com a
denuncia, fazendo com que o poema nao seja apenas um discurso sobre o mundo,
mas uma intervengao no modo de percebé-lo.

Assim, Ricardo Aleixo, neste texto, constréi uma analise sensivel e critica das
relagdes sociais mediadas pelo dinheiro, evidenciando como esse principio pode
corroer vinculos, produzir exclusdes e reorganizar a experiéncia humana. Ao deslocar
o reconhecimento para o campo do sensivel e ao insistir na repeticdo como forma de
intensificagdo, o poema se surge como um espaco de resisténcia, no qual a linguagem

atua como instrumento de desvelamento e critica.

4.7 ALHEIO

A escolha do titulo constitui um ponto de entrada decisivo para a compreensao

do poema, na medida em que antecipa, de modo timido, a problematica central da
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identidade. O termo “alheio”, em seu sentido mais imediato, remete aquilo que
pertence ao outro, ao que ndo € préprio, ao que escapa a esfera do sujeito. No
entanto, no contexto do poema, essa nogado nao se limita a uma oposi¢cdo simples
entre 0 eu e 0 outro, mas sugere uma condicdo mais complexa, na qual o sujeito se
percebe a si mesmo como atravessado por uma alteridade que o constitui.

Assim, ao iniciar a analise a partir do titulo, torna-se possivel compreender que
0 poema nao trata simplesmente de um sujeito que observa o mundo, mas de um
sujeito que se percebe, ele préprio, como estrangeiro em relacdo a propria
experiéncia. O “alheio” deixa de ser apenas aquilo que estéa fora e passa a designar
uma condic¢do fundamental da subjetividade: a de nunca coincidir plenamente consigo

mesma.

Alheio

escolho ouvir, sei
muito bem

que O risco nao é pequeno, meio
adormecido

no banco do
Onibus, a nao ser que

ela voltasse
a cabecga, ndo

pensamos palavras,
mas cada novo

angulo descortinado,
sempre a ponto

de cair,
€ quando o sujeito

retorna, escolho
nao falar, ndo

considero prudente
falar, ela insiste,

a imagem
fixa na retina, rastros

na areia chega
um momento em que

ja ndo se pode recuar,
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um garoto sonha

e ri muito alto,
guardar sigilo,

uma pagina em branco,
0 pensamento, um corte,

animais de corpos cilindricos,
imaginar o que ha dentro

de uma arvore, escolho
olhar o fogo, ainda ontem,

o todo inacabado,
dois seixos

na beira do lago, falava
alheio, uma sequencia de desvios, ouvia

sem entender, estou
s6, aqui, escrito (Aleixo, 2015, p. 34).

O poema apresentado constréi um campo no qual percepcédo, linguagem e
subjetividade ndo se organizam de modo estavel, mas se articulam e surgem a partir
de um movimento continuo de deslocamento. No primeiro verso “escolho ouvir”,
instaura-se uma posicao de quem fala que néo é afirmativa no sentido tradicional, mas
ja marcada por uma certa hesitacdo. O sujeito ndo se define por aquilo que diz, mas
por aquilo que silencia, nao fixar, ndo estabilizar. Trata-se, portanto, de uma
subjetividade que se constréi no extremo entre acao e a auséncia dela.

Essa escolha, ouvir em vez de falar, ndo € apenas um gesto das circunstancias,
mas um principio proposital do poema. O sujeito se delimita menos como centro e
mais como superficie de recepcdo, o que ja indica uma identidade permeavel,
atravessada por forcas externas, a identidade ndo aparece como esséncia, mas como
efeito de relacbes, de estimulos, de fragmentos perceptivos que se acumulam sem
formar uma totalidade fechada.

Para qualificar ainda mais a analise, a mobilizacdo de Gilles Deleuze em A
Logica do Sentido (2015) especialmente na segunda série, “Dos efeitos de superficie”
permite oferecer uma chave conceitual precisa para pensar o alheamento como
fendmeno de superficie, e ndo como profundidade psicoldgica.

Deleuze (2015) retoma os estoicos para distinguir duas espécies de coisas: de

um lado, os corpos, que existem no espaco, se misturam, agem e padecem agodes; de



112

outro, os incorporais, que ndo sado coisas no sentido material, mas acontecimentos
efeitos que se produzem na superficie dos corpos, como o “cortar’, o “queimar”, o
“cair”. Esses incorporais ndo existem como substancias, mas insistem ou subsistem
como sentido.

Este conceito nos é caro para a leitura e interpretacdo do poema. As imagens
que atravessam o texto “rastros na areia”, “um garoto sonha”, “dois seixos”, “o fogo”
remetem ao plano dos corpos, isto €, ao mundo material e perceptivel. No entanto, o
que organiza o poema nao € a materialidade dessas imagens, mas algo que se da
entre elas: uma sequéncia de desvios, um fluxo descontinuo que nao se deixa reduzir
a légica da causalidade ou da representacéo. E nesse plano que o alheamento se
constitui.

Assim, o “alheio” ndo é simplesmente um sujeito afastado do mundo, mas um
efeito que emerge na superficie das relagbes entre corpos, percepgdes e linguagem.
Quando o poema articula “falava / alheio, uma sequéncia de desvios, ouvia / sem
entender”, ndo se trata apenas de uma falha de comunicacao, mas da irrupgao de um
sentido que nao se fixa, que escapa a profundidade e se distribui na superficie dos
acontecimentos. O alheamento, nesse caso, aproxima-se do que Deleuze (2015)
pensa como evento: algo que nao pertence nem ao sujeito nem ao objeto, mas que
se produz no entre.

Além disso, essa perspectiva reforca a dimensao performativa do poema. A luz
de Paul Zumthor, o sentido ndo esta dado previamente, mas se produz no ato. Em
termos de Deleuze (2015), poderiamos dizer que a performance é precisamente o
lugar onde os incorporais se atualizam, onde o sentido acontece como evento. O
poema, ao fragmentar a linguagem e instaurar pausas e cortes, nao representa o
alheamento, ele o faz acontecer na superficie do texto.

O espaco inicial “no banco do 6nibus” introduz um elemento: a transitoriedade.
O o6nibus €, por definicdo, um lugar de passagem, um espaco em movimento, que
impede qualquer fixacdo duradoura. A subjetividade que ali se constitui é, portanto,
inseparavel dessa condicdo de transito. Nao ha lugar estavel, ndo ha ponto de
ancoragem; ha apenas deslocamento. Essa espacialidade transitoria opera como
metafora da propria identidade, que se constroi em fluxo, sem alcancar um estado
definitivo.

A presenga de uma figura feminina “a nédo ser que / ela voltasse / a cabega”

traz um elemento do outro como fator de instabilidade. Ora, aimagem € uma frase em
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gue a pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe e exalta todos
os valores das palavras (Paz, 2015, p. 45) No entanto, esse outro ndo se apresenta
como interlocutor plenamente constituido; ele aparece como possibilidade, como
hipétese (“a ndo ser que”), como algo que poderia alterar a cena, mas que permanece
no campo do virtual. A identidade do sujeito, nesse ponto, depende de uma alteridade
gue nao se concretiza plenamente, o que reforca seu carater instavel e projetivo.

O verso “nado pensamos palavras” marca um rompimento com a tradicao que
associa pensamento e linguagem de maneira direta. Aqui, 0 pensamento se da fora
da palavra, ou antes, aquém dela. A palavra poética se sustenta pela negacéo da
palavra (Paz, 2015, p. 99). Isso sugere uma dimensao pré-verbal da experiéncia, um
campo de intensidades ainda nao organizadas linguisticamente. A identidade, nesse
contexto, ndo se constroi a partir de narrativas coerentes, mas a partir de fragmentos
sensoriais e perceptivos que resistem a formalizacéo.

Essa resisténcia a linguagem estabilizada pode ser lida a luz da teoria da
formatividade, a forma ndo € anterior ao processo, mas emerge dele (Pareyson,
1997). No poema, algo semelhante ocorre: ndo ha uma identidade prévia que se
expressa; ha um processo de formacao no qual o sujeito se constitui ao mesmo tempo
em que tenta se dizer. O verso “cada novo / angulo descortinado” refor¢a essa ideia
de multiplicidade de perspectivas. A identidade ndo € una, mas composta por angulos,
por recortes, por visfes parciais que nunca se integram.

A expressao “sempre a ponto / de cair” introduz o risco como elemento
constitutivo do sujeito. Estar “a ponto de cair’ € estar em desequilibrio permanente,
em estado de instabilidade. A identidade, nesse sentido, ndo é um ponto de equilibrio,
mas uma condicdo precéria, constantemente ameacada de dissolucédo. No entanto, é
justamente nesse momento de quase queda que “o sujeito retorna”. Esse retorno nao
deve ser entendido como recuperacdo de uma esséncia, mas como reconfiguracao
momentanea, como tentativa proviséria de recomposicao.

A recusa da fala “escolho / n&o falar, ndo / considero prudente / falar” reforca a
ideia de que a linguagem é um espaco de risco. Falar implica fixar, delimitar, e talvez
por isso o sujeito evite esse gesto. A insisténcia do outro “ela insiste” cria uma tensao
entre o impulso de dizer e aresisténcia ao dizer. A identidade se constréi, entdo, nesse
intervalo, nesse espacgo de negociacao entre expressao e siléncio.

A imagem que se fixa “na retina” introduz a dimenséao visual como elemento

central. No entanto, essa fixacdo n&o implica estabilidade. Ao contrario, ela é
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imediatamente associada a “rastros / na areia”, imagem que evoca a efemeridade. O
gue se fixa também se apaga; o que se registra também se desfaz. A identidade,
assim, € construida sobre marcas transitérias, sobre inscricdes que ndo perduram.

O verso “chega /um momento em que / ja ndo se pode recuar’ marca um ponto
de inflexdo. O processo atinge um ponto a partir do qual ndo ha retorno possivel. Esse
ponto pode ser entendido como momento de decisdo, mas também como momento
de irreversibilidade. A identidade, nesse caso, ndo € algo que se escolhe livremente,
mas algo que se imp0de a partir do acimulo de experiéncias e percepcdes. A figura do
“garoto [que] sonha / e ri muito alto” articula um elemento de ruptura tonal. O riso alto
contrasta com a contencédo do sujeito principal. Esse contraste pode ser lido como a
presenca de uma outra forma de subjetividade, mais espontanea, menos controlada.
No entanto, essa figura ndo se integra plenamente ao sujeito; ela permanece como
alteridade, como possibilidade nao realizada.

A sequéncia “guardar sigilo, / uma pagina em branco, / o pensamento, um corte”
articula trés elementos fundamentais: siléncio, vazio e interrupcdo. A pagina em
branco ndo é auséncia, mas potencialidade; o corte ndo é apenas ruptura, mas
também condicdo de formacdo. Aqui, mais uma vez, a teoria da formatividade se
mostra pertinente: a forma surge a partir de cortes, de decisdes, de exclusdes. A
identidade, portanto, ndo é apenas aquilo que se profere, mas também aquilo que se
omite, que se silencia, que se interrompe.

A imagem dos “animais de corpos cilindricos” introduz um elemento quase
onirico, deslocado da cena inicial. Esse tipo de imagem rompe com qualquer tentativa
de leitura linear e reforca o carater fragmentario do poema. A identidade ndo se
constroi de modo narrativo, mas associativo, a partir de imagens que se sucedem sem
uma légica causal evidente.

O gesto de “imaginar o que ha dentro / de uma arvore” sugere uma tentativa de
acessar o interior, o oculto. No entanto, essa tentativa permanece no campo da
imaginacdo, ndo da revelacdo. O interior ndo se da diretamente; ele precisa ser
construido, inferido, imaginado. A identidade, nesse sentido, € sempre opaca, hunca
plenamente acessivel.

O retorno ao ato inicial “escolho / olhar o fogo” reitera a dimensao da escolha,
mas agora associada a visdo, ndo a escuta. O fogo, elemento de transformacéo,
reforca a ideia de processo. Nada no poema permanece estatico; tudo estad em

combustao, em mudanca. A expressao “o todo inacabado” funciona como sintese do
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poema. Nado hé totalidade concluida, ndo ha finalizacdo. Essa incompletude néo é
falha, mas condicdo de possibilidade. E porque n&o esta concluida que a experiéncia
pode continuar se transformando.

As imagens finais “dois seixos / na beira do lago”, “uma sequéncia de desvios”,
“ouvia / sem entender” reforcam a ideia de fragmentagdo e de incompreenséo. O
sujeito ndo domina plenamente sua experiéncia; ele a atravessa. O verso final “estou
/ 86, aqui, escrito” é particularmente significativo. O sujeito esta, ele esta “escrito”. Isso
sugere que a identidade é inseparavel da linguagem, mas de uma linguagem que nao
fixa, e sim registra provisoriamente.

Assim, o0 poema constr6i uma concep¢do de identidade que se afasta
radicalmente de qualquer nocdo essencialista. O sujeito ndo é um nudcleo estavel, mas
um processo em curso, como um conjunto de relacdes, percepcdes e escolhas que
nunca se consolidam definitivamente. A articulacdo com a teoria da formatividade
permite compreender essa dindmica como um fazer continuo, no qual a identidade
nao preexiste, mas se forma no proprio ato de se tentar dizer.

Em dltima instancia, o poema nao representa uma identidade: ele a performa.
A identidade ndo é tema, mas procedimento. Ela se da no movimento, no corte, na
hesitacdo, no siléncio. E é justamente nessa instabilidade que reside sua forca de

resisténcia.

4.8 NANOITE CALUNGA DO BAIRRO CABULA

Para iniciar a andlise do poema, é fundamental situad-lo em um contexto
historico e social a que ele remete. O titulo “Na noite calunga do bairro Cabula” trata
diretamente um acontecimento histérico: a chamada Chacina do Cabula, episodio
ocorrido na madrugada de 6 de fevereiro de 2015, em Salvador (BA). Na ocasido, uma
operacao da Policia Militar resultou na morte de 12 jovens, em sua maioria negros e
moradores da periferia, e deixou outros feridos, em circunstancias que geraram forte
controvérsia publica e questionamentos sobre o uso da forga estatal.

O episodio ocorreu na localidade conhecida como Vila Moisés, dentro do Bairro
Cabula, e foi inicialmente apresentado pelas autoridades como resultado de um
confronto armado. No entanto, investigacdes posteriores do Ministério Publico e de

organismos de direitos humanos apontaram indicios de execucdo e usoO
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desproporcional da forga, o que levou o caso a ser amplamente debatido como um
exemplo emblematico de violéncia policial no Brasil contemporéneo.

E nesse contexto que o poema se insere. Ao evocar o Cabula e, sobretudo, ao
mobilizar a imagem de uma “noite calunga”, expressao que remete, no campo
simbdlico afro-brasileiro, a morte, ao luto e ao transito entre mundos, o texto faz
referéncia um acontecimento histérico, porém, o reinscreve no plano da linguagem
poética. A poesia, assim, ndo se limita a narrar o fato, mas o reconfigura, tensionando
suas camadas de sentido e abrindo espaco para uma reflexdo sobre violéncia,
memoria e identidade.

Dessa forma, a leitura do poema exige que se reconheca sua dupla inscri¢ao:
de um lado, como resposta estética a um evento traumatico concreto; de outro, como
elaboragdo simbolica que transforma esse evento em matéria de linguagem,
permitindo que a experiéncia da violéncia seja pensada para além do registro factual,

no campo mais amplo da representacéo e da subjetividade.

Na noite calunga do bairro Cabula

Morri quantas vezes
na noite mais longa?

Na noite imoével, a
mais longa e espessa,

morri quantas vezes
na noite calunga?

A noite ndo passa
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem nome e de novo

morrendo a cada
outro rombo aberto
na musculatura

do que um dia eu fui.

Morri quantas vezes
na noite mais rubra?
Na noite calunga,

tdo espessa e longa,



morri quantas vezes
na noite terrivel?

A noite mais morte
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem voz e outra vez

morria a cada
outra bala alojada

no fundo mais fundo
do que eu ainda sou

(a cada siléncio
de pedra e de cal

gue despeja o branco
de sua indiferenga

por cima da sombra
do que eu ja néo sou

nem serei hunca mais).
Morri quantas vezes

na noite calunga?

Na noite trevosa,
noite que nao finda,
a noite oceano, pleno

vao de sangue,
morri quantas vezes

na noite terrivel,
na noite calunga

do bairro Cabula?
Morri tantas vezes

mas nunca me matam
de uma vez por todas.

Meu sangue é semente
gue o vento enraiza

no ventre da terra
e eu nasc¢o de novo
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e de novo € meu nome
€ aquele que nao morre

sem fazer da noite
nao mais a silente

parceira da morte
mas a mae que pare

filhos cor da noite
e zela por eles,

tal qual uma pantera
gue mostra, na chispa

do olhar e no gume
das presas, 0 quanto

sera capaz de fazer
se a mao da maldade

a0 menos pensar
em perturbar 0 sono

da sua ninhada.
Morri tantas vezes

mas sempre renasco
ainda mais forte

corajoso e belo
—s0 0 que sei é ser.

Sou muitos, me espalho
pelo mundo afora

e pelo tempo adentro
de mim e sou tantos

gue um dia eu faco
a vida viver (Aleixo, 2015, p. 36).

Para esta analise faz jus evocar a figura de Exu que elabora a articulagao entre
temporalidade, confusao permite compreender o poema como inscricdo em uma
l6gica que desafia a linearidade e a estabilidade do sentido. No ambito das
cosmologias afro-brasileiras, Exu, “orixa mensageiro, senhor das encruzilhadas, em

sua multiplicidade é cultuado por diferentes invocacgdes, sendo uma delas a do Exu-



119

Calunga” (Camargo, 2023, p. 42-43), ndo apenas media relagdes, mas introduz
descontinuidade, ambiguidade e movimento, operando como senhor das
encruzilhadas e, portanto, dos cruzamentos também temporais.

A dimensao ritmica do poema € central para a construgao de seus sentidos, na
medida em que acompanha o conteudo tematico, mas também o performa. Um dos
elementos mais marcantes € a repeticdo do verso “Morri quantas vezes”, que funciona
como um refrdo ao longo do texto. Essa repeti¢do cria um ritmo que “[...] jamais se
apresenta sozinho; ndo € medida, mas conteudo qualitativo e concreto, todo ritmo
verbal contém em si mesmo a imagem e constitui real ou potencialmente, uma frase
poética” (Paz, 2015, p. 13), como uma pulsagao que retorna continuamente criando
imagem e sentido.

A morte, assim, ndo aparece como evento Unico e conclusivo, mas como
experiéncia reiterada, que se desdobra em multiplas ocorréncias. Esse movimento
ritmico reforga a ideia de um sujeito atravessado por violéncias sucessivas, ao mesmo
tempo em que sugere sua permanéncia, ja que cada repeticdo implica também uma
sobrevivéncia. Além disso, o poema €& construido a partir de versos fragmentados, o
que produz um ritmo entrecortado, marcado por pausas abruptas e descontinuadas.
Essa fragmentacgao sintatica e métrica gera uma sensagao de respiragao irregular,
como se o proprio corpo do sujeito estivesse sendo afetado pelas experiéncias que
narra. Expressdes como “morrendo de novo / sem nome e de novo / morrendo a cada
/ outro rombo aberto” evidenciam esse efeito, em que os cortes dos versos parecem
acompanhar os “rombos” e as violéncias descritas. O ritmo, nesse sentido, nao é
apenas um recurso formal, mas uma forma de inscrigdo da violéncia no corpo do
poema.

“O ritmo se confunde com a prépria linguagem” (Paz, 2015, p. 15), desse modo,
0 poema constréi uma dinamica ritmica que pode ser compreendida em trés
movimentos articulados: inicialmente, um ritmo de repeticdo, que encena a recorréncia
da morte; em seguida, um ritmo de ruptura, marcado por cortes e fragmentagdes que
inscrevem a violéncia no proprio tecido do texto; e, por fim, um ritmo de expanséo,
qgue acompanha o gesto de renascimento e multiplicacao do sujeito. O ritmo, portanto,
nao & apenas um elemento formal, mas um operador fundamental de sentido,
responsavel por dar forma sensivel a experiéncia de dor, resisténcia e transformacao

que 0 poema encena.
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O poema é central para os objetivos desta pesquisa, na medida em que articula,
de forma consistente, os eixos de identidade negra, performatizagdo do rosto e
resisténcia, a partir de uma poética que articula linguagem, corpo e memoaria historica.
Diferentemente dos poemas anteriormente analisados, neste texto a dimenséo da
violéncia se explicita de maneira mais direta, inscrevendo-se no corpo do sujeito por
meio da repeticdo da morte, do isolamento marginal e negagéo continua da existéncia.
O poema constroi, assim, uma experiéncia estética que ultrapassa a representacao e
se configura como encenagédo de um corpo atravessado por forgas de destruicao e,
simultaneamente, de reinvencéo.

“‘Na noite calunga do bairro Cabula”, o poema cria um espago simbdlico
carregado de significagdes. A expressao “noite calunga” remete, no contexto das
culturas afrodiaspdricas, ao associar essa imagem ao “bairro Cabula”, local concreto
marcado por episodios de violéncia policial, o poema estabelece uma ponte entre
memoria histérica e realidade contemporanea, evidenciando a continuidade de
processos de exterminio que atingem corpos negros.

A repeticao insistente do verso “Morri quantas vezes” constitui o eixo ritmico e
semantico do poema. Essa repeticao reforca a ideia de morte reiterada, mas também
produz um efeito de desgaste, de esgotamento, como se o sujeito fosse
continuamente submetido a um processo de aniquilagado. No entanto, essa morte nao
se realiza de forma definitiva; ela se repete. Cada morte é seguida por outra, em uma
sequéncia que impede o fechamento da experiéncia.

Essa condicdo se explicita nos versos: “morrendo de novo / sem nome e de
novo”. A perda do nome indica a negacdo da identidade, a impossibilidade de
reconhecimento. O sujeito é reduzido a uma existéncia anénima, apagada, que nao
encontra lugar no campo simbdlico. Tal apagamento pode ser compreendido a luz das
discussdes de Stuart Hall, para quem a identidade é construida historicamente e
atravessada por relacdes de poder. No poema, a identidade negra € constantemente
negada, desfeita, despersonalizada, o que se manifesta na auséncia de nome € na
repeticdo da morte.

No entanto, essa auséncia ndo implica total invisibilidade; ao contrario, o poema
evidencia uma forma de visibilidade marcada pela violéncia. O corpo do sujeito é
descrito a partir de suas feridas: “rombo aberto / na musculatura”, “bala alojada / no
fundo mais fundo”. Essas imagens materializam a violéncia fisica, inscrevendo-a na

carne. “Assim, as partes imutaveis do corpo tornam-se pedras de toque de inéditos
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sistemas de identificagéo, vigilancia e repressao (Mbembe, 2014, p. 50) corpo torna-
se arquivo da agresséo, superficie na qual se acumulam marcas de um processo
histérico de exterminio. Nesse ponto, o rosto ainda que n&o explicitamente nomeado,
pode ser compreendido como extensao desse corpo marcado, como superficie
simbdlica que carrega os sinais da violéncia e da resisténcia.

A insercao do trecho entre parénteses “ (a cada siléncio / de pedra e de cal /
que despeja o branco / de sua indiferencga...) ” introduz uma dimensao critica que
explicita o papel da branquitude como estrutura de poder. O “siléncio de pedra e de
cal” sugere uma arquitetura da indiferenga, um sistema que se sustenta pela omissao,
pela negacéo da violéncia. O branco, aqui, ndo é apenas cor, mas metafora de um
regime que apaga, encobre, silencia. “Esse sentimento de ameacga e medo esta na
esséncia do preconceito da representacao que é feita do outro e da forma como
reagimos a ele” (Bento, 2022, p. 12).

A noite, narrada no poema, assume multiplas camadas de significagado. Ela é,
ao mesmo tempo, espago de morte e de gestagao. Se, por um lado, a noite é “mais
morte”, “terrivel”, “trevosa”, por outro, ela se transforma, ao longo do poema, em matriz
de vida. Essa transformacao se explicita na virada discursiva que ocorre apos a
afirmacao: “Morri tantas vezes / mas nunca me matam / de uma vez por todas.” Aqui,
0 poema desloca seu eixo semantico da morte para a resisténcia. A impossibilidade
de morte definitiva abre espaco para a emergéncia de uma nova ldgica, na qual o
sujeito se reinscreve como poténcia de vida.

A metafora do sangue como semente “Meu sangue € semente / que o vento
enraiza / no ventre da terra” é central para essa reconfiguragdo. O sangue,
tradicionalmente associado a perda e a morte, é ressignificado como principio de
fecundidade. Essa inversdo simbodlica transforma a violéncia em fonte de vida,
sugerindo que cada morte gera novas possibilidades de existéncia. A ideia de
renascimento “e eu nasg¢o de novo / e de novo” reforgca essa dindmica de reinvengao
continua.

O sujeito resiste a morte, se multiplica, se expande, se transforma. Essa
multiplicidade se explicita nos versos finais: “Sou muitos, me espalho / pelo mundo
afora”. Aqui, a identidade deixa de ser singular e se torna coletiva, plural, diaspérica.
O sujeito incorpora em si uma multiplicidade de vozes, corpos e experiéncias. Nesse
ponto, a performatizacao do rosto pode ser compreendida ndo como imposigao
externa, mas como gesto de afirmacao. O rosto, enquanto superficie de visibilidade,
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deixa de ser apenas espaco de inscricdo da violéncia e se torna lugar de expressao
da resisténcia. A imagem da pantera “tal qual uma pantera / que mostra, na chispa /
do olhar” é particularmente significativa. O olhar, elemento central do rosto, aparece
aqui como sinal de forga, de vigilancia, de protegédo. A pantera, animal associado a
poténcia e a agilidade, encarna uma forma de resisténcia ativa, que reage, se antecipa
a ameaga.

Essa transformagao do olhar pode ser lida como reconfiguragéo da rostidade.
Se, inicialmente, o rosto € marcado pela violéncia e pela negacgao, ao final do poema
ele se afirma como espaco de poténcia e de agéncia. O sujeito assume o controle de
sua propria visibilidade, redefinindo os cddigos que organizam sua percepg¢ao. Essa
reapropriacao do rosto constitui, portanto, uma forma de resisténcia que se da no nivel
simbdlico e performatico.

A dimensao coletiva dessa resisténcia se explicita na figura da maternidade: “a
mae que pare / filhos cor da noite / e zela por eles”. A noite, antes associada a morte,
torna-se mae, fonte de vida e de cuidado. Essa imagem ressignifica completamente o
espaco simbdlico do poema, transformando a escuridao em lugar de protegao e de
pertencimento. A maternidade, nesse contexto, ndo é apenas bioldgica, mas politica:
ela representa a capacidade de gerar e proteger vidas negras em um contexto de
violéncia estrutural.

Ao assegurar “sO 0 que sei é ser”, o sujeito condensa sua experiéncia em uma
declaracéo de existéncia que dispensa justificativas. O ser, aqui, ndo € esséncia fixa,
mas ato continuo de afirmacgéao, de resisténcia, de reinveng¢do. Essa propositura se
articula com a ideia de que a identidade negra, longe de ser definida pela violéncia
que a atinge, se constroi a partir de sua capacidade de resistir, de criar, de existir
apesar de.

Dessa forma, pode ser compreendido como uma poderosa encenagao da
experiéncia negra contemporanea, na qual a morte e a vida se entrelagam em um
movimento continuo de destruicdo e reconstrucdo. Ao articular elementos da tradigao
afrodiasporica com referéncias a realidade brasileira, Ricardo Aleixo constréi uma
poética que evidencia as multiplas camadas de significagdo do rosto enquanto
categoria simbdlica. O rosto, nesse poema, nao € apenas superficie de
reconhecimento, mas campo de batalha, territério de disputa, espaco de resisténcia.

A analise revela, portanto, que a performatizagcao do rosto na obra de Aleixo

nao se limita a reprodugcao de codigos sociais, mas envolve um processo ativo de
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reconfiguracdo desses cddigos. Ao expor os mecanismos de controle e,
simultaneamente, afiangar a poténcia da existéncia negra, o poema contribui para a
construcdo de novas formas de representacdo da identidade, que desafiam os
apagamentos histéricos e afirmam a presenga como gesto politico. Nesse sentido, a
poesia de Aleixo se inscreve como pratica estética e ética de resisténcia, na qual
linguagem, corpo e memoria se entrelagam para produzir novas possibilidades de ser
e de estar no mundo.

O poema radicaliza questdes ja delineadas em textos anteriores, deslocando o
foco da materialidade do corpo e da experiéncia da morte para uma dimensao ainda
mais sutil e instavel: a constituicdo do olhar, da voz e da propria possibilidade de

apreensao do real.

Se, no poema anterior, 0 sujeito se encontrava atravessado por experiéncias
de violéncia, fragmentacao e resisténcia, aqui o que se coloca em cena € uma espécie
de indeterminacdo originaria, na qual percepcdo, linguagem e existéncia se
constituem de maneira precaria e descontinua. O poema ndo se organiza como
narrativa, mas como um campo de tensdes em que categorias como tempo, presenca

e sentido sdo continuamente colocadas.

4.9 UM ROSTO E UM SINAL

Encerrando o conjunto de poemas analisados, “Um rosto e um sinal”,
condensa, em uma forma extremamente sintética, questdes que atravessaram toda a
leitura: o rosto, o olhar, o intervalo, a indeterminacao e a instabilidade do sujeito. Se,
nos textos anteriores, essas problematicas se desenvolvem por meio de
fragmentacdes mais extensas e sequéncias imagéticas, aqui elas aparecem
concentradas em poucos versos, Como Se 0 poema operasse por Compressao maxima
de sentido. Essa economia formal ndo implica simplificacdo; ao contrario, intensifica a
ambiguidade e exige uma leitura atenta as relacbes entre imagem, linguagem e

percepcao.

Um rosto e um sinal

Aquatica licdo
De limites
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Suabito mar
Vitreo espelho

Engolfa um
Rosto e um sinal de remorso

Antigos (Aleixo, 2015, p.50).

Partindo da formulacdo de Deleuze (2015, p. 5), segundo a qual “Alice, assim
como do outro lado do espelho, tratam de uma categoria de coisas muito especiais:
os acontecimentos, os acontecimentos puros”, torna-se possivel deslocar a leitura do
poema do plano da representacdo para o plano do acontecimento. Nao se trata,
portanto, de interpretar o poema como descricdo de uma cena, um rosto diante de um
espelho ou de um mar, mas de compreendé-lo como campo em que se produzem
eventos que nao pertencem nem inteiramente ao sujeito nem ao objeto, mas a
superficie onde ambos se encontram e se transformam.

Nesse sentido, o0 poema apresenta-se como uma espécie de encenacdo do
puro devir. A expressao inicial, “Aquatica licao / De limites”, ja indica que aquilo que
estd em jogo néo é a fixacdo de fronteiras, mas a experiéncia de sua instabilidade. O
meio aquatico dissolve contornos, desfaz identidades rigidas e impede a permanéncia
das formas estaveis. Assim, a “licdo” nao € normativa, mas processual: trata-se de
aprender que os limites sdo moéveis, que ndo ha uma separacéo clara entre dentro e
fora, entre sujeito e mundo. Essa indeterminacdo € constitutiva do devir, entendido
nao como passagem entre dois estados definidos, mas como processo continuo que
escapa a logica da identidade.

A sequéncia “Subito mar / Vitreo espelho” intensifica essa dindmica ao fundir
duas imagens que, em principio, remetem a regimes diferentes: o mar, associado a
profundidade e ao movimento, e o espelho, ligado a superficie e a reflexdo. No
entanto, no poema, essas dimensfes se confundem, produzindo uma superficie
instavel, simultaneamente reflexiva. E nesse plano que se instaura os acontecimentos
puros de que fala Deleuze (2015, p. 85) nada é mais fragil de a superficie” pois
emergem na interface entre visivel e invisivel, entre presenca e desaparecimento o
acontecimento.

O verbo “Engolfa” marca o ponto de condensacédo desse acontecimento. Ao
engolfar “um / rosto e um sinal de remorso / antigos”, o poema descreve um

movimento fisico de absor¢cdo, mas encena a dissolucdo de formas que,
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tradicionalmente, sustentariam a identidade e a interioridade. O rosto, enquanto figura
de reconhecimento, e o remorso, enquanto afeto ligado a memdria e a consciéncia,
sdo capturados por essa superficie que os transforma em eventos transitérios. Eles
ndo desaparecem simplesmente; tornam-se acontecimentos, isto €, efeitos que nao
se fixam em uma substancia, mas persistem como algo que acontece.

Essa leitura se aprofunda quando ha relagcdo entre totalidade e partes: “a
mistura fisica sé esta certa ao nivel do todo, no circulo inteiro do presente divino. Mas,
para cada parte, quantas injusticas e ignominias...”. O poema pode ser lido
justamente a partir dessa tensdo. O “mar vitreo” configura um plano de totalidade, um
campo em que tudo se mistura e se transforma continuamente. No entanto, do ponto
de vista da parte o rosto singular e o remorso individual, essa mistura ndo é harménica,
mas violenta. O engolfamento implica perda de forma, apagamento da singularidade,
exposicao aquilo que excede o sujeito.

Dessa maneira, 0 poema evidencia que o devir ndo é um processo neutro ou
pacifico, mas atravessado por forcas que desorganizam e reconfiguram
continuamente as formas. O rosto que se desfaz e o remorso que se torna
indeterminado séo figuras dessa condicao: eles ndo se estabilizam como identidades,
mas existem como acontecimentos em uma superficie que os transforma
incessantemente. A linguagem do poema, marcada pela fragmentacdo e pela
auséncia de encadeamentos sintaticos continuos, reforca essa dinamica, fazendo
com que o sentido ndo seja dado previamente, mas emerja na relacdo entre os
elementos.

Assim, ao partir da no¢ao de acontecimentos puros, pode-se compreender “Um
rosto e um sinal” como uma poética do devir, na qual o essencial ndo é o que as coisas
sdo, mas o que acontece com elas. O poema nao fixa identidades, “pois a incerteza
pessoal ndo € uma duvida exterior ao que se passa, mas uma estrutura objetiva do
préprio acontecimento, na medida em que sempre vai nos dois sentidos ao mesmo
tempo e que esquarteja o sujeito segundo essa dupla direcao” (Deleuze, 2015, p. 3)
isso desestabiliza significados; ele expde o leitor a um campo de forcas em que rosto,
remorso e percepcao se tornam efeitos que se produzem na superficie e que,
justamente por isso, permanecem abertos, instaveis e em constante transformacao.

Como desdobramento dessa leitura, a dimensé&o do devir e dos acontecimentos
puros pode ser articulada as questbes de resisténcia, ndo como oposicéo frontal ou

afirmativa de uma identidade estavel, mas como insisténcia em existir no proprio



126

movimento de transformacdo. Se, conforme Deleuze (2015), o acontecimento
esquarteja o sujeito ao fazé-lo coexistir em dire¢cbes mdltiplas, a resisténcia ndo se
configura como recomposi¢cao de uma unidade perdida, mas como permanéncia
nesse estado de abertura, em que a identidade nao se fixa e, justamente por iSso, nao
pode ser totalmente capturada.

No poema, o rosto engolfado e o remorso que se torna indeterminado nao
indicam apenas apagamento, mas também a impossibilidade de totalizagdo. Ao se
dissolverem na superficie, deixam de ser apreensiveis segundo uma légica que exige
forma, definicdo e estabilidade. Essa condicdo pode ser lida como resisténcia na
medida em que impede a fixacdo do sujeito em categorias reconheciveis e, portanto,
controlaveis. Resistir, nesse contexto, ndo € afirmar um “eu” coeso, mas sustentar-se
como acontecimento, como aquilo que escapa a captura.

Essa perspectiva desloca a nocao de resisténcia de um campo identitario para
um campo processual. Nao se trata de preservar uma esséncia diante de forcas
externas, mas de habitar o proprio devir como espaco de validacédo. O que resiste nédo
€ o0 rosto enquanto forma, mas o movimento que o desfaz e 0 reinscreve
continuamente. Assim, a resisténcia manifesta-se como pratica de existéncia que se
realiza na superficie, no entre, no instante em que o sentido se produz e se desfaz.

Dessa forma, 0 poema permite pensar a resisténcia ndo como reacdo, mas
como modo de ser: uma existéncia que ndo se fixa, que ndo se encerra, e que,
justamente por isso, permanece aberta as transformacdes. Ao recusar a estabilizacao
do rosto e do remorso, 0 texto ndo apenas encena a precariedade das formas, mas
afirma uma poténcia que reside na prépria instabilidade uma poténcia que insiste, que

se desloca e que, ao fazé-lo, resiste.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O que fica depois da leitura? Uma natureza transfigurada em linguagem. Fica
a beleza... (Paz, 1993, p. 24). Ao término deste percurso investigativo, torna-se
possivel afirmar que a leitura de Impossivel como nunca ter tido um rosto revela uma
poética marcada pela articulagdo entre linguagem, corpo, identidade e resisténcia.
Mais do que um elemento figurativo ou representacdo da individualidade, o rosto
emerge, ao longo da obra, como um espac¢o simbdlico atravessado por disputas de
sentido, processos de reconhecimento e mecanismos de apagamento que refletem
tensdes histdricas, sociais e culturais.

As analises desenvolvidas evidenciaram que a poesia de Ricardo Aleixo
constroi formas de problematizar os modos pelos quais 0s sujeitos sao Vistos,
nomeados e inseridos em determinadas estruturas de inteligibilidade social. Nesse
contexto, o rosto deixa de constituir uma superficie estavel e passa a ser
compreendido como territério de negociacdo permanente, no qual se inscrevem
marcas da memoria, da experiéncia e das relacdes de poder.

O percurso analitico permitiu observar que a identidade, nos poemas
estudados, ndo se apresenta como esséncia ou condicado definitiva, ao contrario,
manifesta-se como processo continuo de construcdo, deslocamento e transformacéo.
As diferentes configuracdes do sujeito poético apontam para experiéncias marcadas
pela instabilidade, pela multiplicidade e pela recusa de formas fixas de pertencimento,
evidenciando que o reconhecimento € sempre atravessado por disputas e
tensionamentos.

Também se verificou que a forca da obra reside ndo apenas nos temas que
mobiliza, mas nos procedimentos formais que emprega. Fragmentacfes, pausas,
repeticdes e descontinuidades constituem recursos que produzem uma experiéncia
de leitura capaz de envolver simultaneamente reflexdo e sensibilidade. A linguagem
deixa de funcionar como simples instrumento de representacdo para assumir um
papel ativo na producéo de sentidos, fazendo da propria forma do poema um espaco
de questionamento e reinvencao.

A resisténcia surge como uma dimensdo fundamental da poética analisada.
N&o se trata da afirmagdo de uma identidade fixa nem da simples oposi¢céo a
estruturas de poder, mas da manutencdo de uma abertura para 0 movimento, para a

transformacgéo e para a criacdo de outras possibilidades de existéncia. Os poemas
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evidenciam que resistir pode significar preservar a capacidade de escapar as
tentativas de enquadramento e de permanecer em constante processo de elaboracdo
de si.

A presenca de referéncias culturais afro-brasileiras e afrodiaspéricas amplia
ainda mais essa perspectiva, contribuindo para a construcédo de formas alternativas
de pensar o tempo, a memaria, 0 corpo e a experiéncia; a obra dialoga com diferentes
tradicdbes de conhecimento e reafirma a poténcia da literatura como espaco de
elaboracéo critica da realidade e de producao de novos imaginarios.

Ao final desta pesquisa, reafirma-se a relevancia da poesia de Ricardo Aleixo
para os estudos literarios contemporaneos. Sua escrita evidencia que estética e
politica ndo constituem esferas separadas, mas dimensdes que se atravessam
mutuamente na construcdo da experiéncia poética. O rosto, longe de permanecer
restrito a condicéo de imagem, transforma-se em acontecimento, linguagem e campo
de forgas, tornando-se um dos principais operadores de sentido da obra.

Por fim, este trabalho ndo pretende encerrar as possibilidades de leitura sobre
a producédo de Ricardo Aleixo. Ao contrario, busca integrar um conjunto mais amplo
de investigacdes dedicadas a literatura contemporanea, as relacdes entre linguagem
e performance e as formas de representacdo das experiéncias negras. Permanecem
abertas inimeras possibilidades de aprofundamento, o que confirma a riqueza de uma
obra que, ao mesmo tempo em que interpela o presente, continua produzindo novos

caminhos para a reflexao critica e para a imaginacao poeética.
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