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INTRODUCAO

A historia ¢ um romance que foi; o romance é a historia que
poderia ter sido.

(Journal dos Goncourt apud Compagnon, 2001, p.223).

[...] o abrir-se para a HistOria parece ser a marca consensual da
diversidade que caracteriza a ficcdo contempordnea.

(Gobbi, 2011, p.247).

A literatura contemporanea sabe ousar quando o assunto é o
reaproveitamento de fatos histéricos na composi¢do de narrativas
ficcionais. Atualmente, a producdo literaria de motivacéo historica
resulta em uma extensa quantidade de romances publicados em vé-
rios paises do mundo. Muitos s3o os escritores que contribuem para
esse cenario, fazendo de seu oficio literdrio um instrumento a servico
dos leitores e submetendo sua técnica e habilidade a criagdo de obras
caracterizadas, principalmente, por desafiar certos fatos da histéria

da humanidade, reinventando-os e consagrando-os em forma de
texto literério.

As relacdes entre literatura e histéria hd muito se manifestam e,
embora nio seja intengdo deste livro perfazer a trajetéria desse elo,
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nem esmiugar seus pormenores, vale a pena comentar brevemente
sobre isso. O critico italiano Umberto Eco (1985), por exemplo,
considera possiveis trés formas de o texto literdrio narrar o passado
historico. A primeira delas é o romance, no qual o passado consta
apenas como cenario, ‘‘para dar livre curso a imaginacdo”. Depois,
o critico se refere ao “romance de capa e espada”’, em que persona-
gens histéricos sdo utilizados para dar credibilidade a a¢do do pas-
sado que esta sendo narrada (Eco, 1985, p.62-63). Por fim, ele trata
do romance histoérico contemporaneo, exemplificado por sua céle-
bre obra O nome da rosa (1980). Trata-se, segundo o critico, de um
romance escrito para contar coisas nunca divulgadas oficialmente e
“ndo apenas identificar no passado as causas do que aconteceu de-
pois, mas também desenhar o processo pelo qual essas causas foram
lentamente produzindo seus efeitos.” (Eco, 1985, p.64-65).

O escritor que opta pela composi¢do de narrativas com base em
acontecimentos histéricos encontra, nos dias atuais, um panorama
favoravel que é reconhecido néo s6 (e principalmente) no ambito de
sua recepgao pelo publico leitor, para o qual a presenca da historia
na literatura é normalmente bem aceita, como também no ambito
da teoria e da critica literdrias. Tanto que Hutcheon (1991), entre
tantos outros criticos, trata com precisdo as relagoes entre literatura
e histéria. Cabe a critica canadense o mérito de consagrar a meta-
ficgdo historiografica, expresséo criada por ela para designar os ro-
mances do pés-modernismo caracterizados como aqueles “roman-
ces famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente
auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também
se apropriam de acontecimentos e personagens histéricos”. (Hut-
cheon, 1991, p.21).

Este livro apoia-se na producio literdria contemporanea — mais
especificamente nos romances O ano da morte de Ricardo Reis
(1984), do escritor portugués José Saramago, Nove noites (2002),
do brasileiro Bernardo Carvalho, e O outro pé da sereia (2006), do
mocambicano Mia Couto. Ele se propde a analisar as relacdes inter-
textuais que se explicitam no processo de construc¢do narrativa des-
ses trés romances em lingua portuguesa, com o objetivo de refletir
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sobre as relacdes entre literatura e histéria. No caso dessas narrati-
vas ficcionais, um conjunto de elementos de origem histérica, como
textos literdrios, textos historicos, noticias jornalisticas, fotos, cartas
e depoimentos atribuidos a figuras histéricas, compde efetivamente
o espaco da escrita, fazendo com que o discurso ficcional incorpore
o discurso historico, problematizando a veracidade dos fatos reapro-
veitados pela fic¢do.

Assim sendo, a hipotese que este livro estabelece é a de que a
analise da intertextualidade presente nessas molduras narrativas'
favorece uma reflexdo sobre as relacdes entre e a ficcdo e a historia,
na contemporaneidade, considerando a natureza discursiva dessas
duas modalidades textuais. A intertextualidade a ser investigada nas
narrativas se configura, entdo, em um plano discursivo mais amplo,
que extrapola efetivamente o campo dos textos reaproveitados pelos
romances. Ou seja: com a andlise deles, espera-se propor questoes
teoricas e criticas concernentes aos modos pelos quais ficgdo e histo-
ria se entrelagam, atualmente.

O métododeandlise dessas obras se efetivara pelo levantamento
dessas referéncias intertextuais — levantamento nao exaustivo, mas
suficiente para sustentar uma discussdo em duas dire¢des comple-
mentares: uma que dé conta da especificidade de cada uma das nar-
rativas, a fim de verificar como seu autor mobilizou tais referéncias
na constitui¢cdo de um corpo textual coeso e significativo; e outra
que permita uma reflexdo mais adensada sobre o modo pelo qual, na
contemporaneidade, se estabelecem as relacées entre ficgdo e hist6-
ria. [sso porque, nos trés romances estudados, as referéncias inter-
textuais remetem para contextos histéricos especificos, os quais se
incorporam textualmente a narrativa ficcional (por meio de jornais,
documentos oficiais, fotos, cartas etc.), contribuindo para criar

1 A expressdo ‘“moldura narrativa” é utilizada por Laurent Jenny quando discute em
seu ensalo “A estratégia da forma” (1979, p.25) problemas relacionados com a ques-
tdo do enquadramento intertextual. A expressio moldura narrativa designa uma es-
pécie de narrativa central, na qual se concentram diferentes intertextos. Nesta obra,
ela sera utilizada para referir-se as construgdes intertextuais representadas pelos ro-
mances O ano da morte de Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia.
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um efeito de veridic¢ao que atesta a presenca da historia na obra
literéria.

Metaforicamente, chama-se, aqui, de espago da escrita’ essa
construcdo intertextual que se deseja investigar e compreender. A
intertextualidade, conforme serd possivel observar, opera como
fator que aponta para a referéncia nesses romances (uma vez que
subjaz a relagio intertextual a presenca de elementos da realidade),
configurando-se, ainda, como trabalho de metalinguagem (a inter-
textualidade implica a relacdo entre linguagens e o trabalho cons-
ciente dessas linguagens, por parte dos autores).

A escolha dos romances do corpus selecionado justifica-se pelo
interesse em torno da producéo literaria contemporanea.

A avaliacdo em conjunto dessas obras ensejou questdes ligadas
ao vinculo da literatura com a historia, a partir da opgio, por parte
desses autores em lingua portuguesa, pela construcdo intertextual.
A opgio dos autores faz pensar, por exemplo, na preferéncia por um
recurso sempre muito utilizado no &mbito da literatura, mais espe-
cificamente por um modo de escritura de textos: o0 modo intertex-
tual. Parece, porém, que esse aproveitamento de materiais ligados ao
mundo histoérico implica, acima de tudo, a expressdo de uma atitude
critica: uma escolha proposital e intencional, que inclui a op¢ao por
integrar elementos textuais da realidade no texto literario, com o in-
tuito de criar literatura, de forma critica e habilidosa, e ndo simples-
mente uma imita¢do da realidade.

Essa constatacio permite inserir o assunto deste livro dentro dos
estudos relacionados com o comparativismo. O surgimento do com-
parativismo (e sua respectiva incorporacdo no campo das ciéncias
humanas) beneficia o campo da literatura, permitindo a aproxima-
¢do de muitas manifestagdes literdrias. (Nitrini, 1997, p.44). Tal pos-
sibilidade torna pertinente, assim, a comparacao realizada aqui entre
O ano da morte de Ricardo Reis, Nove Noites e O outro pé da sereia.

2 Noambito da proposta teérica de Compagnon (2007, p.161), encontra-se a expressio
“espagodaescrita”, utilizadanotitulodestelivroe considerada bastanteadequada para
designar a construgio intertextual representada pelos romances aqui contemplados.
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Este livro organiza-se em fungio, primeiramente, da necessi-
dade de embasamento tedrico para a anélise da construcdo do es-
paco da escrita nesses romances caracterizados pela presenca do
trabalho intertextual. Dessa necessidade surgiu o capitulo “Entre
textos”, no qual se abordam propostas teéricas recentes’ sobre a
intertextualidade, a fim de dar condi¢des de entendimento para a
presenca desse recurso nos romances selecionados. Tais romances,
inclusive, se realizam a partir da relagdo com textos anteriores, e
eles sdo um claro exemplo do que prevé a critica Chalhub (2002,
p.52), segundo a qual a intertextualidade é “[...] uma forma de me-
talinguagem, onde se toma como referéncia uma linguagem ante-
rior.”. A questdo da metalinguagem e a possibilidade de o trabalho
intertextual constituir-se como trabalho de metalinguagem sio
assuntos abordados no primeiro tépico do capitulo teérico deste
livro, e foram baseados na visdo da autora supracitada, em seu livro
A metalinguagem (2002).

Como o recurso intertextual enseja questdes historicas no corpus
escolhido, ele ¢ explicado, no mesmo capitulo, como fator respon-
sdvel pela presenca da referéncia nesses romances contemporaneos
em lingua portuguesa, indo, assim, ao encontro das colocagdes do
professor e critico francés Compagnon (2001, p.138). Tal autor, ao
tratar da matéria da literatura, considera esta dltima como “o pro-
prio entrelugar, a interface”, podendo falar sobre si mesma sem,
no entanto, deixar de falar do mundo. Esse entendimento é com-
plementado pela visio da escritora e critica francesa Samoyault
(2008, p.101), a qual reconhece, por exemplo, a intertextualidade
como nogdo necessdria para a literatura, tendo em vista que ela se
firma em sua imanéncia em uma espécie de contradi¢dio com sua
ligagdo com o real. A intertextualidade como fator que visa a refe-
réncia ¢ tratada a partir dos capitulos “O mundo”, do livro O de-

3 Asteorias aqui sintetizadas foram escolhidas em fun¢io de tratarem da possibilidade
de utilizagdo e aproveitamento do recurso da intertextualidade. No decorrer do livro
serdo citados, ainda, estudos de Kristeva (1974) e Barthes (1978), tendo em vista a
importancia e a contribuicéo desses dois teéricos para o entendimento e, também,
para a consagragdo do conceito.
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monio da teoria (2001), de Antoine Compagnon, e “Referéncia,
Referencialidade, Relacdo”, do livro A intertextualidade (2008), de
Tiphaine Samoyault.

Ainda no mesmo capitulo, sdo apresentados alguns tipos de
intertextualidade, tendo em vista a classificacio proposta por Gé-
rard Genette, em seu livro Palimpsestos: La literatura em segundo
grado (1989), que aborda a intertextualidade em uma perspectiva
mais restrita, enfocando, mais especificamente, a hipertextualidade.
Certos aspectos da classificacdo de Genette recuperados aqui serdo
aproveitados, no decorrer da analise do corpus, a medida que pude-
rem contribuir para o melhor entendimento da construcdo do espaco
da escrita nos romances estudados. Apresentada a teoria genettea-
na acerca dos tipos de relagdo entre textos, serd vista outra proposta
de Antoine Compagnon, tratada, no caso, em O trabalho da citagio
(2007). Nesse livro, o autor discute a importancia do trabalho da
citagio na escrita, a qual se exercita por meio da intertextualidade.
Para Compagnom, construir um texto implica o uso de procedimen-
tos que ajudam a enfrentar o desafio da escrita. E desafiar a escrita
¢ o que faz os escritores José Saramago, Bernardo Carvalho e Mia
Couto, manipulando habilmente o recurso intertextual na constru-
¢do de seus romances O ano da morte de Ricardo Reis, Nove noites
e O outro pé da sereia. Nesses livros, o trabalho praticado por esses
autores realiza-se a partir de adaptagdes que afetam os enunciados
intertextuais. Assim sendo, no primeiro capitulo desta obra, é apre-
sentada a teoria de Laurent Jenny, que no ensaio “A estratégia da
forma” (1979) trata dos enunciados intertextuais, tendo em vista a
adaptacdo ao contexto e as modificagdes imanentes desses enuncia-
dos. Jenny (1979, p.44) discorre também sobre as “determinacdes
ideologicas que resultam do proprio funcionamento dos textos”.
Portanto, essas perspectivas sobre a intertextualidade nos interessa
particularmente uma vez que, nos romances em questdo, esse recur-
50, além de permitir tratar da referéncia no texto ficcional, equivale
também a um trabalho de metalinguagem, constituindo-se, funda-
mentalmente, como processo de assimilacio, “[...] por um texto, de
enunciados pré-existentes.” (Jenny, 1979, p.30).
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ApOs a explanacio tedrica a respeito da intertextualidade, da-
se inicio a anélise dos romances selecionados, observando-se frag-
mentos capazes de exemplificar o trabalho de aproveitamento de
textos praticado nessas obras, uma vez que se tratam de narrativas
moldadas pela informagéo histérica, mas que sdo tecidas pelo viés
da logica estética do discurso ficcional. Dessa forma, os romances
integrantes do corpus sdo analisados, a luz das propostas tedricas
apresentadas, a partir da ordem cronoldgica em que cada um foi
publicado — o0 que faz do livro do escritor José Saramago, de 1984, o
primeiro a ser contemplado.

Assim, o segundo capitulo analisa O ano da morte de Ricardo
Rets, romance cuja intertextualidade com o noticiario jornalistico de
1936 e com as odes do heteronimo pessoano Ricardo Reis se apre-
senta nos seus dezenove capitulos, fazendo da narrativa sarama-
guiana uma construcio caracterizada pelo entrecruzamento do texto
ficcional com textos histéricos e literarios. A partir, desse trabalho
intertextual, realiza-se a releitura de acontecimentos da histéria de
Portugal e do mundo, no ano de 1936, além da releitura da poesia de
Ricardo Reis e da poesia de seu criador Fernando Pessoa, conforme
a optica de José Saramago.

De acordo com a ordem cronolégica estabelecida, o terceiro ca-
pitulo aborda e analisa o romance Nove noites, que também é carac-
terizado pela intertextualidade em sua construgio, processada por
meio da inclusdo de fotos, cartas e depoimentos atribuidos a figu-
ras do mundo histérico, além de uma carta-testamento escrita pelo
personagem Manoel Perna. Todo esse material remete a passagem
do etnélogo norte-americano Buell Quain pelo Brasil e ao episédio
de sua morte, na Floresta Amazonica, em 1939. As referéncias que
dizem respeito a figura histérica de Buell Quain também estio con-
figuradas na narrativa de Carvalho, permitindo, ainda, que outros
aspectos da realidade brasileira, como, por exemplo, a devastagio da
Floresta Amazonica e a degradagdo da cultura indigena, sejam revis-
tos pelo texto ficcional.

O quarto capitulo traz a analise da obra O outro pé da sereia,
mais um exemplo de construcio intertextual verificada a partir da
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presenca de epigrafes, representadas por fragmentos de textos histo-
ricos que remetem ao ano de 1560, por fragmentos de textos literd-
rios e por outros fragmentos representados por textos provenientes
de ditados populares. Além do recurso das epigrafes, completa essa
construcio intertextual a referéncia aos manuscritos do bat de D.
Gongalo da Silveira e aos livros da biblioteca de Jesustino Rodri-
gues. A configuracdo desse material no texto de Mia Couto constitui
uma forma de a literatura por-se a servico de Mogcambique, recon-
tando aspectos proprios da histéria dos povos africanos.

Por fim, ap6s a andlise do trabalho intertextual processado em
cada um dos romances e das reflexdes a respeito do modo como a
intertextualidade viabiliza as relacdes entre literatura e historia,
¢ apresentado um capitulo no qual as trés narrativas sio avaliadas
conjuntamente, a partir de alguns aspectos relacionados com o con-
ceito da metaficcdo historiografica, modalidade do romance hist6-
rico contemporaneo cuja proposta pode ser sintetizada como um
“processo de atuar paradoxalmente (inserir e depois subverter).”
(Hutcheon, 1991, p.136).

Por meio da trajetéria tragada, acredita-se ser possivel compreen-
der aspectos do processo de repagina¢ido da historia nos romances
selecionados, considerando como ponto fundamental para essa com-
preensdo o recurso da intertextualidade, o qual permite, por exem-
plo, questionamentos de verdades oficiais, (sub)versdes de aconteci-
mentos reais e transgressdes de material histérico oficial, criando, nos
mundos ficcionalis, situagdes (in)criveis para o mundo real.

A leitura aqui realizada de O ano da morte de Ricardo Reis e de
O outro pé da sereia decorre de uma leitora brasileira, a qual pretende
contribuir para o entendimento dessas obras, a partir de sua forma-
¢do académica e intelectual, assim como tem acontecido com diver-
sos outros livro de leitores de outras nacionalidades que também j4
deixaram seu legado para a compreensio delas.



1
ENTRE TEXTOS

“Ja dito"’

[...] ndo hd outro caminho em direcdo ao mundo, outro acesso ao
referente sendo contando historias

(Compagnon, 2001, p.131).

O termo intertextualidade foi apresentado nos anos sessenta por
Julia Kristeva, a partir dos estudos bakhtinianos sobre o dialogismo
(a multiplicidade de vozes que se cruzam em um texto). De acordo
com Kristeva (1974, p.64, grifo do autor), “[...] todo texto se cons-
tr61 como um mosaico de citagdes, todo texto é absor¢io e transfor-
macdo de um outro texto. [...] instala-se a [nog¢do] de intertextuali-
dade e a linguagem poética lé-se pelo menos como dupla.”. A forma
de compreensio da relacdo entre textos promovida por Kristeva, por
ela tratada como “intertextualidade”, torna este termo caro aos estu-

1 O aproveitamento da expressdo “ja dito” para designar o primeiro tépico do capitulo
decorre da observagio de sua ocorréncia em livros de autores que embasam este capi-
tulo, tais como: Compagnon (2007), Jenny (1979) e Samoyault (2008).
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dos literdrios, possibilitando, a partir dos estudos da critica francesa,
o surgimento de teorias diversas que ampliam o entendimento do
conceito e investem em suas propostas de utilizacdo. Este capitulo
dedica-se a apresentar algumas dessas teorias, sem a pretensdo de
considera-las tnicas e definitivas, nem tampouco de esgotd-las em
seu potencial. A intenc¢do, porém, é de tomar essas teorias como li-
nha condutora e explord-las suficientemente, selecionando pontos
produtivos para o desenvolvimento da obra.

Quanto ao entendimento da intertextualidade, é possivel dizer
que a pratica intertextual remete ao trabalho da citagdo. A citacdo
pode ser entendida, por exemplo, em analogia com a brincadeira
infantil de recortar e colar, por meio da qual é possivel reproduzir
o mundo, construir o mundo infantil, um mundo de papel. Tam-
bém as paginas em branco dos livros podem ser preenchidas por
“artificios”, os quais, segundo Compagnon (2007, p.41), permitem
criar os mundos literarios, como o “artificio” da citagdo, a “pratica
primeira do texto”: “citar é reproduzir o gesto arcaico do recortar-
-colar.”.

A escrita que se realiza mediante a referéncia a outras escritas é
pratica antiga. No discurso oral, a repeticdo esta ligada a uma “in-
fluéncia mégica” ou “eficacia da fala inspirada.” Com o discurso
grafico, “inaugura-se a possibilidade de repeti¢io doja dito.” (Com-
pagnon, 2007, p.77). A composi¢io de narrativas por meio da refe-
réncia ao ja dito é, portanto, um procedimento bastante utilizado na
construcao de textos literarios de todas as épocas, conforme explica,
por exemplo, Kristeva (1974, p.176), ao afirmar que

[s]e, em Lautréamont, esse processo de didlogo entre os discursos se
integra de tal forma no texto poético, que se torna o lugar indispensavel
do nascimento do sentido desse texto, o fendmeno é observavel ao lon-

go de toda a historia literaria.

A opc¢do pelorecurso intertextual, sempre presente na histéria da
literatura e segundo a observacio da critica, também é adotada pe-
los autores da contemporaneidade, os quais desenvolvem suas obras
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por meio da exploragio dessa pratica, cujo uso enriquece o sentido
da escrita textual, pois implica um trabalho consciente e declara-
do de aproveitamento discursivo. Conforme observa Jenny (1979,
p.47), “[...] a partir de agora [se] inverte a questdo: sdo os livros a
matéria do sujeito, sujeito escrevente ou sujeito escrito.”. A leitura
de romances caracterizados pela intertextualidade implica, cada vez
mais, ndo s6 reconhecer a participag¢io do ja dito, como também en-
tender os efeitos dessa participacdo e, principalmente, refletir sobre
eles. Em meio aos procedimentos dos quais dispdem os mestres da
fic¢do, o procedimento intertextual confirma sua potencialidade no
panorama da escrita literédria, fazendo de cada texto, mais do que es-
paco de beleza e de criatividade, espago também de indagacio.

A literatura contemporanea nio teme lancar mio da intertex-
tualidade e, assim, pode inovar, inclusive, quanto aos diferentes
materiais com os quais procura se relacionar. A literatura dialoga,
entdo, ndo apenas com a propria literatura, mas também com tex-
tos jornalisticos, com livros historicos. Dialoga ainda com cartas e
documentos atribuidos a figuras histéricas, com retratos de figuras
historicas, com provérbios e ditados populares. As possibilidades
ampliam-se, renovam-se e transformam-se, permitindo “jogar com
os signos em vez de destrui-los, [...] colocd-los numa maquinaria de

”

linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram [...].
(Barthes, 1978, p.28, grifo do autor).

E esse, pois, o caminho seguido nos romances selecionados
como corpus desta obra, que depara com a questdo da intertextua-
lidade explicita no processo de construcio de textos literdrios con-
temporaneos, em lingua portuguesa, os quais mobilizam referéncias
intertextuais que passam a fazer parte, efetivamente, do espaco da
escrita textual, remetendo a sujeitos e contextos histéricos especifi-
cos. Parece, entdo, que a pratica da citacdo, lembrando a brincadei-
ra infantil de recortar e colar para criar um novo universo, evolui e,
como recurso intertextual, conquista o universo da estética literaria.

Acredita-se que o interesse deste livro pela manipulagio da in-
tertextualidade no texto ficcional estd em compasso com os rumos
da literatura contemporanea, a qual faz do recurso intertextual um
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aliado.? Conforme Hutcheon (1991, p.167, grifo do autor), “[...] sua
utilidade [da intertextualidade] como uma estrutura tedrica que é
ao mesmo tempo hermenéutica e formalista é obvia, ao se lidar com
a metaficcio historiografica”. No tratamento dado por Hutcheon
a obras literdrias contemporaneas de teor histérico, o uso da inter-
textualidade implica o reconhecimento da textualidade que subjaz
a forma pela qual é possivel conhecer o mundo.? Outras considera-
coes depreendidas da teoria sobre a metafic¢do historiogréfica serdo
realizadas posteriormente. Por ora, acredita-se que a confirmagio de
Hutcheon acerca da importancia da intertextualidade para a litera-
tura contemporanea torna pertinente a investigacdo tedrica que serd
realizada neste capitulo, a fim de embasar, em uma etapa seguinte, a
analise dos romances que constituem o corpus dessa obra.

Com essa fundamentagdo teorica, pretende-se, mais especifi-
camente, descrever a intertextualidade como trabalho de metalin-
guagem e como recurso que amplia a possibilidade referencial em
literatura, apresentando, a seguir, uma tipologia intertextual e, por
fim, o condicionamento e as ideologias do trabalho intertextual. Essa
opgio decorre do entendimento que se pretende dar ao corpus des-
te livro e também do teor da intertextualidade, o qual excederia as
possibilidades deste, tornando complexa a utilizacdo do conceito em
prol da analise das obras selecionadas.

2 Essa situagdo é tratada pelo professor Anténio Roberto Esteves, por exemplo,
quando ele analisa o novo romance histérico produzido no Brasil, aproximando-o
do novo romance histérico produzido na América Latina. Ele admite que essa mo-
dalidade faz “grande uso da intertextualidade, nos mais variados graus.” (Esteves,
1998, p.134).

3 Cumpre salientar que o conhecimento textualizado do mundo esta relacionado, prin-
cipalmente, com o pensamento ocidental, pois, em se tratando dos paises africanos,
por exemplo, “a dominante, em matéria de cultura, desloca-se do escrito para o oral”
(Aguessy, 1977, p.95), diferentemente do que ocorre com o pensamento ocidental,
o qual pode orientar-se a partir das mais diversas fontes de referéncias escritas. O
escritor mogambicano Mia Couto considera as duas formas de conhecimento e as uti-
liza, de forma bastante criativa, em seu romance O outro pé da sereia, conforme sera
possivel verificar na anélise que se fara, posteriormente, desta obra.
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Consciéncia de linguagem

A fim de entender como o trabalho intertextual pode vincular-
se a questdo da metalinguagem, este livro apoia-se nas proposi¢oes
da critica Samira Chalhub, apresentadas no livro A metalinguagem
(2002). Ainda que essa obra possa apresentar uma perspectiva in-
trodutoria sobre a possibilidade de o recurso intertextual realizar-se
como procedimento metalinguistico, o trabalho de Chalhub ¢é aqui
considerado, uma vez que aponta para essa condi¢io, conforme sera
possivel observar. Além disso, a critica também trata de outros pon-
tos, como, por exemplo, a defini¢do do conceito de metalinguagem,
a opcio, por parte dos escritores, pela escrita metalinguistica e a re-
lagio dessa escrita com a forma de expressdo da literatura contem-
poranea, cujas obras se caracterizam por narrar, com consideravel
frequéncia, os passos de sua criagio.

Assim, no livro A metalinguagem, Chalhub aborda a questdo da
metalinguagem, tomando como ponto de partida para suas reflexdes
a prépria atividade de leitura, a qual ela considera como um “ato
relacional”’, em que ocorre um encontro entre linguagens (a do pro-
dutor do texto e a do leitor). Esse encontro entre linguagens, entre-
tanto, vai além da atividade de leitura, sendo observado, segundo
Chalhub (2002, p.6), até mesmo na ‘“relagdo do ser humano com
o mundo”, quando é possivel expressar, por meio da linguagem, o
conhecimento, a impressdo sobre alguém ou sobre algo. Ainda de
acordo com Chalhub (2002, p.7), “[...] uma operacdo de conheci-
mento acerca de algo €, na relacdo eu-outro, uma traducio em lin-
guagem, onde um termo A [...] descreve, explica, identifica, repro-
duz/produz, cria, reinventa, equaciona, equivale a um termo B.”.
Portanto, para a critica, “a linguagem da linguagem” corresponde a
“metalinguagem — uma leitura relacional”, que “[...] implica siste-
mas de signos de um mesmo conjunto, onde as referéncias apontam
para si proprias.” (Chalhub, 2002, p.8).
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Apbs realizar essa constatagdo inicial, pensando a metalingua-
gem dentro dessa perspectiva mais ampla e apresentando também
sua definigdo para este conceito, a critica especifica a questdo da qual
se propde a tratar, considerando, entdo, a presen¢a da metalingua-
gem na constru¢do da mensagem de teor poético, codificada, a qual
implica a “consciéncia de linguagem”, na elaboracio do cédigo e no
trabalho com os signos, explicando que “[a] metalinguagem cono-
tativa, no ambito do objeto artistico, opera também com o cédigo,
para chegar a um processo de defini¢do.” (Chalhub, 2002, p.41). Ao
comentar sobre o campo das artes, Chalhub considera que a nogao
de metalinguagem se associa a uma concepg¢do moderna do objeto
artistico, implicando a participacio do publico no entendimento
da obra, a qual se apresenta como algo “construido”, “elaborado”.
E possivel falar de uma recorréncia mais constante e significativa a
formas artisticas que remetem a si mesmas a partir da Revolucéo In-
dustrial. Nesse contexto, a arte modifica a relagdo com o real, valori-
zando o trabalho de teor metalinguistico para refletir sobre a prépria
realidade da obra (Chalhub, 2002, p.45-46).

E aliteratura, como objeto artistico, quer seja no &mbito do tex-
to narrativo ou no ambito do texto poético, em uma atitude critica,
também se volta para seu processo de constru¢do. Apontando para
a poesia, por exemplo, Chalhub afirma que a “consciéncia de lin-
guagem do poeta” toma conta do poema moderno, o qual se afasta
da “imitacdo do real” e constroi sua “autorreferéncia”’, indagando-
se, questionando-se por meio da palavra. Nesse caso, a atividade do
poeta envolve uma “inter-acdo dindmica, a criagdo poética e poética
critica” (2002, p.46). Esse olhar lancado pela literatura para st mes-
ma a coloca de acordo, por exemplo, com a explicacido do critico
Roland Barthes (2007, p.27), como uma “linguagem-objeto”, cujas
relacBes podem ser expressas em uma “linguagem simbolica (meta-
linguagem)”.

A metalinguagem, envolvendo a relacio entre linguagens, estéa
presente também no trabalho intertextual. E nesse ponto que a cri-
tica considera cabivel apontar a possibilidade de haver equivaléncia
entre o procedimento intertextual e o trabalho de metalinguagem.
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A intertextualidade, segundo Chalhub (2002, p.52), corresponde a
“[...] uma forma de metalinguagem, onde se toma como referéncia
uma linguagem anterior.”. O autor de um texto poético pode res-
gatar sua propria producio, refletindo sobre sua forma de criacdo
(a partir dessa “memoria” que lhe pertence) ou pode ainda realizar
um trabalho de memoria a partir de modelos anteriores. Essa condi-
¢do apontada por Chalhub (2002), ainda que nio seja abordada de
maneira mais ampla e desenvolvida com maiores detalhes, oferece a
vantagem de reconhecer a relagdo entre textos como uma forma de
metalinguagem. E nessa relacio que se apoiara este livro, que tratara
da relagio entre diferentes linguagens e para refletir sobre o trabalho
de manipulagdo dessas linguagens no ambito das obras selecionadas
aqui como corpus.

Voltando-se para a andlise do trabalho poético, a critica consi-
dera que a poesia, ao operar com seu proprio material, sujeita-se a
provocar reflexdes quanto ao fazer poético. Mais que uma escrita so-
bre um tema, é uma escrita que traz o tema trabalhado na estrutura
da obra. Trata-se, entdo, de uma forma artistica capaz de demons-
trar seu trabalho de construc¢do enquanto desenvolve um tema. Essa
condicdo da poesia descrita pela critica pode ser corroborada, por
exemplo, pela seguinte afirmacio de Haroldo de Campos* (2006,
p.46): “[a] estética da poesia é um tipo de metalinguagem cujo valor
real s6 se pode aferir em relacdo a linguagem-objeto (o poema, o texto
criativo enfim) sobre o qual discorre.”.

Quanto a narrativa, esta também pode interagir com os préprios
elementos da teoria do texto narrativo, discorrendo sobre eles em
seu processo de elaboracdo. Nesse caso, procedimentos de constru-
¢do do personagem, consideracdes a respeito das atitudes do leitor
diante do livro que 1é e comentérios e justificativas a respeito da
divisdo e organizacdo da obra podem constituir-se tema do texto,
configurando-se um procedimento de teor metalinguistico, capaz
de despertar reflexdes sobre o “romanesco”, sobre o “imaginario do

4 Apublicagio daobra Metalinguagem e outras metas, de Haroldo de Campos, ocorreu
em 1992, posterior, portanto, 2 publicagdo do livro de Samira Chalhub, em 1986.
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texto.” (Chalhub, 2002, p.70). A literatura trabalha com palavras,
e 1sso torna o texto narrativo propicio a metalinguagem, que pode
ocorrer “[...] ou tematizada, procurando um falar sobre o proprio
codigo, ou estruturalmente, quando o codigo €, a0 mesmo tempo,
falado e demonstrado.” (Chalhub, 2002, p.71).

De acordo, portanto, com o trabalho desenvolvido por Samira
Chalhub sobre a questio da metalinguagem, as formas artisticas, a
partir do século XIX, expressam-se, com maior frequéncia, sobre si
mesmas, referindo-se as préprias condi¢oes de producédo do traba-
lho artistico. Quanto a construcio do texto literario, o escritor que
utiliza o recurso da intertextualidade executa um trabalho de me-
talinguagem, pois usa como referéncia uma linguagem anterior. A
pratica intertextual permite a literatura remeter a si mesma, refletin-
do sobre o fazer literario e colocando em foco o trabalho realizado e
o repertorio construido pelos seus autores. E, no caso do texto litera-
rio de teor historico, é possivel pensar que a intertextualidade pode
promover também reflexdes em torno dos textos aproveitados pela
literatura, colocando em cena, dessa forma, os bastidores da escrita
da histéria, conforme serd possivel constatar na andlise de O ano da
morte de Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia.

Se a intertextualidade, como procedimento que determina a
relagio entre textos, ¢ um trabalho de metalinguagem, ela pode ser
descrita também como um fator textual que engendra a referéncia
em literatura, existindo posicdes, na teoria literaria contemporanea,
que consideram o recurso intertextual como indicador da referéncia
no texto literario. E dessas posicdes que se tratard a seguir.

Entrelugar

Voltando-se para as relacdes entre literatura e realidade, An-
toine Compagnon, no capitulo “O mundo”, de seu livro O demo-
nio da teoria: literatura e senso comum (2001), examina a matéria
da literatura a partir da mimeésis, nogdo que abarca as relagdes entre
literatura e mundo, mas que se torna alvo da teoria literaria, quando
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defensora da concepgdo imanentista do texto. O trabalho de Com-
pagnon avalia as interpretacoes elaboradas em torno do conceito de
mimests, defendendo a possibilidade referencial em literatura, dian-
te da proposta de refundir esse conceito de representacio literdria.

A concepg¢io imanentista do texto literario, segundo o critico
francés, vincula-se a interpretacdo dada a teoria que Roman Jakob-
son desenvolveu no artigo “Linguistica e Poética”, de 1960. Nessa
teoria, identificada, ainda, com a linguistica de Ferdinand de Saus-
sure e Charles Sanders Peirce, o tratamento dado aos fatores respon-
sdveis pelo funcionamento da linguagem implica o entendimento
da mensagem poética apenas em fungio de si mesma. Na mesma
linha imanentista de interpretacdo, segue a teoria de Claude Lévi-
-Strauss,® que enfatiza a andlise estrutural do discurso literario, em
detrimento da semantica, e a teoria de Roland Barthes,® que defende
a prioridade da linguagem sobre a referéncia.

A teoria literaria, primando por encontrar a explica¢do do signi-
ficado do texto no Ambito do préprio texto literario, exclui a mime-
sis, mas apoia-se na Poética aristotélica (em Aristoteles a mimeésis faz
parte do conceito de literatura) para fundamentar seu discurso. Para
Compagnon, esse fato pode ser decorrente do sentido atribuido ao
termo, o qual, conforme explica ele, em Aristoteles, estd associado a
“verossimilhanca em relac¢ido ao sentido natural (eikos, o possivel)”.
Japara os tedricos da literatura, amimésis “‘se tornou a verossimilhan-
ca em relagdo ao sentido cultural (doxa, a opinido).” (Compagnon,
2001, p.102). Segundo ele, a mimésis, na Poética, liga-se a produgio
de uma obra poética e ndo a questdo da imitacdo da realidade. Essa
proposta vincula a mimésis a ““[...] representagio das agdes humanas
pela linguagem”, permitindo a teoria literdria, a partir da defini¢do
dessa caracteristica, tomar a Poética, de Aristoteles, como a “arte da
construcio da ilusdo referencial.” (Compagnon, 2001, p.104-105).

5 Compagnon (2001, p.100) refere-se ao artigo de Lévi-Strauss, de 1945, “L’ Analyse
Structurale em Linguistique et en Antropologie” [A analise Estrut ral em Linguistica
e Antropologia].

6 Compagnon (2001, p.101) refere-se ao livro de Roland Barthes, de 1966, “Introduc-
tional’ AnalyseStructuraledes Récits” [Introdugdoa Anélise Estrutural da Narrativa].
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Assim, evitando o campo da imitacdo e fixando-se no campo
do trabalho da representacéo, os teéricos da literatura deslocam a
mimesis do dambito da referéncia para o ambito da literatura, da cul-
tura e da ideologia (doxa). O verossimil, para eles, diz respeito, en-
tdo, ao “endoxal”’ e ndo ao “paradoxal” e “corresponde ao codigo e as
normas do consenso social.” (Compagnon, 2001, p.106). Trata-se
de uma leitura que, relacionando o eikos (o possivel) a doxa (opi-
nido, ideologia), contribui para fazer da mimésis um cédigo. E é esta
interpretacdo da mimeésis como c6digo que é transposta, pela teoria
literaria, para a explicagdo do realismo (em oposicdo a explicacdo
segundo a qual o realismo se apresenta como reflexo da realidade).

Para Compagnon (2001, p.107), tratar as relagdes entre literatu-
ra e realidade “como uma convengio” implica “uma posi¢io ideolo-
gica, antiburguesa e anticapitalista”’, segundo a qual a literatura néo
pode representar o real, diferentemente do que se preconiza sobre
o romance burgués. Dessa forma, para Compagnon (2001, p.107),
“[e]m conflito com a ideologia da mimeésis, a teoria literdria concebe,
pois, o realismo ndo como um ‘reflexo’ da realidade, mas como um
discurso que tem suas regras e convengdes, como um cédigo”.

Ap6s a concepgdo da teoria literdria que toma as relacdes en-
tre literatura e realidade como uma convencéo, adquire relevancia
a teoria de Roland Barthes.” Segundo explica Compagnon, a teoria
de Barthes sobre a iluséo referencial preconiza que o referente é in-
terno a linguagem, produto da sémiosis, sendo a “ilusio referencial”
decorrente do trabalho com os signos. Nesse caso, as relagdes en-
tre literatura e mundo devem ser pensadas “em termos de ‘ilusdo
referencial’ [...] como um ‘efeito de real’”, levando -se em conta a
verossimilhanca “como conven¢io ou codigo partilhado pelo autor e
pelo leitor.” (Compagnon, 2001, p.110). Mantém-se a ideia de con-
vencdo, abrindo- se, porém, a possibilidade de haver um referente
para a literatura, mesmo que inerente ao proprio texto literdrio, ou,
de acordo com Compagnon (2001, p.110):

7 Compagon (2001, p.110) refere-se a proposta barthesiana que se encontra em
Barthes (1970).
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[a] referéncia ndo tem realidade: o que se chama de real nio é sendo um
codigo. A finalidade da mimeésis ndo é mais a de produzir uma ilusio
do mundo real, mas uma ilusdo do discurso verdadeiro sobre 0 mundo

real. O realismo é, pois, a ilusdo produzida pela intertextualidade [...].

De acordo com esta explicagdo apresentada por Compagnon,
Barthes admite como referente de um texto outro texto, substituin-
do a ideia de referéncia pela ideia de intertextualidade. Com isso, o
discurso barthesiano inaugura uma segunda geracdo da teoria litera-
ria, em que “a intertextualidade se apresenta como uma maneira de
abrir o texto, se ndo ao mundo, pelo menos aos livros, a biblioteca.”
(Compagnon, 2001, p.111).

H4 outras posi¢des sobre a intertextualidade como a de Michael
Riffaterre, que defende o entendimento da intertextualidade dentro
dos limites do proprio texto literario. Para Riffaterre,® o contexto é o
texto (co-texto), e o intertexto tem a ver com aquilo que o leitor per-
cebe como forma de relagdes entre as obras. H4, ainda, a tipologia
intertextual de Gérard Genette,” o qual, de acordo com Compag-
non, tratou da complexidade das relactes intertextuais, mas evitou
tratar especificamente da questio da referéncia.

Compagnon volta-se, entdo, para a proposta de “refundir” o
conceito de mimeésis, a qual vem se instaurando nos Gltimos tempos.
Essaideia, segundo ele, é decorrente de uma nova leitura da Poética,
de Aristoteles, e atenta para uma “mimésis ativa”, incidindo, mais es-
pecificamente, sobre seu valor de “‘conhecimento, e ndo copia ou ré-
plica idénticas [...] um conhecimento préprio ao homem, a maneira
pela qual ele constroi, habita o mundo.” (Compagnon, 2001, p.127).

Seguindo essanovalinha de concepg¢io damimesis, o critico desta-
caostrabalhosde Northrop Frye, de Paul Ricoeurede Terence Cave.

8 A teoria de Riffaterre da qual fala Compagnon (2001, p.112) encontra-se em Rif-
faterre (1982).

9 Compagnon (2001, p.113) refere-se a teoria de Genette (1982). Este livro sera objeto
de atencio ainda neste mesmo capitulo.

10 Compagnon (2001, p.127-133) refere-se as obras: Frye (1975), Ricoeur (1983-
1985) e Cave (1988).
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Northrop Frye, para recuperar a mimésis, trabalha a nocéo aris-
totélica de anagnérisis, que corresponde ao entendimento, a “cons-
ciéncia” da situagdo pelo heroi, ampliando esse conceito de reco-
nhecimento para além da intriga, ligando-a, assim, ao leitor. Dessa
forma, segundo Compagnon (2001, p.128), “[a]tribuindo uma fun-
¢do de reconhecimento ao espectador ou ao leitor, Frye pode susten-
tar que a anagnorisis e, logo, a mimeésis, produzem um efeito fora da
ficgdo, isto €, no mundo.”

J4 a proposta de Paul Ricouer prevé a ligacio da mimesis (re-
presenta¢io de a¢des) ao muthos (agenciamento de fatos). A mimesis
vinculada a intriga garante, nesse caso, a inteligibilidade dos fatos.
Ricouer, segundo explica Compagnon (2001, p.130), “[a] mimesis
visa no muthos nao seu carater de fabula, mas seu carater de coerén-
cia”. Isso faz dela ndo simples imitagio, mas “incisdo” por meio da
qual se garante a “literariedade” da obra, em que se inventa o “como
se”’. Além do entendimento da mimésis como “incisdo” na obra, Ri-
couer procura associd-la ao mundo, distinguindo, na “mimésis-cria-
¢do”, ou mumesis 11, um aspecto ligado ao real (presente na mimeésis
como “configuracdo poética”, como “mediacdo’) e um aspecto liga-
do & recepgio da mimésis (papel do espectador ou do leitor). Ricouer
considera o problema da recep¢do um aspecto presente na Poética,
“como quando Aristételes identifica aproximadamente o verossimil
e o persuasivo, isto ¢é, considera o verossimil do ponto de vista de
seu efeito.” (Compagnon, 2001, p.131). De acordo, portanto, com
a teoria de Paul Ricouer sintetizada por Compagnon (2001, p.131),
“|o] aprendizado mimético esta, pois, ligado ao reconhecimento que
é construido na obra e experimentado pelo leitor.”

Compagnon entende que Ricouer e Frye promovem a reabilita-
¢do da mimésis, por meio de “seu valor cognitivo, publico e comuni-
tario”, mas considera que ambos “conduzem a sinteses |...] flexiveis
da poética e da ética, sobretudo na identificacdo furtiva do reconhe-
cimento na intriga e fora da intriga.” (Compagnon, 2001, p.132).



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 31

Assim sendo, ele trata, a seguir, da proposta de Terence Cave,'!
que também destaca a nocéo aristotélica da anagnorisis, separando
o reconhecimento do interno e do externo. Esse entendimento, se-
gundo Compagnon (2001, p.132), parte do texto aristotélico e da
referéncia & “acdo como reconhecimento”, interpretada como “um
paradigma da defini¢do de identidade no sentido filoséfico.” Com
1ss0, a mimésts € ligada ao paradigma cinegético (proposta que Cave
busca em Carlo Ginzburg),> que torna o leitor “um detetive” em
busca de pistas para completar a histéria. Trata-se de um conheci-
mento “indutivo”.

O interesse de fil6sofos analiticos pelos mundos descritos pe-
los jogos de linguagem é outra proposta apresentada, com destaque
para a teoria de Thomas Pavel,'® o qual, de acordo com Compagnon
(2001, p.136), considera que “[o]s acontecimentos de um romance
[...] tém uma realidade contigua a realidade dos mundos reais.” So-
bre a proposta dos tedricos analiticos, o critico explica que “[a] refe-
réncia funciona nos mundos ficcionais enquanto permanecem com-
pativeis com o mundo real.” O que importa é o uso dos “mesmos
mecanismos referenciais da linguagem nao ficcional para referir-se
a mundos ficcionais considerados como mundos possiveis.” (Com-
pagnon, 2001, p.137).

Pela analise das posicoes selecionadas no capitulo “O mundo”,
do livro O deménio da teoria: literatura e senso comum, fica clara
a intengéo do critico francés de redirecionar o conceito de mimésis,
vinculando-o n3o a uma possibilidade de cépia da realidade sim-
plesmente, ou apenas a sintaxe da narrativa. O critico defende o
entendimento da mimeésis como uma forma de conhecimento, acen-
tuando seu potencial de sentido, de interpretagio e concluindo que
a “literatura é o proprio entrelugar, a interface” (Compagnon, 2001,
p-138), e que fala sobre si sem, no entanto, deixar de falar do mundo.

11 Sobre este critico, conforme ja mencionado aqui, Compagnon (2001, p.127-133) re-
fere-se a obra de Cave (1988).

12 De acordo com a bibliografia apresentada por Compagnon (2001), a proposta do
paradigma cinegético da qual fala Terence Cave se encontra em Ginzburg (1989).

13 Compagnon (2001, p.136) refere-se & obra de Pavel (1988).
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E isso que se reforcard a seguir, com a apresentacdo de outra posi¢ao
atual, favoravel a possibilidade de a intertextualidade constituir-se
como um recurso que permite a literatura falar do mundo.

O elo

Tiphaine Samoyault, no livro A intertextualidade (2008), orga-
niza a questdo da intertextualidade a partir da ideia de memoria, ndo
apenas no sentido de resgate de textos, mas no de escritura que se
movimenta entre o antigo e o novo. A critica reconhece (a partir dos
estudos de Kristeva) a possibilidade de o trabalho intertextual com-
portar a relacdo e a transposi¢io do material literdrio.

Samoyault também busca suporte para sua posicdo na teoria
bakhtiniana, que trata da importancia do reconhecimento da voz
do outro no texto, por meio das nogdes de polifonia e dialogismo.
A teoria bakhtiniana prepara o solo para a intertextualidade, no que
diz respeito a seu papel critico, pois Bakhtin, “mostrando que a re-
tomada de linguagens ou de géneros anteriores produz efeitos de so-
brecodificagio [...] analisa precisamente os mecanismos da criagdo e
da renovacéo da linguagem literaria.” (Samoyault, 2008, p.22).

Este capitulo atém-se, mais especificamente, ao seguinte capi-
tulo do livro de Tiphaine Samoyault: “Referéncia, Referencialida-
de, Relacdo”, no qual a escritora e critica francesa considera a in-
tertextualidade “necessaria a qualquer caracterizagio da literatura.”
(Samoyault, 2008, p.101). Esse entendimento apresentado por Sa-
moyault relaciona-se, também, com aquele proposto por Kristeva
(1974, p.62-63), quando esta critica interpreta, na teoria bakhtinia-
na, a nogdo de “estatuto da palavra”, considerando como “dimen-
sdes do espaco textual” o “sujeito da escritura”, o “destinatério” e os
“textos anteriores.” Kristeva estabelece, assim, que “[...] a palavra
(o texto) é um cruzamento de palavras (de textos) onde se 1€, pelo
menos, uma outra palavra (texto).” (Kristeva, 1974, p.64).

A ideia de Samoyault remete, ainda, a teoria de Barthes (1978,
p.29), que considera como “terceira forca da literatura” a possibilidade
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de aproveitamento dos signos, reconhecendo que “[...] o olhar se-
midtico pousado sobre o texto obriga a recusar o mito a que ordi-
nariamente se recorre para salvar a literatura da palavra gregaria de
que ela esta cercada, e que a comprime, e que é o mito da criativida-
de pura.” (Barthes, 1978, p.36). Portanto, Kristeva (1974, p.64), a
apresentacdo da intertextualidade como condi¢do de construcdo do
texto, e Barthes e sua defesa da intertextualidade como condigdo da
textualidade, estdo na base da teoria apresentada por Samoyault so-
bre a importancia do trabalho intertextual para o entendimento da
literatura.

Segundo Samoyault, a autonomia almejada pela literatura nio
apaga a relacdo da literatura com o real, “[a] tal ponto que o jogo da
referéncia —a maneira como a literatura remete a si mesma — parece
sempre contradizer o da referencialidade — o liame da literatura
com oreal” (2008, p.101, grifos do autor). Conforme escreve a criti-
ca francesa, a literatura nio almeja mais constituir-se como “reflexo
domundo”, mas, sim, garantir que “‘sua inteligibilidade [...] poderia
situar-se em qualquer lugar, sempre além das possibilidades do tex-
to, porém, numerosas.” (Samoyault, 2008, p.102). Nesse aspecto, a
posicio dela vai ao encontro da proposta de Compagnon, ja apre-
sentada, em torno da impossibilidade de se limitar o entendimento
da mimeésis como um processo de cépia. Tendo em vista essa conver-
géncia de opinides, a posi¢io desses dois criticos serd aproveitada no
decorrer das analises dos romances que constituem o corpus desse
livro, os quais constituem exemplos de como se estabelecem as rela-
cOes entre literatura e histéria, na contemporaneidade.

Um ponto considerado na teoria apresentada pela critica diz res-
peito a possibilidade de a intertextualidade acentuar a composi¢do
multipla do texto, em termos da unido de diversos contextos e vozes
e, também, da diversidade de materiais que constituem o texto. Nes-
se caso, Samoyault (2008, p.103) utiliza o termo “hibridez”, opondo-o
a “unidade”, para referir-se a interpenetragio do “discurso literdrio e
do discurso referencial” em obras que “reciclam objetos do mun-
do, deixando aparecer o gesto de colagem, a operacdo de monta-
gem.” (Samoyault, 2008, p.104). Dessa forma, pode ser considerado
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texto hibrido aquele composto de materiais do universo ficcional e
do universo real, sendo possivel pensar na utilizacdo do sistema de
colagens e de citagdo como exemplos de recursos que atenuam os
limites entre ficcdo e realidade, demonstrando “a presenca de um
enunciador externo a ficcdo que reflete sobre sua atividade e elabora
liames entre as palavras e as coisas.” (Samoyault, 2008, p.105). So-
bre esse aspecto, a critica leva em conta, entdo, a questdo da hibridez,
no campo literario, sem ater-se ao significado desse termo em outros
campos, por exemplo, o dos estudos culturais. Além disso, a hibri-
dez intertextual da qual se fala nessa teoria é enfatizada ndo apenas
no que se refere a presenca de materiais heterogéneos no texto, mas
no que diz respeito ao significado da exposi¢ao do préprio processo
de reaproveitamento desses materiais, fator que acaba por implicar o
desnudamento do trabalho subjacente ao processo criativo.

Samoyault (2008), assim como Compagnon, defende a pondera-
¢do quando se trata das relacoes entre literatura e mundo e apresenta
aintertextualidade como recurso que garante a literatura sua autono-
mia em relacdo ao mundo, mas que também invoca sua relagio com
este. Para a critica, a distin¢do entre literatura referencial e literatura
ndo referencial parece ser uma saida simples para impor limites en-
tre discurso sobre o real e discurso ficcional. Nesse caso, o recurso
da intertextualidade pode problematizar esses limites, introduzindo
“um terceiro polo”, a référencialité (referencialidade), que designa
uma forma de “[...] referéncia da literatura ao real, mas medida pela
referéncia propriamente intertextual.” (Samoyault, 2008, p.108).

A referencialidade nio exclui radicalmente o mundo do texto li-
terario. A fim de justificar isso, Samoyault parte da teoria de Com-
pagnon (2001), sobre a qual, cumpre ressaltar, para aceitar suas re-
lagBes entre literatura e realidade, é necessario conhecer as operacoes
por meio das quais os “liames” entre essas duas instancias se esta-
belecem e, além disso, entender também como a intertextualidade
pode ser considerada aliada dessa posigio.

Quanto a esses liames, Samoyault entende que a literatura que
se 1é e 1¢ o mundo possui enunciados especificos, cujo discurso tem
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regras proprias e diverge da realidade. O conceito genetteano' de
“empréstimo”’, que permite ao real se acoplar ao literdrio, é citado,
como um desses liames, por Samoyault, a qual considera importan-
tes as formas do trabalho do empréstimo (do real ou do literdrio),
enfatizando a especificidade do empréstimo literdrio, “dotado de
caracteres diferentes”, pois o “enunciado emprestado €, & primeira
vista, um enunciado ficcional e ndo constitui, pois, o objeto de um
processo de ficcionalizacdo (mesmo se, eventualmente, ele puder ser
reficcionalizado).” (Samoyault, 2008,p.112).

A partir dessa especificidade do trabalho do empréstimo, sdo
apresentadas trés modalidades intertextuais, as quais “mesmo man-
tendo o discurso nas regras do enunciado literdrio, permite[m] sina-
lizar do lado do mundo [...] elas serdo os trés lugares onde se exibe a
referencialidade (référencialité).” (Samoyault, 2008, p.112, grifo do
autor). A critica apresenta, entdo, a intertextualidade substitutiva,
quando o texto recorre aos livros para tratar da referéncia (em vez
de acontecimentos do mundo real, usa-se como referéncia a “bi-
blioteca”); a intertextualidade aberta, que se volta para os “signos
do mundo” presentes no texto (a histéria, a sociedade); e, por fim, a
intertextualidade integrante, aquela que insere o mundo “para que
seja lido ao vivo”, como ocorre com o efeito da colagem, por exem-
plo (Samoyault, 2008, p.112-113).

O posicionamento de Samoyault permite depreender que ela
admite a presenca do mundo na literatura, considerando a referen-
cialidade, a capacidade exibida pela referéncia de se manifestar a
partir da intertextualidade. Com isso, o recurso intertextual parece
colocar-se como um elo para as relacdes entre literatura e realidade,
a exemplo do que também preconiza Compagnon (2001), ao abonar
a presenca da referéncia na literatura, a qual, por meio da intertex-
tualidade, nunca deixa de falar sobre si mesma.

Concluindo essa primeira etapa em torno da fundamenta-
¢do tedrica sobre a intertextualidade, acredita-se ter sido possivel

14 O conceito genetteano é tomado por Samoyault (2008, p.112) de Genette
(1991).
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descrever a intertextualidade como trabalho de metalinguagem e
como recurso que visa a referéncia na literatura. A proxima etapa
deste capitulo diz respeito aos tipos de intertextualidade, levando-se
em conta a possibilidade de classificagio das relagdes intertextuais.

Contratos textuais

Geérard Genette, na obra Palimpsestos: La literatura en segundo
grado (1989), realiza um trabalho voltado para as relagdes transtex-
tuais (a intertextualidade, para Genette, corresponde a um desses
tipos de relagdes), priorizando, dentre elas, a hipertextualidade.
Para a classificacdo das relacoes entre os textos, o trabalho do critico
representa uma grande contribuigio, pois se volta para elas de for-
ma minuciosa, classificando-as e descrevendo-as, em suas diversas
possibilidades de realizacdo para um corpus muito vasto e complexo.

A propésito dessa obra, Samoyault (2008, p.30), considera que o
trabalho de Genette apresenta a vantagem de descrever praticas an-
tigas e modernas da literatura sem fazé-las depender estritamente de
uma concepgio histérica da producio textual. Para a critica, porém,
Genette, ao limitar a defini¢do de intertextualidade, resolve suas
ambiguidades, mas priva a noc¢do de qualquer possibilidade her-
menéutica e reduz seu alcance critico.”® De qualquer forma, ainda
que o potencial critico e interpretativo da intertextualidade possa ser
minimizado, como pensa Samoyault, a obra produzida pelo critico
nio deixa de ser importante, pois, ao tratar das relacdes entre textos
por meio dos processos de transposicdo e de imitacio, ele descreve

15 O critico Gérard Genette comenta a forma pela qual ele aborda a intertextualidade,
comparando, por exemplo, seu trabalho com o de Riffatere, o qual, segundo ele, es-
tuda a intertextualidade de forma ampla, podendo equivaler ao que Genette conside-
ra a transtextualidade. De qualquer forma, para o critico, o trabalho de Riffaterre é
mais pontual, da ordem das microestruturas, e ndo toma a obra em sua organizagio
de conjunto, que é o 4mbito das relagdes por ele estudadas. (Genette, 1989, p.11).
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detalhadamente cada uma delas, e esse trabalho torna-se imprescin-
divel para qualquer obra acerca da presenca do recurso intertextual
no texto literdrio e do aproveitamento desse recurso por parte dos
autores. Assim sendo, é sobre o trabalho de Genette, no livro Pa-
limpsestos: la literatura en segundo grado, que se falard a seguir.

A partir de uma perspectiva poética abrangente do texto, o ar-
quitexto, ou seja, tudo que envolve o texto e seus procedimentos de
construgdo, Genette volta-se para o estudo da transtextualidade, ob-
jeto que extrapola o arquitexto, pois vai além da arquitetura textual,
abarcando também as rela¢bes entre os textos e as condi¢tes dessas
relagdes. Seu trabalho classifica detalhadamente a hipertextualidade,
relacdo considerada por ele de ambito transtextual, mas que, confor-
me sera possivel constatar, se caracteriza de maneira mais complexa
em relacio as outras modalidades de relagdes transtextuais, dentre
as quais estdo a intertextualidade, a paratextualidade, a metatextua-
lidade e a arquitextualidade.

Para o critico, a intertextualidade inclui-se entre as relacdes
transtextuais de menor complexidade e corresponde a uma relacdo
de “co-presenga”’, em que, efetivamente, um texto esta presente em
outro. A intertextualidade, nessa perspectiva apresentada por Ge-
nette, engloba a citacdo, o plagio e a alusdo. Segundo ele, a citagio,
“con comillas, con o sin referencia precisa”’, ¢ uma intertextualidade
“mas explicita y literal.” O plagio, empréstimo “no declarado pero
literal”, corresponde a uma relacdo intertextual “menos explicita y
menos canonica.” Ja a alusdo, ou “[...] enunciado cuya plena com-
prension supone la percepcion de su relacién com otro enunciado
al que remite”, corresponde a uma intertextualidade “menos expli-
cita y menos literal.” (Genette, 1989, p.10).!® Essas sdo as relacoes
tratadas por Genette, em sua teoria, reconhecidas como relagdes de

16 Os fragmentos citados traduzem-se, respectivamente, por: ‘‘com aspas, com ou sem
referéncia precisa”’; “mais explicita e literal”’; empréstimo ‘“ndo declarado, mas ainda
literal”; “menos explicita e menos canénica”; “enunciado cuja plena compreensao
supde a percepgdo de uma relagio entre ele e um outro ao qual remete”; “menos ex-

”»

plicita e menos literal.” (tradugdo nossa)
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ambito intertextual e revelam uma forma de referéncia concreta de
um texto a outro, porém nem sempre reconhecida ou admitida.

Depois da explicacio dessas trés relagdes intertex-
tuais, é apresentado o paratexto, relacdo transtextual mais sutil, a
qual objetiva definir um texto, dando pistas sobre sua constituicao.
E essa, pois, a fun¢io dos titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios,
epilogos, adverténcias, prélogos, rodapés, epigrafes, ilustracoes,
faixas, dentre outros sinais utilizados com a finalidade de prestar
algum tipo de esclarecimento sobre o texto. Ja a metatextualidade,
outra relagdo transtextual, apresenta carater mais critico, podendo
denominar-se, ainda, como comentario, “que une un texto a otro
texto que habla de él sin citarlo (convocarlo); e [...] sin nombrarlo.”
(Genette, 1989, p.13).!” Por fim, o critico trata da arquitextualida-
de, que corresponde a uma relacdo mais “abstrata”’, uma espécie de
referéncia paratextual. A relagdo arquitextual pode, por exemplo,
vir sugerida no titulo, o qual vem acompanhado de alguma infor-
magcdo, indicando, por exemplo, se ¢ uma obra em prosa, ou em
verso, ou ainda se é um ensaio, apontando para um campo maior,
dentro do qual é possivel vislumbrar uma relagio mais ampla da
obra com o género.

As relagoes apresentadas por Genette, embora sejam desen-
volvidas numa pequena parte do livro, enumeradas conforme o
grau de “abstraccion”, “implicitacién” e “globalidade”'® (Genet-
te, 1989, p.10), ddo ideia da abrangéncia das relacdes entre textos,
abordando desde as mais especificas, como a citagio, o plagio e a
alusdo, até as mais discretas, como, por exemplo, a indicacdo do
tipo da obra, que possibilita 0 encaminhamento para um vinculo
mais complexo.

A hipertextualidade é a relagdo que ocupa efetivamente o maior
espaco no livro de Gérard Genette. O autor explica a hipertextua-
lidade, recorrendo a nogéo de texto em segundo grau ou texto deri-

17 “Liga um texto a outro texto que fala dele, sem citd-lo (convoca- lo); e [...] sem
nomed-lo.” (tradugdo nossa)
18 “abstragdo”, “implicitagdo” e “globalidade.” (tradugdo nossa)



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 39

vado de outro texto. Nesse caso, um texto deriva de outro, sofrendo
uma transformagdo que pode ser simples (transposicdo de a¢des) ou
indireta (imitacdo) (Genette, 1989, p.17). A relacdo hipertextual im-
plica a ligagdo de um texto B (o hipertexto) com um texto anterior A
(o hipotexto). Dessa jungio, resulta um texto novo e transformado,
que remete, de forma mais ou menos explicita, ao texto primeiro (o
hipotexto). Com isso, a hipertextualidade é tratada a partir de seu
“aspecto mds definido: aquel en que la derivacion del hipotexto al
hipertexto es a la vez masiva (toda la obra B derivando de toda la
obra A) ydeclarada de una manera mds o menos oficial.”"” (Genette,
1989, p.19). Dentre os casos de hipertextualidade em que um tex-
to deriva de outro, tendo em vista a transposicdo de acoes, Genette
inclui a parédia,? o disfarce e a transposi¢do. Quanto aos casos de
hipertextualidade em que um texto deriva de outro por imitac3o, es-
tao incluidos ai o pastiche, a charge (imitagdo satirica) e a falsificacio
(imitacdo séria).

A parédia é considerada um termo passivel de controvérsia.
O critico busca em Aristételes, na Poética, a origem do emprego
do termo, o qual remete “a la accion baja en modo narrativo.”?!
(Genette, 1989, p.20). Considerando essa questdo pouco desenvol-
vida por Aristételes, trés hipoteses para o termo séo levantadas por
Genette. A primeira tem a ver com a etimologia da palavra, em que
ode significa “canto” e para significa “ao lado”, passando a ideia de
“cantar em contraponto”’, em outro “tom”, deformando a melo-
dia. (Genette, 1989, p.20). No texto épico, uma possibilidade para

19 “Aspecto mais definido: aquele em que a derivagio do hipotexto ao hipertexto é
a0 mesmo tempo massiva (toda a obra B derivando de toda a obra A) e declarada de
uma maneira mais ou menos oficial.” (tradugio nossa)

20 Sobre o estudo de Genette acerca da parédia como pratica hipertextual, Hutcheon
(1986, p.29) considera que o trabalho do critico estruturalista limita a par6dia a
textos curtos e a define, restritamente, como ‘“transformagdo minima de outro
texto.” Hutcheon (1985, p.30) considera a par6dia como uma “forma alargada, pro-
vavelmente um género, e ndo uma técnica, pois possul sua identidade estrutural

propria e sua fun¢do hermenéutica préopria.”
21 “aagdo baixa em modo narrativo.” (tradu¢do nossa)
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esse significado de “canto ao lado de” implica que “[...] el rapsoda
modifica simplemente la diccion tradicional y/o su acompafiamien-
to musical.”? (Genette, 1989, p.20).

Tais parddias nido afetam o teor do texto e restringem-se a mu-
danca da musica, sem deformar a letra.Dentro da perspectiva de
considerar a questdo da parodia a partir da etimologia do termo, pa-
rece oportuno observar aqui a proposta da critica canadense Linda

Hutcheon, em seu livro Uma teoria da parédia (1985). Nesta
obra, a critica enfatiza o significado depreendido da raiz etimol6gi-
ca da palavra parodia, assinalando a possibilidade de o prefixo para
comportar o sentido de “ao longo de”, sugerindo, dessa forma, um
“acordo”, ao invés de um contraste. (Hutcheon, 1985, p.48). A pa-
rodia moderna, para Hutcheon (1985, p.48), corresponde a uma
repeti¢do, uma “repeti¢dao com diferenca”, o que implica “[...] uma
distanciagdo critica entre o texto em fundo a ser parodiado ¢ a nova
obra que incorpora.” A “distanciagio critica” marca-se pela ironia
(de cardter construtivo ou de carater depreciativo).

Voltando a Genette (1989, p.21), o critico explica, também, um
segundo sentido atribuido ao termo que implica, por parte daquele
que recita, o desvio do texto para outro objeto, dando-lhe nova signi-
ficacdo. Esse tipo é o que prevalece para o significado do termo par6-
dia em francés e também para a pratica parddica predominante no sé-
culo XX. Por fim, é apresentado, ainda, um terceiro sentido do termo
(de maior incidéncia no século XVIII), consistindo na transposi¢ao
de um registro nobre para um registro mais simples, mais comum.

Cantar em tom diferente, desviar o significado do texto e alterar
um registro nobre por um vulgar sdo, entdo, as trés formas de pa-
rodia apresentadas por Genette. Trata-se de ocorréncias diferentes,
mas que mantém a caracteristica de processarem-se sobre a epopeia,
alterando o estilo e o contetido desse género. Segundo Genette (1989,
p.22), “[...] unaresulta de la aplicacién de un texto noble, modificado
0 no, a otro tema generalmente vulgar; la otra, de la transposicion de

22 "o rapsodo modifica simplesmente a dicgdo tradicional e/ou seu acompanhamento

musical.” (tradugio nossa)



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 41

un texto noble en un estilo vulgar; la tercera, de la aplicacién de un
estilo noble [...] a un asunto vulgar o no heroico.”?

A defini¢io de parodia comporta, portanto, varios sentidos, de-
signando “tanto la deformacion ltdica como la transposicién burles-
ca de un texto, o la imitaci6 n satirica de un estilo.”?* (Genette, 1989,
p.37). Trata-se de sentidos diferentes, os quais, entretanto, sdo de
efeito comico, o que resulta na confusdo quanto ao entendimento da
parddia. Para Genette (1989, p.100), quem realiza uma parédia “se
apodera de un texto y lo transforma de acuerdo con una determina-
da coercién formal o con una determinada intencién semantica o lo
transpone uniformemente y como mecénicamente a otro estilo.”?

Genette explica também a seguinte relacdo hipertextual: o dis-
farce burlesco. Trata- se de um caso que consiste em um trabalho de
transformacdo de um texto, por meio da alteracdo do estilo, manten-
do, porém, o tema do texto transformado. Nesse caso, o critico fala de
uma atualizacio, que responde sempre as exigéncias de cada momento
e, por isso, o efeito do disfarce burlesco é passageiro e deve ser atuali-
zado com frequéncia. (Genette, 1989, p.75). Outra relacdo de trans-
formagio textual apresentada é a transposi¢do ou transformagio séria,
que corresponde a uma prética hipertextual importante, investindo-se
em obras “cuya amplitud textual y ambicién estética y/o ideologica
llegan a enmascarar o a hacer olvidar su caracter hipertextual, y esta
productividad misma estd ligada a la diversidad de los procedimientos
transformacionales que emplea’® (Genette, 1989, p.262).

23 “uma resulta da aplicacio de um texto nobre, modificado ou nio, a outro tema
geralmente vulgar; a outra, da transposi¢io de um texto nobre em um estilo
vulgar; a terceira, da aplicagdo de um estilo nobre [...] a um assunto vulgar ou nio
heroico.” (tradugdo nossa)

24 “tanto a deformacio ludica, como a transposi¢do burlesca de um texto, ou a
imitacdo satirica de um estilo.” (traduga nossa)

25 ““apossa-se de um texto e o transforma de acordo com uma determinada coer¢do
formal ou com uma determinada inten¢do seméntica, ou o transpde uniformemente
e mecanicamente a outro estilo.” (tradugio nossa)

26 “cuja amplitude textual e ambigdo estética e/ou ideoldgica chegam a ocultar seu
cardter hipertextual, e esta produtividade esta ligada a diversidade dos procedi-
mentos transformacionais que emprega.” (tradugdo nossa)
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Incluem-se, entre os casos de transposicéo, a traducio, a versi-
ficacdo, a prosificacdo, a transmodalizac¢io, entre outros. Conforme
a classificacdo apresentada por Genette, parddia, disfarce burles-
co e transposi¢io sdo, portanto, hipertextos derivados por meio de
transformacio do hipotexto. Serdo vistos agora o pastiche, a imita-
¢do satirica e a imitacdo séria, casos apresentados pelo critico como
hipertextos que derivam do hipotexto por meio da imitagéo.

O pastiche corresponde & imitag¢io do estilo de um texto, e, por
isso, trata-se de um hipertexto que nio subverte o hipotexto, ao
contrario da parodia, hipertexto responsavel por transformar o hi-
potexto. Para Genette (1989, p.98, grifo do autor), “[l]a imitacion,
en sentido retérico, es la figura elemental del pastiche, el pastiche,
y mds generalmente la imitacién como practica genérica, es un teji-
do de imitaciones.”* No caso do pastiche, que se realiza mediante a
imitacdo, mantém-se o estilo do hipotexto, ndo havendo imposigdo
de uma voz contréria no hipertexto. Segundo Genette (1989, p.102,
grifo do autor), “[...] imitar [...] um texto singular supone en primer
lugar constituir el idiolecto de ese texto, es decir, identificar sus ras-
gos estilisticos y temadticos propios y generalizarlos, es decir, cons-
tituirlos en matriz de imitacién [...].”?0 pastiche pressupde um
acordo, enquanto a pardédia implica um desacordo, um desarranjo
quanto ao aproveitamento do hipotexto pelo hipertexto.

Genette trata ainda da imitag3o satirica, que consiste numa for-
ma caricaturesca de imitar um estilo, seja ele individual ou de géne-
ro. A imitacio dos estilos de género € tdo antiga quanto a existéncia
do préprio género, haja vista o poema heroico-coémico, produgio do
classicismo, que imita satiricamente o estilo épico (Genette, 1989,
p.109). Por fim, o critico trata da imitagdo séria, ou falsificagio. Esse
processo corresponde a um meio de continuac¢do ou extensdo de um

27 “[a] imitagdo, em sentido retorico, é a figura elementar do pastiche, o pastiche, e
mais geralmente a imitagdo como pratica de género, é um tecido de imitagdes.”
(tradugdo nossa)

28 “[...] imitar [...] um texto singular supde em primeiro lugar construir o idioleto desse
texto, quer dizer, identificar seus tracos estilisticos e tematicos proprios e generaliza
-los, quer dizer, construi- los em matriz de imitagdo [...].” (tradugdo nossa)
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texto. Segundo Genette (1989, p.106, grifo do autor), “[...] [e]l es-
tado mimético mas simple [...] es sin duda, el de la imitacién seria
[...]” ou “[...] el estado de un texto que se parece lo més possible a
los del corpus imitado, sin nada que atraiga [...] la atencion sobre la
operacién mimética en si misma [...]."%

Essas sdo as possibilidades de derivacdo hipertextual depreen-
didas da classificagdo genetteana que implicam os processos de
transformacio e de imitagdo do hipotexto por parte do hipertexto.
Genette tece, ao final de seu trabalho, algumas considera¢des. Uma
dessas consideracdes diz respeito, por exemplo, a necessidade de co-
nhecimento do hipotexto para a compreensio do hipertexto. Sobre
1ss0, esclarece o seguinte:

Todo hipertexto, incluso un pastiche, puede sin ‘“agramaticali-
dad” perceptible, leerse en si mismo, y comporta una significacién
autébnoma y, por tanto, em cierta forma, suficiente. Pero suficien-
te no significa exhaustiva. Hay en todo hipertexto una ambigiiedad
que Riffaterre niega en la lectura intertextual, que define mas bien
por un efecto de “silepsis.”** (Genette, 1989, p.494, grifo do autor).

Para explicar o valor da ambiguidade hipertextual, Genette re-
corre ao jogo da bricolagem, que, ao criar um objeto novo a partir de
algo existente, provoca o efeito da dissonancia, a qual é necessdria
para o entendimento do novo objeto. Segundo Genette,

esta duplicidad de objeto, en el orden de las relaciones textuales, puede
representarse mediante la vieja imagen del palimpsesto, en la que se ve,

sobre il mismo pergamino, como un texto se superpone a otro al que no

29 “[...] [o] estado mimético mais simples |...] € sem ddvida o da imitagao séria [...]” ou
[...] o estado de um texto que se parece 0 maximo possivel com o do corpus imitado,
sem nada que atraia [...] a atengio sobre a operacio mimética em si mesma |[...].”
(tradugdo nossa)

30 “Todo hipertexto, incluindo o pastiche, pode sem ‘agramaticalidade’ perceptivel, ler-
Se em sl mesmo, e comporta uma signiﬁcagéo auténoma, e, portanto, de certa forma,
suficiente. Porém suficiente nio significa exaustiva. Ha em todo hipertexto uma am-
biguidade que Riffaterre nega na leitura intertextual, que define melhor por um efeito
de ‘silepse.” (tradugdo nossa)
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oculta del todo, sino que lo deja ver por transparencia® (Genette, 1989,
p-495, grifo do autor).

O sucesso do hipertexto esta no fato de saber utilizar, na medi-
da certa, o hipotexto, levando em conta a dose de “jogo”, como na
bricolagem, que trata o objeto de maneira imprevista. Como se nota,
a énfase do trabalho de Genette, no ambito das relacdes transtex-
tuais, recai sobre a hipertextualidade. A intertextualidade, relacdo
de dmbito transtextual, restringe-se, de acordo com o olhar genet-
teano, as praticas da citagio, da alusio e do plagio. H4, entretanto,
outra proposta de tipologia intertextual, relacionada com o préprio
processo de construcio da escrita, a qual serd apresentada a seguir.

Espacos da escrita

Antoine Compagnon, no livro O trabalho da citagio (2007),
analisa a pratica da citacdo, tendo em vista a constitui¢do interna da
obra e também os elementos externos com os quais a obra se rela-
clona, numa perspectiva que coloca a intertextualidade como um
exercicio que leva a escrita. Esse livro, cujo enfoque é a intertextua-
lidade, é, na verdade, a sintese de um trabalho maior do autor cujo
titulo é La seconde main ou le travail de la citation, publicado pelas
Editions du Seuil.

O livro de Compagnon é de 1979 — posterior, portanto, a
publica¢io de Palipsestos: La literatura en segundo grado, de Gé-
rard Genette, cuja primeira edi¢do é de 1962. O trabalho do critico
¢ posterior, também, a consagracdo do termo “intertextualidade”,
nos anos sessenta, por parte de Kristeva (1974, p.62), a qual, como
ja se disse aqui, a partir do dialogismo de Bakhtin, associa o termo
intertextualidade a relacdo entre textos, numa perspectiva abran-

31 “Essaduplicidade de objeto, na ordem das relagdes textuais, pode representar-se me-
diante a velha imagem do palimpsesto, na qual se vé, sobre 0 mesmo pergaminho,
como um texto se sobrepde a outro ao qual ndo oculta de todo, mas que o deixa ver
por transparéncia.” (tradugio nossa)
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gente, que extrapola, inclusive, o discurso literdrio. A obra de Com-
pagnon € posterior ainda ao trabalho de Barthes (1978, p.36), quan-
do este tedrico desvincula a literatura da obrigacdo de configurar-se
como um gesto de “criatividade pura”. Assim, ampliando esse cam-
po fértil de estudos, Compagnon desenvolve sua teoria, apresen-
tando também algumas possibilidades de relagdes entre textos e
discorrendo sobre elas, facilitando ainda mais o aproveitamento e o
entendimento da intertextualidade, ao trata-la como exercicio basi-
co de escrita, como forma de construir outras escritas.

Lancando méo de uma linguagem metaforica, o critico trata a
relacdo entre textos, a partir do trabalho da citag¢do, comentando
suas formas e seus mecanismos, para relacionar essa atividade com
a pratica de escrita textual. Compagnon entende que o gesto da cita-
¢do deve ser avaliado a partir de metaforas, das quais ele faz bastan-
te uso, no decorrer de seu livro, para desenvolver suas ideias sobre
essa técnica intertextual. Para ele, inclusive, “toda citagdo é [...] uma
metafora. Toda defini¢io da metafora conviria também a citagdo.”
(Compagnon, 2007, p.15).

Antecedendo a leitura e a escrita, o jogo infantil de recortar e co-
lar papéis, além de prazeroso, corresponde a uma forma de preparo
para o exercicio futuro de ler e escrever. Dessa brincadeira infantil,
Compagnon (2007, p.12) extrai, inclusive, a nogio por ele adotada
para texto: “o texto é a pratica do papel”. Inserido nessa pratica, o
trabalho da citacdo corresponde a um trabalho de “mutilacdo”: “[a]
leitura repousa em uma operacio inicial de depredagédo e de apro-
priacdo de um objeto que o prepara para a lembranca e para a imita-
¢do, ou seja, para a citacdo.” (Compagnon, 2007, p.14).

A comparacio da citagdo com um gesto de mutilacio faz pensar,
aqui, no que diz Kristeva (1974, p.98) sobre o significado atribui-
do, na antiguidade, ao verbo “ler”: “[l]er era também ‘recolher’ [...]
‘tomar’, ‘roubar’. ‘Ler’ denota, pois, participacdo agressiva, uma
apropria¢do ativa do outro.” Tendo em vista esta explicacdo, parece
possivel dizer que Compagnon contribui para criar condigdes, em
sua teoria, que apontam para modos de regularizacdo desse processo
de “apropriacdo do outro”, conforme Kristeva, associando-o, mais es-
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pecificamente, a pratica da citagdo. E, como Kristeva (1974, p.98), que
define o texto como “escritura-leitura”, afirmando que ‘“‘[e]screver
seria o ler convertido em producdo, industria: a escritura-leitura
[...]”, Compagnon assim também o entende e amplia tal possibili-
dade, esclarecendo o seguinte:

[...] a citagdo [...] estd no principio de toda leitura [...]. A citagdo tenta
reproduzir na escrita uma paixao da leitura, reencontrar a fulguragio
instantanea da solicitagdo, pois € a leitura, solicitadora e excitante, que
produz a citagdo. A citagdo repete, faz com que a leitura ressoe na es-
crita: é que, na verdade, leitura e escrita sio a mesma coisa, a pratica
do texto que é pratica do papel. A citagdo é a forma original de todas as
praticas do papel, o recortar-colar, e é um jogo de crianga. (Compagnon,
2007, p.29).

De acordo com a ideia do fragmento transcrito acima, a produ-
¢do escrita implica, acima de tudo, o reaproveitamento das leituras
que cada um pode fazer, desde as criancas que fazem brincadeiras,
recortando papéis e colando-os novamente, transformando-os em
novas histérias, até os grandes nomes da literatura, conforme serd
possivel, inclusive, verificar neste trabalho, a partir das analises de
O ano da morte de Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia.

Compagnon compara, ainda, a citagio a um enxerto realizado
em procedimentos cirtrgicos: o citador “pinga” trechos e “enxerta-
-o0s” no texto novo. Escrever, para Compagnon (2007, p.39), é

[r]eescrever, reproduzir um texto a partir de suas iscas, é organiza-las
ou associd-las, fazer as ligagdes ou as transigdes que se impdem entre
os elementos postos em presenca um de outro: toda escrita é colagem e
glosa, citagdo e comentario.

A citagio age sobre aquele que a realiza; por isso ela, além de
“matéria”, é também “sujeito” e exerce influéncia em quem a ma-
nipula. A presenca da citagio no texto ndo é simples ato de adigio,
uma vez que a citagdo e o texto no qual ela é incluida interagem, e
disso resulta o interesse pelo trabalho, ou, em outros termos:



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 47

amola do trabalho ndo é uma paixao pelo sentido, mas pelo fenomeno,

pelo working ou o playing, pelo manejo da citagdo. A leitura (solicitagdo
e excitagdo) e a escrita (reescrita) ndo trabalham com o sentido: sdo ma-
nobras e manipulagdes, recortes e colagens (Compagnon, 2007, p.46).

Avaliar a citacdo implica conhecer aquilo que a impulsiona, ou
seja, o sujeito de seu deslocamento. Tal sujeito, entretanto, é de na-
tureza problematica, e, na enunciagio, as instancias do sujeito se or-
ganizam de maneira complexa. Segundo Compagnon (2007, p.55),
“[t]oda a gradacdo da enuncia¢do deve ser descoberta na leitura, na
solicitacdo”. A pratica da citagdo é também de natureza dupla, pois
¢, a0 mesmo tempo, “for¢ca” e “deslocamento”, o que faz dela “o es-
paco privilegiado do trabalho do texto”, sendo considerada, ainda,
“operador trivial de intertextualidade” (nela estdo presentes dois
textos) e “manobra da linguagem pela linguagem [que] une o gesto
a palavra e, como gesto, ultrapassa o sentido.” (Compagnon, 2007,
p.58-59).

Essa operagio é considerada pelo critico como um trabalho da
ordem do discurso e, como elemento do discurso, pode ser classi-
ficado, tendo em vista sua forma (seu cardter de repeticdo) e suas
fungdes de ordem externa ou intertextual (erudi¢io e evocagio de
autoridade) e de ordem interna e textual (amplifica¢do, ornamento),
nio havendo “citacdo que engaje apenas o enunciado, que se libere
dos sujeitos da enuncia¢do e que nio tenha intencdo de persuadir.”
(Compagnon, 2007, p.80).

Na antiguidade, essa prética liga-se a regulacdo do discurso (um
mecanismo de retérica), implicando uma forma de avalid-lo, tendo
em vista as repeti¢des que nele se processam. Por isso, as repeticoes
funcionam como fator de “regula¢io interna” do discurso, o qual
se produz independente de fator externo de controle (Compagnon,
2007, p.95). Com o advento da imprensa, a possibilidade de controle
do discurso pelo controle de suas repeticoes enfraquece, e surge a ne-
cessidade de uma “regulac¢io integrada semelhante a uma autocen-
sura [...] a uma autogestdo pelo sujeito preexistente.” (Compagnon,
2007, p.99). Com esse novo cendrio, as nogdes de texto primeiro e



48 CLAUDIA REGINA BERGAMIM

texto segundo tornam-se incabiveis, e a “escrita” e o “ja dito” exi-
gem controle. A repeticio, em termos de controle do discurso, subs-
titui-se “‘o sujeito (da enunciagio, da repeti¢do) que deve se situar,
tomar posi¢do frente a sua citagio, a seu texto e a todo o ja dito.”
(Compagnon, 2007, p.100, grifo do autor).

Compagnon chama de “homeostético” (ou de controle interno)
o texto cujo controle depende do autor, o qual é responsavel pela
“perigrafia” do texto. A “perigrafia”’, segundo ele, é composta por
elementos que envolvem o texto (notas, indice, bibliografia, prefé-
cio, prologo, introdugéo, conclusio, apéndices, anexos) e correspon-
de a “uma zona intermedidria entre o fora do texto e o texto. [...]
Ela escapa, ainda que pouco, a imanéncia do texto, ndo que lhe seja
transcendente [...] mas segue-o, situa-o no intertexto, testemunha o
controle que o autor exerce sobre ele.” (Compagnon, 2007, p.105).

O critico explica, ainda, o papel dos elementos que circundam
o texto, tratando, inicialmente, do titulo da obra, cujo papel, hoje,
é decorrente da revolugio da imprensa. O titulo ndo remete apenas
ao texto, mas ao texto emoldurado, as informacdes da perigrafia do
texto. Para Compagnon (2007, p.111), “[o] nome do autor e o titulo,
na capa do livro, procuram antes situar este Gltimo no espaco social
da leitura, coloca-lo corretamente numa tipologia dos leitores |[...].”

O valor da bibliografia também é ressaltado, considerando-se a
bibliografia como sinal de reconhecimento para o leitor, pois indica
se hd ou nédo familiaridade entre o projeto de escrita do autor e as
expectativas do leitor. Para Compagnon (2007, p.114), “[c]itagdes
e bibliografia se remetem mutuamente: as primeiras atestam que a
outra foi realmente percorrida; e a segunda mostra que, afinal, foi
composta como um inventario da primeira.” O caréter citacional da
bibliografia ajuda a entender “[...] o valor iconico de uma cita¢do e
da perigrafia em geral” (Compagnon, 2007, p.115), pois as referén-
clas as quais recorre o autor ‘compdem um panorama, uma rede,
um tecido de referéncias e cruzamentos: é um diagrama.” (Com-
pagnon, 2007, p.116). O critico admite que a cita¢do seja também
uma imagem, ‘‘um ponto de vista sobre o sujeito da enunciagio, uma
copia ao natural. E uma visio do autor e um detalhe de sua biogra-
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fia. A constelagio das citagdes compde um quadro que equivale ao
frontispicio.” (Compagnon, 2007, p.119).

Quanto as epigrafes, estas correspondem a ““citacdo por excelén-
cia”. Trata-se de um elemento complexo, com valor de “simbolo”
(implica a relagdo de um texto com outro); de “indice” (demonstra
a relacdo do texto com um autor); de “icone” (forma especial de en-
trada no texto); de “diagrama” (devido a sua relacdo simétrica com
a bibliografia); de “imagem” (uma ostenta¢do do autor). (Compa-
gon, 2007, p.120). A importancia da epigrafe leva-a a uma forma
de uso que, em muitos casos, a faz significar pelo seu contrario, ou,
entdo, por seu carater ambiguo. Nesse caso, “[a] fim de evitar uma
identifica¢do entre ele mesmo e a epigrafe, o autor renega-a|...]. Mas
todo esse jogo nio faz mais que confirmar sua funcio principal, a de
tatuagem.” (Compagnon, 2007, p.121).

A presenca das notas no texto também ¢é analisada, e seu papel
é explicado como forma de defender o texto e sustenta-lo. Elas tém,
ainda, valor estético, pois permitem que os excessos do texto ocupem
um espago separado. Além disso, em relagio a elas, o texto torna-se
metalinguagem. O motivo da nota é de ordem ideoldgica, uma vez
que ela ratifica o discurso: “[a] nota ndo supde, ndo permite nenhum
retorno [...]: com ela, tudo esta dito. Ela proibe o recurso: é o selo ou
o carimbo que garante a autenticidade do texto [...].” (Compagnon,
2007, p.127).

O prefacio é outro elemento do qual se ocupa Compagnon. O
prefacio depende da existéncia do texto e corresponde a um recurso
no qual se antecipa o contetdo do livro. Trata-se de uma forma de
interpretar a obra, de informar a intencdo da obra e de apresentar
recomendacdes metodolégicas. E o elemento que se 1é primeiro, mas
que foi escrito somente depois de o livro estar terminado. Dai seu
carater paradoxal (Compagnon, 2007, p.132).

Quanto ao autor do texto, Compagnon defende que aquele cujo
nome estd na capado livro corresponde a “multiplicidade dos sujeitos
daenunciacioe, variando talvez a cada frase, as vezes mais, assegura a
unidade desses sujeitos fragmentados.” (Compagnon, 2007, p.137).
E é essa sintese de sujeitos na figura do autor que a citagdo autentica.
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Titulo, bibliografia, epigrafe, notas, prefdcio, nome do autor na
capa do livro: eis o discurso cercado, tornado propriedade intelec-
tual. Compagnon discorre, entdo, sobre a problematica da posse, da
apropria¢io e da propriedade.

A posse corresponde a uma “alienacido”, ao uso da vox, elemen-
to este considerado a “possessdo demoniaca.” (Compagnon, 2007,
p.140-141). Jdaapropriagio seria uma retomada, “[...] menos tomar
posse de outrem que de si.” (Compagnon, 2007, p.142). A partir do
século XVII, “o controle de si e do discurso” sdo postos em oposicéo,
e anocio de propriedade surge, substituindo as no¢des anteriores de
“posse” e de “apropriagdo”, inviabilizando-as também. (Compag-
non, 2007, p.143). Conforme ja foi mencionado, o advento da im-
prensa exige um sujeito que controle seu texto, em termos da utiliza-
¢do doja dito. Entretanto, segundo Compagnon, falta a propriedade
literdria um objeto (diferentemente da apropriacdo, por exemplo,
que implica um roubo). De qualquer forma, é a nogdo de proprieda-
de que prevalece, e “[c]ada pequeno proprietario de texto se cerca de
um muro, de uma perigrafia. O texto é circundado, o autor é dono de
si e de seu territério.” (Compagnon, 2007, p.149).

A citagdo é um produto do discurso e é propriedade privada.
O uso da citagio passa a ser objeto de controle. Para Compagnon
(2007, p.155), “[o] discurso é o ultimo reftgio da propriedade, tal-
vez por ser a origem dela, e seria preciso mais de uma revolugio cul-
tural para abalar sua economia [...] a citacdo corrige suas perdas de
equilibrio [...].”

Compagnon finaliza seu livro refletindo sobre os espagos ocu-
pados pela escrita, os quais correspondem a um investimento, a um
lugar de trabalho em potencial. Preencher esses espacos é um desafio
e orecurso da intertextualidade ajuda a enfrentd-lo. Para tanto, mais
importante que conhecer os tipos de intertextualidade, é importante
entender seus efeitos e também conhecer as formas de adaptacio e
de exploracio do enunciado intertextual. Quem presta esse esclare-
cimento é Laurent Jenny, cuja teoria serd apresentada a seguir.
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Mosaico de “interversoes”

Laurent Jenny, em “A estratégia da forma”, ensaio publicado em
1976 pelarevista “Poétique”, e traduzido para o portugués, em 1979,
realiza, de acordo com a professora Sandra Nitrini (1997, p.163), “[u]
ma das re-elaboracdes mais interessantes do conceito de intertextua-
lidade.” De fato, a contribui¢do de Jenny para o conceito de inter-
textualidade ¢, além de interessante, ttil e bastante pertinente para o
desenvolvimento de trabalhos que visam a utilizacdo desse recurso,
na literatura, uma vez que Jenny se ocupa do fenémeno de aproveita-
mento de um texto por outro, analisando e explorando as formas e as
implicacdes desse reaproveitamento textual, sem ater-se as possibi-
lidades classificatérias do conceito. A apresentagio dos tratamentos
que interferem nos enunciados intertextuais se torna produtiva para
este estudo para fundamentar a analise do aproveitamento da pratica
intertextual nos trés romances do corpus selecionado.

O critico, na esteira de outros estudiosos sobre o tema, como
Kristeva (1974) e Barthes (1978), considera a intertextualidade
condicdo da obra literaria, cujo entendimento do “sentido” e da
“estrutura” depende da relagio “com seus arquétipos.” Para Jenny
(1979, p.5), a obra literaria, diante de seus “modelos arquetipicos”,
estd “sempre numa relacdo de realizacio, de transformacio, ou de
transgressdo.” O problema que se levanta é o de determinar o “grau
de explicitacdo da intertextualidade” nas obras, de “determinar se o
fato intertextual deriva do uso do c6digo ou € a propria matéria da
obra.” (Jenny, 1979, p.6). Para o caso de obras em que predomina a
metalinguagem, tais possibilidades ndo se excluem. Além disso, a
percepgio mais ou menos acentuada dos leitores quanto a repeticio
varia, tendo em vista as formas de escrita de cada época.

Admitindo-se, entdo, a possibilidade de “um ‘corpus’ da inter-
textualidade explicita”,*? Jenny discute essa ocorréncia, pressupon-

32 A professora Ingedore G. V. Koch (2007, p.63) considera como caso de inter-
textualidade explicita “quando hé citagdo da fonte do intertexto” e a opde a inter-
textualidade implicita, quando nio ha “citagdo expressa da fonte”. Essa explicacio



52 CLAUDIA REGINA BERGAMIM

do que tal atitude implica menos o efeito de uma “crise cultural” que
a opcdo “‘de Fulano pela intertextualidade explicita ou a lembran-
ca formal, pela parodia ou a revolta.” (Jenny, 1979, p.8). A posigdo
do critico reforga, alids, o que foi dito no inicio do primeiro tépico
deste capitulo sobre a recorréncia da literatura, em seus mais va-
riados momentos, a essa pratica de construcao textual. No caso dos
romances analisados neste estudo, conforme sera possivel observar,
seus autores langcam mao do recurso intertextual, colocando-o como
instrumento que permite refletir sobre as relagdes entre literatura e
historia.

Jenny retoma os trabalhos de Harold Bloom e de McLuhan®
sobre as “condicdes” da intertextualidade, considerando que tais
teorias ndo atingem a questdo central do trabalho intertextual: sua
orientacdo ideolégica. Para Jenny (1979, p.10), “as obras literarias
nunca sdo simples memorias [...]. O olhar intertextual é um olhar
critico.”. Parece importante considerar aqui que se, para ele, a pos-
sibilidade de tratar a intertextualidade como meméria simplifica o
potencial da relacio entre textos, para a critica francesa Tiphaine
Samoyault, cuja teoria ja se encontra apresentada neste livro, essa
assoclacdo enseja um aspecto positivo de movimento, explicado da
seguinte forma: “A literatura se escreve com a lembranca daquilo
queé|...]. Elaaexprime, movimentando sua memoria e a inscreven-
do nos textos, por meio de um certo nimero de procedimentos [...]
cujo trabalho faz aparecer o intertexto.” (Samoyault, 2008, p.47).

Ainda quanto as teorias de Bloom e McLuhan, Jenny (1979,
p.10, grifo do autor) considera-as convergentes no seguinte aspecto:
ambas enfocam as ““condi¢des (psicoldgicas ou socioldgicas) da inter-
textualidade”, sem atentar, entretanto, para as “formas” do trabalho
intertextual. E o critico provoca uma reflexdo quanto a possibilidade
de os textos mais codificados serem os mais propensos a “repeticdo”.

torna-se util aqui, para enfatizar que este estudo parte de um corpus caracterizado
pela intertextualidade explicita, cujos romances ndo se intimidam em citar as fontes
com as quais dialogam, orquestradas criativamente pelos autores de cada uma das
trés narrativas analisadas.

33 Ver Bloom (1973) e McLuhan (1973).
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Tal possibilidade, entretanto, ndo é tdo simples, pois a intertextua-
lidade nem sempre é parodistica (embora a parédia seja sempre
um trabalho intertextual) e decorrente de textos supercodificados
(Jenny, 1979, p.11).

A questdo é complexa, e Jenny escolhe o caminho da imanéncia
para continuar tratando da intertextualidade, considerando, inclusi-
ve, o fato de a imanéncia ser, hoje, um caminho mais ameno. Dessa
forma, o critico parte da ideia de Tynianov (1965) quanto & compo-
sicdo da obra a partir de relagdes “com textos literdrios pré-existen-
tes” e “[...] com sistemas de significagio nio literdrios, como as lin-
guagens orais.” E possivel, segundo Jenny, ampliando-se a nogio de
“série extra-literdria aos sistemas simbdlicos ndo verbais”, chegar-se
a intertextualidade proposta por Julia Kristeva (Jenny, 1979, p.13).
Para ele, Kristeva, ao descrever o texto como “mosaico de citagdes”
e como ‘“‘absorcdo e transformacdo dum outro texto” (Kristeva apud
Jenny, 1979, p.13) ampliou o que se entende por texto, alargando a
nogdo para “‘campo de signos’, quer se trate de obras literarias, de
linguagens orais, de sistemas simbélicos sociais ou inconscientes.”
(Jenny, 1979, p.13). Segundo Jenny, o entendimento da nocéo de
texto é amplo, e conforme Kristeva,

[o] termo “intertextualidade” designa essa transposicdo de um (ou
varios) sistema(s) de signos noutro, mas como esse termo foi frequen-
temente tomado na acepg¢do banal de “critica das fontes”, nos preferi-
mos-lhe um outro: transposi¢io, que tem a vantagem de precisar que a
passagem dum a outro sistema significativo exige uma nova articulagéo
do tético — da posicionalidade enunciativa e denotativa. (Kristeva apud
Jenny, 1979, p.13).

Jenny propde recuperar o termo intertextualidade e observa
que Kristeva, ao propor que esse recurso ndo se vincula a critica
das fontes, estd equivocada. Segundo ele, a “intertextualidade de-
signa n3o uma soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o tra-
balho de transformacao e assimila¢do de varios textos, operado por
um texto centralizador, que detém o comando do sentido.” (Jenny,



54 CLAUDIA REGINA BERGAMIM

1979, p.14). Dessa forma, a ameaca a intertextualidade “[...] € a
determinac¢do da nog¢do de texto e a posicdo que se adotar face aos
seus empregos metaféricos.” (Jenny, 1979, p.14).

Em que medida, porém, a presenca de um texto em outro tex-
to implica a intertextualidade? Assim, o critico preocupa-se com as
“fronteiras da intertextualidade”, propondo-se a

falar de intertextualidade tdo s6 desde que se possa encontrar num texto
elementos anteriormente estruturados, para além do lexema, natural-
mente, mas seja qual for o seu nivel de estruturagdo. Deste fendmeno
distinguir-se-4 a presenga num texto duma simples alusdo ou reminis-

céncia (Jenny, 1979, p.14).

Nesse caso, a relacdo intertextual é vista como uma proposta de
ligagdo do texto com elementos ja estruturados, ainda que em niveis
diversos de estrutura. A ideia de Jenny aponta, ainda, para a ocor-
réncia do fendmeno da intertextualidade em termos de relagio de
“interversdo” entre textos, quando o trabalho intertextual provoca a
perversdo da presenca de um texto em outro, a mudanca do “tom”,
da “ideologia” e do “movimento da cena” dos textos que estio em
relacdo. Dessa forma, “[...] a0 remodelar a representacéo a seu bel-
-prazer como um material transformavel, a intertextualidade segue
vias que evocam por vezes o trabalho do sonho sobre representagdes-
-lembrangcas.” (Jenny, 1979, p.16).

Estabelecendo uma ponte com a teoria genetteana, parece per-
tinente relacionar a imagem do sonho com outra imagem, a do pa-
limpsesto, mencionada por Genette (1989, p.494-495), quando ele se
refere ao entendimento do “hipertexto”, tendo em vista a necessida-
de de conhecimento do “hipotexto”. De acordo com Genette, para
a compreensdo do “hipertexto”, ndo se descarta totalmente o signi-
ficado do “hipotexto”, o que implica a “ambiguidade hipertextual”,
que pode ser metaforizada pela escrita entrevista no pergaminho. E
possivel, ainda, ligar a proposta de Jenny com a explica¢do de Kris-
teva (1974, p.69, grifo do autor) sobre o dialogismo, o qual, “ado-
tando uma légica de sonho”, tem por principio a “zombaria”, colo-
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cando-se como “‘transgressio que se confere uma lei”. As comparagdes
estabelecidas por esses criticos permitem pensar, aqui, na intertex-
tualidade como “uma escrita certa por linhas tortas”, e a ideia de
relaciona-la com o palimpsesto e com o dialogismo indica o enten-
dimento da proximidade desses conceitos, considerando o aprovei-
tamento de textos como um aproveitamento de escritas e de vozes.

Voltando a Jenny, o critico admite também a possibilidade de
o texto travar relacdo intertextual, independente de seu “nivel de
organizagdo”, e considera a relagdo intertextual no plano tematico
mais perceptivel que a relacdo intertextual na estrutura formal.*
Entretanto, tal relacdo, segundo ele, também é possivel, podendo-
se falar de “[...] intertextualidade entre determinada obra e deter-
minado arquitexto do género.” (Jenny, 1979, p.18). Considerando,
entdo, possivel a relacido intertextual entre arquitexto e texto, “dois
sistemas de signos, cuja organiza¢do é da mesma natureza’, o critico
reflete, ainda, sobre a posi¢do de Kristeva quanto a “transposicdo”
e a “possibilidade da passagem dum sistema significante a outro”
(Jenny, 1979, p.19). Para Jenny (1979, p.21), existe a possibilidade
de transposic¢io entre dois sistemas significantes, desde que “liga-
dos, é certo, pelo fator comum material linguistico”.

A intertextualidade rompe com a “linearidade” do texto e equi-
vale a uma “superpalavra”, pois é constituida ndo por palavras, mas
por “coisas ja ditas, jd organizadas, fragmentos textuais”, originan-
do, com isso, um discurso cujo poder é “infinitamente superior”
ao poder do discurso comum (Jenny, 1979, p.22). Decorre desse
processo, segundo Jenny (1979, p.22), que “o texto aproveitado
denota e renuncia a denotar, é transitivo e intransitivo, tem o va-
lor de significado a cem por cento e de significante a cem por cento.
Toda a palavra, toda a leitura intertextual cabem neste movimen-
to.” Cabe a intertextualidade a tarefa de acolher e unir textos, em

34 ParaIngedore G. V. Koch, pode ocorrer o fendmeno da intertextualidade em sentido
restrito, no ambito de contetido e no &mbito de “forma/conteido”, uma vez que ela
descarta a intertextualidade no 4mbito formal somente. No primeiro caso, leva- se em
conta arelagéo tematica e, no segundo, a relagdo com o estilo ou com a linguagem, por

exemplo (Koch, 2007, p.62-63).



56  CLAUDIA REGINA BERGAMIM

um mesmo texto, “sem que se destruam mutuamente e sem que o
intertexto [...] se estilhace como totalidade estruturada.” (Jenny,
1979, p.23). A opgdo de se manter os intertextos como totalidade
estruturada varia segundo épocas e costumes, segundo “‘as exigén-
cias de enquadramento estrutural que se impdem [os intertextos] a si
mesmos”, sendo possivel, inclusive, a omissdo do “enquadramento
estrutural.” Em caso de se manter o enquadramento, é possivel ob-
servar atitudes que vdo desde “o respeito aos textos até a sua quase-
desintegracido no espaco do livro.” (Jenny, 1979, p.23).

Para o critico, a pratica intertextual mais comum consiste no
enxerto intertextual realizado em uma “moldura narrativa coeren-
te, até tradicional”, evitando o estranhamento do leitor, que depara
com a unidade estrutural dos textos reaproveitados (Jenny, 1979,
p.-25). Entretanto, essa regularidade no enquadramento néo é regra,
e, como observa Jenny (1979, p.26-27), “[...] a intertextualidade se
insere perfeitamente num enquadramento narrativo tradicional e é,
além disso, bem capaz de se adaptar sem qualquer altera¢io as trans-
formacdes modernas do quadro narrativo, a sua des-construcdo.”
Nesse caso, o funcionamento da narrativa é afetado, “[...] a moldu-
ra narrativa torna-se pré-texto, no qual se enxertam toda espécie de
discursos parasitas”’, e a intertextualidade passa a funcionar como
“maquina de guerra”, afetando a “ordem da narrativa” e o “realis-
mo”’, ndo afetando, porém, a “coesdo do texto.” (Jenny, 1979, p.27).

Quando praticado em seu extremo, o trabalho intertextual de-
sintegra o aspecto narrativo e também o discursivo, deixando “de
ser um trabalho minucioso de letrado, para se tornar o produto dum
acaso destruidor”, no qual “[o] escritor [se] transforma em mesa de
comando.” (Jenny, 1979, p.28). Apesar da agressividade de toda
essa operagdo, Jenny (1979, p.29) considera que a “unidade” do
discurso ndo ¢ atingida, pois “[o] que o constitui [o discurso], no
minimo, é a substancia da expressao: a linearidade do significante e 0
espaco fechado da pagina.” Decorre disso a seguinte reflexdo sobre a
nocdo de texto: “[...] se ndo sera a materialidade da pagina que cons-
titui o texto, se ndo estara o texto escrito condenado a textualidade.”
(Jenny, 1979, p.30).
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Mais do que “ameaca’ ao texto, a operacio intertextual € “cons-
trugdo positiva”’, que enseja questdes quanto a assimilacdo, “por um
texto, de enunciados pré-existentes” e a relagdo desses enunciados
“com o seu estado primeiro.” (Jenny, 1979, p.30). Para a critica con-
temporanea, as relacdes entre textos sdo consideradas “‘relacdes de
transformacdo” (Jenny cita os trabalhos de Kristeva e de M. Arrivé,
em que a nocio de transformacio esta vinculada a intertextualida-
de). A transformagéo esta implicada na intertextualidade, mas o es-
tudo de Jenny sobre o processo intertextual visa ao “objeto-texto na
sua materialidade.” Ou seja: a preocupacio do critico diz respeito a
forma como os enunciados intertextuais sdo afetados a fim de com-
porem o novo texto. Por isso, a proposta de trés tratamentos para
os enunciados intertextuais, os quais garantem ao enunciado “sua
inser¢io num novo conjunto textual.” (Jenny, 1979, p.31).

O primeiro tratamento do enunciado intertextual apresentado é
a verbalizagio. Trata-se de um processo que consiste em uniformi-
zar “‘a substancia significante do texto”, ainda que se recupere “um
sistema significante do tipo figurativo.” (Jenny, 1979, p.31). No caso
de imagens presentes no texto, elas passam a ser articuladas pela for-
ma verbal, e a verbalizacdo, com isso, minimiza o efeito das formas
ndo verbais que interagem com o texto. O segundo tratamento pro-
posto é a linearizacio, que corresponde a um processo de insercdo
gradativo de um texto em outro. Segundo Jenny (1979, p.34), “[a]
uniformidade das linhas abole toda e qualquer fronteira ou vedagio.
A insercdo nas linhas é igualmente ruptura da pagina ou do para-
grafo que caracterizava o texto primeiro.” A integracio de um texto
em outro pode ser assinalada, por exemplo, usando-se caracteres em
italico, trabalho que facilita o reconhecimento do texto primeiro.

A técnica do engaste corresponde ao terceiro tratamento sobre o
qual discorre o critico e remete 2 harmonizagio intertextual, visan-
do a unificacdo “[d]a forma e [d]a substincia do contetddo.” (Jenny,
1979, p.34). Nesse tratamento, um fragmento pode ligar-se ao novo
contexto pela sintaxe ou pela unidade semantica. Isso implica, se-
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gundo Jenny (1979, p.34), que “a isotopia® é tanto mais necessa-
ria ao engaste quanto os textos enxertados sdo apenas fragmentos,
tantas vezes de sentido auténomo [...].” Para Jenny (1979, p.35), a
isotopia € importante para a intertextualidade, pois a intertextua-
lidade “opera uma montagem de natureza mais estilistica do que
narrativa.” Esse montagem assenta-se em trés possibilidades de
relacdes: a isotopia metonimica, quando se utiliza um texto que ga-
rante a continuidade da narragio; isotopia metaforica, em que ocor-
re o reaproveitamento de um texto cujo valor semantico é 0 mesmo
do contexto; e a montagem ndo-isétopa, na qual o texto inserido ndo
apresenta relagdo semantica com o contexto. (Jenny, 1979, p.35-37,
grifos do autor).

Ap6s explicar a verbalizacio, a linearizacdo e o engaste, trata-
mentos intertextuais de ordem contextual, Jenny volta-se para as
transformagdes imanentes que afetam o intertexto. Nesse caso, a
aplicagio das figuras de retérica oferece “[...] ao analista uma matriz
logica, diversificada para classificar com precisdo os tipos de altera-
¢éo sofrida pelo texto no decurso do processo intertextual.” (Jenny,
1979, p.38).

A primeira figura apresentada é a paronomdsia, a qual corres-
ponde 4 alteracdo do texto original, mantendo-se “as sonoridades”,
mas modificando-se a escrita, produzindo, dessa forma, “sentido
novo” para o texto (Jenny, 1979, p.38). Outra transformacio ex-
plicada ¢ a elipse, definida como “repeticdo truncada dum texto ou
dum arquitexto” (Jenny, 1979, p.38) e exemplificada pelo trabalho
de Claude Simon, La Bataille de Pharsale, em que o autor cita duas
vezes uma frase, e na primeira vez em que a frase aparece no texto,

35 Para Reis e Lopes (1988, p.166-167), o termo isotopia inicialmente se liga ao campo
da anélise semantica, para “designar a iteracdo, ao longo da cadeia sintagmatica, de
classemas (semas atualizados por um contexto verbal particular).” Apos reformula-
¢es sofridas, o termo passa a designar a “reiteracdo sintagmatica de elementos se-
manticos idénticos, contiguos ou equivalentes.” F no ato de leitura que se observam
as possibilidades operatérias para o termo isotopia. Segundo Reis e Lopes (1988,
p-168), “[u]m texto propde sempre determinadas estratégias de abordagens”, poden-
do ser o intertexto uma dessas estratégias, de onde derivam “correla¢des semanticas”
ou “isotopias conotadas.”
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algo € acrescentado a ela somente trinta e cinco linhas depois deste
aparecimento. H4 também a amplificacdo. Esse caso implica a “[...]
transformacdo dum texto original por desenvolvimento de suas vir-
tualidades semanticas.” (Jenny, 1979, p.39). O exemplo invocado
por Jenny estd na relagio entre uma estrofe de Cantos, de Lautrea-
mont, e L’Homme et le mer, de Baudelaire. Lautreamont retoma te-
mas de Baudelaire, ampliando-os, estabelecendo, dessa forma, uma
relacdo intertextual. Ja a hipérbole é tratada como a “transformagio
de um texto por superlativacdo da sua qualificacdo.” (Jenny, 1979,
p.41). Essa figura, no caso, corresponde a uma alteracdo no ambito
da forma do texto.

Além dessas transformacdes, o critico menciona a interversao,
explicando que esse processo ocorre em diferentes esferas do texto.
Por isso, Jenny faz referéncia a interversdo da situagio enunciativa
(muda-se o alocutério); & interversdo de qualificacdo (os personagens
reaparecem, mas com qualificacdes mudadas); a interversdo da situa-
¢do dramdtica (muda-se o quadro de acdes); e, finalmente, a interver-
sao dos valores simbélicos (os simbolos reaparecem, porém com sig-
nificados opostos) (Jenny, 1979, p.41-43). Completa esse quadro de
alteragdes imanentes do enunciado intertextual a mudanca de nivel
de sentido, processo identificado no reaproveitamento de uma carga
semantica, porém com novo sentido implicado. Jenny refere-se no-
vamente aos Cantos, especificamente a uma cena na qual Lautrea-
mont, tomando uma passagem do Apocalipse que remete a um con-
vite espiritual, interpreta-a de uma perspectiva carnal. Ao reforcar
o potencial das figuras que afetam o condicionamento intertextual,
Jenny (1979, p.43-44) afirma que:

[o] novo contexto procura, em geral, uma apropriacio triunfante do tex-
to pressuposto. Ou essa finalidade permanece escondida, e o trabalho
intertextual equivale a uma maquilhagem, tanto mais eficaz quanto o
texto aproveitado tiver sido mais sabiamente transformado. Ou entdo o
novo contexto confessa operar uma reescrita critica, e dd em espectaculo
o refazer dum texto. Em ambos os casos, a deformagao explica-se pela

preocupacdo de escapar a um procedimento puramente tautoldgico,
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durante o qual, ainda por cima, o texto pressuposto ameagaria ganhar

corpo, fechar-se e suplantar, pela sua presenca, o proprio contexto.

Como se nota, a inten¢do do critico, ao apresentar as figuras
que podem ser usadas no aproveitamento intertextual, vai além da
proposta de realizar um trabalho classificatério, enfatizando o pro-
cesso de reelaboracdo que subjaz ao uso da intertextualidade, a fim
de “escapar a um procedimento puramente tautolégico”, segundo
se explica no fragmento acima. Ap6s a explica¢io do trabalho in-
tertextual por meio das figuras de retérica, as quais sdo recuperadas
neste estudo, seguindo, inclusive, a maneira pela qual elas sdo tra-
tadas no ensaio “A estratégia da forma”, a fim de garantir fidelida-
de a proposta de Jenny, sdo apresentadas, pelo critico, as ideologias
Intertextuais.

A primeira das ideologias corresponde & intertextualidade como
desvio cultural, cabendo-lhe, pois, o papel de “[...] re-enunciar de
modo decisivo certos discursos cujo peso se tornou tiranico.” (Jenny,
1979, p.44). Segundo Jenny (1979, p.45), “[...] esses velhos discur-
sos injetam toda a sua for¢a de estere6tipos na palavra que os con-
tradiz, dinamizam-na. A intertextualidade fa-los assim financiar a
sua prépria subversdo.” Depois o critico fala da intertextualidade
como ‘“reativacdo do sentido”, sendo, segundo a metafora utilizada
por ele, uma “maquina perturbadora.” O sentido do processo inter-
textual consiste, pois, em:

por em relevo os sintagmas empedernidos (as mitologias), anquilosados
nas frases, distanciar-se relativamente a sua banalidade, exagerando-os,
e finalmente livrar o significante da sua ganga para o situar num novo

processo de significagio (Jenny, 1979, p.45).

Espelho dos sujeitos é outro papel da intertextualidade e im-
plica reconhecer que os livros, agora, falam nio s6 dos homens,
mas também dos livros, os quais sdo “a matéria do sujeito, sujei-
to escrevente ou sujeito escrito.” Segundo Jenny (1979, p.47), “[a]
verdade literaria, como a verdade historica, s6 pode constituir-se na
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multiplicidade dos textos e das escritas — na intertextualidade.” O
livro, afirma ele, “[...] ndo é sendo um sistema de variantes, e nunca
podemos apoiar-nos numa versdo auténtica da historieta narrada.”
(Jenny, 1979, p.48). A intertextualidade pode, por fim, transcender
o espelho e deixar de ser “aproveitamento bem educado, ou citacdo
da Grande Biblioteca, para se tornar estratégia da mistura; e esten-
de-se, para fora do livro, a todo discurso social.” (Jenny, 1979, p.48).
Nesse caso, seu alvo sdo “os emissores que nos alimentam com seu
discurso morto (mass media, publicidade, etc.).” (Jenny, 1979, p.49,
grifo do autor). Dessa forma, afirma o critico,

[a] intertextualidade nunca é anodina. Seja qual for seu suporte ideo-
légico confesso, o uso intertextual dos discursos corresponde sempre a
uma vocagio critica, ladica e exploradora. O que faz dela o instrumento
da palavra privilegiado das épocas de desagregacio e de renascimento
culturais (Jenny, 1979, p.49).

Para Jenny, portanto, recorrer ao trabalho intertextual implica,
por parte dos autores, discernimento, perspicdcia, criatividade e a
opgdo por uma construgio textual duplamente desafiadora: escrever
o novo e renovar o ja dito. No ensaio ““A estratégia da forma”, Jenny
apresenta, pois, o potencial de aproveitamento para a intertextuali-
dade, fazendo com que se reconheca o modo como os enunciados in-
tertextuais podem ser desenvolvidos, adaptados ao contexto, trans-
formados em sua ordem interna e marcados ideologicamente.

Acredita-se, por meio do percurso teérico desenvolvido neste
capitulo, ter sido possivel demonstrar a importancia da intertex-
tualidade como técnica de construcio textual de potencial alta-
mente critico e criativo. Trata-se de um recurso estético que reme-
te a pratica da citacdo, a qual lembra, ainda, a brincadeira infantil
de recortar e colar para criar novos mundos. O trabalho intertex-
tual, remontando, entdo, a essa prazerosa atividade de crianca,
permite aos escritores de hoje, como ja permitiu aos escritores de
outros tempos, criar novas histérias, por meio do aproveitamento
de outras histérias.
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A intertextualidade corresponde a um recurso que permite a
obra literédria relacionar-se aproveitando outras obras, por meio das
quais ela pode se realizar, se transformar e transgredir, manifestan-
do-se, assim, como um instrumento estético provocador de refle-
x0es sobre as relacdes entre literatura e histéria. Demonstrar como a
operacdo intertextual abre espaco para essas questdes, no ambito da
literatura contemporanea, € a intencdo deste livro, a partir das ana-
lises que virdo a seguir, as quais tém inicio com O ano da morte de

Ricardo Reis.



2
"PRO-TEXTOS" E PROTESTOS:
O ANO DA MORTE DE RICARDO REIS

Ler as gazetas, neste primeiro dia também as da tarde, reler,
medir, ponderar e corrigir desde o principio as odes [...].

(Saramago, 2006, p.244).

O romance O ano da morte de Ricardo Reis, de José Saramago,
publicado em 1984,! coloca o heterénimo de Fernado Pessoa,
Ricardo Reis, como protagonista de uma histéria que acontece em
1936. Ricardo Reis, o personagem de Saramago, caracteriza-se pelo
comportamento alheado e pela condi¢do de “espectador do mundo”.
Entretanto, o mundo representado pelo romance ndo é o Olimpo,
e 0 heter6bnimo pessoano, agora heréi romanesco, logo vai perceber
1ss0, por melo, principalmente, da leitura cotidiana dos jornais. Pe-
los jornais lhe vém noticias do “esplendor” de Portugal, sob a dita-
dura de Salazar, e também as noticias do mundo e da Europa, que
“ferve”, em melo a ascensio de ditadores, como o general Franco,
Mussolini e Hitler. Além disso, “o jornal, por falar do mundo ge-
ral, servia de barreira contra este outro mundo préximo e sitiante”

1 Nesta analise de O ano da morte de Ricardo Reis, a edigdo do romance utilizada é de
2006.
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(Saramago, 2006, p.48), no qual vivem Lidia e Marcenda, as
heroinas apresentadas ao personagem Ricardo Reis, médico e poeta,
que de mulheres s6 sabia que eram musas. Completa esta trama o
criador do heterénimo, o poeta Fernando Pessoa, agora numa situa-
¢do insolita, numa espécie de entrevidas.

A narrativa é permeada por referéncias intertextuais que reme-
tem ao universo literario (principalmente a escritores como Fernan-
do Pessoa e seu heterénimo Ricardo Reis, Camoes, Eca de Queiroz,
Dante, Cervantes, Borges) e ao universo jornalistico (com destaque
para as noticias atribuidas a jornais portugueses como “O Século” e
“Diario de Noticias”).

Volta-se para a intertextualidade com o noticiario que remete a
imprensa escrita de Portugal e para a intertextualidade com as odes
de Ricardo Reis,? a fim de descrever como tais referéncias sio mobi-
lizadas na elaboracdo de um novo texto, coeso e coerente. Tendo em
vista a ocorréncia significativa dessas duas referéncias intertextuais
na economia da obra e a necessidade de delimitagio do material a
ser analisado, a énfase desta analise a respeito do romance O ano da
morte de Ricardo Reis recal sobre a presenca desses dois intertextos
na construc¢do do espaco da escrita na narrativa aramaguiana.®

s odes pessoanas reaproveitadas e as referéncias histéricas mobilizadas e atribui-

2 Asod tad fe hist bilizad: trib
das aos jornais portugueses serdo investigadas, aqui, enquanto material integrante da
ficgdo. Trata-se, neste caso, de seguir o que diz Antonio Candido, em seu texto “Cri-
tica a sociologia”, sobre a importancia de se entender o “externo” ndo como “causa”’

a obra, “mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
da ob
estrutura, tornando-se, portanto, interno.” (Candido, 2002, p.4). Dessa forma, este
trabalho nao se realiza mediante a verificagao e comprovacdo desse material.

3 Alintertextualidade com a obra de Borges também é importante para a narrativa, haja
vista a constante referéncia, na ficgdo saramaguiana, ao livro The god of the labyrinth,
do escritor Herbert Quain. Borges, na realidade, escreveu o conto “Exame da obra de
Herbert Quain”, no qual realiza “a escrita de notas” (Borges, 1972, p.14) sobre The
god of the labyrinth, que seria um livro imaginério. Esse conto de Borges, assim como
os contos “O jardim dos caminhos que se bifurcam” e “As ruinas circulares”, fazem
parte do livro Fic¢des e podem ser relacionados com o livro de José Saramago.
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Lendo as gazetas, relendo as odes

O titulo do romance O ano da morte de Ricardo Reis remete aos
dois principais intertextos presentes na narrativa de forma direta e
perceptivel de imediato. A expressdo que o compde diz respeito, em
sua primeira parte, a um momento importante na historia de Portu-
gal edomundo, o anode 1936. Este ano é resgatado na prosa ficcional
e os principais acontecimentos histéricos do periodo que antecede a
Segunda Guerra Mundial sdo ratificados no romance, pelo aproveita-
mento de noticias dos principais jornais portugueses daquela época,
as quais perpassam o espaco da escrita na narrativa saramaguiana.
Dessa forma, é possivel depreender da expressdo “O ano” o periodo
historico retratado nessa ficcdo sobre Ricardo Reis, de acordo com as
noticias atribuidas a jornais portugueses como “O Didrio de Noti-
cias” e “O Século”, noticias, no caso, retificadas por José Saramago.

Em sua segunda parte, a expressio correspondente ao titulo re-
fere-se ao Ricardo Reis, criatura idealizada como um heterénimo
por seu criador, o célebre poeta portugués Fernando Pessoa. Con-
forme afirma José Saramago (2002), em entrevista concedida a Ade-
lino Gomes, do jornal portugués “Publico”, ao ler as odes reisianas
pela primeira vez, pensou que Ricardo Reis fosse uma “pessoareal”,
e a escolha do heterénimo como protagonista de seu romance tem a
ver, segundo Saramago, com a admira¢do que as odes lhe desper-
taram, mas também com a indignacdo pela “sua [de Ricardo Reis]
ideia de que a sabedoria consiste em contentar-se com o espetaculo
do mundo.” (Saramago, 2002). Ainda de acordo com o escritor por-
tugués, o romance O ano da morte de Ricardo Reis “foi precisamente
escrito para mostrar a Ricardo Reis o espetdculo do mundo (de Por-
tugal também) e perguntar-lhe se continuava a considerar sabedoria
amera contemplacdo dele...” (Saramago, 2002).

E possivel, entdo, afirmar que, implicito no titulo do romance,
encontra-se o jogo parodistico (tomando-se a parédia como prética
hipertextual de transformagcdo, segundo o sentido apresentado por
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Genette)' elaborado por Saramago ao apresentar sua prépria versio
para os acontecimentos historicos de 1936 e para o contetido das
odes do heterénimo pessoano Ricardo Reis. Nédo parece descabido
subentender de O ano da morte de Ricardo Reis as seguintes infor-
macdes: 1936 e Ricardo Reis (e Fernando Pessoa).

Lembrando, ainda, o fragmento da entrevista concedida pelo
autor e citada acima, parece pertinente, também, pensar na expec-
tativa criada no titulo, sobre a possivel morte de Ricardo Reis, pois,
segundo informa a professora portuguesa Ana Paula Arnaut, de
acordo com a obra de John Hollander, os titulos sdo “[...] suscepti-
veis de criar determinadas expectativas no leitor, levando-o ou nio
a adquiri-la [a obra].” (Arnaut, 2002, p.144). Portanto, se o vence-
dor do Prémio Nobel chegou a cogitar que Ricardo Reis fosse uma
pessoa real, podem os leitores mais leigos pensar da mesma forma
e, nesse caso, adquirir o romance para conhecer a possivel histéria
sobre a morte de um poeta portugués.

Quanto as epigrafes de O ano da morte de Ricardo Reis, elas ndo
implicam, de forma alguma, uma “lucubracdo” saramaguiana, de
teor indefinivel para o leitor. Pelo contrario, as epigrafes remetem
diretamente a proposta de José Saramago neste romance: examinar
a poesia de Ricardo Reis, apontando a filosofia do alheamento que
subjaz a essa poesia. Saramago critica, pois, essa filosofia e apresenta
uma versio ficcional para o ano de 1936, cujo mundo em espetédculo,
segundo a visdo do escritor, impede qualquer alheamento e cobra
muito comprometimento.

Assim, a primeira epigrafe, “Sdbio é o que se contenta com o es-
petaculo do mundo” (Reis apud Saramago, 2006, p.5, grifo do autor),
verso de um poema do heterénimo Ricardo Reis, e a segunda epi-
grafe, “Escolher modos de nao agir foi sempre a atencéo e o escripulo
da minha vida.” (Soares apud Saramago, 2006, p.5, grifo do autor),
fragmento do também heterénimo pessoano Bernardo Soares, autor

4 Genette (1989, p.51) considera a parédia uma prética hipertextual que implica
uma relagdo de transformacio do hipotexto (o texto reaproveitado) pelo hipertexto
(o novo texto) e atenta para o fato de a parddia literaria realizar-se também sobre
textos curtos, dentre osquais se incluem os titulos das obras.
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do Livro do Desassossego, parecem apontar para o alvo de Saramago
em O ano da morte de Ricardo Reis: o alheamento e a indiferenca
atribuidos ao protagonista do romance, caracteristicas depreendi-
das, de acordo com a 6tica de José Saramago, da leitura da obra de
Ricardo Reis.

Nesse caso, os fragmentos correspondentes as duas primei-
ras epigrafes de abertura do romance, apresentadas acima, devem
ser entendidos em sentido inverso ao sentido original que tinham,
enquanto textos dos heter6nimos, os quais valorizavam a atitude
contemplativa. Na propria narrativa, alids, sugere-se esta forma de
entendimento para fragmentos isolados, “contraditoriamente afir-
mando, na sua propria mutilacio, um outro sentido fechado, defini-
tivo, como é o que parecem ter as epigrafes postas a entrada dos li-
vros.” (Saramago, 2006, p.62). No romance de Saramago, essas duas
epigrafes iniciais apontam para a contra-argumentacdo saramaguia-
na que se desenrola, em prosa, a partir do argumento do “alheamen-
to”, que subjaz, segundo Saramago, ao discurso poético reisiano.

A terceira epigrafe, “Se me disserem que é absurdo falar assim
de quem nunca existiu, respondo que também nao tenho provas de
que Lisboa tenha alguma vez existido, ou eu que escrevo, ou qual-
quer cousa onde quer que seja.” (Pessoa apud Saramago, 2006,
p.5), dessa vez um fragmento do criador dos heterénimos, o poeta
portugués Fernando Pessoa, funciona como “argumento de auto-
ridade” utilizado por Saramago, em uma espécie de refutacdo das
repercussdes provaveis sobre essa sua propria versdo literaria para
os acontecimentos histéricos de 1936 e para Ricardo Reis. O frag-
mento pessoano, na obra saramaguiana, soa imbativel, validando
e qualificando qualquer tipo de invencéo ficcional, quer em prosa,
quer em Verso.

A partir, portanto, do titulo e das epigrafes do romance de José
Saramago, estabelece-se o0 jogo intertextual presente na narrativa
saramaguiana, decorrente do reaproveitamento do discurso jorna-
listico e do discurso poético reisiano. Reunidos assim, no espaco da
escrita na narrativa ficcional, o texto jornalistico e o texto poético rei-
siano conservam a unidade do discurso intertextual, o qual, segundo
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Jenny (1979, p.29), é um discurso que se constitui pela “linearidade
do significante e [pelo] espaco fechado da pagina.”

Em O ano da morte de Ricardo Reis, o noticiario jornalistico cor-
responde a uma referéncia explicita da narrativa e é por isso que “Vai
Ricardo Reis aos jornais, vai aonde sempre terd de ir quem das coisas
do mundo passado quiser saber [...]” (Saramago, 2006, p.31), ou,
entdo, que “[e]sta Ricardo Reis no quarto, ouve o pregdo do ardina,
Olha o Século, olha o Noticias, abre rapidamente a janela, e ai vem
o jornal pelos ares [...].” (Saramago, 2006, p.243). O mesmo ocorre
com as odes, os papéis que Ricardo Reis tem para “[...] guardar, es-
tas folhas escritas com versos [ ...] Mestre, sdo placidas todas as horas
que nés perdemos [...]" (Saramago, 2006, p.20), os seus poemas que
estdo na gaveta, “[...] as suas odes séficas, 1é alguns versos apanha-
dos no passar das folhas, E assim, Lidia, a lareira, como estando, Tal
seja, Lidia, o quadro [...].” (Saramago, 2006, p.45).

Essa juncdo do discurso jornalistico com o discurso das odes
permite pensar naquilo que diz Samoyault (2008, p.103-104) sobre
a “hibridez do texto intertextual [que] pode ser lida em outro nivel,
na heterogeneidade dos materiais que o constituem, podendo reme-
ter a diferentes discursos”. Tendo em vista esse entendimento de Sa-
moyault, é possivel pensar em O ano da morte de Ricardo Reis como
um “texto hibrido”, cuja composi¢do remete a elementos diversos
do universo real. Assim, a intertextualidade contribui para minimi-
zar as fronteiras entre discurso sobre o real e discurso ficcional, in-
troduzindo a “referencialidade”, ou seja, o fator textual que aponta,
em literatura, para a presenca do elemento referencial (Samoyault,
2008, p.108).

Constatar, portanto, a hibridez dessa narrativa contemporanea
em lingua portuguesa, em termos do aproveitamento de materiais
que representam discursos utilizados na fic¢do e por ela problema-
tizados permite apontar para a validade da hipétese lancada de que
a intertextualidade é um recurso adequado para se pensar as rela-
¢Oes entre ficgdo e historia, pois trata-se de uma técnica capaz de
atenuar os limites entre essas duas instancias, levando a identificar,
por exemplo, a existéncia de uma realidade externa ao romance, por
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meio da referéncia explicita aos jornais “O Século” e “O Didrio de
Noticias” e por meio da referéncia, também explicita, as odes de Ri-
cardo Reis.

Além de apontar para a existéncia da realidade fora do romance,
constituindo-se, assim, como um fator textual que garante um efeito
de veridicgdo a obra, pois aponta para a presenca da histéria no texto
ficcional, aintertextualidade com as noticias dos jornais e com as odes
reisianas constitui-se também como trabalho de metalinguagem, uma
vez que estabelece um jogo relacional do texto ficcional de Saramago
com esses textos de procedéncia historica e, além disso, faz destes
textos elementos constituintes da propria estrutura narrativa.

Dessa forma, a pratica intertextual configura-se, efetivamente,
na economia da obra. E exemplo da intertextualidade como trabalho
de metalinguagem a indicacdo de que “Diz-se, dizem-nos os jornais,
quer por sua propria convicgdo, sem recado mandado, quer porque
alguém lhes guiou a mio, se néo foi suficiente sugerir e insinuar, es-
crevem os jornais [...]"” (Saramago, 2006, p.81), ou, entdo, a explica-
cdo de Ricardo Reis de que as musas ‘“ndo sao mulheres verdadei-
ras, mas abstracgdes liricas, pretextos, inventado interlocutor [...] as
musas néo se pede que falem, apenas que sejam, Neera, Lidia, Cloe
[...].” (Saramago, 2006, p.302).

O uso da intertextualidade como forma de metalinguagem im-
plica que os referentes reaproveitados (os elementos com os quais se
relaciona o texto ficcional) sejam elementos discutidos no proprio
fazer ficcional, ou seja, no processo de fabricacdo da narrativa. Essa
caracteristica do recurso intertextual, em O ano da morte de Ricardo
Rets, torna possivel associd-lo ao trabalho metalinguistico, confor-
me prevé Chalhub (2002, p.40, grifo do autor), cuja teoria admite
que, na forma estrutural da narrativa, “esta o sentido, isto €, alguma
caracteristica do objeto real esta criada no texto [...]. Assim, quan-
do dizemos que a metalinguagem é uma equagio, a equacio que se
monta ¢ entre dizer = fazer.”. Os fragmentos do romance recupera-
dos acima (o que indica a inten¢do que subjaz ao noticiario jornalis-
tico e o que explica o papel das musas na poesia), por exemplo, além
de remeterem diretamente as referéncias intertextuais, demonstram
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ainda, no texto ficcional, quais podem ser as caracteristicas dessas
referéncias (dos jornais e da poesia).

A possibilidade de o trabalho intertextual processar-se como
trabalho de metalinguagem é outro ponto em que se apoia a hipétese
aqui defendida de que esse recurso contribui para o entendimento
das relacdes entre a literatura e a histéria. Trata-se, no caso, de um
processo que implica, além da relacdo entre textos, a possibilidade
de tais textos (no caso, o jornalistico e o poético reisiano) constitui-
rem assuntos sobre os quais discorre a narrativa, e isso contribui
para reforgar o entendimento da natureza discursiva do texto ficcio-
nal e também do histérico.

A intertextualidade com o noticidrio jornalistico e com as odes
reisianas corresponde, portanto, ao recurso de construcio do espaco
da escrita nesse romance sobre Ricardo Reis, operando como fator
textual que visa a referéncia e configurando-se (desenhando-se) tex-
tualmente na narrativa. Essa pratica explicita da narrativa sarama-
guiana revela o que Jenny (1979) propde para o entendimento da
obra literdria, a qual necessita da relacdo com modelos, a partir dos
quais a obra se transforma. Para Jenny (1979, p.6), é complicado
determinar o “grau de explicita¢do da intertextualidade [...] sendo
dificil determinar se o fato intertextual deriva do uso do c6digo ou é
a propria matéria da obra”, exceto para os casos em que predomina a
metalinguagem, quando a intertextualidade resulta do trabalho com
o codigo, sendo também matéria da obra.

O “corpus intertextual” explicito representado principalmente
pelo noticiario jornalistico e pelas odes de Ricardo Reis constitui-se
elemento recorrente em todos os capitulos do livro, e a intertextua-
lidade, nessa obra, pode ser explicada segundo a defini¢do de Jenny
(1979, p.14), para o qual a intertextualidade “[...] designa ndo uma
soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de trans-
formacao e assimilacdo de vérios textos, operado por um texto cen-
tralizador, que detém o comando do sentido.” Ou seja: a construgio
do espago da escrita na moldura narrativa é de base intertextual, e o
sentido que prevalece ¢ a critica ao texto primeiro, realizada no novo
texto, criado por Saramago.
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O primeiro capitulo de O ano da morte de Ricardo Reis indi-
ca a ordem de composi¢do predominante no romance, sendo apre-
sentados os principais intertextos que permeiam a narrativa sobre
0 heterénimo pessoano. Isso ocorre, por exemplo, quando o prota-
gonista, ocupado com a tarefa de organizar suas coisas no quarto do
hotel, toma “papéis para guardar, estas folhas escritas com versos
[...] Mestre, sdo placidas todas as horas que nés perdemos [...].”
(Saramago, 2006, p.20). Ainda no primeiro capitulo, Reis decide ler
os jornais, a fim de se “pdr em dia com a patria” e 1é: “s3o estas as
noticias da minha terra natal, e dizem, O chefe de Estado inaugu-
rou a exposicdo de homenagem a Mousinho de Albuquerque [...]
e do Brasil que noticias temos, sem novidade, tudo acabado [...].”
(Saramago, 2006, p.25).

Laurent Jenny (1979) trata dos “problemas de enquadramento”
relativos a intertextualidade, buscando evitar que os textos reunidos
se destruam entre si e também que o intertexto se desintegre. Na
narrativa saramaguiana, as referéncias sao incluidas na moldura sem
prejuizo de ambas as partes. Nesse caso, processa-se, entdo, aquilo
que afirma Jenny (1979, p.25): “[...] a multiplicidade dos discursos
se aloja numa moldura narrativa coerente, até tradicional, o que im-
pede a obra de proliferar ao acaso das formas recuperadas, e sossega
o leitor”. De acordo com Gobbi (1997, p.151), a moldura tradicional
ndo implica, porém, “[...] um romance que tenha como pretensio
um realismo documental [...]”, e a intertextualidade parece, entdo,
“[...] ndo s6 derivar da apropriagdo desses diferentes textos da His-
téria e da literatura pela ‘narrativa centralizadora’[...] como também
acaba por constituir-se matéria romanesca.”

O ano da morte de Ricardo Reis corresponde a essa moldura tra-
dicional, que se constréi por meio, principalmente, dos intertextos
mencionados, os quais podem descrever-se, inclusive, como féormu-
la das aces principais do protagonista, na narrativa, o qual se divide
entre “[l]er as gazetas, neste primeiro dia também as da tarde, reler,
medir, ponderar e corrigir desde o principio as odes [...].” (Sarama-
go, 2006, p.244).
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As referéncias ao noticidrio jornalistico e as odes sdo incluidas,
quase sempre, separadamente na narrativa, ainda que fagam parte
do mesmo capitulo. Desenvolvem-se, assim, cenas em que o prota-
gonista entretém-se com a leitura dos jornais e outras cenas em que o
protagonista esta as voltas com as odes. H4, entretanto, exemplo de
passagem na narrativa em que a referéncia aos jornais e a referéncia
as odes se confundem. Em uma passagem da narrativa em que Ri-
cardo Reis 1€, nos jornais, a noticia sobre a invasio de Addis-Abeba
pelos italianos, trechos de uma ode reisiana sdo entrevistos, da se-
guinte maneira:

Addis-Abeba esta em chamas, as ruas cobertas de mortos, os salteado-
res arrombam as casas, violam, saqueiam, degolam mulheres e criangas,
enquanto as tropas de Badoglio se aproximam [...]. Mussolini anun-
ciou, Deu-se o grande acontecimento que sela o destino da Etiopia [...].
(Saramago, 2006, p.305).

O protagonista, na sequéncia da passagem transcrita acima, sen-
te-se perturbado ao se dar conta do embaralhamento que lhe ocorre
ao ler o jornal, pois reconhece, em meio a noticia lida no periédi-
co sobre o “grande acontecimento que sela o destino da Etiépia”,
anunciado por Mussolini, trechos ali escritos. Trata-se, no caso, de
fragmentos que descrevem o caos representado pela cidade “em
chamas”, com as “casas” arrombadas e saqueadas, as “mulheres”
violadas e as “criancas” degoladas, os quais sdo compostos com base
na referéncia ao contetido da ode “Ouvi contar que outrora, quando
a Pérsia”. Essa passagem tem a ver com o que Jenny (1979, p.22)
considera sobre o discurso intertextual, o qual, para ele, possui valor
de “super-palavra”’, uma vez que este discurso se constitui ndo por
palavras, mas por “coisas ja ditas, ja organizadas, fragmentos tex-
tuais”, e o texto reaproveitado “[...] ndo significa por conta prépria,
passa ao estatuto de material[...].”

O embaralhamento entre a referéncia as noticias jornalisticas e a
referéncia ao contetdo das odes implica, também, a flexibilidade do
trabalho intertextual, conforme a explicacdo de Jenny (1979, p.22),



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 73

segundo a qual “[...] o texto aproveitado denota e renuncia a deno-
tar, € transitivo e intransitivo, tem o valor de significado a cem por
cento e de significante a cem por cento. Toda a palavra, toda a leitura
intertextual cabem neste movimento”. Pode dizer-se que as referén-
clas intertextuais constam, de fato, na moldura narrativa, atuando,
porém, a partir de novas possibilidades de significados e inseridas,
agora, numa proposta saramaguiana de valores.

A presenga das referéncias intertextuais mencionadas é, como
se vé, significativa no espaco daescrita em O ano da morte de Ricar-
do Reis. A fim de que a descricio desses materiais intertextuais seja
mais produtiva, a presenca deles no romance serd analisada, a partir
de agora, separadamente, tendo em vista, primeiramente, as refe-
réncias as noticias de Portugal e do mundo, no ano de 1936, lidas,
diariamente, pelo protagonista, nos principais periédicos de Lisboa.

Das paginas oficiais para as paginas ficcionais

Assim se intrometeu um mundo noutro mundo, assim perdeu o
leitor o seu sossego.

(Saramago, 2006, p.291).

Em O ano da morte de Ricardo Reis, a intertextualidade com o
noticidrio jornalistico é um recurso que perpassa quase todos os ca-
pitulos do romance (exceto o capitulo 10). A construcdo intertex-
tual permite que sejam inseridas, na moldura narrativa, referéncias
a fatos e figuras historicas de Portugal e do mundo, com base em
informacdes atribuidas aos principais jornais portugueses do ano de
1936, como “O Século” e o “Diario de Noticias”.

As noticias jornalisticas sdo reaproveitadas pelo discurso ficcio-
nal por se incluirem, diretamente no espago da escrita da narrativa,
fragmentos referentes ao noticidrio dos jornais, como ocorre, por
exemplo, na passagem em que Ricardo Reis 1€ as noticias de sua ter-
ra natal e se informa sobre “[...] Bodos aos pobres por todo o pais de
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ca [...].” (Saramago, 2006, p.26). Verifica-se também a presenca do
recurso de se transformar em cena narrativa o assunto de determi-
nada noticia ja atribuida ao jornal, como é o caso da passagem em
que Ricardo Reis vé, em frente ao prédio do jornal “O Século”, uma
multiddo. Nessa passagem, o protagonista procura saber o que as
pessoas fazem ali, e lhe informam que “[é] o bodo do Século”, em
que pessoas pobres sido contempladas com “dez escudos” cada uma,
e “os garotos levam agasalhos, e brinquedos, e livros de leitura”
(Saramago, 2006, p.65).

A intertextualidade com o noticiario jornalistico realiza-se,
principalmente, diante do habito que caracteriza o protagonista
Ricardo Reis de fazer a leitura dos jornais. A narrativa contrapde a
tranquilidade e o conforto do protagonista lendo os jornais, em seu
quarto no Hotel Braganca ou, entdo, ja instalado na casa do Largo de
Santa Catarina, aos acontecimentos de Portugal e do mundo, naque-
le periodo, as vésperas da Segunda Guerra Mundial.

As referéncias ao noticidrio jornalistico sio enxertadas na mol-
dura ficcional sobre Ricardo Reis, que no Hotel Braganga, onde se
hospeda tdo logo chega a Portugal, toma os jornais e pensa: “[0]
sofd do quarto é confortavel [...] é como estar em casa, no seio da
familia, do lar que ndo tenho, se o terei, sdo estas as noticias da mi-
nha terra natal, e dizem [...] e esta noticia, O presidente da cimara
do Porto telegrafou ao ministro do Interior [...] e outras, Fontes de
chafurdo cheias de dejectos de gado [...].” (Saramago, 2006, p.25-
26). O protagonista se ocupa com a leitura dos jornais, e o recurso
das transi¢des em forma de pensamentos como “sdo estas as no-
ticias da minha terra natal, e dizem”, “e esta noticia”, “e estas”
contribui para que a referéncia a noticia jornalistica seja inserida,
gradativamente, na construcdo intertextual. As transi¢bes estdo
presentes entre os fragmentos do noticiario jornalistico e estabe-
lecem uma espécie de ordem, permitindo que as referéncias inter-
textuais sejam inseridas sequencialmente, amenizando, portanto,
o atrito entre os textos (o histérico e o ficcional). Realiza-se, dessa
forma, o assentamento do material intertextual no espaco escrito
do novo texto, confirmando a afirmacédo de Jenny (1979, p.27) de
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que “[...] a intertextualidade se insere perfeitamente num enqua-
dramento narrativo tradicional [...].”

A esse uso de materiais que remetem ao mundo real pelo uni-
verso ficcional, Samoyault denomina “intertextualidade integran-
te”, aquela que insere o mundo sem transfigurd-lo. Segundo Sa-
moyault (2008, p.114), “[f]ragmentos do real (prospectos, artigos
de jornais, desenhos) podem migrar para a literatura, sem que esta
seja totalmente afetada por isso. Cabe ao leitor praticar as idas e vin-
das que se impdem.”

Nesse caso, ainda, os acontecimentos histéricos incluidos no uni-
verso ficcional, por meio do recurso da intertextualidade, remetem
também a questdo da representacédo na literatura: o mundo apresen-
tado por Saramago néo corresponde a uma copia exata do real, mas
a uma invencao possivel para o real, viabilizada pelo trabalho inter-
textual. Isso parece implicar a mimésis nos termos em que a entende
o critico Compagnon (2001, p.127), designando-a como uma forma
de “compromisso com o conhecimento, e dai com 0 mundo e a reali-
dade”. A énfase dada por Compagnon a mimésis incide sobre seu va-
lor de conhecimento, conhecimento este que, em O ano da morte de
Ricardo Reis, recai, de fato, na forma como se representa a realidade:
o cenario histérico do romance indica, por exemplo, uma interpreta-
cdoficcional dos fatos ocorridos em 1936 e ndo aimitacdo desses fatos.

Conforme se processa na narrativa saramaguiana, a intertextua-
lidade pode ser entendida, ainda, em analogia com o procedimen-
to da “colagem”. O sistema de colagem, de acordo com Samoyault
(2008, p.37), promove a “valoriza¢io do heterogéneo” e deixa a
mostra “as juncgdes”’, o que, segundo a critica, corresponde a uma
forma de “questionar o mundo imitado.” O espago da escrita no ro-
mance sobre o heter6nimo pessoano, composto por meio de frag-
mentos textuais que remetem diretamente a realidade histérica, ao
invés de traduzir essa realidade, aponta, mais especificamente, para
o processo de fabricagdo do real, mediante o reaproveitamento das
noticias atribuidas aos jornais.

Essa possibilidade de representacio do mundo pela arte ndo
como uma cépia, mas como forma de inven¢io da realidade, encon-
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tra-se, inclusive, descrita no romance, em uma passagem em que o
protagonista Ricardo Reis, apés ir ao teatro,

reflecte sobre o que viu e ouviu, acha que o objecto da arte ndo é a imi-
tacdo, que foi fraqueza censurdvel do autor escrever a peca no linguajar
nazareno, ou no que supds ser esse linguajar, esquecido de que a reali-
dade ndo suporta o seu reflexo, rejeita-o, s6 uma outra realidade, qual
seja, pode ser colocada no lugar daquela que se quis expressar, e, sendo
diferentes entre si, mutuamente se mostram, explicam e enumeram, a
realidade como invengio que foi, a inven¢do como realidade que serd
(Saramago, 2006, p.1006).

Na passagem acima, € possivel perceber a critica tecida quanto a
representacdo artistica cuja proposta é “imitar” exatamente a reali-
dade, como é o caso da “peca”” de teatro a qual Reis foi assistir, apre-
sentada de forma a conservar, por exemplo, o “linguajar nazareno.”
Trata-se de uma proposta inadequada, segundo a passagem trans-
crita, pois a realidade “rejeita” seu reflexo e se expressa melhor por
uma realidade “diferente.” Nesse caso, ocorre, ainda, a proposta de
as duas realidades se complementarem: “a realidade como invencio
que foi, a inven¢do como realidade que serd.”. Em O ano da morte
de Ricardo Reis, portanto, a intertextualidade constitui-se como um
recurso capaz de embaralhar as fronteiras entre fic¢do e realidade,
representando beneficio ao texto, ndo devendo, pois, ser vista com
“fator de desorganizacio do discurso — bomba anti-retérica de efei-
tos mais ou menos desastrosos, conforme a audacia de quem a utili-
za.” (Jenny, 1979, p.30).

E, entdo, por meio do habito do protagonista Ricardo Reis de
ler os jornais que se observa a presenca da intertextualidade com o
noticidrio jornalistico na moldura narrativa correspondente a O ano
da morte de Ricardo Reis. Nas passagens em que ocorre a referéncia
ao noticiario dos mais importantes peridédicos portugueses, verifica-
se a participac¢do do narrador realizando comentarios sobre as infor-
macoes lidas constantemente por Reis naqueles periédicos. Dentre
as categorias de narrador propostas pela teoria literaria, a categoria
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de autor implicito parece ser a que mais se ajusta a definicdo desse
elemento na narrativa saramaguiana, conforme se observa a partir
do exemplo a seguir:

Bodos aos pobres por todo o pais de ca, ceia melhorada nos asilos, que
bem tratados sdo em Portugal os macrobios, bem tratada a infancia
desvalida, florinhas da rua [...] Tenho uma cadela fox [...] apanhada a
comer os filhos [...] diga-me senhor redactor o que devo fazer, O cani-
balismo das cadelas, prezado leitor e consulente, é no geral devido ao
mau arragoamento durante a gestacdo [...] Agora imaginemos noés que
as mulheres mal arragcoadas durante a gravidez [...] se punham também
a comer os filhos [ ...] este comentario ndo o acrescentou o redactor, nem

Ricardo Reis, que estd a pensar noutra coisa (Saramago, 2006, p.26-27).

Os comentérios “que bem tratados sio em Portugal os macro-
bios, bem tratada a infincia desvalida, florinhas da rua” e “Agora
imaginemos nés que as mulheres mal arracoadas durante a gravidez
[...] se punham também a comer os filhos [...]” pertencem a uma
categoria especial na narrativa que remete antes a figura do autor
implicito do que a figura do narrador simplesmente, como, alids, é
sugerido em “[...] este comentario ndo o acrescentou o redactor, nem
Ricardo Reis, que estd a pensar noutra coisa.”

Leonel (2001, p.70), com base na teoria de Graciela Reyes, ex-
plica que o “autor implicito — o autor como se mostra na obra” estd
no todo da obra, na escolha do tema, na defini¢do do estilo e na ma-
nipulacdo da linguagem. Todo o processo de confecgdo da obra im-
plica a presenca do autor implicito, aquele que difere da pessoa do
escritor (da pessoa fisica) e da figura do narrador (aquele que apenas
narra os acontecimentos).

Com relagio a intertextualidade com o noticidrio jornalistico, os
comentarios do autor implicito tém como alvo a manipulacio pra-
ticada pela imprensa no processo de transformagio do fato aconte-
cido em noticia. Exemplo desse ataque ao noticidrio jornalistico € a
passagem em que se contrapde a situacdo comum de Ricardo Reis,
que se “‘sujeita ao que lhe ddo” os jornais, a situacio privilegiada de
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John D. Rockefeller, “que todas as manhis recebe um exemplar do
New York Times |[...] s6 com noticias agradaveis e com artigos op-
timistas.” (Saramago, 2006, p.268). Trata-se de uma passagem em
que se denuncia, ironicamente, o engodo jornalistico, demonstrado
pelaideia de o famoso jornal publicar somente “noticias agradaveis”
e “artigos optimistas”’, a fim de agradar o poder, representado pelo
poderoso milionario norte-americano.

Os comentarios do autor implicito, visando esclarecer o proces-
so de manipulac¢io dos fatos pelos jornais, fazem parte da ficcdo, mas
permitem reconhecer “a presenca de um enunciador externo a ficgio
que reflete sobre sua atividade e elabora liames entre as palavras e
as coisas.” (Samoyault, 2008, p.105). Tais comentérios tém também
uma “funcio corretiva” (Genette, 1989, p.404), uma vez que as in-
formagdes jornalisticas ndo sdo simplesmente inseridas na ficgio,
mas s3o, principalmente, interpretadas. O texto saramaguiano cor-
responde, portanto, a reapresentacdo do ano de 1936, por meio do
recurso da intertextualidade com o noticiario jornalistico.

E por isso que Reis, ao ler os jornais, se depara com uma “[...]
Europa [que] ferve, acaso transbordard, ndo ha um lugar onde o poe-
ta possa descansar a cabega.” (Saramago, 2006, p.381). Esse cenario,
a beira do caos, obriga o alheio protagonista a notar mudancas em
sua vida, e “[a]ssim se intrometeu um mundo noutro mundo, assim
perdeu o leitor o seu sossego [...] O sim e 0 ndo de Miguel de Una-
muno perturbam Ricardo Reis, perplexo e dividido entre o que sabe
destes dias que sdo vida comum sua e dele, ligadas uma e outra por
noticias de jornal [...].” (Saramago, 2006, p.391-392).

O mundo que se intromete em outro mundo diz respeito ao caos,
noticiado pelos jornais, que perturba a tranquilidade do assiduo lei-
tor Ricardo Reis que acompanha, diariamente, segundo a trama da
narrativa, os “‘acontecimentos’ de Portugal e do mundo por meio de
“seus jornais portugueses.” (Saramago, 2006, p.403). Por sua vez, a
intromissdo de um mundo em outro pode ser entendida, também,
como a intromissdo de elementos caracteristicos do universo his-
térico na composicdo do texto ficcional, perturbando, dessa forma,
o leitor real, obrigado, como reconhece Samoyault (2008, p.114), a
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adaptar-se a leitura polissémica do texto literario, caracterizado pelo
trabalho intertextual.

A questdo da representagdo aparece, novamente, como forma
de conhecimento, podendo ser endossada pela proposta de Ricouer
sintetizada por Compagnon (2001, p.131), que liga a mimésis ao
“reconhecimento que é construido na obra e experimentado pelo
leitor”, sendo a narrativa ‘nossa maneira de viver no mundo —,
representa nosso conhecimento pratico do mundo e envolve um
trabalho comunitario de construcdo de um mundo inteligivel.”
Nesse caso, as relagdes entre literatura e historia colocam-se, nesse
romance contemporaneo em lingua portuguesa, a partir do enten-
dimento da literatura como uma possibilidade de conhecimento
da realidade, viabilizada pelo recurso intertextual que caracteriza
a construgio da obra.

Verifica-se, ainda, no caso da situacdo provocada pela interfe-
réncia da noticia jornalistica na moldura narrativa e na compreenso
pelo leitor do projeto ficcional de Saramago, a presenca da intertex-
tualidade, de acordo com a seguinte ideia de Jenny (1979, p.16):
“laJo remodelar a representacio a seu bel-prazer como um material
transformavel, a intertextualidade segue vias que evocam por vezes
o trabalho do sonho sobre representacées-lembrangas.”

E por meio da leitura das noticias dos jornais pelo protagonista e
dos comentdrios dessas noticias realizados pelo autor implicito que
se incluem, no texto ficcional, referéncias que remetem ao contex-
to histérico do ano de 1936. Para ser integrado ao texto ficcional,
o0 aspecto fisico do intertexto jornalistico é harmonizado por meio
do “engaste” (Jenny, 1979, p.34), técnica correspondente ao traba-
lho de intercalar textos, os quais devem ser fragmentos autbnomos,
interligados no novo texto. Segundo Jenny (1979, p.35), “[...] o
fragmento intertextual tem tendéncia para se comportar [...] como
uma palavra poética na sua relagdo com o contexto [...].” Exemplo
da aplicacdo da técnica do engaste ocorre quando se intercalam, na
moldura narrativa correspondente ao romance O ano da morte de
Ricardo Reis, informagdes de diferentes categorias,
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[...] desde as noticias da primeira pagina, Eduardo VIII sera o novo rei
de Inglaterra [...] até aos anuncios, Pargil ¢ o melhor elixir para a boca,
amanha estreia-se no Arcadia a famosa bailarina Marujita Fontan, veja
os novos modelos de automoveis Studebaker, o President, o Dictator
[...] um automével chamado Ditador, claro sinal dos tempos e dos
gostos. [...] Ricardo Reis levanta-se do sofd [...] Salvador olha-o com
simpatia (Saramago, 2006, p.119-120).

As informacdes lidas pelo protagonista ddo conta, dentre outras
noticias, da mudanca “dos tempos e dos gostos”, e esta expressio
aponta para a ironia do intertexto ao constatar a que ponto chegam
as coisas, pois até o jornal anuncia o “automével chamado Ditador”:
um modelo criado em homenagem aos modelos dos chefes das na-
coes europeias do ano de 1936. Conforme se constata pela passagem
do romance transcrita acima, o tratamento intertextual operado per-
mite abarcar fragmentos diversos do noticidrio jornalistico, os quais
sdo intercalados no espaco escrito na narrativa saramaguiana. A
“montagem” operada a partir da intertextualidade jornalistica, lan-
cando mio de fragmentos cujo valor é diferente do contexto no qual
se inserem, corresponde a ‘““‘montagem néo is6topa’’, na qual “[...] os
materiais textuais cedem a uma espécie de atracio reciproca, que as-
segura uma coeréncia forte ao complexo semantico constituido pelo
romance.” (Jenny, 1979, p.37).

A utilizagdo dos antncios dos jornais constitui, inclusive, recur-
so para denunciar os problemas sociais enfrentados pelo povo por-
tugués. Assim, o problema da fome em Portugal se torna assunto
da narrativa a partir da insercdo, na moldura narrativa, do antncio
do Bovril, um remédio contra a magreza. Em meio as noticias so-
bre a distribui¢do do bodo aos pobres, comenta-se que os governos
ndo leem com atencdo os jornais, pois, se lessem, descobririam “[...]
como tantas vezes a salvagio se encontra [ ...] no antncio do periédi-
co, que € o caso presente [...|”, em que uma mulher é observada por
um médico, o qual lhe diz “[...] Bem se vé que O ndo conhece, se O
tivesse tomado nio estava assim, e estende-lhe a insinuante salvagio,
um frascode Bovril [...].” A solugédo para o problema da fome em Por-
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tugal esta, pois, em “[...] um frasco de Bovril a cada portugués [...]”
(Saramago, 2006, p.265), segundo a insinuacdo lancada no romance,
a partir da referéncia ao “andncio do periodico”. Essa possibilidade
de enquadramento intertextual remete a “verbaliza¢do”, tratamento
do enunciado intertextual que, segundo Jenny (1979, p.31), ocorre
quando “[a] substincia significante do texto deve ser uniformemente
verbal ou verbalizada, mesmo se recuperar um sistema significante
do tipo figurativo.” Nesse caso, o texto é o elemento gerador da ima-
gem, ou, de acordo com Jenny (1979, p.32), “a imagem ndo tem ou-
tro referente sendo o texto que a enuncia”, sendo excluida da relagdo
intertextual “a dimensdo propriamente figurativa.”

A intertextualidade com as informagdes jornalisticas permite
que o cenario histérico europeu seja inserido em O ano da morte de
Ricardo Reis. Trata-se de um cendrio caético, as vésperas da Segun-
da Guerra Mundial, pelo que se depreende de informagdes atribui-
das aos jornais e incluidas no espago ficcional, conforme ocorre no
fragmento transcrito a seguir: “[...] Mussolini declarou, No pode
tardar o aniquilamento total das forcas etiopes, que foram enviadas
armas soviéticas para os refugiados portugueses em Espanha |[...]
que hé greve geral em Madrid [...].” (Saramago, 2006, p.267).

Quanto a Portugal, esse pais, segundo a perspectiva dos jornais
portugueses, é um “odsis de paz”’, no qual “assistimos, compun-
gidos, ao espectaculo duma Europa caética e colérica” (Saramago,
2006, p.141), um pais a que “ndo faltam alegrias |[...] sdo palavras
do periodico [...]" (Saramago, 2006, p.302-303) sobre “este odsis de
paz.” A visdo sobre Portugal apontada pelas informagdes dos jor-
nais implica o engrandecimento de Salazar promovido pelo noticia-
rio. Trata-se, porém, de noticias pagas, conforme alerta, inclusive,
o personagem Fernando Pessoa, informando que “sdo artigos enco-
mendados pela propaganda, pagos com o dinheiro do contribuinte”
(Saramago, 2006, p.283), a respeito dos elogios feitos pela imprensa
estrangeira a Salazar.

Fernando Pessoa, o personagem de Saramago, exerce, nesse
caso, um papel esclarecedor na narrativa, e sua participagdo implica
um posicionamento critico e questionador, principalmente quanto
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aos assuntos de Portugal noticiados pelos periddicos. Essa reapre-
senta¢do do discurso jornalistico processada no romance, reforcada
pela participacio esclarecedora do personagem Pessoa, pode ser re-
lacionada, por exemplo, com o que diz Jenny (1979, p.44) sobre o
trabalho intertextual e sua “funcio critica sobre a forma”, ndo sendo
simplesmente “‘repeti¢do pura”. Jenny considera o uso do recurso da
intertextualidade como uma forma de desvio cultural, uma vez que
o procedimento de repeti¢io permite ‘‘delimitar, para fechar num
outro discurso, consequentemente mais poderoso.” (Jenny, 1979,
p.44). Assim, como bem observa a professora Maria Theresinha do
Prado Valladares (1987, p.44), em O ano da morte de Ricardo Reis,
“[u]m a um, os mitos portugueses sdo desmontados na leitura do
jornal-documento re-inventado nesse texto.”

Os elogios tecidos pela imprensa portuguesa e estrangeira ao di-
tador portugués Oliveira Salazar adquirem outro significado no in-
tertexto saramaguiano, no qual se explica, por exemplo, que os jor-
nais elaboram as noticias guiados pelas maos de alguém, “em estilo
de tetralogia [...] tudo se escrevendo por extenso.” (Saramago, 2006,
p.81). Nesse caso, o trabalho intertextual é também um trabalho
de metalinguagem e implica ‘“‘uma operac¢do de conhecimento”, a
“tentativa de dizer” sobre o jornal (Chalhub, 2002, p.6), revelando,
mais uma vez, a critica caracteristica a intertextualidade, quando, na
moldura narrativa, se define o perfil do jornal como “estilo de tetra-
logia”: uma montagem teatral.’

E possivel refletir também sobre a manipulacio exercida pelos
jornais na escolha das informagdes publicadas quando, por exem-
plo, sfo apresentadas duas noticias que remetem as “qualidades” de
Salazar e, logo a seguir, se alerta sobre o processo de selegio e monta-
gem do material intertextual que compde a narrativa sobre Ricardo
Reis, da seguinte forma:

5 Massaud Moisés (2004, p.447) apresenta, em seu Dicionario de Termos Literarios, o
seguinte significado para tetralogia: “[...] Na origem, a tetralogia consistia na reunido
de quatro pegas draméticas, trés tragédias e uma comédia ou drama satirico |[...]. Mo-
dernamente, o vocabulo designa todo um conjunto de quatro obras, teatrais ou néo,
interligadas por um nexo qualquer.”
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Dizem também os jornais, de cd, que uma grande parte do pais tem
colhido os melhores e mais abundantes frutos de uma administragio e
ordem publica modelares [...] leia-se aquele jornal de Genebra, Suica,
que longamente discorre [...] sobre o ditador de Portugal, ja sobredito,
chamando-nos de afortunadissimos por termos no poder um sabio.
[...] Ndo se cuide que essas noticias apareceram assim reunidas na
mesma pagina de jornal, caso em que o olhar, ligando-as, lhes daria o
sentido mutuamente complementar e decorrente que parecem ter. S3o
acontecidos e informados de duas ou trés semanas, aqui justapostos
como pedras de dominé, cada qual com seu igual, por metade, excepto
se € doble, e entdo é posto atravessado, esses sdo os casos importantes,
véem-se de longe. Faz Ricardo Reis a sua leitura matinal das gazetas
enquanto vai sorvendo regalado o café com leite e trincando as torradas
do Braganga [...] (Saramago, 2006, p.82-83).

A informacdo de que as noticias apresentadas “[s]do aconteci-
dos [...] aqui justapostos como pedras de dominé [...]" enfatiza o
processo de manipulacio praticado na fabricacdo da narrativa. Essa
declaracéo traz a tona, portanto, o processo de elaboracio do texto
ficcional saramaguiano e, consequentemente, leva a refletir sobre o
processo de elaboragdo subjacente ao texto do noticidrio jornalisti-
co. Também aqui a intertextualidade corresponde a um trabalho de
metalinguagem, em que “‘as referéncias apontam para si proprias.”
(Chalhub, 2002, p.8). A possibilidade de o trabalho intertextual ser
compativel com o trabalho de metalinguagem, permitindo a ficcéo
explicar a forma de construcio de seu discurso e, por conseguinte,
do discurso jornalistico ao qual se refere, colabora para validar a tese
defendida neste estudo de que a intertextualidade contribui para
entender as relagdes entre literatura e historia, pois é um recurso que
enfatiza, nesse texto literdrio contemporaneo, o carater discursivo
dessas duas modalidades de conhecimento do mundo.

Trata-se, como tem sido possivel observar até agora, da utili-
zagdo planejada e consciente de materiais intertextuais. A respeito
da utilizacdo critica da intertextualidade, conforme ocorre em O ano
da morte de Ricardo Reis, Jenny (1979, p.45) informa que “[q]uer
queiram quer ndo, esses velhos discursos injetam toda a sua forca
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de esteredtipos na palavra que os contradiz, dinamizam-na. A inter-
textualidade fa-los assim financiar a sua propria subversdo.” E dessa
forma, pois, que Saramago, ao apontar o teor enaltecedor do discurso
jornalistico, criticando-o, denuncia, também nesse seu romance, o

caracter seletivo de uma Historia desde sempre mais empenhada em dar
uma li¢do de grandeza nacional que, destacando os feitos e as palavras
das grandes figuras, relega para plano secundario o papel desempenha-
do pelo homem comum (Arnaut, 2002, p.341).

O comprometimento dos jornais com o governo portugués é
evidenciado também por Lidia, a camareira do hotel, que, “segundo
seu modo de entender, que é coincidente com o de seu irmao Daniel,
como temos visto” (Saramago, 2006, p.399), alerta o protagonista
sobre o problema da verdade dos fatos noticiados pela imprensa,
conforme se observa no dialogo a seguir:

Como ¢é que soube, Li no jornal [...] Nio acredito, Esta no jornal, eu
11, Nao ¢ do senhor doutor que eu duvido, o que 0 meu irméo diz é que
nao se deve fazer sempre fé no que os jornais escrevem [...] eu sou quase
uma analfabeta, mas uma coisa eu aprendi, é que as verdades sdo mui-
tas e estdo umas contra as outras, enquanto nao lutarem nao se sabera
onde esta a mentira [...] Sempre me respondes com as palavras do teu
irmao, E o senhor doutor fala-me sempre com as palavras dos jornais
(Saramago, 2006, p.400).

As observagdes da camareira Lidia provém daquilo que ela
ouve de seu irmio, o marinheiro Daniel. Ambos sdo personagens
identificados com pessoas do povo. Entretanto, tais personagens
identificam-se com uma camada especial do povo portugués, uma
camada politizada (diferente, por exemplo, daquela representada
pelos velhos do Largo de Santa Catarina),® cuja visio de mundo é

6 Os velhos do Largo de Santa Catarina sdo personagens do romance que s6 se inte-
ressam pelas calamidades, pelas desgragas humanas noticiadas pelos jornais, “estas
noticias do quotidiano dramatico e pitoresco [...].” Para esses velhos, “[o] mais in-
teressa menos.” (Saramago, 2006, p.356-357).
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coincidente com a visdo do autor implicito. Jenny (1979, p.48) con-
sidera a intertextualidade como forma de ir além dos livros e de
“quebrar a argila dos velhos discursos”, podendo transcender os
livros e movimentar o mecanismo do discurso social, construindo

técnicas de destruigio, para responder a onipresenca dos emissores que
nos alimentam com o seu discurso morto (mass media, publicidade, etc.)
[...] Nasce uma outra palavra, que escapa ao totalitarismo dos media,
mas conserva o seu poder, e se volta contra os velhos mestres (Jenny,
1979, p.48-49, grifo do autor).

Dessa forma, as referéncias as informacdes jornalisticas enxerta-
das no texto ficcional que ddo conta de Portugal como “odsis” reme-
tem a uma ligacdo entre os jornais e o governo portugués, implican-
do o entendimento dos jornais como voz do poder. Jd os comentérios
atribuidos ao autor implicito, de teor metalinguistico, e, no caso, va-
lidados, por exemplo, pela opinido de Lidia, mulher do povo, impli-
cam o entendimento da ideologia intertextual como voz do povo (de
um povo, entretanto, consciente e politizado, segundo Saramago).

A intertextualidade com o noticidrio atribuido a “O Século” e
ao “Diério de Noticias”, os principais periodicos portugueses, em O
ano da morte de Ricardo Reis, permite descrever o discurso jornalis-
tico, num plano negativo, como algo enganoso, que revela falsidade,
podendo ser forjado e fabricado. J4 o discurso ficcional da narrativa
sobre Ricardo Reis também pode ser descrito como algo intencio-
nalmente construido, entretanto, nisso consiste sua seriedade, como
reconhece, inclusive o critico Karlheinz Stierle (2006, p.80), para
quem “a verdade da fic¢io é a sua forma e ndo o fato de serem sérios
ou ‘ndo-sérios’ seus enunciados.”

A moldura narrativa analisada, composta pela relacdo entre es-
ses dois tipos de discursos, representa, portanto, a técnica e a habili-
dade de José Saramago, que, ao apresentar sua ideologia, presenteia
a literatura portuguesa com essa revisio critica do noticiario jorna-
listico portugués do ano de 1936. Quanto a intertextualidade com
as odes reisianas, sera descrito a seguir como se transforma a poesia
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pessoana em prosa saramaguiana, nessa espécie de irreverente ho-
menagem prestada a Fernando Pessoa.

Exame da obra de Ricardo Reis
[...] sinto que quem sou e quem fui sdo sonhos diferentes.
(Ricardo Reis apud Saramago, 2006,p.259).

Se a intertextualidade com o noticidrio jornalistico apresenta-se
em quase todos os capitulos que compdem o romance O ano da morte
de Ricardo Reis constituindo, dessa forma, parte do espaco da es-
crita nessa ficgdo contemporanea, a intertextualidade com as odes
do poeta Ricardo Reis, um dos heterénimos de Fernando Pessoa,
apresenta-se em todos os capitulos do livro, conforme exemplifica
o fragmento utilizado como epigrafe deste capitulo, o fragmento
parece proprio para resumir a ideia da composi¢io do personagem
Ricardo Reis, e pode ser considerado, j, um intertexto criado por
José Saramago, mas que, na realidade, faz parte de uma das odes do
heteronimo e, por isso, € a ele aqui atribuido.

As odes reisianas sdo recuperadas nos dezenove capitulos que
compdem o romance, ora por meio de fragmentos dos versos de Ri-
cardo Reis, inseridos na moldura ficcional, como neste excerto em
que “Ricardo Reis faz um gesto com as mios, tacteia o ar cinzento,
depois [...] escreve, Aos deuses peco s6 que me concedam o nada
lhes pedir [...]" (Saramago, 2006, p.45), ora por comentarios do au-
tor implicito sobre temas e motivos inerentes as odes do heterénimo
pessoano, por exemplo o tema dos “deuses”, pois, “[...] os deuses
de Ricardo Reis sdo outros, silenciosas entidades que nos olham in-
diferentes, para quem o mal e o bem sdo menos que palavras [...].”
(Saramago, 2006, p.56).

Enquanto a intertextualidade com o noticiario jornalistico de-
corre do habito de Reis ler, diariamente, os jornais, sempre instala-
do com conforto e tranquilidade, a intertextualidade com as odes
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decorre, principalmente, de lembrangas que o personagem tem
das odes um dia escritas e de conversas entre ele e o personagem
Fernando Pessoa. De qualquer forma, amolduranarrativa é perpassada
pelas referéncias intertextuais aos jornais de Lisboa e as odes de Ri-
cardo Reis, originando uma situagéo ficcional em que o protagonista
se encontra sempre as voltas com esses textos que remetem ao mundo
histérico, uma situagdo em que “[a]s formas ndo irrompem automati-
camente, mas permanecem acorrentadas a ficgdo.” (Jenny, 1979, p.26).

Essa possibilidade de a narrativa apropriar-se de outros textos,
acoplando-os a sua estrutura, demonstra que na literatura contem-
poranea, as relagdes entre ficcdo e histéria podem ser repensadas,
e o entendimento da mimésis torna-se possivel, agora, mediante o
significado do conceito proposto, por exemplo, pela teoria de Paul
Ricouer, ja comentada aqui e sintetizada por Compagnon (2001).
Segundo essa teoria, a mimésis ndo significa “copia do real”’, mas,
sim, “imitacio criadora. E incisdo que abre o espaco da ficgio; ela
instaura a literariedade da obra literaria.” (Compagnon, 2001, p.13).
Assim, por exemplo, quando o protagonista conhece a camareira do
Hotel Braganca e ela lhe diz que se chama Lidia, Ricardo Reis sorri
ironicamente, toma as odes,

[...] 1é alguns versos apanhados no passar das folhas, E assim, Lidia, a
lareira, como estando, Tal seja, Lidia, o quadro, Nao desejemos, Lidia,
nesta hora, Quando, Lidia, vier o nosso outono, Vem sentar-te comigo,
Lidia, a beira-rio, Lidia [...] (Saramago, 2006, p.45).

Reis, o protagonista, recorda-se das odes e, ao [é- las, encontra,
nos versos escritos, a referéncia ao nome de Lidia, uma das musas
do heterénimo pessoano. A intertextualidade permite, portanto, a
constru¢io de episodios protagonizados pelo personagem Ricardo
Reis e por Lidia, agora personagem que representa a camareira do
Hotel Braganga, um dos cenarios do romance de José Saramago.

Nas passagens em que ocorre referéncia as odes por meio das
lembrangas de Ricardo Reis, comentarios do autor implicito estdo
presentes e contribuem para avaliar os gestos e as atitudes do pro-
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tagonista. Assim, com relacdo ao mesmo encontro referido linhas
acima, entre Reis e Lidia, o autor implicito informa “[...] vejamos
como ficou Ricardo Reis a sorrir ironicamente [...]” (Saramago,
2006, p.44). Apds o protagonista ter encontrado nas odes o nome
de Lidia, o autor implicito finaliza, dizendo que “[...] ja ndo resta
vestigio de ironia no sorriso [...].” (Saramago, 2006, p.45).

O autor implicito, conforme Leonel (2001, p.71), “[t]em res-
ponsabilidade, portanto, na ideologia que permeia a narrativa, nos
valores nela implicados” e interrompe o discurso do narrador, “‘para
nele introduzir-se sem mediagdes”. A observagio quanto ao sorri-
so ironico de Ricardo Reis implica a ideologia do autor implicito na
composicio do protagonista, e o uso da primeira pessoa do plural
(“vejamos”), remetendo também a figura do leitor, ratifica a cons-
ciéncia, por parte do autor implicito, da existéncia de um destina-
tario para sua mensagem. Ao envolver, entdo, o leitor no processo
de fabricagio da narrativa, o autor implicito (emissor da mensagem)
estd “consciente das relagdes de linguagem” e é capaz de criar um
discurso em que “‘a func¢io conativa opera junto com o comporta-
mento metalinguistico — pois o narrador incorpora o leitor no de-
senho de sua mensagem.” (Chalhub, 2002, p.14). A estratégia de
a narrativa ser conduzida pelo autor implicito permite reconhecer,
ainda, além da “consciéncia de linguagem” do autor, o redimensio-
namento do préprio papel da literatura, a qual se desnuda para o lei-
tor que “pode ver, ler o modo como [se] construiu o texto, pondo a
mostra o material, as estruturas.” (Chalhub, 2002, p.46).

Além de as odes serem recuperadas por meio dos momentos de
recordacdo do protagonista Ricardo Reis, elas sdo inseridas na mol-
dura narrativa, conforme ja se disse aqui, a partir dos didlogos entre
Reis e Pessoa. Isso ocorre, por exemplo, quando Fernando Pessoa
chega para visitar Reis, e ele lhe diz que ndo vdo poder conversar
muito, pois espera a visita da criada do hotel. Pessoa, entdo, exclama:
“[...] Meu caro Reis [...] eu que me habituei a ouvi-lo falar a toda a
hora, com admiravel constancia, das suas Lidias, Neeras e Cloes, e
agora sai-me cativo duma criada, que grande decepcio [...].” (Sara-
mago, 2006, p.115).
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Nesse caso, a participa¢do do autor implicito restringe-se a aber-
tura dos didlogos, a alguns encadeamentos e ao encerramento desses
dialogos entre os dois personagens, ndo fazendo, pois, uso do recurso
da metalinguagem. No exemplo apresentado no paragrafo anterior,
o autor implicito informa que Reis nio esperava Fernando Pessoa
ali, mas “[...] sorriu, amdvel, para que ele ndo notasse a impaciéncia
do tom [...].” Como Pessoa insiste em conversar, o autor implicito
observa que Reis “[a]pelou para a cumplicidade masculina [...].”
(Saramago, 2006, p.114). Apés o didlogo no qual Pessoa observa as
mudangas de Reis, duvida da existéncia do poeta das odes e o acusa
de ser “[...] fingimento de si mesmo [...]"” (Saramago, 2006, p.116),
Pessoa deixa Reis. Ai, entdo, o comentério do autor implicito, mais
préximo, talvez, de um narrador, limita-se a concluir o capitulo e
encerrar a cena da narrativa, informando, de forma neutra: “[m]eia
hora depois, a porta abriu-se. [...] Lidia [...] enfiou-se na cama [...].”
(Saramago, 2006, p.116).

O trabalho de reaproveitamento das odes decorre, portanto,
principalmente dessas duas estratégias. A primeira delas correspon-
de, entio, as lembrancas que Reis, o protagonista, tem das odes, ha-
vendo, nesse caso, participagdo maior do autor implicito. A segunda
delas corresponde aos dialogos entre os personagens Ricardo Reis
e Fernando Pessoa, sendo menor a participacdo do autor implici-
to. A construcdo intertextual, por meio das odes, insere na narrati-
va caracteristicas do heterénimo pessoano depreendidas da poesia
de Ricardo Reis, como “alheio”, “contemplativo”, “espectador do
mundo”, “intimeros”. Isso é observado, por exemplo, pela professo-
ra Aparecida de Fatima Bueno (1994), para quem o protagonista de
Saramago é criado a partir de um trabalho com base na obra poética
do heterénimo de Fernando Pessoa. Essa tarefa fica a cargo do nar-
rador, que “utiliza a producdo poética assinada por Reis e os dados
biograficos deixados por Pessoa.” (Bueno, 1994, p.74).

A composicio do personagem, entretanto, revela, ao longo da
narrativa, varias contradi¢des entre o Reis saramaguiano e o Reis pes-
soano. Em um encontro entre Ricardo Reis e Fernando Pessoa, este

ultimo atenta paraamudancade Reis, “[...] aler um romance policial,
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com uma botija aos pés, a espera duma criada que lhe venha aquecer
o resto [...]”, arrematando, indignado, “[...] e quer que eu acredite
que esse homem ¢é aquele mesmo que escreveu Sereno e vendo a vida
a distncia a que estd, é caso para perguntar-lhe onde é que estava
quando viu a vida a essa distancia [...].” (Saramago, 2006, p.115).

Em outro encontro entre os dois personagens, Fernando Pessoa
observa que Reis “[...] se cansou de idealidades femininas incorpo-
reas, trocou a Lidia etérea por uma Lidia de encher as maos [...]”
(Saramago, 2002, p.180-181), e conclui, também indignado, “[...]
estimava-o mais quando vocé via a vida a distancia a que estd [...].”
(Saramago, 2006, p.182). Mas nio sio apenas as constantes provo-
cacoes do personagem-fantasma Fernando Pessoa que ddo conta das
diferencas entre os Reis. Os comentarios do autor implicito permi-
tem entrever também a davida do protagonista sobre sua prépria
existéncia, quando Reis

[v]ai sentar-se a secretdria, mexe nos seus papéis com versos, odes lhes
chamou e assim ficaram, porque tudo tem de levar seu nome, 1é aqui
e além, e a si mesmo pergunta se ¢é ele, este, 0 que os escreveu, porque
lendo nio se reconhece no que esta escrito, foi outro esse desprendi-
do, calmo e resignado homem, por isso mesmo quase deus, porque os
deuses € assim que s3o, resignados, calmos, desprendidos, assistindo
mortos. [...] Aqui sentado, estas duas palavras escreveu-as como prin-
cipio de um poema, mas logo se lembrou de que em um dia passado
escrevera, Seguro assento na coluna firme dos versos em que fico, quem
um tal testamento redigiu alguma vez nio pode ditar outro contréario
(Saramago, 2006, p.225).

O autor implicito, ao apontar para a impossibilidade de o pro-
tagonista da narrativa e o poeta heterénimo escreverem as mesmas
coisas e também para a pouca importancia das odes, acaba por
alertar o personagem sobre suas contradic¢des, criando, ainda, con-
digoes para se questionar o discurso poético reisiano. Nesse caso,
ocorre um trabalho intertextual de teor metalinguistico, em que é
possivel perceber a figura do autor da narrativa como leitor das odes
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de Ricardo Reis, como “leitor-produtor”, ou “leitor critico”, o qual,
de acordo com Chalhub (2002, p.55), “opera sempre com o reper-
tério metalinguistico”.

Pode dizer-se, entdo, que a construgido do Ricardo Reis sarama-
guiano implica, a partir da retomada das odes, caracteristicas do he-
terobnimo pessoano, como “calmo” e “contemplativo”. Tais caracte-
risticas, entretanto, parecem néo se adequar ao novo Reis, pois este
ndo se reconhece no que esta escrito nas odes. Ocorre, assim, um
processo de “desvalorizacdo”, e a criacdo do personagem da narrati-
va ficcional corresponde a uma refutacio do poeta heterénimo pes-
soano. Esse processo que inverte, no hipertexto, caracteristicas do
hipotexto, Genette (1989, p.445) chama de desmitificacio, explica-
da pelo critico francés, como “reaccién a una valorizacion anterior.””
O protagonista acompanha, por meio das constantes referéncias as
odes um dia escritas, caracteristicas suas, ou melhor, caracteristicas
de Ricardo Reis, o poeta heterénimo pessoano, agora as voltas com
o mundo, seus acontecimentos e, também, com as mulheres. Reis,
conforme explica Gobbi (1997, p.167), é submetido a um ‘“rebai-
xamento”, que, ““[...] além de funcionar como mote para o romance
[...] ‘exagera’ um traco da sua biografia [...], para marcar, paradoxal-
mente, a impossibilidade desse alheamento.”

A intertextualidade com as odes reisianas abarca o entrecru-
zamento de textos literdrios, o que confirma a relagio da literatura
consigo mesma. Segundo Samoyault (2008, p.10), “[a] retomada de
um texto existente pode ser aleatéria ou consentida, vaga lembranga,
homenagem explicita ou ainda submisséo a um modelo, subversio
do canon ou inspiracdo voluntaria.” O resgate das odes implica a
subversdo do modelo poético reisiano, e as odes, antes alivio da alma
do poeta heter6nimo, transformam-se, agora, em tormento da alma
do protagonista em O ano da morte de Ricardo Reis.

O reaproveitamento do texto poético implica que o enuncia-
do intertextual passa por modificacdes de ordem contextual, pois
os versos s3o dispostos na prosa ficcional, adquirindo nova confi-

7 “rea¢do a uma valorizagdo anterior.” (tradugdo nossa)
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guragdo, a qual, inclusive, é comentada na narrativa, conforme se
constata a seguir: “[...] Mestre, sdo placidas todas as horas que nés
perdemos, se no perdé-las, qual numa jarra, nés pomos flores [...]
Nio é assim, de enfiada, que estdo escritos, cada linha leva seu verso
obediente, mas desta maneira [...] é que os lemos [...].” (Saramago,
2006, p.20). Os versos reisianos sdo reaproveitados para diversos
fins, sendo utilizados, inclusive, para fazerem parte de uma carta de
Reis escrita para Marcenda, personagem feminina da qual também
se enamora o protagonista. Na carta em questdo, sugere-se que

[...] usemos palavras que ndo prometam, nem pecam, nem sequer su-
giram, que desprendidas apenas insinuem, deixando protegida a reta-
guarda para recuo das nossas ultimas covardias, tal como estes pedacos
de frases, gerais, sem compromisso, gozemos 0 momento, solenes na
alegria levemente, verdesce a cor antiga das folhas redivivas, sinto que
quem sou e quem fui sdo sonhos diferentes, breves sdo os anos, poucos
a vida dura, mais vale, se s6 memoria temos, lembrar muito que pouco,
e lembra-la a si é quanto tenho hoje na memoria guardado, cumpramos
o que somos, nada mais nos foi dado, e assim chega uma carta ao fim,
tao dificil nos pareceu escrevé-la e saiu correntia, basta nfo sentir muito
o que se diz e ndo pensar muito no que se escreve, o mais que houver de
ser depende da resposta (Saramago, 2006, p.258-259).

A dificuldade do protagonista em escrever uma carta resolve-se,
na narrativa, pela intertextualidade com as odes de Ricardo Reis, as
quais sdo criticadas no intertexto saramaguiano, quando se afirma
que a carta escrita “‘saiu correntia’ e para escrevé-la “basta ndo pen-
sar muito no que se escreve’. E nitido, nesse caso, o teor metalin-
guistico do discurso intertextual, em que fica evidente ndo s6 o que
estd escrito como também a forma como se faz. A intertextualidade
remete, entdo, a questdo da “metalinguagem como duplo”, a qual
Chalhub (2002, p.46, grifo do autor) sintetiza pela equacio DIZER
= FAZER e que implica a descri¢cdo do processo de elaboracdo do
discurso ficcional.

A disposic¢do das odes obedece a nova configuragio, de acordo
com a construcio intertextual representada pela moldura narrativa,
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confirmando outra informacdo de Jenny (1979, p.33) de que “[o]
significante verbal [...] s6 se desvenda progressivamente, até mesmo
laboriosamente, constituindo a significagdo a pouco e pouco, e de
modo cumulativo.” Esse tratamento do enunciado intertextual que
incide na harmonizagio entre os textos integrados recebe o nome de
“linearizacdo”, processo correspondente a insercio gradativa de um
texto em outro, de forma tal que “[a] uniformidade das linhas abole
toda e qualquer fronteira ou vedagio. A insercdo nas linhas é igual-
mente ruptura da pagina ou do paragrafo que caracterizava o texto
primeiro.” (Jenny, 1979, p.34).

O enunciado intertextual composto pela referéncia as odes sofre
transformacoes de ordem imanente, as quais afetam este enunciado
em sua estrutura. E caso de transformaco imanente a elipse das odes
integradas ao texto ficcional. A elipse corresponde, segundo Jenny
(1979, p.39), a “repeti¢do truncada dum texto ou dum arquitexto.”
Exemplo disso é a referéncia a ode reisiana sobre os “intimeros” que
“vivem em nos” e surge no primeiro capitulo do romance, quando se
informa que “[...] passaria primeiro Ricardo Reis, porque é inime-
ros, segundo o seu préprio modo de entender-se.” (Saramago, 2006,
p.24). A ideia relacionada com o tema dos “inimeros” de Ricardo
Reis é retomada no quarto capitulo, num didlogo entre os persona-
gens Reis e Pessoa, em que o protagonista Reis faz a seguinte obser-
vagdo: “[...] Tenho uma ode em que digo que vivem em nés inimeros
[...].” (Saramago, 2006, p.90). No capitulo dez a referéncia a “int-
meros” reaparece, quando a vida de Ricardo Reis no Rio de Janei-
ro “lhe parece uma lembranca de um passado antigo, talvez doutra
vida, ndo a sua, outra das inumeras [...].” (Saramago, 2006, p.212).

Outro caso de transformacio por elipse do enunciado intertex-
tual pode ser constatado na recorréncia, na moldura narrativa, aos
deuses das odes reisianas. Quanto aos deuses de Ricardo Reis, estes
aparecem, por exemplo, no segundo capitulo do romance, quando
o protagonista escreve no papel “Aos deuses peco s6 que me con-
cedam o nada lhes pedir.” (Saramago, 2006, p.45). A referéncia aos
deuses do poeta heter6nimo ocorre novamente, no quinto capitulo,

dessa vez de forma indireta, quando se diz que ““[...] os deuses de
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Ricardo Reis sdo outros, silenciosas entidades que nos olham indi-
ferentes [...].” (Saramago, 2006, p.56). Por fim os deuses reisianos
reaparecem no capitulo dez, quando se compara Reis, o heterénimo,
aos deuses, “[...] porque os deuses é assim que sio, resignados, cal-
mos, desprendidos, assistindo mortos.” (Saramago, 2006, p.225). A
inser¢do entrecortada do tema dos deuses das odes, além de indicar
o trabalho imanente do enunciado intertextual, revela também o
trabalho critico caracteristico da intertextualidade, pois este recurso
permite, no caso, a observacao critica quanto a atitude contempla-
tiva de Ricardo Reis, a qual s6 é digna, mesmo, dos deuses. Sobre
a transformacio eliptica sofrida pelas odes, ¢ interessante retomar a
seguinte explicacio:

os recortes que o romance faz no‘todo’ poematico, tornando-o eliptico
[...] sdo ja portadores de uma informagio nova: caracterizam uma rup-
tura com o texto primeiro, proveniente justamente desse trabalho de
‘transformagio material’ de um texto em outro (Gobbi, 1997, p.153).

Continuando a andlise de O ano da morte de Ricardo Reis,
ainda no 4mbito das transformacdes imanentes do enunciado in-
tertextual, é possivel observar o processo de aproveitamento por
amplificacdo dos versos reisianos. Num momento em que Reis
pensa em seu trabalho como poeta, o protagonista “[...] envolvido
na penumbra como um bicho-da-seda no seu casulo, Estas s6, nin-
guém o sabe, cala e finge, murmurou estas palavras em outro tempo
escritas, e desprezou-as por nio exprimirem a soliddo, s6 o dizé-la
[...].” (Saramago, 2006, p.199). Destaca-se, nessa passagem, a ine-
ficdcia dos versos “Estds s6s, ninguém o sabe, cala e finge”, que
apenas falam sobre a soliddo, mas ndo podem fazé-la (a soliddo)
significar realmente.

O tema da soliddo é retomado no capitulo seguinte, vinte e sete
péginas a frente, (nesse caso, a intertextualidade com a ode reisiana
sofre, simultaneamente, uma transformacéo por elipse), dessa vez
fazendo parte de um didlogo entre Reis e Pessoa, que discutem o sig-
nificado da soliddo. Nesse didlogo, os dois personagens travam uma
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espécie de discussio filosofica em torno do conceito de “soliddo.”
Fernando Pessoa explica para Reis o seguinte:

Ora, asoliddo, ainda vai ter de aprender muito para saber o queissoé|... ]
a soliddo ndo é viver s6, a soliddo é ndo sermos capazes de fazer compa-
nhia a alguém ou a alguma coisa que estd dentro de nés [...] Como disse
o outro, solitério andar por entre a gente [...] (Saramago, 2006, p.227).

No fragmento acima, o personagem Fernando Pessoa explica
com detalhes o que significa a solido e ilustra, inclusive, sua ex-
plicacdo com versos que remetem ao poema de Camdes. E ai, in-
clusive, a intertextualidade é também critica, permitindo retomar
Camdes que ¢ indicado como “o outro”, ironizando-se, com isso, a
importancia do poeta portugués do século XVI® para o personagem
Fernando Pessoa. Quanto ao tema da soliddo, Pessoa, na verdade,
refor¢a o comentério do autor implicito, apresentado no fragmento
anterior (referente a pagina 199 do romance), que atenta para a ine-
ficacia das palavras das odes para designarem, de fato, o que é a soli-
dio. Os versos reisianos sdo, pois, duas vezes analisados e criticados,
por parte dos comentarios atribuidos ao autor implicito e por parte
do personagem Fernando Pessoa.

Esse tipo de transformacdo imanente sofrida pelo intertexto
composto com base na ode reisiana e que implica a selegio de temas
das odes, tratando-os como um assunto em potencial para ser desen-
volvido na moldura narrativa, corresponde & amplificacdo, que, de
acordo com Jenny (1979, p.39), significa a “transformacio dum tex-
to original por desenvolvimento de suas virtualidades semanticas”,
introduzindo novas possibilidades de significado e enriquecendo o
sentido do texto novo.

Numa passagem da narrativa em que Reis pensa em Marcenda,
o protagonista decide compor um poema para ela. Dessa forma, em

8 A intertextualidade com a poesia de Camdes também perpassa a construcio de
O ano da morte de Ricardo Reis. Entretanto, conforme ja anunciado aqui, este estu-
do prioriza a recorréncia a intertextualidade com as noticias de jornais e com as odes.
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meio aos versos que o personagem vai compondo, surgem omenta-
rios do autor implicito sobre o processo de construcéo do texto poé-
tico. A combinacio entre os versos do heterénimo e os comentérios
do autor implicito da origem a seguinte construgio intertextual:

Ricardo Reis tenta escrever um poema a Marcenda, para que amanha
ndo se diga que Marcenda passou em vao, Saudoso ja deste verdo que
vejo, lagrimas para as flores dele emprego na lembranga invertida de
quando hei de perdé-las, esta ficard sendo a primeira parte da ode, até
aqui ninguém adivinharia que de Marcenda se vai falar, embora se sai-
ba que muitas vezes comecamos por falar de horizonte porque é o mais
curto caminho para chegar ao coragio. Meia hora depois, ou uma hora,
ou quantas, que o tempo, neste fazer de versos, se detém ou precipita,
ganhou forma e sentido o corpo intermédio, ndo é sequer o lamento que
parecera, apenas o sabio saber do que nio tem remédio, Transpostos os
portais irreparaveis de cada ano, me antecipo a sombra em que hei de er-
rar, sem flores, no abismo rumoroso [ ...] € é neste momento que o poema
se completa, dificil como um ponto e virgula metido a desprazer, que
bem vimos como Ricardo Reis lutou com ele, ndo o queria aqui, mas
ficou, adivinhemos onde, para termos também parte na obra, E colho a
rosa porque a sorte manda Marcenda, guardo-a, murche-se comigo an-
tes que com a curva diurna da ampla terra (Saramago, 2006, p.360- 361).

Observa-se aqui a ampliagdo do tema do poema, incluindo-se, na
passagem narrativa, as etapas da construcio dele, o tempo necessario
para compo-lo, as dificuldades quanto a inspiracdo de Ricardo Reis,
até o momento em que surge, no poema que estd sendo composto, o
nome “Marcenda” .’ O trabalho intertextual, possibilitando intercalar
fragmentos do poema e reflexdes metalinguisticas acerca da tarefa do
protagonista de compor o poema, permite incluir a fic¢io saramaguia-

9 O nome da personagem Marcenda é uma referéncia a palavra “marcenda”, presente
na ode “Saudoso ja deste Verdo que vejo”, do heterénimo Ricardo Reis. A palavra, no
poema, remete ao significado do verbo “murchar” e, na obra de Saramago, de acordo
com Teresa Cristina Cerdeira da Silva (1989, p.183), “[...] Marcenda [ ...] € uma espé-
cie de traicdo romanesca tragicamente instaurada desde o nome. [...] para o Ricardo
Reis do romance [...] a musa que o enredo lhe traz ¢ Marcenda, a que deve murchar.”
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na no rol das metaficcdes, ou ficgdes que “sdo cenas de escritura por
onde passa a histéria da linguagem.” (Chalhub, 2002, p.60).

Ainda em termos das transformagdes imanentes observadas a
partir da intertextualidade com as odes, pode pensar-se, também,
em determinados processos de “interversdo” (Jenny, 1979, p.41) que
afetam as odes. A intertextualidade com as odes reisianas permite,
por exemplo, que a narrativa reaproveite o nome Lidia, atribuindo,
porém, a personagem caracteristicas que se opdem radicalmente
aquelas de uma musa. A Lidia saramaguiana, a camareira do Hotel
Braganca, tem nome de musa, como observa o personagem Fernan-
do Pessoa, ao dizer que existe justiga poética, pois Reis tanto “[...]
chamou por Lidia, que Lidia veio [...].” (Saramago, 2006, p.115).
Nio velo, porém, a Lidia das odes, conforme lamenta Reis: “Veio o
nome de Lidia, ndo veio a mulher.” (Saramago, 2006, p.115).

Reis e a camareira do Hotel Braganca vivem um romance na
narrativa, caso este para se estranhar, “[...] ou entéo estdo a subver-
ter-se perigosamente as relacoes e posi¢des sociais [...].” (Saramago,
2006, p.55). Como se nota, portanto, trata-se de uma interversao dos
papéis atribuido as Lidias de Pessoa e de Saramago. A essa trans-
formacédo imanente observada a partir da intertextualidade com as
odes, Jenny (1979, p.41) denomina de “interversao de qualificacdo”,
que corresponde a uma transformagio em que “[0]s actantes ou cir-
cunstantes da narrativa original sio aproveitados, mas qualificados
antiteticamente.”

O personagem Fernando Pessoa também exemplifica esse tipo
de “interversdo de qualificagdo”, conforme se pode depreender, in-
clusive, de sua propria fala, em alguns didlogos da narrativa. Numa
conversa com Reis, este comenta que Pessoa disse que o “poeta é um
fingidor”, e Pessoa lhe responde: “Eu o confesso, sdo adivinhacdes
que nos saem pela boca [ ...] o pior é que morri antes de ter percebido
se é o poeta que se finge de homem ou 0 homem que se finge de poeta
[...].” (Saramago, 2006, p.115). Observando a fala do personagem
Fernando Pessoa, pode constatar-se sua atitude reflexiva e questio-
nadora quanto as célebres palavras um dia escritas.
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O protagonista Ricardo Reis, inclusive, constroi-se com base
nesse processo de “interversio de qualificacdo.” Conforme visto,
Reis, criado a partir de caracteristicas depreendidas das odes, ¢, ago-
ra, “desmitificado” na prosa ficcional, conforme a classificacdo pro-
posta pela teoria genetteana, e essa “‘desmitificacdo” (Genette, 1989,
p.445) implica a transformacdo do poeta, mediante sua qualificacdo
por oposic¢io. De acordo com o que é possivel observar até aqui, a
referéncia as odes reisianas permite a criacao do protagonista Ricar-
do Reis, a partir de caracteristicas do heter6nimo pessoano descritas
nos proprios versos do poeta, as quais s3o, entretanto, desmitificadas
a partir da intertextualidade presente na moldura narrativa. A refe-
réncia as odes permite também que os versos de Ricardo Reis com-
ponham o espaco da escrita na narrativa ficcional saramaguiana, a
partir de transformagdes de ordem contextual e de ordem imanente
observadas na intertextualidade com as odes.

A referéncia as odes permite, ainda, transformacoes de ordem
ideologica do enunciado intertextual do qual se compde a ficcéo,
pois, de acordo com Jenny (1979, p.44), “[o] seu papel [da intertex-
tualidade] é re-enunciar certos discursos cujo peso se tornou tira-
nico. Discursos brilhantes, discursos fosseis.” O personagem Fer-
nando Pessoa, por exemplo, discute com Reis o sentido das odes.
Fernando Pessoa constata que as odes de Ricardo Reis representam
““a poetizagio da ordem” e observa que, nelas, “[...] a agitacdo dos
homens é sempre va, os deuses sdo sabios e indiferentes, vivem e
extinguem-se na propria ordem que criaram, e o resto é talhado no
mesmo pano” (Saramago, 2006, p.340), apresentando, em prosa
ficcional, uma sintese do labor poético de Ricardo Reis. Pessoa, ca-
paz, agora, de reconhecer que é possivel ver “‘a vida doutra maneira”
(Saramago, 2006, p.340), é capaz também de indicar o caminho de
uma nova forma de pensar, ao constatar, na narrativa, que o papel
dos homens deve ser o de “[p]erturbar a ordem, corrigir o destino.”
(Saramago, 2006, p.340).

Segundo Jenny (1979, p.45), o sentido do processo intertextual
consiste em “pdr em relevo os sintagmas empedernidos (as mito-
logias), anquilosados nas frases, distanciar-se a sua banalidade,
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exagerando-os, e livrar o significante de sua ganga para o situar num
novo processo de significacdo.” Isso é, pois, observado na passagem
do romance apresentada no paragrafo anterior, em que Fernando
Pessoa, personagem de Saramago, faz uma leitura bastante distante
do significado primeiro das odes de seu heterénimo, lancando-lhes
um olhar critico e propondo-lhes nova possibilidade de significa-
¢do. Assim, subjaz ao entendimento do personagem Pessoa a 1deia
da impossibilidade do alheamento e da contemplacdo diante dos
acontecimentos da vida e também do mundo, conforme a ideia dos
versos reisianos. Pensar, portanto, a poesia reisiana a luz do olhar
de Saramago implica atingi- la em sua proposta de imobilidade, de
distanciamento e indiferenca.

Pode dizer-se, alids, que a releitura feita pelo personagem Fer-
nando Pessoa das odes reisianas, citando- as e recitando-as, implica
a refutacdo do discurso das odes, redirecionando-o. Ao serem reto-
madas as odes de Ricardo Reis, para que ele préprio se ouga, colo-
cam-se em xeque Seus Versos, 0s quais nao resistem e ndo passam
pelo teste da citacdo perante seu(s) proprio(s) criador(es). Na ficcdo
saramaguiana, portanto, Fernando Pessoa e seu heteronimo nio se
apresentam como capazes de sustentar seu proprio discurso.

Ricardo Reis, o protagonista, também reflete sobre sua criagdo
poética, sobre o sentido das odes se é que elas faziam mais sentido
antes do que agora. Assim,

Ricardo Reis rebusca na memoéria fragmentos de versos que ja levam
vinte anos de feitos, como o tempo passa, Deus triste, preciso talvez
porque nenhum havia como tu, Nem mais nem menos és, mas outro
deus, Nio a ti, Cristo, odeio ou menosprezo, Mas cuida néo procures
usurpar o que aos outros é devido, Nés homens nos facamos unidos
pelos deuses, sdo estas palavras que vai murmurando enquanto segue
pela Rua de D. Pedro V, como se identificasse fosseis ou restos de anti-
gas civilizagdes, e ha um momento em que duvida se terdo mais sentido
as odes completas aonde os foi buscar do que este juntar avulso de pe-
dagos, ainda coerentes, porém ja corroidos pela auséncia do que estava

antes ou vem depois, e contraditoriamente afirmando, na sua propria
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mutilagdo, um outro sentido fechado, definitivo, como é o que parecem
ter as epigrafes postas a entrada dos livros. A si mesmo pergunta se serd
possivel definir uma unidade que abranja, como um colchete ou chave-

ta, 0 que é oposto e diverso (Saramago, 2006, p.62).

O fragmento acima ilustra a preocupagio do protagonista com o
sentido das odes, com seu real significado, duvidando de que as odes
poderiam ter mais significado antes, quando estavam “‘completas”,
do que agora, “[n]este juntar avulso de pedacos.” A oposi¢do esta-
belecida entre o sentido dos versos nas odes e o sentido dos versos na
ficgdo é um trabalho de metalinguagem, que aponta, inclusive, para
um questionamento da fic¢do e de seu significado. Embaralhando-
se os versos na fic¢do, embaralham-se os sentidos tanto dos versos,
quanto da prosa ficcional, e isso permite explorar “‘a carga semantica
virtual dum texto, acentuar simultaneamente os pontos-chave da
sua estruturacio e o cardter aberto dessa estrutura, a sua infinida-
de potencial (J. Kristeva), que é também a infinidade dos contextos
possiveis.” (Jenny, 1979, p.46). Cumpre observar que esse entendi-
mento de Jenny sobre o discurso intertextual esta relacionado com
o que diz Kristeva (1974, p.74) sobre a capacidade da linguagem
poética, a qual é estabelecida pela critica ‘“como uma infinidade po-
tencial [...]: o conjunto infinito (da linguagem poética) é considerado
um conjunto de possibilidades realizaveis [...].”

Parece ter sido possivel observar até aqui que, tanto os versos das
odes, quanto o noticidrio jornalistico, estruturados em prosa, origi-
nam contextos diversos, permitindo refletir sobre a literatura, em
prosa e em verso, e sobre a historia, a oficial e a ficcional. Nesse caso,
aampliacdo das possibilidades de sentido permite, entdo, a intertex-
tualidade reativar o significado desses textos jd escritos, tornando-
se “verificacdo da leitura pela escrita”, “recusa do ponto final que
poderia fechar o sentido e paralisar a forma.” (Jenny, 1979, p.46).

Em O ano da morte de Ricardo Reis, José Saramago coloca-se,
portanto, como leitor do discurso jornalistico de 1936 e das odes de
Ricardo Reis, reaproveitando, criticamente, essas referéncias, de
forma a transforma-las em material para a construgio do espaco da
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escrita nesse romance sobre o heterénimo pessoano, as vésperas da
Segunda Guerra. Essa técnica de aproveitamento intertextual faz
parte, também, da composi¢ido narrativa do escritor brasileiro Ber-
nardo Carvalho, o qual a apresenta, inclusive, como mote da cons-
trugdo do romance Nove noites, do qual se falara a seguir.






3
"PRE-TEXTOS"” E PRETEXTOS:
NOVE NOITES

“As historias dependem antes de tudo da confianca de quem as
ouve e da capacidade de interpreta-las.”

(Carvalho, 2002, p.8).

Nove Noites, romance de Bernardo Carvalho, publicado em
2002, traz para a literatura aspectos da histéria brasileira, por exem-
plo, a questdo indigena, a ocupa¢io da Amazonia e, ainda, um acon-
tecimento pouco conhecido no Brasil, relacionado com o suposto
suicidio de uma figura histérica de nome Buell Quain, etnélogo
norte-americano que permaneceu no pais, entre 1938 ¢ 1939. A nar-
rativa é protagonizada por um narrador cujo nome nio é revelado
e que, em 2001, ap6s ler o nome de Quain num artigo de jornal, se
lanca em busca de pistas sobre o pesquisador estrangeiro.! O narra-
dor-personagem conta, entdo, seu interesse pelo episodio do suicidio
e, também, sua procura por informagdes sobre esse acontecimento
historico que envolve indios do indspito territoério amazdnico, pes-
quisadores de varios paises, além de autoridades e 6rgdos do governo

1 O narrador que procura informagdes sobre o episodio do suicidio do etnélogo Buell
Quain sera designado, neste trabalho, de narrador- personagem.
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do presidente Getalio Vargas. Toda essa busca relatada na narrativa
resulta num vasto material com o qual ele decide, por fim, escrever
um romance.

O material que admite ter pesquisado faz parte da construg¢io do
espaco da escrita em Nove noites, romance caracterizado, principal-
mente, pela utilizacdo do recurso da intertextualidade com materiais
como cartas, retratos, depoimentos, uma carta-testamento, dentre
outros, todos relacionados com fatos e figuras do mundo real.? Essa
caracteristica implica, pois, o viés histérico da obra de Carvalho,
considerando-se, além da presenca significativa dessa documen-
tagdo, na elabora¢do da narrativa, os acontecimentos da realidade
brasileira retratados no romance e relacionados com esse material
intertextual.

As referéncias intertextuais de Nove noites remetem ao perio-
do em que o narrador-personagem realiza suas investigacdes (entre
2001 e 2002) e ao periodo em que o etnélogo Buell Quain esteve no
Brasil (entre 1938 € 1939).° Do periodo de 2001 a 2002, constam as
seguintes referéncias sobre o etnélogo: artigo de jornal de 12 de maio
de 2001, no qual aparece o nome de Buell Quain, depoimento atri-
buido ao professor brasileiro Castro Faria e depoimento atribuido
ao indio Diniz (depoimentos colhidos, no caso, pelo narrador-per-
sonagem, durante suas investiga¢des sobre o episédio do suicidio).*

As referéncias correspondentes ao periodo de 1938 a 1939 s3o as
seguintes: foto de Buell Quain, foto de figuras histéricas relacionadas

2 Bernardo Carvalho, autor do romance, reconhece que seu “livro de ficgdo” é “ba-
seado em fatos, experiéncias e pessoas reais”, resultado de uma “pesquisa’ por ele
realizada. (Carvalho, 2002, p.169). Vale ressaltar que este estudo, entretanto, nao
se ocupa da problemética decorrente dessa coincidéncia entre o trabalho do autor
do romance e o trabalho do narrador-personagem protagonista do romance, cen-
trando-se especificamente na configuragio deste tltimo.

3 O testamento de Manoel Perna é um documento cuja data de escrita é posterior &
morte de Buell Quain, provavelmente seis anos depois, de acordo com o que indica
esta passagem da narrativa: ‘“‘Hoje, mal se passaram seis anos da morte do dr. Buell
[...].” (Carvalho, 2002, p.12).

4 Aparecem, também, no periodo em que o narrador-personagem fala sobre a doenga
de seu pai, na década de 1990, referéncias as obras O companheiro secreto e Lord Jim,
do escritor inglés Joseph Conrad, do inicio do século XX.
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com Buell Quain, cartas de Buell Quain, relatorio de Buell Quain,
livro de Buell Quain, convoca¢io para Buell Quain do Servico de
Protecio aos Indios, cartas de dona Heloisa Alberto Torres (direto-
ra do Museu Nacional no Rio de Janeiro), cartas de Fannie Dunn
Quain (mie do etnologo), carta de Marion Quain Kaiser (irma do
etnélogo), cartas de Ruth Benedict (orientadora de Buell Quain e
professora da Universidade de Columbia), cartas de Ruth Landes
(colega de Buell Quain e pesquisadora da Universidade de Colum-
bia), carta de William Lipkind (colega de Buell Quain e pesquisador
da Universidade de Columbia), livro do etnélogo alemao Von den
Steinen sobre o Xingu, livro Tristes Trépicos, de Lévi-Strauss, re-
feréncia a uma foto de Buell Quain publicada no jornal O Globo,
diario de Alfred Métraux (antropologo franco-suico e especialista
em América Latina) e o testamento de Manoel Perna.

Trata-se, portanto, de um material significativo e de vasto teor
historico, habilmente manipulado por Bernardo Carvalho. Dentre
essas referéncias citadas, este estudo priorizara as cartas atribuidas
a Buell Quain e a algumas outras figuras histéricas e o testamento
do engenheiro Manoel Perna, para explicar o papel desses recursos
intertextuais na composi¢do do espago da escrita nesse romance ven-
cedor do prémio Portugal Telecom de 2002.

Vetores de interpretacao

O titulo do romance Nowve noites indica as nove noites durante as
quais o personagem Manoel Perna® teve a oportunidade de conversar
com Buell Quain, em 1939. O engenheiro refere-se, no testamento,
a esse tempo decorrido da seguinte forma: “[...] foram apenas nove

5 A respeito da figura de Manoel Perna, Danilo Luiz Carlos Micali (2008, p.132),
citando entrevista de Bernardo Carvalho, informa que “esse personagem [Manoel
Perna] possui um seu correspondente extraficcio — Quain teria conhecido alguém
chamado Manoel Perna durante a sua estada na regido, apenas que esse individuo
néo seria engenheiro, como aparece na historia, e sim barbeiro, conforme afirmou
Bernardo Carvalho.”
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nottes [...] A primeira, na véspera de sua partida para a aldeia. De-
pots, mais sete durante a sua passagem por Carolina em maio e junho
[...] e a ultima quando o acompanhei pelo primeiro trecho de sua volta
a aldeia [...].” (Carvalho, 2002, p.46). O testamento, escrito apos a
morte de Quain, é uma referéncia intertextual que remete a histéria
do etnélogo, conforme ele proprio teria contado ao engenheiro, em
1939. As partes correspondentes ao testamento e escritas em itélico,
em Nove noites, sdo nove. Nove noites poderia, talvez, ser apenas o
titulo do testamento, por exemplo.

O titulo, entretanto, abrange a moldura narrativa correspon-
dente ao romance Nove noites, implicando o que preconiza Com-
pagnon (2007, p.110), para quem o titulo pode ser entendido como
referente de toda a “enuncia¢io”, ao qual “se submetem todos os ob-
jetos semelhantes [...].” Portanto, o titulo comporta a moldura nar-
rativa correspondente ao romance de Bernardo Carvalho, composta
pelo testamento e por outros componentes intertextuais, como, por
exemplo, as cartas atribuidas ao etn6logo norte-americano e a outras
figuras histéricas. Estes componentes originam uma construcao fic-
cional permeada pela intertextualidade, que “fala uma lingua cujo
vocabulario é a soma dos textos existentes.” (Jenny, 1979, p.22).
Dessa forma, é possivel pensar que a intertextualidade se antecipa
no titulo do romance, com destaque para um dos componentes do
processo de composi¢ido predominante na narrativa.

O testamento é grafado em italico, e o uso do italico, nesse caso,
val ao encontro do que teoriza Compagnon (2007, p.53), para expli-
car o trabalho da citac¢ido: segundo ele “[c]om o itédlico, marca-se o
paradoxal, o que estd @ margem da opinido comum, uma insisténcia
ou supervalorizacdo do autor, uma reivindicacio da enunciacio. O
italico equivaleria a ‘Eu sublinho’ ou “Sou eu mesmo quem o diz.””

Interpretando, entdo, o uso do italico em Nove noites, segundo
a explicacdo de Compagnon, é possivel dizer que o testamento se
apresenta, na verdade, como um truque ficcional, uma referéncia
atribuida ao engenheiro Manoel Perna, mas que se revela, também,
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como inven¢do do narrador-personagem® (o qual, em dltima ins-
tancia, € invencdo do autor Bernardo Carvalho), pois este admite o
seguinte: “[...]. Manoel Perna ndo deixou nenhum testamento, e eu
imaginei a oitava carta.” (Carvalho, 2002, p.135). E possivel, por-
tanto, pensar no testamento como invenc¢do do narrador-persona-
gem, contrapondo-se, de certa forma, as cartas, referéncias atribui-
das a figuras reais e remetidas a outras figuras com equivalentes na
realidade. Nesse caso, o documento corresponde, também, ao que
teoriza Samoyault (2008, p.105) sobre a presenca de certas “farsas”
e “armadilhas”, indicando a figura de um “colador que faz o texto
entrar numa mimeésis generalizada, onde tudo teria o mesmo grau de
realidade ou de irrealidade.”

A existéncia do “colador” que, em Nove noites, manipula o texto
ficcional e deixa pistas sobre sua existéncia (como demonstra a teoria
de Compagnon sobre o uso do itélico) remete a ficcdo a uma realida-
de externa e reconhecida, inclusive, pelo autor Bernardo Carvalho,
nos agradecimentos feitos no final de seu livro. Na parte destinada
aos agradecimentos, o autor menciona as pessoas com as quais ele
pode contar durante a “pesquisa que o precedeu [0 romance]”, reco-
nhecendo, ainda, que Nove noites “[é] uma combinacio de memoria
e imaginacdo — como todo romance [...].” (Carvalho, 2002, p.169).
Nesse aspecto, esse procedimento realizado por Bernardo Carvalho
representa, no ambito das relagdes que extrapolam a arquitetura
textual, apresentadas por Genette (1989, p.10), um “‘paratexto”,
pois sinaliza para a forma de constitui¢do do romance. Além disso,

6 A possibilidade de se atribuir a invengdo do testamento ao narrador-personagem
embasa-se em intepretagdes de Nove noites consideradas aqui bastante pertinen-
tes, como a interpretagdo do professor Beny Ribeiro dos Santos (2007, p.34), o qual
entende que “[e]sgotados todos os meios de encontrar a oitava carta que daria um
sentido a toda a histéria, o narrador assume o papel de ficcionista e imagina a carta-
testamento deixada por Manoel Perna [...] o que, se ndo esclarece os fatos [...] levanta
varias suposi¢oes.” Outra interpretagdo de Nove noites que vem ao encontro do en-
tendimento deste estudo é a de Micali (2008, p.152), segundo o qual “ao revelar [0
autor-narrador] que nunca existiu uma oitava carta [...] desvanece a aparéncia de ‘rea-
lidade’ ou ‘verdade’ da ficgao. Ou seja, a oitava carta, em forma da carta-testamento
de Perna, que finalmente revelaria a verdade sobre a morte de Quain, fora inventada
pelo autor-narrador do romance [...].”



108  CLAUDIA REGINA BERGAMIM

o tempero da “memoria” e da “imaginacdo” do autor, adicionado
a pesquisa que ele, de fato, reconhece ter realizado, permite confir-
mar, em Nove noites, a importancia do trabalho intertextual para se
pensar, conforme a ideia deste estudo, sobre as relagdes entre lite-
ratura e historia, considerando, por exemplo, que a inclusio de ele-
mentos provenientes da realidade propicia um efeito de veridic¢ao
para a moldura narrativa, favorecendo a presenca da historia no livro
de Bernardo Carvalho.

Quanto as cartas atribuidas a figuras histéricas, estas, a exem-
plo do testamento de Manoel Perna, constituem também material
de referéncia sobre o caso do etnélogo norte-americano. No caso das
cartas incluidas no espaco da escrita em Nove noites, elas sdo desta-
cadas pelo uso das aspas, indicando a existéncia de uma documen-
tacdo historica, documentagdo que a narrativa leva a crer que seja
de origem oficial. As cartas fazem parte da narrativa, incluindo-se,
diretamente, no discurso do narrador-personagem. Seguindo as me-
taforas de Compagnon (2007, p.37-38), a assimilacdo de um texto
por outro texto corresponde ao “enxerto” de um 6rgdo, sem que
haja rejei¢do deste 6rgdo. No caso do enxerto textual, o uso das aspas
corresponde a um “adorno a mais”, pois o texto enxertado deve ser
“assimilado ao novo texto.” Essa assimilacdo de que trata Compag-
non é observada na composi¢io do romance, nio havendo atrito ou
estranhamento no trabalho de aproveitamento das cartas pelo texto
ficcional. Pelo contrario: os textos se harmonizam na tentativa do
narrador de construir “a imagem de quem eu [narrador- persona-
gem] procurava.” (Carvalho, 2002, p.14).

Os documentos referentes ao caso Buell Quain sdo incluidos no
discurso do narrador-personagem, e o uso das aspas para destacar o
contetido desse material, diferenciando-o do contetido do discurso
do narrador, implica uma forma de composicio textual caracteri-
zada como ato de reescrever, conforme teoriza Compagnon (2007,
p.39), ao afirmar que “[...] toda escrita é colagem e glosa, citacdo
e comentario.” Nesse caso, as aspas evidenciam a participa¢do de
diferentes sujeitos no discurso ficcional, correspondendo, assim, a
“um sinal tipografico da citagdo, um indicador que equivale a ‘Eu
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cito’”, demonstrando, ainda, que o “autor renuncia a enuncia¢io em
beneficio de um outro [...].” (Compagnon, 2007, p.52). Em Nove
nottes, entdo, a intertextualidade com as cartas indica a existéncia de
sujeitos diferentes da pessoa do narrador-personagem, os quais en-
contram seus equivalentes na realidade.

H4 que se atentar, entretanto, para a presenca das aspas no
“texto trapaceiro”. Conforme adverte Compagnon (2007, p.55), no
“texto trapaceiro, cheio de aspas, comeco por tird-las todas, a fim de
coloca-las onde tenho vontade. Toda leitura recusa ou desloca aque-
la que se dissimula na escrita, e ndo sio as aspas que impedem esse
gesto.” A possibilidade de o romance Nowve noites constituir-se como
“texto trapaceiro” é plausivel, justificando-se, por exemplo, pela
evidéncia do truque do testamento, pela declaragido do proprio au-
tor, nos “Agradecimentos”, de que tudo é resultado da “memoria”
e da “imaginac¢do” e, ainda, pelo que diz Bernardo Carvalho (2011),
em entrevista, comentando que “[...] a indistin¢do entre fato e fic¢do
faz parte do suspense do romance |[...] existem referéncias a pessoas
reais. Mas mesmo as partes em que elas [as referéncias] aparecem
podem ter sido inventadas. Em tltima instancia, tudo é fic¢do.”

O uso das aspas no discurso do narrador- personagem para dife-
renciar o discurso do narrador do discurso atribuido a figuras histori-
cas remete também & teoria de Samoyault sobre a intertextualidade.
Para Samoyault (2008, p.36), “[c]onsiderar a intertextualidade como
colagem ¢é enfatizar uma transferéncia exterior mais do que o didlo-
go, as marcas de uma passagem, de um empréstimo, mais do que
o processo de transformacio.” No romance de Bernardo Carvalho,
a presenca das aspas evidencia, entdo, a diferenca entre “material
emprestado e texto de acolhida.” A intertextualidade com as cartas
implica, ainda, a analogia que Samoyault (2008, p.36) faz entre a ci-
tagdo, na literatura, e a colagem na pintura cubista, manifestacdes
cuja presenca de elementos da realidade faz refletir sobre a vida fora
do texto ou do quadro (na pintura), embaralhando-se as “frontei-
ras entre a arte, a ficgdo e a realidade”, como forma de “questionar
o mundo imitado”. No romance sobre Buell Quain, o discurso do
narrador-personagem, permeado por citacdes atribuidas a figuras



110  CLAUDIA REGINA BERGAMIM

historicas, ndo tenciona simplesmente transpor a vida para a arte.
Nesse caso, a presenca das citacdes tem a ver com o que também teo-
riza a critica francesa sobre a transformacao do texto do outro, “des-
locando-o, oferecendo-lhe novo contexto.” (Samoyault, 2008, p.38).

Em Nowe noites, a utilizagdo do recurso da intertextualidade com
as cartas como forma de “questionar o mundo imitado” e como for-
ma de deslocamento de um texto a partir do qual se inscreve outro
contribui para reforcar a hipétese deste estudo sobre as implicagoes
do trabalho intertextual nas reflexdes a respeito das relagdes entre li-
teratura e historia na contemporaneidade, haja vista que, no roman-
ce de Carvalho, a intertextualidade ndo s6 abre caminho para a in-
clusio, na literatura, de referentes de teor histérico, proporcionando
o efeito de veridicgio, o qual contribui para a presenca da histéria na
moldura narrativa, como também cria condigdes para o surgimen-
to de novas versdes sobre o caso do etnologo, evitando a repeticdo
e atuando em prol da (re)invengio, indo ao encontro, inclusive, da
atual utilizagio do conceito de mimesis como “conhecimento” e néo
mais como “cépia”’ (Compagnon, 2001, p.127).

A intertextualidade, em Nove noites, assim como ocorre em O
ano da morte de Ricardo Reis, é também “matéria da obra” e, nesse
aspecto, o romance sobre Buell Quain, assim como o romance so-
bre Ricardo Reis, também se ajusta a teoria de Jenny (1979, p.6-7)
quando este tedrico aponta para a presenga compativel do fato inter-
textual como produto do c6digo e como matéria da obra, caracteris-
tica esta que indica a “forte coloragdo de metalinguagem” do texto.

A possibilidade de se escrever um romance a partir do material
existente sobre Buell Quain é apresentada quando o narrador, ao
procurar a antropéloga que havia escrito um artigo sobre o etnélogo
norte- americano, declara o seguinte: “[s]upos [a antropdloga] que
eu quisesse escrever um romance, que meu interesse fosse literario,
e eu ndo a contrariei [...].” (Carvalho, 2002, p.14); ou, entdo, quan-
do ele apresenta a seguinte explica¢do: “[n]inguém me perguntava
a razdo. Eu dizia que queria escrever um romance |[...].” (Carvalho,
2002, p.75). O narrador admite, entdo, a intencdo de escrever um
romance, e essa declaracdo indica, nesse caso, a presenca da funcéo
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metalinguistica, uma vez que se trata de “cddigo falando de cédigo”,
de “literatura sobre literatura.” (Chalhub, 2002, p.32).

Além da intencdo de escrever um romance, o narrador-per-
sonagem, obcecado pela existéncia de uma “suposta oitava carta”
(Carvalho, 2002, p.153), pois, segundo ele acredita, “[t]inha que
haver uma carta em que ele [Buell Quain] revelasse os seus desejos e
sentimentos” (Carvalho, 2002, p.27), declara que imaginou a oitava
carta, equivalente ao testamento, conforme ja foi mencionado aqui.
O fato de o narrador- personagem admitir ter imaginado um docu-
mento contendo referéncias sobre o etnologo vai ao encontro do que
preconiza Chalhub (2002, p.42) sobre a questdo da “perda da aura”
do objeto artistico, o qual passa a significar com base na prevaléncia
da “concep¢io metalinguistica — consciéncia e construgio, em contra-
posicio a sentimento e expressio.”

O funcionamento da intertextualidade como trabalho de teor
metalinguistico permite ao leitor acompanhar certas etapas relacio-
nadas com a produgio do texto ficcional, atentando para as poten-
ciais interpretacdes desse texto e, por conseguinte, de outros textos,
como, por exemplo, de textos historicos, sujeitos, inclusive, a inter-
pretagdes literdrias, as quals originam romances contemporaneos,
como € o caso desses que integram o corpus deste estudo. Em Nove
nottes, portanto, o testamento e as cartas constituem-se importantes
referentes que compdem o espaco da escrita no romance, gerando
uma construgdo intertextual capaz de apontar para sua propria eco-
nomia, sem deixar de contemplar o fato histérico, e isso contribui
para endossar a hipotese deste estudo, que coloca a intertextualidade
como recurso com condi¢des de sinalizar para o processo de repre-
sentacdo da histéria pela literatura, na atualidade.

O testamento, impresso em 1itdlico, e as cartas, destacadas pe-
las aspas, constituem, como é possivel notar, referéncias intertex-
tuais explicitas, e o processo de complementar a moldura narrativa
a partir, principalmente, desses elementos intertextuais correspon-
de ao que Jenny (1979, p.25) chama de “enquadramento narrativo
tradicional”, pois o testamento e as cartas sdo inseridos na moldura
narrativa correspondente ao romance Nove noites, e a relacio dessas
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referéncias com a figura do narrador-personagem, protagonista da
trama criada por Bernardo Carvalho, indica que a intertextualidade,
nesse caso, se encontra, também, a servi¢o da ficgdo, ou, de acordo
com as palavras de Jenny (1979, p.26), “[a]s formas [ ...] permanecem
acorrentadas a fic¢do.”

Para descrever com mais precisdo o papel das cartas e do testa-
mento, esta andlise enfoca, a partir de agora, a intertextualidade com
as cartas atribuidas a figuras historicas e, a seguir, a intertextuali-
dade com o testamento de Manoel Perna, a fim de tentar entender
como se origina a construcio intertextual (o espaco da escrita) cor-
respondente ao romance Nove noites.

Ficcao e Histdria
Cada um & os poemas como pode e neles entende o que quer |[...].

(Carvalho, 2002, p.114).

Em Nove noites, a intertextualidade com as cartas atribuidas a
figuras histoéricas é um recurso recorrente em todos os capitulos do
romance correspondentes a historia contada pelo narrador-persona-
gem, que, em 2001, sai a procura de pistas sobre o estranho, e pouco
conhecido, episédio do suicidio do etnélogo Buell Quain, ocorrido
em 1939, na selva amazdnica, onde o pesquisador norte-americano
estudava os costumes das tribos indigenas brasileiras.

O narrador faz uso de um vasto material intertextual, apresen-
tando-o em seu discurso, e, por meio da interpretagio realizada por
ele desses textos, tenta encontrar uma justificativa para o que po-
deria ter ocorrido na regido Norte do Brasil, durante o periodo do
governo do presidente Getulio Vargas, quando Buell Quain reali-
zava pesquisas de etnologia relacionadas com os costumes dos po-
vos indigenas. Decorre, pois, da investigacio e do trabalho do nar-
rador-personagem a intertextualidade com as cartas, no romance
Nove nottes, e a inclusio dos documentos de teor histérico gera um
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discurso intertextual cuja composi¢io exige mais que palavras. Tra-
ta-se de um discurso que, conforme a comparacio estabelecida por
Jenny (1979, p.21-22), equivale a uma “super-palavra, na medida
em que os constituintes deste discurso jd ndo sdo palavras, mas sim
coisas ja ditas, jd organizadas, fragmentos textuais.”

As cartas citadas na narrativa séo identificadas pelo narrador,
informando quem escreveu cada documento e em quais condi¢oes
esse material teria sido escrito. Dessa forma, a referéncia as cartas se
dé, basicamente, por meio da citacdo direta, entre aspas, das cartas
(ou, entdo, de fragmentos delas), as quais sdo inseridas no discur-
so do narrador-personagem, que passa a fazer conjecturas em torno
do que ¢, revelando suas suposicdes, com base nos acontecimentos
relatados nas correspondéncias. Assim, numa passagem da narrati-
va na qual se fala, por exemplo, sobre Ruth Benedict, professora da
Universidade de Columbia e orientadora das pesquisas realizadas
pelo etnologo no Brasil, o narrador informa que Benedict simpatiza-
va com alunos desajustados e supde que, talvez, por isso ela prote-
gesse algum deles, como Quain, por exemplo. Ap6s expor sua supo-
si¢do, o narrador refere-se a uma carta com o seguinte comentario de
Benedict sobre a tragica morte de seu aluno Buell Quain:

Ao receber a noticia do suicidio do aluno [...] Benedict esbogou uma
carta 2 mae de Quain: “Minha secretaria acaba de me telegrafar, e em
meio & minha propria dor s6 consigo pensar na senhora. Ele foi um
filho que sempre a preocupou. E desolador. De todos os meus alu-
nos, guardo no coragdo o lugar mais caloroso para Buell [...]. Estou
paralisada pela dor. Que Deus possa confortd-la no seu sofrimento.”
(Carvalho, 2002, p.17-18).

O narrador, como se nota, contextualiza o documento, “uma
carta @ mie de Quain”, informando que foi escrito quando a pro-
fessora soube da “noticia do suicidio do aluno”. Em meio, entdo,
ao discurso do narrador, é incluida a “carta”, separada pelo uso das
aspas, e a referéncia a correspondéncia atribuida a professora Ruth
Benedict corresponde a um recurso que permite enfatizar a comocéo
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da professora norte- americana pelo suicidio de Quain, aluno para o
qual ela guarda “no coracéo o lugar mais caloroso.”

Ocorre, ainda, outro processo de inclusdo do material intertex-
tual na moldura narrativa. Trata-se da referéncia as cartas por meio
da citacdo direta desses documentos, entre aspas, seguindo, porém,
uma formatacdo diferente da formatacdo das paginas da narrativa e
que da ideia, por exemplo, da formatacio utilizada no ambito das
correspondéncias. Nesse caso, as cartas sdo separadas do pardgrafo
em que se desenvolve o discurso do narrador-personagem, confor-
me demonstra o fragmento a seguir:

[...] fez [a professora] questdo de 1é-la [a carta] em voz alta, em inglés,
intercalando a leitura de pausas e entonagdes para assinalar [...] coisas
que a ela pareciam significativas e a mim ndo diziam nada:

Prezada dona Julia,

“Este ¢ apenas um bilhete. Parto nas proximas duas horas para a aldeia
krah6. Estamos esperando algumas calgas e camisas. Eu e um grupo de
indios krah6 que estava em Carolina quando cheguei. As calcas e as ca-
misas sdo para eles. |[...]

“Ontem a noite, fui a uma festa em homenagem a Humberto de Cam-
pos. Houve uns dez breves discursos sobre sua vida e sua obra. Fiquei
espantado com o interesse que o povo de Carolina demonstra por topicos
literarios. As pessoas se aglomeravam nas portas e se amontoavam nas
janelas para ouvir o que era dito. S6 entendi metade, mas fiquei impres-
sionado pelo sério interesse da audiéncia.” (Carvalho, 2002, p. 28-29).

Na passagem acima, o narrador, em busca de pistas sobre o caso
de Quain, se encontra com uma professora brasileira, que 1é uma
correspondéncia para ele, que estd interessado, principalmente, em
buscar “uma histéria de amor” (Carvalho, 2002, p.28) para tentar
explicar o suicidio do etnélogo. O recurso da “carta”, lida pela pro-
fessora, “em voz alta, em inglés,” como detalha o narrador, ndo con-
firma um possivel romance do etnélogo com a tia dela, na época em
que Buell Quain esteve no Brasil. De qualquer forma, o aproveita-
mento intertextual ocorre, tornando possivel tratar no texto ficcional
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da existéncia de uma mulher, “dona Julia”, com quem o etnélogo, de
alguma forma, poderia ter tido algum tipo de relacionamento, como
demonstra a suposta carta escrita por ele.

As passagens aqui transcritas exemplificam, entdo, a forma
como as cartas sdo inseridas no romance, citadas diretamente pelo
narrador, que procura antecipar a inclusio dessas referéncias inter-
textuais em seu discurso, como foi possivel observar nas passagens
ja mencionadas, por meio, por exemplo, de comentérios como este:
“Ao receber a noticia do suicidio do aluno [...] Benedict esbogcou
uma carta a3 mée de Quain [...]” (Carvalho, 2002, p.17); ou, entio,
este comentério: “[...] fez [a professora] questdo de 1é-la [a carta] em
voz alta, em inglés [...].” (Carvalho, 2002, p.28).

A intertextualidade, no caso de Nove noites, consiste num recur-
so relacionado diretamente com a figura do narrador-personagem, o
qual atua como personagem da histéria narrada, procurando e jun-
tando material que remete ao universo real.” A partir desse material,
constitui-se, entdo, o discurso desse componente da moldura narra-
tiva, também personagem, que atua, principalmente, como uma es-
pécie de investigador da vida de uma figura histdrica, e tal caracteris-
tica permite inseri-lo na condi¢do do narrador que o escritor e critico
Silviano Santiago denomina ‘“‘narrador-p6s-moderno.” O narrador
pos-moderno, segundo a proposta apresentada por Santiago (1989,
p-39), “é aquele que quer extrair a si da agdo narrada, em atitude
semelhante a de um repérter ou de um espectador |[...].”

No caso do narrador-personagem, € possivel dizer que ele se co-
loca como um espectador da histéria de Buell Quain, apresentando-
-se como um jornalista & procura de informagdes sobre o etnélogo.
Entretanto, enquanto faz referéncia ao material acumulado e aquilo

7 A respeito da questdo do narrador que procura pistas sobre Buell Quain, Mica-
1i (2008, p.131) denomina-o “narrador-autor”, classificando-o, nesse caso, como
“homodiegético”, o qual atua como personagem secundaria na histéria sobre Buell
Quain, e ainda, como “autor detetive (ou narrador-detetive), uma vez que investiga e
vai juntando os dados”, classificando-o, nesse caso, como “‘autodiegético”, pois, “na
recomposi¢do que promove para narrar a historia de Quain, ele acaba contando a sua
propria.”
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que descobre sobre Buell Quain, ele relata também sua prépria ex-
periéncia, na selva amazonica, na década de 70, quando acompanha-
va o pai, em viagens de negocios. Essa caracteristica permite, pois,
relaciona-lo com o narrador p6s-moderno,

aquele que olha o outro para leva-lo a falar (entrevista), ja que ndo estd
ali para falar da sua experiéncia. Mas nenhuma escrita é inocente |...]
ao dar fala ao outro, acaba também por dar fala a si, s6 que de maneira
indireta (Santiago, 1989, p.32).

A caracterizagdo do narrador pos-moderno apresentada por
Santiago parece ajustar-se, entdo, a condi¢do do narrador-persona-
gem, em Nove noites, que também faz referéncia a sua prépria tra-
jetoria, contando-a, a0 mesmo tempo em que conta sobre a procura
por informacdes a respeito de Quain. E a trajetéria do narrador, in-
clusive, apresenta algumas coincidéncias com a trajetéria do etnolo-
go Buell Quain, conforme é possivel observar na passagem a seguir:

Buell Quain também havia acompanhado o pai em viagens de negdcios.
[...] Visitaram a Holanda, a Alemanha e os paises escandinavos. [...] Mas
se para Quain, que saia do Meio-Oeste para a civilizacdo, o exético logo
foi associado a uma espécie de paraiso [...] para mim, as viagens com o
meu pai proporcionaram antes de mais nada uma visdo e uma conscién-
cia do exético como parte do inferno [...] (Carvalho, 2002, p.64).

O fragmento acima ilustra o papel desempenhado pelo narrador
do romance de Carvalho: referindo-se a experiéncia de Quain com
o pal, em viagem pelo mundo, ele aproveita isso como uma espécie
de “gancho” e volta o discurso para si mesmo e para as experiéncias
vividas com seu pai, durante sua infincia, nas diversas viagens feitas
pelos dois, as quais, entretanto, ndo lhe trazem boas lembrancas. As-
sim, nesse caso, as coincidéncias entre Quain e o narrador ficam no
ambito das experiéncias, pois a forma de encara-las, de acordo com a
passagem transcrita, é diferente, sendo comparadas como a visdo do
“paraiso”, para Quain, e como a visdo do “inferno”, para o narrador.
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A intertextualidade com o material atribuido a figuras histéricas
permite refletir também sobre a questio da representacdo, em Nove
nottes, de acordo com a teoria de Compagnon (2001, p.132), o qual
prevé, com base na proposta de Terence Cave, o entendimento da
mimesis como forma de reconstrucdo de um acontecimento, relacio-
nando a mimeésis com “pistas” depreendidas da narrativa, as quais
exigem um ‘leitor detetive”, interessado na reconstrugio da histo-
ria. Isso implica, pois, a mimésis como “reconhecimento” e ndo mais
como “cépia”’ (Compagnon, 2001, p.133). Essa possibilidade de
pensar a questdo da representacio literaria como forma de reelabo-
rar um acontecimento, e ndo de imita-lo, encontra-se exemplificada,
nesse romance contemporaneo em lingua portuguesa, a partir da ma-
nipulac¢do do recurso da intertextualidade, o qual capacita a narrati-
vaareinventar a realidade, reforcando, assim, a hipotese de conside-
rar o recurso intertextual pertinente para se refletir sobre as relacoes
entre literatura e historia, uma vez que ele permite trazer a tona cer-
tos acontecimentos histéricos ligados a realidade brasileira, sob um
olhar divergente daquele que perpassa os registros da histoéria oficial.

O aproveitamento das cartas, na construc¢do do espaco da escrita
em Nowve nottes, realiza-se por meio de algumas adaptacdes que afe-
tam o enunciado intertextual. E possivel verificar a inclusio das car-
tas na moldura narrativa de acordo, por exemplo, com o tratamento
designado por Jenny (1979, p.34) de “engaste”, que corresponde a
uma montagem na qual o “fragmento recuperado” é reaproveitado
tendo em vista alguma unidade seméantica com o novo texto. Pode
ser considerado exemplo da utilizacdo da técnica do engaste a refe-
réncia a uma carta atribuida a Quain, na qual o etn6logo aponta para
o processo de extin¢do dos indios brasileiros, na selva amazénica,
provocado néo s6 pelos brancos, mas também por indios, que, no
passado, travavam batalhas entre si, impondo sobre uma tribo os
costumes de outra tribo, conforme demonstra o fragmento a seguir:

O clima de animosidade e terror entre as diversas tribos da regido os
obrigava [os indios Trumai] a acender fogueiras sempre que entravam
em “territorio estrangeiro”, para anunciar a sua presenca [...] Quain
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chegou a aldeia trumai em meados de agosto [de 1938]. [...] Temidos
no passado pelo numero e pela coragem guerreira, os Trumai estavam
reduzidos a uma tUnica aldeia [...] Instalaram-se ali [...] com o objeti-
vo de se afastarem de tribos inimigas, em especial dos Kayabi e dos
Nahukwa, cujo chefe era um poderoso xama. Seus antepassados ja ha-
viam sido expulsos dessa mesma regido pelos Suya. Mas agora os Tru-
mai temiam sobretudo os Kamayura, seus vizinhos mais proximos [...]
Por outro lado, os Trumai também pioravam o estado de histeria com as
proprias lendas [...] “H4 uma expectativa permanente de que os Suyd
e os Kamayura ataquem a noite — basta um galho quebrado depois do
cair da noite para levar os homens a se agruparem, com seus arcos e fle-
chas, trémulos, no centro da aldeia”, Quain escreveu a Ruth Benedict
(Carvalho, 2002, p.51-52).

A correspondéncia mencionada ¢, como se nota, citada de forma
direta, entre aspas, sendo incluida no mesmo pardgrafo em que se
desenvolve o discurso do narrador. A utilizagdo da carta na constru-
¢do do espaco da escrita é pertinente e significativa, no que concerne
a estrutura narrativa, pois seu conteudo apresenta afinidade com o
teor do discurso desenvolvido pelo narrador sobre os Trumai, que, ja
em 1938, quando Quain os visita, “estavam reduzidos a uma tnica
aldeia”, ameacados por outras tribos da regido, conforme demonstra
a passagem transcrita do romance. Assim, de acordo com o relato do
narrador, sustentado pela carta, a extin¢do das culturas indigenas, no
Brasil, é um problema decorrente também de conflitos entre as pro-
prias tribos e ndo apenas de conflitos entre indios e brancos (explica-
¢do comumente divulgada na sociedade brasileira). O recurso repre-
sentado pela suposta carta de Quain €, portanto, incorporado ao texto
literdrio para tratar desse aspecto da realidade do Brasil relacionado
com a questdo indigena no pais. E, nesse caso, o trabalho intertex-
tual permite a narrativa trazer a tona um viés divergente daquele que
perpassa a historia oficial, apontando, geralmente, o0 homem bran-
co como o unico responsavel pela dizimacido dos indios brasileiros.

Ainda quanto ao aproveitamento de textos relacionados com
a realidade, o trabalho realizado em Nove noites, caracterizado,
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praticamente, pelo processo de citagio de cartas atribuidas a figuras
histéricas, pode implicar o que Jenny (1979, p.44) reconhece como
marca “ideolégica” para salientar que, num discurso, “‘a pura repeti-
¢do ndo existe”, o que existe € a intencdo de “trocar-lhe [do discurso]
os polos ideolégicos.” Essa condicdo do discurso intertextual pode
ser verificada quando se trata, na narrativa, do cendrio amazdnico,
apresentando-o como um territério indspito, de dificil acesso, um
lugar descrito como um verdadeiro “inferno”, de acordo com a pas-
sagem abaixo:

Em carta de 1° de novembro de 1940 a Heloisa Alberto Torres, a mae
de Quain conta a histéria dos missionérios do rio Coliseu. A falta de
quinino e com os homens morrendo de maldria, os americanos co-
megaram a rezar. ‘Foi quando viram um homem com a cabega ras-
pada, calgas esfarrapadas e uma velha jaqueta vindo do rio na sua
direcdo. Acharam que fosse um prisioneiro em fuga, até que ele lhes
sorriu.” No delirio de seu pesadelo, devem ter visto um condenado
[...] saindo de dentro de algum pantano da Louisiana ou do Mississi-
ppi. Ou pelo menos foi assim que imaginei [narrador] as visdes febris
e apavoradas dos pobres missionarios quando li a carta da mée do et-
nélogo. Segundo ela, Quain lhes teria dado um novo remédio [...] O
jovem antropélogo teria obtido o medicamento e por sorte o incluira
na sua bagagem depois de a mie ter lido um artigo numa revista mé-
dica e lhe mandado o recorte para o Rio de Janeiro. De alguma forma,
nem que fosse a distancia, ela tentava ser util e acompanhar os desig-
nios do filho em sua descida aos infernos (Carvalho, 2002, p.49-50).

O fragmento transcrito recupera o trecho de uma suposta car-
ta da mie de Buell Quain para, assim, fazer referéncia as seguintes
questdes: os ataques de maldria comuns na selva amazdnica e a falta
de assisténcia médica aos moradores do local. Esse cendrio teria im-
pressionado a mie do etnologo que morando nos Estados Unidos,
néo deixa de ser util ao filho, em sua “descida aos infernos”, segundo
imagina o narrador, impressionado com o que 1¢, na carta da mae do
etnélogo. Nesse caso, a utilizacdo desse material intertextual consti-
tui um recurso utilizado para fazer referéncia a histérica situagdo da
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Amazonia, ontem isolada, hoje, embora menos isolada, pouco inte-
grada, ainda, ao resto do Brasil.

Além de problematizar aspectos da realidade brasileira, como a
extingdo das tribos indigenas e as dificuldades impostas ao homem
devido as condig¢des naturais do territério amazonico, a intertex-
tualidade com as cartas permite tratar do controle exercido pelo
Estado Novo sobre pesquisadores estrangeiros que trabalhavam
no Brasil, dentre os quais consta Buell Quain. A incluséo do frag-
mento de uma correspondéncia atribuida a dona Heloisa Alberto
Torres, diretora do Museu Nacional do Rio de Janeiro e responsa-
vel por Quain, no Brasil, enderecada a Ruth Benedict, professora
da Universidade de Columbia e orientadora das pesquisas do et-
nologo, mais a inclusdo de parte de uma fala, em discurso direto,
do depoimento prestado pelo professor brasileiro Castro Faria ao
narrador-personagem sdo estratégias que permitem tratar dessa
questdo. A passagem da narrativa em que ocorre essa jungio de
discursos é apresentada a seguir:

Em carta a Ruth Benedict, Heloisa Alberto Torres se explica: “Certos
equivocos da parte do sr. Quain foram interpretados pelo Servico [Ser-
vico de Protecio aos Indios] como infracdes a lei e levaram este 6rgdo a
impor-lhe condi¢des estritas se ele desejar prosseguir em suas pesquisas
nas aldeias indigenas”.

Castro Faria diz que essa era a praxe: “Até eu, que era membro-delega-
do do Conselho de Fiscalizagdo na expedi¢do do Lévi-Strauss precisava
de um salvo-conduto.” (Carvalho, 2002, p.44).

Pelo que se pode depreender do contetido da carta de dona He-
loisa e da fala de Castro Faria, os procedimentos dos érgios governa-
mentais eram rotineiros e visavam ao bom andamento das pesquisas
dos estrangeiros entre os indios. Existe, entretanto, outra possibili-
dade de entendimento para o controle das autoridades, por exemplo,
o “sentimento antiamericanista” que predominava, “[a]s vésperas
da guerra.” (Carvalho, 2002, p.44). Embora essa possibilidade seja

minimizada pelo que diz Castro Faria em seu depoimento e pela
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referéncia ao que escreve dona Heloisa para Benedict, a questdo da
politica do Estado Novo em relacdo aos pesquisadores norte-ameri-
canos é lancada na moldura narrativa e recriada com base nas refe-
réncias intertextuais atribuidas a figuras historicas.

Como forma de reforcar a ligacdo de Castro Faria e de dona He-
loisa com Buell Quain, acopla-se a narrativa uma fotografia de 1939,
marcada pela presenca de figuras historicas relacionadas com o etno-
logo, dentre as quais aparecem o professor Castro Faria e dona He-
loisa. Como o etndlogo nio estd entre os fotografados, o narrador-
personagem faz o seguinte comentario a respeito dessa auséncia:

Mas havia ja naquele tempo uma auséncia na foto, que s6 notei depois
de comecar a minha investigacdo sobre Buell Quain. Aquela altura, ele
ainda estava vivo e entre os Krahd, e a imagem néo deixa de ser, de certa

forma, um retrato dele, pela auséncia (Carvalho, 2002, p.32).

A intertextualidade com essa fotografia de figuras histéricas
cujas trajetdrias, no romance, tém a ver com a figura de Buell Quain
é resultado do tratamento que Jenny (1979, p.31) denomina “verba-
lizacdo” e que corresponde a ligacdo da imagem com o novo texto,
por meio da expressio verbal. A referéncia a fotografia torna-se mo-
tivo para se falar do etnologo, cuja auséncia, entre os fotografados,
merece ser comentada, tendo em vista seu vinculo com as pessoas
retratadas, de acordo com a trama da narrativa. Esse processo de in-
teracdo da imagem fotografica com o texto ficcional implica o que
diz Jenny (1979, p.33) sobre o trabalho de verbalizagio: um trata-
mento que “[se] esforca por reduzir todos os corpos estranhos ndo
verbais que podem surgir num texto.”

Outra questdo tratada na moldura narrativa, com base na refe-
réncia a uma carta atribuida a Buell Quain e enviada a Margareth
Mead, diz respeito ao processo de degradacdo da cultura indigena
brasileira, resultado da aplicacdo das ideias do marechal Céandido
Rondon no desenvolvimento da Amazonia, de acordo com que re-
vela a passagem a seguir:
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Numa das cartas que mandou a Margaret Mead, escrita em 4 de julho
de 1939, Quain dizia o seguinte: “O tratamento oficial reduziu os indios
a pauperizagdo. Ha uma crenga muito difundida (entre os poucos que
se interessam pelos indios) de que a maneira de ajuda-los é cobri-los de
presentes e ‘elevd-los a nossa civilizagdo’. Tudo isso pode ser atribuido a
Auguste Comte, que teve uma enorme influéncia na educacéo superior
local e que através do seu espetacular discipulo brasileiro, o ja velho ge-
neral Rondon, corrompeu o Servico de Protecio aos Indios. [...].” (Car-

valho, 2002, p.66-67).

O contetido do documento, ao apontar para a situag¢do dos indios
brasileiros, permite uma identificagio do narrador-personagem com
o etnologo Buell Quain, sendo possivel estabelecer um paralelo en-
tre a historia de Quain e a histéria do narrador, que também conhe-
ce tribos indigenas da selva amazonica, pois acompanhava o pai, na
década de 70, em viagens ao Xingu. “Bisneto do marechal Rondon
por parte de mie”, o narrador comenta sobre a impressio que lhe
causaram, na época, os “indios aculturados”: um “espetaculo depri-
mente”, segundo ele (Carvalho, 2002, p.66).

As informagdes do narrador-personagem sobre o “espetacu-
lo deprimente” representado pelos indios aculturados sio, entéo,
corroboradas pela referéncia a suposta carta de Quain, na qual o
etnologo critica a postura paternalista do Estado brasileiro em re-
lagdo aos indios, mencionando a influéncia das ideias do filésofo
francés Augusto Comte no trabalho desenvolvido pelo marechal
Candido Rondon, militar que se ocupou da questdo indigena, no
Brasil, e da ocupagio da Amazdnia, no inicio do século XX. Ob-
serva-se, dessa forma, que a referéncia a carta do etnologo per-
mite ndo sé inserir o tema da questdo indigena no Brasil, como
também relaciond-lo com a experiéncia do narrador-personagem.
Jenny (1979, p.39) denomina essa possibilidade de transformacao
do texto original, a partir de seus sentidos potenciais, de “amplifi-
cacdo.” A amplificacdo corresponde a uma modificagdo imanente
pela qual passa o enunciado intertextual e que ndo visa simples-
mente a sua adaptacdo contextual (como é o caso do engaste, cuja
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montagem deve pressupor o contexto), mas ainda sua transforma-
¢do interpretativa.

Quanto aos primeiros habitantes da regido amazonica, os
indios (aqueles que se tornaram exoticos personagens da literatura
romantica brasileira) no século XIX, nessa narrativa do inicio do sé-
culo XXI, néo foram contemplados com o titulo idilico de herédis.
Pelo contrario: trata-se de individuos miseraveis, habituados a so-
breviver por meio de recursos do Estado brasileiro, como “6rfaos”,
segundo é possivel observar nesta outra passagem:

Assim como os indios o adotam quando o recebem na aldeia, eles espe-
ram que vocé também os adote quando vdo a cidade. [...] De volta a Sao
Paulo [...] comecei [narrador] a receber telefonemas a cobrar. Os indios
me ligavam [...]. Pediam coisas. Em geral, dinheiro. [...] S30 os 6rfaos da
civilizagdo. O problemaé quearelagio deadogdo mutuajanasce desequi-
librada, uma vez que a frequéncia com que os Krahé vém aos brancos é
muito maior do quea frequéncia com que os brancos vao aos Krahd. Uma
vez que o mundo é dos brancos. [...]. Jurel que ndo me esqueceria deles.
E os abandonei, como todos os brancos (Carvalho, 2002, p.108-109).

O fragmento do romance transcrito corresponde a um relato do
narrador que descreve sua visdo sobre os indios, apresentando-os
de forma nada heroica ou romantica, fazendo pensar que o indio re-
presentando na atual literatura brasileira é mais condizente com a
verdadeira situacdo dos indios da Floresta Amazonica. Nesse caso,
a questdo da intertextualidade pode ser pensada de acordo também
com a teoria de Samoyault (2008, p.114), para a qual “a memoria da
literatura possibilita que esta retenha uma histéria, que nio obede-
ce talvez as mesmas regras que a histéria do mundo, mas que a tira
[a histéria do mundo] de um imobilismo redutor”. Em Nove noites,
portanto, essa conversio do mundo em uma histéria, com regras
proprias, permite tratar da questdo indigena na Amazoénia, resgatan-
do esse aspecto da histéria do Brasil de sua imobilidade. Com isso,
reforca-se, conforme se tenciona demonstrar aqui, a possibilidade
que subjaz ao trabalho intertextual de trazer a tona reflexdes sobre a
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relacdodaliteraturacomahistoria, permitindo, nesseromance, revero
discurso “mitico” construido em torno da questao indigena no Brasil.

Por meio, entdo, da referéncia as cartas atribuidas a figuras
historicas e inseridas na moldura narrativa, a partir de modifica-
¢oes contextuais e 1deoldgicas do enunciado intertextual, além de
algumas transformacdes imanentes a ele, é possivel problematizar
aspectos historicos como a dizimagio dos indios brasileiros e as con-
digdes desfavoraveis ao convivio humano no territério amazdnico. A
referéncia as cartas permite, ainda, tratar da pressdo exercida pelas
autoridades brasileiras, durante a vigéncia do Estado Novo, sobre
pesquisadores estrangeiros, e também apresentar uma visdo critica
quanto a degradacdo da cultura indigena e a postura paternalista do
governo brasileiro para com os povos da Amazénia.

A intertextualidade com as cartas, no caso de Nove noites, é, en-
tdo, um recurso relacionado diretamente com a figura do narrador
-personagem, que procura informagdes sobre uma figura real. Nessa
busca por informacdes, o narrador deixa-se passar por um escritor,
admitindo a possibilidade de “escrever um romance” e de ter “in-
teresse literario.” (Carvalho, 2002, p.14). Falar, no romance, sobre
a possibilidade de escrever um romance coloca Nove noites como
exemplo de um texto “configurado poeticamente”, o qual, segundo
a teoria de Chalhub (2002, p.39) sobre o trabalho metalinguistico,
“pretende traduzir o objeto do real e faz isso de modo iconico, isto €,
o objeto [...] estd na diagramacio do texto. O objeto nasce do texto.”

Diante da ideia do surgimento de um “romance” a partir de “pis-
tas” que remetem a realidade historica brasileira, é possivel afirmar
que a intertextualidade constitui um trabalho de metalinguagem, ¢ a
consciéncia do trabalho relacionado com a produ¢io do romance im-
plica o que teoriza Chalhub (2002, p.41) sobre a construcdo metalin-
guistica em que o codigo faz parte do processo de definicéo, a partir do
significante, “para traduzir/definir estruturalmente o objeto, demons-
trando- o, em estreita operagdo com o trabalho da fungéo poética.” Em
Nove noites, a presenca da intertextualidade como trabalho de meta-
linguagem permite explicar e sintetizar o projeto de elaboragio de um
romance de motivacio histérica, conforme se observa a seguir:
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[...] comecei a lhe explicar o que era um romance. Ele nio estava inte-
ressado. [...] Os velhos estavam preocupados, queriam saber por que eu
vinha remexer no passado [...]. Tentei lhe explicar que pretendia escre-
ver um livro e mais uma vez o que era um romance, o que era um livro
de ficgdo (e mostrava o que tinha nas maos), que seria tudo historinha,
sem nenhuma consequéncia na realidade. [...] As minhas explicagdes
sobre o romance eram intteis. Eu tentava dizer que, para os brancos que
ndo acreditam em deuses, a ficgdo servia de mitologia, era o equivalente
dos mitos dos indios [ ...]. Ele ndo dizia nada a ndo ser: “O que vocé quer
com o passado?” (Carvalho, 2002, p.95-96).

Embora as implica¢des do “romance” ao qual se refere o nar-
rador sejam amenizadas, ao se afirmar a intencdo de “‘remexer o
passado” para escrever um “livro de ficgdo”, uma “historinha, sem
consequéncia na realidade”, aponta-se, na propria obra, para a sua
matéria (a historia, o passado) e para a sua defini¢io (livro de ficgdo).
A intertextualidade promove, dessa forma, o que Jenny (1979, p.45)
chama de “desvio cultural”, uma vez que torna o discurso histérico
e o discurso ficcional “objeto[s] da metalinguagem”. Além de fo-
mentar a discussdo sobre o projeto de elaboragio de um romance
de tematica historica, a intertextualidade com o material atribuido
a figuras histéricas, ao configurar-se como trabalho de metalingua-
gem, possibilita, ainda, confrontar romance de tematica histérica
com realidade, como é possivel constatar na seguinte transcricio:

[...] depois de meses lidando com papéis de arquivos, livros e anotagdes
de gente que ndo existia, eu precisava ver um rosto, nem que fosse um
antidoto a obsessdo sem fundo e sem fim que me impedia de comegar
a escrever o meu suposto romance [...] com o medo de que a realida-
de seria sempre muito mais terrivel e surpreendente do que eu podia
imaginar e que sé se revelaria quando ja fosse tarde com a pesquisa
terminada e o livro publicado. [...] O meu maior pesadelo era imagi-
nar os sobrinhos de Quain aparecendo [...] para me entregar de ban-
deja a solugéo de toda a histéria, o motivo real do suicidio, o 6bvio que
faria do meu livro um artificio risivel [...]. Eu precisava de um rosto

real, de alguém que tivesse alguma relago, ainda que remota, com os
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personagens da historia. [...] Tomei o avido para Nova York com pelo
menos uma certeza: a de que, ndo encontrando mais nada, poderia,
por fim, comecar a escrever o romance (Carvalho, 2002, p.157-158).

O fragmento acima permite inferir que o material do roman-
ce é de origem histérica. Isso ndo significa, porém, que o romance
mantenha um compromisso com a histéria, corroborando o carater
do discurso histérico oficial. Pelo contrario, a presenca da histéria
na ficgdo, por meio da manipulacdo do recurso da intertextualida-
de, ressalta o carater fabricado do texto ficcional, ressalta sua maté-
ria (a historia) e sua condigdo (um artefato produzido com base em
fatos histéricos). No romance, tudo pode ser dito, ainda que exista
alguém com ‘“‘alguma relacdo” com os “personagens da histéria”,
pois, conforme sentencia o narrador-personagem, nas paginas finais
de Nowve noites, “[a] realidade é o que se compartilha.” (Carvalho,
2002, p.167).

Essa possibilidade de a intertextualidade, em Nove noites, rea-
lizar-se como trabalho de metalinguagem reforca a ideia defendida
aqui de se pensar as relacoes da literatura contemporinea com a
histéria, tendo em vista que a ocorréncia do recurso intertextual, no
caso do romance de Bernardo Carvalho, permite constatar o projeto
discursivo que subjaz a condigio da literatura e, por conseguinte, da
histéria da qual ela se apropria. As cartas reaproveitadas na narrativa
tornam-se, pois, um material que permite a literatura remeter tanto
a histéria quanto a propria literatura, e o recurso da intertextualida-
de, dentro de possibilidades de entendimento levantadas neste estu-
do, veicula essa condi¢io para o texto literario.

Quanto a presenga do testamento em Nove noites, descrever-
se-a, a seguir, como esse documento corresponde a um recurso in-
tertextual que, apresentando- se de forma isolada, integra o espaco
da escrita no romance de Bernardo Carvalho, remetendo também a
realidade e, dessa forma, contribuindo para garantir a presenca do
efeito de veridicgdo na moldura narrativa.
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Memoéria e imaginacgao

[...] mas ndo lhe peco que acredite em mais nada — a verdade
depende apenas da confianca de quem ouve.

(Carvalho, 2002, p.25).

Em Nove noites, tao significativa quanto a intertextualidade com
as cartas é a intertextualidade com o testamento. Trata-se, nesse
caso, de uma referéncia que também remete a trajetéria do etnélogo
norte-americano, registrando, porém, aquilo que um personagem
da moldura narrativa, o engenheiro Manoel Perna,® escreve, dizen-
do ter ouvido do préprio Buell Quain, por ocasido da passagem do
etnoélogo pelo Brasil, em 1939. Manoel Perna, no documento que
escreve, revela como se tornou amigo e confidente de Quain, duran-
te as estadas do etnologo em Carolina, cidade localizada no Estado
brasileiro do Maranhio.

O testamento apresenta-se como uma referéncia sobre Buell
Quain, completando a constru¢do da narrativa correspondente ao
romance Nove noites, numa combina¢do de memoria e imaginagio,
segundo é possivel constatar, por exemplo, na seguinte passagem da
carta do engenheiro: “O que lhe conto é uma combinagdo do que ele me
contou e do que imaginei. Assim também, deixo-o imaginar o que nunca
poderei lhe contar ou escrever.” (Carvalho, 2002, p.134).

Diferentemente do que ocorre com a intertextualidade com as
cartas, as quais sdo inseridas no discurso do narrador-personagem
entre aspas, em forma de citagdo (no mesmo paragrafo ou em paréa-
grafo diferente do pardgrafo do discurso do narrador-personagem),
a intertextualidade com o testamento decorre da disposi¢do desse
documento entre os capitulos da histéria contada pelo narrador-
-personagem. A insercio desse elemento intertextual nio prejudica

8 A respeito do personagem Manoel Perna, autor do testamento, Micali (2008,
p.131) define-o como “narrador homodiegético, como personagem que viveu uma
relagdo de amizade com Quain, dentro da narrativa.”
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o sentido da moldura narrativa, e a carta de Manoel Perna, assim
como as cartas atribuidas a figuras historicas, apresenta informacoes
sobre Buell Quain, insistindo, porém, na impossibilidade de se ob-
ter a verdade quanto aos fatos relacionados com o etnélogo, confor-
me se constata pela passagem a seguir: “Vai entrar numa terra em
que a verdade e a mentira ndo tém mais os sentidos que o trouxeram até
aqui.” (Carvalho, 2002, p.7).

O documento escrito por Manoel Perna faz parte, portanto, da
construcéo do espago da escrita em Nove noites, apresentando-se em
capitulos intercalados com os demais capitulos da moldura narrati-
va, em que é narrada a histéria do narrador-personagem. A dispo-
sicdao dessa referéncia remete ao que diz Jenny (1979, p.21) sobre o
trabalho intertextual, ao afirmar que “[o] que caracteriza a intertex-
tualidade ¢ introduzir a um novo modo de leitura que faz estalar a
linearidade do texto.”

O testamento compde nove dos dezenove capitulos do romance
Nove nottes, e essa forma peculiar de elaboracdo implica, ainda, o
que teoriza Jenny (1979, p.25) sobre a construgdo intertextual, cuja
“cronologia pode desaparecer e a narrativa tornar-se lacunar, desde
que uma unidade se isole facilmente, que se opere uma construcéo,
em que os materiais intertextuais possam ocupar o seu lugar.” Ten-
do em vista, entdo, essa possibilidade apresentada por Jenny, pode
considerar-se a carta escrita pelo engenheiro como uma unidade
isolada que também assinala a presenca da histéria na ficcdo de Ber-
nardo Carvalho, pois diz respeito a Buell Quain, a fatos e a figuras
reais relacionados com o etnélogo, a partir das informagdes de Ma-
noel Perna.

Dessa forma, é possivel considerar o texto escrito pelo engenhei-
ro de Carolina como uma das referéncias que compde a narrativa, e
a frase “Isto é para quando vocé vier”, que inicia sete das nove par-
tes correspondentes ao documento, aponta para a existéncia de um
“herdeiro” para o testamento, o qual comporta como destinatario
as seguintes figuras: o fotégrafo amigo (ou amante) de Buell Quain, o
narrador-personagem e, ainda, o leitor. Trata-se de trés possiveis des-
tinatdrios para completar a “[...] outra parte da historia” (Carvalho,
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2002, p.122) do etndlogo, deixada como legado pelo engenheiro.
Em Nove noites, a possibilidade de a moldura narrativa apresentar-
se de forma truncada, com a presenca de referéncias isoladas, como
essa escrita por Manoel Perna, vai, outra vez, ao encontro do que diz
Jenny (1979, p.27), tedrico para o qual “a intertextualidade se insere
perfeitamente num enquadramento narrativo tradicional e é, além
disso, bem capaz de se adaptar sem qualquer alteracio as alteragdes
modernas do quadro narrativo, a sua des-construcgdo.”

A intertextualidade com esse documento que conta com possi-
vels destinatarios dentro da moldura narrativa (o fotografo e o narra-
dor-personagem) e fora dela (o leitor) atesta a presenca da referéncia
no romance Nove noites, de acordo com o que prevé Compagnon
(2001, p.128), o qual se embasa na seguinte proposta de Northrop
Frye: o reconhecimento (anagnérisis) pode ser experimentado fora
da intriga, ligando-se ao leitor, que refaz o “projeto inteligivel da
histéria.” E possivel, portanto, entender que o leitor é capaz de
traduzir a intriga da narrativa, reconhecendo as referéncias (pro-
venientes da realidade ou da ficcdo) que remetem a fatos e figuras
do mundo real, e a intertextualidade com o testamento, nesse caso,
contribui para provocar esse reconhecimento experimentado pelo
leitor, constituindo-se, assim, um fator importante para se pensar as
relacBes entre literatura e historia, atualmente, pois o texto literario
visa Incorporar, em seu processo de construgdo, a histéria, sem pre-
tender imita-la.

A relagdo intertextual com a carta deixada pelo amigo de Quain
corresponde, ainda, a um trabalho de metalinguagem, uma vez que
se admite, no documento, a necessidade de um receptor (na moldura
narrativa ou fora dela) que possa completar a histéria. Essa caracte-
ristica exemplifica, no caso, a teoria de Chalhub (2002, p.14), que
discorre sobre a possibilidade de a mensagem enfatizar o receptor
(presenca da funcido fatica), num “comportamento metalinguisti-
co”, por meio do qual “o narrador incorpora o receptor no desenho
de sua mensagem.” Ao destacar, na mensagem, a importancia da-
quele “que tem a outra parte da histéria” (Carvalho, 2002, p.122),
o testamento torna-se um referente intertextual que faz pensar, por
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exemplo, na importancia da participacdo do receptor na compreen-
sdo do discurso ficcional e, consequentemente, do discurso histérico
ao qual este discurso ficcional remete.

Portanto, o testamento inclui-se na construcdo narrativa e a
apresentacdo dele em itélico remete, basicamente, ao tratamento
intertextual denominado “linearizacio”, que de acordo com Jenny
(1979, p.34), corresponde a inclusio de um texto em outro. O uso do
italico, segundo teoriza Jenny, indica uma “integracio [que] se re-
vela mais acabada” e que permite “assinalar a diferenca do texto re-
cuperado.” Assim como as cartas atribuidas a figuras historicas tra-
tam, principalmente, de Buell Quain, a carta do engenheiro também
diz respeito a trajetéria do etnologo norte-americano, acentuando o
efeito de veridic¢do no texto literario, capaz de indicar a presenca
da histéria no romance. Entretanto, esse documento, escrito a um
destinatério que chegaria com uma histéria baseada “em fatos que até
entdo terdo lhe parecido incontestdveis” (Carvalho, 2002, p.7), corres-
ponde a uma referéncia em que os acontecimentos sio relativizados
e na qual a realidade segue, praticamente, a l6gica da fic¢do, confor-
me se alerta, por exemplo, nesta passagem (ja apresentada aqui, vale
ressaltar): “Vai entrar numa terra em que a verdade e a mentira ndo
tém mais os sentidos que o trouxeram até aqui”’; e também nesta: “[a]
s historias dependem antes de tudo da confianca de quem as ouve, e da
capacidade de interpreta-las.” (Carvalho, 2002, p.7-8).

Assim sendo, a carta de Manoel Perna é uma referéncia que
aponta para os fatos relacionados com o episédio do suicidio do et-
nologo norte-americano, sem, entretanto, confirma-los, indicando
que tais fatos podem ser contestaveis, conforme se observa a seguir:

Isto é para quando vocé vier. [...] Vird escorado em fatos que até
entdo terdo lhe parecido incontestiveis. Que o antropologo ame-
ricano Buell Quain, meu amigo, morreu na noite de 2 de agos-
to de 1939, aos vinte e sete anos [...] Que se maltratou, a des-
peito da stplica dos indios que o acompanhavam na sua tultima
jornada de volta da aldeia para Carolina [...]. Que deixou cartas im-
pressionantes mas que nada explicam [...] (Carvalho, 2002, p.7-8).
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O fragmento acima, que trata, inclusive, de assuntos aos quais
o narrador-personagem também se refere, com base na documenta-
¢do atribuida a figuras histéricas, contempla os acontecimentos em
torno de Buell Quain como provaveis, explicando, por exemplo, que
“cartas impressionantes” deixadas por Quain, na realidade, “nada
explicam.” Nesse caso, a presenca desse referente intertextual escri-
to pelo engenheiro exemplifica a teoria de Jenny (1979, p.49), para
quem “o uso intertextual dos discursos corresponde sempre a uma
vocacao critica, ludica e exploradora [...].”

A possibilidade de Buell Quain ser vitima de um com-
portamento perturbado é apresentada no testamento, numa
mencdo as “‘miragens” de Quain. Trata-se, nesse caso, da
descricdo do seguinte episédio relacionado com o etnologo:

Na primeira noite, ele me falou de uma ilha no Pacifico, onde os indios
sdo negros [...]. E até a noite em que me contou ainda nio sabia o quanto
havia do efeito da bebida no que viu.[...] Nido sei o quanto conheceu
dele, mas seria demais lhe dizer que o dr. Buell, meu amigo, bebeu co-
migo e me contou que procurava entre os indios as leis que mostrariam
ao mesmo tempo o quanto as nossas sao descabidas e um mundo por fim
no qual ele coubesse? [...] (Carvalho, 2002, p.47-48).

A passagem acima trata da experiéncia de Buell Quain entre os
povos primitivos do Pacifico, e a descri¢do dessa experiéncia estd
sujeita as distor¢des provocadas pelo efeito do alcool, segundo es-
creve o engenheiro, ao declarar que “o dr. Buell, meu amigo, bebeu
comigo.” O narrador-personagem também fala sobre certas “mira-
gens” de Quain, com base, por exemplo, numa carta atribuida ao
pesquisador norte- americano Willian Lipkind, na qual este solicita
que dona Heloisa impega Charles Wagley, outro pesquisador norte-
americano, de “perseguir miragens como Buell.” (Carvalho, 2002,
p. 36).

O uso desse recurso intertextual contribui para manter a rede
de possibilidades que cerca a moldura narrativa, indo ao encontro
do que diz Jenny (1979, p.46) sobre a capacidade de “[se] explorar a
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carga virtual dum texto, acentuar simultaneamente os pontos-chave
da sua estrutura e o carater aberto dessa estrutura, a sua infinida-
de potencial (J. Kristeva), que é também a infinidade dos contextos
possiveis.” Portanto, o texto escrito pelo engenheiro é um referente
com potencial para complicar certezas possivelmente estabelecidas
no texto ficcional de Bernardo Carvalho, quanto a trajetéria do et-
nélogo norte-americano. Isso ocorre, por exemplo, nesta passagem:
“Vocé quer saber o que o dr. Buell fez na aldeia. E provavel que nada.
E se houvesse alguma coisa, ndo seria dos indios que vocé iria arrancar
uma resposta.” (Carvalho, 2002, p.110).

O documento aponta, como se nota, para a dificil tarefa de se
conseguir qualquer resposta concreta sobre os acontecimentos re-
lacionados com o etnologo, tarefa esta da qual se incumbiu o narra-
dor-personagem, que, em 2001, visita os indios kraho, no territério
amazoénico, acompanhando um casal de antropélogos, a fim de obter
informagdes dos indios sobre o caso de Buell Quain. A intertextuali-
dade com a carta de Manoel Perna corresponde, novamente, a teoria
de Jenny (1979, p.45) e a afirmacdo deste tedrico de que “[a] inter-
textualidade é, pois, maquina perturbadora. Trata-se de ndo deixar
o sentido em sossego — de evitar o triunfo do ‘cliché’ por um trabalho
de transformacgéo.”

A 1deia de que Quain era vigiado constantemente, no Brasil,
também é apresentada no testamento, quando se informa o seguinte:

As vezes, quando bebia, nio dizia coisa com coisa. [...] Me contou que
tinha vivido sob vigilancia no Rio de Janeiro. Queria dizer que era vigia-
do onde quer que estivesse. [...] Achava que existia uma rede de infor-
magdes no Brasil. Nio era s6 a policia no Rio ou os inspetores na selva
que o assombravam. Dizia que todos os seus passos eram observados
desde que havia pisado no Brasil. Nunca vi ninguém tdo s6. [...] Muitas
vezes ndo entendi o que dizia, mas ainda assim compreendia o que esta-
va querendo dizer. Eu imaginava (Carvalho, 2002, p.111).

A passagem acima permite inferir que o etnologo tinha motivos
para temer alguma coisa, alguém, ou, ainda, alguma ameaca. Entretanto,
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o estado de embriaguez do etnélogo juntamente com a imaginacio
do engenheiro sdo fatores responsaveis por impedir o entendimento
da situacdo possivelmente capaz de ameacar Buell Quain e, nesse
caso, a intertextualidade colabora para manter as lacunas de en-
tendimento que perpassam a moldura narrativa relacionadas com
a morte do etnélogo norte-americano, ilustrando, por exemplo, a
afirmacio de Jenny (1979, p.47) de que é “precisamente, na escrita,
[que] o acontecimento fica por situar, escapa- se; dele s6 temos ver-
sdes. Tudo o que podemos dizer, é que qualquer coisa se constitui
através desse feixe de formas, que é a prépria fic¢do.”

Além de se constituir como um referente intertextual caracteri-
zado, principalmente, por apontar as controvérsias em torno dos fa-
tos relacionados com o caso Quain, o testamento implica, também,
trabalho de metalinguagem do qual é possivel inferir, por exemplo,
as seguintes condi¢des para o entendimento das narrativas ficcionais:
acreditar e interpretar. Trata-se, pois, de um trabalho de manipula-
¢do do codigo, o qual, de acordo com Chalhub (2002, p.39), consiste
na “metalinguagem das formas poéticas”, implicando a capacidade
de se “re- desenhar” a linguagem.

A intertextualidade com o testamento corresponde a trabalho de
metalinguagem, por meio do qual se aponta para o proprio processo
de fabricagio do texto literario, conforme indica a seguinte passa-
gem: “O que lhe conto é uma combinacio do que ele me contou e do
que eu 1maginei. Assim também, deixo-o imaginar o que nunca poderel
lhe contar ou escrever.” (Carvalho, 2002, p.134). A “receita” da his-
toria esta, assim, apresentada: a “mistura” do que foi contado com o
que foi imaginado, sugerindo que, no caso do romance Nowve noites, a
reconstituicio da realidade depende tanto da “meméria” e da “ima-
ginagdo” quanto das referéncias supostamente reais, como admite,
conforme ja foi mostrado aqui, o préprio autor Bernardo Carvalho,
nos agradecimentos que faz nas paginas finais do romance, expli-
cando que se trata de um “livro de fic¢do [...] uma combinagio de
memoria e imaginagao [...].” (Carvalho, 2002, p.169). Constata-se,
dessa forma, aquilo que diz Samira Chalhub (2002, p.39) sobre o
trabalho de se configurar o c6digo, na mensagem, resultando “numa
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mensagem que indica sua prépria estrutura, através das fungdes re-
lacionais dos elementos que a compdem.”

O testamento, uma referéncia autdbnoma, revela-se como artefa-
to ficcional, indo, dessa forma, ao encontro de outra constatagio de
Jenny (1979, p.47), quando este critico diz que “[a] verdade literd-
ria, como a verdade histérica, sé pode constituir-se na multiplicida-
de dos textos e das escritas — na intertextualidade.” Em Nove noites,
portanto, a carta escrita por Manoel Perna apresenta-se como uma
referéncia intertextual sobre Buell Quain e corresponde, conforme
interpretacio deste estudo, a uma “armadilha” (Samoyault, 2008,
p.105), pois sua origem, de acordo com a analise realizada aqui, re-
mete & imaginacio do narrador-personagem que por sua vez é uma
invencdo do autor Bernardo Carvalho. Também as cartas reapro-
veitadas na moldura narrativa podem ter seu contetudo inventado,
integrando o que Compagnon (2007, p.55) denomina, conforme ja
mencionado anteriormente, de “texto trapaceiro”; esses documen-
tos correspondem, no caso, a referéncias atribuidas a figuras, de fato,
reais, figuras cuja existéncia nio se submete & imaginacio do narra-
dor-personagem (nem tampouco do autor).

A intertextualidade com o testamento de Manoel Perna e com as
cartas atribuidas a figuras histéricas remete, dessa forma, a conside-
racdo de Samoyault (2008, p.20) sobre o dialogismo, nogio que, de
acordo com a critica, ndo implica a anulagdo da voz do autor diante
da voz dos personagens, mas significa que o autor estabelece uma
interacdo entre sua verdade e a verdade do outro. A utilizacdo des-
sas referéncias refor¢a, portanto, a “hibridez” da moldura narrati-
va, a sua composi¢do por meio de materiais diversos, permitindo,
conforme também preconiza a teoria de Samoyault (2008, p.104), a
justaposicio de vozes e a interpenetragio do discurso histérico e do
discurso ficcional, funcionando como um recurso que minimiza os
limites entre realidade e fic¢io.

Como é possivel observar, a partir da andlise de Nove noites, a
utilizagdo do recurso da intertextualidade com as cartas atribuidas a
figuras histéricas e com a carta-testamento escrita por Manoel Per-
na assinala o efeito de veridiccdo que perpassa a moldura narrativa,
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confirmando a presenca da histéria nesse romance de Bernardo Car-
valho, possibilitando, ainda, a discussdo em torno do fazer literario,
uma vez que o recurso da intertextualidade abre espaco também
para reflexdes sobre o surgimento de um romance com base no ma-
terial existente sobre a figura histérica de Buell Quain. Além dis-
s0, a narrativa comporta uma reflexdo quanto a possibilidade de o
texto literdrio inventar também os elementos da realidade dos quais
se apropria, criando, com isso, uma forma bastante experimental e
inusitada de aproveitamento da referéncia, conforme poderd ser vis-
to a seguir.

Invencao e realidade

‘Eles estao mentindo para vocé’. [...] Era o mais proximo de algu-
ma verdade a que eu tinha chegado.

(Carvalho, 2002, p.103).

Constata-se, até aqui, que a construcdo do espago da escrita, em
Nove noites, é de carédter intertextual, caracterizando-se, principal-
mente, pelo reaproveitamento de cartas diversas atribuidas a figuras
historicas e, também, da carta-testamento atribuida ao personagem
ficcional Manoel Perna, que representa um amigo do etnélogo nor-
te-americano Buell Quain na trama do romance. A realizacio desse
trabalho intertextual implica um processo de manipula¢io e inven-
¢édo de fatos e documentos histéricos, cujo resultado é uma narrativa
que joga deliberadamente com os limites entre ficcio e realidade, a
ponto, inclusive, de confundi-los, ou, até mesmo, de extingui-los.

Considerando, entdo, esse romance contemporaneo em lingua
portuguesa que toma a histéria como mote e como recurso da pro-
pria economia narrativa; trabalhando, de forma bastante ambigua,
a relagdo entre texto literario e mundo, pode dizer-se que a prati-
ca intertextual permite, ainda, apontar para outra potencialidade
dessa narrativa: a capacidade de inventar os referentes reais aos
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quais remete, principalmente aqueles relacionados com o etnélogo
Buell Quain, figura real, cuja trajetéria é habilmente manipulada
nesse romance de Carvalho. Nesse aspecto, vale reforcar que essa
narrativa contemporanea se apresenta como constru¢io capaz de
exemplificar as relagdes entre ficgdo e historia, as quais, conforme
ja visto, de acordo com Compagnon (2001, p.132), se estabelecem
tendo em vista a prevaléncia da transformagio e da cria¢do em detri-
mento da imitagdo.

Entdo, quem tera sido Quain? E isso que o narrador-perso-
nagem do romance busca descobrir, recorrendo as informacoes
contidas em referéncias intertextuais representadas pelos docu-
mentos por ele coletados e investigados (como os depoimentos, as
cartas e a carta-testamento). A recorréncia a essa documentagio,
entretanto, aponta, simultaneamente, para o processo de fabrica-
¢éo das referéncias utilizadas no texto literario, as quais permitem
criar diferentes hip6teses para certos acontecimentos histéricos
em torno da regido amazonica, dos indios brasileiros e da miste-
riosa figura do etnélogo Buell Quain. Levando-se em conta essa
caracteristica, é possivel considerar a narrativa como um simula-
cro, “uma duplicagio enganosa”, por “querer conscientemente se
por seja em lugar de um verdadeiro original, seja de um apenas
ficticio.” (Stierle, 2006, p.14).

Diante dessa situacdo, talvez se possa pensar, inclusive, em
uma identificacdo do leitor com o narrador-personagem, pois, as-
sim como este, o leitor passa a recorrer as informacdes, ainda que
sejam aquelas do romance, para tentar descobrir algo, mesmo in-
ventado, sobre o caso do etnélogo que cometeu suicidio na Floresta
Amazodnica. Quanto a essa identificacio entre leitor e narrador-per-
sonagem, ¢ interessante observar, por exemplo, o que diz Catherine
Gallagher (2006, p.646) sobre a possibilidade de nés também nos
emocionarmos, tendo em vista a “‘consciéncia do carater ficticio das
personagens. |[...] Sabemos bem que nio sio reais, mas isso ndo tor-
na as nossas sensacdes menos intensas.” Isso parece, pois, explicar
a curiosidade que toma conta de quem lé o romance, numa espécie
de contagio pela “obsessdo sem fundo e sem fim” (Carvalho, 2002,
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p.157) que acomete o narrador ao deparar com o nome de Buell
Quain em um artigo de jornal.

A presenca de textos relacionados com a realidade historica,
tanto as cartas supostamente escritas por figuras reais, quanto a car-
ta-testamento atribuida a Manoel Perna, na configuracdo da trama
em torno do narrador- personagem que busca informacdes sobre o
caso do etndlogo norte-americano, faz pensar em Nove noites, tendo
em vista ainda outra observagio do critico Stierle (2006, p.13-14)
sobre o duplo sentido do conceito de fingere, admitido como a pos-
sibilidade de “dar forma ao informe” e, também, como “fantasia”,
“simulacro”.? No caso desse romance, é possivel apontar a existéncia
de uma espécie de jogo entre esses dois sentidos informados, pois se
trata de uma composic¢io textual que “enforma” textos, apresentan-
do-se, também, como proposta de simulagio da realidade a qual se
refere. Esse processo pode ser evidenciado, na passagem a seguir,
em que o narrador-personagem insiste na hip6tese de o etndlogo
norte-americano Buell Quain e o antropélogo francés Claude Lévi
-Strauss terem estabelecido contato, por ocasifo da passagem desses
dois pesquisadores estrangeiros pelo Brasil, entre 1938 ¢ 1939. O
narrador procura argumentos para confirmar sua suposi¢do, quando
ele, em 2001, entrevista o professor brasileiro Castro Faria, e os dois
conversam o seguinte:

“Tivemos um pequeno convivio em Cuiabd [...]” prosseguiu Castro
Faria. Perguntei [narrador-personagem| se Lévi-Strauss e Buell Quain
tinham se conhecido [...] e eu supunha que pudesse ter havido algum
tipo de cumplicidade entre os dois. Ele riu. “Nio. [...]”.A mim, parecia
improvavel que [...]Lévi-Strauss e Buell Quain néo tivessem esta-
belecido algum vinculo [...] O que aconteceu, na verdade, como
depois vim a saber, foi que logo simpatizaram um com o outro.

9 Stierle (2006, p.13-14), ao realizar um estudo acerca da produgio textual com
caracteristicas ficcionais, aponta a obra M etamorfoses, de Ovidio, como o “locus
classicus” da histéria do conceito de fingere. O critico considera, ainda, essa obra
importante para ‘‘a formagao da consciéncia da ficgdo na literaturamoderna”, desig-
nando-a como “a ficgdo das ficgdes.”
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No relatério que faria um ano depois sobre os indios kraho,
Quain diz que sua opinido foi influenciada “pelo contato com
Lévi-Strauss”. Passaram noites conversando, em Cuiaba |[...].
Anos mais tarde, em Nova York, o antropologo francés fez o re-

lato desse encontro a Ruth Benedict (Carvalho, 2002, p.39-40).

A ideia do narrador de que Buell Quain e Lévi-Strauss possam
ter se conhecido, no interior do Brasil, descrita na passagem acima,
embasa-se em duas referéncias: um “relatorio” de Quain a Ruth Be-
nedict, antrop6loga norte-americana e pesquisadora da Universida-
de de Columbia, e um “relato” de Lévi-Strauss a Benedict. As infor-
magdes recuperadas nessas referéncias, entretanto, contrapdem-se a
declaragdo do professor Castro Faria, na entrevista mencionada na
narrativa, de que os dois pesquisadores ndo chegaram a se conhecer
no Brasil. Assim, a entrevista realizada pelo narrador com o pro-
fessor brasileiro torna-se um recurso utilizado com a finalidade de
desfazer a ideia do préprio narrador, uma vez que o professor nega a
possibilidade de ter ocorrido algum tipo de contato entre os dois pes-
quisadores estrangeiros. No entanto, a tdtica da entrevista, associa-
da a recorréncia aos recursos do relatério e do relato, procedimentos
utilizados na ficgdo e relacionados com figuras histéricas, demonstra
como a juncio desses fatores distintos, “informes”, origina o discur-
so caracterizado pela intertextualidade, da qual decorre a prépria
artificialidade da situacio descrita, sua inventividade, ou, de acordo
com as palavras de Stierle (2006, p.14): “[a] forca do fingere, como
uma faculdade de configuracio do informe, pode-se por consciente-
mente a servico do engano.”

Em Nowe notites, as diferentes pistas mencionadas pelo narrador
sobre os acontecimentos que dizem respeito a Buell Quain fazem
parte, efetivamente, da construgdo do espaco da escrita no romance,
e essa operacdo intertextual corresponde a uma manipulagio inten-
cional para tornar possivel a referéncia a alguns fatos historicos, de-
sestabilizando, porém, qualquer nocdo de verdade a eles atribuida,
pois as experiéncias reveladas na narrativa sobre o etnologo corres-
pondem, sempre, e acima de tudo, a “suposi¢des” do narrador com
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base, principalmente, no material a que ele se refere. Esse proces-
so faz pensar também na possibilidade de se considerar a moldura
narrativa como uma composi¢do que “[...] ‘nada afirm[a] e, ainda,
assim, nunca ment[e] [...]”, pressupondo dos leitores “a capacida-
de de distingui-la tanto da realidade como, sobretudo, da mentira.”
(Gallagher, 2009, p.631). O apelo a elementos da realidade torna-se,
nesse caso, um procedimento manipulado em proveito, sobretudo,
do reconhecimento da ficgdo como invengio e ndo exatamente como
mentira, como atesta, inclusive, o excerto do romance transcrito a
seguir: “Nio conseguia fazé-lo entender o que era fic¢ido (no fundo
ele ndo estava interessado), nem convencé-lo de que o meu interesse
pelo passado ndo teria consequéncias reais, no final seria tudo inven-
tado.” (Carvalho, 2002, p.96).

A passagem recuperada acima, de valor metalinguistico, pois
confunde, “[...] numa mesma substancia escrita a literatura e o pen-
samento da literatura” (Barthes, 2007, p.27), é bastante elucidativa e
apresenta-se, inclusive, como possibilidade de defini¢do do conceito
de ficcdo, aproximando, por exemplo, esse tipo de narrativa de “[...]
uma categoria conceitual de ficcdo, no sentido de historias criveis
que ndo tivessem a pretensdo de serem tomadas por verdadeiras.”
(Gallagher, 2009, p.633). Nem verdade, nem mentira, portanto. Eis
o resultado da manipulagio de textos na construgio intertextual re-
presentada pela obra Nove noites, de acordo com o que é possivel
observar nesta outra passagem do romance:

Nio deixa de ser um mistério que entre as sete cartas escritas por Quain
[...] uma fosse enderegada ao cunhado. O etnologo ndo escreveu a mae
ouairma. Apenas aos homens da familia [...] Mas a idéia de uma relagéo
ambigua com a irm4, embora imaginaria, nunca mais me saiu da cabeca,
como uma assombragio, cuja verdade nunca poderei saber (Carvalho,
p.86-87).

Pelo que se pode depreender do fragmento acima, o narrador re-
conhece que o “mistério” das “sete cartas escritas por Quain” mexe
com sua cabeca, a ponto de ele “imaginar” situagdes provaveis para
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dar algum sentido ao caso, como a hipétese de o etnélogo manter
relacdes incestuosas com a irma. E as suposi¢des podem, inclusive,
ser listadas aqui, conforme a interpretacdo que se faz dessa narrati-
va contemporanea, indicando que Quain poderia, por exemplo, ter
sifilis, ser homossexual, ter um amante fotdgrafo, ter abusado se-
xualmente dos indios, ter sido assassinado por fazendeiros ou pelos
préprios indios.

OromancedeBernardoCarvalho, aoinvestirnocritériodeinven-
¢do de situacdes, com base na referéncia a documentacio relaciona-
da com a realidade e pesquisada pelo narrador-personagem, salienta
sua natureza de texto intencionalmente fabricado, o qual, de acordo
com Gallagher (2009, p.631), tem como proposito se sobrepor a in-
tencio de logro, somente. E por isso que se torna possivel estabelecer
diferentes hipéteses para a trajetéria do etnélogo norte-americano no
Brasil, a partir, principalmente, da estratégia de aproveitamento de
textos, originalmente “informes”, manipulados no discurso ficcio-
nal. Até mesmo a existéncia de uma “oitava carta” que explicaria tan-
to mistério corresponde a um assunto reconhecido como “suposicdo
do narrador”, conforme demonstra o excerto apresentado a seguir:

[...] cheguei [narrador-personagem] a cogitar que pudesse estar fugindo
ndo s6 de um fantasma pessoal, mas de alguma coisa objetiva e con-
creta, de alguém de carne e osso. [...] O que eu queria dizer era que ele
tivesse sido compelido ao suicidio [...] Para mim, a resposta s6 podia
estar numa das cartas que escreveu antes de morrer, as quais desapa-
receram com os seus destinatarios. [...] Foi quando comecei a acalen-
tar a suposicao de que devia haver (ou ter havido) uma oitava carta
(Carvalho, 2002, p.113-114).

O narrador refere-se a ideia da existéncia de uma possivel cor-
respondéncia, a “oitava carta”’, contendo explicacdes sobre o epis6-
dio do suicidio, mas informa que inclusive esse documento é uma
hipétese decorrente de suas dedugdes, ou seja: tudo é “suposicdo”.
Assim, ndo s6 os fatos relacionados com figuras histéricas decor-
rem, principalmente, da imagina¢io do narrador, como também a
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existéncia de documentos que compdem o espaco da escrita no ro-
mance, como € o caso da “oitava carta”’, a qual corresponde a carta-
testamento, referéncia intertextual atribuida ao engenheiro Manoel
Perna, mas que se revela como invencio do narrador-personagem,
pois este admite o seguinte: “[...] Manoel Perna nio deixou nenhum
testamento, e eu imaginei a oitava carta.” (Carvalho, 2002, p.135).
Sobre essa questdo do aproveitamento de textos relacionados com
a realidade historica, a professora Silvia Regina Pinto (2003, p.92)
esclarece que, no romance de Bernardo Carvalho, é possivel falar de
uma “terceira via referencial”’, quando se usam os “referentes reais
e as referéncias historicas para torna-los indecidiveis, num discurso
que inventa sua propria referencialidade produtiva.” Concordan-
do, pois, com Pinto, este trabalho entende que tanto as informacoes
quanto os documentos de teor histérico resultam, principalmen-
te, da “combina¢io de memoria e imaginagdo” (Carvalho, 2002,
p.169), em Nove nottes.

O processo por meio do qual o texto literario pode também fa-
bricar o real do qual se apropria se torna mais nitido quando, na nar-
rativa, o narrador assume, definitivamente, o desejo de se materiali-
zar como o criador da figura ficcional de Buell Quain, uma vez que o
material recolhido por ele na investigacio, ainda que nada explique
sobre o caso, pode ser utilizado na construcio de um romance, con-
forme se constata neste excerto: “[...] agora eu ja estava disposto a
fazer dela [da pesquisa realizada] realmente uma fic¢do.” (Carvalho,
2002, p.157).

A experiéncia de apresentar-se como narrador-personagem
que, encontrando material diverso sobre uma figura histérica pou-
co conhecida oficialmente, decide escrever um romance sobre ela,
tornando-se, assim, escritor, faz pensar no processo de constru¢io
desse protagonista que se materializa a partir da tentativa de descre-
ver quem ¢ Quain, figura utilizada como pretexto para a construgdo
do texto ficcional. Esse processo remete a questdo da auséncia de
nome proprio para o narrador e também ao que diz Gallagher (2009,
p.649) sobre o fato de os nomes, nos romances, poderem indicar
alguns “modos” de leitura do personagem. Nesse caso, € possivel



142  CLAUDIA REGINA BERGAMIM

dizer que a falta de nome para o narrador nfo impede uma forma
de “ler” esse protagonista, o qual pode ser construido como escritor
que busca reconstruir a trajetéria de uma figura historica e que, por
fim, reconstréi, também, sua prépria historia. Ou seja: o protagonis-
ta € um narrador e, por fim, também um escritor.

Como ja foi apontado anteriormente, o narrador de Nove noi-
tes, de acordo com a proposta de Santiago (1989), pode ser tratado
como narrador pos-moderno, pois ele narra sua propria experiéncia
de construir a narrativa a partir de pistas sobre fatos da realidade
(autodiegético, portanto) e se assume como autor do que escreve. E,
ao mesmo tempo em que conta sua experiéncia, ele relata, ainda, o
que poderia ter acontecido com Buell Quain, colocando-se, dessa
forma, como observador da experiéncia alheia, que ele ndo conhece
totalmente, mas busca conhecer (dando noticia dessa busca na cons-
trugdo da narrativa). Nesse caso, o narrador conta a histéria do outro
como observador ou testemunha (homodiegético).

A narrativa se desenvolve, portanto, ndo pela légica, aparente,
de explicar o violento suicidio do etnélogo, mas pela proposta de
criar uma trajetéria ficcional possivel de ser relacionada com Quain,
tal como imagina o narrador, que, ao decidir escrever um romance
sobre o etndlogo, configura-se, textualmente, como escritor, poden-
do ser descrito, de acordo com a proposta do professor Fernando
Segolin (2006, p.100), como “anti- personagem”, aquele que “co-
loca seu proprio problema de personagem” e, com isso, desnuda

o esqueleto significante que sustenta essa iluséria carnadura mimética,
a fim de mostrar que a “verdade” do mesmo modo que a “ndo verda-
de”, pelo menos em literatura, “nasce das palavras e de seu arranjo”,
e nio da pretendida adequagdo das mesmas em relagdo a um pon-
to de referéncia extra-verbal (Segolin, 2006, p.100, aspas do autor).

O antropdlogo norte-americano Buell Quain, referéncia do
narrador-personagem, em Nove noites, torna-se, portanto, assunto
para o narrador escrever seu romance e, assim, poder ser identifica-
do como um escritor. Esse processo faz pensar, também, na questéo
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tratada por Gallagher (2009, p.657) quanto ao personagem ficcio-
nal como elemento com condigdes de exemplificar um tipo huma-
no. Sobre isso, a critica reconhece que a existéncia desses seres sem
pretensdo de autenticar a realidade, caracterizados por sua falta de
“quididade”, implica que

aincompletude das personagens ficcionais pode ndo apenas conferir um
sentido de plenitude ontolégica a “realidade” de quem 1€ como tam-
bém nos fazer pensar em nossa imanéncia corporea a luz de sua pos-
sivel auséncia, instigando-nos, assim, a um desejo perturbador pela

materialidade de nossa propria existéncia. (Gallagher, 2009, p.657).

De fato, a textualidade do romance de Carvalho dé, por assim
dizer, a luz o personagem, concretizado como “escritor”, cujo de-
safio é escrever um romance sobre Quain (quem, exatamente?),
ou, simplesmente, escrever um romance. Quanto ao leitor, este se
aproveita da “falta de quididade” do personagem para refletir sobre
sua propria condicdo de leitor, tornando-se capaz de perceber um
papel para si, na leitura do texto e, consequentemente, na leitura da
vida, configurando-se, nesse aspecto, como um desbravador de ter-
ritérios ficcionais e, por conseguinte, reais. O narrador-personagem
tem, entdo, no romance, seu papel delimitado: um escritor, e dessa
constatacio o leitor ndo pode passar, confirmando outra informacio
de Gallagher (2009, p.655) sobre a “caréncia constitutiva da perso-
nagem’’, sua “incompletude”, provocando, no caso, o “envolvimen-
to emotivo do leitor”, que pode, entdo, arriscar-se por ‘‘caminhos
atraentes” e preencher os “vazios de subjetividade.” (Gallagher,
2009, p.657).

E fato que, atualmente, muito se tem insistido na questio dos fra-
geis limites entre ficcdo e realidade, a ponto, inclusive, de Gallagher
(2009, p.657) considerar essa colocacdo um “lugar-comum”. Entre-
tanto, acredita- se, aqui, na pertinéncia de se abordar o assunto, en-
fatizando-o, a fim de tentar demonstrar como essa caracteristica da
producio artistica contemporanea pode decorrer do aproveitamento
adequado (e ousado) de estratégias diversas de construcio textual,
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como, por exemplo, a estratégia da intertextualidade, evidenciando,
com 1ss0, a existéncia de processos de elaboracdo inerentes aos dis-
cursos da arte e também da vida, cujas fronteiras, podem, por ve-
zes, confundir-se. E a analise de Nove noites, a partir da presenca da
intertextualidade, parece confirmar que esse recurso, fazendo parte
da composi¢io do espago da escrita nesse romance contemporaneo,
permite refletir sobre o modo pelo qual o texto literario pode, entéo,
inventar as proprias referéncias, jogando com elas, atribuindo-as a
personagens da moldura narrativa, como é o caso da carta-testamen-
to do engenheiro Manoel Perna, ou, entfo, a figuras histéricas, como
é caso das supostas cartas de Buell Quain, por exemplo.

A intertextualidade efetiva-se como um recurso que caracteri-
za a construcio do romance de Carvalho. Na esteira desse projeto
de elaboragio da narrativa e adotando, também, a intertextualidade
para construir o espaco da escrita em seu romance O outro pé da se-
rela, segue o escritor mogambicano Mia Couto, alinhavando sua fic-
¢do com muitas referéncias a respeito da histéria da colonizagio por-
tuguesa em Mocambique, conforme se vera no préximo capitulo.



4
"CoM TEXTOS" E CONTEXTOS: O
OUTRO PE DA SEREIA

Nio era ela, afinal, a inica fantasiosa recriadora da Historia.

(Couto, 2006, p.317).

Em 2006, o escritor Mia Couto publica O outro pé da sereia,
romance que retrata acontecimentos de dois periodos da histéria
mogcambicana: 1560 e 2002. Dessa forma, a narrativa desenvolve-se
em dois eixos temporais distintos: o eixo temporal de 1560, que tem
a figura do jesuita D. Gongalo da Silveira como um dos elementos
centrais e mostra, pelas paginas da ficcdo, as contradi¢des do dis-
curso histérico em torno da colonizacio portuguesa na Africa; e o
eixo temporal de 2002, que apresenta uma Africa contemporanea,
ligada, também, a acontecimentos do passado, por meio de histérias
inventadas pela protagonista Mwadia Malunga, cuja misséo ¢ en-
contrar um lugar seguro para deixar alguns objetos, como a imagem
de uma santa e um batd contendo papéis, pertencentes a D. Gongalo
da Silveira, personagem do eixo de 1560.

O romance O outro pé da sereia conta, na sua forma de cons-

1 Essa divisdo temporal é verificada na organiza¢io do romance: hé capitulos sepa-
rados, dispostos alternadamente, para cada eixo temporal.
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trugdo, com o recurso das epigrafes, constituidas por fragmentos de
textos historicos, ficcionais e de outros provenientes da tradi¢io oral
africana. As epigrafes sdo apresentadas como abertura dos capitulos
da narrativa, funcionando, ainda, como mote deles. Dessa forma, é
possivel constatar a presenca explicita de referéncias ligadas a obra
Os Lusiadas, de Camdes, ao Sermdo de Santo Antonio, do padre An-
ténio Vieira, as obras D. Gongalo da Silveira, de Bertha Leite, e Os
portugueses no Monomotapa, de Paiva e Pona, e outras referéncias
ligadas, por exemplo, a Nietzsche, a Dany-Robert Dufour, a James
Henderson, a Edward Said e a Allen e Barbara Isaacman.

Além dessas referéncias intertextuais, representadas por frag-
mentos de textos de teor histérico, sdo apresentadas epigrafes ficcio-
nalizadas, atribuidas a personagens do eixo temporal de 1560, como
D. Gongalo da Silveira e o padre Manuel Antunes. Outras epigrafes
ficcionalizadas configuram-se, no espaco escrito do romance, como
os fragmentos de falas de personagens que fazem parte do eixo de 2002
(Arcanjo Mistura, o barbeiro de Vila Longe; Jesustino Rodrigues, o
alfaiate de Vila Longe; e Lazaro Vivo, o adivinho). Em forma de epi-
grafes, encontram-se, ainda, referéncias intertextuais que remetem
ao universo oral africano (como, por exemplo, versos de uma cancdo
chikunda e um provérbio da Nigéria).

O romance conta também com outro recurso de composi¢io: os
manuscritos do antigo bat pertencente a D. Gongalo da Silveira e
os livros da biblioteca de Jesustino Rodrigues. No eixo de 2002, o
bad contendo os manuscritos é encontrado por Mwadia Malunga
e seu marido, Zero Madzero, num bosque, as margens do rio Mus-
senguezi. A intertextualidade com esse material permite a Mwadia,
em 2002, conhecer o passado do continente africano e, assim, reve-
lar a historia de Africa aos habitantes de Vila Longe, ligando, dessa
forma, os dois periodos histéricos representados. Ocorre, por fim,
na narrativa, a presenca das comunicac¢des urgentes (comunicados
misteriosos sobre assuntos militares norte-americanos) e a presenga
dos cadernos do afro-americano Benjamin Southman. Trata-se de
referéncias ligadas, no caso, a composicio da histéria que representa
o periodo de 2002.
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A intertextualidade, conforme € possivel constatar, intervém na
economia desse romance contemporaneo, o Gltimo que serd analisa-
do aqui, cujo corpus se caracteriza pela presenca efetiva de elemen-
tos historicos no texto ficcional. A fim de entender como se processa
essa construgdo intertextual representada por O outro pé da sereia,
e respeitando a intenc¢do de delimitar aspectos do corpus que aqui
se analisa atém-se, mais especificamente, a intertextualidade com
algumas epigrafes, selecionadas do eixo temporal de 1560, e & inter-
textualidade com os manuscritos e livros lidos por Mwadia, no eixo
de 2002.

Pegadas e sombras

O titulo do romance O outro pé da sereia relaciona-se com a ima-
gem catolica de Nossa Senhora e com Kianda, a sereia, a deusa afri-
cana das 4aguas.” No eixo temporal de 1560, 0 escravo Nimi Nsundi,
acreditando que a imagem de Nossa Senhora, levada na nau portu-
guesa Nossa Senhora da Ajuda, possa ser Kianda, corta um dos pés
da imagem catélica e, impedido de cortar o outro, espera que alguém
“decida decapitar o outro pé da sereia.”? (Couto, 2006, p.208). Assim
sendo, o titulo O outro pé da sereia remete ao episddio relacionado
com o pé amputado da imagem da Virgem, sagrada aos catélicos,
a qual é confundida com Kianda, figura também sagrada, mas aos

2 De acordo com o antropé6logo angolano Virgilio Coelho (1997, p.156), Kianda, nas
tradi¢des africanas, corresponde a um ser que pode ser homem ou mulher, que vive
dentro e fora da dgua e tem corpo igual ao do ser humano, livre, portanto, da cauda
de peixe caracteristica da sereia. O escritor Mia Couto nfo invoca exatamente este
significado original da figura de Kianda, no universo cultural africano, e mantém, em
sua obra, a op¢do pela imagem mais comumente conhecida, ligada a figura da sereia,
como demonstra, inclusive, a ilustragdo da capa do livro na edigéo brasileira da Com-
panhia das Letras. Para o professor brasileiro Jorge Vicente Valentim (2008, p.214),
“‘as multiplas faces do mito das aguas tornam-se um terreno frutifero para o autor de
O Outro Pé da Sereia refletir e pdr em questdo a condi¢do de um sujeito plural em
meio a um espago multicultural.”

3 Esta citagdo e as demais citagdes de O outro pé da sereia grafadas em italico, neste
trabalho, respeitam a forma de apresentagio do livro.
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povos africanos. O titulo, porém, responde por toda a moldura nar-
rativa, conforme jé foi dito aqui, com base, por exemplo, na teoria de
Compagnon (2007, p.110), e, nesse aspecto, é possivel dizer que o
titulo sintetiza a versdo literaria, criada por Mia Couto, para aconte-
cimentos histéricos de Mogambique.

Tendo em vista essa interpretacio, o titulo O outro pé da se-
rela pode caracterizar-se como um ‘‘paratexto”, estabelecendo com
a narrativa uma relacdo de teor transtextual que, segundo Genet-
te (1989, p.11), se realiza de forma sutil, especificando um texto a
partir de pistas que apontam para sua constitui¢do. Nesse aspecto, o
titulo apresenta um contorno ao qual subjaz um dos palimpsestos*
do romance de Mia Couto: a escrita ficcional da histéria de Mocam-
bique sobre a escrita que remete a historia oficial de Mogambique,
representada pelo material de teor histérico (o recurso das epigrafes,
dos livros e dos manuscritos).

Ap0s essa reflexdo sobre o titulo, convém, agora, pensar nas duas
epigrafes de abertura do romance: a primeira citagio é atribuida ao
poeta e escritor senegalés Birago Diop, e a segunda pertence ao es-
critor brasileiro Guimaries Rosa. Tais fragmentos indicam algumas
das fontes em que se alimenta Mia Couto, esse proeminente escritor
mocambicano, e a utilizacdo das epigrafes com essa finalidade vai ao
encontro da teoria sobre o trabalho da citacio, apresentada, confor-
me visto aqui, por Compagnon (2007, p.120), que defende a epigra-
fe como um “simbolo”, indicando a possibilidade de relagdo de um
texto com outro, e, “mais ainda, ela ¢ uma imagem, uma insignia ou
uma decoracdo ostensiva no peito do autor.”

Levando em conta o fato de o romance corresponder a uma
forma de a escrita ficcional configurar-se a partir de referentes in-
tertextuais que permitem estabelecer um didlogo com a historia, e,

4 A possibilidade de O outro pé da sereia configurar-se como um romance com
caracteristica de palimpsesto ¢ langada por Costa (2008, p.80), ao trabalhar a hipo-
tese de os espacos, nesse romance, se sobreporem. Costa (2008, p.81) afirma, ainda,
que “héa muitas outras superposicdes entre as linhas do romance”, deixando em
aberto o convite “para outros, que assim como nos, escolherdo uma das trilhas para
adentrar o bosque ficcional de OPS [O outro pé da sereia).”
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com isso, desestabilizar certas informacdes canonizadas, é possivel
depreender, a partir da utilizacdo da primeira epigrafe, a intencédo
do autor Mia Couto citando um fragmento relacionado com Birago
Diop, que visa resumir o projeto estético para a elaboragio da obra,
apontando, no caso, para a presenca do passado no presente. Dessa
forma, os versos “Os que morreram / ndo se retivaram. / Eles viajam
/ na agua que vai fluindo. / Eles sio a dgua que dorme. / Os mortos
/ ndo morreram. / Eles escutam / os vivos e as coisas / eles escutam
as vozes da agua.” (Couto, 2006, p.5), impressos como elemento de
abertura do livro, permitem identificar o projeto para O outro pé da
sereia: o registro ficcional da indelével marca do passado no presente.

Quanto ao fragmento de Guimaries Rosa, o excerto “Desde que
em alguma outra parte é que vivemos / e aqui é s uma nossa experién-
cia de sonho...]” (Couto, 2006, p.5), é possivel dizer que estes versos
se relacionam, por exemplo, com a verve fantéstica presente na obra
de Mia Couto, a qual perpassa nio apenas o romance analisado neste
estudo, mas diversas outras narrativas do autor.’ O termo fantéstico
¢ utilizado, neste estudo, segundo a perspectiva de Todorov (1992,
p.31), para quem o género fantdstico se caracteriza por implicar a
“hesitagio experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
face um acontecimento aparentemente sobrenatural.” No romance
O outro pé da sereia, o fragmento de Guimaries Rosa sintetiza, de
forma bastante pertinente, o drama da protagonista Mwadia Ma-
lunga (e, inclusive, de outros personagens da moldura narrativa), ser
ficcional que transita, com destreza e habilidade, entre mundos de
cuja existéncia a propria ficgdo duvida, conforme se pode notar neste
fragmento, em que Mwadia faz a seguinte pergunta a Zero: ‘“Meu
marido, me confesse: vocé jd morreu?” (Couto, 2006,p.11).

5 Sobre a presenca do fantéstico nas obras de Mia Couto, cumpre ressaltar o livro O
fantéstico nos contos de Mia Couto, de Anténio Martins. Nesse livro, Martins (2008,
p. 46) comenta também a relacdo entre a obra do escritor mogambicano e a obra de
Guimardes Rosa, informando, por exemplo, que Guimaries Rosa, no Brasil, soube
aproveitar a realidade e as crendices do sertdo do pais, transmitindo tudo isso por
meio de uma linguagem rica, influenciando, ainda, escritores africanos como Luan-
dino Vieira e Mia Couto.
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Muitas outras sdo as passagens da narrativa nas quais ocorre
algum “acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste
mesmo mundo familiar” (Todorov, 1992, p.30), como acontece, por
exemplo, na casa de Dona Constanca Malunga, mie de Mwadia,
onde existe a “chamada ‘parede dos ausentes’. No corredor exibiam-
se as fotos dos familiares defuntos. No chio, um balde recolhia as
lagrimas dos falecidos.” (Couto, 2006, p.74). Cumpre ressaltar que
este estudo nao busca esmiugar a questdo do fantastico, em O ou-
tro pé da sereia, tendo em vista o recorte proposto para a analise do
corpus, mas considera-se importante ressaltar, aqui, a pertinéncia de
se abrir um espago, mesmo que limitado, para se pensar um pouco
sobre essa questdo, concordando, por exemplo, com a afirmacio da
professora brasileira Shirley de Souza Gomes Carreira (2009, p.18),
ao reconhecer que, mesmo soando estranho tratar do fantdstico em
obras de paises africanos, onde “o sobrenatural e o maravilhoso ja
fazem parte da cultura”, é possivel estudar o fantastico, nessa “me-
tafic¢do historiografica [O outro pé da sereia], com duas narrativas
temporalmente distanciadas”, nas quais “o insolito se faz presente,
ora naturalizado no universo ficcional ora produzindo estranheza até
mesmo nos personagens.”’

Além desses comentarios tecidos a respeito do titulo e das epi-
grafes do romance, julga-se oportuno considerar, também, a ques-
tdo temporal nessa moldura narrativa. Em O outro pé da sereia, a
representacdo dos periodos de 1560 e 2002 pode ligar-se ao que a
professora portuguesa Maria de Fatima Marinho (1999, p.28), de-
signa de narragio paratatica da historia,® processo que consiste na
justaposic¢do do passado e do presente, numa forma semelhante a da
figura retérica denominada “parataxe”. O trabalho de parataxe im-
plica, portanto, a coordenacao de episédios temporais distintos, mas
conjugados espacialmente.

6 A professora Maria de Fatima Marinho (1991) trata da questdo da parataxe com base
no estudo de Amy Jeanne Elias, que trabalha a caracteristica de “nio tempo” e a de
“ndo espago”’, em romances histéricos contemporaneos de linga portuguesa (Mari-

nho, 1999, p.288).
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No romance de Mia Couto, ainda que esse processo de parataxe
possa apresentar-se de forma menos explicita, € possivel pensar, pri-
meiramente, numa justaposi¢do, néo de episédios, exatamente, mas
de significados. Isso ocorre, por exemplo, por meio dos diferentes
sentidos atribuidos 2 mesma imagem da Santa. Assim, a Santa sim-
boliza, principalmente, o trabalho de evangelizacio catélica, ligado
aos interesses comerciais da corte portuguesa, nos acontecimentos
que dizem respeito ao século XVI, quando “[a] estdtua de Nossa Se-
nhora, benzida pelo Papa, é o simbolo maior desta peregrinacdo”,
liderada pelo jesuita D. Gongalo da Silveira, cujo objetivo, na narra-
tiva, € iluminar os africanos com a “luz cristd.” (Couto, 2006, p.51).

Ja nos episddios relacionados com o século XXI, quando a ima-
gem, apos ser encontrada no rio, é levada para o povoado de Anti-
gamente pela protagonista Mwadia Malunga, é possivel pensar em
nova forma de entendimento para o significado da imagem da Santa
de um pé s6, que, segundo explica Valentim (2008, p.214), corres-
ponde a uma “representacio cultural maculada, rasurada e ambi-
gua.” Pensando, pois, dentro da ideia de ambiguidade, acredita-se,
aqui, ser possivel ligar essa caracteristica ao que ocorre, por exemplo,
no romance, quanto a fusdo do catolicismo com as crencas locais,
pois o trabalho de evangelizacdo praticado em Africa, com a finali-
dade de impor a religido catélica, foi também afetado, em suas bases
cristds, pelas tradigdes religiosas africanas. Essa outra possibilida-
de de significado pode ser observada no excerto transcrito a seguir:

A viagem termina quando encerramos as nossas fronteiras interiores.
Regressamos a nos, ndao a um lugar. Mwadia sentia que retornava aos
labirintos de sua alma enquanto a canoa a conduzia pelos meandros do
Mussenguezi. Na ida, ela se preocupara em sombrear a Virgem. No re-
gresso, ela jd ganhara a certeza: ali estava a Santa mulata, dispensando o
sombreiro, afeicoada ao sol de Africa (Couto, 2006, p.329).

Nesse caso, a estdtua da Virgem catolica aparece inserida em
novo contexto, e a ele, inclusive, adaptada, apresentando caracteris-
ticas de “mulata”. Dessa forma, é possivel verificar a apresentacéo
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da mesma imagem, a do espaco-corpo da Santa, mas em um tempo
diferente, que lhe da o sentido, agora, de identificacio com Africa,
e ndo exatamente de oposicdo, conforme se registra na passagem
transcrita acima. Assim, pode dizer-se que, se a doutrina catélica
subjugou as praticas religiosas dos negros, ela também foi submeti-
da a experiéncias diversas, de acordo, por exemplo, com a descri¢ao
da “Santa mulata”, “afeicoada ao sol de Africa”. Os sentidos corres-
pondentes a imagem da Santa catdlica sdo diferentes, como se nota,
entretanto é possivel pensar que eles convergem no mesmo espago,
o0 espago-corpo da Santa.

Além da sobreposicio temporal com base nos significados dis-
tintos atribuidos a estatua da Santa, parece correto pensar, ainda, na
sobreposi¢io temporal tendo em vista a reconstituicio “histérica”
processada pela protagonista Mwadia, de acordo com as informa-
¢oes oriundas dos documentos do bat de D. Gongalo e dos livros
de Jesustino Rodrigues. Trata-se de uma reconstitui¢io por meio da
qual o tempo passado, de certa forma, se encontra com o presente,
num lugar que, apesar de se apresentar em propor¢des mais amplas,
¢ 0 mesmo — Mocambique. Isso acontece, por exemplo, num dos
momentos nos quais a protagonista, numa encenagio realizada, pas-
sa a falar em nome de um escravo mogambicano em viagem de re-
gresso para seu pais, Mogambique. Da-se, assim, um didlogo entre o
escravo (o qual, entretanto, se faz ouvir por meio da fala de Mwadia)
e o empresario Casuarino, conforme se verifica a seguir:

— Agua, é tudo dgua, repetia Mwadia. Sdo ondas e ondas, rios cujas mar-
gens sdo ri0s, VoU num oceano sem fim.

Ela via um barco, ao longe parecia uma ave com imensas asas brancas.
O navio ainda estava encostado a um porto de uma terra longinqua.

— E quem ¢é vocé?, perguntou

Casuarino, em tom solene.

— Eu sou um escravo negro. Estou embarcando de Goa para Mocambique,
esta é a viagem de regresso & terra onde nasci.

— E essa terra é Vila Longe?, prosseguiu Casuarino, na senda de um in-
quérito previamente combinado.
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— Nio.

— Nao? Tem certeza que ndo?, estranhou Casuarino, apercebendo-se de
que Mwadia seguia por improvisados caminhos.

— Eu sou do outro lado de Africa. Sai em menino. Fui levado para a
India faz tanto, tanto tempo que, agora, quase me sinto natural de Goa...
A voz de Mwadia tinha se tornado irreconhecivel, mascula, rouca, ca-
tarrosa [...] (Couto, 2006, p.233-234).

Nessa passagem, a figura do “escravo negro”, em “viagem de
regresso’ a sua terra natal, deixa-se falar por meio de Mwadia. A
encenacido da protagonista nio so traz a tona informagdes lidas nos
livros e manuscritos, como também faz convergir, na narrativa, os
episodios do século XXI e do século X VI, estes ligados, no caso, com
a figura de Nimi Nsundi.” Parece pertinente, portanto, imaginar a
ocorréncia de uma coordenacdo de acontecimentos de tempos dis-
tintos, analisando-os como um processo paratatico, mesmo que num
ambito mais abrangente, relativo a interpretacio de Mwadia, a qual,
entretanto, segue por ‘“‘improvisados caminhos”, assustando seu tio
Casuarino, cuja ideia era fingir que o escravo era de Vila Longe.

A justaposi¢do do passado e do presente permite, inclusive, o
entrelacamento de elementos dos dois eixos temporais da narrativa.
Assim, no segundo capitulo do romance, correspondente ao periodo
de 2002, Zero Madzero e sua mulher Mwadia Malunga encontram,
no bosque, ““a estdtua de uma mulher branca. Era uma Nossa Senho-
ra”, a “[v]irgem coxa”, “as ossadas completas de pessoa humana” e
“um bau de madeira, j4 meio apodrecido”, contendo uma “papela-
da.” (Couto, 2006, p.38 e p.40). A origem desses objetos é explica-
da pelo amigo do casal, o adivinho Lazaro Vivo. Conforme Lézaro,
“le]sses ossos sdo dele, desse padre portugués. Estdo ali hd mais de
quatrocentos anos...” e “[e]ssa estdtua, essa caixa, esses papéis, tudo

7 No eixo de 1560, Nimi Nsundi é um escravo que viaja na nau Nossa Senhora da
Ajuda, com destino a0 Monomotapa. Parte da trajetéria do personagem Nsundi é
descrita da seguinte maneira: “‘capturado no Reino do Congo e enviado para Lisboa
em troca de mercadorias”, segue para a “India Portuguesa”, onde “cumprira servicos
domésticos, enquanto apurava os conhecimentos de portugués.” (Couto, 2006, p.53).
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isso era pertenca desse Silveira.” (Couto, 2006, p.41). Os elementos
que caracterizam o eixo de 1560 se relacionam também com o eixo
de 2002, o qual, inclusive, se constitui por meio da referéncia aos
papéis da caixa de D. Gongalo da Silveira, conforme serd possivel
verificar, posteriormente. E, portanto, nesse aspecto de tempos jus-
tapostos para a narracao de episodios ficcionais diversos que o ro-
mance O outro pé da sereia faz uso da parataxe, recurso considerado
aqui oportuno para se pensar a questdo temporal no romance, desde
que se ampliem as possibilidades de seu entendimento, conforme a
intengio deste trabalho.

As reflexdes apresentadas sobre o titulo, sobre as epigrafes de
abertura do romance e sobre a questdo temporal ddo ideia desses
procedimentos que se somam na construcio intertextual represen-
tada pela obra de Mia Couto, escritor mogambicano engajado com
a histéria dos povos africanos e também com as condigdes atuais de
representacdo da historia pela fic¢do. E essa construgio intertextual
sera analisada neste estudo, com base, principalmente, na referéncia
a epigrafes relacionadas com o eixo de 1560, e na referéncia aos ma-
nuscritos e aos livros lidos por Mwadia, no eixo de 2002.

O trabalho intertextual processado permite que o sentido do
romance seja depreendido, tendo em vista os “arquétipos” com os
quais a obra se relaciona. Essa forma de producio de sentido estd em
acordo com o que preconiza a teoria de Jenny (1979, p.5), para tratar
da intertextualidade, defendendo o entendimento da obra literaria a
partir da relagio desta com “modelos arquetipicos”, utilizados como
elementosde “realizacdo”, de “transformacio” oude “transgressio”.
A recorréncia a modelos anteriores faz parte, portanto, do processo
de elaboracdo de O outro pé da sereia, construcio ficcional que se ca-
racteriza pelo aproveitamento do recurso da intertextualidade como
forma de desestabilizar informagdes registradas pela historia oficial.

Assim, o trabalho com as epigrafes que remetem ao periodo
historico de 1560 implica a utilizagdo de referéncias intertextuais
explicitas, evidenciadas na abertura de cada capitulo que compde o
eixo temporal de 1560, conforme demonstra o fragmento a seguir,
utilizado como uma das epigrafes do capitulo dezoito do romance:



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 155

D’esta maneira acharam D. Gongalo/ com um crucifixo a cabeceira,/
oqual houve com um braco quebrado e os cravos e a cabeca cada um /
para sua banda / e assim o levam Balthazar Gamaxo e Jeronymo Mar-
tins. / Disseram a el-rei que tanto o mandasse matar, / que nio o esti-
vesse ao sol pelos ndo empegonhentar, / que o botasse no rio. / E tanto
o mataram levaram’o logo e o botaram no rio Mosengense/ de noite e
o levaram as costas e a rasto. [...]Carta de Anténio Caiado sobre a mor-
te de D. Gongalo, incluida na obra Os portugueses no Monomotapa,
D. Gongalo da Silveira, p. 72 e 73, edigdo da Imprensa Nacional, 1892
(Couto, 2006, p.301).

O fragmento acima é utilizado como epigrafe e faz parte, ainda,
da composicdo da trama da moldura narrativa, sendo aproveitado,
por exemplo, como mote do capitulo em que se narra o misterioso
assassinato de D. Gongalo da Silveira, missionario cujo objetivo era
converter os “cafres”, os infiéis africanos, e que acaba tendo trdgico
fim, relatado na passagem abaixo:

[...] O més decorria ha quinze dias, quando o escravo Xilundo Inha-
moyo lavou as méos no rio Mussenguezi e um fio de sangue avermelhou
as aguas. Com a ajuda dos soldados portugueses Jeronimo e Baltazar,
ele tinha acabado de arrastar o corpo de Gongalo da Silveira para as ter-
ras lodosas da margem. Os portugueses retiram-se, apressados. Cabia
a Xilundo terminar a tarefa de ocultar os restos do jesuita e enterrar os
seus pertences (Couto, 2006, p.303).

A passagem acima é uma construcdo intertextual em que se
narra o episédio do enterro do cadaver de D. Gongalo, “arrastado”
pelo “escravo Xilundo” e pelos “soldados portugueses Jerénimo e
Baltazar”. Quem conclui a tarefa é o escravo, e os restos do jesuita
sdo enterrados, juntos com seus pertences, proximos ao rio Mussen-
guezi. Como se pode constatar aqui, o novo texto criado por Mia
Couto aproxima-se do texto da carta, utilizado na abertura do capi-
tulo, sendo enriquecido, porém, com o acréscimo de novos elemen-
tos. Além do aproveitamento de referéncias identificadas de forma
detalhada, como essa “[c]arta de Antonio Caiado sobre a morte de
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D. Gongalo”, transcrita aqui (referente a pagina 301 do romance),
sdo incluidas, no eixo de 1560, epigrafes cujas referéncias sio menos
detalhadas.® De qualquer forma, o trabalho intertextual com as epi-
grafes caracteriza a construgio do eixo temporal de 1560.

Além, entdo, desse trabalho intertextual desenvolvido a partir
do aproveitamento das epigrafes dos capitulos pela narrativa, os ma-
nuscritos do bat de D. Gongalo da Silveira e os livros da biblioteca
de Jesustino Rodrigues também correspondem a referéncias inter-
textuais presentes no romance, como se pode constatar na passagem

a seguir:

Mwadia respondeu vagamente: os livros e os manuscritos eram as suas
Unicas visitagdes. De dia, ela abria a caixa de D. Gongalo da Silveira e
perdia-se na leitura dos velhos documentos [...] E havia ainda a biblio-
teca que Jesustino havia herdado (Couto, 2006, p.238).

No caso desses documentos de teor historico, eles sdo designa-
dos como “manuscritos” de D. Gongalo e “livros” da biblioteca de
Jesustino. Nio hd titulo para esse material nem autoria especifica, e
eles correspondem a referéncias intertextuais relacionadas, princi-
palmente, com a protagonista Mwadia, a qual se utiliza desses tex-
tos para ler sobre a histéria de Mocambique. Os manuscritos de D.
Gongalo lidos por Mwadia correspondem a um caso de referéncia
ao material da propria narrativa, podendo fazer parte, segundo a
proposta de Genette (1989, p.255), por exemplo, de um processo
de “intratextualidade”, o qual implica a ligacdo de um texto com
ele mesmo.’

Como se constata, as epigrafes, os manuscritos e os livros in-
tegram-se efetivamente ao espaco escrito, em O outro pé da sereia,

8 [Essa caracteristica ¢ explicada pela professora Ana Claudia da Silva (2008) como um
processo de construgdo do “novo romance historico”, o qual pode ser elaborado a
partir de fontes histéricas “ficcionalizadas, ou entio documentadas com pormenores
[...].” (Silva, 2008, p.116).

9 Lucien Dillenbach, em seu ensaio “Intertexto e autotexto” (1989), denomina “au-
totextualidade” o “conjunto das relagdes possiveis dum texto consigo mesmo.”

(Dallenbach, 1979, p.52).
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constituindo-se, a exemplo do que foi possivel observar na compo-
si¢do de O ano da morte de Ricardo Reis e de Nove noites, referéncias
intertextuais explicitas no interior da narrativa. Esse processo estd
em acordo com o aproveitamento atual da “repeti¢do”, do “ja dito”,
objetivando operar uma releitura desse material, pois, de acordo
com Jenny (1979, p.7), a sensibilidade dos leitores a “repeticio”
varia constantemente, e essa ‘“‘sensibilidade existe evidentemente
em funcdo da cultura e da memoria de cada época, mas também das
preocupagdes formais dos seus escritores.”

O uso do material intertextual, reconfigurado e relido, nesse
romance contemporaneo em lingua portuguesa, remete, ainda, ao
entendimento da intertextualidade como um fenémeno de “transpo-
sigdo”, termo, inclusive, preferido por Kristeva (apud Jenny, 1979,
p.12), a qual justifica este uso, “que tem a vantagem de precisar que
a passagem dum a outro sistema significativo exige uma nova arti-
culacio do tético — da posicionalidade enunciativa e denotativa.” A
possibilidade de reaproveitamento do “tético”, do retomado, em
harmonia no novo espago textual em que é lancado, ¢ bastante ex-
plorada no romance de Mia Couto, e o resultado é essa obra de fic¢do
em que o recurso intertextual é burilado por parte do escritor.

Assim, a intertextualidade com as epigrafes, com os manuscri-
tos e livros confirma o efeito de veridic¢do que perpassa o romance,
pois se trata da presenga efetiva de elementos relacionados com o
mundo real no texto literario, o que contribui para descortinar a pre-
senga da histéria nessa construcio ficcional. Dessa forma, o trabalho
intertextual permite, como se tenciona demonstrar aqui, repensar
os lagos entre a literatura contemporanea e a histéria, corroborando,
também, a teoria de Compagnon (2001, p.99) sobre a possibilidade
de a referéncia fazer parte do campo literario, eliminando, conforme
propde o critico, a “alternativa intimidante”, segundo a qual “[ou]
a literatura fala do mundo, [ou] a literatura fala de si mesma”. O
romance de Mia Couto vai, portanto, ao encontro dessa proposta

10 Segundo consta no Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1989, p.1672), o termo
“tético” é de procedéncia grega e apresenta como significado aquilo que é “préprio
para colocar.”
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teorica segundo a qual a literatura pode falar da literatura, falando,
também, do mundo.

Conforme indica a analise até agora realizada, a intertextualida-
de com as epigrafes que remetem ao periodo historico de 1560 e com
os manuscritos e livros lidos por Mwadia, no eixo de 2002, funciona
como recurso estético que instrumentaliza a presenca da referéncia
na moldura narrativa. A intertextualidade, nesse romance, opera,
ainda, como trabalho de metalinguagem, favorecendo a relagio en-
tre textos e possibilitando o aproveitamento concreto do texto hist6-
rico na economia do texto literdrio.

E possivel observar, por exemplo, o trabalho intertextual com
funcdo de trabalho de metalinguagem na passagem em que Mwa-
dia deveria encenar para um casal de americanos uma histéria sobre
Africa. Entretanto, no momento da encenagio, a protagonista passa
a falar coisas estranhas, diferentes, as quais ela lera nos manuscritos e
livros da biblioteca de Jesustino Rodrigues. Por isso, Mwadia solicita
que um livro lhe seja tirado das maos, pedindo o seguinte: “Esse livro
me estd queimando as mdos, tirem-me o livro|..].” (Couto, 2002, p.234).

Nesse caso, a referéncia ao material ligado ao mundo histoérico
exemplifica o processo por meio do qual o trabalho intertextual ope-
ra como trabalho de metalinguagem, numa relacdo na qual o texto
ficcional pode alertar, por exemplo, para o teor de documentos histo-
ricos, como “esse livro” que “queima’ as maos da protagonista. Essa
forma de a fic¢do contemplar o referente e apontar para valores nele
inerentes (um livro que queima as maos pode ser entendido também
como um livro que deve ser manuseado com cuidado) remete a teo-
ria de Chalhub (2002, p.7), quando esta critica informa sobre a pos-
sibilidade de a leitura de metalinguagens implicar ‘“‘uma relacdo de
pertinéncia”’, em que “um termo A [...] descreve, explica, identifica,
reproduz/produz, cria, reinventa, equaciona, equivale a um termo
B”. A “relacdo de pertinéncia” tratada pela critica exemplifica-se
na capacidade atribuida ao discurso ficcional de alertar sobre o pro-
cesso de manipulagio subjacente ao discurso historico, registrado
em materiais de procedéncia oficial, os quais necessitam, entdo, ser
observados com cautela, tendo em vista sua possivel parcialidade.
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Outro exemplo em que a intertextualidade se configura como
trabalho de metalinguagem ocorre na seguinte passagem relaciona-
da com o padre Manuel Antunes, escrivdo da expedi¢io realizada
por D. Gongalo da Silveira, no eixo de 1560, e responsavel pelos do-
cumentos e pelo diario de viagem dessa expedigdo:

Foi lendo [Manuel Antunes] as oficiais escrituras e dando conta dos
nomes da viagem e do seu destino. [...] Tudo fora nomeado como se o
mundo fosse uma lua: de um s6 lado visivel, de uma sé face reconheci-
vel. E os habitantes do mundo oculto nem o original nome de “gentios”
mantinham. Designavam-se, agora, de “cafres”. A palavra fora roubada
aos arabes. Era assim que estes chamavam aos africanos. Os cafres eram
os infiéis. [...] (Couto, 2006, p.62).

Napassagem acima, areferénciaas “‘oficiais escrituras” lidas pelo
personagem Manuel Antunes exemplifica, também, o trabalho in-
tertextual com func¢do de metalinguagem, uma vez que essa forma de
referéncia possibilita a fic¢do criticar as “oficiais escrituras”, as quais
apresentam a viso ocidental do mundo (“de um s6 lado visivel”, ou
seja, o lado ocidental). Quanto ao outro lado do mundo, o que exis-
te é ligado a um “mundo oculto”, cujos habitantes “nem o original
nome de ‘gentios’ mantinham”, sendo conhecidos, principalmente,
por serem “infiéis” a Deus. Trata-se, pois, de uma visio ideologica-
mente marcada sobre o mundo néo ocidental, trazida & tona pela fic-
¢do, ndo pararatifica-la, mas para denunciar a pratica eurocéntrica de
desumanizar os povos que almeja conquistar. Nesse caso, portanto,
o trabalho intertextual opera como trabalho de metalinguagem, pois
estabelece uma relacdo na qual o texto ficcional critica novamente a
redacio dos textos oficiais, cujas informacdes podem ser registradas
de forma arbitraria, segundo o conhecimento de mundo dos res-
ponsaveis por esse material. Constata-se, com isso, a informacio de
Chalhub (2002, p.41) sobre a possibilidade de se trabalhar, no cam-
po das artes, com a metalinguagem conotativa, priorizando “o sig-
nificante, para traduzir/definir estruturalmente o objeto, demons-
trando-o, em estreita opera¢do com o trabalho da fungio poética.”
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Em O outro pé da sereia, a perspectiva de o trabalho intertex-
tual caracterizar-se como trabalho de metalinguagem é uma forma,
entdo, de reforgar a hipotese deste estudo segundo a qual a intertex-
tualidade ajuda a pensar a presenca da historia na literatura contem-
poranea, uma vez que é possivel acompanhar, por meio da referéncia
ao texto histérico pelo texto ficcional de Mia Couto, o processo de
(des)construgio de sentido a que podem ser submetidos ambos os
textos, de acordo, inclusive, com a visdo de mundo de quem escreve.

O recurso das epigrafes e a presenca dos manuscritos e dos livros
constituem, conforme se acredita ter demonstrado até aqui, referén-
cias intertextuais explicitas que, no romance O outro pé da sereia,
assinalam o efeito de veridicc¢do, capaz de indicar a manifestacdo
da histéria nessa obra. Além disso, esses recursos funcionam como
trabalho de metalinguagem, permitindo a literatura trazer a tona os
bastidores do discurso ficcional e, por conseguinte, de outros discur-
sos, como o discurso histérico aproveitado pela narrativa, revelando
os “mistérios” de sua “redacdo”.

Objetivando aproveitar melhor o entendimento desse material
intertextual, realizar-se-4, a partir de agora, a andlise de cada um de-
les, separadamente. E a primeira intertextualidade a ser verificada
sera a intertextualidade com as epigrafes no eixo temporal de 1560.

Mar e terra escritos

[...] essa areia guarda pegadas antigas dos seus mais-velhos|...]
(Couto, 2006, p.109).

O romance de Mia Couto, a exemplo dos romances de José Sa-
ramago e Bernardo Carvalho, caracteriza-se pela presenga do recur-
so intertextual em seu processo de construcdo. A fim de entender
este processo na obra do escritor mogambicano, realizar-se-4, nesta
etapa, a analise da intertextualidade com as epigrafes dos capitulos
do eixo temporal de 1560.
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J4a se disse aqui, anteriormente, e serd reforcado agora, que a
intertextualidade com essas citacdes ligadas a acontecimentos do
mundo real do periodo de 1560 torna possivel tratar, na moldura
narrativa, de fatos importantes da histéria mogambicana, por meio
da inclusdo, na construg¢io de O outro pé da sereia, de fragmentos de
textos de teor historico relacionados com a colonizagdo portuguesa
em Mogambique. Tais fragmentos sdo grafados em italico e ante-
cedem os capitulos correspondentes ao periodo de 1560, como se
demonstra a seguir:

Vé do Benomotapa o grande império/ Da selvética gente, negra e nua,/
Onde Gongalo morte e vitupério / Padecera pela Fé santa sua: /Nasce
por este incégnito hemispherio /O metal, porque mais a gente sua /
Vé que do lado, d’onde se derrama /O Nilo, também vindo até Cuama
Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, Canto X, Estincia 93 (Couto,
2006, p.154).

Trata-se de um fragmento textual utilizado como abertura do
7711

capitulo doze e faz mencio as terras do “Benomotapa”'! e a figu-
ra histérica de “Gongalo”. Na moldura narrativa, D. Gongalo da
Silveira representa um personagem que se caracteriza como o mis-
sionario algoz das crencas dos povos africanos. O trabalho intertex-
tual possibilita, portanto, que o teor de fragmentos como esse aqui
apresentado seja aproveitado como mote dos capitulos do romance,
originando a trama ficcional sobre o periodo de 1560. Esse traba-
lho intertextual pode ser observado, por exemplo, na constru¢do de
outra passagem, dessa vez um dialogo entre D. Gongalo e o padre

Manuel Antunes:

— Vocé, caro Manuel, poe na sua ideia a relevincia da nossa missao no
Monomotapa?

11 Segundo Silva (2008, p.116), Benomotapa corresponde a designagdo do Mono-
motapa, territério que se destaca por sua ‘“riqueza abundante em ouro (donde se in-

»”

fere o interesse pela ‘evangeliza¢do’ dos nativos)
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— E exactamente isso que eu me pergunto, D. Gongalo: tem sentido tudo
isto, D. Gongalo?

— Que pergunta é essa?

— Tem sentido 1rmos evangelizar um império de que ndo conhecemos abso-
lutamente nada?

— Vocé esta cansado e o cansaco é imimigo do bem pensar.

(Couto, 2006, p.160).

O excerto apresentado, decorrente da intertextualidade com a
epigrafe, apresentada linhas acima, exemplifica uma construcio in-
tertextual relacionada com D. Gongalo da Silveira'? e com a “missdo”
do personagem na narrativa: levar as maximas do cristianismo para
o continente africano, a fim de converter os negros pagios, no século
XVI, realizando, assim, o “maior desafio de toda a sua existéncia.”
(Couto, 2006, p.163). As epigrafes, portanto, desenvolvem-se e tor-
nam-se tema dos capitulos que antecedem, os quais se compdem,
basicamente, a partir de ideias contidas nesses fragmentos textuais
ligados ao universo histérico. Em O outro pé da sereia, esse aprovei-
tamento indica, pois, a transformag¢io de cada citagdo de abertura
dos capitulos e sua interacdo no novo texto. Isso leva a pensar na
proposta tedrica de Jenny (1979, p.14) e na afirmacio deste critico de
que a intertextualidade implica o “[...] aproveitamento duma uni-
dade textual abstraida de seu contexto e inserida assim mesmo num
novo sintagma textual, a titulo de elemento paradigmatico.”

O caso de intertextualidade verificado no romance constitui
um recurso que Samoyault (2008, p.103) considera adequado para
a literatura “marcar a extensdo de seu universo”, pois a a¢cdo de um
texto de citar outro (sinénimo de intertextualidade) demonstra que
o enunciado novo “[...] tem uma outra fungio que permite impor-
tar um fragmento do real — o texto existente, pertencendo de fato a

12 Sobre D. Gongalo da Silveira, Silva (2008, p.114) informa que o “perfil” desse
protagonista “coincide com aquele tracado pelos documentos (cartas, biografias)
nos quais se baseou Mia Couto para recompor este episodio. Nesta personagem
ndo hd rupturas, ela é construida inteiramente de acordo com os relatos histéricos
que dela tratam, e que sio indicados pelo autor nas epigrafes.”
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biblioteca, objeto do mundo, quando ela propria, como em Borges,
ndo é o mundo.” Essa possibilidade de o texto literario apropriar-se
de elementos ligados a realidade vai, ainda, ao encontro de outras
propostas teoricas, apresentadas neste estudo, sobre a intertextuali-
dade, associando-a com a presenca da referéncia na literatura. Esse
é o caso, por exemplo, da proposta de Compagnon (2001), que toma
como fonte de apoio para suas reflexdes a ideia defendida por Ro-
land Barthes, o qual, segundo Compagnon (2001, p.111), propde a
intertextualidade como alternativa em relacio a referéncia, admitin-
do que um texto remeta a outro texto e, dessa forma, a biblioteca.
Assim, de acordo com o professor e critico francés, cuja teoria sobre
a presenca da referéncia na literatura embasa as andlises aqui reali-
zadas, a partir de Barthes, a intertextualidade apresenta-se como um
recurso que liberta o texto de sua imanéncia.

Na esteira, pois, de Samoyault e Compagnon, entende-se que,
em O outro pé da sereia, a intertextualidade com as epigrafes ¢ um
fator que possibilita a referéncia despontar no horizonte literario,
reforcando o efeito de veridic¢do presente nessa obra, pois se trata
de uma construcio que retoma fragmentos textuais de teor historico
para, assim, criar uma versao para a histéria, confirmando a possi-
bilidade de aproveitamento desse campo do conhecimento huma-
no pela ficgdo. Essa caracteristica endossa a ideia desenvolvida aqui
sobre a hip6tese de se considerar a intertextualidade como recurso
pertinente para se tratar das relacdes entre literatura e histéria.

As epigrafes, transformando-se em mote de capitulos da mol-
dura narrativa, acoplam-se, principalmente, ao discurso do narra-
dor, a ele se moldando e ganhando, inclusive, nova existéncia e nova
forma, ajustadas, agora, no discurso desse componente da narrativa
ficcional. Os fragmentos textuais de teor historico, remodelados na
construcio de O outro pé da sereia, perpassam, entdo, o discurso do
narrador, que, em terceira pessoa, realiza, por exemplo, o seguinte
comentario sobre o personagem D. Gongalo da Silveira e sobre sua
tarefa de catequizar os povos africanos:
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[...] Eraalgo que, desde sempre, alvorogara Gongalo da Silveira: o modo
como os negros gargalhavam. [...] Faltava aos selvagens ndo apenas um
credo. Faltava-lhes moderagio na alegria [...] Havia que humanizar os
escravos. Afinal, para corrigir a gargalhada bem podia servir a garga-
lheira, essa coleira de ferro que prendia os escravos pelo pescoco. Era
isso: a gargalhada pedia a gargalheira (Couto, 2006, p.201).

Observa-se, na passagem recuperada acima, a descri¢io realiza-
da pelo narrador sobre a tarefa do personagem D. Gongalo de tornar
os africanos seguidores do cristianismo, de dar-lhes “um credo”,
ainda que para isso seja necessario utilizar a “gargalheira”, um tipo
de coleira que poderia servir para prender os negros. E o motivo para
se empregar esse método tdo cruel, de acordo com o discurso do nar-
rador, ¢, simplesmente, a forma como riem os negros, pois a garga-
lhada deles incomoda D. Gongalo. A passagem apresentada é uma
construcio elaborada com base em referéncias intertextuais, como,
por exemplo, a referéncia ao fragmento de uma “carta”,'*de 1452, ao
rei de Portugal, atribuida ao papa Nicolau V (Couto, 2006, p.196).
A carta em questdo concede pleno poder as autoridades portuguesas
para que estas prendam e subjuguem os povos néo catélicos.

Dessa forma, entdo, constitui-se o discurso do narrador do ro-
mance de Mia Couto, narrador este que pode equiparar-se, inclu-
sive, ao “autor implicito”, devido ao fato de esse componente da
narrativa, mais do que simplesmente narrar, em terceira pessoa, a
historia da dominacdo dos povos africanos, também explicita julga-
mentos criticos. Essa caracteristica pode ser observada, no mesmo
fragmento do romance ja transcrito aqui (referente a pagina 201 de
O outro pé da sereia), em que o narrador se refere ao castigo imposto
pelo missiondrio catélico, para proibir o riso dos negros, obrigando

13 Apresenta-se a seguir o fragmento da carta usado como epigrafe em O outro pé
da sereia: “[...] nés lhe outorgamos pelos presentes documentos,/ com a nossa autori-
dade apostolica, /pela livre permissio de invadir, / capturar e subjugar os sarracenos e
pagados/e qualquer outro incrédulo de Cristo,/onde quer que seja, /como também redu-
zir/essas pessoas & escraviddo perpétua. Carta do papa Nicolau V ao rei de Portugal,
1452” (Couto, 2006, p. 196).
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-0s a usar coleiras para evitar as gargalhadas. Trata-se de uma passa-
gem, cujo tom critico do discurso do narrador, possivel de ser cons-
tatado, por exemplo, na seguinte sentenga: “[a]final, para corrigir a
gargalhada bem podia servir a gargalheira [...]. Era isso: a gargalha-
da pedia a gargalheira.” (Couto, 2006, p.201), aproxima-o do autor
implicito, fazendo pensar no paradoxo da Igreja, evangelizando em
nome dos interesses de Portugal; na crueldade das praticas impos-
tas aos negros; e também na maldade caracteristica de certas pessoas
encarregadas de levar a mensagem do catolicismo a todos os povos:
uma mensagem imposta, inclusive, pela “gargalheira”.

Outra passagem em que € possivel perceber a marca ideologi-
ca do autor implicito ocorre quando o personagem do padre Ma-
nuel Antunes sonha estar viajando numa nau onde todos podem ser
iguais, onde nédo hd violéncia, nem diferencas raciais, numa embar-
cacdo na qual

[n]do havia escravos, ndo havia grumetes famintos. Todos partilhavam
do pdo e da 4gua. E a 4gua era tanta que parecia jorrar de dentro dele,
como se se houvesse convertido em fonte e nele bebessem todos os se-
dentos do mundo (Couto, 2006, p.202).

Neste fragmento do romance tomado como exemplo, é possi-
vel depreender certa énfase no discurso do narrador que remete a
uma posi¢io ideoldgica de compartilhamento e ndo de divisdo, uma
concepgdo de igualdade para todas as pessoas, “todos os sedentos
do mundo.” Essa posic¢io, relacionada com o personagem do padre
Manuel Antunes,' ¢, entretanto, um contraponto aos ideais dos por-
tugueses e dos missiondrios evangelizadores da nau Nossa Senhora
da Ajuda, a servico do reino do Portugal, representados pela figura
de D. Gongalo. Mesmo sendo apresentada em forma de um sonho
do padre Antunes, parece pertinente pensar nessa imagem possivel
de igualdade como uma forma de visio de mundo comprometida

14 O personagem de Manuel Antunes representa uma figura cuja vocagéo para padre
nunca chegou a se manifestar e que acaba, por fim, tornando-se “Muzungu Manu
Antu [...] rezador de Biblia e visitador de almas.” (Couto, 2006, p.313).
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idelogicamente, a qual torna o discurso do autor implicito portador
de uma mensagem que vai de encontro aos principios da coloniza-
¢do portuguesa nos paises africanos. Evidenciando-se dessa forma,
o narrador de O outro pé da sereia pode caracterizar-se, entdo, como
“autor implicito”, figura esta que, como explica Leonel (2001), na
esteira de Graciela Reyes, corresponde a uma fusdo do autor com o
narrador, sendo responséavel pelos “valores ideoldgicos” que perpas-
sam a narrativa (Leonel, 2001, p.71).

Além, entdo, de pontuar as situacdes narradas com uma ideo-
logia, o autor implicito de O outro pé da sereia apresenta, ainda, co-
nhecimentos sobre questdes e elementos da narrativa, manifestando
comentarios de teor metaficcional a respeito, por exemplo, do poder
das palavras utilizadas na escrita e da responsabilidade do autor de
um texto. Isso pode ser observado na passagem abaixo, em que o
personagem do padre Antunes reflete sobre seu papel de escrivdo da
expedi¢io realizada por D. Gongalo:

[...] Escrever para ele se tornara num fardo. O grio de areia, a gota do
mar, o elefante compacto e a lagrima leve, tudo se convertia em sua
posse desde que fixado em letra. O caderno de viagens, explicou Antu-
nes, ganhara um peso insuportavel. Quando o langou no fogo foi para
se aliviar desse peso. Afinal, as palavras ndo enchiam apenas as folhas.
Preenchiam-no a ele, proprietario de cada coisa descrita (Couto, 2006,
p.159-160).

No fragmento do romance transcrito aqui, as observacoes do
autor implicito quanto ao “fardo” que representa para o padre o
trabalho de escrever, quanto ao “peso insuportavel” do “caderno
de viagens” e quanto a forca da palavra, capaz de preencher quem
escreve, o ‘‘proprietario de cada coisa descrita”’, fazem pensar sobre
o compromisso do autor de um texto, o qual passa a ser “proprieta-

2] . L .
rio” daquilo que conta quando escreve. Trata-se de um comentério
cujo teor demonstra como a escrita, em si, é perpassada por quem a
realiza, e “[a] atitude de desvendar essa escritura acaba por contar
procedimentos de fazer romance, acaba por refazer, criticamente, a
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tradi¢do narrativa: questionar o ‘romanesco’, isto €, o imaginario do
texto.” (Chalhub, 2002, p.70). Ou seja: o autor implicito, ao men-
cionar ingredientes do mundo textualizados, como “o grdo de areia”,
“agotadomar”, “o elefante compacto e a ldgrima leve”, revela como
esses elementos podem ser aproveitados numa composi¢io textual,
como o “caderno de viagens” do padre, por exemplo.

Dessa forma, portanto, levando-se em conta o fato de a inter-
textualidade com as epigrafes operar como recurso motivador dos
capitulos relacionados com a representacio do periodo de 1560, li-
gando-se, mais especificamente, ao discurso do narrador, serdo ana-
lisadas, agora, algumas das operagdes por meio das quais se processa
o trabalho intertextual em O outro pé da sereia, pois, como afirma
Jenny (1979, p.31), enunciados intertextuais submetem-se a “tra-
tamentos que tém por finalidade normalizd-lo[s], assegurar a sua
inser¢do num novo conjunto textual.”

Esse aproveitamento intertextual é observado quando se nar-
ra, por exemplo, o episodio em que é enterrado o cadaver do jesuita
D. Gongalo da Silveira, misteriosamente assassinado, apds batizar,
com o nome de D. Sebastido, o imperador do Monomotapa, Nogo-
mo Mupunzangatu. “Os restos do jesuita e seus pertences” (Couto,
2006, p.303) sdo enterrados pelo escravo Xilungo Inhamoyo, que,
Curlioso,

[a]briu a caixa [...]. Retirou a folha que estava no topo dos restantes pa-
péis e espreitou o manuscrito [...]. Com dificuldade, o escravo leu em
voz alta:

“Em verdade vos digo que mais aparelhado estou para receber a morte do
que meus inimigos estio para me dar.”

Xilundo estremeceu: as palavras de Silveira eram certeiras, confirman-
do os poderes premonitérios de feiticeiro. [...] Xilundo Inhamoyo ainda
procurou uma outra folha. Estava escrito:

Este meu corpo hd de ser langado

onde nunca o acharao.”

(Couto, 2006, p.303-304).
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A situagdo narrada acima discorre sobre a curiosidade que toma
conta de Xilundo, que ao enterrar o corpo de D. Gongalo e seus
pertences, decide abrir a caixa do jesuita e ler o material guardado
ali. Para surpresa do escravo, o material contém revelacdes sobre
a morte do jesuita e sobre o enterro de seu corpo. Trata-se de uma
construcio intertextual cuja elaboracdo remete a duas epigrafes da
narrativa. O aproveitamento dessas epigrafes, entretanto, difere do
aproveitamento das demais analisadas até aqui, pois os fragmentos
relacionados com os textos de abertura do capitulo dezoito so trans-
critos, literalmente, na moldura narrativa, em italico, fazendo par-
te da sequéncia do discurso do autor implicito e representando, no
caso, o que Xilundo 1, nas “folhas” escritas por D. Gongalo, e que
repete, exatamente, os textos das seguintes epigrafes: “Em verdade
vos digo que mais aparelhado estou para receber a morte do que meus
inimigos estdo para me dar. Gongalo da Silveira, citado pelo padre
Anténio Franco in Imagem da Virtude no Noviciado de Coimbra” e
“Este meu corpo hd de ser lancado onde nunca o achardo. D. Gongalo
da Silveira, carta ao padre Ledo Henrique” (Couto, 2006, p. 300).

E possivel pensar nesse aproveitamento intertextual como
exemplo de um trabalho de “lineariza¢do”, o qual, segundo a teoria
de Jenny (1979, p.33), impde ao texto reaproveitado uma sequen-
cia linear “cujo sentido nfo é percebido sinteticamente” pelo recep-
tor, submetendo, portanto, o intertexto a uma “[...] temporalidade
Unica e sucessiva que é também a da escrita.” (Jenny, 1979, p.34).
Essa condigdo do processo de linearizagdo implica a possibilidade de
identificacdo do conteido dos documentos de teor histérico de for-
ma gradativa, de acordo com a configuracdo adquirida pela escrita
intertextual, e ndo a apresenta¢do imediata dos textos, em simulta-
neo com o intertexto, como se o compusesse em forma de xerox, por
exemplo.

A referéncia as epigrafes permite, também, tratar da questdo do
batismo dos africanos pelos evangelizadores catolicos. Esse trabalho
intertextual que reaproveita o tema do batismo se processa na narra-
tiva por melio, principalmente, do personagem Nimi Nsundi, o qual,
em uma carta, escreve o seguinte:
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Critica-me porque aceitei lavar-me dos meus pecados. Os portugueses
chamam isso de baptismo. Eu chamo de outra maneira. Eu digo que es-
tou entrando em casa de Kianda. A sereia, deusa das dguas. E essa deusa
que me escuta quando me ajoelho perante o altar da Virgem.

De todas as vezes que rezei ndo foi por devogio. Foi para me lembrar.
Porque s6 rezando me chegavam as lembrangas de quem fui. Aconte-
cla- me amim o inverso do que lhe sucedeu a si, Dia Kumari. As minhas
mdos se juntavam e pegavam fogo. Em lugar de dedos me ardiam dez
pequenas labaredas. Era entdo que outras mios, feitas de dgua, se acon-
chegavam nas minhas e aplacavam aquela fogueira. Essas mios eram as
da Santa. [...] (Couto, 2006, p.113 -114).

A carta escrita por Nsundi revela o significado do batismo
para esse africano que aceita lavar-se dos pecados (ser batizado).
Para Nsundi, a ceriménia do batismo permite que ele se aposse
dos poderes de Kianda e nio dos valores catélicos ligados ao ba-
tismo, pois o personagem relaciona, por exemplo, a agua da cele-
bracio catolica com a deusa africana das aguas, ligada, na moldura
narrativa, a figura de Kianda. Nesse caso, a carta de Nsundi é re-
feréncia a uma epigrafe que explica o significado do batismo para
os catélicos. Esta celebragio, ao ser vinculada a Kianda, opde-se,
de certa forma, ao batismo como forma de confirmar a imagem de
Jesus Ciristo, de acordo com o teor do texto usado como epigrafe.

Tal processo faz pensar, entio, numa das transformag¢des ima-
nentes do enunciado intertextual identificadas por Jenny (1979,
p-42): a “interversio dos valores simbolicos”, processo este em que
“lo]s simbolos elaborados por um texto sdo retomados com signifi-
cagdes opostas no novo contexto.” O caso da transformacio inter-
textual processada na carta do personagem Nimi Nsundi implica
que o batismo, para Nsundi (para a ficgdo, portanto), significa entrar
“em casa de Kianda. A sereia, deusa das dguas.”, e ndo, exatamente,
a transformacio do africano de acordo com os valores cristdos, con-
forme a ideia original sobre o batismo apresentada na epigrafe,'® que

15 Trata-se da seguinte epigrafe: “Baptizar vem da palavra grega imergir, submergir ou
afundar. Por exemplo: quando os gregos tingiam um tecido com uma coloragio diferen-
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corresponde ao fragmento de um texto atribuido & obra Le baptéme
par Le Saint- Esprit, de James Henderson. (Couto, 2006, p.106).
Ainda quanto & questdo do batismo, desenvolvida na moldura nar-
rativa, é possivel refletir também sobre a seguinte situacdo: a visio de
Nsundi pode guardar tracos de assimilacdo ocidental, pois a cerimo-
nia catélica ndo chega a chocar-se completamente com as tradi¢oes
religiosas africanas seguidas pelo escravo. Essa assimilacdo parece
antecipar o processo social relatado pelo professor brasileiro Valder-
mir Zamparoni (2007, p.154-155), e observado no periodo apéds a
escravatura, em Mocambique, que revela a existéncia da classe dos
“bons cristdos, bons agricultores”, representados por camponeses
africanos “bem sucedidos”, produtores de mercadorias, chamados
de “agricultores africanos” e, inclusive, “tornados cristdos”, como
forma de integrar uma comunidade universal.

Também a narracio sobre a travessia pelo oceano Indico da nau
Nossa Senhora da Ajuda é construida com base na referéncia as epi-
grafes do capitulo nono, sugestivamente intitulado “Sobras, Som-
bras, Assombrag¢des”, numa alusio as sobras das quais se alimenta-
vam, na nau, as sombras de gente que eram os escravos e aos perigos
naturais que assombravam a embarcacgdo. A travessia realizada pela
nau impde aos africanos que nela viajam condices cruéis de sobrevi-
véncia, a ponto de os escravos morrerem, conforme demonstra a se-
guinte passagem: “[...] uns ali sucumbiam por ndo comer e os outros
morriam do que comiam. Na noite anterior, alguns escravos tinham
assaltado a cabina do piloto e roubado mapas.” (Couto, 2006, p.156).

Envenenados por comerem mapas cujas tintas eram nocivas a
satde, os africanos sio os que mais sofrem na embarcagio, mas to-
dos os viajantes estdo sujeitos aos perigos, conforme revela a passa-
gem seguinte:

te, eles ‘baptizavam’ o tecido com um corante. Isto quer dizer que Deus nos submerge
pelo Espirito Santo — ficamos plenos do Espirito Santo, completamente saturados por
Ele, de modo a podermos comegar a ser conformados a imagem de Jesus Cristo. O
simbolismo do baptismo da dgua é o da morte (sepultada na dgua) e da ressureicao
(emergidos da agua); Cristo cobre e lava pelo seu sacrificio todos os pecados do crente.
James Handerson, Le baptéme par Le Saint-Esprit”(Couto, 2006, p. 106).
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[...] mas nessa noite mesmo eclodiu a mais grave das tempestades. Os
mares cruzavam-se que pareciam altissimos montes, os violentos balan-
cos tinham quebrado traves e torcido cavilhas. Durante a noite inteira
todos [....] acudiram as bombas para retirar 4gua que teimava em entrar
na nau por variadissimas frestas (Couto, 2006, p.158).

Os fragmentos acima ddo conta de uma situagio ficcional cons-
truida com base na referéncia a uma epigrafe'® correspondente a um
texto, apresentado com data de 1557, atribuido a D. Gongalo da
Silveira, sobre a tormenta que é navegar de Portugal para a India,
em pleno século XVI: uma experiéncia que s6 pode ser pintada por
quem a vivencia, segundo o texto da epigrafe.

O aproveitamento desse texto para construir passagens da nar-
rativa que descrevem o verdadeiro inferno de realizar a viagem na
nau Nossa Senhora da Ajuda, na qual faltava comida para os escra-
vos aplacarem a fome, nau esta que, além de tudo, sofria com os pe-
rigos maritimos, desmanchando-se, um pouco, a cada tempestade
enfrentada, parece condizente com o tratamento da “amplificacdo”,
uma modificacdo intertextual que, de acordo com Jenny (1979,
p.40), “borda, introduz novos ‘tépoi’ para se aguentar |[...] e consti-
tul, portanto, um enriquecimento de sentido nido desprezivel.” En-
tendendo, pois, a amplificacdo, essa operacdo intertextual respon-
savel por multiplicar o teor dos textos, na construcio do espago da
escritaem O outro pé da sereia, é possivel dizer o seguinte: a transfor-
macdo da epigrafe pode originar diferentes situacdes no desenrolar
da narrativa, tendo em vista interpretacdes pertinentes para o texto
de teor histérico. Ocorre, entédo, no texto ficcional, a interpretacdo
de uma situacdo historica, como a questdo das embarcacoes portu-
guesas que viajavam rumo as Indias, segundo a 6tica de Mia Couto,
a qual incide, sobretudo, na condi¢do desumana imposta aos negros

16 Transcreve-se, aqui, a epigrafe em questdo: “Assim como a morte ndo a pinta sendo
quem morre, / nem pode ser pintada sendo vendo quem esta morrendo/ assim o trago
que passam os que navegam de Portugal para a India, / ndo o pode contar senio quem
o0 passa / nem o pode entender sendo quem o vé passar. D. Gongalo da Silveira, 1557.”
(Couto, 2006, p.154).
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da embarcacdo Nossa Senhora da Ajuda. Diante disso, é possivel
dizer que um acontecimento pode ser interpretado e, mais do que
ser “pintado”, pode, dessa forma, ser reapresentado, sem ter sido,
exatamente, “vivenciado.”

Outro assunto desenvolvido com base na intertextualidade com
as epigrafes é a confusdo que predomina na narrativa de 1560 em
torno da imagem de Nossa Senhora, originando, por exemplo, o epi-
s6dio relacionado com a informagio de que o missionario D. Gon-
calo da Silveira “tinha por esposa uma fermosissima mulher digna
de todo agrado.” (Couto, 2006, p.262). Essa situacdo ocorre porque
o personagem D. Gongalo diz ser devoto de Nossa Senhora, usando
as seguintes palavras: “[...] sabe bem que é esta a senhora de que sou
devoto.” (Couto, 2006, p.261). No caso, a confusio quanto ao enten-
dimento das palavras do jesuita gera uma situa¢io bastante inusita-
da, situacdo esta que poderia configurar-se, quem sabe, até como um
aproveitamento intencional, criativo e critico, pelo escritor, das po-
tencialidades de ambiguidade da informacao registrada pela frase.

A situacdo, inclusive, aponta para um referente real, e o escritor
mogambicano insere como abertura do capitulo em que se narra esse
episodio o fragmento de um texto atribuido a Bertha Leite,'” cujo
contetido diz respeito a esse caso da santa. O texto de procedéncia
histérica é aproveitado no texto literario por meio, inclusive, do exa-
gero da ideia de que D. Gongalo trazia consigo uma esposa. Nesse
caso, o trabalho intertextual processado no romance remete ao que
Jenny (1979, p.41) chama de “hipérbole”, procedimento responsavel

17 O texto utilizado como epigrafe é este: “Quando D. Gongalo celebrou missa e colocou
sobre o altar a linda imagem de Nossa Senhora da Graga, que ele trouxera de Goa,
passando alguns cortesdos do Monomotapa, viram-na. E tanto admiraram o retabulo
que logo correram a informar o Rei de que o ‘padre europeu tinha por sua consorte
uma fermosissima mulher digna de todo agrado [...]". Arrebatado pela visio de Nossa
Senhora, fez o Imperador as maiores reveréncias a Silveira. Pediu, depots, encare-
cidamente a D. Gongalo que, por algum tempo, lhe confiasse aquele tesouro ao que
o religioso gostosamente acedeu. Colocou-se a imagem num oratdrio propositadamente
levantado no quarto do Rei, com a obrigagio deser muito respeitada. Bertha Leite,
in D. Gongalo da Silveira, citando o padre Francisco de Mattos” (Couto, 2006, p.
246).
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pela “transformagio dum texto por superlativacio de sua qualifica-
¢do0”, algo como um “empolamento da forma.”

Conforme se narra no romance, a missao de Gongalo da Silvei-
ra de batizar e evangelizar os africanos consiste numa sequéncia de
atrocidades e mal entendidos, que acaba levando o implacével mis-
siondario catélico a um misterioso fim em solo africano, onde é enter-
rado, perto do rio Mussenguezi, e, segundo “um burburinho [que]
agitava a povoagio e fazia efervescer a corte do Imperador”, Gongalo
passa a ser “[...] visto despido da cintura para cima, retirando cor-
das da palicada que rodeava o palacio” (Couto, 2006, p.305-306). O
destino de D. Gongalo, reapresentado dessa forma, é uma referéncia
a questdo do tragico fim do jesuita, registrado por epigrafes do ca-
pitulo dezoito, as quais sdo aproveitadas no texto ficcional. Nesse
caso, o reaproveitamento de textos na construcio do texto narrativo
faz pensar, por exemplo, na “intertextualidade como espelhos dos
sujeitos”’, o que significa, de acordo com a teoria de Jenny (1979,
p.47), o reconhecimento de que a matéria dos livros sdo os livros, os
quais, em ultima instancia, sempre falam dos homens e do mundo.

Essa possibilidade de entendimento da intertextualidade toma-
da como um recurso que implica a participacdo da referéncia na li-
teratura exemplifica, mais uma vez, a teoria de Compagnon (2001)
quanto a possibilidade de referéncia e literatura se harmonizarem.
Para Compagnon (2001, p.138), a teoria literaria, em vez de negar
a realidade, promove sua “denegacdo”’, o que significa, segundo o
critico francés, ‘“‘uma negacdo que coexiste, numa espécie de cons-
ciéncia dupla, com a crenga incoercivel de que o livro fala ‘apesar
de tudo’ do mundo, ou que ele constitui um mundo, ou um ‘quase
mundo’ [...].” Por fim, esse caso de intertextualidade, ao viabilizar a
referéncia, endossa, ainda, a teoria de Samoyault (2008, p.114), bas-
tante utilizada aqui, e que considera possivel, por exemplo, entender
o funcionamento da intertextualidade “[...] como mecanismo intei-
ro que acena para o mundo, seu gesto tanto quanto seu resultado”,
possibilitando a “referencialidade: o jogo da referéncia como lugar
intermediario entre o texto e o mundo, encontrando seu sentido
do lado de uma totalidade, que inclui um e outro.” Assim sendo, a
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intertextualidade com as epigrafes dos capitulos da moldura narra-
tiva correspondentes ao eixo de 1560 confirma-se como recurso que
torna possivel elaborar reflexdes sobre as relagoes entre literatura e
histoéria, como tem procurado demonstrar este estudo.

A intertextualidade com as epigrafes permite selar, na ficgio,
o destino do ambicioso jesuita D. Gongalo da Silveira, cujos res-
tos mortais, na trama ficcional de 1560, acabam transformando-
se em po, e ao po se misturando, em solo africano: um amalgama
bastante fecundo na histéria dos povos desse continente reapre-
sentada em O outro pé da sereia. Isso implica, pois, que a intertex-
tualidade com as epigrafes faz desse romance uma obra literaria
que amplia o discurso histérico, transgredindo-o, revendo-o en-
quanto discurso dos “incluidos”, aqueles que, geralmente, costu-
mam contar a historia.

A partir de agora, serd analisada, entdo, a intertextualidade com
os manuscritos de D. Gongalo da Silveira e com os livros da biblio-
teca de Jesustino, material que permite a protagonista Mwadia, no
eixo temporal de 2002, conhecer a histéria e, assim, contd-la, na
fic¢do, a quem ndo conhece os livros e, na realidade, a quem pouco
conhece a histéria dos africanos.

Em solo africano

Os olhos da moca esvoagaram sobre as pdginas, viajando pelos
séculos.

(Couto, 2006, p.175).

Por meio da analise realizada no topico anterior, parece ter sido
possivel constatar como as epigrafes dos capitulos que reapresentam
acontecimentos relacionados com a histéria do continente africano
se tornam elementos ligados a elaboragio do texto ficcional, o que
caracteriza a utilizacdo do recurso da intertextualidade na constru-
¢do da trama de 1560, em O outro pé da serveia. A utilizacdo desse
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recurso possibilita, também, a construcdo da trama no eixo temporal
de 2002, conforme sera possivel observar neste dltimo tépico da
analise do romance de Mia Couto, em que se enfoca, principalmen-
te, a presenca dos manuscritos e dos livros da biblioteca de Jesustino
Rodrigues, além da presenca de algumas epigrafes, quando estas, no
caso, puderem complementar o entendimento da construcdo do es-
paco da escrita na obra analisada.

A intertextualidade com os manuscritos de D. Gongalo da Sil-
veira e com os livros de Jesustino Rodrigues, o padrasto de Mwadia
Malunga, é um recurso que integra a moldura narrativa, perpassan-
do os capitulos da trama de 2002 e atuando como mecanismo capaz
de possibilitar & protagonista Mwadia, “essa que tinha corpo de rio
e nome de canoa” (Couto, 2006, p.16), conhecer a historia da colo-
nizagdo portuguesa, na Africa, no periodo de 1560, e, dessa forma,
ligar o presente ao passado, contando a histéria de seu pais. Mwa-
dia tem acesso ao material que remete ao mundo historico quando
ela e seu marido Zero Madzero encontram, em um bosque, ossos
humanos, a imagem de uma santa e um bati de madeira, contendo
muitos papéis. Os dois consultam o adivinho Lazaro Vivo, ficam
sabendo que os objetos encontrados sdo do “missionario Silveira” e
“le]stdo ali hd mais de quatrocentos anos [...]” (Couto, 2006, p.41).
O casal decide, entdo, que Mwadia deve levar a imagem da santa e
a caixa com a papelada antiga para Vila Longe, vilarejo onde mora
a familia dela.

Em Vila Longe, a caixa com os papéis é colocada na bibliote-
ca de Jesustino Rodrigues, o qual “herdara de seu avd, Inicio da
Anuncia¢ido Rodrigues, uma infindavel colecio de livros.” (Couto,
2006, p.90). Por meio desse material, Mwadia tem acesso a muitas
informacdes sobre acontecimentos do periodo da colonizagdo portu-
guesa, em Mocambique, aproveitando tais informacdes para revelar
a historia do continente africano aos habitantes de Vila Longe e a
Benjamin Southman, historiador afro- americano que “representava
uma Organizacdo Nao-Governamental de apoio ao continente afri-
cano. Tinha fundos para gastar em campanhas de redugio da pobre-
za.” (Couto, 2006, p.129).
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Diferentemente do que ocorre nos capitulos do eixo temporal
de 1560, em que a existéncia das epigrafes ndo se articula, especifi-
camente, a existéncia de personagens da moldura narrativa, no eixo
de 2002, a existéncia dos manuscritos e dos livros vincula-se, princi-
palmente, a protagonista Mwadia,'® a qual tem acesso a esse material
que remete ao mundo histoérico, conforme demonstra o fragmento a
seguir: “Nesses tltimos dias, Mwadia fechava-se no s6tdo e esprei-
tava a velha documentacio colonial.” (Couto, 2006, p.238).

Os manuscritos e os livros sdo, portanto, referéncias intertex-
tuais sobre o passado de Mocambique e sobre a histéria da coloni-
zacdo portuguesa, na Africa, com as quais se envolve diretamente a
protagonista do texto ficcional. Nesse caso, o trabalho intertextual é
o mesmo verificado em O ano da morte de Ricardo Reis e Nove noites.
Nesses romances, os respectivos protagonistas Ricardo Reis e nar-
rador-personagem também tém acesso ao material ligado a0 mundo
historico, assim como ocorre com Mwadia, em O outro pé da sereia.
Essa situagio, revelada nas trés narrativas analisadas, implica, o que
prevé Jenny (1979, p.26), quando informa sobre o tipo de constru-
¢do que aloja um “‘corpus’ intertextual”, na qual as “citacdes, de
resto, s3o sempre motivadas do ponto de vista narrativo, o seu lugar
na enunciacio é designado [...].” Ou seja: o texto ficcional dispde dos
textos que remetem a fatos histéricos, manipulando forma e contet-
do desses textos.

A intertextualidade com os manuscritos e com os livros, a exem-
plo do que ocorre com a intertextualidade com as epigrafes dos ca-
pitulos que reapresentam o periodo histérico de 1560, é um recurso
que se manifesta no discurso do narrador, conforme se nota a seguir:

18 Outro personagem da narrativa, Arcanjo Mistura, o barbeiro de Vila Longe, também
tem acesso ao material historico, conforme se constata na passagem a seguir: “Du-
rante tempos, passou [ Arcanjo Mistura] noites inteiras na biblioteca de Jesustino Ro-
drigues e, iluminado por um petromax, devorou livros como um cachorro esfaimado
abocanha a propria saliva.” (Couto, 2006, p.120). A atengdo, aqui, entretanto, é vol-
tada para a relagdo da protagonista com os manuscritos e os livros.
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O padrasto visitava regularmente a biblioteca mas apenas para comba-
ter térmites, tracas e o tempo. O que ele sentia € que os livros escondiam
pegadas do passado, e que a tinta das paginas era a saliva dos ja extintos
(Couto, 2006, p.90).

Cabe ao narrador, nesse caso, explicar o mistério dos livros, ob-
jetos nos quais se escondem “‘pegadas do passado” e cuja “tinta das
paginas era a saliva dos jd extintos”. Essa explicagio do narrador faz
pensar, por exemplo, nas informacdes histéricas contidas nos livros
(“pegadas do passado”) e registradas por quem j4 se foi (“saliva dos
ja extintos”). E possivel pensar, ainda, que essa explicacio remete,
também, ao préprio processo de construcdo do romance ficcional
de Mia Couto, caracterizado pela presenca de textos relacionados
com fatos historicos (“pegadas do passado”) e com figuras histéricas
(“saliva dos ja extintos”). Trata-se de um processo responsavel por
registrar, principalmente, a realidade da escrita (“a tinta das pagi-
nas”), implicando que, no romance, o passado e as figuras historicas
(e suas falas representadas pela saliva) adquirem concretude no ma-
terial livro.

O narrador mantém, dessa forma, o papel de autor implicito,
figura que Leonel (2001, p.74) explica, por meio da “metafora-me-
tonimia” da “mdo”, da seguinte forma: “[a] mdo que escreve nio é
apenas a mao artes3, € criativa-criadora na a¢ao de traduzir o mundo:
ela desencadeia a transformacio das coisas, quando comega a movi-
mentar os sinais na pagina.” Como se constata, ainda no excerto aci-
ma (referente a pagina 90 de O outro pé da sereia), o autor implicito
fala ndo sé sobre o mistério dos livros, mas também sobre o misté-
rio da construcio da narrativa, colaborando, entédo, para “traduzir o
mundo”, para “transformar as coisas.” Nesse caso, pode pensar-se,
inclusive, na realiza¢io de um trabalho de metalinguagem, de acor-
do, por exemplo, com o que explica Chalhub (2002, p.8), ligando o
conceito de metalinguagem ““a ideia de leitura relacional, equacéo,
referéncias reciprocas de um sistema de signos, de linguagem.”

Trata-se, entdo, de um romance com condi¢des de traduzir o
mistério dos livros e, também, o mistério do mundo, e a passagem
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transcrita, sobre os livros que escondem ‘“‘pegadas do passado”,
cujas paginas contém “saliva dos ja extintos” (Couto, 2006, p.90),
torna-se bastante elucidativa, podendo apresentar-se, conforme ja
se disse, como possibilidade de defini¢io do romance analisado, li-
gando-o a categoria de romance historico. Essa defini¢io, aplicada
ao livro de Mia Couto, pode implicar a relagdo denominada por Ge-
nette (1989, p.13) de “metatextualidade”: uma espécie de “comen-
tario” que um texto realiza sobre outro, sempre de dambito critico.
A traducio dos livros e do mundo indica, ainda, que o autor impli-
cito une sua ideologia ao texto ficcional, e essa visdo manifestada,
na narrativa, corresponde ao que Samoyault (2008, p.103) considera
como ‘“‘caracterizacdo elementar” da intertextualidade, recurso que
“faz assim aparecer a primeira hibridez [...] justapondo vdrias falas,
varios contextos e vérias vozes.”

E por meio, pois, da intertextualidade com os manuscritos e com
os livros que a protagonista Mwadia Malunga tem acesso ao conhe-
cimento, conforme se constata no excerto a seguir:

Nesses tltimos dias, Mwadia fechava-se no sétdo e espreitava a velha
documentagio colonial. Agora, ela sabia: um livro é uma canoa. Esse
era o barco que lhe faltava em Antigamente. Tivesse livros e ela faria
a travessia para o outro lado do mundo, para o outro lado de si mesma
(Couto, 2006, p.238).

No fragmento acima, por meio da referéncia a “velha documen-
tagdo colonial”, é possivel explicar a relacdo que se estabelece entre a
protagonista e os livros: uma relagio de conhecimento “do mundo”
e, ainda, de conhecimento “de s mesma.” Conforme sentencia o au-
tor implicito, “um livro é uma canoa” que permite a Mwadia o aces-
50 ao conhecimento. Processando-se dessa forma, em O outro pé da
serela, a intertextualidade pode ser relacionada, por exemplo, com
o que diz Jenny (1979, p.22, grifo do autor) sobre o “poder infini-
tamente superior” do discurso intertextual em relagdo ao “discurso
monologico corrente.” Isso implica que, no eixo temporal de 2002,
o trabalho intertextual amplia as possibilidades de sentido do novo



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 179

texto, tendo em vista a complexidade da natureza hibrida represen-
tada pelo intertexto.

Essa relagdo entre a protagonista e o conhecimento, promovida
pela intertextualidade com “a velha documentacio colonial”, cor-
responde, também, a uma forma de a referéncia se manifestar na
moldura narrativa, pois o conhecimento do mundo esta relacionado
com a presenca dos velhos documentos de teor historico no texto fic-
cional. Essa possibilidade de apresentacgdo da referéncia, em O outro
pé da sereia, vai ao encontro, por exemplo, da ideia de Compagnon
(2001, p.131), segundo o qual “ndo ha outro caminho em diregdo
ao mundo, outro acesso ao referente sendo contando histérias.” Ou
seja: no romance, os livros sdo a ponte entre Mwadia e o mundo.
Nesse caso, ainda, a intertextualidade com o material de teor histori-
co, ao inserir, no texto ficcional, a ideia do mundo e da possibilidade
de seu conhecimento corresponde a um recurso que, “[...] mesmo
mantendo o discurso nas regras do enunciado literario, permite sina-
lizar do lado do mundo [...].” (Samoyault, 2008, p.112).

E possivel dizer, entdo, que a “velha documentacio colonial”
confirma o efeito de veridicgdo em O outro pé da sereia, pois esta
referéncia indica a presenga do mundo histérico, fazendo parte tam-
bém da composicdo do espago da escrita nesse romance, o que refor-
caaideia defendida neste estudo sobre a importancia da intertextua-
lidade como pratica literaria com condigdes para provocar reflexdes
sobre o elo entre literatura e historia, na atualidade. Além do conhe-
cimento do mundo, o acesso ao material de teor histérico permite
a protagonista conhecer alguns aspectos da historia da colonizac¢do
portuguesa no continente africano, como, por exemplo, o controle
exercido pelo pais co lonizador quanto aos lucros obtidos na colénia,
conforme demonstra a passagem a seguir:

Em voz alta, Mwadia lia trechos inteiros sobre a histéria de Vila Longe,
lia relatorios de contas da administragdo colonial, lia copias de despa-
chos dos governadores, correspondéncia oficial e anotacoes de viagem
(Couto, 2006, p.239).
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No material lido por Mwadia constam, portanto, referéncias
sobre a “histéria” da ficticia Vila Longe, as quais remetem & historia
oficial de Mogambique. Esse pais africano prestava conta aos colo-
nizadores portugueses, conforme exemplifica a referéncia a leitura
realizada pela protagonista dos “relatérios de contas da adminis-
tracdo colonial”’, dos “despachos dos governadores”, da “corres-
pondéncia oficial” e das “anotacdes de viagem” . Alids, mais do que
prestar contas aos portugueses, os mogambicanos eram obrigados
a gerar recursos para que os governantes do pais ibérico pagassem
as préprias contas. Essa situagio é verificada, inclusive, apés a abo-
licdo da escravatura, ocorrida em 1879. Com o fim da escravatura,
houve uma mudanca na prética colonial, com a substituicdo da pré-
tica mercantil pelo capitalismo e a criacdo de “mecanismos de do-
minagdo” dos africanos, a fim de gerar mao-de-obra barata (Zam-
paroni, 2007, p.37).

De posse do material que remete ao mundo histérico, Mwadia,
a “inventadeira” (Couto, 2006, p.27), recebe a missdo de colaborar
com os habitantes de Vila Longe, realizando a tarefa da qual lhe
incumbiu seu tio, o empresario Chico Casuarino, cujo propdsito é
“[...] contar uma histéria aos americanos |[...] vender-lhes uma grande
historia.” (Couto, 2006, p.133). E interessante observar essa ideia
desenvolvida na moldura narrativa de “inventar” uma histéria para
se “vender”. Trata-se de uma ideia que soa bastante critica, e o fato
de a ficcdo admitir a possibilidade de as histérias serem inventadas
para serem “vendidas”, e ndo para serem apenas ‘‘contadas”, ou, en-
tdo, “informadas”, é exemplo de trabalho de metalinguagem, que,
conforme reconhece Chalhub (2002, p.42), indica “ perda da aura,
uma vez que dessacraliza o mito da criagdo, colocando a nu o pro-
cesso de producdo da obra.” A intengdo do ambicioso Casuarino é
a seguinte: fazer com que Benjamin Southman, o afro-americano
representante da ONG dos Estados Unidos, pague por informacdées
sobre o continente africano. Como afirma o empresario, sobre a ideia
do pagamento,



A CONSTRUGAO DO ESPACO DA ESCRITA NA FICCAO CONTEMPORANEA 181

[e]stes gostam [de pagar] porque sentem-se culpados, estd a perceber?
Sairam daqui, deixaram a malta a sofrer com o colonialismo e, agora,
regressam engravatados, cheio de inglesuras, e a gente ainda passando
fome (Couto, 2006, 131).

Para Casuarino, o fato de o afro-americano pagar por informa-
¢oes sobre o passado é uma forma de fazer os descendentes de africa-
nos que sairam do continente e enriqueceram em outros lugares do
mundo compensarem a miséria de quem ficou. Entretanto, o empre-
sario Casuarino almeja apenas uma forma de ele proprio enriquecer,
e por isso ele pede para Mwadia inventar algumas histérias sobre o
passado de Vila Longe, fingindo ser visitada pelos escravos mortos
“[...] que partiram nas naus para além dos mares. As vozes desses
falecidos falariam pela boca da sobrinha.” (Couto, 2006, p.134). A
partir dessa ideia de Casuarino, a protagonista passa, entdo, a fingir
que esta sendo possuida por espiritos, mas, na verdade, ela simples-
mente 1é o material de teor histérico guardado na biblioteca de seu
padrasto, o alfaiate Jesustino Rodrigues. Assim, visitando a biblio-
teca, Mwadia tem acesso aos manuscritos e aos livros, e por meio
da referéncia a essa documentacdo, ela diz coisas que remetem, por
exemplo, a figura histérica do jesuita D. Gongalo da Silveira, con-
forme demonstra o fragmento a seguir: “— Entreguem o livro a D.
Gongalo da Silveira. Digam-lhe que o imperador o vai matar. Amanha
ele vai ser assassinado.” (Couto, 2006, p.235).

A protagonista, ao recuperar, nos livros e manuscritos, informa-
¢oes histdricas e divulga-las, por meio da representacdo que realiza,
contando-as para as pessoas, é responsavel por ligar ndo s6 o passado
com o presente, mas também o mundo da realidade com o da ficgdo
e, ainda, o mundo da escrita com o mundo da oralidade.'’ Assim, a
moca com “nome de canoa” (Couto, 2006, p.16) age, como mantene-
dora de certa forma de narrar, contando, oralmente, certos aspectos

19 Com isso, Mwadia pode exemplificar mais um elemento criado por Mia Couto com
condigdes de inserir-se na “galeria de personagens que normalmente realizam a liga-
¢do entre os mundos da escrita e da oralidade — como Kindzu, de Terra Sondmbula
[...].” (Ventura, 2006, p.255).
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da historia de Mogcambique. Essa atuacio é, inclusive, constatada
pelo autor implicito, que realiza comentérios de teor metaficcional,
explicando, por exemplo, que “[...] a representacdo estava indo lon-
ge demais, Mwadia actuava de modo tdo verossimil [...]” (Couto,
2006, p.235), manifestando, assim, a “consciéncia de quem narra”:
a “‘consciéncia da metalinguagem da arte.” (Chalhub, 2002, p.63).
Quanto ao contetido da revelagio feita pela protagonista sobre
o assassinato de D. Gongalo da Silveira por ordem do imperador
africano, é possivel também associar essa ideia & de uma epigrafe da
moldura narrativa representada pela fala do personagem do barbeiro
de Vila Longe.? Trata-se de uma epigrafe em que ocorre uma refle-
x30 sobre o trabalho de passar “a escrita a sujo”’, enquanto muitos
preferem passar a “escrita a limpo”, e sobre o “sotaque” de quem
narra, em contraponto com a “caligrafia” de quem escreve (Couto,
2006, p.232). O aproveitamento do conteudo da epigrafe permite
pensar no trabalho intertextual, j4 mencionado aqui, inclusive, de-
nominado por Jenny (1979, p.34) de “engaste”, em que o fragmen-
to é langado no novo contexto, por meio de ligagdes que priorizam
“certa unidade seméntica.” No caso de Mwadia, observa-se que ela
revela informagdes pouco divulgadas, quanto ao processo de coloni-
zacio de Mogcambique, colaborando, assim, para revelar a “sujeira”
da escrita oficial sobre o passado, fazendo-se entender claramente,
na narrativa, por meio da linguagem oral, marcada, inclusive, por
seu “‘sotaque” de mogambicana falante do idioma dos portugueses.
E por isso, entdo, que as revelacdes de Mwadia pegam de sur-
presa seu tio, o empresario Casuarino, pois sua sobrinha diz coisas
que ndo estdo previstas no pedido feito por ele, para a moca ajudé-lo,
contando histérias que seriam “vendidas” aos americanos. A inten-
¢io de Casuarino é apresentar a histéria sobre uma Africa exética,?!

20 Transcreve-se aqui a epigrafe mencionada: “Os outros passam a escrita a limpo. / Eu
passo a escrita a sujo. / Como os rios que se lavam em encardidas dguas. / Os outros tém
caligrafia, eu tenho sotaque. / O sotaque da terra. O Barbeiro de Vila Longe.” (Cou-
t0,2000, p.232).

21 Segundo Ribeiro (2011, p.6), “os habitantes de Vila Longe forjam memc')’rias e
histérias que possam satisfazer anecessidade de Benjamin de recuperar uma Africa
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sem, entretanto, revelar a “Histéria”, pois “essa, a Historia, era a
Unica coisa que Casuarino queria esconder do afro-americano.”
(Couto, 2006, p.291). E que histéria é essa sobre Africa que nio
deve ser contada?

Uma das questdes levantadas no eixo de 2002 relaciona-se, por
exemplo, com o fato de, no passado, os africanos também pratica-
rem, entre si, a escraviddo, conforme demonstra o fragmento a se-
guir: “_ Esses negros vieram do Sul e nos escravizaram, nos captura-
ram e venderam e mataram. Os portugueses, numa certa altura, até nos
ajudaram a lutar contra eles [...].” (Couto, 2006, p.149). A revelacio
feita pelo personagem Zeca Matambira de que os africanos também
atuaram como traficantes de escravos é um assunto do qual ndo se
deve falar, como adverte o empresario Casuarino, na seguinte passa-
gem: “_ Vocé é burro, vizinho. [...] Quem lhe mandou falar dessa por-
caria dos vangunis, ainda por cima com os portugueses a salvar- nos?.”
(Couto, 2006, p.149).

Sobre essa questdo, € apresentada, em O outro pé da sereia, em
forma de nota, a explicacdo de que o termo “vanguni” é “[...] plu-
ral de nguni, grupo étnico proveniente do Norte da Africa do Sul
e que, em meados do século XIX, invadiu o territério mogambica-
no.” (Couto, 2006, p.132). O uso do recurso da nota, fazendo parte
também da construcdo do espago da escrita no romance, tem, nesse
caso, a funcido de apoiar, de respaldar a narrativa, implicando, por
exemplo, a intengdo do autor de trazer “[...] a lembranca aquilo so-
bre o que o texto se apoia” (Compagnon, 2007, p.124). Ainda so-
bre o grupo dos “vanguni”, parece importante citar a explicagdo de
Zamparoni (2007, p.64), ao descrever a existéncia da prética de im-
postos entre as sociedades africanas, antes da chegada dos europeus,
observando o seguinte: “Os povos do Sul do Save, submetidos aos
nguni, deviam prestar-lhes ainda uma série de servigos quer nas ma-
chambas, casas ou obras por estes designadas.”

enquadrada como primitiva e selvagem; seu desejo é nada mais do que um eco de

”»

um discurso secular europeu [...].
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Pelo que se pode depreender das informagdes apresentadas, a
etnia dos “vanguni’ caracteriza-se por estabelecer relacdes nada
pacificas e solidarias com outras tribos do continente africano. E é
justamente a questdo dos “vangunis” um assunto que, na narrativa,
alguns personagens habitantes de Vila Longe fazem questdo de es-
quecer. Nesse caso, a situacdo desenvolvida ndo decorre, especifica-
mente, da intertextualidade com os livros e com os manuscritos, mas
é construida com base, por exemplo, na referéncia a uma das epigra-
fes da trama de 2002, identificada como a fala de “Lazaro Vivo, o
Adivinho” (Couto, 2006, p.136)* e cuja ideia alude & passagem do
tempo como forma de apagar o proprio tempo. Apagando-se o tem-
po, espera-se, pois, que sejam apagados também os acontecimentos,
ou, entdo, as lembrancas que deles se tém.

O aproveitamento intertextual que retoma o teor do texto da
epigrafe correspondente a fala do personagem da moldura narrativa,
desenvolvendo-o de forma sutil, remete a “elipse”, processo identi-
ficado por Jenny (1979, p.39) como “repetigdo truncada”, por meio
da qual se desenvolve um texto novo, rompendo com o texto antigo
e frustrando, de certa forma, o leitor, “impaciente por ver realizar-se
oarquitexto”. O trabalho de recuperacio textual processado em for-
ma de elipse origina, entdo, em O outro pé da sereia, uma situacdo em
torno de um assunto sobre o qual ndo se deseja, ou nio se deve falar:
a questdo dos “vangunis” deve ser evitada pelos personagens, se-
gundo a recomendacio do empresario Casuarino, a fim de nio expor
praticas das tribos africanas tdo terriveis quanto aquelas adotadas
pelo colonizador. Esse assunto, portanto, incomoda os africanos,
e a ficgdo, no caso, problematiza, trazendo-o a tona, como forma,
inclusive, de nio deixar o tempo apaga-lo, conforme demonstra a
passagem abaixo:

22 A fala do personagem usada como epigrafe ¢ a seguinte: “O servigo dos dias é apenas
este: / trazer dias, levar dias. / O Tempo existe para apagar o Tempo. Lazaro Vivo, o
Adivinho”. (Couto,2006, p. 136).
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Mwadia Malunga sentiu que a visita dos americanos nao era fruto do
acaso. Diversas viagens se cruzavam, a um s6 tempo, na velha casa. Os
americanos atravessavam os séculos e os mares onde se esbatera a sua
identidade. E ela viajava no territério em que o tempo nega converter-se

em meméria (Couto, 2006, p.145).

Esse “territorio em que o tempo nega converter-se em memoria”
faz pensar na prépria ficgdo de Mia Couto, que mexe com a historia,
tornando-a, acima de tudo, viva, presente e atual. Trata-se de mais
uma transformacdo intertextual processada pelo trabalho de elipse,
retomando, também, a questdo do tempo, mas dessa vez para se
enfatizar as marcas por ele deixadas. Portanto, a questdo da prética
da escravidio realizada pelos africanos no préprio continente é um
assunto que a construgio intertextual representada pelo romance O
outro pé da sereia ndo vai permitir que seja esquecido, nem vai deixar
que o tempo apague.

Outra questdo levantada no eixo temporal de 2002 tem a ver
com a identidade dos povos africanos, uma identidade desconheci-
da, ignorada ou, ainda, uma identidade esquecida, como demonstra
0 excerto a seguir:

Esse desconhecimento era mais do que uma ignorancia: era uma estra-
tégia de sobrevivéncia antiga, tdo antiga que a memoria nio podia alcan-
car. Os antepassados de Vila Longe, todos esses que viveram junto ao
rio, tinham sofrido da mesma doenca. Também eles, perante a pergunta
“quem sdo vocés”, responderiam: “nds ndo somos quem vocés procuram’’.
Tinha sido assim desde hd séculos: eles eram sempre outros, mas nunca

exactamente “‘aqueles” outros (Couto, 2006, p.295).

E possivel notar, pela passagem acima, a questio do “desconhe-
cimento” dos africanos em relacdo a si mesmos, como uma “doen-
¢a”, que os torna “‘sempre outros, mas nunca exatamente ‘aqueles’
outros.” Essa forma de “desconhecimento” quanto a si e quanto ao
outro, definida ndo como caso de “ignorancia”’, mas como modo de
viver, leva a pensar, por exemplo, na heterogeneidade como condicédo
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da formacio da identidade do povo africano, o qual, segundo afir-
ma o préprio autor de O outro pé da sereia, vive em um “continente
[que] € o resultado de diversidades e mestigagens.” (Couto, 2005,
p.60). A passagem do romance analisada e o comentario transcrito
do autor permitem refletir, ainda, sobre o que diz Valentim (2008,
p.210), a respeito de Mia Couto:

um sujeito consciente da impossibilidade de se construir um perfil mo-
cambicano homogéneo, unificado e centralizado (seja branco, seja ne-
gro), sem descartar a parte e a importancia que cada uma dessas faces
lega ao sujeito como heranga indispensavel.

A afirmagdo acima explica o trabalho praticado pelo escritor
mogambicano no romance aqui analisado, o qual traduz a diversida-
de étnica e cultural de Mogambique, de acordo, entdo, com o que se
evidencia na ideia apresentada no fragmento da narrativa transcri-
to acima (referente a pagina 295 do livro) de esquecer a identidade
como “estratégia de sobrevivéncia”. Essa passagem corresponde a
uma construcao intertextual, com base, no caso, na referéncia a uma

23

epigrafe” constituida pelo fragmento da fala de “O Barbeiro de Vila
Longe” (Couto, 2006, p.284), na qual se constata a questdo do es-
quecimento do povo africano em relagdo a propria historia, sem ter,
exatamente, a consciéncia daquilo que acabou perdendo. Trata-se
de mais um aproveitamento intertextual com implica¢des 1deoldgi-
cas que faz pensar, por exemplo, na intertextualidade como “estraté-
gia da mistura”, ampliando-se “para fora do livro, a todo o discurso
social.” (Jenny, 1979, p.48).

Subjaz, portanto, a construgio intertextual criada por Mia Cou-
to o peso da histéria dos povos do continente africano, registrada tam-

bém na memodria daqueles que sobrevivem. Na moldura narrativa,

23 Transcreve-se a seguir a epigrafe: * Primeiro, perdemos lembranga de ter sido do rio. /
A seguir, esquecemos a terra que nos pertencera./ Depois da nossa memoria ter perdido
a geografia, / acabou perdendo a sua prépria historia. / Agora, ndo temos sequer ideia
de termos perdido alguma coisa. O Barbeiro de Vila Longe” (Couto, 2006, p. 284).
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essa historia é resgatada por meio de conhecimentos mantidos pela
tradicdo oral, o que justifica, entdo, a utiliza¢do de epigrafes corres-
pondentes a fragmentos da fala de personagens para inserir assuntos
como estes no texto ficcional. A sutileza na manipulagio das epigra-
fes faz pensar, por fim, nos cuidados do escritor ao trabalhar com a
forma para desenvolver certos contetidos, uma vez que as epigrafes
constituidas por fragmentos da fala de personagens dizem respeito a
assuntos ndo divulgados em textos escritos, mas mantidos pela tra-
dicdo popular. Dai a sentenca oral em forma de epigrafe.

Conforme ja foi dito aqui, sobre a teoria de Genette (1989),
quando ocorre uma relagido que permite ao texto remeter a si pro-
prio, como no caso da referéncia aos manuscritos de D. Gongalo
e nesse caso, agora, em que se recupera o teor do pensamento de
personagens do romance, o critico refere-se a ela como um caso de
“intratextualidade.” (Genette, 1989, p.256). Este estudo mantém a
opgio por se considerar tal relacio de teor intertextual, seguindo a
teoria de Jenny (1979, p.13), o qual admite, por exemplo, que a no-
cdo de “texto” é alargada por Kristeva, podendo ser aplicada a “‘sis-
tema de signos’, quer se trate de obras literarias, de linguagens orais,
de sistemas simbélicos sociais ou inconscientes.”

Segundo Valentim (2008), em O outro pé da sereia, Mia Couto
cria um efeito de “jogos de espelho” e de “mapas movedicos”. Um
desses efeitos de “mapas movedicos” tem a ver com as invencdes
da fic¢do invadindo o campo das certezas historicas, e, nesse caso, o
professor considera que

as epigrafes denunciam nos porticos dos capitulos tal diferenca —os [ca-
pitulos] do tempo da ficgdo, situados no século XXI, sdo antecedidos
por provérbios e ditos de sabedoria de personagens oriundos da popu-
lagdo local, e os [capitulos] da recuperagio historica sdo antecedidos por
textos historicos [...] (Valentim, 2008, p.211).

Informagdes poucodivulgadassio, portanto, representadas pelas
epigrafes ficcionalizadas, as quais sio criadas como forma, também,
de problematizar a histéria divulgada oficialmente. A respeito desse
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trabalho realizado em O outro pé da sereia, é possivel tentar estabe-
lecer uma relagéo com o que Samoyault (2008, p.105) denomina de
“reproducio de documentos”, fazendo do texto um espacgo de repre-
sentagdo, em que “realidade” e “irrealidade” se expressam no mesmo
grau. Portanto, certas epigrafes provenientes “explicitamente da fic-
¢d0”, de acordo com a teoria da critica francesa, podem demonstrar
a participacdo de um “enunciador”, responsavel pela ligagio entre as
palavras e as coisas. Esse aspecto do romance de Mia Couto remete,
ainda, a teoria de Compagnon (2007, p.107) sobre a epigrafe, defi-
nindo-a como uma “confissdo de fé” do autor: “eis aqui a inica pro-
posi¢do que manterei como premissa, ndo preciso de mais nada para
me langar”. Ou seja: o uso das epigrafes ficcionalizadas enfatiza o
projeto do autor mogambicano que se “langa”, acima de tudo, sobre
a construcdo intertextual representada por sua narrativa ficcional.

A intertextualidade, nesse caso, implica, ainda, outro posicio-
namento ideolégico denominado por Jenny (1979, p.44) de “desvio
cultural”, explicado como a “funcio critica do trabalho intertex-
tual”, uma vez que o intertexto esta “‘consciente do objeto sobre o
qual trabalha, e das recordagdes culturais que o dominam.”. Isso
quer dizer que a construgio intertextual criada por Mia Couto apon-
ta, principalmente, para o peso da histéria: a histéria escrita nos li-
vros e a historia contada pelo povo.?*

Voltando, agora, ao papel dos manuscritos e dos livros na cons-
trucdo do espago da escrita em O outro pé da sereia, observa-se que
a protagonista Mwadia usa ainda as informag¢des do material da
biblioteca para relacionar, por exemplo, a figura do missionério
D. Gongalo da Silveira com Benjamin Southman, o norte-ameri-
cano representante da ONG, pedindo a este o seguinte: “— Segure
o liro, D. Gongalo [...]” (Couto, 2006, p.235). Mwadia ainda faz
a Benjamin este alerta: “— O senhor vai ser morto!” (Couto, 2006,
p.235), indicando que pode acontecer com o americano o que teria

24 Segundo a pesquisadora Novalca Seniw Ribeiro (2011, p.5), “[é], portanto, pela
palavra oral que os habitantes de Vila Longe reescrevem a sua histéria coletiva de
descendentes de escravos, esquecida ao longo do tempo e oferecida aos recém-che-
gados Benjamin Southman e Rosie [...].”
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acontecido, no passado, com o jesuita catélico D. Gongalo da Silvei-
ra a servigo da coroa portuguesa, no continente africano. Novamen-
te o autor implicito aponta para a situacdo, fazendo este comentario:
“A prépria Mwadia parecia ter ganhado gosto nesta representagio
teatral.” (Couto, 2006, p.236). Ao explicar, dessa forma, o papel da
protagonista, que, na moldura narrativa (uma representa¢io em for-
ma literaria), realiza uma espécie de “representacio teatral”, o autor
implicito atua como emissor, o qual, segundo Chalhub (2002, p.53),
“[...] instaura uma posicdo critica — a consciéncia do fazer poético.”

Como se nota, a referéncia a historia escrita nos livros e nos ma-
nuscritos desperta a criatividade de Mwadia, permitindo que a he-
roina faca, também, da leitura uma “viagem”, nesse caso, levando
consigo a mée, dona Constanca Malunga, que assim pede a filha: “_
Agora, leia para mim. Eu também quero ir nessa viagem|...]”. (Cou-
to, 2006, p.238). Portanto, o material histérico faz parte do desafio
de Mwadia: “viajar” pela histéria de seu pais. Alids, o desafio da
protagonista assemelha-se, inclusive, ao desafio do escritor, o qual,
segundo as palavras do proprio autor do romance, “[...] € um ser
que deve estar aberto a viajar por outras experiéncias, outras cultu-
ras, outras vidas. [...]. Porque s6 assim ele viaja entre identidades.”
(Couto, 2006, p.59).

Na moldura narrativa, entretanto, ocorre uma interdi¢io para
a concretizagio da viagem da mie e da filha, pois Jesustino Rodri-
gues, o marido de Constanca, ao perceber que a esposa mudara, apés
acompanhar as sessdes de leitura realizadas pela enteada, proibe a
mulher de continuar ouvindo o que revelam os livros sobre a histo-
ria de Mocambique. Trata-se, porém, de uma proibicdo que nio é

obedecida,

[plorque as duas mulheres deram, de imediato, a volta & interdigéo.
Mwadia subia e trazia uma carrada de livros. Na cozinha, enquanto fin-
gia ocupar-se de afazeres culindrios, Constanca continuou escutando e
inventando fantasias (Couto, 2006, p.240).
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A histéria escrita nos livros e nos manuscritos desperta a imagi-
nacdo das duas mulheres, que, além de desobedecerem a proibicdo
imposta por um homem, encontram, no material de teor histérico,
uma forma de fugir da realidade, “inventando fantasias.” Trata-se
de um processo que remete, por exemplo, a seguinte indagacdo do
teorico Jenny (1979, p.48): “Se o sujeito é verdadeiramente esse ser
mumificado vivo pelos codigos sociais que cercam o seu cotidiano,
que melhor ferramenta havera do que a intertextualidade, para que-
brar a argila dos velhos discursos?”

O recurso dos manuscritos e dos livros, refor¢cando, nesse caso,
a ideia de que as histérias podem ser inventadas, faz do romance de
Mia Couto exemplo, ainda, do que Samoyault (2008, p.105) descre-
ve como ‘‘uma escritura, cujos liames com a literatura, no seu con-
junto, estendendo consideravelmente as possibilidades de represen-
tacdo, questionam também esta ultima”, indicando “uma reflexdo
aprofundada sobre qualquer prética artistica.” Dessa forma, O outro
pé da sereia, ao reapresentar aspectos da histéria oficial de Mogambi-
que, oferece condi¢des para se refletir sobre o processo de represen-
tagdo inerente ao texto ficcional.

As encenacdes de Mwadia acabam, por fim, confundindo a pré-
pria protagonista, apés ela revelar, por exemplo, que Benjamin Sou-
thman pode ser um descendente de Dia Kumari e de Nimi Nsundi.
Nesse caso, inclusive, Dona Constanca, mie de Mwadia, que sabe
de onde provém as histérias da filha, constata o seguinte: “_Afinal,
desta vez, vocé foi mesmo visitada. Confesse, filha.” (Couto, 2006,
p-269). A situacdo parece, portanto, ter fugido ao controle de Mwa-
dia. Com isso, a moca resolve acabar de vez com essa historia de
contar a historia, decidindo nio mexer mais com o material contido
no bat de D. Gongalo da Silveira e na biblioteca de Jesustino Rodri-
gues. Voltando para o povoado de Antigamente, onde tinha encon-
trado a caixa com os manuscritos com seu marido Zero Madzero,

Mwadia sacudiu a poeira das méos e espetou a pa no remexido solo.
Comprovou se a campa que abrira estava bem compactada, disfarcada
entre os arbustos junto ao rio. Dentro da cova permanecia, intacta, a cai-
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xa dos papéis de D. Gongalo da Silveira. O tempo jazia agora sob o firme
chdo. O passado apodreceria sob os seus pés, juntando-se ao estrume da
terra (Couto, 2006, p.331).

O material que remete ao universo histérico €, dessa forma, no-
vamente enterrado no bosque onde fora descoberto por Mwadia e
Zero e, assim como o “passado”’, esse material “apodreceria [...] jun-
tando-se ao estrume da terra.” Nesse caso, tomando-se “bosque”,
de acordo com o que diz Costa (2008, p.74), baseada em Umberto
Eco, como uma representacdo do texto narrativo, é possivel dizer,
entdo, que O outro pé da sereia representa um solo fértil, digno de
uma bela e criativa construgio intertextual a servigo da literatura
contemporanea em lingua portuguesa e, também, a servico da hist6-
ria do continente africano.

Por meio da anélise realizada, constata-se, entdo, que, nesse ro-
mance, a intertextualidade é um instrumento estético capaz de pro-
vocar reflexdes em torno das relagdes entre literatura e histéria, con-
forme ¢ intengdo demonstrar, pois o trabalho intertextual, criativo e
provocativo, transforma o material de teor histérico, que passa a ser
apresentado a luz do olhar critico de Mia Couto, indicando, assim, a
forma encontrada por este escritor mogambicano para transfigurar a
realidade histérica de seu pais.

A condi¢do desse romance africano, juntamente com aquela
dos dois outros aqui considerados, permitira, no préximo capitulo,
pensar o conceito da metafic¢do historiografica, no &mbito das trés
narrativas selecionadas. A seguir, portanto, serdo apresentados al-
guns aspectos que justificam a possibilidade de reflexdo sobre o con-
ceito proposto pela critica canadense Linda Hutcheon (1991) para
romances contemporaneos de teor histérico, a partir dessas obras
em lingua portuguesa, caracterizadas pelo processo semelhante de
aproveitamento da histéria.






5
HISTORIAS DE VERDADE(S)

E o que a metaficgio historiogrdfica [...] revela é a natureza construida e
imposta desse sentido (e a aparente necessidade que temos

de produzir o sentido).
(Hutcheon, 1991, p.149).

Realizadas as analises dos romances O ano da morte de Ricardo
Reis, Nove Noites e O outro pé da sereia, considera-se que o traba-
lho resultante, embora modesto, diante da riqueza do corpus e da
abrangéncia reflexiva permitida pela teoria que o embasa, possa ter
contemplado, nos capitulos até agora elaborados, caracteristicas do
trabalho intertextual realizado nas obras submetidas a exame. Acre-
dita-se ter sido possivel, com isso, constatar o processo de mobiliza-
¢ao das referéncias intertextuais na construgio do espago da escrita
nessas narrativas contemporaneas, demonstrando como a intertex-
tualidade pode engajar reflexdes sobre o vinculo da literatura com
a histéria, uma vez que esse recurso permite tratar de fatos histori-
cos, os quais sdo reapresentados nas paginas dessas obras, além de
constituir-se como pratica de metalinguagem, sustentando, assim, a
discuss@o em torno da construgdo discursiva subjacente a esses tex-
tos literarios e, por conseguinte, a textos historicos dos quais eles se
apropriam.

Essa condigdo permitird, nesta etapa do trabalho, observar as
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trés narrativas em conjunto, perscrutando alguns de seus aspectos,
a fim de pensar, dentro dessa rede ficcional, em lingua portuguesa,
pontos ligados ao conceito da metaficgdo historiografica, modalida-
de do romance histérico contemporaneo da qual se ocupa a critica
canadense Linda Hutcheon, em seu livro Poética do pds-modernis-
mo: historia, teoria, ficgdo (1991).

A questdo do pés-modernismo é complexa, e a possibilidade de
se tratar desse movimento contemporaneo envolve muita discussao,
inclusive porque o termo costuma vir associado com a pds- moder-
nidade. Segundo Arnaut (2002, p.15), o conceito de pds-moderni-
dade é de abrangéncia mais “ampla” e “ambiciosa”, referindo-se “a
possivel emergéncia de uma condi¢do histérica diferente”, na qual
as manifestagOes culturais do pds-modernismo podem estar inseri-
das, sendo este Gltimo termo aplicado para assinalar mudangas no
campo da sensibilidade, das manifestacdes discursivas e artisticas
em geral. J4 a professora Maria Lucia Outeiro Fernandes (2011)
explica que o termo “pds-moderno” foi apresentado, na década de
1950, por Arnold Toynbee, historiador inglés, passando a ser “bas-
tante utilizado por alguns historiadores e criticos literarios dos anos
de 1950 e 1960, convencidos de que os conceitos estéticos e criticos
gerados pela literatura modernista ndo correspondiam a dramatica
situacdo do momento.” (Fernandes, 2011, p.17). Também o critico
Umberto Eco (1985) reconhece a questdo do uso um tanto indiscri-
minado do termo pds-moderno, mas defende sua utilizagdo, expli-
cando o seguinte:

[...] chega um momento em que a vanguarda (0 moderno) néo pode ir
mais além, porque ja produziu uma metalinguagem que fala de seus
textos impossiveis [...]. A resposta pds-moderna ao moderno consiste
em reconhecer que o passado, ja que ndo pode ser destruido porque sua
destrui¢io leva ao siléncio, deve ser revisitado: com ironia, de maneira
ndo inocente (Eco, 1985, p.56-57).

Essas consideracOes, apresentadas brevemente, servem para dar
ideia da amplitude das questdes relacionadas com os conceitos da
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p6s-modernidade e do pds-modernismo. Vale ressaltar que o objetivo
aqui ndo € se ocupar dessa discusséo e toma os termos conforme a
utilizagio feita por Linda Hutcheon, procurando, com isso, refletir,
de forma mais especifica, sobre a metaficcdo historiografica nos ro-
mances deste corpus.

Inicialmente, julga-se importante comentar a pertinéncia de se
abordar O outro pé da sereia, um romance mog¢ambicano, a partir
dessa modalidade vinculada nas teorias atuais, a corrente do pds-
modernismo. A professora Laura Cavalcante Padilha (2002, p.322)
proporciona um argumento favoravel a abordagem das literaturas
africanas por esse viés, afirmando que ¢ possivel fazer recortes espe-
cificos nas literaturas africanas atuais, “interseccionando’’ o conceito
de pos-colonialismo com o de pds-modernismo. Ainda no ambito
do material pesquisado para esta explanago, encontra-se, em um
ensaio de Inocéncia Mata (2003, p.59), a informacio de que certas
narrativas por ela analisadas “podem, de certo modo, considerar-
se metaficcdes historiograficas, na expressdo de Linda Hutcheon”.
Dessa forma, acredita-se, aqui, que, no plano literdrio, se possa pen-
sar na confluéncia de aspectos da literatura do pds-colonialismo com
caracteristicas do pds- modernismo, concordando, no caso, com o
professor Jorge Vicente Valentim, para quem

[...] mais importante que assumir uma postura a favor ou contra teorias
modalizantes [...] estd a preocupagéo de perceber a figura do escritor,
enquanto sujeito pensante de uma época, e sublinhar sua capacidade de
refletir sobre problemas que estéo tdo proximos de si e que merecem um
espago para o repensar (Valentim, 2008, p.211).

Importa verificar aspectos de O outro pé da sereia ligados a meta-
fic¢do historiografica, voltando o olhar, também, para os propositos
criticos vinculados ao projeto de criagdo desse romance contempo-
rdneo perpassado pela histéria de Mogambique. Quanto a Nove not-
tes, este romance brasileiro, publicado em 2002, apresenta condigdes
para ser analisado a luz da teoria do p6s-modernismo, uma vez que
se trata de uma obra com caracteristicas proximas daquelas identi-
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ficadas por Hutcheon (1991) na constitui¢do dos romances por ela
estudados. Isso podera ser constatado neste capitulo. Favorece, ain-
da, a inclusio do romance de Carvalho na categoria desses romances
contemporaneos o estudo realizado pelo professor Antdnio Roberto
Esteves (1998) sobre o novo romance histérico brasileiro. Vale res-
saltar que o trabalho do professor Esteves néo se volta para obras de
Bernardo Carvalho, nem tampouco segue os caminhos da estética
pOs-modernista para analisar o corpus do qual se ocupa. De qualquer
forma, ¢ de Esteves a constatacdo apresentada a seguir, sobre a pro-
dugdo literaria brasileira contemporanea relacionada com a histéria:

[...] mesmo que o fendmeno do surgimento da nova modalidade de
romance historico ndo tenha atingido, em nosso pais, as mesmas pro-
por¢des que em seus vizinhos de lingua espanhola, ndo se pode ignorar
sua existéncia. Nota-se, nos ultimos anos, a proliferagdo desse tipo de
romance. Enquanto nos anos oitenta encontramos cerca de quarenta
publicagdes do género, na década de 90, até 1997, ja haviam sido publi-
cadas mais de sessenta [...] (Esteves, 1998, p.137).

O ensaio de Esteves volta-se para o romance produzido no Bra-
sil, ligando-0 ao novo romance histérico produzido na América
Latina, sem, entretanto, relaciona- lo com a modalidade reconhe-
cida por Hutcheon (1991), cabe reforgar esse fato. Isso ndo impede,
porém, que se tome a constatagio do professor sobre o aumento da
produc¢@o de narrativas vinculadas com a historia, no Brasil, entre
os anos de 1980 e 1990.! Pode pensar-se, pois, que a narrativa de
Bernardo Carvalho tenha a ver com essa linhagem estudada por Es-
teves, sendo, porém, tratada como metafic¢do historiografica, haja
vista as opera¢des de metalinguagem e reescrita da historia nela pro-
cessadas, em alto grau.

Sobre a inclusdo de O ano da morte de Ricardo Reis, no 4mbito

1 Segundo Esteves (1998, p.143), o romance Boca do inferno, de Ana Miranda, publi-
cado em 1989, costuma ser apontado como a “‘obra que deu félego a popularizagao do
romance historico em nosso pais, nas tltimas décadas”, embora seja considerado um
livro “de cunho histérico mais tradicional.”
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das produgdes literarias do pds- modernismo, é possivel levar em
conta o trabalho realizado pela professora portuguesa Ana Paula Ar-
naut (2002), em defesa da presenga da estética do pds- modernismo
em obras da literatura portuguesa contemporanea. A professora ana-
lisa, dentre outros romances, Manual de pintura e caligrafia e His-
toria do cerco de Lisboa, de José Saramago, verificando neles ques-
tdes metaficcionais e historiograficas para defender sua tese de que

[...] é imperativo levar a sério a existéncia do Post-Modernismo em
Portugal. Este, apesar de respigar caracteristicas de outros periodos e
movimentos literarios [...] consegue travesti-las de novas tonalidades
técnicas e semanticas, de modo a consubstancia-las em pontos estatuta-
rios de um novo periodo literario. (Arnaut, 2002, p.364).

Arnaut, como se nota, ¢ favoravel a caracterizagdo de certas
produgdes literarias atuais, em Portugal, de acordo com a corrente
do “post-modernismo”, conforme o uso feito por ela do termo. As
opinides apresentadas dos estudiosos dessas literaturas contempo-
rdneas em lingua portuguesa surgem como pertinentes para abrir
caminho para a reflexdo aqui proposta, a fim de tratar a metaficcéo
historiografica a partir das narrativas para as quais se volta este estu-
do, motivadas e alicergadas pela intertextualidade.

(Sub)versodes da histdria

A tentativa de localizar a modalidade do romance estudada por
Hutcheon (1991) no corpus aqui selecionado decorre da observa-
cdo do processo de aproveitamento textualizado da histéria nessas
obras da literatura contemporanea em lingua portuguesa. Trata-se
de uma forma de aproveitamento que remete ao trabalho observado
na metaficcdo historiografica, a qual ressalta a ‘“natureza discursiva
de todas as referéncias — literarias e historiograficas” e admite que
o vinculo do texto com o mundo é um “vinculo que reconhece sua
identidade como construto, e nfo o simulacro de um exterior ‘real.””
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(Hutcheon, 1991, p.158).

A presenga da historia nessas trés obras, escritas por autores de
continentes diferentes, mas que se aproximam, em principio, pelo
uso do idioma, dé-se de forma semelhante ao que ocorre nas artes
e nas teorias atuais: a historia €, necessaria e adversaria. Trata-se
de obras cuja construg¢io intertextual, da qual se originam, revela a
condi¢do subjacente ao que Hutcheon (1991, p.122, grifo do autor)
chama de “escrita pds-moderna da historia e da literatura”, na qual
“o sentido e a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas
que transformam ‘acontecimentos’ passados em ‘fatos’ historicos
presentes.” Assim, a escrita desses romances traz a tona, princi-
palmente, o trabalho de manipulacio praticado pelos responsaveis
por escrever os intertextos inseridos nessas obras, por exemplo, os
redatores dos jornais portugueses, o poeta das odes, o autor da carta-
testamento, os autores de livros historicos. Enfim, para as narrativas
analisadas aqui, nenhuma escrita ¢ inocente, o que vai ao encontro,
por exemplo, desta observacio de Hutcheon (1991, p.125):

Na reda¢do pés-moderna da histéria — e da ficgdo [...] — existe uma deli-
berada contaminagao do histdrico pelos elementos discursivos didaticos
e situacionais, contestando, assim, os pressupostos implicitos das afir-
magOes historicas: objetividade, neutralidade, impessoalidade e trans-
paréncia da representagdo.

Conforme se pretendeu demonstrar pela analise dos romances
de José Saramago, Bernardo Carvalho e Mia Couto, a “objetivi-
dade”, a “neutralidade”, a “impessoalidade” e a “transparéncia da
representacdo” sfo justamente as caracteristicas mais contestadas
nos textos reaproveitados por essas obras literarias, constatando-se,
por meio da construgdo intertextual caracteristica desses romances,
a énfase dada ao processo de elaboracio inerente a essas escritas
ficcionais e, consequentemente, as outras escritas das quais elas se
apropriam.

Parece pertinente, portanto, reconhecer o projeto da metaficgdo
historiografica em O ano da morte de Ricardo Reis, Nove noites e
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O outro pé da sereia, uma vez que, nesses romances, ndo se nega o
passado, mas busca-se saber “como podemos conhecer esse passado
hoje — e 0 que podemos conhecer a seu respeito.” (Hutcheon, 1991,
p.126, grifo do autor). Tais obras confirmam, ainda, que “[o] refe-
rente ‘real’ de sua linguagem [da histéria e da fic¢do] ja existiu, mas
hoje s6 nos é acessivel em forma textualizada: documentos, relatos
de testemunhas oculares, arquivos.” (Hutcheon, 1991, p.127). Isso
leva, nessas narrativas, a uma forma de aproveitamento do passa-
do histdrico, em termos de questionamento, de “problematizacdo”,
conforme o termo escolhido pela critica canadense,? especulando
sobre as implicacOes ideoldgicas a respeito do conhecimento da his-
toria e da forma como se elabora sua escrita.

Portanto, o que salta aos olhos, nas obras analisadas aqui, ¢ a
preocupagio, nelas explicitada, com a elaborac¢do do passado histo-
rico, com a ‘maneira como os sistemas de discurso ddo sentido ao
passado.” (Hutcheon, 1991, p.131). E por isso que a construgio in-
tertextual desses romances faz pensar neles como exemplos de me-
taficcdo historiografica, a qual

[...] nos lembra que, embora os acontecimentos tenham mesmo ocor-
rido no passado real empirico, nds denominamos e constituimos esses
acontecimentos como fatos historicos por meio da selegéo e do posicio-
namento narrativo. (Hutcheon, 1991, p.131).

Mais do que narrar acontecimentos historicos do passado, as
narrativas de José Saramago, Bernardo Carvalho e Mia Couto en-
fatizam, entdo, como ¢ problematico o conhecimento do passado,
tendo em vista sua apresentacdo em termos de “acontecimentos”
ja transformados em ““fatos histéricos”, submetidos, dessa forma,

2 Linda Hutcheon admite que “problematizar” é um termo estranho, entretanto ela
o usa em fung¢@o de ele ja estar incorporado ao discurso do pds-modernismo. Outro
motivo para o uso de “problematizar” e outros termos terminados em —izar é que
eles enfatizam o “conceito de processo”, central ao pds-modernismo, que se opde a
um produto concluido e resolvido (Hutcheon, 1991, p.13). Vale lembrar que este
trabalho segue a opgdo de Hutcheon e faz uso do termo “problematizar”, nos capi-
tulos aqui escritos.
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a “sele¢@o” e ao “‘posicionamento narrativo”. Isso é verificado no
trabalho intertextual praticado nos romances considerados, os quais
funcionam como uma espécie de “moldura”, retomando aqui a ideia
do critico Laurent Jenny (1979), para uma série de textos relaciona-
dos com 0 mundo histérico ao qual eles remetem.

Dessa forma, pode dizer-se que o corpus deste livro é composto
por romances que contestam a separagio entre literatura e historia,
demonstrando a capacidade desses dois campos do conhecimento
para trabalhar com a verossimilhanga mais do que com a verdade
objetiva, exemplificando a condi¢do de “construtos linguisticos”,
pertinente tanto a literatura quanto a histéria, e enfatizando a inter-
textualidade predominante no processo de construgéo de ambas as
instancias do saber (Hutcheon, 1991, p.141). Isso implica um modo
de composi¢do caracteristico da metaficgdo historiografica, cujos
leitores sdo capazes de reconhecer o duplo processo que determi-
na obras dessa modalidade: a natureza fabricada e a base no “real.”
(Hutcheon, 1991, p.143).

Esse aspecto, inclusive, é tomado como ponto de sustentagido
neste estudo para tratar das relagdes da literatura com a historia.
Conforme a ideia defendida aqui, com base na proposta de Sami-
ra Chalhub (2002), a intertextualidade nesses romances promove a
relacdo entre textos e o trabalho consciente e criativo por parte do
autor, em torno desses textos, realizando-se como trabalho de meta-
linguagem, do qual resulta a explicitacdo do processo de elaboracéo
tanto dos textos literarios, quanto dos textos historicos. Além disso,
a pratica intertextual possibilita a inser¢éo de elementos do mundo
histérico na literatura, a qual os aproveita como material de compo-
sicdo e também como matéria de suas narrativas. A capacidade de
a intertextualidade manifestar-se como instrumento que viabiliza a
referéncia no &mbito da literatura é defendida pelas teorias de Com-
pagnon (2001) e Samoyault (2008), conforme j4 demonstrado.

Outras questdes da metaficgdo historiografica estdo presentes
nos romances selecionados neste estudo, como, por exemplo, al-
gumas caracteristicas definidas por Hutcheon (1991), a partir da
confrontacdo realizada pela autora com caracteristicas do romance
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histérico sistematizadas pela teoria lukacsiana.’ Primeiramente, ¢é
necessario adiantar que ndo ¢ inten¢do mudar os rumos deste traba-
lho, para pdér em confronto modalidades do romance histérico. En-
tretanto, com base na explanacio de Hutcheon sobre certos aspec-
tos dos romances do p6s-modernismo, os quais ela reconhece como
opostos a alguns aspectos da teoria do romance histérico, proceder-
se-a, aqui, a uma rapida verificagdo da maneira como isso se da no
corpus considerado.

Assim, com base na questio do personagem tipo, “uma sintese
do geral e do particular” (Hutcheon, 1991, p.151), a critica canaden-
se afirma que os “‘protagonistas da metafic¢do podem ser tudo, me-
nos tipos* propriamente ditos: sdo os ex-céntricos, os marginalizados
[...].” (Hutcheon, 1991, p.151). Pode ser considerado exemplo de
“ex-céntrico” o personagem Ricardo Reis, caracterizado pela atitu-
de distante e contemplativa em torno dos fatos do mundo e da pro-
pria vida. O escritor José Saramago escolhe Reis como protagonista
e, assim, realiza uma critica quanto ao alheamento que perpassa as
odes reisianas. Acontece, porém, que, atingindo, com suas observa-
¢Oes, Ricardo Reis, um heter6nimo apenas, Saramago, na verdade,
alcanga um alvo maior: o criador dos heterdnimos, o poeta Fernando
Pessoa que na narrativa surge como pessoa redimida a respeito de
algumas posi¢des assumidas em sua obra. Pessoa, porém, agora esta
morto. Em Nove noites, o narrador-personagem corresponde a um
ex-céntrico: um narrador sem nome que se aproveita da oportuni-
dade de transformar o material pesquisado sobre Buell Quain em
um romance. Dos bastidores dessa narrativa de forte teor histdrico
surge, entdo, como protagonista, a figura de um escritor, para tratar
dos passos da criacdo de sua ficgdo. O caso do personagem Mwadia,

3 Segundo define Gobbi (1997, p.34), com base na obra Le roman historique, de G.
Lukacs, escrita entre 1936 € 1937, o romance historico “seria aquele capaz de recriar,
pela singularidade historica de sua época (o microcosmo), o processo de transforma-
¢do historica, o devir histdrico — sintetizando a Historia, portanto.”

4 O personagem tipo da teoria lukéacsiana, de acordo com Gobbi (1997, p.34), “s6
¢ significante se ele portar a marca das tendéncias reais da evolugio historica. Ele
devealiar as caracteristicas sociais os tragos individuais [...].”
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de O outro pé da sereia, pode confirmar também a op¢ao do autor
Mia Couto por uma figura “ex-céntrica”, pois se trata de uma mu-
lher, africana, negra e pobre a qual cabe o papel de ligar os dois eixos
temporais do romance, 1560 ¢ 2002, e de ligar, também, o mundo da
ficgdo com o da realidade historica a qual a narrativa remete.

Outra caracteristica desses romances tratada como contraponto
a teoria do romance historico tradicional diz respeito a relevancia
do detalhe histérico® para a metafic¢do historiografica. Trata-se de
uma relevincia que pode ser comprovada, por exemplo, na opgéo de
Saramago em trabalhar, em seu romance, o alheamento que perpas-
sa a obra de Ricardo Reis. Nessa postura do heterénimo pessoano,
aparentemente sem importancia para a biografia de Fernando Pes-
soa, Saramago encontra aquilo que ele considera um ponto fraco nas
odes, aproveitando-se disso para criticar o célebre poeta modernista
portugués, ao enfatizar, por exemplo, a dificuldade de erradicar o
alheamento de Reis e, consequentemente, do povo portugués, dian-
te dos graves acontecimentos historicos que ameacam o mundo, em
1936. Talvez por isso seja decretada a morte do heter6nimo, em O
ano da morte de Ricardo Reis, enfatizando, no caso, a impossibilidade
de qualquer alheamento, as vésperas da Segunda Guerra Mundial.

Em Nowve noites, o narrador confessa seu interesse pelo episddio
pouco conhecido oficialmente no Brasil sobre a misteriosa morte do
etnodlogo Buell Quain, entre os indios da Floresta Amazonica. Esse
acontecimento apresenta-se, na fic¢do, carregado de possibilidades
e implicagdes, a ponto de o narrador reconhecer que as informagoes
em torno desse fato historico, em vez de esclarecerem qualquer mis-
tério, podem dar origem a um romance. O mesmo aproveitamento
do detalhe histérico pode ser observado em O outro pé da sereia, que
toma a figura histérica de D. Gongalo da Silveira e sua tragica mor-
te, no continente africano, para apresentar reflexdes sobre a histéria
de Mogambique e de seus algozes, representados, na ficgéo, tanto

5 No ambito da teoria de Lukacs, o detalhe histérico funciona como meio de a ficgdo
autenticar a realidade e ainda “se aplica ao conjunto duma época e busca exprimir
uma totalidade histérica.” (Gobbi, 1997, p.36).
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pelos portugueses colonizadores, quanto pelos proprios africanos.
O aproveitamento do detalhe histérico revela, assim, que essas
obras “incorpora[m] esses dados, mas raramente os assimila[m]. Na
maioria das vezes, o que se enfatiza € o processo de tentar assimilar.”
(Hutcheon, 1991, p.152).

Portanto, o alheamento do protagonista Ricardo Reis e, conse-
quentemente, do povo portugués diante da realidade que o cerca, a
obsessdo do narrador-personagem pela relagdo de Buell Quain com
os indios, autoridades e fazendeiros brasileiros, além do jogo de inte-
resse por parte de portugueses, a fim de dominar os povos africanos,
chamam a aten¢@o, mais especificamente, pelo trabalho explicito
revelado na ficcdo com intertextos que remetem a fatos historicos
dessa natureza, em Portugal, no Brasil e em Mogambique, respec-
tivamente. Trata-se de uma manipulac¢io intertextual cuja énfase
recai sobre o potencial discursivo que subjaz a qualquer forma de se
registrar os fatos, seja na literatura, seja na histéria.

Sobressai, com isso, a critica de José Saramago ao discurso impli-
cito nos jornais portugueses e nas odes de Ricardo Reis, a habilidade
de Bernardo Carvalho, ao fazer de textos pretextos para o trabalho
da escrita ficcional, além da sagacidade de Mia Couto, ao langar seu
olhar néo s para o conhecimento historico, mas também para o co-
nhecimento mantido pela tradi¢do oral mogambicana, transfiguran-
do discurso historico e discurso oral em discurso ficcional. Pde-se a
nu, portanto, a partir dos procedimentos intertextuais praticados por
esses trés representantes da lingua portuguesa, a argamassa textual
que sustenta a constru¢do tanto da ficcdo quanto da historia, con-
firmando, assim, que a “metafic¢do historiografica néo reconhece o
paradoxo da realidade do passado, mas sua acessibilidade textualiza-
da para n6s atualmente.” (Hutcheon, 1991, p.152, grifo do autor).

A presenca dos personagens historicos nesses romances contem-
poréneos em lingua portuguesa confirma, ainda, outra caracteristica
dessa modalidade literaria apresentada por Hutcheon e que impli-
ca um aproveitamento critico dessas figuras, utilizadas como forma
de problematizar os acontecimentos aos quais ¢ possivel ter acesso.
Também essa condi¢@o vai de encontro ao que sucede no romance
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histoérico tradicional, no qual as figuras historicas sdo relegadas a
“papéis secundarios.” (Hutcheon, 1991, p.152). Assim, a utiliza¢do
do poeta Fernando Pessoa como personagem de O ano da morte de
Ricardo Reis néo autentica a ficgdo saramaguiana, pelo contrario,
funciona como recurso que permite ao texto literario questionar as
verdades em que acredita o protagonista Ricardo Reis: a dos jornais
portugueses e a das odes, uma vez que Pessoa atua representando
um ser redimido de suas antigas atitudes, porém morto.

Ja em Nove nottes, a referéncia a toda uma documentagio rela-
cionada com o desconhecido etndlogo Buell Quain e a sua miste-
riosa morte permite ao narrador admitir que, entre tantas verdades
encontradas sobre essa figura histérica, so lhe resta registrar a sua
propria verdade, escrevendo, entdo, a ficcdo. Buell Quain ndo atua
como personagem, exatamente, mas seu nome esta relacionado com
toda a documentacdo mencionada pelo narrador-personagem.

Por fim, em O outro pé da sereia, o personagem do padre Ma-
nuel Antunes® torna problematica, dentre outras, a verdade estabe-
lecida quanto ao papel da Igreja Catoélica, ao pregar a evangelizagio
dos povos de Africa. Na obra de Mia Couto, a Igreja é apresentada
como cumplice e aliada dos portugueses, e a figura do missionario
D. Gongalo da Silveira refor¢a a unifio entre o clero e os interesses
comerciais da coroa portuguesa. Ja o padre Manuel Antunes, entre-
tanto, em sua trajetéria na narrativa, atua como elemento capaz de
questionar a obra de seu superior, o missiondrio Silveira, de evange-
lizar os povos do continente africano. Alias, a relacdo de D. Gongalo
com o imperador do Monomotapa, na narrativa, abre espago para
uma reflexdo quanto ao papel dos africanos na empreitada realizada
pelos portugueses, sendo possivel pensar, por exemplo, no papel de
Chico Casuarino, empresario corrupto que, como néo pode vender
Africa, quer pelo menos vender uma histéria sobre a Africa, no eixo
temporal de 2002.

6 Onome do personagem do padre Manuel Antunes tem seu correspondente na realidade
histérica. Trata-se, no caso, de Manuel Antunes nascido em Portugal, em 1918 e falecido
em 1985. Além de padre, Manuel Antunes foi professor universitério e ensaista.
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Parece possivel, entdo, conforme exposto aqui, constatar que
essas metaficcdes historiograficas em lingua portuguesa apresen-
tam, segundo a teoria de Hutcheon (1991), caracteristicas como a
inexisténcia do personagem tipo, a énfase ao detalhe histoérico e a
utiliza¢do de figuras histéricas como forma de questionar verdades
canonizadas. Tais pontos contribuem para distanciar as obras ana-
lisadas do romance histoérico tradicional, apresentado pela teoria
lukacsiana, conforme a sintese realizada por Linda Hutcheon e aqui
recuperada brevemente.

Os romances selecionados neste estudo sdo exemplares também
em outro quesito da metaficgdo historiografica: a problematizagio
de verdades estabelecidas pela historia oficial, que sdo tomadas
como alvo pelo discurso dos narradores. Os narradores de cada obra
foram aqui analisados, e isso facilita, agora, a identifica¢io do com-
portamento questionador por parte desses elementos da narrativa.
Por isso, € possivel dizer que a presenca do autor implicito, em O
ano da morte de Ricardo Reis, é marcada por um posicionamento
ideolégico critico, a partir dos comentarios realizados a respeito dos
processos de escrita que englobam nao so os jornais e as odes, mas
também a fic¢do. Dessa forma, o autor implicito manifesta-se para
revelar a construcdo desses diferentes géneros textuais, calculada-
mente planejados na elaboragio de suas (in)certezas.

Conforme identificado com base na teoria de Silviano Santiago
(1989), Nowve noites apresenta um narrador pds-moderno, que, en-
quanto fala sobre Buell Quain, também fala sobre si. O narrador-
-personagem promove a manipulagdo das referéncias intertextuais
sobre figuras e episodios historicos, e a documentagdo da qual ele
se utiliza permite que pontos de vista diversos sejam inseridos na
moldura narrativa, apontando para a impossibilidade de qualquer
certeza quanto a reconstrugdo exata de fatos historicos do passado.

Também o narrador de O outro pé da sereia atua, conforme
visto, como autor implicito, revelando, assim, o posicionamento
ideolégico critico que subjaz ao trabalho do narrador, o qual passa
“a sujo” (Couto, 2006, p.232) a escrita do passado, de acordo com
as palavras atribuidas ao personagem “Barbeiro de Vila Longe”,
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aproveitadas, inclusive, como epigrafe da moldura narrativa. O tra-
balho do autor implicito traduz-se, de forma criativa, por meio desse
trocadilho criado por Mia Couto, e faz pensar, ainda, na tarefa do
escritor: revelar os rascunhos da escrita e, assim, trazer a tona as ver-
dades preteridas pela fic¢do e, por conseguinte, pela histoéria.

A estratégia de o discurso do narrador abarcar a jun¢io de varios
pontos de vista, os quais sdo representados pelos materiais diver-
sos utilizados como referéncia, permite que os romances do corpus
subvertam esses “‘ecos intertextuais” (Hutcheon, 1991, p.157), re-
vendo-os, como se os mostrasse por outra 6tica. Assim, essas obras
apropriam-se do ja dito, problematizando o modo como se elaboram
materiais discursivos. O processo descrito € observado, inclusive,
em O outro pé da sereia, que toma como referéncia elementos do
discurso oral, os quais, no caso, permitem ao texto literario refletir
sobre 0 acesso ao conhecimento, a partir dos saberes da tradigdo oral
africana. Decorre, portanto, do trabalho intertextual realizado nes-
sas narrativas um novo posicionamento que implica a “perda de fé
em nossa capacidade de conhecer (de forma nio problematica) essa
realidade e, portanto, ser capaz de representa-la com a linguagem.”
(Hutcheon, 1991, p.157, grifo do autor).

Ao esclarecerem o trabalho de construgdo subjacente a repre-
sentacdo literaria, as obras de José Saramago, Bernardo Carvalho
e Mia Couto demonstram o que ocorre na literatura e também na
historia, quanto ao processo seletivo realizado por essas duas for-
mas de conhecimento. Isso acontece em O ano da morte de Ricar-
do Reis, que toma os fatos noticiados pelos jornais portugueses e
os temas das odes para demonstrar como esses intertextos se ocu-
pam de acontecimentos nem sempre os mais nobres e relevantes, de
acordo com a visdo do escritor José Saramago. Em Nove noites, da-
se o aproveitamento de fatos referidos por cartas, provenientes da
realidade ou da ficgio, para ressaltar que tudo pode ser inventado,
tanto a matéria da fic¢do (os intertextos reaproveitados no romance)
quanto a da histdria oficial (os fatos registrados nesses intertextos).
Quanto a O outro pé da sereia, este romance, construido por meio
do recurso das epigrafes e pelo recurso dos manuscritos e dos livros,
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demonstra que a fic¢do, assim como a historia, ¢ uma questdo de
reapresentacdo e também de representacdo dos fatos, conforme
ilustra, inclusive, a performance de Mwadia, ao encenar para Rosie e
Benjamin Southman, os visitantes norte-americanos, uma histéria
sobre Vila Longe.

Assim, para essas narrativas, a referéncia ¢, principalmente,
uma questdo de fato, aquilo que “¢é definido em termos de discur-
so” (Hutcheon, 1991, p.158), que “recebe um sentido” (Hutcheon,
1991, p.162), e ndo de acontecimentos, os quais “tomam a forma de
fatos” quando passam por um processo de sele¢io (Hutcheon, 1991,
p.161), desprovidos de “sentido em si mesmos” (Hutcheon, 1991,
p.162). Ou seja: todo fato é acontecimento transformado e interpre-
tado, mas nem todo acontecimento chega a ser fato, pois pode ou ndo
ser selecionado, conforme se vera a seguir.

Selecionou, entrou para a(s) histéria(s)

A interpretacio realizada, até momento, de O ano da morte de
Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia possibilita afirmar
que se trata de narrativas marcadas de historicidade, e o reaprovei-
tamento intertextual nelas processado permite, principalmente, a
apresentagdo da historia em forma de textos, os quais fazem parte da
construgdo do espago da escrita nessas ficgdes contemporaneas, cuja
constitui¢do se d4, entdo, em fung¢do da “incorporacio textual des-
ses passados intertextuais como elemento estrutural constitutivo.”
(Hutcheon, 1991, p.163).

Esse aspecto remete a condi¢do das metaficgdes historiografi-
cas, cuja tendéncia é manter a autonomia estética do texto, inse-
rindo, porém, “o ‘mundo’ do discurso, o ‘mundo’ dos textos e dos
intertextos.” (Hutcheon, 1991, p.165). E o recurso da intertextua-
lidade atua nessas duas direcdes, de acordo com o que tem buscado
demonstrar este estudo, na esteira, inclusive, de tedricos contempo-
rdneos da literatura, os quais tratam, por exemplo, o fator intertex-
tual como trabalho de metalinguagem, como € o caso de Chalhub
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(2002), e como possibilidade referencial, como é o caso de Compag-
non (2001) e Samoyault (2008).

Conforme ja se disse aqui, os romances analisados exemplificam
como, neles, a intertextualidade decorre do aproveitamento de va-
rias formas de referéncia, as quais implicam a presenga de discursos
diversos. Essa caracteristica, ligada, no caso, a metaficcdo historio-
grafica, ¢ analisada por Linda Hutcheon (1991, p.170) como fator
utilizado para embaralhar a nogdo de centro, trazendo a tona o “ex-
céntrico”, que se opde & “‘nio identidade’ elitista e alienada e tam-
bém ao impulso uniformizador da cultura de massa.”. Isso acontece
em O ano da morte de Ricardo Reis, cujo discurso jornalistico, con-
forme ja demonstrado, é mostrado, para dar conta de reapresentar
a histéria de Portugal e do mundo, relacionada com o periodo que
antecede a Segunda Guerra Mundial. Também a poesia de Ricar-
do Reis é sacudida em suas bases, por meio da critica feita as odes
do heterdnimo pessoano, as quais sdo reapresentadas a seu criador,
reinventado, agora, como personagem no romance do escritor José
Saramago.

Em Nowe notites, a carta-testamento do engenheiro Manoel Per-
na atua como intertexto responsavel por compor boa parte da narra-
tiva, apresentando-se, a0 mesmo tempo, como a mais duvidosa de
todas as referéncias sobre o episddio do suicidio do etndlogo Buell
Quain entre os indios da Floresta Amazonica e sobre outros acon-
tecimentos historicos brasileiros reapresentados no romance. Ja em
O outro pé da sereia, o recurso das epigrafes, compostas por ditados
populares e por fragmentos ficcionalizados, correspondentes a fala
de personagens da propria moldura narrativa, resgata assuntos liga-
dos a historia de Mogambique, mas mantidos no &mbito da tradigdo
oral. Tendo em vista o fato de a tradigéo africana ser veiculada prin-
cipalmente pela oralidade (Aguessy, 1977, p.113), o trabalho com
as epigrafes ligadas aos ditos populares e as falas ficcionais permite
a escrita ficcional de Mia Couto revelar aspectos que fogem da his-
toria oficial, levantando questdes relacionadas com a formagio da
identidade dos negros e com as praticas de exploracdo e escraviddo
adotadas entre eles.
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Configura-se, com isso, um corpus eclético, composto por es-
ses materiais diversos, que abrangem ndo s6 classicos da literatura,
como também documentos histéricos, além de ditados populares.
Essa caracteristica parece pertinente para inserir os romances con-
templados na categoria da metafic¢io historiografica, a qual, segun-
do Hutcheon (1991, p.173), “quer desafiar esses discursos e mesmo
assim utiliza-los, e até aproveitar deles tudo o que vale a pena.” E
possivel pensar, também, que a intertextualidade, nesse caso, su-
gere que qualquer discurso (seja ele da literatura, da histéria ou da
tradi¢do oral) é ideologicamente perpassado e, ao ser descontruido e
reaproveitado, ainda tem muito para revelar e para revelar-se.

Portanto, é como intertexto que a histéria é reconhecida pela
metafic¢do historiografica. Isso pode ser comprovado nos trés ro-
mances selecionados, os quais, por meio da intertextualidade, po-
dem voltar-se para o fato histérico, em forma de acontecimento
recortado da realidade e apresentado por meio de discurso, seja ele
historico, literario ou oral. Assim, essas narrativas contemporaneas
em lingua portuguesa, cujas analises aqui realizadas se embasam nas
teorias de Compagnon (2001) e de Samoyault (2008) a favor da refe-
réncia, pelo viés da intertextualidade, confirmam também o que diz
Hutcheon (1991, p.187-188), tratando do interesse pela referéncia
por parte da metafic¢do historiografica, a qual, segundo a critica, re-
duz a distingo entre “textos” e “matérias brutas”, sugerindo “que
houve matérias brutas — personagens e acontecimentos historicos —
mas que hoje s0 as conhecemos como textos”. Tal condigéo parece
passivel de ser confirmada na construgdo do espaco da escrita nas
narrativas aqui analisadas, alicer¢adas, basicamente, pela transfor-
magao intertextual.

Dessa forma, o trabalho com os jornais e com as odes, em O ano
da morte de Ricardo Reis, o aproveitamento de cartas atribuidas a
figuras historicas e da carta-testamento de Manoel Perna, em Nove
noites, e o recurso das epigrafes, dos manuscritos e livros, em O outro
pé da sereia, comprovam a existéncia do processo de aproveitamento
discursivo dos fatos, uma vez que essas estratégias atuam na elabo-
ragdo de um duplo trabalho: ajudam a compor a economia de cada
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narrativa, além de originar a motivacdo historica que orienta essas
obras. Dai, pois, a possibilidade de se pensar a metafic¢do historio-
grafica no &mbito de tais narrativas contemporaneas em lingua por-
tuguesa, pois, como afirma Hutcheon (1991, p.194),

[...] a ‘realidade’ a que se refere a linguagem da metaficgo historiografi-
ca é sempre, basicamente, a realidade do proprio ato discursivo (dai sua
designagdo como metaficgfo), mas também a realidade de outros atos
discursivos do passado (historiografia).

Isso implica, ainda, a possibilidade de se manter a opgéo pelo
elemento referencial dentro das condi¢des de elaboragio oferecidas
por esses romances. A referéncia surge, como argumenta Hutcheon
(1991, p.196), de forma problematizada, pois “joga” com a questéo
do referente, considerando-o possivel em forma de fato textualiza-
do. Trata-se de um problema que também se coloca para os roman-
ces aqui selecionados, os quais, inclusive, sugerem a possibilidade
de um caminho para a sua solugéo: a recorréncia ao recurso da in-
tertextualidade. De acordo com a hipdtese trabalhada neste estudo,
a referéncia ¢ passivel de ser substituida pelo recurso da intertex-
tualidade, na esteira do que preconizam teodricos contemporaneos da
literatura como os ja mencionados Compagnon (2001) e Samoyault
(2007). A referéncia intertextual ndo nega a essas obras literarias em
lingua portuguesa sua autonomia e, a0 mesmo tempo, néo as priva
de seu elo com o mundo, garantindo, dessa forma, o estabelecimento
das relacOes entre essas ficgdes e a histéria, de acordo com a ideia
aqui defendida. Sobre a questdo da presenga da referéncia em tex-
tos narrativos contemporaneos, Arnaut (2002, p.223) considera esta
outra hipotese:

a nova possibilidade representacional diz respeito a especulagéo da pro-
pria micro-realidade em que [...] vive o escritor. Referimo-nos a reali-
dade do processo criativo [ ...] reportamo-nos a imitagéo- representagéo
do processo ficcional na prépria ficgdo.
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Para a professora portuguesa, a referéncia encontra-se no ambito
da realidade da construgio da narrativa, reconhecida de forma clara
pelo escritor, o qual, nos romances metaficcionais, tem como lema
referir-se aos passos de seu ato de criagdo. A hipdtese procede, ob-
viamente, e a pratica da metalinguagem, nos romances aqui analisa-
dos, visa, conforme se acredita ter demonstrado, as reflexdes sobre
as construgOes narrativas e, além disso, estende-se a propria relacdo
desses textos ficcionais com os textos por eles aproveitados: a possi-
bilidade de a intertextualidade atuar como trabalho metalinguistico,
nesses romances, abrange, portanto, a realidade da construgéo tex-
tual, conforme propde a professora Arnaut, e a realidade histérica
veiculada pela construgéo intertextual.

A opgdo pela intertextualidade reforga, entdo, como tais roman-
ces manipulam, basicamente, o fato em si, que corresponde ao texto
ja existente sobre o acontecimento. Essa forma de aproveitamen-
to intertextual no significa exatamente que todos os documentos
aproveitados pela fic¢do tenham procedéncia histérica comprovada.
Alids, uma das proposi¢des da metafic¢do historiografica defendi-
da pela critica Linda Hutcheon (1991, p.197) é a de tratar todos os
referentes dessa modalidade de romance como “ficticios”, “imagi-
nados.”

No trabalho praticado pelo escritor José Saramago com as odes
de Ricardo Reis e com as noticias atribuidas aos jornais “O século”
e “O diario de noticias”, da-se o aproveitamento de referéncias de
procedéncia histérica comprovada. Trata-se dos versos poéticos do
heter6nimo pessoano, porém, burilados por José Saramago. No caso
do noticidrio jornalistico, ocorre 0 mesmo processo de manipulacdo
observado no aproveitamento das odes reisianas, na moldura narra-
tiva: os jornais aos quais se refere o romance também sdo reaprovei-
tados, em O ano da morte de Ricardo Reis, de acordo com o trabalho
de recriacdo praticado pelo escritor portugués.

Em O outro pé da sereia, o material de origem histoérica, utilizado
para compor as epigrafes, no eixo temporal de 1560, apresenta refe-
réncias de origem historica. Ja as epigrafes ficcionalizadas, corres-
pondentes a fragmentos de falas de personagens da propria moldura
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narrativa, elas confirmam-se, pois, como referentes ficticios, “in-
tratextuais”, no caso, pois se ligam ao préprio “universo ficcional.”
(Hutcheon, 1991, p.199). De qualquer forma, em todos os capitulos
do romance, as epigrafes, historicas ou ficcionalizadas, encaixam-se
e desenvolvem-se, comprovando o processo de manipulagio sofrido
por esses fragmentos textuais, de acordo, inclusive, com a proposta
teorica de Laurent Jenny (1979), segundo a qual, conforme visto,
enunciados intertextuais sofrem alteracOes contextuais, imanentes e
ideologicas.

Quanto a Nove noites, ¢ nesse romance que o trabalho praticado
em torno da ficcionalizagdo do referente se encontra num plano mais
complexo, e o processo de fabricagdo do material intertextual pode
chegar a confundir o leitor, que precisa de muita aten¢do para ndo
terminar a leitura da narrativa acreditando que as cartas atribuidas
a figuras histdricas sdo, de fato, documentos histéricos. Além disso,
o recurso da carta-testamento escrita pelo personagem Manoel Per-
na, como se procurou demonstrar na analise aqui realizada, reforga
a trapaca ficcional que subjaz a elaboracdo dessa narrativa. Vale lem-
brar a adverténcia do autor Bernardo Carvalho, quando escreve os
agradecimentos em seu romance, admitindo que tudo ndo passa da
“combinac¢do de memoria e imaginagdo”. (Carvalho, 2002, p.169).
A imbricacdo de referéncias ficcionalizadas, atestadas pela informa-
¢do do autor, faz pensar no que diz Hutcheon (1991, p.198), sobre
certas metaficcdes historiograficas por ela analisadas, nas quais “ndo
existe nenhuma pretensio de que o referente possa ser a experiéncia
em estado bruto.”

Parece possivel, pensar, por fim, que a intertextualidade como
recurso ficcional que determina a constru¢do dos romances O ano
da morte de Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia, proble-
matizando o conhecimento pressuposto para fatos historicos, insere
essas obras em um contexto mais amplo, que pode ser pensado, por
exemplo, em compasso com alguns posicionamentos filoséficos da
atualidade. Nesta etapa, ndo seria ideal, e nem mesmo adequado,
vislumbrar novas perspectivas de entendimento dessas narrati-
vas contemporaneas em lingua portuguesa, sob pena, inclusive, de
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cometer aimprudéncia de querer abarcar campos diversos do conhe-
cimento. Entretanto, a titulo de comentario e como possibilidade,
talvez, de realizar certa comparag¢@o, mas sem maiores pretensdes,
parece possivel pensar numa convergéncia dos projetos de constru-
¢éo desses romances contemporaneos com o pensamento do filésofo
italiano Gianni Vattimo (2007, p.187), por exemplo, para o qual a
“empresa hermenéutica” deve estar relacionada com os “multiplos
contetidos do saber contemporineo”, estranhos ao pensamento filo-
s6fico, a fim de os reconduzir

sempre de novo a uma unidade —a qual, tomada nesta multiplicidade de
dimensdes, ndo teria mais nada da unidade do sistema filos6fico dogma-
tico, nem tampouco algumas das caracteristicas fortes da verdade meta-
fisica. Tratar-se-ia, antes, de um saber explicitamente residual [...] que
se colocaria, pois, no nivel de uma verdade “fraca” [...] (Vattimo,2007,
p.187-188, aspas do autor).

Vattimo defende, entélo, a ideia de que a filosofia possa se colocar
em sintonia com as praticas do saber contemporéneo, propondo-se
de antemdo a provocar ‘“‘verdades provisérias”, sem ter, entretanto,
o propOsito de estabelecer, exatamente, uma ‘‘verdade forte”. As-
sim, pensando nessas obras literdrias contemporaneas em lingua
portuguesa e na recorréncia ao recurso da intertextualidade, de for-
ma direta e proposital, parece possivel concordar que elas revelam,
principalmente, a dificuldade de se trabalhar com a verdade na con-
temporaneidade, atestando que “so existem verdades no plural, e ja-
mais uma sO verdade; e raramente existe a falsidade per se, apenas as
verdades alheias.” (Hutcheon, 1991, p.146, grifo do autor).






CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo procurou demonstrar como se estabelecem as rela-
¢Oes entre literatura e histéria, na contemporaneidade, uma vez que
essas duas formas de conhecimento humano, quando interligadas,
podem promover o aparecimento de obras consagradas, seja pelo
trabalho expressivo da linguagem literéria, seja pelo aproveitamento
da histéria, o qual, no ambito das manifestacdes artisticas atuais, se
caracteriza pela criatividade e, principalmente, pelo viés critico.

A fim de demonstrar, entdo, como é possivel a literatura apro-
priar-se da histdria, atualmente, sem perder de vista o horizonte
artistico do texto literdrio, mantendo sua autonomia como objeto
no qual se projeta um potencial expressivo e reflexivo, desvincula-
da do estereétipo de imitacdo da realidade, foi necesséario delimitar
um corpus capaz de representar essa condi¢do. Para tanto, foram se-
lecionados O ano da morte de Ricardo Reis, Nove noites e O outro
pé da sereia, trés romances contemporaneos em lingua portuguesa,
nos quais o fazer literario envolto no aproveitamento da historia se
realiza com muita perspicacia e habilidade. Dessa forma, esses ro-
mances, publicados em periodos consideravelmente préoximos, em
paises cujo idioma oficial é a lingua portuguesa e nos quais o aces-
so a(s) historia(s) escrita(s) nem sempre foi privilégio de todos,
sendo, no caso do Brasil e de Mocambique, privilégio de poucos,
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revelaram-se, mais do que um desafio, um agradéavel convite para se
langar um novo olhar para o elo entre 0 mundo dos livros e 0 mundo
dos homens.

Nesses romances, o mundo real ndo consta como elemento de-
corativo apenas, mas, principalmente, como elemento constitutivo,
orgénico, que possibilita ao texto literdrio construir-se, como artefa-
to que é, e, com 1isso, abrir espaco para reflexdes quanto a escrita da
literatura e, também, da histéria. Dessa forma, o corpus permitiu,
de imediato, a identificacio de um fator comum, em seu processo de
composi¢do: a presenca da intertextualidade como recurso priorita-
rio na construcdo do espaco da escrita em cada narrativa. A partir,
portanto, dessa constatagio, procedeu-se a anilise dos romances se-
lecionados, em dois caminhos interligados.

Assim, buscou-se verificar as possibilidades de aproveitamento
das referéncias intertextuais, apresentadas em cada obra. No caso
de O ano da morte de Ricardo Reis, por exemplo, tentou-se entender
como as referéncias as noticias dos jornais portugueses do ano de
1936 e as odes de Ricardo Reis passam por diferentes processos de
aproveitamento, ocorrendo desde o simples engaste dos fragmentos
intertextuais jornalisticos e poéticos, até o aproveitamento por “in-
terversdo”’, no caso das odes. Ja em Nove noites, observou-se como se
dd o trabalho com os enunciados intertextuais, visando, por exem-
plo, desde a incluséo linear de fragmentos textuais até a realizagio do
tratamento da verbaliza¢do, o qual torna possivel o aproveitamento
de material ndo verbal, como fotografias. Quanto a O outro pé da
sereia, fol possivel constatar operacgdes de tratamento do enunciado
intertextual, cuja forma pode, por exemplo, ser exagerada no novo
texto, como é caso do tratamento da hipérbole. De forma geral, os
trés romances foram construidos com base em postulados ideolo-
gicos que afetam os enunciados intertextuais, a fim de explorar, ao
maximo, as cargas interpretativas das referéncias utilizadas na cons-
trugdo do espago da escrita nessas fic¢des contemporaneas em lingua
portuguesa.

Paralelamente a essa analise do trabalho intertextual, desenvolveu-
se uma reflexdo sobre a ligacdo entre literatura e histéria, atualmente.
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Nesse caso, tomou-se a intertextualidade como fator que torna licita
a presenga da referéncia nessas obras, criando, assim, um efeito de
veridic¢do capaz de referendar a presenca da historia nessas narra-
tivas, sem, com isso, prejudicar a autonomia estética do texto, pois
esse recurso implica, principalmente, um trabalho de manipulacdo
de linguagens. Dentro, pois, do que se pdde depreender das analises
realizadas, constatou-se, entdo, que a técnica intertextual, utilizada
de forma recorrente e diversificada nos trés romances do corpus, re-
presenta um recurso com grande potencial para se pensar sobre o
elo do texto com o0 mundo, permitindo a essas narrativas contempo-
raneas em lingua portuguesa presentear a literatura e o publico que
dela se alimenta com (sub)versdes criticas da histéria de Portugal,
Brasil e Mocambique.

A verificagdo processada em torno da intertextualidade ofere-
ceu, por fim, condi¢des para se pensar o conceito de metaficgdo his-
toriografica, nessas narrativas. Segundo Hutcheon (1991, p.157),
as obras por ela analisadas, utilizando e subvertendo os “ecos inter-
textuais” correspondentes a literatura e a historiografia do passado,
nio se intimidam em mostrar que sobre o passado s6 existem, na
verdade, textos escritos. Que o digam os romances O ano da mor-
te de Ricardo Reis, Nove noites e O outro pé da sereia, compostos,
efetivamente, pelo reaproveitamento de material intertextual. En-
tretanto, mais do que reaproveitar esse material, constatou-se que
os romances problematizam seu contetdo, trazendo a luz outras
possibilidades de entendimento desses diferentes intertextos e, con-
sequentemente, do passado ao qual eles se referem. Com isso, cons-
truiram-se espacos de escrita intertextual, marcados pelo talento de
trés escritores em lingua portuguesa e pela leitura critica, por eles
operada, de materiais historicos, questionando a verdade dos fatos
selecionados para comporem suas narrativas.

Portanto, por meio, principalmente, da intertextualidade com
o noticiario dos jornais portugueses e com as odes de Ricardo Reis,
observou-se como o discurso literario de José Saramago coloca em
discussdo, basicamente, dois mitos portugueses: Salazar e Fernando
Pessoa. Ja na obra de Bernardo Carvalho, por meio das cartas e do
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testamento de Manoel Perna, verificou-se o processo de construgio
do discurso literario, colocando em discussio o mito do bom selva-
gem, ligado ao indio brasileiro. Constatou-se, ainda, que Carvalho
provoca reflexdes quanto a ideia da representagio da realidade histo-
rica, demonstrando a vinculacdo desse processo representativo a um
projeto criativo e ndo imitativo.

Quanto a Mia Couto, foi possivel observar como este escritor,
por meio do trabalho com as epigrafes, com os manuscritos e com
os livros, elabora o discurso literario, abrindo espago para a reflexdo
em torno da reapresentacdo da historia, tratando da exploracdo do
continente africano, por parte, principalmente, dos colonizadores
portugueses, apoiados pela Igreja Catolica, e por parte, também, dos
proprios africanos, os quais, tanto no passado quanto no presente,
apresentam-se, na moldura narrativa, como conhecedores de estra-
tégias de exploracio dos povos da Africa. Além disso, constatou-se
que o escritor mogambicano coloca em discussdo, também, o pro-
cesso de representacdo ligado ao fazer ficcional, por meio de Mwa-
dia, a protagonista cuja missao ¢é ligar mundos, como, por exemplo,
o mundo ficcional com o mundo real, contando histérias.

Parece dificil imaginar o esgotamento dos assuntos relacionados
com a natureza do corpus selecionado. Talvez, por isso, seja possivel
pensar que os romances O ano da morte de Ricardo Reis, Nove nottes
e O outro pé da sereia revelam, acima de tudo, que as relagdes entre
literatura e histéria ainda tém muito a oferecer, desafiando, princi-
palmente, os escritores, que se ocupam em preencher espagos da es-
crita, e também seus admiradores, aqueles que também tém muito
com o que se ocupar, a fim de tentar descrever modos de construcdo
do espaco da escrita na ficgdo contemporanea.
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