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Até cortar os proprios defeitos pode ser perigoso — nunca se sabe qual

¢ o defeito que sustenta nosso edificio interno. Nem sei como lhe

explicar, querida irma, minha alma. Mas o que eu queria dizer € que a

gente ¢ muito preciosa, e que ¢ somente até certo ponto que a gente

pode desistir de si propria e se dar aos outros e as circunstancias.

Depois que uma pessoa perder o respeito de si mesma e o respeito de

suas proprias necessidades — depois disso fica-se um pouco um trapo.

[...] Vocé veria que ha certos momentos em que o primeiro dever a

realizar é em relagdo a si mesmo. [...] Do momento em que me

resignei, perdi toda a vivacidade e todo interesse pelas coisas. [...] respeite a
vocé mais do que aos outros, respeite suas exigéncias, respeite mesmo

0 que é ruim em vocé [...] ndo copie uma pessoa ideal, copie vocé mesma

— € esse 0 unico meio de viver.

Carta de Clarice Lispector, datada de 6 de janeiro de 1948,

enviada de Berna para sua irma Tania Kaufmann (LISPECTOR, 2002, p.164)



OLIVEIRA, K. I. Siléncios e espetaculos: leitura comparada de A Cidade Sitiada (1949),
de Clarice Lispector e Noites no Circo (1984), de Angela Carter. 2017. 198f. Tese
(Doutorado em Letras — Literatura e Vida Social) — Faculdade de Ciéncias e Letras,
Universidade Estadual Paulista, Assis, 2017.

RESUMO

Pretende-se nessa tese discutir como a questdo de género ¢ representada na literatura
apontando as diferencas e proximidades entre a autora brasileira Clarice Lispector e a inglesa
Angela Carter em 4 Cidade Sitiada (1949) e Noites no Circo (1984). Em A Cidade Sitiada
(1949), Lucrécia ¢ uma mulher “sitiada”, ela ndo ¢ apresentada ao leitor como sujeito da sua
historia, mas, em vez disso, um objeto narrado. E uma estrangeira no mundo onde habita e
com o qual ndo interage, cercada, exilada por muros da cidade. Em seu romance Carter
mostra o processo de modernizagdo, o amor, a perspectiva dos marginalizados, as relagdes
humanas e a liberdade feminina. Para colaborar com o efeito de libertacao, a autora livra-se de
ambientes fechados que faziam parte do cendrio de seus romances anteriores e opta pelo
espago exterior. E ainda opta pela protagonista Fevvers, a mulher com asas, que em si carrega
uma poderosa imagem de libertacdo e transformacdo feminina e tem consciéncia do que
representa. As descobertas das protagonistas estdo ambientadas no processo de modernizagao
social de fins do século XIX e inicio do século XX. Enquanto na Inglaterra a mulher nasce
com asas e livre, no Brasil a mulher ainda continua presa no sistema de sociedade patriarcal.
Diante do exposto, pretende-se neste trabalho comparar o modo como Clarice Lispector e
Angela Carter conseguem discutir a questao de género na literatura e transpor as linhas do
patriarcado na sociedade. Sob tal prisma a intengdo dessa tese ¢ confrontar e aprofundar a
construgdo das personagens femininas nas obras.

Palavras-chave: Literatura Comparada; Literatura de Autoria Feminina; Angela Carter;
Noites no Circo; Clarice Lispector; A Cidade Sitiada.



OLIVEIRA, K. I. Silences and spectacles: a comparative reading of Clarice Lispector’s A
Cidade Sitiada (1949) and Angela Carter’s Nights at the Circus (1984). 2017. 198f. Thesis
(Doctorate in Letters — Literature and Social Life) — Faculty of Sciences and Languages of
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to discuss how the gender issue is represented in literature by
pointing out differences and similarities between Clarice Lispector’s A Cidade Sitiada (1949)
and Angela Carter’s Nights at the Circus (1984). In A Cidade Sitiada (1949), Lucrécia is a
"beleaguered" woman; she is not presented to the reader as the subject of her story, but,
rather, an object. She is a foreigner in her world, with what she does not interact, surrounded,
exiled by city walls. In her novel Carter shows the process of modernization, love, the
perspective of the marginalized, human relations and female freedom. To build the effect of
liberation, the author frees herself from closed environments that were part of the settings of
her previous novels and opts for an exterior space. And she also chooses as protagonist
Fevers, a woman with wings, a powerful image of liberation and female transformation and
aware of what she represents. The discoveries of the protagonists are set in the process of
social modernization of the late nineteenth and early twentieth century. While in England the
woman is born with wings and free, in Brazil she remains trapped in patriarchal society.
Lastly, this research paper intends to compare the way in which Clarice Lispector and Angela
Carter can discuss the gender issue in literature and break through the lines of patriarchal
society. From this point of view, the intention of this thesis is to confront the construction of
the female characters in the works and discuss the process of modernization under the eyes of
the protagonists in English and Brazilian literatures.

Palavras-chave: Comparative Literature; Female Authorship; Angela Carter; Nights at the
Circus; Clarice Lispector; A Cidade Sitiada.
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Em “Para além do canone” (1999), a estudiosa Elddia Xavier apresenta um panorama
sobre a critica feminista. Com a estética da recepg¢ao, a critica ndo se pauta apenas em normas
e padrdes estéticos consagrados pela academia. Os sentidos das obras sdo instaveis e
dependem muito da leitura. A posicao teorica leva a discussao sobre categorias como poder,
valor, hierarquia e mediagdo critica, responsaveis pela canonizacdo de uns e exclusao de
outros. O fato de sempre haver um mecanismo que controla os meios de representagdo,
estabelecendo vinculacao entre saber e poder politico, aponta para a importancia de se
questionar essas categorias. A critica feminista ¢ um complexo de visdes e praticas articuladas
em torno de um ponto de vista comum: a contestacao do patriarcado. A literatura de autoria
feminina ¢ frequente objeto de estudo na literatura e nas artes em geral. J& Virginia Woolf, em

Um teto todo seu, reflete sobre a liberdade textual feminina:

A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram
pobres, ndo apenas nos ultimos anos, mas desde o comego dos tempos. As
mulheres t€ém tudo menos liberdade intelectual do que os filhos dos escravos
atenienses. As mulheres, portanto, ndo tém tido a minima chance de escrever
poesia. Foi por isso, que coloquei tanta énfase no dinheiro ¢ num quarto
proprio. (WOOLF, 1985, p.141)

Em sua reflexdo final Woolf argumenta sobre a possiblidade de existir uma grande
poetisa. A “irma de Shakespeare” ainda vive, vive em todas nos, e em outras mulheres que
estdo em casa lavando louca e cuidando dos filhos. O habito da liberdade e a coragem de
escrever descritas por Woolf tornaram-se realidade em escritoras como Clarice Lispector e
Angela Carter.

Os romances A Cidade Sitiada (1949)', de Clarice Lispector e Noites no Circo
(1984)?, de Angela Carter, escolhidos como corpus deste trabalho, podem ser comparados sob

a optica da critica literaria feminista, em fun¢do das suas personagens as margens da

' Publicado inicialmente em 1949. Para este trabalho estamos usando a edi¢do de 1998.

? Publicado inicialmente em 1984. Para este trabalho estamos usando a edicdo de 1993. A traducdo é a
edi¢dao de 1991.
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sociedade. A hipdtese levantada pela tese sobre as protagonistas justifica-se pelo fato das
personagens Lucrécia e Fevvers ndo conseguirem se encaixar no modelo da sociedade
patriarcal. O que as une ¢ a exclusdo, a nao adequagdo ao meio a que pertencem. A
protagonista de Angela Carter, Fevvers, por possuir um corpo com asas, ¢ vista como uma
aberragdo em sua sociedade. Ja a protagonista de Lispector, Lucrécia, ndo carrega em si a
marca da exclusdo, mas estd distante do modelo de mulher ideal; parece ser apenas um
siléncio de tudo que poderia ser.

E importante ressaltar que as duas autoras sio amplamente estudadas no meio
académico. Seus livros sdao reconhecidos, estudados mundialmente e traduzidos para diversos
idiomas. A tese ¢ uma forma de aproximar as obras, as autoras e continuar a divulgacao da
literatura de autoria feminina.

O presente trabalho busca encontrar o que os romances t€ém em comum e diferente.
Nesse sentido, procurou identificar como essas mulheres em suas diferentes sociedades
questionavam, resistiam ou eram silenciadas diante da opressao do patriarcado. Nos romances
observamos o questionamento da sociedade tradicional, a maternidade, o matriménio e
imposicdes de uma vida idealizada.

Os romances tém como elemento fundamental o processo de modernizagdo no Brasil e
na Inglaterra na virada do século XIX para o XX. O processo de moderniza¢do nas obras ¢
metafora das transformacdes das protagonistas. Por meio da modernizagdo podemos observar
a representacdo da mulher. A personagem carteriana Fevvers nasce com asas, enquanto
Lucrécia cria asas em seus sonhos. Nessa passagem de século a mulher comeca a buscar sua
autonomia e autossuficiéncia. Nesse contexto, serdo discutidas questdes referentes ao
processo de modernizagdo, suas relagdes humanas e transformacgdes, reflexos nas

personagens, representagdo da mulher e a busca pela liberdade. E importante destacar que a



14

sociedade do final do século XIX e inicio do século XX nos dois paises era fortemente
representada pelos valores conservadores e tradicionais.

Tania Carvalhal, em seu livro Literatura Comparada afirma que a literatura
comparada possibilitou a mudanga da concep¢ao de espago, criando possiblidade para
diversas formas de analisar a literatura: “[...] a natureza da literatura comparada encontra-se
somente no seguinte: penetrar na esséncia dos fendmenos analogos; desvendar as leis que sao
responsaveis pelas semelhancas bem como pelas diferencas.” (CARVALHAL, 2011, p. 56).
Dessa maneira, torna-se importante um trabalho que compare culturas diferentes e distantes

geograficamente.

O questionamento dessa postura universalizante e a desmitificacdo da
proposta de apolitizacdo, que se tornaram uma tOnica na Literatura
Comparada a partir dos anos 70, manifestaram-se de forma diferente nos
centros hegemonicos e nos focos de estudos comparatistas considerados
periféricos, mas em ambos esses contextos verificou-se um fendmeno
similar: a aproxima¢do cada vez maior do comparatismo a questdes de
identidade cultural e nacional. (CARVALHAL; COUTINHO, 2011, p.10-
11)

Eduardo Coutinho argumenta que a perspectiva linear do historicismo cedeu lugar a
uma visdo multipla e mével, que na pratica representa uma literatura pluralizada.

A literatura comparada se apresenta como uma area cuja delimitagdo ¢ sempre
complexa e até controversa. Nao a toa, Sandra Nitrini abre o primeiro ensaio de seu livro
Literatura comparada (2010), com a afirmacdo de que “delimitar o campo da disciplina da
literatura comparada ¢ [...] uma das tarefas mais dificeis” (p. 19); a disciplina muda seus
objetos de estudo e até os objetivos de forma constante, segundo a estudiosa, de modo que,
para abordar esse campo, ¢ preciso buscar um pouco de sua histdria.

O método comparativo, segundo Nitrini, passa a existir tdo logo hajam duas literaturas

— caso da grega e romana, na antiguidade; no entanto, a sistematizacdo desse método vem a

luz somente em meados do século XIX, quando da criagdo de uma disciplina académica.
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Durante esse século, os estudiosos foram definindo caminhos para a disciplina de modo que
ela foi se espalhando pela Europa. Uma observagao interessante feita por Nitrini € a de que a

99 ¢

consolidagdo dos estudos e da propria expressao “literatura comparada” “surgiu justamente no
periodo de formacao das nagdes” (2010, p. 21) de modo que ha, desde o inicio, uma relacao
entre os estudos comparados de literatura e a politica.

No inicio do século XX, acreditava-se haver um consenso sobre o que seria “literatura
comparada”; contudo, em 1902, Benedetto Croce levantou a discussdo sobre o que seria a
literatura comparada. As ideias do critico sdo analisadas por Nitrini, que afirma que, para
Croce, o método comparativo tal qual praticado até o momento era, por si s6, uma historia da
literatura e nada além disso e assim o autor ajuda a levantar questdes que, de acordo com a
critica que estamos acompanhando, estdo sem resposta satisfatoria ou definitiva até hoje,
embora muitos ja falaram sobre o assunto. Levantaremos algumas dessas questdes, nesse
ensaio, sem que haja a pretensao de achar respostas, mas antes contribuir para a discussao.

A primeira questdo a ser tratada pode ser (uma tentativa de definicdo) do objeto de
estudo da literatura comparada. Para Paul Van Tieghem, a literatura comparada se ocupa das
relacdes entre diversas literaturas ou, nas palavras de Sandra Nitrini “em que medida estio
ligadas as outras na inspira¢do, no conteudo, na forma, no estilo” (2010, p. 24). Em Tieghem
estdo implicadas trés nogdes. A de “literatura nacional”, com estudos sobre a literatura
produzida no pais; a de “literatura comparada”, que estuda a influéncia de uma literatura em
outra — de um autor em outro, de uma obra em outra, etc. —; por fim, o conceito de “literatura
geral”, que pode valer-se de mais de uma literatura, mas ndo se dedica a estudar as influéncias
de uma sobre outra, centrando-se nos fatos dos estudos literarios que atingem ou pertencem a
varias literaturas.

Por seu ponto de vista, Benedetto Croce (COUTINHO; CARVALHAL, 2011, p. 72)

afirma que a literatura comparada ndo se ocupa da “génese estética da obra”, isto ¢, segundo
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ele ndo interessa ao estudioso de literatura comparada saber que obra(s) teria(m) inspirado o
objeto de estudo — seja ele um livro ou uma literatura nacional que recebe influéncia de outra
—, mas sim “a historia exterior da obra ja formada (acontecimentos, traducdes, imitagdes etc.)
ou o fragmento do material diverso que ajudou a construi-la (tradi¢ao literaria)”.

Ja por volta de 1950, Remak langa uma nova defini¢ao para a literatura comparada e
dai surge uma cisdo entre duas “escolas” da area. A escola americana e a francesa. Sandra
Nitrini € bem clara ao dizer que o termo “escola” caiu em desuso, contudo perdura durante
algumas décadas a divisdo entre, de um lado, o método francé€s de comparacdo, que so
permitia a aproximacao entre duas literaturas, e, de outro, o método americano que, segundo
Remak, poderia ser “o estudo das relagdes entre literatura, de um lado, e outras areas de
conhecimento [...] de outro” (CROCE, 1971, apud NITRINI, 2010, p. 28).

A polémica gerada pelo estabelecimento de uma nova frente nos estudos comparados
de literatura, que aceitava a abordagem de outras areas do conhecimento em método
comparativo, pode dar novo folego para as discussdes e abrir novos caminhos para a area.
Hoje, os cursos de literatura no Brasil e fora dele costumam trabalhar a literatura comparada
valendo-se das duas tradi¢des conhecidas como “francesa” e “americana”.

Sandra Nitrini, que estamos seguindo até aqui, nessa introducdo, procurou delimitar
alguns “conceitos fundamentais™ da literatura comparada. A autora dedica um capitulo de seu
livro (2010) a essas defini¢des. Em principio, ha a busca das definicdes de “Influéncia”,
“Imitagdo” e “Originalidade”.

Cionarescu ¢ um dos principais definidores de “influéncia” e “imitagdo”. Para ele, o
primeiro conceito possui duas acepgdes: a primeira afirma que qualquer relagdo de contato
que se estabelega entre autores/obras ¢ uma “influéncia”; a segunda acepgdo ¢, segundo

Nitrini, “de ordem qualitativa”, de modo que um contato entre autores/obras que gere outra
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obra artistica (estamos, aqui, no campo literario) — para usar as palavras de Cionarescu
“resultado artistico autbnomo” — também se configura como “influéncia”.

Ja para “imitacao”, Cionarescu aponta quatro acep¢des: A mimeses, que seria a
experiéncia do autor e a imitagdo da natureza na obra de arte, ou melhor, a natureza que da
forma a arte por ser referencial para ela. A segunda acepcao tem a ver com a nog¢ao
renascentista de imitacao “que aconselhou a imitagao dos grandes autores antigos, de acordo
com principios e procedimentos que fazem quase sempre uma espécie de adaptagdao aos
canones ¢ as formas e ao estado de espirito contemporaneos, aos géneros literarios em vigor”
(NITRINI, 2010, p. 128). No entanto, Nitrini chama aten¢do para essa segunda acepcao,
mostrando que ha controvérsias e houve muitas durante o renascimento. Os “comentadores”
renascentistas misturaram a nocao de imitagdo proposta por Aristoteles, enquanto adaptagao
de um modelo a uma realidade contemporanea e a nogao platonica de imita¢ao que propunha
um reflexo ou uma conformidade entre obra e modelo, em detrimento da estrutura artistica da
obra.

A terceira acepcdo de Cionarescu toma imitagdo como a obra resultante de uma
adaptacdo a um modelo e que traz o titulo como referéncia a esse modelo — segundo Nitrini
(2010) esta relacionado ao processo que o renascimento chamava de adaptacdo. A quarta
acep¢ao ¢ a confluéncia entre imitagdo e influéncia, a saber: de acordo com a autora do texto,
a imitacdo se refere a detalhes especificos, “a tragos de composicdo, a episodios, a
procedimentos ou tropos bem determinados”; ja a influéncia tem uma referéncia menos
material a um modelo — a confluéncia entre essas duas nog¢des ¢ que formaria a quarta no¢ao
de “imitagdo” para Cionarescu. Nitrini afirma ainda, numa referéncia as ideias de Cionarescu,
que o niumero de elementos da obra de um autor aproveitados por outro vai definir o quanto
ele esta proximo da imitagdo, da parafrase ou até da tradugdo “quando todos os elementos sao

considerados” (2010, p. 130).
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Claudio Guillén, por sua vez, entende “influéncia” por duas acepcdes: a primeira trata
de uma experiéncia particular do autor com a fonte, esta por sua vez modificaria suas ideias de
algum modo “influenciando” seu trabalho artistico; a segunda ¢ a presenca de convengdes
técnicas numa determinada obra. De alguma forma as duas acepgdes estao proximas daquelas
definidas por Cionarescu, ja que estamos falando de algum contato entre fonte e autor
influenciado — buscando a primeira definicdo de Cionarescu — da mesma forma que parte das
ideias renascentistas de imitagcdo, também tratadas por este ultimo critico, estdo proximas do
que Guillén chama de ‘presenca de convengdes técnicas’.

Ja para Paul Valéry, “influéncia” pode ter quatro acepcdes — conforme a critica
sistematizou seu pensamento — sendo a primeira a modificagdo que uma obra causa no
“espirito” do produtor de outra obra, ou seja, quando um autor 1€ outro e isso modifica o seu
modo de pensar e de produzir, modificando as obras que ele produz a partir dessa leitura. A
segunda acepcao trata da permanéncia de uma obra, isto ¢, da sua longevidade enquanto
referéncia para producdo de outras obras. A terceira acepg¢ao fala da influéncia que um autor
exerce sobre si mesmo e, por fim a quarta acepc¢ao ¢ a recusa da influéncia, ou seja, fazer
diferente tendo por oposi¢do o outro — ou a fonte.

Sobre o pensamento de Valéry acerca de “influéncia”, vale destacar outro ponto do

texto de Nitrini que afirma:

No cerne da concepgdo de influéncia de Valéry existe a convicgdo de que o
escrito atinge sua identidade valendo-se dos exemplos dos outros, e, também,
de que ele tem necessidade de se distinguir dos outros de qualquer maneira
(NITRINI, 2010, p. 134).

Paul Valéry trata ainda de originalidade, pensando a mesma nao como a génese, o
principio maximo, mas como uma obra que sabe aproveitar bem a substdncia dos outros e
digeri-la de modo impecavel — Nitrini (2010) inclusive cita o uso de palavras pertencentes ao

campo semantico estomacal para trabalhar o conceito de originalidade proposto por Valéry e
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trabalhado também por André Gide. O plagio, por sua vez, seria a incapacidade de digerir
bem essa substancia dos outros, deixando a mostra aquilo que influenciou a sua obra; “o
desejo de originalidade ¢ o pai de todos os empréstimos, de todas as imita¢des” (VALERY,
1974; apud: NITRINI, 2010, p. 135).

Nitrini explica-nos, em seu texto, que originalidade foi tratada no romantismo como
uma questdo individual, isto ¢, uma acepgdo voltada para o individuo e sua capacidade
criadora que, supostamente, independeria de fatores externos. A autora destaca, porém, que
todos os escritores sempre estdo influenciados pelo tempo € meio em que vivem bem como
por aquilo que leem ou veem. Anna Balakian, ao referir-se ao conceito de originalidade,
afirma que o original quebra a convencao inspirando-se nela. Segundo Nitrini, a autora afirma
haver quatro formas de ruptura: “o desvio ou a deformacao da convencdo, a reversibilidade, a
satira da convengao e o aperfeicoamento de uma técnica” (2010, p. 142).

Para Harold Bloom, a “influéncia poética” ¢ algo mais complexo, ¢ compreende a
modo que os poetas encontram para fazerem histéria “deslendo-se uns aos outros, de maneira
a abrir um espago proprio de fabulacdo” (BLOOM, 1991; apud Nitrini, 2010, p. 146). A
originalidade, para Bloom, estd associada a essa capacidade de desleitura, isto ¢, de
apropriagdo adequada do que se 1€ em outro poeta. O autor ainda se vale de uma divisdo entre
“poetas fortes” — que combateriam seus precursores através da desleitura — e “poetas fracos” —
que se apropriariam de tudo mas ndo entrariam no “combate”.

De acordo com Bloom, a “influéncia poética” gera “imensas angustias de débito”, isto
¢ 0 que o autor chama de “angustia da influéncia”, uma melancolia ou anglstia mesmo, visto
que o ato da criacdo estd ligadado a apropriagdo”. Esta anglstia viria da “paixdo poOs-
iluminista pelo Sublime e pelo Génio” (NITRINI, 2010, p. 149), que encontra a oposi¢do na
constatagdo de que um poeta ¢ formado a partir de outros eus. Para Bloom, essa angustia ¢ de

fato fruto do pos-iluminismo, ja que, antes deste periodo, havia o que o autor chama de
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“partilha comum”, e nos da como exemplo Dante, que teve em Virgilio o precursor sem, no
entanto, estar angustiado por possiveis “débitos” com o autor da Eneida.

Apesar das longas discussdes geradas a partir das reflexdes de Bloom, Guillén afirma
que “a teoria da angustia da influéncia ‘pouco ou nada tem a contribuir para o estudo
comparativo da poesia’”, isto porque, para o critico espanhol, a psicologiza¢ao proposta por
Bloom retorna a questdes genéticas que estao nos primodrdios da literatura comparada.

De fato, se pensarmos que a questdo da angustia da influéncia busca “relagdes
psiquicas entre os escritores”, para usar a expressao de Nitrini (2010, p. 156-157), estariamos
trabalhando, como no inicio da literatura comparada, com a investigacao das leituras que os
escritores fizeram e que podem ou ndo ter ajudado na composicdo de novos textos. Para
Guillén, a intertextualidade deve ser valorizada porque traz para o primeiro plano o texto —
relegado ao segundo plano no processo genético de busca das influéncias.

Intertextualidade, alids, serd o conceito responsavel por “injetar sangue novo” — nas
palavras de Nitrini — nos estudos de literatura comparada, na segunda metade do século XX.
Proposto por Julia Kristeva (1969), que toma por base os estudos de Bakhtin (1970), a
intertextualidade enxerga que uma “estrutura literaria se elabora a partir da relagdo com outra”
(NITRINI, 2010, p. 158). As palavras de Kristeva, alias, sdo esclarecedoras do conceito de

“intertextualidade” proposto:

“(...) todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢do e
transformagdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade,
instala-se o de intertextualidade e a linguagem poética 1é-se, pelo menos,
como dupla” (KRISTEVA, 1969; apud NITRINI, 2010, p. 161).

Kristeva esclarece o conceito de intertextualidade através da elucidagao do verbo “ler”
em sua antiga acepg¢ao. De acordo com a autora ler, para os antigos, “era também recolher,
colher, espiar, reconhecer os tragos, tomar, roubar”, portanto a intertextualidade esta presente

nos textos e “ler” seria o ato de descortinar essa presenca do outro. Mais que isso, a autora
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afirma que “‘escrever’ seria o ‘ler’ convertido em producdao” (KRISTEVA, 1969; apud
NITRINI, 2010, p. 162), isto &, seria também recolher, tomar, roubar ou reconhecer os tragos
do outro no ato de produzir um texto.

A teoria de Kristeva esta imersa nos estudos de Bakhtin, segundo o qual a historia e a

sociedade se inserem no texto e este, por sua vez, se insere na historia. Para o russo, um texto

¢ “absor¢ao e réplica a um outro texto”, ou ainda:

(...) a ‘palavra literaria’, isto ¢, a unidade minima da estrutura literaria ndo se
congela num ponto, num sentido fixo; ao contrario, constitui um cruzamento
de superficies textuais, um didlogo entre diversas escrituras: a do escritor, do
destinatario (ou do personagem), do contexto atual ou anterior. O texto,
portanto, situa-se na historia ¢ na sociedade. Estas, por sua vez, também
constituem textos que o escritor 1€ ¢ nas quais se insere ao reescrevé-las.
(NITRINI, 2010, p. 159)

No final da apresentagdo dos “conceitos fundamentais”, Sandra Nitrini trata da
Estética da Recepgdo, na concepcao de Jauss que, segundo a autora, ¢ o tedrico que melhor
formulou o conceito. Segundo Jauss, a estética da recep¢ao entende a historia literaria “como

um processo que envolve trés actantes: o autor, a obra e o publico”; Nitrini complementa:

(...) compreende, simultaneamente o efeito produzido pela obra e a maneira
como esta ¢é recebida pelo publico (...) a estética da recepgao restitui ao leitor
seu papel ativo na concretizagdo sucessiva do sentido das obras ao longo da
historia. (NITRINI, 2010, p. 172)

A insercdo do leitor — ou da interpretacdo da obra que pode gerar uma nova obra, o
chamado “leitor produtor” — ¢ algo novo e, conforme vimos até aqui, mais uma das teorias ou
mais um dos caminhos possiveis de serem seguidos dentro dos estudos da literatura
comparada.

Em 1958, René Wellek pronuncia a conferéncia posteriormente publicada como “A

crise da literatura comparada”, no 2° Congresso da Associagdo internacional de Literatura
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Comparada. Ali, Wellek causa polémica ao colocar em questdo a forma classica dos estudos

comparativos em literatura:

Uma demarcacdo artificial de seu objeto de estudo e de sua metodologia, um
conceito mecanicista de fontes e influéncias, uma motiva¢do ligada ao
nacionalismo cultural, por mais generosa que seja — estes me parecem OS
sintomas da longa crise da literatura comparada. (WELLEK, 1959/1963; apud
COUTINHO; CARVALHAL, 2011, p. 127).

No trecho, fica explicito que a metodologia posteriormente conhecida como “escola
francesa” ¢ tida como agregadora dos elementos que ajudam a compor a crise que Wellek
verifica na area. O estudioso austriaco faz uma série de criticas: desde a incapacidade dos
estudiosos de definirem o objeto de estudo da literatura comparada, até a pouca consideracao
e supervalorizagdo de fatores externos nos estudos da area, passando inclusive pelo que ele
chama de “comércio externo de literaturas”.

Diferentes pesquisadores j& se dedicaram a explicitar as criticas de Wellek, mas
podemos passar rapidamente por elas. Para o autor de “A crise da literatura comparada”, a
divisdo entre “literatura comparada” e “literatura geral” deve ser abandonada por suas
fronteiras serem pouco delimitadas. Ao invés disso, e contrariando bastante a divisdo proposta
por Tieghem, ele defende uma espécie de primado dos estudos de literatura, como acontece na
filosofia e na histéria, com pesquisadores que podem ser especialistas em determinadas areas,
sem que essas especialidades se tornem barreiras intransponiveis.

Outro ponto assinalado por Wellek ¢ a ténue linha que separaria histdria de critica
literaria. De acordo com seu pensamento, a ideia de uma historia literaria neutra nio se
sustenta, de modo que “nenhuma histdria literaria foi escrita sem um critério de sele¢do”, isto
¢, a critica literaria estd intimamente ligada a historia literaria. A literatura comparada,

buscando descrever relagdes entre literaturas quase como uma historia literaria para além do
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ambito nacional ndo pode se crer neutra e deve assumir que trata de juizos de valor e tomadas
de ponto de vista.

Alias, o critico adentra um pouco mais a questdo, afirmando que a literatura
comparada estaria estagnada em sua analise do “comércio externo de literaturas”, a despeito
de diferentes movimentos criticos e académicos (como o New Criticism, a psicandlise € o
marxismo) que se dedicaram a fugir das restrigdes e buscar novos caminhos para os estudos
literarios. Essa relagao chamada de comércio externo diz respeito ao esforco dos estudiosos de
literatura comparada em relacionar de forma neutra (conforme seu entendimento) diferentes
literaturas, conforme ja dito. Contudo, Wellek nao descarta os fatores extratextuais, nem
defende o puro formalismo; o objetivo seria, segundo ele, “exatamente ultrapassar a antiga
dicotomia entre forma e contetido” (p. 130).

Antonio Candido, em prefacio a primeira edicdo de seu Formagdo da literatura
brasileira, publicado em 1959, afirma que “a [literatura] brasileira ¢ recente, gerou no seio da
portuguesa e dependeu da influéncia de mais duas ou trés para se constituir”. Esse pode ser o
ponto de partida para tratar da literatura comparada no Brasil. Sendo a Formagdo um dos
livros de maior folego — para usarmos uma expressdo de Roberto Schwarz —, ndo passa
despercebido que seu autor coloque a literatura como um “galho secundario da portuguesa”.

E o proprio Candido quem afirma, sem disfarces, em artigo sobre nosso romance:
“Estudar literatura brasileira é, em boa parte, estudar literatura comparada” (CANDIDO,
2000, p. 213). Nao a toa o critico utiliza a palavra influéncia para designar a relagdo de outras
literaturas com a nossa, de modo que fica explicita a relagdo de seus escritos com os estudos
de literatura comparada.

Os limites do que pode ou nao ser considerado literatura brasileira — desconsiderando
o marco temporal que a Independéncia, em 1822, representa — sdo definidos por Antonio

andido na introducdo de seu livro. O critico fala em um “sistema literario” constituido pela
Candid trod d | O critico fal “sist lit ” tituid |
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triade autor-obra-publico que ajudam a diferenciar “manifestacdes literarias” de “literatura
propriamente dita” (CANDIDO, 2012, p. 25).

Partindo desse conceito tedrico, o autor defende que o Arcadismo mineiro, em meados
do século XVIII, traz os primeiros “conjuntos organicos (...) manifestando em graus variaveis
a vontade de fazer literatura brasileira”. O que nos interessa, contudo, dessas ideias, ¢ notar
que a formagdo do sistema literario brasileiro se da, no que diz respeito ao estudo dessa
formacgdo, sob a perspectiva comparada. Os arcades, por exemplo, considerados os pioneiros
da constitui¢do desse sistema, foram os responsaveis por unir a tematica local a forma
ocidental e até a um desejo universalista do momento.

Num raciocinio nosso, que segue uma linha temporal, podemos falar do romantismo
brasileiro; Roberto Schwarz vai notar, no seu classico “As ideias fora do lugar”, ensaio de
abertura de Ao vencedor as batatas, publicado em 1977, que a forma do romance foi
importada e adaptada a cor local. No livro de 77, Schwarz nota como Alencar, um dos
grandes romancistas brasileiros do século XIX, de fato absorve a forma do romance, inserindo
nela a tematica brasileira.

E Schwarz também quem vai notar que em Senhora, Alencar descreve uma sociedade
carioca afrancesada, como se ndo so6 a forma romance, mas também o contetudo tratado fosse
importado — e a cor local fosse insuficiente para dar qualidade substantiva ao livro, no que diz
respeito a um retrato da sociedade brasileira do século XIX.

Se partirmos para Machado de Assis, Roberto Schwarz assinala sua maestria em
adequar forma estrangeira a conteudo local. Na andlise do professor da Unicamp, Machado
conseguiu incorporar um adequado retrato da realidade brasileira a forma do romance,
advinda da Europa. Nao s6 isso; a obra do autor € repleta de citagdes de grandes nomes da

literatura estrangeira e da tradi¢cao ocidental.
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Alias, o que poderiamos chamar de influéncia, em Machado, foi devidamente
assinalado por Helen Caldwell em The brazilian Othello of Machado de Assis. De acordo com
a autora americana, Machado de Assis havia construido uma teia de citagdes e referéncias a
Shakespeare e deixado seu Dom Casmurro aberto a possiveis interpretagdes, de modo que a
referéncia explicita a Otelo deporia contra o narrador protagonista do romance. Falamos aqui,
portanto, de uma influéncia direta que estaria tanto na obra quanto no trabalho de critica
literaria.

A maneira como se desenvolve a nossa literatura — a parte Machado de Assis — entre o
final do século XIX e inicio do XX deixa clara a relagdo dela com a literatura estrangeira. Em
Aluisio Azevedo estdo claras as influéncias de autores como Emile Zola e do Naturalismo
cientificista em voga no século XIX nas literaturas de diferentes paises europeus. Ja a
tentativa de consolidar uma literatura de influéncia simbolista, por parte de alguns autores
brasileiros, mostra, mais uma vez a presenga de influéncia de literaturas e teorias estrangeiras
em nossa literatura.

Isso tudo serve para ilustrar a ideia de Antonio Candido de que estudar literatura
brasileira ¢, também, estudar literatura comparada. Seja nos manuais escolares, seja no
trabalho de analise textual, um estudioso reconhecera a relagao da literatura com outras tantas
— seja na forma, pelo romance por exemplo; seja no contetido ligado a uma corrente de
pensamento; seja pela relagdo entre esses dois aspectos. E encontramos os dois aspectos
apresentados por Candido entre 4 Cidade Sitiada e Noites no Circo.

No entanto, ndo se pode falar em literatura brasileira de um ponto de vista
comparatista sem passarmos pelo movimento modernista no Brasil. A primeira geracao
modernista vai se dedicar a trabalhar a questdo da originalidade de maneira mais ou menos
proxima a definida por Paul Valéry. De acordo com o pensamento desse autor, ja assinalado

aqui: “Nada mais original, nada mais proprio do que nutrir-se dos outros. Mas ¢ preciso
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digeri-los. O ledo é feito de carneiro assimilado” (VALERY, 1960; apud NITRINI, 2010, p.
134).

Nitrini explica que alguns autores, como Valéry e André Gide valem-se de um
vocabulario ligado ao campo semantico do estomago para referirem-se a conceitos
relacionados a influéncia e originalidade. Nenhuma relagdo mais adequada para pensar o
movimento antropofagico, cujas bases foram dadas por Oswald de Andrade, no Manifesto
Antropofago, de 1928. Movimento que pregava “deglutir” e “digerir” as herancas europeias,
criando uma nova arte, brasileira por exceléncia.

Quando Oswald abre seu manifesto pregando que somente a antropofagia nos une; ele
esta afirmando o que Antonio Candido, anos mais tarde, vai definir como parte significativa
da nossa literatura. A assimilagdo — como prega Valéry — ¢ a base do movimento antropofago,
que constroi e analisa a arte moderna brasileira sob a perspectiva comparada, de modo que
fica claro que a originalidade ndo ¢ um fim em si mesma, mas ¢ a producao de algo novo a
partir da adequada “digestdo” de um legado anterior.

Pode-se considerar mais significativa ainda a contribuicdo do movimento
antropofagico e de Oswald de Andrade se pensarmos que, a partir do movimento modernista a
arte brasileira comega a ganhar nova cara. Sobretudo a partir de 1945, consolidadas as lutas
do primeiro modernismo — de 1922 — e também o engajamento dos autores que escrever a
partir de 1930, os autores come¢am a produzir uma literatura menos engajada com o
localismo e mais preocupada, nas palavras de Antonio Candido, com um ‘“anseio
generalizador, procurando fazer da expressdo literaria um problema de inteligéncia formal e
de pesquisa interior” (CANDIDO, 2006, p. 132).

Funcionaria como se, num processo de evolucdo, a nossa literatura partisse de uma
dialética local versus universal (para seguir o pensamento de Antonio Candido), num primeiro

momento nos anos 1920; atingisse um ponto de equilibrio em que a forma herdada de fora se
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aliasse a um conteudo fortemente local, como a geragdo de 1930 nos da; para enfim
chegarmos a um ponto que a forma adquirida se une um contetido pouco local e com mais
experimentacao, intentando uma universalidade.

Interessa-nos, de tudo isso, a maneira como a nossa literatura se faz com base nesse
didlogo constante com outras literaturas, suas formas e conteudos. S3o constantes também os
movimentos de dialogo, influéncia e até originalidade entre a producao literaria brasileira e o
que se produz mundo afora, em termos de literatura.

Dessa forma, ndo s6 a produgdo, mas a critica literaria e a forma como ela 1€ essa
literatura estdo perpassadas pelas ideias e conceitos oriundos da literatura comparada na
presente tese. Quando Angela Carter publicou seu livro ja existia a teoria de géneros. Por isso,
suas ideias e questionamentos estdo mais claros do que os de Clarice Lispector. Apesar das
obras terem sido publicadas com décadas de diferenca, ¢ importante lembrar que retratam o
mesmo periodo historico. Sao histérias sobre mulheres e suas relagdes com a sociedade
tradicional. As autoras nunca foram comparadas e devido a riqueza de suas produgdes
merecem uma leitura comparativa.

No primeiro capitulo, “A trajetéria de Clarice Lispector e Angela Carter”, iniciamos o
estudo com aspectos da biografia das autoras e com a fortuna critica acerca dos romances 4
Cidade Sitiada e Noites no Circo.

Nas considerag¢des do segundo capitulo, “Entre estatuas e asas: o percurso da escrita”,
apresentamos um levantamento da literatura comparada, a identidade, escrita e personagens
femininas, o p6s-modernismo e o realismo magico

No terceiro capitulo, “Contrapontos”, analisamos a representacdo do feminino nos
romances (estdtuas e asas), o processo de modernizacdo como elemento libertador das
personagens, a representacdo simbolica do tempo, o deslocamento geografico como busca

pela identidade, a maternidade e a critica feminista, o tempo e o controle patriarcal. Sendo
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assim, o trabalho também ressalta como as obras colaboram para divulgar a critica sugerida
pelas autoras contra o modelo tradicional de sociedade.

Nas consideragdes finais, ocorre uma reflexdo sobre as obras aqui comparadas. A
presente tese nao ¢, e nao pretende ser, conclusiva na comparagdo entre as protagonistas e as
obras. Almeja-se colaborar com a divulgagao das obras das autoras e continuar a questionar as
imposic¢oes do patriarcado na literatura e na vida das mulheres.

Em anexo estdo as diversas capas das obras estudadas e o acervo iconografico das
autoras Clarice Lispector e de Angela Carter e tem por fungado revelar aos leitores o semblante

das autoras.



CAPITULO I —
A TRAJETORIA DE CLARICE LISPECTOR

E ANGELA CARTER
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1.1. Vida e obra de Clarice Lispector

Clarice Lispector nasceu em 1920, na cidade de Chechelnyk, Ucrania. Sua familia se
desloca para o Brasil em 1922, para a Maceid, depois Recife e, ja adolescente, para o Rio de
Janeiro. Ali, ja adulta, inicia estudos universitarios em Direito e, depois de 1940 comeca a
trabalhar também na area jornalistica. Nesse periodo, trabalhou na redacdo de textos
jornalisticos, foi tradutora, além de oferecer contos para publicagao.

A carreira como romancista de Clarice teve inicio em 1942, com a publicacao do
romance Perto do coragdo selvagem. A obra ¢ marcada pela pratica de uma estrutura literaria

inovadora, que provocou um impacto na critica literaria de seu tempo:

Entdo subitamente olhou com desgosto para tudo como se tivesse comido
demais daquela mistura. "Oi, oi, oi...", gemeu baixinho cansada ¢ depois
pensou: o que vai acontecer agora agora agora? E_sempre no pingo de tempo
que vinha nada acontecia se ela continuava a esperar o que ia acontecer,
compreende? Afastou o pensamento dificil distraindo-se com um movimento
do pé descalgo no assoalho de madeira poeirento. Esfregou o pé espiando de
través para o pai, aguardando seu olhar impaciente e nervoso. Nada veio
porém. Nada. Dificil aspirar as pessoas como o aspirador de po.
(LISPECTOR, 1980, p. 4)

O trecho, do primeiro capitulo, narra o estado psicoldogico da personagem Joana,
misturando o discurso da personagem e da voz narrativa, em um uso peculiar ¢ moderno da
voz narrativa € do monologo interior. O romance também ¢ marcado pelo aprofundamento na
consciéncia da personagem.

As décadas de quarenta e cinquenta na vida da autora foram marcadas pelos
deslocamentos apos seu casamento com o diplomata Maury Gurgel Valente (1943) e
subsequente maternidade. A década de quarenta foi bastante proficua, pois ocorreu a
publicacdo de mais dois romances: O Lustre (1946) e a Cidade Sitiada (1949). A década

seguinte foi de relativamente poucas publica¢des, sendo marcado pela escritura de contos e do
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inicio da elaboragdo de A maga no escuro, que seria publicado em 1961. Apds cerca de oito
anos vivendo no exterior, em 1959 divorcia-se do marido e retorna ao Brasil.

A década de 1960 mostra-se mais numerosa, com a publicacao dos romances 4 Maga
no Escuro (1961), A Paixdo segundo G.H. (1964) e Uma Aprendizagem ou Livro dos
Prazeres (1969) e os livros de contos Feliz Aniversario (1960), Lacos de familia (1960), 4
legido estrangeira (1964). Essa ultima coletanea contém um de seus contos mais célebres, O
ovo e a galinha. A obra ¢ marcada pela autorreflexao existencialista, como se pode notar pela

leitura de seus primeiros paragrafos:

De manha na cozinha sobre a mesa vejo o ovo.

Olho o ovo com um s6 olhar. Imediatamente percebo que ndo se pode estar
vendo um ovo. Ver o ovo nunca se mantém no presente: mal vejo um ovo e
ja se torna ter visto o ovo ha trés milénios. — No proprio instante de se ver o
ovo ele ¢ a lembranga de um ovo. — S6 vé 0 ovo quem ja o tiver visto. — Ao
ver o ovo ¢ tarde demais: ovo visto, ovo perdido. — Ver o ovo é a promessa
de um dia chegar a ver o ovo. — Olhar curto e indivisivel; se ¢ que ha
pensamento; ndo ha; ha o ovo. — Olhar ¢ o necessario instrumento que,
depois de usado, jogarei fora. Ficarei com o ovo. — O ovo ndo tem um si-
mesmo. Individualmente ele nao existe. (LISPECTOR, 1999)

O tom ¢ quase metalinguistico, questionando os limites da linguagem narrativa e da
observacao literaria. Essa caracteristica segue um projeto de literatura que a propria escritora
propoe, centrado na linguagem, na “coisa em si”. Entretanto, em uma entrevista com Marina
Colasanti e Affonso Romano de Sant’Anna concedida a Jodo Salgueiro em 1976, ao discutir

A Paixado segundo G.H. (1964):

JS: Depois vem um livro em 1964, A Paixao segundo G.H.:

Mas foi escrito em 63. E curioso, porque eu estava na pior das situacdes,
tanto sentimental como de familia, tudo complicado, ai escrevi A Paixdo...,
que ndo tem nada a ver com isso, ndo reflete!

ARS: Vocé acha que ndo?

Acho, em absoluto. Porque eu ndo escrevo como catarse, para desabafar. Eu
nunca desabafei num livro. Para isso servem os amigos. Eu quero a coisa em
si. (ENTREVISTA de Clarice Lispector..., 2013, p. 228).
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De fato, sua vida pessoal foi marcada por varias experiéncias negativas nessa década.
Antes de 1963 havia passado por um processo de divorcio. Ainda, em 1966, sofre ferimentos
graves apos um incéndio em seu apartamento no Rio de Janeiro, sendo hospitalizada e quase
perdendo a mao direita. Além disso, seu filho Pedro ¢ diagnosticado com esquizofrenia e
passa por tratamento psiquiatrico.

No campo literario, no entanto, a década foi marcada pelo reconhecimento critico,
incluindo espetaculos teatrais baseados em sua obra e prémio literario pelo livro infantil, O
mistério do coelho pensante (1967).

Clarice afirma que seus filhos, Pedro e Paulo Gurgel Valente, seriam o incentivo para

a composi¢ao de livros infantis:

Quando eu estava escrevendo 4 maga no escuro, em Washington, meu filho
Paulo me pediu, em inglés — eu falava portugués com ele, mas ele falava
comigo em inglés -, que escrevesse uma historia para ele, ¢ eu respondi:
“Depois”. Mas ele disse: “Nao, agora”. Entdo, tirei o papel da maquina e
escrevi O mistério do coelho pensante, que € uma historia real, uma coisa
que ele conhecia. (ENTREVISTA..., 2013, p. 217)

Sua produgao de literatura infantil ainda inclui as obras A mulher que matou os peixes
(1968) e 4 vida intima de Laura (1974).

Na década de 1970, houve uma grande producao de contos em coletdneas como
Felicidade clandestina (1971), A imitag¢do da rosa (1973), A via crucis do corpo (1974) e
Onde estivestes de noite? (1974). O romance dessa década, antes da morte da autora, foi Agua
Viva (1973), livro que, segundo a autora, “ninguém quis publicar” (ENTREVISTA..., 2013, p.
227) e que alias ela propria hesitou em tornar publico: “eu passei trés anos sem coragem de
publicar, achando que era ruim, porque ndo tinha historia, ndo tinha trama” (ENTREVISTA...,
2013, p. 219). Em 1977, ano de sua morte, publica 4 hora da estrela (1977).

A escritora falece em nove de dezembro de 1977, por complicagdes causadas por um

cancer. Livros publicados postumamente incluem o romance Um Sopro de Vida - Pulsagoes
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(1978), os contos de A bela e a fera (1979), além de livros infantis como Quase de verdade
(1978) e Como nasceram as estrelas (1987), além de cronicas e obras com colecao de
correspondéncias.

A Historia literaria categorizou Clarice Lispector como participante da terceira
geragao modernista. Esta secdo ¢ dedicada a um apanhado da fortuna critica que relaciona a
autora a literatura de seus contemporaneos, a luz dos objetivos da presente tese. Iniciamos
pelo comentario a um texto central da Historia da Literatura brasileira, da autoria de Alfredo
Bosi, que apresenta de forma sucinta algo que podemos compreender como um consenso do
que se diz da relagao de Clarice Lispector e a geracao de 45.

Tal geragdo, geralmente, compreende escritores cuja produgdo ocorreu apds o ano de
1945. Alfredo Bosi, em seu livro, Historia Concisa da Literatura Brasileira, coloca esse

periodo como um segundo momento de uma fase iniciada em 1930:

Entre 1930 e 1945/50, grosso modo, o panorama literario apresentava, em
primeiro plano, a fic¢do regionalista, o ensaismo social € o aprofundamento
da lirica moderna no seu ritmo oscilante entre o fechamento e a abertura do
eu a sociedade e a natureza [...]. A sua paisagem nos ¢ familiar: o Nordeste
decadente, as agruras das classes médias no comego da fase urbanizadora, os
conflitos internos da burguesia entre provinciana e cosmopolita (fonte da
prosa de ficcao). (BOSI, 2006, p. 412)

Essa tendéncia ¢ posta em xeque diante da “‘guerra fria’ e a condicdo atdomica” que
“foram introjetadas pelas classes conservadoras que empreenderam uma reagdo sistematica
contra as areas politicas e culturais que encarnavam a linha nacional-populista” (BOSI, 2006,

p. 413). E nesse contexto, portanto, que a prosa de Clarice Lispector ¢é incluida:

Se o veio neorrealista da prosa regional parece ter-se exaurido no decénio de
50 (salvo em obras de escritores consagrados ou em estreias tardias),
continua viva a fic¢do intimista que ja dera mostras de peso nos anos 30 ¢
40. Escritores de invulgar penetracdo psicoldgica, como Lygia Fagundes
Telles, Antonio Olavo Pereira, Anibal Machado, José Candido de Carvalho,
Fernando Sabino, Josué Montello, Dalton Trevisan, Autran Dourado, Otto
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Lara Resende, Adonias Filho, Ricardo Ramos, Carlos Heitor Cony e
Dionélio Machado tém escavado os conflitos do homem em sociedade,
cobrindo com seus contos ¢ romances-de-personagem a gama de sentimentos
que a vida moderna suscita no &mago da pessoa. E o fluxo psiquico tem sido
trabalhado em termos de pesquisa no universo da linguagem na prosa
realmente nova de Clarice Lispector, Maria Alice Barroso, Geraldo Ferraz,
Louzada Filho e Osman Lins, que percorrem o caminho da experiéncia
formal (BOSI, 2006, p. 414-415).

Pelo panorama desenhado por Bosi, ¢ possivel indicar que Clarice Lispector anuncia
um caminho para a prosa, que se distancia de um ‘realismo engajado’ em dire¢do a uma
“revisdo tematica e estrutural” (BOSI, 2006, p. 450). Em um artigo de 1943, com o titulo No
raiar de Clarice Lispector, Antonio Candido ja havia apontado para essa nova maneira de

encarar a literatura representada pela autora. A respeito do primeiro romance de Clarice,

Candido escreve ser:

Uma tentativa impressionante para levar a nossa lingua canhestra a dominios
pouco explorados, forgando-a a adaptar-se a um pensamento cheio de
mistério, para o qual sentimos que a ficcdo ndo ¢ um exercicio ou uma
aventura afetiva, mas um instrumento real do espirito, capaz de nos fazer
penetrar em alguns labirintos mais retorcidos da mente (CANDIDO, 1970,
p-127).

O texto da “jovem estreante” mostra-se como um contraste se comparados aos
(13 b b L) b (1394 1
romances que se publicam todos os dias entre nds” nos quais “ndo encontramos a verdadeira
exploragdo vocabular, a verdadeira aventura da expressdao”. Em seguida, Candido parece

colocar uma ressalva, admitindo as “influéncias estrangeiras” ao mesmo tempo que elogia os

méritos quanto a expressao:

A sua autora soube criar o estilo conveniente para o que tinha a dizer. Soube
transformar em valores as palavras nas quais muitos ndo véem mais do que
sons ou sinais. A intensidade com que sabe escrever e a rara capacidade da
vida interior poderdo fazer desta jovem escritora um dos valores mais sélidos
e, sobretudo, mais originais da nossa literatura, porque esta primeira
experiéncia ja ¢ uma nobre realizagdo (CANDIDO, 1970, p.131).
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A questdo da influéncia na primeira obra da autora, principalmente da novela de
James Joyce, O retrato do artista quando jovem, ¢ um aspecto que se pode vislumbrar nas
leituras tanto de Antonio Candido quanto de Alfredo Bosi ja comentadas. Tal aspecto ¢é
comentado por Nadia Batella Gotlib em sua biografia de Clarice, intitulada Clarice: uma vida

que se conta.

Quanto as influéncias, a questdo ndo parece complicada. Clarice confessa
que, na época, lia muito e misturava tais leituras a tal ponto que, neste
romance, ndo consegue identificar com certeza as fontes, afirmando que ali
"nada tinha a ver com... nada que eu tinha lido". A pergunta, direta, que
Marina Colasanti lhe faz se "ja conhecia" recebe resposta bem direta: leu
Delly e Ardel, mas ndo Joyce. Confirma que o titulo ¢ de Joyce, sim, "mas
eu nao tinha lido Joyce [...]. Eu vi, eu ... essa frase que serviu como
epigrafe". E arremata afirmando que "cabe a critica fazer as comparagdes".
Logo depois, nessa mesma entrevista, admite ndo ter tido influéncias,
quando escreve este livro, aos 17 anos. "Como que eu passei pra... para Perto
do coragdo selvagem depois dessas leituras? ¢ engragado [...] que eu ndo
tenha tido influéncia assim, tudo estava guardado dentro de mim."
(GOTLIB, 2011, p. 173).

Um artigo, da autoria de Alvaro Lins, a respeito da mesma obra ¢ uma presenca
constante na fortuna critica de Clarice. Segundo Maiara Cristina Segato e Milton Hermes
Rodrigues (2013, p. 5), ¢, de modo geral, a fonte das “acusagdes” de influéncia estrangeira de

que falou Candido. Sobre o mesmo assunto, Nadia Batella Gotlib continua:

E também Alvaro Lins que toca num ponto delicado e que atormentara
Clarice Lispector: a questio da influéncia. [Alvaro Lins] [...] situa tal
romance dentro da forma de ficgdo contemporanea do romance lirico, que
mistura lirismo e realismo; e do realismo magico, entendendo-o "ndo como
observagdo dos aspectos exteriores dos fendomenos humanos, sim como
intuigdo para o conhecimento da realidade intima e misteriosa desses
mesmos fenOmenos", trazendo uma realidade de sonho, sem limites ou
fronteiras (GOTLIB, 2011, p. 181).

Ainda, por um outro viés, Nadia Gotlib constata um ponto de conflito na critica de

Alvaro Lins:
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A argumentacdo funda-se num conceito de gé€nero romance, distinto da
poesia, romance que, como tal, ndo permite a invasdo exagerada e
indiscriminada do lirico. [...] Critério de objetividade, que ndo permitem que
uma personalidade de autora se manifeste com tanta for¢a no romance.
Alias, ¢ este ultimo argumento o que me parece nortear a sua postura critica,
ja que a engata a um outro conceito, o de literatura feminina, que tem como
caracteristica basica, segundo o autor, a escritora ndo conseguir conter-se
sempre manifestar-se através de confissoes, narcisicamente, como sendo o
centro do mundo (GOTLIB, 2011, p. 181).

A biografa Gotlib parece indicar que a experimentacdo quanto a estrutura romanesca
da obra de Lispector, observada posteriormente por Alfredo Bosi e pela Histéria Literaria
contemporanea, pode, em principio, ter sido ofuscada por questdes relacionadas a literatura
feminina e do género da autora. Com efeito, o rompimento com as formas tradicionais,
mesmo ainda praticadas nos romancistas de 30, era a tendéncia de sua geragdo, como o

proprio Alfredo Bosi observa:

A palavra neutra de Clarice Lispector articula essa experiéncia metafisica
radical valendo-se do verbo “ser” e de construgdes sintaticas andmalas que
obrigam o leitor a repensar as relagdes convencionais praticadas pela sua
propria linguagem [...].

[...]

[...] Uma crise de amplo espectro: crise da personagem-ego, cujas
contradigdes ja ndo se resolvem no casulo intimista, mas na procura
consciente do supraindividual; crise da fala narrativa, afetada agora por um
estilo ensaistico, indagador; crise da velha funcdo documental da prosa
romanesca. (BOSI, 2006, p. 454)

Essas palavras de Bosi encerram suas consideragdes sobre Clarice no Historia
Concisa, mostrando ao fim um processo literario que “despoja o eu das ilusdes cotidianas e o
entrega a um novo sentido da realidade”.

Outro ponto bastante presente ao se pensar na relagdo de Clarice e seus
contemporaneos é a extensa troca de correspondéncia. E um aspecto bastante explorado na
biografia de Nadia Batella Gotlib citada acima. Ao ler essa correspondéncia, no entanto, vida
pessoal e literaria podem se confundir. Por exemplo, Nadia Gotlib comenta a correspondéncia

produzida entre 1946 e 1949, na qual Clarice, devido ao cargo diplomatico do marido, passa
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uma temporada em Berna. Tal periodo foi marcado por uma interrupcao da producao da

autora, sobre a qual a mesma expressou grande insatisfacao. Gotlib escreve:

Os momentos de pausa, em que ndo consegue escrever, provocam-lhe
tortura]...].

Uma coisa ¢ certa: quanto mais a escrita fica dificil, mais [Clarice] se
certifica que ela € a razdo de sua vida. Além disso, ha as marcas da critica
negativa que seu primeiro livro recebeu e de que ela ndo se esquece. Mostra-
se também extremamente preocupada com as criticas - ou falta delas - sobre
seu segundo livro, nesse periodo dificil em que escreve pouco. (GOTLIB,
2011, p. 223)

A correspondéncia no periodo com autores tais como Manuel Bandeira e Rubem
Braga tém uma énfase mais pessoal. Sobre Manuel Bandeira, por exemplo, a bidgrafa ressalta
que o autor tinha a intencdo de distrair e alegrar Clarice.

Saindo, no entanto, do viés mais biografico da troca epistolar, Carlos Nejar, no
capitulo Poética do romance contempordaneo, de sua Historia da Literatura Brasileira,
comenta como a correspondéncia evidencia uma troca artistica. Em uma carta enderecada a
Fernando Sabino, por exemplo, para Nejar, o éxtase de Clarice apds ler a obra de Guimaraes
Rosa ilumina a relacdo dela com a obra do escritor mineiro, iluminando procedimentos que

talvez ela propria ja pratique:

Verifica-se que a ousadia criadora de um autor pode acordar os adivinhados,
o mundo que necessitava de um fiat, talvez, em sua busca, a prova de que
vale a pena o desconhecido da linguagem. E mais curioso ainda ¢ como
Clarice carecia de sempre designar. Por isso, ela conquistou uma nova forma
de literatura, com estilo inimitavel, solitario - de génio, como Guimaraes
Rosa. E diferente: génio das entrelinhas, dos intervalos de siléncio. (NEJAR,
2007, P. 424)

Na critica, ao se relacionar a autora com sua geragao, ela frequentemente se coloca em

paralelo com Jodo Guimardes Rosa, ndo tanto pela tematica, mas pelo uso peculiar da
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linguagem. Vejamos um trecho do professor Joao Adolfo Hansen a respeito da Linguagem de

Rosa:

[O mundo de Rosa] contrasta vivamente com a banalidade da vida do leitor.
Como outros autores modernos — lembro Mallarmé, Roussel, Oswald de
Andrade, Lezama Lima, Joyce, Beckett — Rosa se recusa a usar a lingua
degradada como a comunicacio da sociedade industrial. Sua forma nao ¢ a
forma de Joyce, evidentemente, mas ambos t€ém em comum a recusa de
linguagens desgastadas. (HANSEN, 2012, p. 128)

A relagdo proposta por Hansen, entre linguagem cotidiana e literaria, pode também ser
aplicada a obra de Clarice, assim como a atitude de “recusa”, que ecoa as diversas “crises”
aludidas por Alfredo Bosi nos paragrafos anteriores. O aspecto de desconstrucdo do eu
narrativo pode ser ainda colocado nesse sentido de rompimento e direcionamento a discussao

formal e experimentagdo. O primeiro paragrafo de Perto do coragdo selvagem, por exemplo,

ilustra tal tendéncia:

A maquina do papai batia tac-tac... tac-tac-tac... O reldgio acordou em tin-
dlen sem poeira. O siléncio arrastou-se zzzzzz. O guarda-roupa dizia o qué?
roupa-roupa-roupa. Nao, ndo. Entre o reldgio, a maquina e o siléncio havia
uma orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e morta. Os trés sons estavam
ligados pela luz do dia e pelo ranger das folhinhas da arvore que se
esfregavam umas nas outras radiantes. (LISPECTOR, 1980, p. 4)

A onomatopeia (“tac-tac”, “tin-dlen’), prosopopeias (‘o reldégio acordou”, “o guarda-
roupa dizia o qué?”) e sinestesias (“os trés sons estavam ligados pela luz”), elementos da
linguagem, tomam precedéncia sobre outros elementos da narrativa, no caso a descrigdo
exterior e interior do estado interior da personagem. Em A hora da estrela, o questionamento

da estrutura narrativa acontece na forma da metalinguagem:

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da
pré-historia e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Ndo sei o qué,
mas sei que o universo jamais comegou.
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Que ninguém se engane, sO consigo a simplicidade através de muito
trabalho.
Enquanto eu tiver perguntas ¢ ndo houver resposta continuarei a escrever.
Como comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se
antes da pré-pré-historia ja havia os monstros apocalipticos? Se esta historia
ndo existe passard a existir. Pensar ¢ um ato. Sentir ¢ um fato. [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 21)
O intertexto biblico prenuncia a problematizagdo da estrutura narrativa ¢ do uso da
linguagem em si, assim como do papel do eu narrativo. O recurso ao tom mitico ¢ algo que

também a escritura tem em comum com Guimaraes. Jodo Adolfo Hansen esclarece que esse

tipo de alusdo e intertexto tem uma fungdo de rompimento literario:

Niveis metaforicos de significa¢do metafisica, religiosa, mitoldgica,
filosofica e literaria, que produzem a desnaturalizac¢do da imediatez
descritivo-narrativa e a substituigdo da objetividade do racionalismo
implicito na observagdo realista pela intuicdo sem conceito de algo
indeterminado. (HANSEN, 2012, p. 124)

Procuramos discutir o lugar de Clarice Lispector entre seus contemporaneos, a
comegar por posi¢des mais tradicionais da Historia Literaria brasileira. Essa relagdo ocorreu,
também, diretamente entre a autora e seus contemporaneos por meio de uma produgdo
epistolar. O traco em comum de Clarice e a geracdo de 45 ¢ a experimentagdo ¢ a

preocupacao formal, como pudemos ver com uma breve comparacdo com aspectos da

literatura de Guimaraes Rosa.

1.2. Leituras de Clarice Lispector

A estudiosa Regina Pontieri em seu livro, Clarice Lispector: uma poética do olhar,
afirma que apesar da extensa fortuna critica das obras de Clarice Lispector, existe uma
pequena quantidade de estudos, “sobretudo de maior folego”, dedicados a 4 Cidade Sitiada.

(PONTIERI, 1999, p.37)
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Publicado em 1949, A Cidade Sitiada ¢ o terceiro romance de Clarice Lispector,
escrito em Berna, Suica. E uma das narrativas do siléncio da autora. A obra narra o processo
de modernizagdo do suburbio chamado Sao Geraldo ¢ ¢ uma metafora a transformacao da
protagonista. A literatura de Clarice Lispector tem inicio na terceira fase do periodo
modernista, nos anos 40. E nesse periodo que os escritores rompem com paradigmas e o
conservadorismo literario.

Em A cidade Sitiada, Lucrécia Neves vive em Sdo Geraldo, um suburbio em
crescimento na década de 20. A historia desenha a trajetoria circular da protagonista Lucrécia
Neves até o0 momento em que se muda para a metropole e, depois, retorna a Sdo Geraldo. O
anseio de sair dos limites da cidade a faz acreditar no casamento com Mateus, que a leva para
morar na cidade grande. Entretanto, a melancolia causada pela saudade de Sao Geraldo a faz
retornar. A cidade, nesse momento, ja estd em processo de modernizagdo. Quando vilva, se
depara com a oportunidade de iniciar uma relagdo amorosa real com o doutor Lucas, que ndo
se concretiza. Uma carta de sua mae faz com que Lucrécia mude-se para uma fazenda. E
dessa maneira, encontra uma nova chance para o amor e a busca por si mesma. Mas ela
permanece a estrangeira que foi durante toda a narrativa. Incapaz de se encaixar em algum
lugar.

Segundo Carlos Mendes de Souza, em A revelagdo do nome. Cadernos de Literatura
Brasileira (SOUZA, dez. 2004, p.140-191), “[...] do mesmo modo que a personagem
principal, também a autora como que se v€ apanhada pela propria maquina da construcao,
aprisionada nas malhas de um destino que faz confundir as teias da fic¢do e do real”.

Nessa sociedade tradicional/patriarcal, a festividade popular ¢ o momento que o
individual transforma-se em coletivo. Gilberto Martins afirmou que € nesse 0 momento que

observamos todo o movimento no romance, o impedimento da livre individualizagdo, a nao
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constituicdo de subjetividade movidas pela consciéncia e pela vontade. (MARTINS, 2012
p.155)

Para Alfredo Bosi, no livro Historia Concisa da Literatura Brasileira (BOSI, 1994,
p.438-445), a literatura de Clarice, segundo o grau crescente entre o her6i e o seu mundo,
pode ser classificada em romance de tensdo transfigurada. O her6i procura ultrapassar o
conflito que constitui existencialmente pela transmutagao mitica ou metafisica da realidade. O
conflito, assim resolvido, for¢a os limites do género romance e toca a poesia ¢ a tragédia.

Benedito Nunes, no livro Leitura de Clarice Lispector, afirma que existe uma
correspondéncia direta entre o comportamento da protagonista e a paisagem em um processo
de representagdo e pantomima (Etimologia: do latim pantomima.ae — arte de demonstrar,
através de gestos e/ou expressdes faciais, os sentimentos, ideias, sem utilizar palavras;
mimica. A¢do de representar uma historia utilizando somente gestos e/ou expressoes faciais,
geralmente, no teatro ou na danga. Representacdo teatral em que a palavra ¢ substituida por
gestos e atitudes. Arte dos gestos e das atitudes.): “Maquinais nos sentimentos e cercados de
coisas rigidas, os personagens desse romance aparecem como fantoches numa atmosfera de
sonho. A pantomima substitui os gestos, a pose suprime a atitude, a caricatura o retrato.”
(NUNES, 1974, p. 20)

Dividida em 12 capitulos, o romance traz um mundo narrativo bem organizado. Parece
haver uma busca por ordem, exposta ao leitor desde o inicio. O primeiro quadro do romance ¢é
o relogio da cidade as 11 horas. Em seguida, somos apresentados a uma praga onde o povo
estd reunido para uma festividade. Nesse momento, Lucrécia e seu namorado Felipe sdo
apresentados. Assim como um album de retratos, o Gltimo quadro do romance ¢ uma Sao
Geraldo transformada pelo progresso e com poucos habitantes.

Nadia Battella Gotlib analisa em seu livro, Clarice: uma vida que se conta, o processo

de criagdo de Clarice Lispector. Afirma que durante a produgdo do livro a autora estava
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imersa em uma soliddao provocada por sua vida em Berna na Suica: “O pior € que estou
ficando tdo embotada: as vezes nem entendo o que leio. Acho que a culpa ¢ da excessiva
solidao, e dessa tarde de domingo que dura anos.” (GOTLIB, 2011, p.311)

Em meio a solidao e a gestacdo do filho Pedro, Clarice escreveu seu livro e afirma
para a irma que busca uma nova editora no Brasil. Em trocas de cartas com a irma Tania, tece

suas explicacdes sobre os personagens € 0 processo criativo:

A carta que recebi hoje de vocé trata de A Cidade Sitiada. Tania, ndo posso
lhe dizer como agradego a Deus, se Deus existe, o fato de vocé€ ser minha
irma. Vocé é o prémio de minha vida. Vocé€ ¢ o sol da Terra, o que lhe da
graga. [...] Querida, compreenda por favor que nao estou lhe agradecendo o
fato de vocé ter lido o livro e de ter gostado de certos pedagos. Nao ¢ isso
propriamente. Tudo o que vocé diz sobre o livro esta justo, ou entdo, outras
vezes, quase justo. Vou estudar bem a questao e lhe escreverei talvez ainda
nesta carta (LISPECTOR, 2002, p.176-177)

Na cidade de Berna em maio de 1948 a autora termina o seu livro. Ao retornar ao
Brasil, seu livro ¢ publicado pela editora A Noite. Ela afirma em uma entrevista a Paulo
Mendes Campos como foi escrever o romance: “Foi o que me deu mais trabalho, levei trés
anos e fiz mais de vinte copias. Rosa ficava escandalizada com o monte de originais”
(CAMPOS, P. M. Entrevista com Clarice). Nadia afirma que o livro ndo foi bem aceito pela
critica. Mas que curiosamente mudavam de ideia depois. A autora destaca a leitura de
Santiago Dantas que em um primeiro momento pensou que a obra de Clarice havia se
perdido. Mas em uma segunda leitura disse que era um dos seus melhores livros (GOTLIB,

2011, p.320-321):

Essa seria uma das causas de certo estranhamento que o livro pode causar,
numa primeira leitura. Sua estrutura, basicamente alegodrica, propicia o
trabalho de decifragdo para a constatagdo das equivaléncias. Mas surge dai a
propria personagem, segundo a narradora, que “imita mal”, ciente da distante
linguagem feita invencdo. Assim, essa distor¢do ndo seria propriamente um
“defeito de construcdo”, mas a marca visivel de mais um material de
constru¢do na superficie da obra e exibindo os bastidores ¢ as amarras, por
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vezes débeis, de sustentacdo da obra em relagdo a uma suposta e ilusoria
“verdade” da representacdo (GOTLIB, 2011, p.322)

Para a critica, no livro, ver ¢ a realidade. Tudo na narrativa ¢ representacido e
linguagem. Nesse suburbio encontramos uma personagem que vive diferentes experiéncias de
vida.

Dentro desse universo encontramos Lucrécia. A protagonista interage observando a
realidade sem toca-la ou senti-la diferente das epifanias comuns as obras da Clarice Lispector.
“E ndo havia outro modo de conhecer o suburbio; Sdo Geraldo era exploravel apenas pelo
olhar.” (LISPECTOR, 1998, p.20) A paisagem ¢ semelhante a uma fotografia, uma cena
paralisada. O universo apresentado apresenta uma situacao geral de “estado de sitio”. A
sucessao de fotografias ¢ apresentada em duas perspectivas: a do narrador e da propria
Lucrécia.

Numa cidade onde ocorre pouca interagao e as pessoas dificilmente agem e interagem
semelhantes as estatuas da cidade, Lucrécia ndo ¢ articulada: “sempre de costas para alguma
coisa”, “entregue ao proprio rumor sem linguagem”. (LISPECTOR, 1998, p.30) A
protagonista nao transcende, ndao subverte qualquer conceito. Ela ¢ alguém olhando,
imobilizada e a0 mesmo tempo com a ilusdo de ser capaz de modificar a realidade. Ela passa
parte de seu tempo imitando os objetos a sua volta como a flor, a estatua e a cadeira, sendo
incapaz de uma maior comunicacdo com o mundo. Observar o mundo ¢ espiar, olhar
clandestinamente: “Espiando. Porque alguma coisa ndo existiria sendo sob intensa atengao.
[...] Eram coisas intransformaveis.” (LISPECTOR, 1998, p. §89).

A personagem vive a margem das palavras, ndo consegue nomear o que vé: “Faltava a
Lucrécia o nome das coisas.” (LISPECTOR, 1998, p.41)

Lucrécia ¢ uma mulher “sitiada”, ela ¢ apresentada ao leitor como sujeito da sua

histéria, mas, em vez disso, um objeto narrado: “[...] se precisasse urgentemente chamar, nao
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poderia; perdera enfim o dom da fala.” (LISPECTOR, 1998, p. 68) E uma estrangeira no
mundo onde habita e com o qual ndo interage, cercada, exilada por muros da cidade: “Seu
medo era o de ultrapassar o que via.” (LISPECTOR, 1998, p. 89)

As imagens continuam semelhantes a fotografias e Lucrécia captura tudo com o seu
olhar, memorizando tudo ao seu redor. Os estrangeiros precisam de um “mapa” para guia-los
nos lugares. Esse mundo fotografado por Lucrécia sugere a ideia de observar os detalhes pela
primeira vez.

As relacdes estabelecidas por Lucrécia sdo marcadas pela ndo comunicagdo. A relagdo
que a protagonista mantinha com a sua mae era de siléncio e tristeza: “mamae como a nossa
vida ¢ triste!” (LISPECTOR, 1998, p. 58) Sempre que a mae tentava uma aproximagao a
protagonista desviava o olhar de maneira grosseira. Durante toda a narrativa observamos um
uso recorrente de reticéncia na vida da personagem. A critica Claudia Nina afirmou que
“Parece que as palavras vao se escurecendo no meio do caminho, perdendo o folego, ou que a
voz fica cansada demais para continuar.” (NINA, 2003, p.90) Isso representa um fracasso na
comunicagdo, as conversas quase ndo chegam a uma conclusdo. O siléncio e as reticéncias
representam o que ninguém diz talvez por medo, timidez, acomodacdo ou preguica. Nina
também observou que “A cidade sitiada ¢ um exercicio constante da pratica da ‘leitura do
siléncio’: o fracasso da comunicacdo” (NINA, 2003, p. 91)

Os homens na vida de Lucrécia podem ser definidos por uma tnica frase: “Felipe, o
namorado, ¢ o guerreiro, o tenente; Perseu ¢ lindo rosto heroico mas irremediavelmente vazio;
Mateus, o marido, ¢ um intruso, um forasteiro; o doutor Lucas ¢ “forte e loquaz”
(LISPECTOR, 1998, p.131)

Em um trecho do livro, Lucrécia chega a cidade e reflete sobre a nova realidade e os

homens/gladiadores que existem naquela realidade:
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Caira de fato em outra cidade — o qué! Em outra realidade — apenas mais
avancada porque se tratava de grande metropole onde as coisas de tal modo
ja se haviam confundido com os habitantes, ou viviam em ordem superior a
elas, ou eram presos a alguma roda. Ela propria fora apanhada por uma das
rodas do sistema perfeito.

Talvez mal apanhada, com a cabega para baixo e a perna saltando fora.

Mas de sua posicdo, quem sabe mesmo se privilegiada, espiava ainda
bastante bem. De pé a porta do hotel. Vendo se entrecruzarem os milhares de
gladiadores alugados. E enquanto essas estatuas passavam — oS ratos,
verdadeiros ratos, sem tempo a perder, rolam o que podia, aproveitando,
sacudindo-se em riso. Que fizeste no verdo? Perguntavam sufocados de riso,
dancavas? Em consciéncia ndo se poderia dizer que os gladiadores
dancassem. Pelo contrario, eram extraordinariamente metodicos.
(LISPECTOR, 1998, p. 139)

Esse ¢ o momento de modernizacdo das cidades e ¢ uma reflexdo da protagonista
sobre o controle patriarcal onde os ratos e gladiadores representam os homens que
controlavam a sociedade nos anos 20. A pergunta sobre o que a personagem fez no verdo e a
sugestdo da danca representam o controle patriarcal na sociedade vigente. Para Carlos Mendes
de Souza (2004, p. 157) os gladiadores também podem representar para Clarice Lispector
tanto o marido quanto os criticos. O controle patriarcal com o qual a literatura Clariciana
tentou romper.

Benedito Nunes (1974) afirmou que o suburbio de Sao Geraldo ¢ um reflexo do
comportamento da protagonista. O mesmo siléncio nas ruas estd na mente de Lucrécia, quase
sem comunicacdo. Emogdes e sentimentos ndo sdo importantes ou destacados pela
protagonista. Outro exemplo notével na obra a respeito da carga de significados em 4 Cidade

Sitiada:

Entdo Lucrécia bateu asas.

Com batidas mondtonas e regulares voava na escuriddo sobre a
cidade.

Dormia com batidas mondtonas, regulares.

No meio do sono, ainda num lance de ferocidade, Lucrécia Neves
ergueu-se € percorreu o quarto sobre as quatro patas, farejando a
escuridao.

[...] que quarto! movia a cabega de um lado para outro com
paciéncia.
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Enfim recolheu-se para dormir. (LISPECTOR, 1998, p.
102)

Nessa passagem podemos observar a referéncia a mitologia, a energia dos cavalos
sempre presente na protagonista. O Unico momento de liberdade da protagonista ¢ no
sono/sonho. Lucrécia s6 pode bater suas asas em sonhos, deseja ser Artemis/Atenas.

Lucrécia ¢ a “ex-céntrica” (HUTCHEON, 1991) na obra. Sente-se inadequada em Sao
Geraldo, mas quando chega na cidade grande também ¢ invisivel, marginalizada no meio da
multidao, “uma multidao sem nome” (LISPECTOR, 1998, p.108)

Em A cidade sitiada ¢ deixado evidente que essa mulher ndo tem espago para voar,
alcancar a sua liberdade. Nao existe uma personalidade ativa, forte e criativa. Aguarda
passivamente um elemento externo que venha resgatd-la de sua vida e aprisionamento. Os
personagens ndo mudam seus comportamentos, a Unica reagao € partir, nao ¢ interagir. Assim,
como a cidade, Lucrécia € o simbolo do siléncio, do exilado, do marginalizado, desconectado
com a realidade externa, uma mulher sem asas. Ela esta aprisionada na narrativa, em um

livro/cidade sitiada.

1.3. Vida e obra de Angela Carter

Angela Carter nasceu em Eastborne, Inglaterra. As obras de Angela Carter sao
extremamente elaboradas, autoconscientes e € reconhecida mundialmente como uma das
maiores escritoras de lingua inglesa. Foi uma importante professora universitaria de escrita
criativa na Inglaterra, Estados Unidos, Japao e Australia. Faleceu prematuramente em 16 de
fevereiro de 1992 deixando grandes obras publicadas.

Na infancia, devido aos bombardeios em sua cidade natal durante a Segunda Guerra

Mundial, Angela foi viver com sua av6 materna nas regioes das minas de carvao, em South
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Yorkshire. Sua avd, uma personalidade forte e matriarcal, foi influente em toda sua vida,
como escritora e pessoa. Anos depois, mudou-se com a familia para Londres, ja4 que a avo ndo
considerava o sul um lugar ideal para se criar filhos. Recebeu educacao formal em uma escola
para meninas em Streatham.

Da adolescéncia até a fase adulta, a escritora desenvolveu anorexia nervosa, segundo a
propria autora, devido a possessividade da mae. Aos 19 anos seu pai lhe arranjou um emprego
como reporter junior no jornal Croydon Advertiser. Sua imaginacao atrapalhava a exatidao na
apresentacao dos fatos jornalisticos. Comegou a escrever criticas sobre cinema e discos. Em
1960, casou-se com Paul Carter e foi ele que introduziu a musica folk e o jazz dos anos 60 em
sua vida. A partir de entdo, passou a assinar como Angela Carter. No ano seguinte, passou a
estudar inglés na Bristol University, focando-se em literatura medieval.

Em 1966, aos vinte e seis anos, teve seu primeiro romance publicado, Shadow Dance.
The Magic Toyshop foi publicado em 1967 e lhe rendeu o prémio Llewellyn Rhys no mesmo
ano. Angela Carter escreveu um roteiro para esse romance que em 1986, foi adaptado ao
cinema.

Seu terceiro romance, Several Perceptions (1968), ganhou o prémio Somerset
Maugham em 1969. A escritora divorciou-se e, em 1971, viajou para o Japao com o dinheiro
do prémio, pois gostava dos filmes de Kurosawa, e para se afastar o mais possivel da Europa
Ocidental Crista. Permaneceu 14 por dois anos e, por certo tempo, trabalhou no departamento
em lingua inglesa da NHK Broadcasting Company. Em 1969, publicou seu quarto romance
Heroes and Villains.

Escreveu dois livros infantis em 1970: Miss Z, The Dark Young Lady e Donkey Prince.
Também publicou o livro infantil Comic and Curious Cats (1979); The Music People (1980);

Moonshadow (1982); Sea-Cat and Dragon King (2000, obra péstuma).
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Em 1971, langou Love (parte do romance foi escrito enquanto ainda era casada e em
1987 acrescentou um posfacio com consideracdes possiveis sobre o destino dos jovens
personagens). Ainda no Japao, Angela Carter participou do movimento surrealista através do
contato com os exilados franceses. Sua permanéncia no Japao rendeu-lhe duas obras: The
Infernal Desire Machine of Dr. Hoffman (1972) e The Passion of New Eve (1977). Em 1984,
publica Nights at the Circus e, em 1991, ¢ langado o ultimo romance da autora, Wise
Children.

Traduziu e prefaciou os contos de Perrault em 1977. Em 1982, publicou Sleeping
Beauty and Other Favourite Fairy Tales, ilustrado por Michel Foreman. Ja em 1979, publicou
The Sadeian Woman: an Exercise in Cultural History, um ensaio polémico. Nele, ela
apresenta os dois tipos de mulheres que aparecem na literatura pornografica: Justine
(esteredtipo da esposa que sofre abuso) e Juliette (também esteredtipo da perversa prostituta).
Na obra, observamos que a mulher ndo ¢ dona de seu destino em um mundo dominado por
homens.

Continuando as obras de ndo fic¢do, Angela Carter publicou Nothing Sacred: Selected
Writings (1982, artigos de jornais e revistas); Expletives Deleted: Selected Writings (1992,
resenhas de livros publicados); Shaking a Leg: Collected Journalism and Writing (1997,
escritos publicados em jornal desde 1960).

A autora também escreveu contos: Fireworks: Nine Profane Pieces (1974); The
Bloody Chamber and Other Stories (1979), pelo qual recebeu o prémio do Festival de
Literatura de Cheltenham. Em 1984, escreveu o roteiro com Neil Jordan do filme A4
companhia dos lobos, baseado em um conto com o mesmo nome. Black Venus (ou Saints and
Strangers, titulo americano) foi publicado em 1985, sendo uma coletanea de oito contos,
tendo como personagens pessoas reais, como Edgar Alan Poe, além de seres imaginarios.

American Ghosts and Old World Wonders (1993) reune nove contos publicados
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postumamente em diversas revistas. Foram também publicados postumamente Burning our
Boats: The Collected Short Stories (1995), reunindo seus primeiros contos e introduzindo
contos inéditos.

Também publicou obras dramaticas como, Come Unto These Yellow Sands (1985,
quatro pecas para radio); Self~Made Man (1984); The Curious Room: Plays, Film Scripts and
an Opera (1995, pecas, scripts de filmes e uma Opera da autora reunidos postumamente).

Angela Carter editou uma coletanea de contos folcloricos e de historias de fadas que
focaliza o tratamento dado a mulher no mundo. A obra traz introducao da propria autora. The
Virago Book of Fairy Tales (1990) recebeu nos Estados Unidos o titulo de The Old Wives’
Fairy Tale Book. Ela retne histérias que vém da Europa, Estados Unidos, Artico, Africa,
Oriente Médio e Asia. A introdugio também ¢ realizada pela autora e discorre sobre contos de
fadas e historias folcloricas. Carter desejou demonstrar a diversidade com que o feminino €
representado em diversos lugares do mundo. Em 1992, foi editado o segundo Virago Book of
Fairy Tales.

Em 2007, foi publicado no Brasil, com tradu¢do de Luciano Vieira Machado, 103
contos de fadas. Recentemente foi publicada no Brasil uma selecdo de alguns contos dos 703
contos de fadas, também com tradu¢do de Luciano Vieira Machado, 4 menina do capuz
vermelho e outras historias de dar medo (2011), que reine contos de fadas e historias
folcloricas que vem do mundo inteiro. Foi professora visitante na Brown University, Rhode
Island (1980-1981), e na Universidade de Adelaide (1984).

Angela Carter teve um filho em 1983, com seu companheiro Mark Pearce. Ela faleceu
em Londres em 16 de fevereiro de 1992, de cancer no pulmao. Seu amigo, o escritor Salman
Rushdie, escreveu que Carter foi “a escritora mais estudada nas universidades britanicas —

uma vitoria contra a corrente, que ela teria adorado” (RUSHDIE, 2007, p.60).
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1.4. Leituras de Angela Carter

Publicado em 1984, Noites no Circo (Nights at the circus) ¢ o oitavo romance da
autora Angela Carter. A narrativa inicia-se com a entrevista concedida por Fevvers ao jovem
jornalista Walser. Na primeira parte da narrativa, Fevvers relata a sua vida até se tornar parte
do circo. A protagonista passou por uma casa de prostitutas, uma casa de exibigdes, a casa da
Madame Schreck. A protagonista Sophia ¢ Fevvers, trapezista de um circo, virgem e
prostituta. O jornalista desejava apenas descobrir se a protagonista era fato ou ficgdo. Walser
acompanha o circo do Coronel Kearney tornando-se palhago. A partir desse momento, temos
o deslocamento do romance de Londres para Sao Petersburgo/Sibéria e os subterraneos de
Londres durante o processo de modernizagdo no final do século XIX. O romance nos
apresenta o mundo circense, os artistas, o espetdculo. O trem em que a comitiva do circo
viajava sofre um acidente. Fevvers e Walser separam-se nesse momento. E a deusa da
liberdade (Artemis/Atenas) torna-se a deusa do amor (Deméter/Afrodite) perdendo as cores da
sua asa e sentindo-se fragil. Porém, na virada do século XIX para o XX reencontra Walser
pronto para ser o homem de Fevvers que representa a mulher da nova era. Assim, o realismo
magico presente na obra discute questdes como o processo de modernizacdo, o amor, a
perspectiva dos marginalizados, as relagdes humanas e a liberdade feminina.

O romance foi cercado de critica por seus leitores e noticia em jornais no ano da
publicagdo. Para Paulina Palmer (1987, p. 180), no ensaio “From Coded Mannequin to Bird
Woman: Angela Carter’s Magic Flight”, os textos da autora eram sobre género e marionetes
para representar as mulheres. Em Noites no Circo (1984) ocorreu a liberagdo, uma mudanga
pessoal e social. A perspectiva feminina ¢ modificada, a marionete foi substituida pela mulher
com asas. Uma protagonista que foi gestada em um ovo e que simbolicamente representa a

liberagdo e o renascimento.
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Palmer também afirma que Angela Carter em seus textos mais antigos utilizava o
realismo magico para evocar as experiéncias individuais, estranhamento e isolamento. No
entanto em textos mais recentes, a autora utiliza a mesma técnica para expressar emogoes que
tém um efeito de liberacdao. Para colaborar com o efeito de liberacdo, a autora livra-se de
ambientes fechados que faziam parte do cenario de seus romances e opta pelo espago exterior.
E ainda opta pela protagonista Fevvers, que em si carrega uma poderosa imagem de liberagao
e transformagdo feminina. A protagonista tem consciéncia do que representa: “I only knew
my body was the abode of limitless freedom™ (CARTER, 1993, p.41). A personagem Ma
Nelson profetiza ao ver as asas de Fevvers: “’I think you must be the pure child of the century
that just now is waiting in the wings, the New Age in wich no women will be bound down to
the ground””* (CARTER, 1993, p. 25)

A critica de Palmer (1987) ndo discute os aspectos carnavalescos do romance e aponta
imagens que representam significados importantes no romance. Anteriormente, as
transformagdes das personagens eram em ambiente fechado. O ambiente fechado para a
critica denotava o aprisionamento feminino. Em Noites no Circo (1984), os ambientes abertos
e o deslocamento na narrativa configuram uma nova perspectiva do feminino.

A autora cria sua interpretacdo do mundo através de um espaco onde os sujeitos "ex-
céntricos", como a mulher, o negro, o nativo, o estrangeiro, ou seja, as minorias estao
presentes. O espago principal escolhido por Carter € o circo; aquele que aceita os excluidos

socialmente, os “ex-céntricos”. Hutcheon afirma em seu livro Teoria e Politica da Ironia:

3 “Sabia apenas que o meu corpo era morada da liberdade sem limites” (CARTER, 1985, p.49)

% . Oh minha filhinha, acho que vocé deve ser a filha imaculada do século que neste exato momento
esta aguardando nos bastidores, a Nova Era em que nenhuma mulher sera completamente
acorrentada.” (CARTER, 1985, p.29)
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O circo com varios picadeiros passa a ser a metafora pluralizada e paradoxal
para um mundo descentralizado onde s6 existe ex-centricidade. Noites no
circo, de Angela Carter, combina com essa estrutura de circo andémalo
contestagdes a centralizagdo narrativa: amplia a faixa fronteira entre
imaginario (com sua protagonista, uma mulher alada) e o realismo/histérico,
entre uma trama unificada e biograficamente estruturada e uma narragdo
descentralizada, com seu ponto de vista oscilante ¢ longas digressoes.
(HUTCHEON, 1991, p.88)

Para Sarah Gamble (GAMBLE, 1997, p. 157), o romance é expansivo, diferente das
demais obras carterianas, com senso de humor e romantico. Um romance que abandona os
ambientes fechados e questiona o poder da ilusdo, principalmente na personagem Fevvers. A
principal caracteristica de Angela Carter ¢ mantida: as personagens femininas se opdem as
masculinas. A auséncia de figura materna, motivo de questionamento foi representada pela
ama de Fevvers, a personagem Lizzie. A autora ainda afirma que Carter ao preferir um jogo
narrativo e uma ficcdo implausivel enquadra-se no pés-modernismo.

Robert Clark (/987) critica a obra de Carter afirmando que elas falam de uma questao
erdtica e patriarcal, ndo sendo tuteis para leitores ndo feministas, ou que ja possuem algum
conhecimento sobre a critica feminista. Entretanto, na leitura do romance qualquer leitor, ao
conhecer a narrativa, compreende a intencdo de romper com o patriarcado e o novo papel da
mulher na sociedade.

Em o Grotesco Feminino (2000), Mary Russo destacou uma perspectiva grotesca no
romance, ressaltou os excessos na constru¢do da personagem e fez uma relagdo do trapézio
com Fevvers: o trapézio simboliza a oscilacdo da personagem com a cultura superior e
inferior. A literatura popular e alta literatura.

A estudiosa brasileira Pednia Viana Guedes (1999) observou no artigo Elementos
parodisticos, grotescos e carnavalescos em “Nights at the circus” que, através de um texto
fragmentado como um mosaico, Angela Carter desconstrdéi o patriarcado, a cultura
europeizante. A critica também aponta o abandono do ponto de vista do dominante, a

linguagem ¢ a do “ex-céntrico” (ja citado anteriormente). O primeiro apontamento da
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perspectiva do marginalizado € a origem de Fevvers: ela ¢ uma cockney, habitante do bairro
mais pobre de Londres, que também possui um dialeto. Nada mais excludente que um “gueto”
com dialeto. Para a autora, o romance ¢ focado na parddia, grotesco e carnavalesco.

Rory Turner escreveu um artigo para a revista académica Folklore Forum, com o
titulo “Subjects and Symbols: Transformations of Identity in Nights at the Circus”, afirma que
Carter utilizou teorias de Bakhtin para constru¢ao do romance. Seus principais temas foram o
amor, desejo, relacdes e as transformagdes humanas. Para o autor, Carter discute questdes
sobre sexualidade, personalidade e a complexidade das transformag¢des humanas. O fato de
Fevvers ser um passaro em uma gaiola dourada, um objeto do prazer alheio ¢ uma metafora
para a realidade das mulheres. E destacado o jornalista Walser que, no inicio, desconfia das
asas da protagonista para tornar-se palhaco no final da obra e na transformacgao por Fevvers
que desejava um homem que ndo a destruisse. O realismo magico presente na obra €
encontrado na fé, no desejo de Walser em acreditar nessa realidade circense magica.

Helen Stoddart, em Angela Carter’s Nights at the Circus (2007), tragou um guia para
os leitores do romance. Inicialmente, faz um panorama geral do contexto historico britanico e
da critica literaria (género, feminismo, grotesco, picaresco, pos-modernidade, realismo
magico e gotico). E também organizou um roteiro sobre os principais temas discutidos nas
criticas acerca do livro. A autora destaca o romance inserido na o6tica feminista.

Aidan Day, em seu livro The rational glass (1998, p.167-194), concordou que o
romance ¢ carnavalesco, mas argumenta que classifica-lo apenas como carnavalesco limita
uma obra repleta de discussoes. Ele destaca a parddia que no romance foi utilizada para tratar
de questdes sociais como o feminismo. Ela reinventou o tradicional, desconstruindo e
expressando uma nova perspectiva do feminino. Ao misturar o real, o irreal, Carter abordou

questionamentos sociais, como a questao de género e entreteve seus leitores.
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Linden Peach, em Angela Carter (1998, p.133-158), observou que a consciéncia, o
controle de Noites no Circo ¢ do sexo feminino. A narradora assume uma posi¢ao de
autoridade, tomando o controle de sua propria histéria, afirmando-se como autora de suas
proprias palavras e agdes. Fevvers foge de todas as tentativas do jornalista Walser de tentar
corrigir sua identidade e, ao fazer isso, ela ndo so6 desafia as definigdes do feminino, mas as
nogdes de verdade e realidade. E certamente, Walser perde a capacidade de escrever, porque
sua escrita ¢ dependente da visdo masculinizada do mundo.

O bordel torna-se literalmente o lugar onde Fevvers torna-se o centro. E um espaco
em que as mulheres sdo sujeitos ativos em vez de objetos sexuais que parecem representar
durante o expediente do bordel. O romance ¢ picaresco, repleto de historias bizarras como o
palhago louco, o duque que planejou encolher Fevvers em uma miniatura para aprisiona-la em
um ovo Fabergé. O picaresco também pode ser observado nos momentos de deslocamento do
romance. Fevvers tem varios encontros com pessoas € situagdes estranhas. Angela Carter em
entrevista admitiu que “A tultima metade de Noites no Circo é de fato picaresco. A parte
intermediaria do livro ¢ um circo com um anel em torno”.

Carter convida o leitor a tomar um passo para a ficcionalidade da narrativa ao invés
de olhar para o livro como um objeto. Linda Hutcheon afirmou que o mundo carnavalesco de
Carter ¢ uma metafora pluralizada e paradoxal para um mundo descentralizado onde
encontramos os “ex-céntricos”.

A autora afirmou que Noites no Circo esta centrada na tradigdo oral europeia e, o
romance consegue unir o sério € cdmico em um Unico paragrafo, por exemplo, nas
apresentacgdes, move Fevvers entre a imaginagdo de um observador e a rea¢ao diante daqueles

que a observam:
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Look at me! With a grand, proud, ironic grace, she exhibited herself before
the eyes of the audience as if she were a marvellous presente too good to be
played with. Look, not touch.

LOOK AT ME!

She rose up tiptoe and slowly twirled round, giving the spectarors a
comprehensive view of her back: seeing is believing. Then she spread out
her superb, heavy arms in a backwards gesture of benediction and, as she did
s0, her wings spread, too, a polychromatic unfolding fully sim feet across,
spread of na eagle, a condor, na albatross fed to excesso on the same diet that
makes flamingdes pink.” (CARTER, 1993, p.15)

Através da perspectiva centrada na mulher, Angela Carter desafia a cultura dominante
masculina. A narrativa pode algar voos antes nao alcangados por personagens femininas nos

romances, libertar-se do controle patriarcal. E as asas libertaram Fevers em uma nova era.

> “Olhem para mim! Com uma graca imponente, orgulhosa e irdnica, ela se exibia aos olhos do
publico como se fosse um presente maravilhoso, bom demais para se brincar com ele. Olhem, ndo
toquem.

Ela era duas vezes mais vasta que a vida e tdo sucintamente finita como qualquer objeto que ¢é para ser
visto, ndo manuseado. Nao toquem!

OLHEM PARA MIM!

Ela se ergueu na ponta dos pés e lentamente rodopiou, dando aos espectadores uma ampla vista de
suas costas: ver ¢ crer. Em seguida, abriu os soberbos e pesados bragcos em um gesto de béngdo par
atras e, enquanto fazia isso, também as asas se abriram, uma expansdo policromatica de mais de um
metro e oitenta centimetros de ponta a ponta, envergadura de uma aguia, um condor, um albatroz
excessivamente alimentado como a mesma dieta que torna os flamingos cor-de-rosa.” (CARTER,
1991, p. 16-17)



CAPITULO II —
ENTRE ESTATUAS E ASAS:

O PERCURSO DA ESCRITA
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2.1. A literatura comparada

O conceito do termo literatura comparada tem passado por transformacgdes ao longo do
tempo. O objeto de estudo e a metodologia desta disciplina, bem como seu alcance, t€ém sido
alvo de reflexdes e criticas no campo dos estudos literarios. A literatura comparada pode
designar o estudo das inter-relagdes entre duas ou mais literaturas nacionais, pode abranger
também a relagdo entre obras literdrias e obras de outras artes ou de outros campos do
conhecimento. Essa amplitude torna complexa uma defini¢ao exata do termo em questao.

Como exemplo da dificuldade da delimitagdo ¢ do choque de vertentes, Tania

Carvalhal demonstra a variedade de temas € métodos encontrada nos estudos da area:

Paralelamente a um denso bloco de trabalhos que examinam a migragdo de
temas, motivos € mitos nas diversas literaturas, ou buscam referéncias de
fontes e sinais de influéncias, encontramos outros que comparam obras
pertencentes a um mesmo sistema literario ou investigam processos de
estruturagdo das obras. A diversidade desses estudos acentua a complexidade
da questao. (CARVALHAL, 2006, p. 5).

A primeira aparicdo do termo “literatura comparada” ocorre na Franca, em 1816.
Neste ano, Noel e Laplace publicam antologias de literatura classica, francesa e inglesa com o
nome Cours de littérature comparée. Contudo, o termo ndo recebe maiores explicagdes por
parte dos dois compiladores. Abel-Frangois Villemain populariza a expressao em seu
Panorama da literatura francesa do século XVIII, curso publicado em quatro volumes nos
anos de 1828 e¢ 1829. Mas ¢ Saint-Beuve, em elogio funebre a J.-J. Ampere publicado na
Revue des deux mondes de 1° de setembro de 1868, quem d& forga ao termo
(BALDENSPERGER, 2011, p. 75; CARVALHAL, 2006, p. 9; WELLEK, 2011, p. 139-140).

A expressao ganha folego e fisionomia com a criacdo de catedras e de bibliografia
especifica que ajudam a perpetuar e difundir a disciplina no comego do século XX

(CARVALHAL, 2006, p. 13). No artigo introdutorio do primeiro nimero da Revue de
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littérature comparée, em 1921, Fernand Baldensperger limita o campo da literatura
comparada as relacdes factuais, aos contatos que, de fato, ocorreram entre literaturas, obras e
autores (WELLEK, 2011, p. 143).

O comparatista francés Paul Van Tieghem, mais adiante, define o que seria a literatura
comparada e sua posicao como auxiliar da historia literaria. Sendo a primeira uma forma de

suprir a necessidade de pesquisa e analise das influéncias sofridas e exercidas por uma obra:

Ela [a literatura comparada] prolongara em todos os sentidos os resultados
obtidos pela histdria literaria de uma nagao, reunindo-os com os que, por seu
lado, obtiveram os historiadores das outras literaturas, e desta rede complexa
de influéncia se constituira um dominio a parte. Ela nio pretendera de modo
algum substituir as diversas histdrias literarias nacionais; ha de completa-las
¢ uni-las; e, a0 mesmo tempo, tecera, entre elas e acima delas, as malhas de
uma historia literaria mais geral (VAN TIEGHEM, 2011, p. 107).

Neste trecho fica implicita uma divisdo importante ao seu pensamento a respeito da
disciplina; a diferenciacdo entre literatura comparada e literatura geral (WELLEK, 2011, p.
143). A primeira se debrucaria sobre a “rede complexa de influéncia” e a segunda entrelacaria
as literaturas nacionais. De forma sintetizada, os estudiosos da literatura comparada desta

época propunham estudar:

Os débitos (fontes) e os créditos (influéncias) de uma tradi¢do literaria para
com outra(s), ou de certo escritor para com escritor(es) de outro(s) pais(es)
[...]; as analogias entre literaturas nacionais diferentes, ou entre escritores de
nacionalidades diversas, resultantes ndo da influéncia de uma sobre outra, ou
de uns sobre os outros, mas de coincidéncias capazes de revelar, por
contraste, as peculiaridades da formacao literaria de cada nacdo ou escritor
[...]; a recepcao ou o impacto de certa obra ou escritor no estrangeiro |[...]; os
matizes nacionais especificos atribuidos aos mesmos assuntos, temas ou
motivos, bem como o processo de migragdo de tais elementos de certa
literatura para outra ou outras [...]; as tradugdes e adaptagdes [...]; a acdo de
intermedidrios para o conhecimento reciproco de sistemas literarios
nacionais, destacando-se a atuagdo de viajantes, diplomatas, refugiados,
criticos e tradutores, podendo ainda considerar-se como agentes de
intermediacgdo certos espacos e instituigdes, como saldes, jornais e periodicos
[...]; a imagem de um pais ou de seus habitantes conforme configurada na
produgdo literaria de outra nagdo [...] (SOUZA, 2006, p. 132-134).
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Em 1958, René Wellek participa do segundo Congresso da Associagdo Internacional
de Literatura Comparada, realizado em Chapel Hill, apresentando a comunicagdo “A crise da
literatura comparada”. Em sua fala, Wellek critica os “conflitos metodologicos” e propde um
“reexame” de objetivos e métodos dos estudos comparativos. O principal alvo de suas criticas
¢ a influéncia do “factualismo, do cientificismo e do relativismo histérico do século XIX* na
literatura comparada (WELLEK, 2011, p. 120-121). A divisdo entre literatura comparada e
literatura geral de Van Tieghem ¢ considerada insustentavel por Wellek. Para ele, o
comparatista teria sua atividade restringida, caso seguisse as orientagcdes do teodrico frances:
“O comparatista qua comparatista, neste sentido limitado, s6 poderia estudar fontes e
influéncias, causas e efeitos, e seria impedido, at¢ mesmo, de investigar uma unica obra de
arte em sua totalidade” (WELLEK, 2011, p. 121).

Segundo Wellek, a literatura comparada havia surgido em oposi¢ao ao “nacionalismo
limitado” e ao “isolacionismo” de muitos estudiosos do século XIX das literaturas europeias.
No entanto, essa oposi¢do vinha sendo distorcida pelo “nacionalismo fervoroso” da época. O
resultado disso foi a manuten¢ao de um sistema de “contabilidade cultural”, de acumulagado de
créditos na literatura comparada (WELLEK, 2011, p. 125-126).

O resumo dos sintomas da “crise da literatura comparada”, o titulo do texto, seria:
“Uma demarcagdo artificial de seu objeto de estudo e de sua metodologia, um conceito
mecanicista de fontes e influéncias, uma motivagao ligada ao nacionalismo cultural, por mais
generosa que seja”’ (WELLEK, 2011, p. 127).

Na comunicac¢do, Wellek lembra que a literatura comparada designa “qualquer estudo
de literatura que transcenda os limites de uma literatura nacional” e defende que o campo de
atuacdo do comparatista ndo seja tolhido por outras areas dos estudos literarios. Propde ainda
o estudo intrinseco da obra literdria: “a obra de arte em si serd o foco principal e

reconheceremos estar estudando problemas diferentes quando examinamos as relacdes da
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obra de arte com a psicologia do autor ou com a sociologia de sua sociedade.” (WELLEK,
2011, p. 127-130)

A comunicacdo de Wellek deu forma a uma divisdo nos estudos literarios
comparativos: de um lado, o que ficou denominado como “Escola Francesa”, os comparatistas
historicistas que defendiam, grosso modo, o estudo de fontes e influéncias, e de outro, a
“Escola Americana”, de orientacdo imanentista, seguindo os preceitos de René Wellek. Essa
nomenclatura nao faz mais sentido, pois, conforme asseguram Carvalhal e Coutinho, “na
Franca e nos Estados Unidos se adotam indistintamente os mesmos e variados principios e
procedimentos” (CARVALHAL; COUTINHO, 2011, p. 19).

Da mesma forma que ocorreu com a “Escola Francesa”, a “Escola Americana”
também passou a ser alvo de criticas, por sua pretensa universalidade, também escondia certa

hierarquizagdo de obras e autores:

O foco nessa fase dos estudos comparatistas esteve centrado na abordagem
de obras, autores ou movimentos literarios, em contraposicdo uns com 0s
outros, visando em geral a constituicdo de um sistema universal que pudesse
estender-se a todo e qualquer contexto, independentemente de circunstancias
historicas e culturais especificas. O resultado foi uma dissociacdo, hoje
reconhecida, como falaciosa entre o texto € o contexto, € o estabelecimento
de uma hierarquia insustentavel entre certas produgdes erigidas como
modelares, provenientes evidentemente dos eixos tradicionais de estudos
comparatistas, representados pelas culturas mais prestigiosas do Ocidente.
(COUTINHO, 2011, p. 8)

Em 1961, Henry H. H. Remak inclui outras areas do conhecimento aos estudos

comparatistas:

A literatura comparada é o estudo da literatura além das fronteiras de um
pais especifico e o estudo das relagdes entre, por um lado, a literatura, e, por
outro, diferentes areas do conhecimento e da crenga, tais como as artes (por
exemplo, a pintura, a escultura, a arquitetura, a musica), a filosofia, a
historia, as ciéncias sociais (por exemplo, a politica, a economia, a
sociologia), as ciéncias, a religido etc. Em suma, é a comparacdo de uma
literatura com outra ou outras e a comparagdo da literatura com outras
esferas da expressdo humana. (REMAK, 2011, p. 189)
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Dois anos depois, em 1963, René Etiemble alertava para os efeitos do nacionalismo e

da hierarquizagao na literatura comparada:

A primeira tarefa dos comparatistas agora, dentre todas as que se impdem, ¢
renunciar a todo tipo de chauvinismo e provincianismo, reconhecendo,
enfim, que a civilizagdo humana, onde os valores se intercambiam ha
milénios, ndo pode ser compreendida nem apreciada sem que se faga
constante referéncia a essas trocas, cuja complexidade impede a quem quer
que seja de ordenar a nossa disciplina em fungdo de uma lingua ou de um
pais, privilegiando-o dentre os demais. (ETIEMBLE, 2011, p. 209)
Etiemble também aponta para a necessidade de se abordar as especificidades locais,
descentralizando os estudos comparatistas. Com essas transformacgdes, a literatura comparada
passou “de um discurso coeso e univoco, com forte propensdo universalizante, para outro
plural e descentrado, situado historicamente e consciente das diferengas que identificam cada
corpus literario envolvido no processo de comparagdo” (COUTINHO, 2011, p. 8).
Corporificadas de diferentes formas nos centros hegemdnicos e periféricos da
literatura comparada, as mudancas advindas dos questionamentos a 6tica bindria aproximou o
comparatismo a questdes de identidade cultural e nacional. Na Europa Ocidental e na
América do Norte, o foco dos estudos passou a ser os grupos minoritarios. Nas outras regioes,
“clamava-se um desvio de olhar, com o qual se pudesse enfocar as questdes literarias ali
surgidas a partir do proprio locus onde se situava o pesquisador.” (COUTINHO, 2011, p. 10).
Hoje, os debates em torno da defini¢do da literatura comparada continuam a ocorrer.
Mas, algumas das caracteristicas evocadas por Eduardo Coutinho, em sua “Nota a 2* edi¢ao”
da obra Literatura comparada: textos fundadores, estdo mais presentes do que estiveram no

decorrer da historia dos estudos comparativos em literatura: “a Literatura Comparada traz

como marca fundamental, desde a sua constituicdo como disciplina académica, a no¢ao de
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transversalidade, seja com relacao as fronteiras entre nagdes ou idiomas, seja no que concerne

aos limites entre as areas do conhecimento.” (COUTINHO, 2011, p. 7).

2.2. A busca pela identidade

A historia social, politica e literaria das mulheres t€ém sido marcada pela opressao. Os
homens, nascidos livres, poderiam fazer o que desejassem. As mulheres, entretanto estavam
presas ao sistema patriarcal, saindo da opressao da familia para a opressao de seus maridos.
Existiam também teorias que diziam que os homens eram mais fortes fisicamente, como
também intelectual e socialmente melhores que as mulheres. Porém em meados do século
XIX, as mulheres sairam de suas casas para trabalhar em fabricas, atuando como operarias,
domésticas ou costureiras. A educagado era de dificil acesso a mulheres, que assim ndo sabiam
ler nem escrever.

Na primeira onda do feminismo, ao final do século XIX e inicio do século XX, as
escritas de mulheres comecaram a surgir. Poetisas, contistas, romancistas e dramaturgas,
escreviam com pseudonimos, ou até mesmo em anonimato, para fugir da rejeicdo e de
possiveis escandalos. A critica vigente colocava a mulher escritora em um estatuto inferior e
dizia que elas deveriam escrever adequadamente a sensibilidade feminina. Algumas escritoras
que usavam pseudonimos comec¢aram a demonstrar a necessidade e o direito de mudar sua
condicdo na sociedade.

Na segunda onda do feminismo, o pensamento feminista torna-se objeto de estudo de
diversas areas do conhecimento (a partir dos anos 60). Com esse novo pensamento, as
perspectivas predominantes nas diversas areas da sociedade ocidental foram alteradas. As

mulheres obtiveram, por meio de muita luta, direitos do voto, direitos reprodutivos, protecao
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contra a violéncia doméstica, contra o assédio sexual e o estupro; salarios iguais e direito a
licenga-maternidade, vencendo pouco a pouco a discriminagao.

Para Thomas Bonnici (2007, p. 86-87), em seu livro Teoria e Critica Literaria
Feminista, o feminismo pode ser definido como uma crenga e convicgdo na igualdade sexual
acoplada ao compromisso de erradicar qualquer dominagdo sexista e¢ de transformar a
sociedade. E um movimento internacional historico e culturalmente muito diversificado.
Dessa maneira, o feminismo sugere um grande quadro que possa englobar, entre outros, o
ativismo politico feminista, a teoria académica feminista, os protestos contra bases nucleares e
a guerra do Vietna, a luta pelo voto, a luta por oportunidades iguais no emprego, a
pornografia, a objetificacdo da mulher nas propagandas midiaticas, os direitos das mulheres
negras nos paises industrializados e nao industrializados, os direitos das Iésbicas, a luta pela
autonomia corporal, entre outros. Sao grupos formadores de consciéncia que moldam os
temas politicos do feminismo contemporaneo, cuja pressao influencia decisdes para uma
igualdade entre os sexos.

No feminismo britanico, segundo Thomas Bonnici (2007, p. 89), Aphra Behn (1640-
1689) seja talvez a primeira escritora inglesa de romances e pecas teatrais, repleta de
esteredtipos de género e Mary Astell (1666-1731), autora de Some reflections upon marriage,
publicado em 1700, podem ser chamadas de precursoras do movimento feminista britanico.
Entretanto, para o autor, o grande manifesto de direitos femininos na Inglaterra ¢ A4
vindication of rights of woman, de Mary Wollstonecraft (1759-1797). Porém, somente na
década de 1850, o feminismo foi efetivamente reconhecido pelos politicos britanicos. Em
1869, John Stuart Mill (1806-1873) e sua esposa Harriet Taylor (1808-1858) publicaram um
livro classico do feminismo liberal pelos direitos iguais chamado The subjection of women.

Na primeira onda do feminismo britanico, destaca-se a organizagdo inglesa Womens’s Social
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and Political Union (WSPC), fundada em 1903 por Emmeline Pankurst (1858-1928) e suas

filhas:

Através de demonstragdes ao ar livre reunindo milhares de mulheres,
propaganda inteligente e discussdes nos jornais, as feministas conseguem em
1918 o direito limitado do voto para mulheres acima de trinta anos.
Incluindo feministas negras, indianas e chinesas, a WSPC cria uma forte
consciéncia contra o colonialismo e o racismo britanico. (BONNICI, 2007,
p. 89-90)

Essas mulheres conseguiram até o fim da Segunda Guerra Mundial conquistar direitos
iguais na vida publica. Na Segunda Onda do feminismo britdnico, Bonnici (2007, p. 90)
afirma que surgem novos desafios e 0 Women’s Liberation Movement (WLM) comega a lutar
pelo desarmamento nuclear, contra a guerra do Vietna, a favor de salarios iguais, creches
vinte e quatro horas, contraceptivos gratuitos e aborto sob demanda. A organizacao lutou em
seus jornais contra a violéncia doméstica, o estupro e em favor de oportunidades iguais de
trabalhos. O WLM adquiriu uma nova forga nos anos 1980 e 1990 através de grupos
feministas negros que desafiaram o eurocentrismo da teoria feminista branca. As atividades
atuais do WLM incluem ativismos negros, atividades para a paz, direitos sociais de
homossexuais e Iésbicas.

Até meados do século XX, as mulheres ndo se ocupavam com a critica literaria,
ambiente dominado pelo género masculino. A critica feminista teve inicio com a fun¢ao de
inserir na tradi¢cdo literaria os escritos de mulheres e conquistar seu espago em um mundo
dominado por homens. Elodia Xavier (1999, p. 15-21), em seu texto “Para além do canone”,
traga um panorama sobre a critica feminista. Hoje, com a estética da recepg¢ao, a critica ndo se
pauta apenas em normas ¢ padrdes estéticos consagrados pela academia. Os sentidos das
obras sdo instaveis e dependem muito da leitura. A posicao tedrica da critica feminista leva a

discussdo sobre categorias, como poder, valor, hierarquia e mediagdo critica, categorias

responsaveis pela canonizacdo de uns e exclusdo de outros. O fato de sempre haver um
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mecanismo que controla os meios de representacdo, estabelecendo vinculagdao entre saber e
poder politico aponta para a importancia de se questionar essas categorias.

Rita Terezinha Schmidt (apud RAMALHO, 1999, p. 15-16) afirma que os tracados
que representam o ocidente, disseminado nas praticas culturais e discursivas, foram
concebidos e construidos a partir da centralidade e da visdo soberana de um unico sujeito, de
cor branca e de género masculino. Com significados gerados a partir dessa visdo, interpretam
e fixam entidades/identidades, definido como falogocentrismo, que sempre exerceu a fungao
do poder do patriarcado, tanto no campo do conhecimento como na sociedade e na politica.

A critica literaria feminista teve a funcdo de trazer a luz uma literatura escrita por
mulheres, até entdo marginalizada. Dentre as ensaistas de destaque, podemos citar Elaine
Showalter (1994, p. 24-25), que objetiva investigar como a consciéncia feminina se faz
presente na literatura produzida por mulheres em um determinado tempo e espago.

Elaine Showalter, em “A critica feminista no territorio selvagem” (1994) argumenta
que a critica feminista inglesa incorpora o feminismo francés e a teoria marxista, € mesmo
que tradicionalmente esteja centrada na interpretagdo textual, também se move para o foco na
escrita das mulheres. A critica feminista inglesa, que tem por esséncia o marxismo, enfatiza a
opressdo. Na obra de Angela Carter, podemos destacar a dentincia da busca pela efetiva
libertagdo feminina.

Thomas Bonnici (2007, p. 104-105) sugere que no feminismo marxista a mulher foi
privada dos direitos humanos fundamentais e, portanto candidata a andlise marxista por
pertencer a uma classe discriminada e excluida. Na teoria marxista a historia ¢ composta de

uma luta entre classes sociais e que s6 acabaria quando surgisse uma sociedade sem classes.

Baseando-se em Marx e Engels, Zetkin (1980) foi uma das primeiras
feministas a recorrer ao marxismo como teoria que daria uma base ao
movimento feminista do século 20, ja que proporcionavam um método
cientifico para estudar as relagdes sociais e as lutas femininas na historia.
Marx e Engels haviam mostrado que as estruturas da familia podem mudar e
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que a economia ¢ o motor das mudangas, as quais romperiam os
impedimentos da desigualdade feminina. Todavia, a “questdo da mulher” por
si, ndo é propria do marxismo, porque ¢ assunto privado ¢ ndao pode
prescindir a producdo. (BONNICI, 2007, p. 105)

A andlise marxista demonstra parametros uteis para explicar a opressao da mulher e
sugestoes de libertacdo feminina. Dessa maneira, Elaine Showalter afirma que Angela Carter
tem por esséncia o marxismo, enfatiza a opressdo, a denuncia de uma opressao do
patriarcalismo da sociedade e uma sugestdo de libertagdo feminina como podemos perceber
em Fevvers.

Elodia Xavier, em seu artigo “Para além do canone” (1999, p. 21), também afirma que
hoje, a critica feminista tem trabalhado no sentido de resgatar obras de autoria feminina
excluidas do canone. Mas, deve-se tomar cuidado com os textos encontrados porque podem
ser textos de baixa qualidade literaria. Reconhecer qualidades estéticas numa obra até o
momento desconhecida requer uma série de recursos que diminuam a critica, que ¢ embasada
no canone. Ela deve corresponder a alguns principios basicos, como dominio técnico da
linguagem, visao critica da realidade, completude e coeréncia interna, entre outros. A questao
politica ainda € pertinente e assim, existem fatores extra-literarios.

A critica feminista ¢ um complexo de visdes e praticas articuladas em torno de um

ponto de vista comum: a contestacao do patriarcado:

Diante dessa realidade, a critica feminista, hoje academicamente
reconhecida, se apresenta como possibilidades de desconstrucdo de leituras
consagradas, apontando para a necessidade de um processo revisionista da
historiografia literaria. (XAVIER, 1999, p. 16)

Assim, os estudos das minorias — negros, indios, mulheres, gays — confirmam tragos
que nos permitem inclui-los no periodo que o pdés-modernismo e o feminismo para Steven
Connor (2004, p. 185-186) destacam-se no trabalho de Julia Kristeva ao explorar a potente

marginalidade da critica feminista. Para o autor referido, Kristeva revela também uma grande
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preocupacdo com a questdo do “lugar” a partir do qual as mulheres podem falar ou se auto-
representar, esfor¢ando-se, como na maior parte das teorias feministas, por articular o
potencial subversivo de um discurso marginal enquanto evita a repeticdo do gesto patriarcal
que aloja a mulher como marginal. Ainda afirma que o real impulso do pensamento de
Kristeva ¢ a tentativa de minar o proprio conceito de identidade intrinseca, de posi¢ao
intrinseca, a recusa ao marginal na mulher para abalar os alicerces da ordem falocéntrica, que
¢ o primeiro a definir a mulher como marginal.

O sujeito cultural dominante na sociedade era o homem, que produzia significados e
discursos sobre a mulher. Era o modelo da cultura patriarcal branca ocidental. Schmidt (apud
RAMALHO, 1999, p. 26) diz que o questionamento da centralidade desse sujeito e dos
efeitos de seu regime no campo dos significados social, tedrico e literario, direcionou o
trabalho da critica feminista para a luta do poder interpretativo. Os autores langam suas
interpretagdes dos textos do mundo, um lugar de poténcia epistémica de onde os sujeitos ex-
céntricos — a mulher, o negro, o nativo, o estrangeiro, ou seja, as minorias, foram
secularmente exilados.

Ao estudarmos e analisarmos Nights at the circus (1984), nos remetemos também a
teoria dos “ex-céntricos” de Linda Hutcheon (HUTCHEON, 1991). A autora afirma que o
romance pds-modernista questiona uma série de conceitos interrelacionados e chamados por
conveniéncia de humanismo liberal: autonomia, transcendéncia, certeza, autoridade, unidade,
totalizagdo, sistema, universalizagdo, centro, continuidade, teologia, fechamento, hierarquia,
homogeneidade, exclusividade, origem. Questionar esses conceitos ndo significa nega-los,
mas significa questionar sua relagdo com a experiéncia.

Nos anos 70 e 80, houve o registro dos “ex-céntricos” no discurso tedrico e na pratica
artistica, porque os andro, falo, hetero, euro e etnocentristas foram fortemente desafiados. Os

“ex-céntricos” desejavam estar no centro, mas isso lhes era negado.
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O ser ex-céntrico pode ficar na fronteira, na margem, ou no centro. E estar na margem
¢ ter uma perspectiva diferente. Segundo Hutcheon (1991), Virginia Woolf considerou como
sendo “alienigena e critica”, uma perspectiva que esta sempre alterando seu foco porque nao
possui uma forca centralizadora. Também teoriza dizendo que a teoria feminista apresenta o
exemplo mais evidente da importancia de uma consciéncia sobre a diversidade e sobre a
cultura das mulheres como muitas orientagdes existentes diferentes que se incluem na
designagao geral do feminismo. Devido aos “ex-céntricos”, a autora teoriza como a arte pos-
moderna conseguiu romper a barreira entre o discurso académico e a arte contemporanea. Foi
o proprio feminismo que demonstrou a impossibilidade de se separar o tedrico e o estético, o
politico e o epistemologico.

O “ex-céntrico” também contesta a centralizacdo da cultura por meio da valorizacao
do local e do periférico. A narrativa tem inicio em um lugar central, uma sociedade que tenta
conservar o que restou da sociedade antes da guerra social, historica e politica. Com a
evolucdo da narrativa, somos levados a lugares periféricos.

A protagonista do romance, mesmo sendo alvo da opressdo do patriarcado, consegue
libertar-se. Outro ponto importante a se destacar ¢ que a voz feminina de Carter ¢ uma marca
importante dos “ex-céntricos”, a voz na narrativa ¢ predominantemente de Fevvers e

Lucrécia, nas obras que compdem o “corpus” da pesquisa.

2.3. Visoes da escrita feminina

Em seu ensaio de 1929, “Mulheres e fic¢ao”, Virginia Woolf explora as caracteristicas
da fic¢do escrita por mulheres e faz uma distingdo entre a literatura produzida por elas antes
dos avangos sociais que as fizeram mais autdbnomas em relacdo as estruturas patriarcais —

condi¢des que no inicio do ensaio para “nada ter a ver com a arte”, mas que se tornam cruciais
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para o entendimento e para a possibilidade de desenvolvimento verdadeiro dessa arte. A
ambiguidade intencional do titulo do ensaio pouco explorada desfaz-se ao longo da leitura, ja
que a autora fala da literatura escrita por mulheres e muito brevemente daquela sobre elas.

A investigacdo inicia “porque sobre as mulheres muito pouco se sabe”. Das mulheres
sabe-se algo do que eram, nada do que fizeram. A “tradicdo” da qual fala Woolf pode ser lida
como os papéis sociais destinados a elas: a boa mae, a bela mulher, a moga prendada. Sem
davida, hé agdes em ser boa mae ou uma garota prendada, mas nenhuma delas fazia a Historia
escrita por seus maridos, pais ou avos. Historia escrita por € sobre homens.

Para investigar as razdoes de as mulheres escreverem obras-primas principalmente
depois do século XVIII ¢ preciso compreender a “mulher comum”, ou melhor, suas
“condi¢oes de vida”. Quantidade de filhos, se tinha o préprio dinheiro, “se tinha um quarto
para ela” (o ensaio ¢ do mesmo ano de Um teto todo seu, no qual aborda melhor essas
questdes), como eram distribuidas as tarefas domésticas entre ela e possiveis empregados.

Virginia chama atencdo para a existéncia de hiatos na produg¢ao de literatura de autoria
feminina ao longo da histéria. Da Antiguidade a virada dos séculos XVIII e XIX,
encontramos os fragmentos de Safo, as cartas de Madame de Sévigné, A princesa de Cléves
de Madame de La Fayette e, na segunda metade do século XVIII, Fanny Burney e Madame de
Staél, além da primeira prosa feminista de Mary Wollstonecraft. A partir do aparecimento de
Razdo e sensibilidade, de Jane Austen,em 1811, a producgdo de literatura por mulheres ¢ mais
estavel e, cada vez mais, seus nomes se destacam entre tantos homens.

As condigdes sociais, leis e costumes, reconhece a autora, ndo permitiam tempo muito
menos incentivo ao trabalho artistico de mulheres. Elas permaneciam em posi¢do inferior,
como ja descrevera Aristoteles em relacdo a sociedade grega, proximas de escravos, mas com
vantagem maior por outros fatores: posicdo social anterior ao casamento, raca, alguma

educagdo ainda que para servir ao marido e a familia e cuidar de seu lar. Essas condi¢des
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desfavoraveis para o desenvolvimento de uma escrita feminina poderiam ser conhecidas a
partir da escrita intima de algumas mulheres comuns. Esta nos ajudaria a ampliar os
argumentos de uma tese que relaciona vida material e a producao da obra de arte.

No inicio do século XIX, mudangas nas praticas sociais fornecem as mulheres algum
tempo livre e alguma instrugcdo. Até a escolha do marido passa a ser mais comum. Nesse
ponto, a autora faz uma observacao interessante: “das quatro grandes romancistas — J. Austen,
Emily e Charlotte Bronté, Geroge Eliot — nenhuma teve filhos e duas ndo se casaram”. A
solteirice pouco condendvel de muitos homens, entre eles escritores, passa a ser adotada por
algumas mulheres que, talvez, tenham preferido dedicar-se ndo sé a sua atividade artistica,
mas também a vida sem as obrigagdes ditas naturais de um membro da sociedade, sobretudo
de uma mulher.

Outra “coincidéncia” identificada pela autora de Mrs. Dalloway ¢ a “pressao (...) para
escrever romances”. As quatro escritoras mencionadas eram diferentes em “talento e carater”,
mas todas se dedicaram ao romance. A explicagdo de Woolf ¢ justificada pela propria criagdo
das mulheres até entdo. “O romance ¢ a forma de arte menos concentrada” defende Woolf;
“descontraido e expansivo”, diria Sylvia Plath no século XX°. Além da escrita da prosa poder
ser intercalada com tantas outras atividades, como cuidar dos filhos ou preparar refei¢des, na
convivéncia, as mulheres eram treinadas para “usar sua mente na observagdo e na analise do
carater” — nada mais proximo do oficio do romancista. A poesia requer outra formagao.

A experiéncia como influéncia sobre a ficgdo ¢ reforgada pela autora ao abordar a
quase exclusiva vivéncia da mulher “em sua casa e em suas emog¢des”. A distingdo, e a

justificativa para tal, de uma literatura feminina, por exemplo, ¢ dada pela vivéncia de quem

6 «Se o poema ¢é concentrado, um punho fechado, o romance ¢ descontraido e expansivo, uma mao
aberta: tem estradas, atalhos, destinos; uma linha do coracdo, uma linha da cabeca; a moral e o
dinheiro também nao ficam de fora. Enquanto o punho exclui e atordoa, a mio aberta consegue tocar ¢
abarcar quase tudo nas suas viagens.” PLATH, Sylvia. Zé Susto e a Biblia dos Sonhos. Lisboa:
Relégio D’Agua, 1995. p. 67.
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escreve. Certamente, no julgamento da autora, Conrad ndo teria escrito os romances que
escreveu caso nao fosse um homem do mar; o mesmo vale para Tolstoi e seu conhecimento
sobre a guerra como soldado.

Embora tenha papel importante, a experiéncia nao esta sozinha na elaboracao de uma
peca de literatura. (Talvez ndo fosse fic¢ao se estivesse; nem mesmo literatura.) Ao menos no
XIX, o ressentimento do tratamento imposto as mulheres e a defesa de seus direitos fazem
parte do que se percebe do “carater do autor”. Esse elemento adicional ¢ ausente da escrita
dos homens, exceto, a autora antecipa as discussdes da critica mais recente, quando este
homem ¢ negro ou trabalhador ou “consciente de alguma limitagao™.

A esse elemento a autora chama de distor¢ao e identifica nela uma distragcdo para a
atencao do leitor. A obra tornar-se-ia “feminina demais”, perderia sua integridade e, assim,
um trago essencial da obra de arte. “Talvez uma mente que seja puramente masculina nao
consiga criar, € 0 mesmo ocorre com a mente puramente feminina” (WOOLF, 2015, p.139),
escreve a autora em Um teto todo seu. Aos poucos a escrita deixa de ser protesto e o que a
autora parece perseguir como ideia de escrita feminina esta ligada mais ao estilo da frase que,
trabalhada, deve tomar a forma natural de seu pensamento. Se hd uma especificidade na
escrita da mulher, ela (também) estd na linguagem, além da diferenga entre linguagem
utilitdria e literaria — uma variacdo, uma dic¢do dentro da prdpria linguagem padrio da
literatura erigida por homens ao longo de séculos, juntamente com o padrao estético pelo qual
inclusive as obras das mulheres eram (sdo?) julgadas.

Mas, reconhece a autora, hd também o desejo de alterar os valores da convencao
construida pela sociedade patriarcal. A parte interessada, os homens, ndo aceitardo
pacificamente. A alteridade n3o sera dada igualdade, aquela serd subjugada e o
sentimentalismo, a fraqueza e a banalidade, até a frivolidade e a superficialidade serdo

convocados como expedientes a qualificar a visdo de uma mulher autora de um romance.
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Aos poucos, elas adquirem independéncia de suas opinides e a matéria de seus escritos
passa do autobiografico para o interesse por outras mulheres. Ainda assim, o que haveria de
perene a ser narrado se, como Virginia Woolf exemplifica, os produtos de seu trabalho
doméstico esvaem-se? Certamente a resposta a essa indagagao desenvolve-se na investigagao
da “zona obscura” tdo presente na literatura da lingua inglesa — os movimentos internos, os
pontos de vista, o vasto tempo psicologico fragmentario das impressoes, das andlises, dos
julgamentos das personagens. No exterior, essas historias fornecerdo certamente a Historia
das mulheres, pois sua atuacdo no mundo publico, acumulada a do mundo privado, surge na
abertura para as profissdes liberais.

Para caracterizar brevemente a ficcdo das mulheres, a autora ndo abandona a ideia de
alguma complementaridade entre feminino e masculino, pois, embora ndo insista “em sua
feminilidade”, “um livro de mulher ndo € escrito como seria se o autor fosse homem”. Ha nele
coragem, sinceridade, sentimento. E ainda destaca outras duas qualidades: uma certa
impessoalidade atingida com a emancipagdo social da mulher, que passa a votar e trabalhar
fora, e que se reflete nas relagdes que ja ndo sdo apenas emocionais, passam a ser intelectuais
e politicas; passa a ver o mundo a partir das suas proprias necessidades e interesses € ndo mais
através dos olhos dos homens ao redor; assim, o romance passa da analise da vida individual
para a critica da sociedade.

Se, com sua maior independéncia, elas passam a formar um grupo que pode se juntar
ou ndo com o grupo dos homens, evidenciando, portanto, a “guerra dos sexos” em alusdo a
“luta de classes”, a autora acredita que essa impessoalidade estimulada nas relagdes e na visao
de mundo masculinas desde sua criagdo levara poesia, que carrega o universal desde o
julgamento de Aristoteles na Antiguidade, a ficcdo das mulheres — e ¢ isso que lhes falta.
Haveria como que uma transcendéncia para questdes filosoficas mais proximas da linguagem

poética, na qual questdes como o destino e o sentido da vida estdo mais evidenciadas.
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Impessoalidade e maior espirito poético levariam a essa prosa maiores caracteristicas
do universal e, portanto, de “literatura sem adjetivos”, para usar a expressao do escritor
argentino Juan José Saer.

Para isso, tempo livre, algum dinheiro, um comodo proprio rodeado de livros e
oportunidades sdo necessarios a escritora que desejar refinar e afiar sua técnica. A literatura
passara a ser ndo s6 uma arte a ser estudada, mas também uma profissdo respeitada. O desejo
da autora se estende a ndo-ficcdo, aos ensaios ¢ a critica, a historiografia e a biografia. E esta
sempre reforcado pelas necessidades de autonomia da mulher em relacdo as condigdes
materiais, ao tempo e ao espacgo, um teto, exigidos pela escrita.

Ainda na visdo de uma escritora, mas agora de uma figura mais proxima no tempo e
no espaco, parece-nos proveitoso revisitar brevemente as colocagdes de Ana Cristina Cesar,
poetisa e estudiosa da literatura que, em pelo menos dois momentos de sua atuacdo como
critica, posicionou-se sobre a literatura escrita por mulheres.

Em “Literatura e mulher: essa palavra de luxo”, publicado originalmente em 1979, A.
C. Cesar comeg¢a com uma série de perguntas que parecem remeter a algumas das ideias

desenvolvidas por Virginia Woolf:

— Haverd uma poesia feminina distinta, em sua natureza, da poesia
masculina? E no caso de existir essa poesia especial, dever-se-a procurar
nela caracteres tais como uma sinceridade levada até o exibicionismo, uma
sexualidade que nada mais € do que o desejo de se fazer amar pelos leitores?
Poder-se-ia dizer que o homem ¢ mais intelectual ou entdo se aprofunda
mais? Serd preciso ligar o sentido da experiéncia interior a um carater
essencialmente feminino? Poder-se-ia dizer que o apegamento ao real seja
uma das caracteristicas do homem em oposi¢do a mulher? (CESAR, 1999, p.
224)

As respostas nao serdo didaticamente ofertadas, serao antes identificados alguns tracos

de trilhas da poesia escrita por mulheres brasileiras.
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As se¢Oes seguintes sdo especificamente acerca da poesia de duas mulheres, Cecilia
Meireles e Henriqueta Lisboa, cujo comentario Ana Cristina inicia com a comparagao, €
consequentemente aproximagao, entre o senso comum € a opinido erudita dos prefaciadores
das edicoes referidas. “A apreciacdo erudita da poesia destas duas mulheres se aproxima
curiosamente do senso comm sobre o poético e sobre o feminino” (CESAR, 225). As palavras
que aparecem na descricdo do senso comum e nos titulos dos prefacios aparentam
contradi¢do: sensivel, inefavel; mas importa que ambas estdo presentes tanto no pensamento
leigo quanto no pensamento especializado acerca da poética e do feminino.

A critica estaria entre a visdo corroborada acima e a auséncia de referéncia ao sexo, ao
género das autoras em favor da “realidade maior da Poesia”. Fica a divida sobre a superagao
dessa visdo dicotomica.

O texto ndo ¢ um ensaio, portanto, os fragmentos entram em alguma contradi¢ao
quando, por exemplo, seguem-se passagens como: “Diante de um livro de versos, ndo
olhemos quem o escreveu, abandonemo-nos ao prazer” apds a justificativa de que o feminino
“s0 existe na sexualidade”, pois a “sociologia nos mostra que as diferencas entre os sexos sao
mais diferengas culturais, de educagdo, do que diferencas sexuais”. Esse € o juizo da critica
que apaga a informacdo aparentemente relevante para a autora, como sera posto a seguir, do
sexo de quem escreveu.

Mais adiante, a poetisa carioca assinala ser “imprescindivel considerar esse fato”.
Identifica a predominancia de mulheres no publico da literatura no Brasil e que elas estavam
encaminhando-se para o papel de produtoras cada vez mais. A maneira de Woolf sobre as
primeiras romancistas, identifica em Cecilia Meireles um primeiro momento das mulheres
que comegam a escrever. A autora do Romanceiro da Inconfidéncia, embora boa escritora,
ndo seria uma for¢a renovadora da poética nacional. Entende-se que, embora boas poetisas,

estas ndo abrangem a modernidade, tal qual fundada pela poesia por Baudelaire.
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A duvida de Ana C. estd no caminho de autoras como Cecilia e Henriqueta que nao
fizeram poesia como os modernistas da fase heroica. Um caminho pelo qual nao se
identificavam como mulheres (Cecilia denominava-se “poeta”, e ndo poetisa), embora tenham
imprimido uma marca na producdo poética feminina — talvez mais reconhecida a partir da
critica que “feminiza” esta producdo. Identifica também a submissao de Henriqueta ao “Irmao
Maior” Drummond, ao qual se dirige a autora mineira como o poeta em sua “Saudacdo a
Drummond”. E o Ideal de poesia a ser feito, um modelo que, embora multifacetado,
complexo, exemplar, ¢ masculino e aqui identificado como superior.

O décimo fragmento recolhido fala de uma via alternativa. E Adélia Prado. Ela no se
filia as Irmas Maiores. H4 uma distingao de género ndo apenas nas marcas linguisticas, mas
nos femas € no(s) motivo(s) de sua producao — entre eles, a inveja do grande poeta do pais,
Drummond.

Numa ultima sec¢do intitulada “Errata”, a autora relata o conhecimento de uma
producdo mais recente que, de maos dadas com um feminismo militante, propde a
desconstru¢do nao s6 o feminino, mas também o poético. “(...) as boas mogas ja ndo estdo na
ordem do dia”. Os signos dos maus costumes estdo em evidéncia: a prostituta, a 1ésbica, a
mulher de “boca suja”, o sexo exposto e a marginalidade. Parece a autora a outra face da

moeda e as perguntas renovam-se:

A escrita de mulher ¢ agora aquela que desfralda a bandeira feminista,
depois de costurar o velho codigo pelo avesso? A poesia feminina é agora
aquela que berra na sua cara tudo que vocé jamais poderia esperar da
senhora sua tia? A produ¢do da mulher fica novamente problematica.
(CESAR, 1999, p. 231)

Embora a nova via seja a da mulher moderna, ¢ como se voltdssemos ao principio da

discussdo. Nao seria a substituicdo radical da via poética anterior pelo seu avesso que
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solucionaria o impasse de uma literatura cujo atributo € tdo socioculturalmente construido
como as identidades de género e o sexo.

Desde o inicio dos anos 1990, a critica brasileira empenhou-se na investigacao acerca
da escrita de autoria feminina. Além de artigos, eventos e livros inteiros dedicados a questao
foram organizados e publicados. A partir de entdo, a discussdo ganha notoriedade a ponto de
ser objeto exclusivo de periodicos. Certamente, sdo exemplos do inicio da intensificagao
desses estudos os textos comentados a seguir.

Em 1991, a Associagao Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC) realizou em
Niter6i seu IV Seminario Nacional com Mulher e Literatura. Dos textos publicados nos anais,
destacamos ao menos um: em “Para além do sexo da escrita” (1999), Lucia Castello Branco
provoca seus leitores ao lancar a pergunta: “escrita tem sexo?”. Mas a resposta ndo sera uma
metodologia para investigarmos aspectos fisiologicos (ou psiquicos, admite a autora) nem
fugir da conotacao sexual do adjetivo “feminino”. O termo esta no limiar “entre o sexual e o
além-sexual”. Esses textos seriam “relativos a mulher”, mas ndo necessariamente escritos por
mulheres.

Antes de voltar a afirmacdo algo polémica, a professora remonta o inicio da sua
pesquisa acerca do tema e destaca que, em suas hipoteses sobre a escrita feminina, comegou
com a opinido “sexualizante”, ou seja, literatura feminina ¢ aquela produzida por mulheres; e
também afirma ter reconhecido nos textos que encontrou inicialmente nao s6 a exploracao de
temas particulares (a maternidade, o corpo, a casa etc.), mas também “um tom, uma dicgdo,
um ritmo, uma respiragdo proprios”. A autora justifica sociologicamente a tematica dessa
literatura. Por ndo irem as guerras, dificilmente as mulheres escreveriam épicos historicos e,
por sua propria educacdo, estavam inclinadas ao memorialistico e ao autobiografico — V.

Woolf também relacionaria temas e vida em seus escritos.
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Embora tenha a impressao de que esses textos mais “tem a ver com a mulher” do que
sejam exclusivamente produzidos por elas, Lucia C. Branco admite que, se indagada sobre os
nomes dessa “tradicao”, responderia com uma lista de nomes de mulheres muito maior do que
a de homens. Observa ainda que muitas delas ndo admitiriam o “feminino” de/em sua obra,
alegando a transcendéncia da arte e da escrita literaria. Estes nomes sdo os de Adélia Prado,
citada por Ana Cristina Cesar no ensaio comentado anteriormente, ¢ Lya Luft. A professora
reconhece nesse gesto uma “nega¢do da diferenga”, ¢ a associa a marca de “alguma
inferioridade”. Adélia tratou da inveja em relagdo a Carlos Drummond de Andrade em poema
citado por Ana C. (CESAR, 1999, p. 230).

Superado o momento em que a igualdade, o “unissex”, era importante para garantir
igualdades sociais para ambos os sexos, a autora reconhece que a categorizagao de literatura
feminina ainda ¢ incomoda. A reacdo masculina ao que esta registrado nessa producao nao ¢
desconsiderada. Incomoda por vocagdo, essa producao nao deixa de polemizar ao falar ou ao
calar.

Ao investigar o sentido denotativo das palavras “mulher” e “feminino”, tece a relagdo
entre estas e outra com a palavra “masculino”, ou mesmo “homem” pela analogia. Nessas
relacdes, ha alguns “complexos desdobramentos”. A autora assume que nem sempre essa
produgdo ¢ “da mulher” e também que sua relacdo com os demais discursos ndo ¢ de
oposicdo; a acepgdo “esposa’ para o verbete “mulher” recuperada nos grandes dicionarios
esclarece a submissdo a qual esse universo esta sujeito.

Remontando ao nascimento da Psicanalise a partir da “escuta de mulheres histéricas” e
assumindo, assim como a disciplina freudiana, o feminino e o masculino como configuragdes
psiquicas variantes entre os individuos, a professora justifica a afirmacgdo feita de que
possivelmente a escrita feminina ndo conforma direta e simplesmente a escrita da mulher.

Mesmo a mulher, cuja adesdo a essa configuragdo ¢ maior segundo a explicagdo psicanalitica,
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adquire a feminilidade. A autora admite a existéncia de uma escrita na qual “certa voz de
mulher, um certo olhar de mulher” estdo presentes na producdo de alguns autores; ha neles
uma “mulheridade” na expressao da autora.

O exemplo seria 0 Guimardes Rosa de Tutameia. E em “L4, nas campinas” que Lucia

(13

Castello Branco reconhece tracos aparentemente mais estilisticos do texto — “o som das

palavras, a textura da voz, os contornos do ritmo, os movimentos respiratérios do texto”. Cita:

Esta-se ouvindo. Escura a voz, imesclada, amolecida; modula-se, porém,
vibrando com insdlitos harmonicos, no ele falar naquilo (...) Teve recurso a
mim. Contou, que me emocionou. — “L4, nas campinas...” — cada palavra
tatala como uma bandeira branca — comunicando o tom — o narrado
imagindrio. (Sem referéncia ao original.)
A pesquisadora reconhece nesse inicio o que reconhece como uma constante da escrita
feminina: a apresentagdo ao invés da re-presentagdo; “a inser¢ao do corpo no discurso”.

A presenga insistente do corpo do narrador ¢ exemplificada com seguinte trecho de

Clarice Lispector em Agua viva:

Mas estou tentando escrever-te com o corpo todo, enviando uma seta que se
finca no ponto tenro e nevralgico da palavra (...) Ouve-me entdo com o teu
corpo inteiro. (Sem referéncia ao original.)

Embora ndo seja exclusiva dos textos femininos, a relagdo escrita-corpo parece neles
privilegiada.

Um paréntese ndo presente no texto: poder-se-ia falar, no caso de Guimaraes Rosa e
de outros autores homens que “mulherizam” seus textos, numa radicalidade da instancia
narrativa na qual esta prevista a simulacdo dos tragos que Lucia Castello Branco reconhece
como “femininos”. Afinal, ndo ¢ de fic¢do que estamos falando?

Voltando ao texto, a autora destaca que a escrita feminina e esse lugar privilegiado do

corpo ocupado nessa producdo tém mais a ver com o “como se diz” do que aquilo sobre o que
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¢ dito. (Nisso, parece-nos, de fato, uma literatura dentro da literatura, pois ao longo do século
XX o esfor¢o da critica, ainda que de maneiras diversas, foi descrever, e avaliar, o que
distingue textos artisticos e praticos, e esses expedientes sempre passaram pela forma
literaria.)

Embora haja esse conjunto de tragos, a autora admite a existéncia muito mais de um
continuum entre as caracteristicas que distinguiriam a produ¢do de mulheres de outras
producdes, que muitas vezes se misturam, mas nao sao idénticas. Isso porque a literatura
feminina seria mais facilmente definivel “pelo que ndo é a escrita masculina”. A autora
recorre as gravuras de Escher, nas quais os elementos come¢am quando terminam outro ou,
nesse caso, na proximidade da representagdo triangular de 3 animais — passaro, peixe, ra — a
partir de figuras semelhantes a tridngulos sem formas reconheciveis. Nao s6 a indefini¢ao das
formas em cor mas também as muitas formas aparentemente vazadas do quadro representam

os limiares nos quais a producao feminina (nao) se define:

Da mesma forma, podemos pensar que a escrita feminina, embora diferente
da masculina, do paradigma, as vezes tangencia o paradigma, as vezes se
confunde com ele e as vezes — o que € mais frequente — se ofusca, nio se
permite ver claramente sob as luzes do paradigma (...). E desse invisivel, que
sO0 se permite parcialmente visivel quando olhado a partir do modelo, que
pretendemos falar aqui. (BRANCO, 1991, p. 219)

A autora reclama que entre feminino e masculino nao hé simetria, ou seja, “embora se
defina como o ndo-masculino”, a escrita feminina “nem sempre consiste numa oposi¢ao ao
masculino”. Para isso, recupera em Lacan a formulagdo da dessimetria entre homem e mulher
quando o psicanalista francé€s afirmou que “Nao hé relacdo sexual”, ou seja, ndo hd a “tdo
almejada complementaridade (...) fundada no mito platonico do andrégino”. Por extensao,
essas literaturas ndo seriam nem complementares nem diametralmente opostas: comparadas

formariam linha ou quadro em que graus estariam representados — isso se tomados em sua
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totalidade; o que dizer de um romance polifonico que se propusesse narrar femininos,
masculinos, “homens”, “mulheres”, limitando-se ao binarismo?

A autora sintetiza a polémica proposta: “Sugere-se que o feminino ndo ¢ mulher, mas a
ela se relaciona. Sugere-se que o feminino ¢ o ndo-masculino, mas a ele nao opode”. E reforca
a possivel necessidade de um ambiente pouco luminoso para entrevermos os ‘“obscuros
territorios das relagdes entre o feminino e a escrita” (BRANCO, 1991, p. 219).

Em 1993, a professora Nelly Novaes Coelho publica 4 literatura feminina no Brasil
contempordneo, coletanea de artigos da autora sobre a produc¢do literaria de mulheres das
décadas anteriores. O livro, dividido em duas grandes partes — poesia e prosa — traz uma
introducao que localiza o interesse do publico e da academia por esse tipo de produgdo, além
de levantar os pontos relativos a sua distingao enquanto “espécie” de literatura.

A autora identifica, desde os anos 1970, como “fendmeno significativo” a publicagdo
cada vez mais numerosa de livros escritos por mulheres assim como titulos voltados para o
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publico infantojuvenil e textos “da ‘negritude’”, termo entdo usado para o que hoje
convencionamos como produc¢do afro-brasileira. O crescente interesse de editores e editoras

por essas trés vertentes, destaques entre outras,

muito mais do que simples moda, (...) arraiga em um fendmeno
cultural mais amplo: a inegavel emergéncia do diferente; das vozes
divergentes; a descoberta da alteridade ou do Outro, via de regra,
sufocadas ou oprimidas pelo sistema de valores dominantes.
(COELHO, 1993, p.11)
Uma literatura com clara voca¢ao humanitaria, cujo discurso nao constitui o retrato de
classe, género ou raga por uma camada dominante das letras nacionais, passa a ser objeto de
estudo, mas, antes e talvez mais importante, alvo de leitura pelo publico. Este tera acesso a

outras vozes, outras experiéncias; a multiplicagdo de pontos de vista e consequente abertura

para a fala do subalterno, na famosa expressao de Gayatri Spivak.
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Ainda que haja um efeito positivo, a denominacao de uma “producao literaria das
mulheres” pode dar ao argumentador mal intencionado a chance de justificar uma
inferioridade desses textos em relacdo ao canone — masculino, branco, europeu. Porém, ao
menos academicamente, o titulo ndo vale como julgamento, mas como procedimento de
analise para “descobrir o que ela é, como se constréi e por que trilha determinados caminhos”,
para descrever sua natureza.

Tarefa ardua, pois a biologia nao explica a especificidade, nem a psicanalise junguiana
os elementos caracteristicos dessa producdo. Estaria no meio particular da arte literaria, na
linguagem, em certos usos da palavra a resposta para de qual esséncia ¢ feita a literatura

escrita por mulheres?

Ha ainda as pesquisas a nivel do discurso que apontam como caracteristicas
‘femininas’ na literatura contemporanea: a palavra fragmentada; a tendéncia
a impregnar a palavra escrita com elementos de oralidade; a insisténcia no
proprio emissor (o discurso voltado para o sujeito que fala); a projecdo da
linguagem ao nivel simbolico; a tendéncia a explicar o universo em vez de
interpreta-lo; a predile¢do pelo detalhe, como ocorre com o relato popular
etc. (COELHO, 1993, p. 19)

Essas sdo hipdteses da critica argentina Marta Traba retomadas por Nelly, que, por sua
vez, identifica esses tragos com o estilo da linguagem contemporanea e nada exclusivos das
mulheres. Pode acrescentar ao menos um exemplo para cada caracteristica: a palavra
fragmentada, em uma de suas acepgdes, parece propria da poesia e ainda mais da poesia
modernista do inicio do século; a oralidade também se manifesta na poesia do século XX e até
mesmo na poesia afro-brasileira, cultura marcadamente oral; a insisténcia do sujeito nao
aparece menos na poesia romantica ou nos contos machadianos nem no que hoje lemos como
autoficcdo e que vem sendo escrita por homens e mulheres; se o detalhe na prosa do XIX e o

poder simbolico de boa parte da producao ocidental ndo sdo caracteristicas quase permanentes
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dos expedientes a disposi¢do de qualquer autor, talvez devéssemos rever boa parte de critica
do canone.

Ainda que ndo forneca resposta para o que seja uma literatura feminina, a autora
fornece alguns elementos que convergem para o reconhecimento de que essa produgdo, assim
como outras (toda a literatura, seria possivel dizer), representa uma “forma especial de relagao
que se estabelece entre os homens [e mulheres] e suas circunstiancias de vida” (COELHO,
1993, p. 15). A literatura ndo ¢ uma criacao transcendental acima das contingéncias como
género, raga ou classe. Sua forma reconhecivel tem algo de universal e humano, mas os
destaques revelados ou velados para suas condi¢cdes de produgdo, circulagdo e recepgao
certamente contribuem nessa identificacdo ultima que atravessa a diferenca.

Assim, seria mais proveitoso identificarmos de maneira articulada os tracos desses
contextos de génese e fim da obra em sua intersecc¢ao, escapando do risco de identificar como
feminina apenas a obra de escritoras brancas de classe média. A propria estudiosa reconhece
que “as diferengas vigentes na cultura manifestam-se na literatura” (COELHO, 1993, p. 15).
Nao sé em sua produ¢do, mas também na recepg¢do e circulagdo dos textos: basta comparar a
presenca de autoras como Clarice e Lygia Fagundes Telles na midia e a redescoberta
aparentemente apenas na academia de Carolina Maria de Jesus, escritora negra da periferia
que langou o primeiro de seus escritos, Quarto de despejo, em 1958, com a ajuda do jornalista
Audalio Dantas.’

Ao menos uma das partes da introducdo de A literatura feminina no Brasil
contempordneo corresponde tanto ao anseio de Ana Cristina Cesar em nao se contentar com
os dois momentos que retratam a literatura feita por mulheres como sua definicdo quanto a
critica de V. Woolf, ao reconhecer nas autoras mais proéximas de sua geracdo, e naquelas que

ainda estdo por nascer e escrever — a inglesa fala do futuro da escrita feminina —, uma maior

7 Cf. “O trindmio género/raga/classe no romance feminista contemporaneo”, FUNCK, Susana B. Ilha
do desterro. Florianopolis, n° 42, p. 181-189, jan./jun. 2002.
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aproximacao com o que, desde Aristételes, garante a superioridade da Poesia frente a

Historia, ou seja, sua universalidade:

De uma literatura lirica-sentimental (gerada pela contemplagdo emotiva, cujo
referencial de valores se pautava pelos padroes que a sociedade
cristd/patriarcal defendia como Unicos e absolutos (castidade, submissdo a
autoridade do homem; discri¢cdo, ingenuidade, paciéncia, resignacdo etc.) a
mulher chegou a uma literatura ¢tica-existencial (gerada pela agdo
¢ética/passional) que expressa claramente o rompimento da polaridade
maniqueista inerente a imagem padrdo da mulher (anjo/demonio;
esposa/cortesd/ ‘anfora do prazer’/’porta do inferno’ etc.). Em lugar de optar
por um desses comportamentos, a nova mulher assume ambos ¢ revela a
ambiguidade inerente ao ser humano. (COELHO, 1993, p. 16)

Mais adiante, a autora fala na “busca de uma nova imagem que lhe permita auto-
identificar-se novamente com seguranga”. Pensando nas autoras as quais Lucia Castello
Branco se referia em sua pesquisa, autoras de séculos anteriores ao XIX, que estariam mais
propensas a serem reconhecidas com essa escrita lirico-sentimental e, com o surgimento dos
movimentos de emancipacao dos quais fala V. Woolf, passassem a uma maior universalidade
literaria e produziriam essa literatura ético-existencial cuja tOnica seria justamente dar ao
conhecimento outras subjetividades que colocariam em pauta nossas diferencas, mas que nao
anulam a necessaria igualdade.

A alteridade passa a ser muito mais complexa do que simplesmente “a/o outra/o”,
torna-se plural e reconhecemos muito mais “as outras” e “os outros” do que sujeitos
diametralmente opostos, como que pares complementares. A universalidade passa a fazer
parte do horizonte dessa produgdo ainda que ndo o seja deliberadamente. A consciéncia critica
adquirida pela sociedade em relacdo aos seus valores arbitrariamente machistas transforma os
problemas femininos em problemas humanos.

As contribui¢cdes de Susana Bornéo Funck, em seu ensaio “Da questdo da mulher a

questdo do género”, também merecem aten¢do por refazer o percurso das primeiras décadas

de reconhecimento e producdo académicos em relagdo a producdo literaria de mulheres.
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A autora inicia afirmando que “até muito recentemente o escritor era visto como um
ser assexuado, ou quando muito andrégino” (FUNCK, 2004, p. 17), ainda que se
reconhecesse na Literatura sua especificidade historico-cultural, e ainda fala da inferioridade
quando da marca de sexo/género, a exemplo da expressdo “poetisa’; para, a seguir, desvelar
como “paradigma masculino” aquilo que as autoras anteriormente resenhadas designavam
como universal.

E na década de 1960, com seu “vigor caracteristico”, que o questionamento ¢ a
consequente constatagdo sobre as diferengas nas experiéncias de escrita (e de leitura) entre
homens e mulheres que se direcionam os estudos de Literatura a uma revolugao
aparentemente sem precedentes. Os horizontes sdo ampliados e as possibilidades do
reconhecimento de outras escritas além do paradigma masculino comecam a destacar-se na
pratica académica.

Em 1971, Kate Millet publica o livro 4 politica sexual e este titulo ajuda a
desmascarar a misoginia presente ndo s6 nos textos, mas também em outros elementos do
sistema literario: as proprias autoras e as criticas literarias. No projeto dessa primeira fase da
critica feminista estavam a critica aos padrdes estereotipados com os quais as personagens
mulheres eram construidas e também o questionamento sobre o apagamento das mulheres na
historia da Literatura. Numa segunda fase, nomeada por Elaine Showalter como “ginocritica”,
0 objeto passa a ser a propria produgdo das mulheres e ndo se enfatizam tanto os contextos de
producdo e os recursos estritamente literarios responsaveis pela diminui¢do da mulher.

Ocorre a criagdo de uma tradicdo apagada pela hegemonia masculina tanto no campo
da producdo quanto no da critica das obras. Surge também a reescrita da Historia das
mulheres por mulheres e o inicio da forma¢ao de uma estética feminina, por mais controversa

que a adjetivacdo seja — como visto nas autoras citadas anteriormente. Ainda assim,
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“reconhece uma consciéncia literaria diferenciada e especificamente feminina” (FUNCK,
2004, p. 19).

Apo6s a desconstrugdo das figuras da mulher — personagens, autoras e criticas — e a
(re)formulacao de um corpus que incluia, muitas vezes descobria, mulheres autoras, a critica
segue seu projeto, em uma terceira fase levando, a uma revisao dos instrumentos de analise e
avaliacdo da literatura. A critica inglesa articula género e classe social numa nascente versao
feminista da teoria marxista da literatura; ja na Franga, o poder simbdlico em torno do
feminino, sua constru¢do e sua repressdo, ganham é&nfase articulados as visdes que
reconhecem nesse tipo de escritura os movimentos proprios do corpo feminino. Vale dizer
que a autora pontua, do ponto de vista dessa critica francesa, a possibilidade de uma escrita
feminina feita por homens, assim como assumido por Lucia Castello Branco.

A ascensdo do género como categoria de analise nas ciéncias humanas em geral diz
respeito tanto as feminilidades quanto as masculinidades. A autora esclarece a especificidade
do termo género em contraponto aos de “sexo” e “sexualidade” e afirma a natureza da nova
categoria de andlise como sendo, linguisticamente, a forma marcada nas linguas naturais, nas
quais o masculino ¢ tido como o neutro, o ndo-marcado, o universal. Além de reforcar a
formag¢ao do conceito como resultado de convergéncia do social, do cultural e do psicolégico
como incidentes na identidade sexual bioldgica. Embora seja vantajosa, seu uso voltado para
o canone, masculino por defini¢cdo, pode “despolitizar a pratica feminista” a qual estd ligada
sua origem.

Ainda que esse risco exista, Funck reconhece o mérito da denominagdo “questoes de
género” em tornar menos marginal os estudos feministas na academia. H4 quem questione. E
em meados dos anos 1980, os estudos sobre as masculinidades e homossexualidades juntam-

se aos estudos sobre a mulher e refor¢am o género com categoria de andlise da critica literaria.
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Na expressao de Showalter recuperada por Funck, pode-se falar “ndo mais em um pos-
feminismo, mas sim num pos-patriarcado”.

No final do artigo, a autora refere-se a pouca penetracao da questdo no Brasil até o
momento da publicagdo do ensaio, 1994. Tendo iniciado em meados dos anos de 1980, a
atencao para as questdes de género nas letras e nas humanidades do pais teria sido importada
de autores estrangeiros, notadamente da antropologia e teria vivido as fases destacadas nas
criticas de lingua francesa e de lingua inglesa simultaneamente.

A professora assinala a contradicdo entre a predominancia de mulheres na area de
Letras no Brasil e a relutancia entdo acentuada em incluir a nova categoria de andlise. A
mulher estava restrita a sua representagdo nas obras de grandes autores. Reconhecendo o bom
trabalho de resgate das mulheres da tradicdo literdria nacional, a autora finaliza destacando o
inicio das formulagdes propriamente nacionais numa releitura da critica feminista estrangeira.

Em artigo de 2003, a professora Constdncia Lima Duarte traca a trajetéria de
intersecgdes entre o movimento feminista e literatura de autoria feminina buscando “a
interiorizacdo da perspectiva feminista, sua inser¢do na pratica literaria de nossas escritoras e,
ainda, a historicizagao do conceito”.

A autora inicia sua reflexao tratando do tabu em torno do feminismo no pais e que,
apesar disso, a vitoria do movimento ¢ visivel em praticas hoje cotidianas, mas que causariam
incomodo décadas atras. A perda seria preconceito contra a expressdo “feminista” ao ndo ter
logrado seu uso entre as mulheres. O desgaste da palavra veio acompanhado de um
esteredtipo ainda corrente, o de “mulher mal amada, machona, feia” e “antifeminina”, como
se a palavra se opusesse a esséncia naturalizada pela cultura para feminino e as feministas
estivessem mais proximas do masculino. O medo de prejudicar suas imagens teria levado a

muitas autoras a negarem a relagcdo sua com o feminismo. Outra derrota, ressalta a autora, ¢ o

desconhecimento das novas geracdes de suas precursoras.
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Mas se a histéria do feminismo nido é muito conhecida, deve-se também ao
fato de ser pouco contada. (...) Na maior parte das vezes, entende-se como
feminismo apenas o movimento articulado de mulheres em torno de
determinadas bandeiras; ¢ tudo o mais fica relegado a notas de rodapé
(DUARTE, 2003, p. 152).
Concentrada em periodos como os anos 1930 e a emergéncia da participagdo politica
da mulher ou os 1970 e outras conquistas mais recentes, a historia do feminismo ndo

encontraria na bibliografia reflexo do que a autora acredita ser o movimento feminista e

deixaria de valorizar pioneiras:

Penso que o “feminismo” poderia ser compreendido em um sentido amplo,
como todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressdo ¢ a
discrimina¢do da mulher, ou que exija a ampliagdo de seus direitos civis ¢
politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo (DUARTE, 2003, p.
152).

A seguir a autora conta-nos a historia do feminismo brasileiro dividindo-o em quatro
grandes momentos, ou melhor, “ondas”, pois ndo sdo estanques e possuem alguma estrutura
semelhante. Com aproximadamente meio século de diferenga entre elas, sdo destacadas as
décadas de 1830, 1870, 1920 e 1970.

A primeira onda, no inicio do século XIX, época de reclusdo e pouca vida cultural
para as mulheres, tinha como bandeira introduzir as mulheres ao mundo letrado por meio dos
direitos basicos de aprender a ler e a escrever. Até entdo a educacdo estava longe de ser
voltada para o desenvolvimento intelectual quanto mais artistico das mulheres.

Da época, a autora destaca Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), nordestina
residente na Europa e uma das primeiras mulheres da imprensa nacional. No titulo de seu
primeiro livro, Direitos das mulheres e injustica dos homens, de 1832, certamente esta claro e

evidente alguma filiagdo a prosa de reivindicagdo de Mary Wollstonecraft e dos escritos de

autores como Poulain de la Barre, de onde Simone de Beauvoir tiraria a epigafre de seu O
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segundo sexo décadas depois, e Olympe de Gouges, autor de uma “Declaragdao dos Direitos
da Mulher e da Cidada”, e também a diferenga da escrita em relagao a producao anterior — €
um texto feminista que atualiza as referéncias estrangeiras para a realidade nacional.

Ao investigar a ideia da superioridade, Nisia identifica na heranca lusa a origem dessa
ideia e de saida ainda a ridicularizaria. Ao antecipar conceitos atuais, dissocia corpo e “alma”
e reconhece a desigualdade como fruto da falta de instrug¢do e das circunstancias sociais nas
quais eram criadas. A educagdo seria um remédio eficaz contra essa situagao.

Diz Nisia:

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a declarar o que sente a
respeito de nosso sexo, encontrariamos todos de acordo em dizer que noés
nascemos para seu uso, que ndo somos proprias sendo para procriar e nutrir
nossos filhos na infincia, reger uma casa, servir, obedecer ¢ aprazer aos
nossos amos, isto é, a eles homens. Tudo isto é admiravel € mesmo um
mulgumano ndo podera avancar mais no meio de um serralho de escravas
(Direitos das mulheres e injustica dos homens).

Mais do que traduzir o texto das feministas estrangeiras, Nisia Floresta faz o que
Constancia chama de “antropofagia libertaria” e opera a assimilacdo de conceitos
aclimatando-os a realidade nacional e mesmo a heranga lusitana. A professora ainda
reconhece a superacdo dos originais na ideia de “injustica dos homens™ expressa no titulo do
livro da ensaista do XIX.

Ao final da obra de Nisia, porém, Constancia Duarte reconhece um recuo, pois nao
reclama o inicio de uma revolu¢do. Mas essa ndo seria de fato a vocagdo do momento; era a
vez de mudangas menores no comportamento masculino com relagdo a mulher. Pense-se que
aqui a educacdo era negada as mulheres enquanto que numa Europa ja revolucionaria o alvo
de criticas ndo era a inexisténcia de instrucdo mas a sua qualidade. “Nossas mulheres

precisavam, primeiro, ser consideradas seres pensantes, para entdo, depois, pleitear a
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emancipagado politica”, sintetiza Lima Duarte. Proposta analoga ao primeiro tempo da critica
literaria feminista, ao antes de tudo evidenciar a situacdo da mulher na sociedade.

Centradas em descrigdes e projetos sobre a educagdo para mulheres, outras obras de
Nisia Floresta revelam grande conhecimento sobre a situagdo das mulheres em outras
sociedades e avalia o ensino dirigido a elas. Ainda atribui o progresso de uma sociedade em
relagdo a importancia atribuida as mulheres, em coro com outros pensadores, numa espécie de
esboco de indice de desenvolvimento humano baseado na categoria que ora destacava em sua
obra.

Em meados da década de 1832, entre as mulheres educadas, o nimero de escritoras era
ainda menor, destacando-se as figuras de Beatriz Francisca de Assis Brandao (1779-1860),
nascida em Minas Gerais, ¢ das gauchas Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867) e Delfina
Benigna da Cunha (1791-1857) e a imprensa ainda iniciaria sua absor¢do do publico
feminino com pautas especificas de acordo com as mudangas da época e de autoras para seus
quadros funcionais.

Em 1845, a jovem Ana Euridice Eufrosina de Barandas publica A philosopha por
amor, reunindo contos e versos € uma breve peca para teatro sobre reivindicagdes femininas.
Mariana, personagem do texto, demonstrava-se leitora das obras de Nisia.

Os primeiros jornais dirigidos por mulheres surgem em meados do século XIX. A
critica ndo reconhece a produ¢do, relegando-a a segundo plano, inferior, assim como o
segundo sexo o era. Ainda assim, a identidade feminina estava sendo forjada. No primeiro
numero do Jornal das senhoras o editorial assume tom incentivador em prol da educagdo das
mulheres rumo a um “melhoramento social e emancipacdo moral” e justifica que o Brasil ndo
poderia deixar de acompanhar essa marca do progresso ja presente em outras nagdes. A
publicagdo contou com contribuigdes andnimas, porém, decisivas para a trajetoria da

emancipacdo das mulheres que se acentuariam décadas depois.
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Como ultimo titulo de destaque nessa fase esta O belo sexo, de Julia de Albuquerque
Sandy Aguiar, publicado em 1862. O periddico se destacou por tirar das sombras do
anonimato as colaboradoras e fazendo-as participar ativamente das decisdes de pautas a
publicar.

Se a vocagao dessa primeira onda era a conquista de direitos que garantiriam as
mulheres instrugdo para o ingresso na cultura letrada e oficial, o segundo momento que a
pesquisadora identifica insurgente na década de 1870 sera para a ampliacao desses direitos ¢ a
aquisicdo de mais um: o voto.

Nesta fase, inimeras publicacdes surgem. Embora sejam de carater mais jornalistico, €
como se representassem a aurora de um periodo no qual as mulheres, assim como os homens
no inicio da difusdo de textos escritos, ainda estdo para dedicar-se a fic¢ao. O sexo feminino,
dirigido por Francisca Senhorita da Mota Diniz, teve trés fases: a primeira, entre 1873 e 1875,
contava com oitocentos exemplares e assinaturas em diversas cidades de Minas Gerais; a
segunda, de 1887 a 1889, agora no Rio de Janeiro entdo capital do pais, torna-se conceituado
junto a Corte. Nesta fase, a filha da diretora do jornal, Elisa Diniz Machado Coelho, jornalista
e romancista de folhetins, funda uma escola para mocas que logo sera reconhecida com uma
das mais prestigiadas da cidade. A tonica tanto na imprensa de mae e filha, quanto nas agdes,
como a fundag¢do da escola, era a instru¢do emancipatdria das mulheres.

Entre 1890 e 1896, o jornal vé seu numero de exemplares subir para quatro mil e conta
com leitores na Corte como o entdo Imperador D. Pedro II e a Princesa Isabel. As
reivindicagdes relativas ao estudo secundario e ao trabalho ganharam maior énfase, o que
coincidiu com a mudanga do titulo, no ambito da Proclamacao da Republica, para O quinze de
novembro do sexo feminino.

Outros periddicos de destaque eram o carioca Echo das damas, dirigido por Amélia

Carolina da Silva Couto, que circulou por uma década a partir de 1875; O domingo e o Jornal
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das damas, ambos de 1873, que somavam as paginas sobre a vida doméstica, a literatura
folhetinesca e aos versos, artigos reclamando espago no ensino superior ¢ no mercado de
trabalho remunerado. Destaca-se ainda Josefina Alvares do Azevedo, cuja consciéncia sobre a
construgdo ideoldgica do género feminino e a exigéncia de mudangas sociais profundas
seriam enfatizadas em seu A4 familia, cuja publicagdo se iniciou em Sao Paulo em 1888. A
jornalista encena O voto feminino em 1878 e consegue também publicar o texto em livro.
Seria a primeira a defender o direito ao voto. No ano anterior, engajou-se numa campanha
nacional em prol dos direitos eleitorais, colecionando nao s6 seguidores mas também
inimigos cujo descontentamento se revelava na imprensa.

Além da adesdo da intelectualidade na capital do Império, outras regides também
tiveram seus perioddicos de prestigio: em Porto Alegre, O corimbo, cuja longa vida (1884-
1944) abriga geracdes de autoras e autores, foi dirigido pelas irmao Revocata Heloisa de Melo
e Julieta de Melo Monteiro. A primeira assinava editoriais insistentes apelando a favor do
voto, da educagdo superior e da profissionalizagdo das mulheres. Sua existéncia prolongada e
importancia tornou a publicacdo uma “caixa de ressonancia do feminismo brasileiro”, como
nomeou Pedro Maia Soares®.

A revista A mensageira, publicag¢do paulista que circulou nos final do XIX, entre 1897
e 1900, dirigida por Presciliana Duarte de Almeida, teve maior distribuicdo e maior destaque
pelas autoras que ali assinavam. Em comentério destacado pela autora em seu artigo estd um
trecho do reconhecimento de que, sem aliar-se a abertura ao mercado de trabalho, a instrucao
das mulheres ndo teria fim mais afeito a sua emancipacdo e inser¢do na vida publica das

sociedades:

8 MUZART, Zahidé Lupinacci (org.) Escritoras brasileiras do século XIX. Antologia.
Florianopolis/Santa Cruz do Sul, Mulheres/Edunisc, 1999. p. 893.
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Abrir também ao belo sexo a fun¢do da advocacia constitui um simples
corolario da liberdade profissional, que a Constituicdo da Republica
sabiamente consagrou. Nao seria congruente que as nossas patricias
pudessem, como podem, conquistar nas academias um diploma cientifico e
ficassem, ao mesmo tempo, privadas da eficacia desse diploma, tdo
duramente conquistado. (A mensageira, 15/10/1899)

A imprensa passa a publicar noticias sobre brasileiras no ensino superior, no pais € no
exterior. Nestas paginas também eram publicadas as satiras, literarias e jornalisticas, sobre a
impossibilidade de a mulher acumular tarefas: “manter um casamento, cuidar dos filhos e
exercer uma profissd@o” seriam incompativeis. Os avangos nado teriam amenizado a marca da
divisdo de tarefas da sociedade patriarcal e essa permanecia na ideia de que as mulheres de
classes mais abastadas deveriam primar pela formac¢ao e manutengao exclusivamente de suas
familias. “Apenas as mogas pobres estavam liberadas para trabalhar nas fabricas e na

prestagao de servigos domésticos”, esclarece Constancia Lima Duarte e resume:

Enfim, movida por uma mesma forga € um mesmo idealismo, esta imprensa
terminou por criar — concretamente — uma legitima rede de apoio mutuo e de
intercambio intelectual, e por configurar-se como instrumento indispensavel
para a conscientizagdo feminina. Nas lucidas palavras de Dulcilia Buitoni [4
imprensa feminina. Sao Paulo: Atica, 1986], tais jornais e revistas tornaram-
se um eficaz canal de expressdo para as sufocadas vocagOes literarias das
mulheres, tendo exercido ainda uma fungdo “conscientizadora, catartica,
psicoterapica, pedagogica e de lazer” (DUARTE, 2003, p. 158).

A terceira onda vem com maior for¢a na década de 20 do século XX. Entre os nomes
destacados estdo Bertha Lutz (1894-1976), bidloga formada pela Sorbonne, fundou com
outras parceiras, a Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino, presente em varios estados
e existente por quase meio século.

Em 1918, Maria Lacerda de Moura publica Em torno da educagdo, livro no qual
reforca a emancipagdo da mulher por meio da educacdo. Também formada no exterior, em

Barcelona, ajudou Bertha Lutz na fundacdo da Liga pela Emancipacdo Intelectual da Mulher,

que se tornaria a Federacdo citada, e logo a deixou para lutar na causa operaria. Além de ter
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uma postura moderna em relagdo ao amor e a educagao sexual, chegou a propor a criagao de
uma disciplina especifica para o estudo da Histéria da Mulher. Em 1924, publica 4 mulher é
uma degenerada?, livro com trés edigdes gracas a polémica e repercussao nos meio letrados
nacionais.

Ainda no inicio da década, Constancia Lima reconhece ao menos a presenca de duas

vertentes feministas:

Além de um feminismo burgués e bem comportado que logrou ocupar a
grande imprensa, com suas inflamadas reivindicagdes, viu ainda emergir
nomes vinculados a um movimento anarco-feminista, que propunham a
emancipa¢do da mulher nos diferentes planos da vida social, a instrucdo da
classe operaria ¢ uma nova sociedade libertaria, mas discordavam quanto a
representatividade feminina ou a ideia do voto para a mulher (DUARTE,
2003, p. 160).

Dessa época contraditoria, a professora ainda destaca outros nomes. Leolinda Daltro
conseguiu que o Senador Justo Chermont apresentasse o primeiro projeto de lei em favor do
voto feminino, despertando setores contrarios a essa participagdo politica que prorrogaram a
decisdo até¢ 1928. Os argumentos insistam na incompatibilidade entre o “reinar” feminino nos
lares” e atuacdo na vida publica.

Ercilia Nogueira Cobra (1891-1938) langou em 1922 Virgindade de inutil — novela de
uma revoltada, iniciando sua polémica obra que discutia as exploragdes sexual e trabalhista
da mulher. O titulo ndo passou incolume aos seus contemporaneos, que o criticaram mais que
o0 debateram. A autora ainda publicaria Virgindade anti-higiénica — Preconceitos e
convengoes hipocritas (1924) e Virgindade inutil e anti-higiénica — novela libelistica contra a
sensualidade egoista dos homens (1931). Foi detida inumeras pelo Estado Novo.

A autora de Voto feminino e feminismo (1923), Diva Bolf Nazario era académica de

direito. O livro recolhe artigos sobre voto e direitos politicos das mulheres e os comenta
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lucida e pertinentemente e trouxe-nos a possibilidade de conhecer de maneira panoramica as
opinides a favor e divergentes em relagdo ao tema.

Em 1927, Juvenal Lamartine, entdo governador do Rio Grande do Norte, aprova o
direito ao voto as mulheres antes da decisdo nacional. Inspiradas pela mudanga no estado de
nascenca de Nisia Floresta, Bertha Lutz, Jerobnima Mesquita ¢ Maria Eugénia Celso, entre
muitas outras, entre elas também a esposa do vice-presidente, Clotilde de Mello Vianna,

lancam um Manifesto feminista, identificado como Declaragdo dos direitos da mulher:

As mulheres, assim como os homens, nascem membros livres e
independentes da espécie humana, dotados de faculdades equivalentes e
igualmente chamados a exercer, sem peias, os seus direitos e deveres
individuais, os sexos sdo interdependentes ¢ devem, um ao outro, a sua
cooperacdo. A supressdo dos direitos de um acarretara, inevitavelmente,
prejuizos para o outro, e, consequentemente, para a Nacdo. Em todos os
paises e tempos, as leis, preconceitos e costumes tendentes a restringir a
mulher, a limitar a sua instrucdo, a entravar o desenvolvimento das suas
aptidoes naturais, a subordinar sua individualidade ao juizo de uma
personalidade alheia, foram baseados em teorias falsas, produzindo, na vida
moderna, intenso desequilibrio social; a autonomia constitui o direito
fundamental de todo individuo adulto; a recusa desse direito a mulher é uma
injustica social, legal e econdmica que repercute desfavoravelmente na vida
da coletividade, retardando o progresso geral; as no¢des que obrigam ao
pagamento de impostos e a obediéncia a lei os cidaddos do sexo feminino
sem lhes conceder, como aos do sexo masculino, o direito de intervir na
elaboragdo dessas leis e votagdo desses impostos, exercem uma tirania
incompativel com os governos baseados na justica; sendo o voto o Unico
meio legitimo de defender aqueles direitos, a vida ¢ a liberdade proclamados
inalienaveis pela Declaracdo da Independéncia das Democracias Americanas
e hoje reconhecidas por todas as nagdes civilizadas da Terra, a mulher assiste
o direito ao titulo de eleitor (CARDOSO, Irede. Os tempos dramdaticos da
mulher brasileira. Sdo Paulo: Centro Editorial Latino-Americano, 1981.
(Colecao Historia Popular, n. 2, p. 34).

Em 1929, a década ainda presenciou a posse da primeira mulher prefeita na América
do Sul. Alzira Soriano (1897-1963) derrotara um famoso coronel no interior do Rio Grande

do Norte, tornando-se noticia internacional. E em 1932 que Getalio Vargas aprova o direito

de voto das mulheres em instdncia nacional. Até entdo, apenas Canadd, EUA e Equador
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haviam aprovado esse direito nas Américas. Com a suspensao das eleigdes, o direito sO sera
exercido pela primeira vez em 1945.

No mundo das letras, Rosalina Coelho Lisboa (1900-1975) ¢ premiada em concurso da
Academia Brasileira de Letras por seu livro Rito pagdo. Educada em casa por professores
estrangeiros, colaborou com revistas feministas e teve seu reconhecimento mais uma vez dado
por institui¢cdes oficiais ao ir para missa cultural em Montevidéu, no ano de 1932.

Nome mais conhecido entre a critica atual, Gilka Machado (1893-1980) publica Meu
glorioso pecado em 1918 escandalizando a moral sexual instituida ndo apenas pelo
patriarcado mas também pela cristandade. Seu trabalho, estigmatizado por imoralidade,
rompia paradigmas e surpreendia pelo talento. Participou ao lado de Leolinda Daltro da
criacdo do Partido Republicano Feminino, em 1910.

A feminista paranaense Mariana Coelho, a “Beauvoir tupiniquim” no dizer de Zahidé
Mugzart, publica em 1933 A evolugdo do feminismo: subsidios para sua historia, contribuindo
para a historia intelectual da mulher no pais, e revela erudi¢do além de um “feminismo-
pacificista”. Para Muzart (2002, p.15), “o feminismo de Mariana Coelho nasceu de seu
altruismo, de seu “mar de amor”, pois preocupada com o futuro dos povos, atirados numa
guerra sangrenta, preconiza antes de mais nada a paz”.

Rachel de Queirdz ¢, sem duvida, o nome destacado da prosa da época. Cronista e
romancista de grande publico, goza de prestigio: ¢ candnica. Estava a frente nas letras
literarias, na imprensa e na politica. Com O quinze provocou até suspeita dos grandes nomes
como Graciliano Ramos, que, em Linhas tortas, registrou sua desconfianca em torno da
autoria do romance e, mesmo depois de conhecé-la, teve “a ideia idiota de que ela era homem,
tao forte estava em mim o preconceito que excluia as mulheres da literatura. Se a moga fizesse
discursos e sonetos, muito bem. Mas escrever Jodo Miguel e O quinze ndo me parecia

natural”.
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Em O quinze, a autora explora uma for¢a emancipatéria da personagem que prefere
viver sozinha a casar-se nos moldes da tradicdo. Em Jodo Miguel, a consciéncia das mulheres
de camadas mais populares ganha vez ao fazerem uma espécie de justiga: punir os
companheiros que as abandonam com filhos. A proposito da obra da autora, Elodia Xavier
reconhece que o contato com a realidade faz as personagens defrontarem-se “com a
monotonia ¢ a estreiteza do casamento burgués, como ‘destino de mulher’, citando Simone de
Beauvoir”. Apesar de sua obra e de ter sido admitida para a ABL em 1977, além de tornar-se
parte do canone literario, Rachel de Queir6z ¢ uma das vozes que ndo reconheceu o
movimento feminista.

A ulltima autora dessa fase mencionada no estudo ¢ Adalzira Bittencourt (1904-1976),
advogada e escritora, que organizou a Primeira Exposi¢dao do Livro Feminino, em 1946, no
Rio de Janeiro. Em 1947, o evento se repetiu na Biblioteca Mario de Andrade com mais de
mil livros de quinhentas e sessenta escritoras. A exposi¢do foi acompanhada de palestras
sobre a historia das mulheres e sobre temas relativos a sua independéncia das intui¢des, como
o divorcio.

A alteragdo radical dos costumes déa-se na década de 1970. Com a instituicdo do Ano
Internacional da Mulher em 1975, reconhece-se a precaria condi¢do feminina e também as
metas para eliminagdo do preconceito. Muitos eventos, nem sempre feministas, mas sempre
reclamando “maior visibilidade, conscientizacdo politica e melhoria nas condi¢des de
trabalho”, ocorrem em todo o mundo ¢ o Dia Internacional da Mulher € fixado em 8 de margo,
por iniciativa da ONU.

No Brasil do regime militar, a luta feminista tinha como companheiras outras lutas:
politicas, sociais e culturais. Isso ndo ofuscou pautas proprias do movimento que se traduziu

inclusive em producdo literaria: a liberdade sexual e o direito ao aborto, por exemplo. As
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mulheres reclamavam o pertencimento de seus proprios corpos, reavivando o debate
inaugurado nos anos 1960 por socialistas e anarquistas em torno da sexualidade.

Assuntos concernentes ao que se esperava do comportamento feminino passam a ser
debatidos publicamente. Planejamento familiar e controle da natalidade comegam a ser
incorporados a agenda politica de agdo publica. Outro aliado do movimento feminista ¢ a
tecnologia anticoncepcional, acentuando a separagao entre “sexo ¢ maternidade, sexo e amor,
sexo e compromisso”, subvertendo a ordem patriarcal que dava aos homens o direito de
liberdade em relagdo a suas relagdes e garantindo igualdade no modo de encarar as relacdes.

Em 1975, o Movimento Feminino pela Anistia, funda o jornal Brasil mulher. No ano

seguinte, aparece o periddico Nos mulheres, que circulara até¢ meados do fim da década:

Os dois jornais enfrentam as questdes polémicas daqueles tempos
atribulados como a anistia, o aborto, a mortalidade materna, as mulheres na
politica, o trabalho feminino, a dupla jornada e a prostitui¢do, trazendo ainda
muitas matérias sobre a sexualidade, o preconceito racial, a mulher na
literatura, no teatro e no cinema (DUARTE, 2003, p. 166).

Em 1981, feministas ligadas a Fundacdo Carlos Chagas, de Sdo Paulo, iniciam a
publicagdo de Mulherio, cujo prestigio no meio universitario fez o periddico contar com mais
de trés mil assinaturas. Em suas paginas ficaram registradas denuncias de violéncia, de
discriminacao contra a mulher negra, além de outro temas como amamentacao e vida das
mulheres operarias e periféricas. Na publicacdo também circulavam a produgado artistica de
mulheres e divulgavam-se enderecos de grupos feministas do pais.

O artigo de Contancia Lima Duarte destaca ainda a figura de Rose Marie Muraro,
feminista assumida e autora de inumeros livros que trouxe Betty Friedan ao Brasil. Em 1975,
colaborou na fundagao do Centro da Mulher Brasileira. Realizou pesquisa de referéncia sobre

a sexualidade da mulher no pais, cujos métodos respeitaram diversidades regionais e sociais
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em relacdo ao corpo e ao prazer. O trabalho pioneiro ajudou muito a introduzir o tema no
debate académico e no surgimento de novas pesquisas.

Na literatura, a participacdo das mulheres no Manifesto dos 1000 contra os desmandos
da ditadura militar registrou a presen¢a de autoras como N¢élida Pifion. A escritora, primeira
mulher a ocupar a presidéncia da ABL, declarou-se feminista muito recentemente. A partir
dessa década muitas escritoras fazem parte do imaginario do brasileiro ainda que nao fagam
parte do canone: as mais (re)conhecidas sao como Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles;
outras redescobertas pela critica e pelo publico recentes, como Hilda Hilst ¢ Ana Cristina
Cesar.

Desde o final da década de 1970 e pelos anos 1980, o movimento articula-se no meio
universitario por intermédio da institucionalizacdo dos estudos sobre a mulher. Comega a
ocorrer, como ja era pratica na Europa e nos Estados Unidos, o surgimento de nucleos de
pesquisa e grupos de trabalho, além da promocao de eventos em instituigdes destacadas como
PUC-RJ, UFBA, UFRJ e USP. As docentes e pesquisadoras formadas nessas institui¢des
ampliaram o nimero de cadeiras para o estudo especifico ao longo das décadas, mas ndo sem
resisténcia.

Com a assimilagdo de novos valores vindos da revolucdo sexual, a partir da década de
1990, conclui Contancia Lima Duarte, provo que se provoca uma “gradual acomodacio da

militdncia”. A globalizacdo, inclusive académica, faz

feministas continuam assimilando novidades trazidas do exterior,
subdivididas em interesses fragmentados das comunidades académicas, e
permitem que o feminismo saia dos holofotes e se dilua em meio aos estudos
culturais ou estudos gays (DUARTE, 2003, p.167).

Ao reconhecer a existéncia de uma corrente defensora de um “pds-feminismo”, a
autora discorda da expressdo. E inegavel a presenga das mulheres em muitos, sendo todos, os

campos da vida, sobretudo no meio universitario, onde o feminismo parece ter encontrado
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lugar para armar-se a resisténcias inclusive da sociedade. Embora haja muitas conquistas em
muitos aspectos, “persistem nichos patriarcais de resisténcia”: salarios inferiores, falta de
proporcionalidade em cargos politicos, falta de representatividade, insisténcia da violéncia

contra a mulher.

Com certeza vivemos outros € novos tempos, € o movimento feminista
parece atravessar um necessario ¢ importante periodo de amadurecimento e
reflexdo. O que ndo se sabe ¢ como retornara na proxima onda. Alids, nem
mesmo ¢ possivel saber se havera outra onda, que formato e dimensoes
poderia ter (DUARTE, 2003, p. 168).

Ao paragrafo final do texto, poderiamos acrescentar, mais de uma década apds sua
publica¢do, algumas reflexdes em relacdo aos acontecimentos recentes. No campo politico, a
presenca de uma mulher na Presidéncia da Republica no Brasil, a candidatura de outra a Casa
Branca estadunidense e também, na época das eleigdes, uma aparentemente inédita
publicidade eleitoral direcionada ndo apenas para a convocagdo do voto feminino, mas
também para a conscientizacdo em relagdo a falta de representatividade da mulher; na
imprensa, a aten¢do voltada para crimes barbaros cometidos por questdes de género e mesmo
a aprovagdo de uma legislacdo especifica sobre a matéria; na educagdo, exames de ingresso as
universidades adotam como tema de redagdo a violéncia contra a mulher, acendendo o debate
em nivel nacional; nas redes sociais, uma militdincia que parece reproduzir a historia dos
feminismos, pois conta com a adesdo de muitas mulheres e garotas das mais diversas
correntes, destacando-se aquelas que ndo isolam a questdo da mulher de outros marcadores
sociais como classe e raga.

Se ndo ¢ uma nova onda, ¢ a0 menos um mar de novos valores no qual estamos
imersos € cujo projeto € tornar cada vez menos evidente a necessidade da formacdo de

grandes ondas para darmos atencao as questoes da mulher.
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2.4. Personagens femininas na literatura

Antes de apresentar as relagdes tecidas pela critica entre a literatura feminina e suas
personagens, vale levantar alguns pontos mais gerais acerca desse expediente narrativo.
Se, como aponta brevemente Beth Brait em seu estudo sobre a personagem (1985), ha

dois aspectos essenciais acerca desse elemento de composi¢dao da ficgdo: a personagem ¢é

O~

reflexo da pessoa humana e ¢ uma constru¢do que obedece a leis particulares do texto;
preciso, entdo, recuperar o sentido de mimesis para além de uma “imitagdo do real”. A autora

cita o grego:

(...) ndo ¢ oficio do poeta narrar o que aconteceu; ¢, sim, o de representar o
que poderia acontecer, quer dizer: o que ¢é possivel segundo a
verossimilhanga e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiador ¢ o
poeta por escreverem em verso ou prosa (...) diferem, sim, em que diz um as
coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia ¢é
algo mais filosofico e mais sério do que a historia, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular. Por “referir-se ao universal”
entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza pensamentos ¢
acOes que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal
natureza; € ao universa e, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes
as suas personagens (...) (ARISTOTELES, 1979, p. 249).

O sentido pretendido de recuperagdo pela autora seria aquele que v€ na mimesis
aristotélica a pretensdo de um conceito de literatura no qual a experiéncia humana
sensibilizaria por sua universalidade, talvez acima das especificidades que nos sdo
reconheciveis sem ajuda de qualquer teoria académica. Além dessa ideia de literatura, e mais
aderente a leitura da autora para o tema do qual trata, as ideias de verossimilhanca e
necessidade se estenderiam a construcdo de personagens. Nao cabe ao autor desenhar ou
moldar tal e qual uma pessoa de seu convivio ou mesmo o simile de alguma figura historia;
sua tarefa, antes, ¢ explorar as possibilidades de criagdo desse elemento responsavel pela

existéncia de toda histdria, simulando os poderes de um pequeno deus.
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A personagem ¢ elemento de destaque desde a Poética aristotélica. Na parte XIII, o
filosofo destaca a escolha do heroi tragico. Recomenda o autor que ndo representemos “nem
homens muito bons para que passem da boa para a ma fortuna (...) nem homens muito maus
que passem da ma para a boa fortuna”; devemos evitar o primeiro porque despertaria
repugnancia e os segundo porque nao ha menor tragédia que essa. O efeito que procura o
autor de tragédias ¢ o terror e a piedade. Esses personagens ndo o ajudariam na tarefa,

restando portanto

(...) a situacio intermediaria. E a do homem que nio se distingue muito pela
virtude e pela justi¢a; se cai no infortnio, tal acontece porque ndo seja vil e
malvado, mas por for¢a de um erro; e esse homem ha de ser algum daqueles
que gozam de grande reputagdo e fortuna, como Edipo e Tietes ou outros
insignes representantes de familias ilustres (ARISTOTELES, 1979, p. 252).

A reocupagao do antigo atinge mesmo as mulheres, da forma possivel na época. Na

parte XV, ao falar dos “caracteres”, assinala quatro pontos; destes, dois referem-se

especificamente aos personagens femininos, as representagdes das mulheres:

(...) Primeiro ¢ mais importante ¢ que devem ser (...) [os caracteres] bons. E
se (...) ha carater quando as palavras e as agdes derem a conhecer uma
propensao, se esta for boa, ¢ bom o carater. Tal bondade é possivel em toda
categoria de pessoas; com efeito, ha uma bondade de mulher ¢ uma bondade
de escravo, se bem que o [carater de mulher] seja inferior, € o [de escravo],
genericamente insignificante.

Segunda qualidade do carater é a conveniéncia: ha um carater de virilidade,
mas ndo convém a mulher ser viril ou terrivel (ARISTOTELES, 1979, p
254).

Tanto a fixa caracterizagdo moral da mulher quanto as limitacdes do que seja
considerado feminino j& residem na obra descritivo-prescritiva sobre a tragédia de Aristoteles.

Com algumas modificagdes, esse texto sera o paradigma de autores como Hordrio e

Longino, entre os latinos, e também nos saldes franceses do século XVII. Serd com o advento
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do Romantismo que novas percepgoes acerca das especificidades da personagem emergirao e
encontrardo, no século XX, profundidade e complexidade.

Da idealizagdo romantica a rigor, ou a sua tentativa, dos realistas e naturalistas, o
século XIX fornece amplo corpus para o estudo de personagens. Surgem também as
explicacdes da obra como projecao do autor, entendido como figura social e psicologicamente
formada. E justamente a essas 4reas do conhecimento, Sociologia e Psicologia, em gestagdo
que a Literatura servird de exemplos para nomes como Marx e Freud. Personagens ainda estao
ligadas a pessoas.

E o século XX que daré & personagem autonomia em relagéio ao criador e substituira o
interesse primordial pela biografia do autor pela visdo da obra como “ser de linguagem”
(BRAIT, 1985, p. 39). Nessa esteira, dois nomes se destacam: Luckacs com sua interpretagao
para a existéncia do género romance ¢ E.M. Forster com a visdo de escritor de elementos
narrativos.

Georg Lukécs, em sua Teoria do romance, localiza a nova forma narrativa entre o
embate de um heréi probleméatico e o mundo convencional. Integrado e aparado desse mundo,
o0 texto narra a aquisi¢do de um esclarecimento acerca de si e de suas condigdes. A abordagem
mantém a sujeicdo do personagem a determinagdes de estruturas sociais, mas ¢ amplamente
adotada e reelaborada ao longo do século.

Embora binaria e relacionada, a principio, ao romance (a classificagdo estd em
Aspectos do romance, texto tedrico do romancista inglés, publicado em 1927), a tipologia de
E. M. Forster identifica duas espécies fundamentais desse elemento fundamental, mesmo
inaliendvel, da prosa de ficgdo em geral: personagens flat e round, em inglés.

Os primeiros sdo aqueles que ndo mudam ao longo de um enredo. Caracterizados ao
longo da narrativa por um Unico elemento, sua unidade transforma-os, boa parte das vezes, em

tipos. Tornam-se representantes de grupos sociais fortemente caracterizados. José Dias, em
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Dom Casmurro, ¢ Luisa, “a burguesinha da baixa” de O primo Basilio, sao exemplos
marcantes. Em portugués, além de uma traducao mais literal em “plana”, ha a boa opcao por
“desenhada”, termo das artes visuais utilizado por Victor Manuel Aguiar e Silva.

Ja os personagens “redondos” sofrem transformacodes durante a trama. Por isso, sua
caracterizacdo ¢ elaborada e pouco definitiva ao mesmo tempo (REIS; LOPES, 1988, p. 219).
Os expedientes de sua construgdo, além de sociais, sdo particularmente psicologicos: suas
mudancas, agdes sofridas e manifestadas ao longo do tempo da narrativa, remetem a uma
temporalidade interior. Certa autonomia em relagcdo a grupos sociais muito marcados € maior
proximidade com a natureza humana individualizada fazem a surpresa da qual ¢ capaz de
imprimir em suas agdes um elemento de prova pela qualidade, pela verossimilhanca de um
personagem “modelado”, na boa traducdo do tedrico portugués. Protagonistas de toda a
literatura moderna sao exemplos dessa caracterizagao.

Como acentua o proprio E. M. Forster, a distingdo entre as duas espécies de
personagens nao traz ganhos se encarados de forma maniqueista. Uma personagem pouco
desenvolvida em um texto, mas que possui “mais de um fator” determinante ja a inclina para
0 “inicio da curva que leva a personagem redonda” (FORSTER apud REIS; LOPES, 1988, p.
218).

Uma visdo importante acerca do personagem ¢ fornecida por Anatol Rosenfeld em
ensaio publicado na coletdnea A personagem de fic¢do. O autor aborda os problemas da obra
literaria e coloca a personagem no centro de um dos problemas a ela relativos.

Ao abordar a natureza da literatura, o critico evidencia trés problemas: o problema
ontoldgico, que trata da existéncia autonoma de uma obra em relagdo a realidade empirica; o
problema logico, acerca da coeréncia interna da obra, de sua propria logica; finalmente, o
problema epistemologico que, articulando-se aos outros dois, revela o carater ficcional do

texto artistico. O cerne do ultimo problema € justamente a personagem.
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Embora goze de independéncia em relacdo a realidade sensivel e conte com
expedientes como a verossimilhanga e a coeréncia interna, ¢ a personagem que ‘“‘adensa e
cristaliza” a cama da imagindria da literatura. A ela estdo ligados todos os outros elementos
ficcionais — o espaco no qual se movimenta, o tempo em que vive, a Voz que narra suas acoes
e transformagoes.

A personagem também ¢ o elemento que justifica a existéncia do mundo forjado por
uma autora ou autor. Assim, sdo fundamentais na distingdo entre os trés grandes géneros,
segundo Anatol, pois ao contrario da lirica, na qual a ndo separagdo entre a voz que se
expressa € o mundo construido, € no drama, no qual as personagens “agem” no mundo sem
intermédio de narradores, na prosa de ficcdo, eles sdo os elementos ao redor dos quais giram
os outros elementos da narrativa.

Para o autor, a personagem também ¢ responsavel por outra grande distingdo: entre
descricdo e narragao. A passagem daquela para esta ¢ garantida pelo(s) movimento(s) das
personagens. Ainda assim, a prosa intercala momentos descritivos e narrativos e, ao contrario
do teatro, sobrevive a distancia de personagens do foco do leitor por breves momentos em que
ora ha descri¢do, ora ha digressdes do narrador ou qualquer outro expediente que suspenda
por algumas linhas a acdo direta de personagens. Isso tudo porque “o homem ¢ o Unico ente
que ndo situa somente ‘no’ tempo, mas que ‘¢’ essencialmente o tempo” (ROSENFELD,
2007, p. 28).

Embora seja responséavel pela complexa garantia da “verdade” da literatura, e por mais
complexa que se tenham tornado os instrumentos da critica para esmiugar a construgdo de
personagens, Anatol Rosenfeld, na esteira de sua visada filoséfica em relagdo a obra literaria,
reconhece o carater insuperavelmente esquematico de personagens. Sendo a nossa propria
percepcdo da realidade empirica, a qual acreditamos ter acesso direto, fragmentaria, as

percepgoes resultantes da leitura de uma obra poderiam ser menos estilhagadas.
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Ainda assim, a “validade universal” de personagens “em nada diminui a sua concre¢ao
individual” (ROSENFELD, 2007, p. 46). Superamos a fragmentagdo que se traduz na obra
literaria assim como superamos em alguma medida a fragmentacdo da nossa percep¢ao da
realidade empirica em prol de um consenso que nos deixe seguir vivendo sem ser o tempo
todo interrompidos por indagagdes filosoficas. Aceitamos a impossibilidade de apreender de
outro modo, talvez mais totalizante, o mundo além dos usos dos sentidos articulados a razdo.
Assim também acontece com a Literatura, ¢ damos valor universal mesmo a aspectos que nao
sao a humanidade, mas a refletem em alguma medida, sem prejuizo do tratamento das

“pessoas dos livros” terem sua individualidade.

2.5. O feminino sitiado

No livro de Angela Carter, as personagens femininas vivem em uma espécie de
irmandade. Mesmo vivendo em uma casa de prostituicdo ocorre o ideal feminino. Um local
que mulheres convivem sem competi¢do e sdo valorizadas além de seus corpos.

Mamae Nelson herdou uma grande biblioteca de um cliente andnimo e a casa das
mulheres era repleta de leitura, politica, estudos e discussdes. Fevvers passou muito tempo
nessa biblioteca estudando a aerodindmica e o voo dos passaros. Durante a entrevista a

Walser, ela explica como funciona a “sociedade feminina” na casa:
9

‘I put it down to the influence of Baudelaire, sir.’

‘What’s this?’ cried Walser, amazed enough to drop his professional
imperturbability.

‘The French poet, sir; a poor fellow who loved whores not for the working
women doing it for Money but dammed souls who did it solely to lure men
to their dooms, as if we’d got nothing better to do ... Yet we were all
suffragists in that house; oh, Nelson was a one for “Votes for Women”, I can
tell you!”

‘Does that seem strange to you? That the caged Bird should want to see the
end of cages, sir?” queried Lizzie, with na edge of steel in her voice.
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‘Let me tell you that it was a wholly female world within Ma Nelson’s door.
Even the dog who guarded it was a bitch and all the cats were females, one
or the of ‘em always in kitten, or newly given birth, so that a sub-text of
fertility underwrote the glittering sterility of the pleasure of the flesh
available within the academy. Life within those walls was governed by a
sweet and loving reason. I never saw a single blow exchanged between any
of the sisterhood who reared me, nor heard a cross word or a voice raised in
anger. Until the ho’ur of eight, when work began and Lizzie stationed herself
behind of the peephole in the front door, the girls kept to their rooms and the
benign silence might be interrupted only by the staccato rattle of the
typewriter as Grace practised her stenography or the lyric of the flute upon
which Esmeralda was proving to be something of a virtuoso. (CARTER,
1993, p.38-39)

Segundo Thomas Bonnici o sufragio feminino surgiu devido ao patriarcalismo e ao
conceito de inferioridade feminina durante o século XIX e o inicio do século XX. A luta das
mulheres sufragistas era pelo direito da mulher ser escolhida e eleita por votacdo. A inglesa
Mary Wollstonecraft foi importante para a luta pelos direitos das mulheres, as conquistas
sobre o direito a propriedade, a educacao, ao trabalho, por exemplo (BONNICI, 2007, p. 245).

Ao criar a Academia da Mamae Nelson, podemos observar que a inten¢ao da autora ao

construir suas personagens femininas foi empodera-las. As mulheres sdo cultas, inteligentes e

% _ Atribuo isso a influéncia de Baudelaire, meu senhor.

- O que ¢ isso? — exclamou Walser, estupefato o bastante para abandonar a impassibilidade
profissional.

- O poeta francés, meu senhor. Um pobre sujeito que amava as prostitutas ndo pelo prazer da coisa,
mas da maneira como ele entendia, pelo horror da coisa, como se nao fossemos mulheres
trabalhadoras fazendo isso por dinheiro mas almas danadas que atraiam os homens para a sua ruina,
como se nao tivéssemos nada melhor para fazer... Porém naquela casa éramos todas sufragistas. Oh,
Nelson era uma das “Votos para as mulheres”, posso lhe dizer.

- Nao lhe parece estranho? Que o passaro engaiolado quisesse ver o fim das gaiolas, meu senhor? —
perguntou Lizzie, com um fio de ago na voz.

- Deixe-me lhe contar que do lado de dentro da porta de Mamae Nelson era um mundo inteiramente
feminino. Até mesmo o cachorro que ficava de guarda era uma cadela e todos os gatos eram fémeas,
uma ou outra sempre para ter filhotes ou recém-parida, de modo que um subtexto de fertilidade
subscrevia a cintilante esterilidade do prazer da carne disponivel dentro da academia. Dentro daquelas
paredes a vida era governada por uma razdo doce e amorosa. Nunca vi um unico tapa trocado entre
qualquer das integrantes da irmandade que me criou nem ouvi uma palavra zangada ou um voz alteada
com raiva. Até as oito horas, quando o trabalho comegava ¢ Lizzie se postava atras da vigia na porta
da frente, as mogas permaneciam em seus quartos e o siléncio benigno s6 poderia ser interrompido
pelo batuque em staccato da maquina de escrever enquanto Grace exercitava a sua estenografia ou
pelo murmurio lirico da flauta em que Esmeralda estava se revelando um pouco virtuose.” (CARTER,
1991, p.45-46, grifo da autora)
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capazes de viver em harmonia. Desconstruindo o mito de que as mulheres nao sdo capazes de
conviver entre si sem competicao, Carter criou uma casa feminista, com mulheres fortes, com
identidades proprias.

A tematica feminista em A Cidade Sitiada ¢é retratada através da criacao da Associagao
de Juventude Feminina de Sao Geraldo (A.J.F.S.G.). A Associagdo foi criada no periodo em
que a cidade estava no processo de mudanca. No inicio foi voltada para a caridade,
atrapalhadas pelo desenvolvimento urbano, “fustigados pelos motores da usina, interrompidos
pelo trafego dos cavalos e pelos subitos apitos das fabricas.” (CLARICE, 1998, p.19-20).

Para Gilberto Martins, Clarice Lispector expds a precaria resisténcia das irmandades e
corporagdes populares, que tinham seus principios e ideais descaracterizados no processo de
mudanga de suburbio para cidade (MARTINS, 2012, p.163). A autora descontroi essas
associacoes que prezavam a permanéncia da tradi¢ao. Talvez por isso, a lider Cristina torna-

se rival de Lucrécia:

Quando Lucrécia entrou para a A.J.F.S.G., ja encontrou as socias dando-se
tanta liberdade espiritual que ndo sabiam mais o que ser. De tanto se
exteriorizar haviam terminado como as flores cantadas, tomando um sentido
que ultrapassava a existéncia de cada uma, agitando-se como as ruas ja
inquietas S. Geraldo. [...]

Lucrécia aproximara-se atraida pela ideia de bailes, mas Cristina e ela se
olharam desde a primeira vez como inimigas; s0 que Lucrécia ndo era
inteligente e foi vencida. Além do mais tudo ali parecia estranho a moga, ¢ a
palavra “ideal”, que as outras tanto usavam, soava-lhe desconhecida. “O
ideal, o ideal!” mas que queriam elas dizer com o ideal!, disse-lhes obstinada
e mesmo altiva. (LISPECTOR, 1998, p.21)

Durante a mudanca da cidade observamos também a mudanca intencional da
associacdo: agora a fungdo era “enobrecer as coisas belas” (LISPECTOR, 1998, p.21), sem a
verdadeira busca pelos direitos das mulheres. Gilberto Martins argumenta sobre a funcdo da

associacao:
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Nas programadas reunides da associacdo, vislumbra-se, entretanto, a
tentativa (fadada ao fracasso) de organizagdo de um movimento de base
feminista, indicio de uma vontade real de deslocamento e mudanca,
genericamente renovadora, a qual poderia servir, por exemplo, para
restringir o monopoélio das relagdes com o espiritual (detido pela Igreja
Catolica). Afinal, ainda que apenas na superficie (ou fachada), as
ambivaléncias da modernidade atingem inclusive o universo das crencas
institucionalizadas, impondo um timido rearranjo do campo religioso no
Brasil, deslocada momentaneamente a énfase para a sobrevivéncia do
espirito e, portanto, para a prevaléncia do individuo.” (MARTINS, 2012,
p.165-166)

Notamos que o progresso feminino que chegou na narrativa ambientada na Inglaterra
demorou para conscientizar as mulheres na narrativa brasileira. Clarice Lispector ao criar a
AJ.F.S.G. fez uma critica a sociedade do final do século XIX ao inicio do século XX. A
autora questionou a fun¢do de uma associagdo, o papel dessas mulheres na sociedade e uma
forma vazia de direitos das mulheres. Acredita-se que Lucrécia ndo se encaixa nesse grupo
por também ndo compactuar com os desejos de apenas “coisas belas”. Em outra passagem
observamos a atividade habitual da associacdo: “Em nome de uma esperanca j& assustadora
incitavam-se e manifestavam-se no hino, que falava com violéncia mal contida da alegria das
flores, do domingo e do bem. Elas tinham medo da cidade que nascia” (LISPECTOR, 1998,
p-20). Em pouco tempo a A.J.F.S.G. chegou ao fim. Cristina forjou o coletivo e projetos de
individualizagdo mascarados de plurais “cada vez mais cruel e feliz” (LISPECTOR, 1998,
p.21). Martins também argumenta que a protagonista representa um novo modo de ser do
suburbio tanto que nao foi aceita pela conservadora A.J.F.S.G. (MARTINS, 2012, p.168).

As mulheres de Clarice ainda ndo eram sufragistas como as de Angela Carter. Isso
reafirma a tese de que as mulheres do final do século XIX e inicio do século XX na Inglaterra
estavam mais assertivas nas questdes que as mulheres buscavam. Podemos observar que as
ideias do feminismo j4 estavam inseridas na literatura universal. Porém, enquanto na literatura

brasileira (escrita por mulheres) ocorreu o inicio da discussdo do papel feminino na sociedade,

a literatura britanica (escrita por mulheres) ja reivindicava os direitos femininos.
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2.6. O pés-modernismo

Segundo Linda Hutcheon, em seu livro Poética do Pos-Modernismo (1991, p. 19), o
pos-modernismo ¢ um fendmeno contraditorio, que instala e depois subverte os proprios
conceitos que desafia, seja na arquitetura, na literatura, na pintura, na escultura, no cinema, no
video, na danga, na televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na psicanalise, na
linguistica ou na historiografia. Historicamente, o pds-modernismo surgiu por volta de 1955,
cresceu nos anos 60 e foi cristalizado na metade da década de 70, quando o pds-modernismo
comecou a ser discutido no meio académico.

A poéds-modernidade possui uma postura contraditéria com o que costumamos
classificar como cultura dominante, o humanismo liberal. A cultura pds-moderna contesta
essa cultura dominante no interior de seus proprios pressupostos. O questionamento do pos-
modernismo proibe que qualquer narrativa possa ser uma narrativa “mestra”, desafiando-as.
As fronteiras entre os géneros literarios tornaram-se fluidas: romances se transportam para o
cinema, poemas tém pontos em comum com a musica e a arte contemporanea.

No pds-modernismo, o centro ja ndo ¢ totalmente valido. Ocorre a perspectiva
descentralizada; o marginal, o “ex-céntrico”, assumem uma nova importancia dentro de uma
cultura que ndo ¢ mais masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental.

No enfoque pds-modernista, Hutcheon (1991, p. 35) afirma que o movimento negro
(americano) e o feminismo tiveram especial importancia, tanto em termos formais como
tematicos. Também vinculou-se a diferenca de raga/sexo, a questdo do discurso e de
autoridade e poder que estdo na esséncia do pds-modernismo. Os pensamentos negro e
feminista demonstraram como ¢ possivel a teoria sair da academia e entrar em um mundo da

praxis social. As mulheres ajudaram a desenvolver a valorizagdo pés-moderna das margens e
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do “ex-céntrico” como uma solug¢do para a problematica do poder dos centros e as oposi¢des
entre masculino e feminino.
O que o pos-modernismo faz, segundo Hutcheon, ¢ confrontar e contestar qualquer

rejeigdo ou recuperacdo modernista do passado em nome do futuro:

Ele n3o sugere nenhuma busca para encontrar um sentido atemporal
transcendente, mas sim uma reavalizacdo e um dialogo em relacdo ao
passado a luz do presente. Mais uma vez, dariamos a isso o nome de
“presenca do passado” ou talvez de “presentificacdo” desse passado (Hassan
1983). O pos-modernismo ndo nega a existéncia do passado, mas de fato
questiona se jamais poderemos conhecer o passado por meio de seus textos
textualizados. (HUTCHEON, 1991, p. 39)

Textos pos-modernistas utilizam-se da forma parddica, das convengdes das literaturas
popular e de elite, usam a industria cultural para contestar, a partir de dentro, seus proprios
processos de acomodagdo. O pés-modernismo ¢ fundamentalmente contraditério, suas formas
de arte e teoria estabelecem e depois desestabilizam a convengdo de maneira parddica,
apontando para os proprios paradoxos de sua reinterpretagdo critica ou irdnica em relagdo a
arte do passado.

Para Frederic Jameson, em seu artigo “P6s-modernidade e sociedade de consumo”
(1985, p. 17-25), o tragco comum em vdrias obras pds-modernas é que se caracterizam pelo
resultado da dissolugdo da hegemonia burguesa por acdo do capitalismo recente e pelo
desenvolvimento da cultura de massas. O autor encontra dois tragos comuns nas obras do pos-
modernismo: uma reacdo especifica as formas canonicas da modernidade e a dissolugdo de
algumas fronteiras e visdes fundamentais, como a distin¢do entre cultura erudita e cultura de
massas. Os escritores pos-modernos tém utilizado a paraliteratura com varios géneros
padronizados de livros de bolso, como romance sentimental, terror, biografia popular,

mistério policial, ficgdo cientifica ou visionaria.
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A chamada sociedade pds-moderna, para Jameson, data do pos-guerra nos Estados
Unidos, no final dos anos 40 e comec¢o dos 50, e na Franga, a partir da instituicdo da Quinta
Republica, em 1958. A década de 60 foi um periodo de transi¢do conturbada devido ao
neocolonialismo, a Revolugao Verde, a informatizacao ¢ a midia eletronica. O autor data o
surgimento da pos-modernidade no inicio dos anos 60, quando os classicos do modernismo
passaram a ser ensinados nas escolas e universidades.

Entre as manifestacdes do pos-modernismo, Jameson incluiu, entre o “discurso
tedrico” que abrange as teorias marxistas, feministas, teoria filosofica e também a filosofia
analitica, a psicandlise, a linguistica, a historiografia, a sociologia e outras areas. Seu artigo
(1985, p. 18) apresenta dois tracos da pds-modernidade: o pastiche e a esquizofrenia. O
pastiche ¢ como a parodia, imitagdo de um estilo singular ou exclusivo, utilizando uma
mascara estilistica. O pastiche ¢ a parddia lacunar, faz pratica do uso da mimética, mas sem o
impulso satirico. Parodia, para ele, perdeu o senso de humor. Seu estilo ¢ heterogéneo e
engloba diversos aspectos estilisticos. O pastiche surgiu para atender as necessidades
estilisticas dos seres poés-modernos.

O segundo traco da pos-modernidade assinalado por Jameson ¢ a esquizofrenia. O
método utilizado para construir sua teoria foi o do psicanalista francés Jacques Lacan. Lacan
afirma que a esquizofrenia seria uma desordem de linguagem, deficiéncia em alcangar
plenamente o dominio da fala e da linguagem. O esquizofrénico ¢ condenado a viver em um
presente eterno, ele ndo consegue unir uma sequéncia coerente, vivendo o mundo
intensamente. Jameson (1985, p. 18-24) afirma que sua intencdo em adotar o termo
esquizofrenia para o pés-modernismo ¢ descritiva. Para ele, a linguagem adotada por alguns
escritores ¢ esquizofrénica. O mundo, para os escritores esquizofrénicos € vivido
intensamente em termos sensoriais (cheiros, tato, fala, audi¢do, objetos, acontecimentos e

situagoes).
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O pos-modernismo na literatura, para Steve Connor (1992, p. 87-98), percorreu um
caminho diferente das outras artes. Os contornos do paradigma do pdés-moderno nos estudos
literarios sao bem menos visiveis que em outros campos porque os estudos literarios nunca
consolidaram fortemente a idéia de modernismo, como na Historia da Arte. Mesmo assim, a
idéia de pos-modernismo fincou profundas raizes nos estudos literarios. Connor (1992), ao
analisar The Dismemberment of Orpheus: Towards a Postmodern Literature (1971), de
Hassan, comenta que o autor afirma nao ter existido uma ruptura absoluta entre 0 modernismo
e o poés-modernismo porque a historia ¢ um palimpsesto e a cultura ¢ permeavel aos tempos
passado, presente e futuro. Hassan reconhece que a era pdés-moderna ¢ marcada por uma
decomposicdo de idé€ias criticas sobre autoria, publico, processos de leitura e a propria critica.

O poés-modernismo ¢ a arte do pluralismo. Para Hutcheon (1992, p. 43), o pods-
modernismo ¢ um empreendimento fundamentalmente contraditério: a0 mesmo tempo suas
formas de arte e sua teoria estabelecem e depois desestabilizam a convencdo de maneira
parddica e dessa maneira apontam autoconscientemente para os proprios paradoxos € o
carater provisorio que a elas sdo inerentes e para as reinterpretacdes critica ou irdnica em
relacdo a arte do passado.

O termo pés-modernismo apareceu na literatura pela primeira vez em 1934, por
Frederico Onis, em uma antologia de poesia espanhola e hispano-americana. Na literatura
pés-moderna, temos como forte caracteristica a intertextualidade, ja que se baseia na releitura
da escrita do passado (historiografia) de uma maneira geral e da literatura (historiografia
literaria) em particular.

A parddia, para Hutcheon (1991, p. 47), surge como uma repeticdo com distancia
critica, que permite a indicagdo irdnica da diferenca no proprio amago da semelhanga. A
parddia realiza, paradoxalmente, tanto a mudanca como a continuidade cultural: o prefixo

grego para- pode tanto significar “contra” como “perto” ou ao “lado”. A paroddia ¢ utilizada
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como imitagdo ironicamente recontextualizada das formas do passado. Como ja foi dito
anteriormente, para Jameson (1985, p. 18), a parddia foi substituida pelo pastiche considerada
como uma parddia neutra ou inexpressiva.

Hutcheon em seu livro Uma teoria da parodia (HUTCHEON, 1989, p. 46-48), afirma
que a parddia pode ser utilizada para enfatizar a literariedade de um texto. Ela acentua e
dramatiza a diferenca entre os dois textos e a ironia ¢ o principal mecanismo retorico para sua
percepcao. A raiz etimoldgica da palavra parddia vem do grego e significa tanto “contra-
canto” (posicao/contraste entre textos), quanto “ao longo do canto” (acordo ou intimidade
entre textos). Parddia ¢é repeticdo com diferenca, necessitando do distanciamento critico por
meio da ironia. Esta pode ser bem humorada ou depreciativa, construtiva ou destrutiva.

Para Bakhtin (1988), as palavras possuem um cardter dialdégico e polifonico,
comunicam-se com outros discursos e diversas vozes simultaneamente. Dessa maneira,
abrangem diversas representagdes sociais, refletindo a cultura de uma determinada época em
suas inimeras manifestagdes.

O dialogo proposto pelo pds-modernismo foi possivel devido a reelaboragdo que Julia
Kristeva (1969) fez das nog¢des bakhtinianas de polifonia, dialogismo e heteroglossia, as
diversas vozes de um texto. Ela desenvolveu uma teoria mais formalista sobre a pluralidade
de textos presentes em qualquer texto enfatizando a idéia de produtividade textual. A
intertextualidade configura-se como o didlogo entre textos, ja que encontramos elementos de
textos escritos anteriormente. Em qualquer momento, a intertextualidade pos-moderna
contesta o fechamento, o sentido tinico e centralizado em um texto.

Na pos-modernidade ndo sdo apenas a literatura candnica e a popular ou a
historiografia que sdo utilizados nos discursos pds-modernos. Também historia em
quadrinhos, contos de fadas, almanaques e jornais fornecem intertextos e interdiscursos

importantes para a literatura.
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Dessa maneira, podemos concluir que o pés-modernismo significou um repensar € um
questionamento das bases dos nossos meios ocidentais de pensar. Através da revisao do
passado foi possivel a valorizagdo tedrica e formal de obras pos-modernistas como Noites no

Circo, de Angela Carter.

2.7. Trapezista com asas: o realismo magico como elemento libertador

Hegerfeldt inicia seu artigo intitulado “Contentious Contributions: Magic Realism
goes British” explorando as dificuldades de definicdo que o termo “realismo magico”
provoca. Segundo a autora, depois de passar por periodos de florescimento e obscuridade, o
termo estd em voga entre os criticos, editores e publico em geral.

A autora defende que “o debate sobre o realismo magico tem sido, desde o comego,
sobre mais do que apenas outro conceito literario; foi sempre influenciado por agendas
politicas e ideoldgicas” (HEGERFELD, 2002, p. 63). O realismo magico foi por muito tempo
considerado como um fendmeno latino-americano, devido a natureza “maravilhosa” do
continente americano, mas esse pensamento tem sido criticado por ser “territorialista”. Essa
interpretacdo do realismo magico foi expandida para a interpretagdo pds-colonialista, segundo
a qual a fusdo de elementos sobrenaturais e reais ndo surge da realidade latino-americana, mas
da propria realidade pos-colonial. Assim, essa literatura busca questionar a hierarquia cultural
imposta pela colonizagdo e valorizar outros tipos de pensamento que ndo o ocidental. Angela
Carter na literatura inglesa e Clarice Lispector na brasileira focam no sujeito “ex-céntrico” ao
escrever a perspectiva do marginalizado. No caso, as autoras retratam em seus romances a
figura feminina.

A dificuldade em tratar o realismo magico pelo viés do pos-colonialismo ¢ pensar em

quem poderia falar como o “outro”, ou qual o escritor que esta autorizado a escrever realismo
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magico. Quando empregado por um escritor do “centro” cultural, as técnicas do realismo
magico sdo vistas como um cliché usado para criar uma atmosfera de exotismo sem a carga
critica. A autora do artigo mencionado acima, no entanto, discorda dessa visdo e sugere que
ha um numero de exemplos de textos dos “centros privilegiados da literatura” que “podem
contribuir substancialmente para uma leitura do realismo magico como uma critica (pOs-
colonial) da visdo racional-cientifica do mundo” (HEGERFELD, 2002, p. 64). Assim, o
realismo magico propoe leituras alternativas do mundo e demonstra como as visdes racionais
e cientificas ndo ddo conta de explicar a experiéncia humana em qualquer parte do mundo. E
o caso da obra Nights at the Circus (Noites no Circo de Angela Carter). Essa literatura
também chama a atengdo para a existéncia de formas de pensar marginalizadas e “magicas”
também nos paises considerados centrais e vai contra a suposta divisao do mundo entre paises
“magicos” e paises “racionais” (HEGERFELD, 2002, p.64). Hegerfeldt acredita que a ficgao

magico-realista pode gerar diversos significados:

Longe de propagar uma fé incondicional em visdes miticas do mundo ou
filosofias misticas como uma cura para a overdose de racionalismo e ciéncia,
a ficcdo magico-realista observa de forma um tanto neutra os usos
proveitosos e danosos aos quais as varias estratégias humanas geradoras de
significados podem ser aplicadas. (HEGERFELD, 2002, p.65).

Se por um lado o realismo magico da importancia aos modos ndo cientificos de
pensar, por outro, lanca mado de estratégias meta-ficcionais para langar divida sobre a
credibilidade do proprio texto.

A definicdo de realismo magico como uma fusdo entre realismo e fantasia ¢
problematica porque, além de poder se adequar a outros estilos literarios como o fantéstico e o
surrealista, ndo aborda o problema do “fantdstico” ou “maravilhoso” como cultural, isto €, o
que ¢ considerado sobrenatural em uma cultura, pode ndo o ser em outra. Portanto, os

elementos fantasiosos ndo o sdo de forma inerente, mas tornam-se evidentes apenas em
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contraste com as convencdes do realismo literario. Tomando emprestado do realismo técnicas
como a duplicacdo do elemento extratextual, a imitagdo de géneros nao ficcionais o uso
abundante de detalhes, o realismo magico introduz no texto elementos que subvertem estes
mesmos padrdes realistas que propde ao leitor. No entanto, estes elementos ndo podem ser
explicados como sonhos ou alucinagdes, mas devem ser aceitos pelo leitor como parte do
universo ficcional da narrativa, diferentemente do modo fantéastico, que nao “normaliza” os
elementos sobrenaturais. A protagonista de Angela Carter, Fevvers, nasceu com asas e a
narrativa possibilita sua existéncia nesse mundo. O realismo magico também se difere da
fantasia, pois seu objetivo ¢ que os elementos ndo realistas sejam percebidos como
transgressdo as convengoes.

Encontramos em diversos textos magico-realistas o fato de que o narrador
deliberadamente deixa seu leitor implicito em duavida, como acontece com a narrativa que
Fevvers e Lizzie que contam suas verdades em Nights at the Circus (Noites no Circo), €
confundem o jornalista Walser (HEGERFELD, 2002, p.67). O leitor ¢ levado a duvidar do
narrador devido as suas exageradas reivindicagdes a verdade, ao mesmo tempo em que o
proprio narrador chega a afirmar que esta apenas contando historias. Esse paradoxo aponta
para a possibilidade da existéncia de mais de uma forma de contar a verdade (HEGERFELD,
2002, p.68). Reforcando o eixo central da narrativa em que encontramos uma protagonista
com asas.

O realismo magico enfatiza a “realidade” da ficg¢@o através de uma série de técnicas de
violagdes conceituais e linguisticas (HEGERFELD, 2002, p.68). Todas as técnicas, todavia,
apresentam um movimento “do abstrato para o concreto, do figurativo para o literal, da
palavra para a coisa” (HEGERFELD, 2002, p. 68). Enfatiza que as metaforas ndo sdo apenas
figuras de linguagem ou ornamentos retoricos, mas tem uma influéncia real na percepg¢ao

humana do mundo.
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Outro modo frequente de literalizagdo ¢ a maneira como substantivos abstratos
ganham uma presenga material, violando as restricdes semanticas do uso linguistico. Um
recurso recorrente € também a materializacao da propria linguagem. Dessa forma, a distingao
entre abstrato e concreto torna-se nebulosa e, porque nao ha distingdo clara entre objeto
abstrato e objeto real, “a existéncia fisica perde sua significancia como critério de valor: o
mundo conceitual aparece como equivalente a realidade material” (HEGERFELD, 2002,
p-70). Uma terceira forma de literalizagao deriva do aspecto psicologico. A materializacao de
memorias ou do passado na figura de um fantasma, por exemplo, serve para enfatizar o poder
que o passado exerce na percepgao e comportamento das pessoas do presente.

O realismo magico frequentemente adota o ponto de vista do marginalizado, oprimido,
ex-céntrico, o que vai ao encontro de sua associacdo com o poés-colonialismo. A “fic¢do
magico-realista assume a perspectiva dos oprimidos até entdo, assim endossando sua visao de
mundo como uma alternativa valida a visdo dominante”. (HEGERFELD, 2002, p.71)
Entretanto, ¢ preciso prestar atengdo ao fato de que a ado¢do de um ponto de vista marginal
para projetar uma visdo “magica” do mundo ¢ apenas uma técnica literaria e ndo a mimese da
realidade extratextual, j& que isso seria novamente associar o magico, mistico e irracional ao
mundo colonizado e ao oprimido, reiterando a ideia do “centro” dominante como racional.

“Ao focar em personagens que estdo claramente a margem da ordem racional e
cientifica dominante, os textos do realismo magico exploram a no¢ao do poés-Iluminismo do
“outro” como nao-racional e ndo-cientifico” (HEGERFELD, 2002, p.71), que legitima o
discurso de exclusdo. Entre as categorias do “outro”, encontradas na ficcdo magico-realista
estdo as de identidade étnico-racial, de género ou de orientagdo sexual. Além disso,
frequentemente essas categorias vém associadas a um elemento fisico de deformidade ou
“anormalidade” que marca sua posi¢ao de ex-céntrico, como ¢ o caso de Fevvers de Nights at

the Circus (Noites no Circo).
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O realismo magico, consequentemente, coloca as construgdes culturais do “outro”
como irracional e inferior apenas para subverté-las (HEGERFELD, 2002, p.72), tornando a
perspectiva do “outro” como norma e aqueles que rejeitam o impossivel como excluidos,
como acontece com Walser no romance de Angela Carter (HEGERFELD, 2002, p.72). Outras
categorias dos “ex-céntricos” utilizadas na obra de Angela Carter sdo do circo, do carnaval, da
loucura e da crianga. Assim, a visdo do mundo dos marginalizados ¢ encarada como uma
contribuicao importante e que deve ser respeitada e estudada pelos discursos dominantes.

Ao retratar outras formas de percepcdo do mundo, o realismo magico questiona as
estratégias oficiais de conhecimento e constru¢do da realidade (como a historiografia e a
ciéncia), contrastando-as com formas alternativas de constru¢do de conhecimento. Nesse
sentido, o realismo magico questiona a no¢do positivista de historia e aproxima-se do que

Linda Hutcheon considera como metafic¢ao historiografica:

Ao apresentar a si mesmos como histérias e/ou (auto)biografias, os textos
minam a reivindicagdo da historia positivista a objetividade e a factualidade
revelando como o relato historico baseia-se essencialmente nas mesmas
estratégias de construcdo de significado que a ficgdo narrativa para
completar as lacunas e inconsisténcias no que ¢ conhecido como passado e,
portanto, necessariamente uma constru¢do subjetiva. Ademais, o discurso
historico ¢ mostrado como um instrumento de poder que trabalha para
sustentar as hierarquias existentes (HEGERFELD, 2002, p.74).

Hegerfeld sugere que ndo podemos rejeitar totalmente os paradigmas da historia e da
ciéncia, o realismo magico sugere que os fatos, o pensamento logico e a prova empirica nao
sdo suficientes para capturar a complexidade da existéncia humana (HEGERFELD, 2002,
p.75). O realismo magico por um lado apresenta uma atitude natural diante do inexplicavel e,
por outro, apresenta a realidade “comum” de uma maneira que ela parece incrivel ou

fantéstica. Ao colocar a realidade cotidiana como insolita, o texto provoca o leitor a deixar de

ver o mundo como algo “normal” e ordinario.
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A autora conclui que o realismo magico ¢ a ficcdo capaz de gerar conhecimento sobre
o mundo, permitindo “insights” que outros paradigmas racional-cientificos nao podem
proporcionar. E finaliza que a visdo humana no realismo magico permanece limitada a fic¢ao
(HEGERFELD, 2002, p. 78).

Portanto, o objetivo do realismo magico ¢ desconstruir a visdo racional-cientifica do
mundo sem sugerir outra visdo de mundo que deva tomar seu lugar. Essa recusa em
privilegiar uma visdo do mundo e insisténcia em enfatizar o cardter provisorio do
conhecimento relaciona o realismo magico também ao pds-modernismo, que busca questionar
sua propria origem, o “centro” cultural.

Segundo Antonio Esteves e Euridice Figueiredo, no artigo “Realismo Magico e
Realismo Maravilhoso”, o conceito de magico estd associado a imaginagdo magica dos
surrealistas. Para nomear o desconhecido, o realismo magico transforma-o numa manifestagao
da linguagem, vista quase como um sindénimo da poesia. Através dela, ocorreu uma revolugdo
poética da linguagem, tentando encontrar o valor emocional das palavras e suas afinidades

secretas em oposi¢do a simples func¢do da linguagem como elemento de comunicagao.

Para o critico venezuelano Alexis Marquez Rodriguez (1992), o que Uslar
Pietri define como realismo magico ¢ apenas uma criagdo estética, uma obra
humana que, partindo de uma realidade, mediante um tratamento adequado,
converte-se em insoélita ou magica. Os recursos utilizados sdo variados,
sendo os mais comuns o exagero ¢ a hipérbole, como em Gabriel Garcia
Marquez, por exemplo, ou a deformagdo da realidade até chegar ao grotesco,
como em algumas obras de Carlos Fuentes. Trata-se, no entanto, de uma
maravilha criada pelo homem, como ele também cria ou inventa a magia € o
fantastico. O realismo magico seria, entdo, essa magia inventada ou criada
pelo artista a partir de uma realidade concreta, a qual deforma-se
intencionalmente com fins estéticos. E claro que, se essa realidade ¢ de per si
maravilhosa ou insolita, facilita essa deformacgdo intencional. O artista pode,
porém, partindo de uma realidade comum e normal, transforma-la
esteticamente em magica (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2005, p. 404-405).

Noites no circo ¢ um romance que apresenta a realidade a partir de uma perspectiva

incomum, sem transcender os limites do natural, mas que leva o leitor a um senso de nao real.
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A literatura britanica em sua esséncia defende o fim da divisdo de culturas. Por isso, o
realismo magico se enquadra também na literatura de lingua inglesa. Publicado em 1984,
Noites no circo € o oitavo romance de Angela Carter e concentra-se na virada do século XIX
para o XX. A narrativa inicia-se com a entrevista concedida por Fevvers ao jovem jornalista

Walser em seu camarim:

Fevvers, the most famous aerialiste of the day; her slogan, ‘Is she facto or
fiction?” And she didn’t you forget it for a minute; this query, in the French
language, in foot-high letters, blazed forth from a wall-size poster, souvenir
of her Parisian triumphs, dominating her London dressing-room."
(CARTER, 1993, p.7)
Na primeira parte da narrativa Fevvers relata a sua vida até tornar-se parte do circo. A
protagonista passou por uma casa de prostitutas, uma casa de exibi¢des e a casa de Madame

Schreck. O jornalista desejava apenas descobrir se a protagonista era fato ou fic¢do, magica

ou fantastica.

Since he was a good reporter, he was necessarily a connoisseur of te tal tale.
So now he was in London he went to talk to Fevvers, for a series of
interviews tentatively entitled: ‘Great Humbugs of the World”."" (CARTER,
1993, p. 11)

Walser acompanha o circo do Coronel Kearney tornando-se palhaco. A partir desse

momento, temos o deslocamento do romance de Londres para Sao Petersburgo/Sibéria e os

12 “Fevvers, a mais famosa trapezista da época. Seu slogan: ela ¢ real ou ficgio? E ela ndo deixava que
nem por um minuto se esquecesse disso. Essa pergunta, na lingua francesa e em letras de trinta
centimetros de altura, era proclamada por um cartaz do tamanho de uma parede, recordacdo dos seus
triunfos parisienses, que dominava o camarim londrino.” (CARTER, 1991, p. 7)

1 «“Como bom reporter, era necessariamente um bom conhecedor de historias fantasticas. Assim agora
que estava em Londres, foi conversar com Fevvers, para uma série de entrevistas experimentalmente
intituladas ‘Grandes Mistificagdes do Mundo’.” (CARTER, 1991, p. 11)
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subterraneos de Londres durante o processo de modernizacao no final do século XIX. Durante
o romance somos apresentados ao mundo circense, aos artistas e o espetaculo. O trem em que
a comitiva do circo viajava sofre um acidente e a protagonista separa-se do jornalista nesse
momento. E a deusa da liberdade (Artemis/Atenas) torna-se a deusa do amor
(Deméter/Afrodite) perdendo as cores da sua asa e sentindo-se fragil. Porém, na virada do
século XIX para o XX, reencontra Walser pronto para ser o homem que Fevvers necessita, ja
que a personagem representa a mulher de uma nova era. Assim, o realismo magico presente
na obra discute questdes como o processo de modernizacdo, o amor, a perspectiva dos
marginalizados, as relagdes humanas e a liberdade feminina. E através das questdes
apresentadas podemos investigar a problematica da representacao feminina na literatura.

Para Paulina Palmer (1987, p. 180), no ensaio “From Coded Mannequin to Brid
Woman: Angela Carter’s Magic Flight”, Angela Carter em seus textos mais antigos utilizava
o realismo magico para evocar as experiéncias individuais, estranhamento e isolamento. No
entanto, em textos mais recentes, a autora utiliza a mesma técnica para expressar emogoes que
tém um efeito de libertacdo. Para colaborar com o efeito de libertagdo, a autora livra-se de
ambientes fechados que faziam parte do cenario de seus romances e opta pelo espago exterior.
A protagonista tem consciéncia do que representa: “I only knew my body was the abode of
limites freedom™.'? (CARTER, 1985, p.41) A personagem Ma Nelson profetiza ao ver as asas
de Fevvers: “’Oh, my little one, I think you must be the pure child of the century that just now
is waiting in the wings, the New Age in wich no women will be bound down to the

ground’”."* (CARTER, 1985, p.25)

12 “Sabia apenas que 0 meu corpo era morada da liberdade sem limites.” (CARTER, 1991, p. 49)
13 «“_ Oh, minha filhinha, acho que vocé deve ser a filha imaculada do século que neste exato momento
estd aguardando nos bastidores, a Nova Era em que nenhuma mulher serd completamente
acorrentada.” (CARTER, 1991, p. 29)
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Palmer (1987) também afirma que as imagens presentes na obra Noites no Circo
(1984) marcam uma transformagdo na ambientacdo que até entdo era adotada pela autora em
seus romances anteriores, que normalmente eram em ambientes fechados. A mudancga de local
para ambientes abertos e moveis (as viagens) ja denotam uma nova perspectiva do sexo

feminino. O romance nos apresenta o mundo circense, os artistas € o espetaculo:

Once the paying customer sucessfully negotiated the ticket window, one left
one’s furs in a cloakroom that, during performance, became a treasury of
skins of sable, fox and precious little rats, as to embarrass the beasts with it.
Thus disencumbered, one entered na ample foyer with a mirrored
champagne bar and climber another, this time a marble and interior,
staircase, to reach the arena.

Along the ringbank were red plush boxes trimmed with gilding, the plushests
signed with the Imperial Eagle, in gold. Above the performers’ entrance
hung a gilded platform for the band. All was elegant, even sumptuous,
finished with a heavy, rather queasy luxury that always seemed to have
grime under its fingernails, the luxury peculiar to the country. But the aroma
of horse dung and lion piss permeated every inch of the building’s fabric, so
that the titillating contradiction between the soft, white shoulders of the
lovely ladies whom young army officers escorted there and the hairy pelts of
the beasts in the ring resolved in the night-time intermingling of French
perfume and the essence of steppe and jungle in which musk and civet
revealed themselves as common elements.'* (CARTER, 1993, p.105)

O realismo magico pode ser exemplificado com a descrigao da protagonista: ela ¢ um

passaro no mundo real. Angela Carter opta pela protagonista Fevers, que em si carrega uma

'* “Depois que o pagante transpunha com éxito a bilheteria, deixava o ‘casaco de peles em um
vestiario que, durante a representagdo, se transformava em um tesouro de peles zibelina, raposa e
pequenos roedores preciosos, como se ali abandonasse a pele de sua propria bestialidade para ndo
embaragar as bestas com elas. Assim, desimpedido, entrava em um amplo salio com um bar de
champanha espelhado e subia outra escada, dessa vez de marmore ¢ interior para chegar a arena.

Ao longo da orla do picadeiro havia camarotes de pelucia enfeitados com dourado, o mais luxuoso
assinalado com a Aguia Imperial, em ouro. Acima da entrada dos artistas ficava suspensa uma
plataforma dourada para a orquestra. Tudo era elegante, até mesmo suntuoso, com acabamento de um
luxo pesado, mais precisamente nauseante, que parecia sempre ter sujeira incrustada sob as unhas, o
luxo peculiar ao pais. Mas o aroma de esterco de cavalo e mijo de ledo permeava cada centimetro da
estrutura da construcdo, de modo que a titilante contradigdo entre os ombros macios ¢ brancos das
encantadoras jovens oficiais do exército escoltavam e os couros peludos das bestas no picadeiro se
decompunha na mescla noturna de perfume francés e esséncia da estepe e da selva em que o almiscar e
a civeta se revelavam elementos comuns.” (CARTER, 1991, p. 122-123)
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poderosa imagem de libertacdo e transformagao feminina e suas apresentagdes no circo eram

repletas de magia e encantamento:

Look at me! With a grand, proud, ironic grace, she exhibited herself before
the eyes of the audience as if she were a marvellous presente too good to be
played with. Look, not touch.

She was twice as large as life and as succinctly finite as any object that is
intended to be seen, not handled. Look! Hands off!

LOOK AT ME!

She rose upo n tiptoe and slowly twirled round, giving the spectators a
comprehensive view of her back: seeing is believing. Then she spread out
her superb, heavy arms in a backwards gesture of benediction and, as she did
so, her wings spread of na eagle, a condor, an albatross fed to excess on the
same diet that makes flamingoes pink."” (CARTER, 1993, p.15)

Para Irlemar Chiampi (1980, p.43) o magico representa a realidade através dos

simbolos. As asas sdo repletas de simbologia e significados na obra de Angela Carter:

As asas sdo, antes de mais nada, simbolo do alcar voo, isto é, do aliviamento
de um peso (leveza espiritual, alivio), de desmaterializagdo, de liberacdo —
seja da alma ou do espirito -, de passagem do corpo sutil. [...]

[...] As asas indicam ainda a faculdade cognitiva [...] A inteligéncia é o mais
rapido dos passaros. Alids ndo ¢ por outra razdo que 0S anjos — quer que se
trate de realidades ou simbolos de estados espirituais — sdo alados.

Na tradigdo crista, as asas significam o movimento aéreo, leve, e simbolizam
0 pneuma, o espirito. Na Biblia sdo simbolos constantes da espiritualidade,
ou da espiritualizacdo, dos seres que as possuem, quer sejam representados
por figuras humanas, que tenham forma animal. [...] Possuir asas, portanto, ¢
abandonar o mundo terreno para ter acesso ao celeste. |[...]

Portanto, as asas exprimirdo geralmente uma eleva¢do ao sublime, um
impulso para transcender a condi¢do humana. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2000, p. 90-91)

'3 “Olhem para mim! Com uma graca imponente, orgulhosa e irnica, ela se exibia aos olhos do
publico como se fosse um presente maravilhoso, bom demais para se brincar com ele. Olhem, ndo
toquem.

Ela era duas vezes mais vasta que a vida e tdo sucintamente finita como qualquer objeto que ¢é para ser
visto, ndo manuseado. Nao toquem!

OLHEM PARA MIM!

Ela se ergueu na ponta dos pés e lentamente rodopiou, dando aos espectadores uma ampla vista de
suas costas: ver ¢ crer. Em seguida, abriu os soberbos ¢ pesados bracos em um gesto de béngdo para
atras e, enquanto fazia isso, também as asas se abriram, uma expansdo policromatica de mais de um
metro e oitenta centimetros de ponta a ponta, envergadura de uma aguia, um condor, um albatroz
excessivamente alimentado como a mesma dieta que torna os flamingos cor-de-rosa.” (CARTER,
1991, p. 16-17)
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No espago do circo Fevvers ¢ montada com exagero para a apresentagdo. Tudo em seu
figurino ¢ exagerado (por exemplo, as cores e os tamanhos). Assemelha-se a uma ave tropical,
com um batom vermelho na boca que revelava um sorriso artificial e seu corpo possui
proporcdes avantajadas. A protagonista do livro nao se submete a nenhum opressor, por ja
possuir asas consegue alcancar a liberdade. Fevvers ¢ a representacdo de uma nova era, a
mulher que ja nasce livre, com asas.

Outro aspecto no romance comum ao realismo magico ¢ a relagdo com o tempo. O
tempo cronoldgico torna-se confuso cedendo ao tempo do sonho, do devaneio. O personagem
Walser fica confuso em relagao a passagem do tempo. No camarim o tempo real perde-se no

tempo magico:

[...] Then the chimes of Big Bem came drifting towards them once again on
the soundless night and all at once she was imbued with vivacity.

‘Twelve o’clock already! How time does fly, when one is babbling on about
oneself!’

For the first time that night, Walser was seriously discomposed.

‘Hey, there! didn’t that clock strike midnight just a while ago, after the night
watchman came round?’

‘Did it, sir? How could it have, sir? Oh, dear, no, sir! Didn’t it go — ten,
eleven, twelve — just this very minute? Didn’t we both sit here and hear it?
Look at you own watch, sir, if you don’t believe me.’

Walser obediently checked his fob; it clasped its hands at midnight. He put it
to his ear, where it ticked away industriously in the usual fashion. Lizzie
returned bearing a dripping kettle.'® (CARTER, 1993, p.42-43)

' «[...] Entdo mais uma vez os carrilhdes do Big Ben vieram flutuando até eles pela noite silenciosa e
subitamente ela se imbuiu de vivacidade.

-Doze horas ja! Como o tempo voa quando se esta tagarelando sobre si mesmo!

Pela primeira vez naquela noite, Walser estava seriamente perturbado.

-Ei, espere ai! Aquele reldgio ndo deu a meia-noite ainda ha pouco, depois que o vigia noturno passou
por aqui?

-Deu, meu senhor? Como ¢ que poderia, meu senhor? Oh, por Deus, ndo, meu senhor! Niao
bateu...dez, onze, doze... nesse exato minuto? Nao estavamos os dois sentados aqui € o ouvimos? Olhe
o seu reldgio, meu senhor, se ndo acredita em mim.

Obediente, Walser verificou o reldgio de algibeira. Os ponteiros estavam unidos a meia-noite.
Colocou-o no ouvido, onde tiquetaqueou diligentemente da forma costumeira. Lizzie voltou trazendo
uma chaleira gotejante.” (CARTER, 1991, p.50-51)
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Para Otto Maria Carpeaux o realismo magico seria uma tendéncia estilistica que tem
como foco uma imagem plural do real. Apesar de o termo realismo magico ser mais usado em
literaturas latino-americanas e pds-colonialistas, a literatura britdnica em sua histéria também
esta centrada nos marginalizados. O ponto de vista assumido ¢ o do “ex-céntrico”, o
marginalizado. O realismo magico colabora para discussdes sobre género, mito € o
patriarcado. Fevvers ¢ uma mulher com asas em busca de sua liberdade em um mundo em que
asas sdo possiveis. Para Irlemar Chiampi, em seu livro O Realismo Maravilhoso, o realismo

magico representa:

Os objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a projecao ludica de
duas probabilidades externas ¢ intangiveis de explicagdo, sdo no realismo
maravilhoso/magico destituidos de mistério, ndo duvidosos quanto ao
universo de sentido a que pertencem. Isto €, possuem probabilidade interna,
tém causalidade no proprio ambito da diegese ¢ ndo apelam, portanto, a
atividade de deciframento do leitor.

[...]

Desaloja qualquer efeito de calafrio, medo ou terror sobre o evento insolito.
No seu lugar, coloca o estranhamento como efeito discursivo pertinente a
interpretag@o ndo-antitética dos componentes diegéticos. O insolito, em otica
racional, deixa de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporar-se ao
real: a maravilha ¢ (estd) n (a) realidade. (CHIAMPI, 1980, p.59)

A autora Angela Carter propde ao leitor pensar sobre o que € real e o que nao ¢ na
ficcdo. Ao mesmo tempo, Fevvers ¢ encarada na obra como um ser extraordinario € comum.
Ela ¢ extraordinaria quando confronta aqueles que oprimem, castram. Quando esta fora do
palco assume uma postura de uma pessoa comum. O personagem Walser no inicio cético,
descobre-se no decorrer da narrativa crente nas asas de Fevvers. A perspectiva desse
personagem no inicio do livro ¢ aproximada a teoria fantastica e o relato fantastico mantém a

dicotomia entre as instancias do real e do sobrenatural bem marcadas porque:

Num mundo que ¢ exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem diabos,
silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser
explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe
deve optar por uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusédo
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dos sentidos, de um produto da imaginagdo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser o que sao [...].

O fantastico € a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural. (TODOROV,
1975, p. 30-31)

No artigo Realismo Magico e Realismo Maravilho, Esteves e Figueiredo apresentam o
pensamento de Seymou Menton sobre o realismo magico. O autor procura estabelecer de

forma simples o limite do realismo magico em relagdo ao realismo maravilhoso e o fantastico.

Para ele, quando os acontecimentos ou personagens violam as leis fisicas do
universo, a obra deveria ser classificada como fantastica. Quando tais
elementos fantasticos t€ém uma base folclorica associada ao mundo
subdesenvolvido, com predominio das culturas indigena ou africana, seria
mais apropriado usar o realismo maravilhoso. O realismo magico, por sua
vez, em qualquer pais do mundo destaca os elementos improvaveis,
inesperados, assombrosos, embora possam pertencer ao mundo real [...] ao
passo que o realismo magico prefere o inconsciente coletivo junguiano, ideia
oriunda das teorias arquetipicas, segundo as quais todas as épocas se fundem
num determinado momento do presente, e que a realidade em si tem certos
tragcos que a identificam com o mundo dos sonhos. (ESTEVES E
FIGUEIREDO, 2005, p. 406).

Classificar o romance nao ¢ simples, ele pode ser entendido como realismo magico
e/ou fantéstico. No decorrer do livro, Fevvers s6 se entrega ao amor de Walser quando ele
muda, aceitando suas asas como parte do real. E podemos observar que a protagonista nao

possui umbigo abrangendo a possibilidade de ser humana e ave no mundo como conhecemos:

‘Lor’ love tou, sir!” Fevvers sang out in a voice that claged like dustbin lids.
‘As tom y place of birth, why, I first saw light of day right here in smoky old
London, didn’t I! not billed the “Cockne Venus”, for nothing, sir, though
they could just as well ‘ave called me “Helen of the High Wire”, due to
unsual circunstances in which I come ashore — for I never docked via what
you might call the normal channels, sir, oh, dear me, no; but just like Helen
of Troy, was hatched.

‘Hatched out of a bloody great egg while Bow Bells rang, as ever is!’"
(CARTER, 1993, p. 7)

17 «_ Pelo amor de Deus! — bradou Fevvers com uma voz que retinia como tampas de latas de lixo. —
Quanto ao lugar em que nasci. Ora, vi a luz do dia pela primeira vez aqui mesmo na velha Londres
enfumacada, ndo foi! Ndo sou anunciada como a “Vénus Cockney” a toa, meu senhor, embora
pudessem também ter me chamado de “Helena do Arame Alto”, devido as circunstancias fora do
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O romance apresenta o0 mundo dos artistas e do espetaculo e por isso, o excluido torna-
se protagonista. Angela Carter utilizou o realismo magico para abordar questdes sobre género,
mito e a sociedade. Portanto, a narrativa pode alcar voos antes ndo alcangados por

personagens femininas nos romances. E as asas libertaram Fevers em uma nova era.

comum em que desembarquei, pois nunca atraquei pelo que se poderia chamar de canais normais, oh,
meu Deus, ndo. Mas exatamente como Helena de Troia, fui chocada.

- Chocada em um maldito ovo grande enquanto os sinos da St. Mary-le-Bow tocavam, como sempre.”
(CARTER, 1991, p.7)



CAPITULO III —
SILENCIOS E ESPETACULOS:

CONTRAPONTOS
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3.1. O processo de modernizacao

O processo de modernizacdo nas obras surge como elemento libertador e de
aprisionamento. Segundo Rui Guilherme Granziera a abordagem dos anos 20 no Brasil ¢
complexa e desafiadora. A sociedade tem base econdmica e social agraria, mas o que esta no
cerne da questdo ¢ a vida urbana. (LORENZO; COSTA, 1997, p.135) A protagonista de
Lispector vive em Sao Geraldo uma cidade que estd em processo de urbanizacdo. A

personagem tem dificuldade em lidar com a nova cidade.

De fato, nesse periodo, o pais viveu uma espécie de “aceleragdo da historia”,
com a emergéncia de novos atores politicos (classe operaria, camadas
médias urbanas, militares) e novas ideias, que se expressavam nao apenas no
plano da politica, como também nas transformagdes da sensibilidade e do
gosto. [...] (LORENZO; COSTA, 1997, p.8)

O processo de modernizagado ¢ influenciado diretamente pela modernizagiao na Europa
segundo Rui Guilherme Granzeira: “As razdes desse rico e incrivel mosaico estdo na maior
parte no proprio século XX, muitas delas estdo na Europa, palco da Grande Guerra, e também
nos Estados Unidos.” (LORENZO; COSTA, 1997, p. 135) A mudanca em Sao Geraldo esté

diretamente ligada ao processo de modernizagao na Inglaterra.

Os primeiros trinta anos do século no Brasil desconcertam especialmente o
observador econdmico: se ele acompanha os indicadores socioeconémicos
anteriores a Grande Guerra de 1914-1918, n3o pode deixar de criar
expectativa — fortemente justificada — de que o imediato porvir reservaria a
industria e & economia urbana uma posi¢ao chave na vida social... [...]

A base desse desempenho tinha sido a forte crise do café na virada do século
que, se, por um lado, liberou capitais para o investimento no setor industrial,
por outro, e principalmente, induziu a fixacdo nas cidades de fluxos
migratorios, em particular na cidade de S3o Paulo e arredores. A crise
agraria criava concomitantemente o capital industrial ¢ o mercado de
trabalho adequado a ele, desdobrando-se em forte desenvolvimento urbano.
(LORENZO; COSTA, 1997, p. 136)
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Lucrécia acompanha durante toda a narrativa a mudanca em Sao Geraldo. A
protagonista encontra dificuldades em se adaptar a modernidade. Porque observamos que a
modernizagdo ndo faz diferenca quando sua populagdo permanece com o pensamento
tradicional. Rui Guilherme Granzeira também afirma que “a sociedade hegemonicamente
agraria faz do desenvolvimento urbano a sua janela para o exterior, a janela que recepcionara
o moderno.” (LORENZO; COSTA, 1997, p. 137 — grifo do autor)

As grandes mudancas ocorridas no cenario internacional devido ao resultado da guerra
vao refletir profundamente na sociedade brasileira, que, aparentemente, ja percorria o

caminho da industrializagdo sem volta (LORENZO; COSTA, 1997, p. 138).

E ¢ justamente pelo prisma monetario que as popula¢des urbanas sentirdo o
quanto sdo marginalizadas na sociedade brasileira dos anos 20. Se ocorre a
desvalorizagdo cambial, o custo de vida fica insuportavel pelo peso das
importagdes, particularmente as de alimentos; se ocorre a valorizagdo, o
dinheiro forte desaparece, contrai-se a renda e fecham-se os empregos
industriais. Esse ¢ o dilema que prende a populagdo urbana, que lhe
transmite a sensagdo de que tudo vai mal na sociedade hegemonicamente
agraria, e que € preciso mudar tudo.. como queriam o0s tenentes.
(LORENZO; COSTA, 1997, p. 141 — grifo do autor)

Para exemplificar as dividas surgidas naquele tempo devemos olhar para o nosso
presente. No inicio do século 20 vivia-se um periodo de desorganizag¢do no sistema capitalista
mundial e uma mudanga no plano das grandes poténcias semelhantes ao cenario atual.
Encontramos nesse sistema uma protagonista perdida nas mudancas de sua cidade. Lucrécia
ndo reconhece Sdo Geraldo no processo de modernizagdo. A identidade da personagem esté
ligada ao espaco que ela pertence. Quando ocorre o processo de modernizacdo cabe a
Lucrécia mudar. Mas concomitantemente, Sdo Geraldo permanece com o pensamento

retrogrado em relagdo a mulher e o seu papel na sociedade. A liberdade de Lucrécia depende

muito do casamento. O que Clarice Lispector fez ao narrar a histéria da moradora de Sao
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Geraldo foi denunciar um sistema falho de sociedade. O sistema que secularmente calou as
mulheres.

Clarice em seu trabalho tematiza a propria questdo do processo de modernizagao e as
outras esferas da vida social dos brasileiros do periodo. E exposta a relagio dos personagens
com a modernizacao e de que modo ela os afeta.

As duas cidades apresentadas nas obras estdo envolvidas na fumaca que simboliza as

fabricas, o urbano, a cidade:

Aos poucos, na escuriddo tranquilizadora, abandonou-se, estava ainda
ericada, cada ponta revertida de coisa ndo poderia ser tocada, as colunas do
corrimao torcidas. Também o tamanho de S. Geraldo se alargara e ela viu de
baixo para cima — a imensa escadaria a subir. Os sinos tocavam. Dlin, dlen,
dlen, ouviu ela com atengdo. Imaginou que as ruas deveriam ter se iluminado
todas ao som dos sinos... A noite agora era de outro. Lucrécia Neves
escapara.

[...]

O suburbio de S. Geraldo, no ano de 192..., j4 misturava ao cheiro de
estrebaria algum progresso. Quanto mais fabricas abriam nos arredores, mais
o suburbio se erguia em vida propria sem que os habitantes pudessem dizer
que transformagdo os atingia. Os movimentos ja se haviam congestionado e
ndo se poderia atravessar uma rua sem desviar-se de uma carroga que 0s
cavalos vagarosos puxavam, enquanto um automovel impaciente buzinava
atras lancando fumaga. Mesmo os crepusculos eram agora enfumagados e
sanguinolentos.

[...]

Ao por do sol galos invisiveis ainda cocoricavam. E misturando-se ainda a
poeira metalica das fabricas o cheiro das vacas nutria o entardecer. Mas de
noite, com as ruas subitamente desertas, ja se respirava o siléncio com
desassossego, como numa cidade; e nos andares piscando de luz todos
pareciam estar sentados. As noites cheiravam a estrume e eram frescas. As
vezes chovia. (LISPECTOR, 1998, p. 15-16)

Lispector ao retratar Lucrécia buscou relacionar o processo de modernizagao da cidade
ao da personagem. Durante toda a narrativa as transformag¢des em Lucrécia ocorrem
paralelamente a Sdo Geraldo. No periodo da escrita de A Cidade Sitiada, Clarice residiu em

Berna, na Sui¢a. Em carta para a irma demonstrou seu incomodo em nao se adaptar ao novo:
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Do momento em que me resignei, perdi toda a vivacidade e todo o interesse
pelas coisas. Vocé ja viu como um touro castrado se transforma num boi?
Assim fiquei eu..., em que pese a dura comparagdo... Para me adatar (sic) ao
que inadatavel (sic), para vencer minhas repulsas e meus sonhos, tive que
cortar os meus aguilhdes — cortei em mim a forga que poderia fazer mal aos
outros ¢ a mim. E com isso cortei também a minha forg¢a. [...] Mariazinha,
mulher de Milton, um dia desses encheu-se de coragem, como ela disse, ¢
me perguntou: voc€ era muito diferente, ndo era? Ela disse que me achava
ardente e vibrante, e que quando me encontrou agora se disse: ou esta calma
excessiva ¢ uma atitude ou entdo ela mudou tanto que parece quase
irreconhecivel. [...] Mas ndo pude deixar de querer lhe mostrar o que pode
acontecer com uma pessoa que fez pacto com todos, e que se esqueceu de
que o nod vital de uma pessoa deve ser respeitado. (LISPECTOR, 2002, p.
165)

E arriscado e complexo aproximar a vida da autora ao da personagem. Mas podemos
notar que a vida na Europa apresentou uma necessidade de representar aqueles que ndo se
adaptam a certas mudancas. Fica evidente que Clarice destacou a mudanca da cidade na
inevitavel transformacao da mulher.

Na narrativa de Angela Carter observamos uma Inglaterra na virada do século XIX
para o século XX. Com o desenvolvimento da industrializa¢do, ocorreu um grande impulso da
urbaniza¢do em toda a Europa. Foi um periodo de grandes revolugdes no pensamento, na
politica e na religido. Entre os movimentos sociais e politicos do periodo podemos destacar o
movimento sufragista. Acredita-se que Carter escolheu esse periodo para retratar sua
protagonista por ser um tempo de mudancas, de renovagdes. E nada mais livre do que uma
mulher nascida com asas. Fevvers foi a representagdo simbdlica da busca pela liberdade na
sociedade desse periodo. Impulsionada pela Revolucao Industrial, a Inglaterra tornou-se uma
das grandes poténcias mundiais. No século XX, a Inglaterra participou das duas grandes

guerras mundiais que também influenciaram o processo de modernizacdo no Brasil. No

romance de Angela Carter, o periodo apontado vem expresso na seguinte passagem:

For we are the fag-end, the smouldering cigar-but, of a nineteenth century
which os just about to be ground out in the ashtray of history. It is the final,
waning, seaseon of the year of Our Lord, eighteen hundred and ninety nine.
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And Fevvers has all the éclat of a new era about to take of'® (CARTER,
1993, p. 11 — grifo da autora)

Assim como Lucrécia, Fevvers estabelece uma relagdo proxima com a sua cidade.
Fevvers ja estd transformada para uma nova realidade. Lucrécia muda-se para a metropole

apoOs o casamento com o forasteiro e assume uma postura mais cuidadosa diante do novo:

A Lucrécia, os restos de um Fausto mal soterrado narram tanto quanto o
continuo ruido daquela cidade.

Pois se em Sao Geraldo os motores eram invisiveis, aqui haviam emergido, ¢
ndo se sabia o que era motor € o que ja era coisa. Lucrécia passou a
considerar-se 0 membro mais inexperiente da cidade, e deixava-se guiar pelo
marido em visitas a “lugares”, na esperanga de em breve entender os taxis
cruzando entre gritos de jornaleiros ¢ aquelas mulheres bem calcadas
pulando por cima da lama.

Por que esta cidade, ao contrario de S. Geraldo, parecia manifestar-se a todo
momento ¢ as pessoas se manifestavam a todo momento. [...]

Caira de fato em outra cidade — o qué! Em outra realidade — apenas mais
avangada porque se tratava de grande metropole onde as coisas de tal modo
ja se haviam confundido que os habitantes, ou viviam em ordem superior a
elas, ou eram presos a alguma roda. Ela propria fora apanhada por uma das
rodas do sistema perfeito.

Talvez mal apanhada, com a cabega para baixo e um perna saltando fora.

O que Lucrécia e Fevvers gostavam nas suas metropoles era o teatro. Ambas

demonstravam que a arte oferece um novo significado as cidades:

Ja um desejo de ordem superior, Lucrécia esperou ir mais duas ou trés vezes
ao teatro, aguardando o momento em que atingiria um numero dificil de
contar, como sete ou nove, ¢ poderia acrescentar a frase: “eu ia ao teatro
quase sempre.” (LISPECTOR, 1998, p. 122)

‘And now,’ she said, ‘after my conquests on the continente’ (which she
pronunced ‘congtinong’) ‘here’s the prodigal daughter home again to
London, my lovely London that I love so much, London — as dear old Dan
Leno calls, it, “a little village on the Thames of which the principal

'8 Pois estamos na parte final, no toco de charuto fumacento, de um século dezenove que esta quase
prestes a ser esmagado no cinzeiro da histéria. E a Gltima estagdo, que se estd acabando, do ano de
Nosso Senhor, mil novecentos e noventa e nove. E Fevvers tem todo o éclat de uma nova era pronta
para decolar. (CARTER, 1991, p. 12)
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industries are the music hall and the confidence trick”.’"’ (CARTER, 1993,
p. 8 — grifo da autora)

Fevvers faz parte do universo da arte, enquanto Lucrécia encontra seus momentos de
felicidade ao descobrir o teatro. As duas personagens se identificam com o universo da
representacdo. Uma personagem esta no palco enquanto a outra é o publico. Na passagem a

seguir, Lucrécia imagina como ¢ fazer parte do mundo do espetéaculo:

Agregara-se a um povo e, fazendo parte dessa multiddo sem nome, sentia-se
a um tempo célebre e desconhecida. Atras do camarote, atras da escuridao,
bem que adivinhava um saldo — outro saldo — em fuga. Nos corredores
pontas de pés chegando atrasadas, maos afastando cortinas, e ofegantes as
pessoas se acrescentando a escuriddo... ela propria excitada pelos leques,
transpirando no seu primeiro vestido preto de casada — “casei no verdo”, em
ordem. (LISPECTOR, 1998, p.122)

Assim como Walser desejava desvendar os mistérios de Fevvers, Lucrécia quer
descobrir os mistérios do rosto do bailarino. Eles procuram uma forma de desmistificar aquilo

que eles representam:

Sua falta de sensualidade era uma sensualidade repugnante de coragdo, a
boca cheia de sangue, amando o bailarino. Sobretudo a que estava ele se
dando? lembrava-se ela — nele se revia numa noite de chuva, tentando
indicar as coisas — como ele mesmo horrorizadamente tentava.

Ele era o bailarino daquela cidade.

Mas se ela pudera ler no rosto de Perseu, de Ana, de Felipe, e mesmo do dr.
Lucas — no do dangarino ndo podia, era um rosto claro demais.

A que estava ele se dando? sentia advertida. Apesar de que ainda
compreendia melhor a danga do bailarino do que as outras demonstragdes da
cidade. Se ele lhe despertava o compromisso antigo, ela estava agora sem
tempo, as saias presas por alguma roda do sistema perfeito. Ao mesmo
tempo ninguém a tiraria dali, tinha direito de estar num camarote: esta era
sua época. (LISPECTOR, 1998, p. 123)

' _E agora — ela disse -, depois das minhas conquistas no continente — (que pronunciava congtinong)
— aqui esta a filha prodiga novamente de volta a casa em Londres, minha adoravel Londres que amo
tanto. Londres, como o velho e querido Dan Leno a chama, “uma aldeiazinha junto ao Tamisa cujas
atividades principais sdo as salas de espetaculos e a vigarice”. (CARTER, 1991, p.8 — grifo da autora)
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Her face, broad and oval as a meat dish, had been thrown on a common
wheel out of coarse clay; nothing subtle about her appeal, which was just as
well if she were to function as the democratically elected divinity of the
iminente century of the Common Man. [...]

In his red-plush press box, watching her through his opera-glasses, he
thought of dancers he had seen in Bangkok, presenting with their plumed,
gilded, mirrored surfaces and angular, hieratic movements, infinitely more
persuasive illusions of airy creation than this overliteral winged barmaid
before him. ‘She tries too damn’ hard,” he scribbled on his pad. [...]

She gathered herself together, rose up on tiptoe and gave a mighty shrug, in
order to raise her shoulders. Then she brought her elbows, so that the tips of
the pin feathers of each wing met in the air above her headdress. At the first
crescendo, she jumped. [...]

First impression: physical ungainliness. Such a lump it seems! But soon,
quite soon, an acquired grace asserts itself, probably the result of strenuous
exercise. (Check if she trained as a dancer)™. (CARTER, 1993, p.12, 16)

As protagonistas percorrem as narrativas paralelamente a moderniza¢do. O casamento
de Lucrécia com o forasteiro Mateus e as viagens que Fevvers faz com o circo acompanham o
final do século XIX e inicio do XX. No final da narrativa, Lucrécia, “mal tinha tempo de
arrumar a trouxa e escapar” (LISPECTOR, 1998, p.191). A personagem encontrava saida para
a sua existéncia através da liberdade geografica. Sdo Geraldo ja estava entregue “a liberdade e

a solidao” como qualquer grande cidade: (LISPECTOR, 1998, p.191)

Oh, ela vivera de uma historia muito maior do que a sua. Como se limitar a
propria historia se la estava a torre da usina? Essa verdade feita de poder
olhar. Nunca tinha pensado mesmo; pensar seria apenas inventar. [...]
Também Sao Geraldo chegara a certo ponto, prestes a mudar de nome,
diziam os jornais. So isso se podia alids dizer, s6 isso se podia ver, e ela via.

2 Seu rosto, largo e oval como um prato de carne, havia sido molhado em uma roda de oleiro comum
com barro grosseiro. Nada de sutil em seu encanto, que era exatamente como se ela devesse atuar
como divindade democraticamente eleita do iminente século do Homem Comum. [...]

No camarote de pelucia vermelha da imprensa, observando-a com o bin6culo de teatro, ele se lembrou
das dancarinas que vira em Bangcoc, que, com todas as suas superficies emplumadas, douradas e
espelhadas e com seus movimentos angulosos e hieraticos, proporcionavam ilusdes da cria¢do aérea
infinitamente mais persuasivas do que essa alada servidora de bebidas em bar, demasiado prosaica,
diante dele. “Ela se esfor¢a como o diabo”, rabiscou no bloco de notas. [...]

Ela se concentrou, se ergueu na ponta dos pés ¢ fez um possante movimento com os ombros a fim de
levanta-los. Em seguida, baixou os cotovelos, de modo que as extremidades das penas incipientes se
encontraram no ar, acima do seu toucado. Ao primeiro crescendo, ela saltou. [...]

Primeira impressdo: deselegancia fisica. Parece um trambolho! Mas depressa, muito depressa, uma
graga adquirida se afirma, provavelmente resultado de exercicio tenaz. (Verificar se ela estudou
danga). [...] (CARTER, 1991, p. 13, 17,18)
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O rosto tomara uma diginidade quase fisica, finalmente possivel de transmitr
a um filho — s6 que este passaria a vida a procurar justificar a heranca,
levando cegamente adiante a obscura raca dos construtores. Que possuia
como tradi¢@o a coragem. [...]

Mas ela o abandonaria ¢ abandonaria a cidade mercantil que o desmesurado
orgulho de seu destino erguera, com um aterro ¢ um viaduto, até a escarpa
dos cavalos sem nome. [...]

De onde os ultimos cavalos ja haviam emigrado, entregando a metropole a
gloria de seu mecanismo.

Quem sabe — como diria Lucrécia Neves um dia S. Geraldo teria linhas de
trem subterrdneas. Parecia este o Unico sonho da cidade abandonada.
(LISPECTOR, 1998, p.189-191)

Restava & Lucrécia transformada mudar de moradia. A personagem tinha certeza de
que ndo caberia mais na Sdo Geraldo de sua juventude. Descolar-se geograficamente ¢
crescer, ¢ ndo limitar-se, ¢ de alguma forma voar.

Ja Fevvers no final da narrativa demosntra ser o simbolo da nova mulher em um novo

século. Seu deslocamento ¢ o resultado da luta feminina para romper barreiras sociais.

Unbeknownst to the lovers, midnight that moveable feast, rolled over the
taiga at the moment, disturbing nothing in its passage in spite of the era it
was dragging in its wake. Precipitated in ignorance and bliss into the next
century, there, after it was over, Walser took himself apart and put himself
together again.”' (CARTER, 1993, p. 294)

Dessa forma, observamos nas duas narrativas o novo século, a nova cidade capaz de

refletir as necessidades femininas nas vidas das protagonistas. O deslocamento sugere um

mundo de possiblidades, de liberdade e mudanca social.

3.2. As personagens: siléncios e espetaculos

2 Ignorada pelos amantes, a meia-noite, essa festa movel, rolou nesse momento sobre a taiga, sem
nada perturbar na sua passagem apesar da era que estava arrastando na sua esteira. Precipitado em
ignorancia e bem-aventuran¢a para o novo século, ali, depois que tudo terminara, Walser se
desmontou e reuniu as partes de novo. (CARTER, 1991, p. 335)
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Fevvers foi deixada bebé na porta da casa de mulheres da Mamae Nelson. Seu nome
original era Sophie e significa sabedoria. Foi acolhida por Lizzie e a familia de mulheres.
Uma crianca com asas, sem origem, sem umbigo.

Fevvers ¢ apresentada ao leitor no momento que vai conceder uma entrevista ao
jornalista Walser, que pretende descobrir se suas asas sdo reais. Walser segue a protagonista
pelo seu mundo magico. Ela afirma ao jornalista que sua historia € real e apenas suas asas sao
tingidas. Criou seu proprio slogan que dizia: ela ¢ fato ou ficgao?

Quando Mamae Nelson morre, Fevvers e as outras mulheres precisam encontrar outro
lugar para viver. Escolhe de lembranga um reldégio com a figura do Pai Tempo com uma foice
em uma das maos e uma caveira na outra. Fevvers leva também a espada dourada usada por
Mamae Nelson. Depara-se com a sociedade patriarcal fora da casa da Mamae Nelson e
comega a trabalhar no “museu de monstros” de Madame Schreck. Uma mulher semelhante a
uma marionete que puxava as proprias cordas. Na “casa dos horrores”, Fevvers conhece as
mulheres mais marginalizadas da sociedade, as aberracdes: a que s6 dorme (Bela
Adormecida), a que ndo cresce (Maravilha de Wiltshire), a que ndo pode amamentar (Fanny
Quatro Olhos, tem olhos no lugar de mamilos), a que ndo sorri (Teias de Aranha). Durante a
narrativa percebemos que Fevvers ¢ diferente das outras: suas asas ndo sdo vistas como uma
aberracdo. Nessa casa a protagonista aprende os perigos do controle patriarcal. Para sair da
casa de Madame Schreck aceita sair com Rosencreutz. Ele desejava sacrifica-la em um ritual

para atingir a vida eterna. Ela consegue engana-lo e foge voando com o pé ferido.

‘Quick as a flash, out withmy own! How I blessed my little gilded sword! He
fell back, babbling, unfair, unfair... he’d not thought the angel would come
armed. Yet, sir, strike I could not, nor harm another mortal even in self-
defence... and, to tell the truth, even in the midst of my consternation, I was
tickled pink to see the poor old booby struck all of a heap to see his plans
awry and he was as much put out when I laughed in his face as he was to see
old Nelson’s plaything.

‘Before he’d gathered his wits together, I was off and out of that open
casement like greased lightning, I can tell you, although it was a tight
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squeeze and I left enough feathers to stuff a mattress caught on the frame.
The mad bastard let out a shrill, high squeak to see his fleshy bottle of
elixum vitae take off and only then came after me with what turned out to be
an antique spear he’d found somewhere or other, and even succeeded in
inflicting a flesh wound on the ball of my right foot, of which I still bear the
scar — look!’** (CARTER, 1993, p.83)

Fevvers segue com um circo itinerante. Na segunda parte do livro, “Petersburg”, a
protagonista percebe que o ambiente do picadeiro ¢ controlado pelo patriarcado, um espago de
opressao as mulheres e aos animais. Conhece no circo a Princesa da Abissinia (domadora de
tigres que os ensina a dancar), Mignon (mulher do Homem-Macaco que ¢ espancada pelo
marido) e Sansao (o homem forte). Mignon foge do papel de vitima ao abandonar o Homem-
Macaco e viver um amor ao lado da Princesa da Abissinia. O jornalista, Walser, ao entrar no

mundo do circo, sente-se livre pela primeira vez:

When Walser first put on his make-up, he looked in the mirror and did not
recognise himself. As he contemplated the stranger peering interrogatively
back at him out of the glass, he felt the beginnings of a rogatively sense of
freedom that, during all the tie he spent with the Colonel, never quite
evaporated; until last moment when they parted company and Walser’s very
self as he had know it, departed from him, he experienced the freedom that
lies behind the mask, within dissimulation, the freedom to juggle with being,
and, indeed, with the language which is vital to our being, that lies at the
heart of burlesque.” (CARTER, 1993, p. 103)

2 «_ R4pida como um raio, saco a minha! Como abengoei a minha espadinha dourada! Ele caiu para
tras, balbuciando injusto, injusto... ndo tinha imaginado que o anjo viesse armado. No entanto, meu
senhor, golpear eu ndo podia, nem ferir outro mortal, nem mesmo em legitima defesa... e, para dizer a
verdade, mesmo no meio do meu apavoramento, estava satisfeitissima ao ver o pobre velho trouxa
desalentado ao ver os seus planos sairem errado ¢ ficou tdo desconcertado quando lhe ri na cara quanto
tinha ficado ao ver o brinquedo da velha Nelson.

- Antes que ele se recuperasse, eu estava fora daquela janela aberta, como um relampago lubrificado,
lhe garanto, embora fosse um aperto e tenha deixado presas no caixilho penas suficientes para estofar
um colchdo. O louco maldito soltou um guincho agudo e estridente ao ver a sua garrafa carnuda de
elixum vitae levantar voo e s6 entdo veio atras de mim com o que se revelou uma espada antiga que
havia achado em algum lugar e ate conseguiu fazer uma ferida superficial na sola do meu pé direito,
de que ainda tenho a cicatriz, veja!”(CARTER, 1991, p.98, grifo da autora)

» “Quando usou a maquiagem pela primeira vez, Walser olhou no espelho ¢ ndo se reconheceu.
Enquanto contemplava o estranho que no espelho, lhe devolvia o olhar atento e interrogativo,
experimentou o inicio de uma vertiginosa sensacdo de liberdade que, durante todo o tempo que passou
com o Coronel jamais evaporou completamente. Até aquele ultimo instante em que se separam € o
proprio eu de Walser, tal como conhecera, se afastou dele, sentiu a liberdade que se encontra atras da
mascara, dentro da dissimulacao, a liberdade de fazer malabarismos com a existéncia e, mesmo, com a
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Em um encontro com o Grao-Duque, Fevvers percebe que corre risco ao ver “a gaiola
feita de arames de ouro e, dentro, um poleirinho de rubis e safiras e diamantes”. O coronel
quebra sua espada ao meio. Percebendo o risco que corre, Fevvers foge para a Sibéria e sofre
um acidente de trem e fratura a asa direita. A heroina decide sair em busca de Walser. Ao
reencontrar Walser no final da narrativa, Fevvers depara-se com um novo homem, pronto para

a mulher da nova era:

‘I am Jack Walser, na American citizen, | joined the circus of Colonel
Kearney in order to delight my reading public with accounts of a few nights
at the circus and, as a clown, performed before the Tsar of All the Russians,
to great applause. (What a story!) I was derailed by brigands in Transbaikalia
and lived as a wizard among the natives for a while. (God, what a story!) Let
me introduce my wife, Mrs. Sophie Walser, who formerly had a successful
carreer on the music-hall stage under the name of 24 (CARTER, 1993, p.
293-294)

Ao compararmos as obras e suas concepgdes de casamento, podemos observar que
Lizzie estd ao lado de Fevvers para que ela ndo esqueca quem ¢é: a imagem mdaxima da
liberdade. Quando percebe o interesse de Fevvers pelo casamento, Lizzie afirma que a criou
para levantar voo, ndo para chocar uma ninhada de ovos. A ama evidencia o seu ponto de

vista sobre o casamento durante a entrevista com Walser:

linguagem ¢ vital para a nossa existéncia que se encontra no amago burlesco.” (CARTER, 1991,
p.120)

* «Sou Jack Walser, cidaddo americano. Ingressei no circo do Coronel Kearney a fim de deleitar o
meu publico leitor com relatos de algumas noites no circo e, como palhago, me apresentei diante do
Czar de Todas as Russias, com grande aplauso. (Que historia!) Fui descarrilado por bandoleiros na
Transbaicalia e por algum tempo vivi como feiticeiro entre os habitantes do Iugar. (Meu Deus, que
historia!) Permitam que lhes apresente minha esposa, Sra. Shopie Walser, que outrora teve uma
carreira triunfante nos palcos das salas de espetaculos com o nome de...” (CARTER, 1991, p.333)
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‘Manners in the New World are considerably more elastic than they are in
the old, as you’ll be pleased to find, ma’am,” said Walser evenly.

‘And I myself have known some pretty decent whores, some damn’ fine
women, indeed, whom any man might have been proud to marry.’
‘Marriage? Pah!” snapped Lizzie in a pet. ‘Out of the frying pan into the fire!
What is marriage but prostitution too one man instead of many? No
diferente! D’you think a decent whore’d proud to marry you, young man?
Eh?’

‘Never mind, Lizzie, ‘e means well. Here, is the boy still on? I’m starved to
death, I’d pawn me gold hairbrush for some eel-pies and a saveloy.” She
turned to Walser with gigantic coquetry. ‘Could you fancy na eel pie and a
bit of mash, sir?’* (CARTER, 1993, p.21)

No final do livro, Fevvers torna-se mulher de Walser em uma cerimonia Xama.
Fevvers e Walser anunciam a chegada de um novo século com a unido de um novo homem e
de uma nova mulher. A protagonista ri alto de uma frase de seu marido que ecoa por todo o

€spacgo:

Smothered in the feathers and pleasure as he was, there was still one
question teased him.

‘Fevvers ...” he said. Some sixth sense kept him from calling her Sophie.
They were not yet sufficiently intimate.

‘Fevvers, only the one question ... why did you go to such lengths, once
upon a time, to convince me you were the “only fully-featheredd intacta in
the history of the world”?’

She began to laugh.

‘I fooled you, then!” she said. ‘Gawd, I fooled you!’

She laughed so much the bed shook.

‘You mustn’t believe what you write in the papers!’” she assured him,
stuttering and hiccuping with mirth. ‘To think I fooled you!’

[...]

‘To think I really fooled you!” she marvelled. ‘It just goes to show there’s
nothing like confidence.”®® (CARTER, 1993, p. 294)

¥ «. Como a senhora terd a satisfacio de verificar, os costumes no Novo Mundo sdo

consideravelmente mais elasticos do que no velho — disse Walser calmamente. — E eu mesmo ja
conheci algumas prostitutas bastante decentes, algumas mulheres realmente muito admiraveis com
quem qualquer homem se orgulharia de casar.

- Casamento? — vociferou Lizzie, mal humorada. — Da frigideira para o fogo! O que ¢ o casamento
além da prostituicdo a uma homem em vez de a muitos? Nao ¢é diferente! Acha que uma prostituta
decente se orgulharia de casar com vocé, rapaz? Hein?

- Esqueca, Lizzie, ele tem boas intengdes. Ei, o garoto ainda esta ai? Estou morrendo de fome,
empenharia minha escova de ouro por uns empaddes de enguia e um salsichdo. — Virou-se para Walser
com gigantesco coquetismo. — o senhor gostaria de um empadao de enguia € um pouquinho de puré?”
(CARTER, 1991, p.24-25, grifo da autora)

26 «Sufocado de penas e prazer como estava, ainda havia uma pergunta que o importunava.
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Fevvers consegue romper com um dos maiores simbolos da sociedade patriarcal: a
virgindade. Quando finalmente estdo juntos, a personagem ri da ingenuidade desse homem
que acreditava em sua virgindade. O tabu da virgindade foi desconstruido na narrativa. A
virgindade ndo foi uma virtude feminina que deveria ser preservada. Seu carater nao foi
corrompido por ndo ser mais virgem. A protagonista de Carter ndo se casa virgem, nao atinge
a maternidade e ri do controle patriarcal que a cerca.

A protagonista de Clarice ¢ “sitiada” pela cidade em que vive. Sente-se presa a cidade
como uma estatua no centro da praca. O siléncio evidente ¢ o que da vida e faz com que a
protagonista Lucrécia tenha o desejo de romper sua realidade “cercada”. O contraste entre o
siléncio e as palavras € o que da vida aos personagens no romance. O siléncio tao evidenciado
desde o inicio do livro ¢ também um representante daqueles que vivem entre as cidades. As
criaturas sdo solitarias e silenciosas desde o desenvolvimento das grandes cidades, “Sob o
chapéu o rosto mal iluminado de Lucrécia ora se tornava delicado, ora monstruoso. Ela
espiava. A cara tinha uma aten¢do doce, sem malicia, os olhos escuros espiando as mutagdes
do fogo, o chapéu com a flor.” (LISPECTOR, 1998, p.12)

Quando convive com a Associagdo de Juventude Feminina de Sao Geraldo

(A.J.F.S.G.), Lucrécia conhece Cristina e Efigénia. Cristina tornou-se a rival de Lucrécia,

excluindo-a da sufocante associagao.

- Fevvers... — ele disse. Um sexto sentido o impedia de chama-la de Shopie. Ainda ndo eram
suficientemente intimos.

- Fevvers, s6 uma pergunta... por que se esforcou tanto, em tempos passados, para me convencer de
que era a “Unica intacta inteiramente emplumada na historia do mundo™?

Ela comecou a rir.

- Eu 0 enganei, entdo! — ela disse. — Meu Deus, eu o enganei!

Ria tanto que a cama tremia.

- Ndo pode acreditar naquilo que se escreve nos jornais! — ela lhe afirmou, gaguejando ¢ solugando de
alegria. — Pensar que o enganei!

[...]

- Pensar que realmente enganei! — ela se maravilhou. — Isso s6 demonstra que nao ha nada como a
confianca.” (CARTER, 1991, p. 335-336)
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Mas Cristina as instigaria na reunido seguinte. Bastava a sua presenca para
agitar o agrupamento e, em pouco, entre projetos de pureza ¢ amor a alma,
sem que na sombria sala de reunido uma palavra mais clara pudesse ser
pronunciada, todas estavam excitadas para o caminho do bem: Cristina ¢ a
nossa vanguardista, diziam sorridentes (LISPECTOR, 1998, p.20).

O narrador prossegue investigando o comportamento da protagonista. O estudioso

Gilberto Martins analisa a sociedade tradicional e a festividade popular presente no inicio do

livro:

Nessa sociedade tradicional que Clarice elege como foco, a festividade
popular ¢ o instante especial pelo qual se engendra e retoma uma
complementaridade interna que transforma o individual em coletivo, o
particular em universal, mas que, em contrapartida, anuncia um movimento
dominante em todo o romance, a saber: o impedimento da livre
individualizagdo, a ndo constituicdo de subjetividade movidas pela
consciéncia ¢ pela vontade. Ja na cena de abertura, o todo predomina sobre
as partes e, suspensos os movimentos da produgdo utilitarista —
momentaneamente substituidos pelo principio do prazer, em um evento
social marcado pela motivagdo do divino e realizado sob a égide da Igreja -,
o individual e o econémico ndo constituem o espaco social, subvertidos por
outras ideologias. (MARTINS, 2012, p.155)

Em A Cidade Sitiada, Lucrécia enxerga no casamento a possibilidade de sair da sua
realidade sufocante no suburbio de Sao Geraldo. Gilberto Martins afirma que a protagonista
depois de casada fugird ao dito popular de “quem casa quer casa”, expondo-se ao olhar
coletivo (MARTINS, 2012, p.175).

Nas relacdes de Lucrécia, encontramos o namoro com o militar e autoritario Felipe, o
relacionamento com o jovem Perseu e depois o casamento com Mateus que a levaria para fora
do suburbio. Mas durante a narrativa ¢ revelado que ama o médico Lucas mesmo sem
concretizar esse amor. Quando seu marido morre, volta para encontrar-se com um novo
pretendente escolhido por sua mae. Segundo Nadia Gotlib, ocorre a desmitificacdo dos

personagens na narrativa:
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[...] s@0 devidamente desmitificados nos respectivos comportamentos e
discursos: forca fisica (Felipe), forma sem pensamento (Perseu), pensamento
convencionalizado por classe social alta (Mateus), sensa¢do de amor magica
e temporaria (Lucas). (GOTLIB, 2011, p.325)

A personagem acredita ser rude e malfeita. Lucrécia casa-se para escapar de Sao
Geraldo. Acredita que dessa forma poderd alcangar a sua liberdade. Mas quando casada com
Mateus pensa que estd em adestramento de sistema de convengdes sociais de classe alta que a
deixa desconfortavel.

E importante ressaltar que Lucrécia precisa deslocar-se geograficamente como
Fevvers para buscar sua liberdade. O sentimento de deslocamento a persegue na cidade
grande. Ela ¢ uma parte quase invisivel em uma multiddo. O siléncio imposto na obra ¢ uma
maneira de falar daquilo que nos obriga ao siléncio. O siléncio de Lucrécia ¢ a mulher
silenciada na sociedade patriarcal.

Nesse momento, nos deparamos com duas personagens que ndo se enquadram nos
grupos sociais em que foram inseridas. Fevvers por ter asas e Lucrécia por ser silenciosa
como uma estatua continuam a margem da sociedade. Embora parecam mulheres distantes,
podemos observar a representagdo do processo de modernizagdo em seus paises. Enquanto
Lucrécia parte da subjetividade para a ag¢do, Fevvers tem sua vida partindo da agdo para a
subjetividade.

Nas obras estudadas as protagonistas encontram no casamento a possiblidade de serem
felizes e livres. Tanto Fevvers quanto Lucrécia buscam no casamento a possiblidade de um

novo simbolo do feminino: alguma maneira de alcancgar a liberdade.

3.3. A maternidade e a critica feminista

As protagonistas de Noites no Circo e A Cidade Sitiada estdo inseridas na sociedade

patriarcal do final do século XIX e inicio do século XX. Nas narrativas lidamos com a
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sociedade britdnica em meio ao processo de modernizacdo e a brasileira no inicio da
modernizagao das cidades. Os dois ambientes cheiravam a fabricas.

Segundo Frangoise Collin e Frangoise Laborie a maternidade constitui, a0 mesmo
tempo, o poder de dar a vida, e uma fonte de opressao. A maternidade estrutura discussdes
feministas (HIRATA, 2009, p.133).

As sociedades patriarcais procuram representar a figura materna como uma mulher
virtuosa. Ocorre a concepcao de mae idealizada. As duas obras apresentam o ideal de mae
segundo o patriarcado: mulheres estereotipadas que determinam os destinos de suas filhas. A
unica que consegue romper o ciclo criado pela sociedade patriarcal ¢ Fevvers. No final da
narrativa, ela segue seu desejo e ndo a sugestdo de Lizzie. Decide ficar ao lado do novo
homem que esta pronto para a mulher da nova era. J4 Lucrécia permanece no total dominio

patriarcal ao acreditar que um novo casamento sugerido pela sua mae lhe trard felicidade:

Foi poucos dias depois que recebeu a carta da mie chamando-a para a
fazenda. “Tem aqui um homem muito bom de cora¢do, minha filha, que viu
teu retrato e gostou e pergunta sempre por ti e por tua vida, minha filhinha.
Digo-lhe que levas a vida de uma santa.” N@o entendo! Interrompeu-se
Lucrécia sobressaltada — que desejava ainda sua fotografia? [...] E o segundo
marido, espantava-se como se nao tivesse direito a tanta sorte.
(LISPECTOR, 1998, p.190-191)

A critica feminista afirma que o ideal feminino reforca o controle masculino. Os
papeis economico, social e politico da mulher sé serdo plenos quando desempenhar em uma

total dedicacdo ao outro. Simone de Beauvoir, no livro, O segundo sexo, afirma:

Falou-se também muitissimo dos direitos sagrados da méde, mas ndo foi
como mae que as mulheres conquistaram o direito de voto; a mae solteira é
ainda desprezada; ¢ somente no casamento que a mae ¢ glorificada, isto ¢, na
medida em que permanece subordinada ao marido. Enquanto este permanece
o chefe econdmico da familia, embora ela se ocupe muito mais dos filhos,
eles dependem muito mais dele do que dela. E por isso que, como vimos, a
relagdo da mae com os filhos se acha estreitamente comandada pela que
mantém com o esposo. (BEAUVOIR,1967, p. 293)
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Da mesma forma que Fevvers ¢ acompanhada e aconselhada por Lizzie durante toda a
narrativa, Lucrécia tem em sua mde, a mesma companhia. Em uma curta conversa

observamos o controle de uma sociedade patriarcal no comportamento da mae de Lucrécia:

Mas diante do olhar contente de Ana a moca ndo suportou mais, ¢ alguma
coisa enfim se quebrando desafinada, ela engoliu a comida, ergueu-se
correndo e estava ajoeclhada junto da mae que a fitava aterrorizada e
vermelha de prazer...

- ... mamade como a nossa vida ¢ triste! Gritou abafada pelas pernas da
mulher. (E os bailes? E os bailes? Dizia-lhe o demodnio.) Ana balbuciou
qualquer coisa, cheia de puder, ofendida: ndo acho! Murmurava quase altiva.
Mas enquanto mantinha o rosto sufocado, e toda a sala que ela ndo girava
tonta, a moga parecia descobrir que ndo era de tristeza que gritara. E que ndo
podia suportar aquela muda existéncia que estava sempre acima dela [...].
(LISPECTOR, 1998, p. 66)

As obras convergem quando estabelecemos as relagdes entre as personagens principais
e seus vinculos com a made ou as personagens que representam a figura materna. A

protagonista de Angela Carter afirma ter sido “chocada”. Ela afirma que foi gerada a partir de

um ovo:

‘Hatched; by whom, I do not know. Who laid me is as much mystery
to me, sir, as the nature of my conception, my father and my mother
both utterly unknown to me, and, some would say, unknown to nature,
what’s more. But hatch out I did, and put in that basket of broken
shells and straw in Whitechapel at the door of a certain house, know
what I mean?’?’ (CARTER, 1993, p. 21)

Esse foi um recurso utilizado pela autora para libertar sua protagonista das origens do

patriarcado, mas as relagdes maternais permanecem durante toda a narrativa. Mulheres

*7 “Chocada. Por quem, eu no sei. Para mim, meu senhor, quem me pds é tanto um mistério quanto a
natureza da minha concepgdo, meu pai € minha mae inteiramente desconhecidos para mim e, mais do
que isso, diriam alguns, desconhecidos para a natureza. Mas sai do ovo ¢ fui colocada naquela cesta de
cascas quebradas e palha em Whitechapel na porta de uma determinada casa, sabe o que quero dizer?”
(CARTER, 1991, p. 24)
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desempenham o papel materno no decorrer da obra. E necesséario levar em consideragio o
primeiro vinculo entre mulheres que observamos na narrativa. Lizzie foi quem recebeu
Fevvers em uma cesta ainda bebé na porta da casa de mulheres. Ela havia perdido seu filho e
amamentou a crianga. Nesse momento o vinculo maternal foi firmado para a vida inteira.

Fevvers ¢ acompanhada por Lizzie em toda a narrativa:

Lizzie was a tiny, wizened, gnome-like apparition who might have been any
age between thirty and fifty; snapping, black eyes, sallow skin, an incipient
moustache on the upper lip and a close-cropped frizzle of tri-coloured hair —
bright grey at the roots, stark grey in between, burnt with henna at the tips.
The shoulders of her skimpy, decent, black dress were white with dandruff.
She had a brisk airo f bristle, like a terrier bitch. There was a ex-whore
written all over her.

Excavating a glass jar from the rubble on the dressing-table, she dug out a
handful of cold cream with her crooked claw and slapped it, splat! on
Fevvvers’ face.”™® (CARTER, 1993, p.13)

A protagonista Fevvers conheceu Lizzie na casa da Mamae Nelson, dona de uma casa
de prostituicdo. Quando Fevvers chega na casa de mulheres ¢ acolhida por Lizzie, que acaba
protegendo e aconselhando a personagem. Lizzie representa o controle na vida da
protagonista, a voz da consciéncia. Fevvers vé em Lizzie a representacdo estereotipada da
maternidade. A ama ¢ recatada, com roupa e cabelo de senhora, sem vaidade em detrimento

da representacdo alegorica da figura de Fevvers.

‘In a brothel bred, sir, and proud of it, if it comes to the point, for never a
bad word nor an unkindeness did I have from my mothers but I was given
the best of everything and always tucked up in my little bed in the attic by
eight o’clock of the evening before the big spenders who broke the glasses
arrived.

‘So there [ was -’

¥ “Lizzie era uma visdo pequenina e mirrada, como um gnomo, que poderia ter qualquer idade entre
trinta ¢ cinqlienta anos, com olhos pretos ¢ dardejantes, pele amarelada, um incipiente bigode sobre o
labio superior e um cabelo cortado a escovinha, crespo e tricolor — cinzento-claro na raiz,
completamente cinzento no meio ¢ queimado com hena nas pontas. As costas de seu vestido preto,
acanhado e descente, estavam brancos de caspas. Tinha um ar vivo de erigamento, como uma cadela
terrier. Em toda ela, estava escrita a ex-prostituta.” (CARTER, 1991, p.14)
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‘- there she was, the little innocent, with her yellow pigtails that I used to tie
up with blue ribbons, to match her big blue eyes —’

‘- there I was and so I grew, and the little downy buds on my shoulders grew
with me, until, one day, when I was seven years old, Nelson — ** (CARTER,
1991, p.22-23)

Durante toda a infancia e adolescéncia, Fevvers convive com a figura de Mamae
Nelson, semelhante a figura de um homem, um almirante com uma espada. Esse perfil
feminino e o ambiente mostram a Fevvers sua vocagdo para o espetdculo. Quando Mamae
Nelson morre em um acidente na escada, Fevvers sai do lugar que representa sua familia para
buscar seu espago.

Madame Schreck era a dona de um teatro negro que Fevvers e Lizzie passam a
integrar. Essa figura feminina representa o que ocorre de sombrio em algumas imagens do
feminino; era semelhante a uma marionete e com uma voz semelhante ao sopro dos ventos no
cemitério. Madame Schreck ¢ a figura feminina mais opressora na narrativa. Para se libertar, a
protagonista consegue enganar a Madame e voar cada vez mais alto e distante da figura
opressora.

Angela Carter consegue representar figuras maternas e sair do modelo tradicional de
maternidade ao apresentar no livro a mamae Nelson. E uma figura feminina semelhante a um
homem, dona de uma casa de prostituicdo que acolhe a protagonista. Mamae Nelson ¢ a
representacao de maternidade ndo convencional.

As representacdes maternas no livro de Carter ajudaram a construir quem Fevvers se

tornou. Assim como Lucrécia, Fevvers foi acompanhada durante toda a sua historia por uma

*% «_ Criada num bordel, meu senhor, e orgulhosa disso, se vamos ao que importa, pois nunca recebi

uma ma palavra nem uma indelicadeza das minhas maes, mas me deram o melhor de tudo e me
aconchegavam na minha caminha no s6tao por volta das oito horas da noite antes que chegassem os
grandes perdularios que quebravam os copos.

- Assim, 14 estava eu....

- ... la estava ela, a inocentinha, com seu rabo-de-cavalo amarelo, que eu costumava atar com fitas
azuis, para combinar com seus grandes olhos azuis...

- la estava eu ¢ assim cresci € os rebentinhos penugentos nos meus ombros cresceram comigo até que,
um dia, quando tinha sete anos, Nelson...” (CARTER, 1991, p.25-26)
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figura feminina que simboliza o controle. Por mais que Fevvers e Lucrécia pudessem desejar
voar, precisariam antes da permissao de suas “maes”. As duas figuras maternas representam
um modelo aprisionador do feminino. Constantemente preocupadas com a necessidade do
outro, simbolizando a consciéncia e racionalidade das protagonistas. Uma singular
desconstrugao do patriarcado comum as obras € a auséncia paterna nas narrativas. Ambas as
personagens nao possuem ou perderam a figura mais representativa do dominio patriarcal.

O padrao tradicional de familia ndo esta no livro de Carter. A sua mae nao ¢ biologica.
Suas maes sdo as importantes representagdes femininas na obra. Uma personagem sem
umbigo. Logo, sem a possiblidade de gerar uma crianca dentro do seu corpo. Em
contrapartida, Lucrécia estd inserida em uma familia tradicional na obra de Clarice. Da
mesma forma que Lizzie em Noites no Circo, a mae da protagonista em 4 Cidade Sitiada,
representa o tempo, a razao e controle. Nenhuma das mulheres representadas nas obras atinge
a maternidade. O modelo tradicional da familia patriarcal ndo ¢ possivel sem a existéncia de
uma crianca. Talvez a maior liberdade das protagonistas tenha sido ndo buscar a maternidade
como prioridade em suas vidas. Ambas buscam, sitiadas em suas realidades, uma forma de

alcar voo.

3.4. O tempo e o controle patriarcal

Segundo Baudrillard (2008, p. 11), os objetos ndo sdo definidos apenas por sua
fun¢do, mas pela relagdo humana com os objetos. O processo em que o objeto transforma
alguma coisa resulta das relacdes humanas. Um dos objetos que surgem ja no inicio da trama

de Clarice Lispector € o relogio:

- Onze horas, disse tenente Felipe.
Mal acabara de falar o relogio da igreja bateu a primeira badalada, dourada,
solene. O povo pareceu ouvir um momento o0 espago... o estandarte na mao
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de um anjo imobilizou-se estremecendo. Mas de subito o fogo de artificio
subiu e espoucou entre as badaladas. A multiddo, tocada do sono rapido em
que sucumbira, moveu-se bruscamente ¢ de novo rebentaram gritos no
carrossel. [...]

O rapaz ¢ a moca olhavam sacudindo a poeira das roupas. Nesse momento o
relogio da torre bateu longe, tranquilo... O reldgio da igreja abalou-se mais
potente, misturando-se a delicadeza das outras horas. Lucrécia inquietou-se.
Em breve, o tenente mal conseguindo acompanha-la, a moga caminhava a
frente quase correndo. O principal acontecimento da noite de S. Geraldo ndo
fora sequer anunciado, a cidadezinha estava milagrosamente inteira ainda —
Felipe ria irritado: ndo corra, menina! dobraram a esquina e encontraram-se
no largo de pedra. A torre do relogio ainda estremecia. (LISPECTOR, 1998,
p- 11,13)

Segundo Baudrillard (2008, p. 30), o relégio ¢ um coracdo mecanico porque marca o
nosso compasso diario; o som do tique-taque representa as batidas do coragdo humano. A
cronometria ¢ angustiante quando nos determina tarefas sociais e nessa sociedade nao existe

mais a marca¢ao do tempo. O reldgio da igreja € representagdao simbdlica dos sentimentos de

Lucrécia e a sua reacao diante da modernizagao de Sao Geraldo.

Pois o relogio € o equivalente no tempo do espelho no espago. Da mesma
forma que a relagcdo com a imagem especular institui um fechamento e como
que uma introjecdo do espaco, assim também o reldgio é paradoxalmente
simbolo de permanéncia e de introjec¢do do tempo. Os reldgios camponeses
sdo um dos objetos mais procurados: ¢ que sdo precisamente, porque captam
o tempo sem surpresa na intimidade de um moével, o que pode haver de mais
tranqiiilizador no mundo. Todos ja experimentaram como o tique-taque de
um relogio consagra a intimidade de um lugar: é que ele o torna analogo ao
interior de nosso corpo. (BAUDRILLARD, 2008, p. 30)

O relogio também ¢ representado na obra como indicios da perda do passado. O
patriarcado anseia poder definir o mundo, na imaginagdo de que estabelece ordem no caos. A
modernizagdo de Sao Geraldo ¢ a falta de ordem na sociedade tradicional.

Angela Carter constréi uma metafora sobre o controle do tempo. Quando ¢
entrevistada por Walser, Fevvers consegue fazer com que o tempo pareca estar parado,

enquanto o Big Ben bate meia-noite sem cessar:
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Then the chimes of Big Ben came drifting towards them once again on the
soundless night and all at once she was imbued with vivacity.

‘Twelve o’clock already! How time does fly, when one is babbling on about
oneself!’

For the first time that night, Walser was seriously discomposed.

‘Hey, there! didn’t that clock strike midnight just a while ago, after the night
watchman came round?

‘Did it, sir? How could it have, sir? Oh, dear, no sir! Didnlt it go — tem,
eleven, twelve — just this very minute? Didn’t we both sit here and hear it?
Look at your own watch, sir, if you don’t believe me.’

Walser obediently checked his fob; it clasped its hands at midnight. He put it
to his ear, where it ticked away industriously in the usual fashion. Lizzie
returned bearing a dripping kettle.[...]

‘We’ll have to have our tea black, then.’

‘Waaall, maybe my ears deceived me,” Walser murmured as he slipped his
fob back in his breast pocket.

‘What’s this? pricked sharp-eared Lizzie.

“’e thinks we put Big Bem back na hour,” said Fevvers with a straight face.
“Very likely’, said Lizzie contemptuously. ‘Oh, very like.’

[...]

‘Hark!” said Fevvers, raising her hand.

On the soundless air of night came the ripple of Big Bem. Lizzie slammed
the door as she came back top ut the kettle on the hissing stove; the mauve
and Orange flames dipped and swayed.

Big Ben concluded the run-up, struck — and went on striking.

Walser relapsed on the sofa, dislodging not only a slithering mass of silken
underthings but also the concealed layer of pamphlets and newspapers that
lay beneath them. Muttering apologies, he bundled together the musky
garments, but Lizzie, chattering with rage, snatched the papers from him and
stuffed them away in the corner cupboard. Odd, that — that she did not want
him to examine her old newspaper.

But, odder still — Big Ben had once again struck midnight. The time outside
still corresponded to that registered by the stopped gilt clock, inside. Inside
and outside matched exactly, but both were badly wrong.3  (CARTER, 1993,
p. 42,43, 53)

30 “Entdo mais uma vez os carrilhdes do Big Ben vieram flutuando até eles pela noite silenciosa e
subitamente ela se imbuiu de vivacidade.

Doze horas ja! Como o tempo voa quando se esta tagarelando sobre si mesmo!

Pela primeira vez naquela noite, Walser estava seriamente perturbado.

- Ei, espere ai! Aquele reldgio ndo deu a meia-noite ainda ha pouco, depois que o vigia noturno passou
por aqui?

- Deu, meu senhor? Como € que poderia, meu senhor? Oh, por Deus, ndo meu senhor! Nao bateu...
dez, onze, doze... nesse exato minuto? Nao estavamos os dois sentados aqui ¢ o ouvimos? Olhe o seu
relogio, meu senhor, se ndo acredita em mim.

Obedientemente, Walser verificou o relogio da algibeira. Os ponteiros estavam unidos a meia-noite.
Colocou-o no ouvido, onde tiquetaqueou diligentemente da forma costumeira. Lizzie voltou trazendo
uma chaleira gotejante. [...]

- Bem pode ser que os meus ouvidos tenham me enganado — murmurou Walser enquanto fazia o
relogio deslizar de volta para o bolso do paleto.

- O que é? — perguntou Lizzie, de ouvido afiado.

- Ele acha que nos atrasamos o Big Bem em uma hora — disse Fevvers, impassivel.

- E muito provavel — disse Lizzie, desdenhosa. — Oh, provavelmente.

[...]

- Oucam! — disse Fevvers, erguendo a mio.
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Baudrillard (2008, p. 104-105) afirma que encontramos nos objetos ndo uma garantia
de sobrevivéncia, mas viver a partir disso continuamente em forma ciclica e controlada.
Quando Fevvers controla o tempo com o seu “truque” consegue criar uma atmosfera mais
misteriosa e magica. O processo de sua existéncia ultrapassa simbolicamente a existéncia real
cujo acontecimento irreversivel lhe escapa. Controlar o tempo simboliza para Fevvers desafiar
o patriarcado. Nessa realidade magica, a mulher ¢ dona do seu tempo, capaz de controlar sua
propria vida.

A casa feminista da Mamae Nelson tinha o seu proprio relogio, a sua forma de

controlar o tempo:

‘Well-grown though I was, yet I had to pull a chair to the mantelpiece in
order to climb up and tae down the French gilt clock that stood there in a
glass case. This clock was, you might say, the sign, or signifier of Ma
Nelson’s little private realm. It was a figure of Father Time with a scythe in
one hand and a skull in the other above a face on which the hands stood
always at either midnight or noon, the minute hand and the hour hand folded
perpetually together as if in prayer, for Ma Nelson said the clock in her
reception room must show the dead centre of the day or night, the
shadowless hour, the hour of vision and revelation, the still hour in the centre
of the storm of time.

‘She was a strange one, Ma Nelson.’

Walser could well believe it.

‘I picked up the old clock to give me room to move and set it down with care
by the disordered hearth. As I did so, the antique, defunct mechanism let out
a faint, melodious twang, as if resounding with clockwork encouragement.
Then I climbed up and stood where Father Time had stood and, like a man
about to hang himself, I kicked away the chair so that I would not be
tempted to jump down upon it.

[...]

Pelo ar silencioso da noite chegava o murmurio do Big Ben. Lizzie bateu a porta ao voltar para por a
chaleira no fogdo sibilante. As chamas alaranjadas e cor-de-malva baixaram e oscilaram.

O Big Ben concluiu a aproximag¢do do objetivo, soou — ¢ continuou soando.

Walser recaiu no sofa, desalojando ndo s6 uma escorregadia massa de roupas intimas de seda mas
também a camada oculta de folhetos e jornais que se encontrava por baixo delas. Murmurando
desculpas, ele entrouxou as roupas almiscaradas, mas Lizzie, engrolando palavras com raiva, arrancou
dele os papéis e os atochou no guarda-louga do canto. Estranho aquilo — ela ndo querer que ele
examinasse os jornais velhos.

Porém, mais estranho ainda — o Big Ben novamente soou a meia-noite. O tempo la fora ainda
correspondia aquele marcado ali dentro do relogio dourado parado. O interior e o exterior
combinavam perfeitamente, mas ambos estavam muito errados.” (CARTER, 1991, p. 50, 51, 62)
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We each took a little souvenir to remind us forever of stout-hearted Nelson.’
‘Myself,’ said Lizzie, ‘I took the French clock that always says, midnight or
noon —’

‘— for ain’t it living proof that time stands still, sir?

And Fevvers opened her great eyes at him, again, with such a swish of lashes
that the pages of his notebook rustled in the breeze even if, due to the
lateness of the hour, the thick, shining whites of those eyes were now lightly
streaked with red.

‘That clock — you’ll find it right there, on the mantelpiece, for we never
move an inch without it. Why, I do declare! I must have tossed my knickers
over it in my haste to dress for this evening’s show, for it’s quite hidden!”*'
(CARTER, 1993, p. 28, 29, 48)

E possivel compreender que o relogio da Mamae Nelson simbolizava a dominacao
masculina, a representacdo de toda a repressdo. Nas maos da Mamae Nelson, o relogio Pai
Tempo representa a forca da mudanca diante do mundo do controle patriarcal. Apos sua

morte, a mudanga do tempo feminino continua nas maos da persongem Lizzie.

3! “_ Embora fosse bem desenvolvida, ainda tive de puxar uma cadeira até a cornija a fim de subir e
retirar o relogio dourado francés que ficava ali, numa caixa de vidro. Esse relogio, se poderia dizer, era
o simbolo, ou a representagdo, do pequeno reino particular de Mamae Nelson. Era a figura do Pai
Tempo com uma grande foice numa das maos e uma caveira na outra, acima de um mostrador em que
0s ponteiros permaneciam sempre a meia-noite ou ao meio-dia, o ponteiro dos minutos ¢ o ponteiro
das horas perpetuamente unidos como que em oragdo, pois Mamae Nelson dizia que o relogio da sua
sala de recep¢@o devia marcar o ponto morto do dia ou da noite, a hora sem sombra, a hora da visao ¢
da revelagdo, a hora serena no centro da tempestade do tempo.

- Era estranha a Mamae Nelson.

Walser bem podia acreditar nisso.

- Peguei o velho reldgio para abrir espago para me mover e o coloquei com cuidado no chao ao lado da
lareira desordenada. Enquanto fazia isso, o antigo e defunto mecanismo soltou um som metalico, tenue
e melodioso, como que ressoando com estimulo automatico. Em seguida, subi e me coloquei onde o
Pai Tempo ficava colocado e, como um homem que vai se enforcar, chutei a cadeira para longe a fim
de ndo me sentir tentada a pular sobre ela.

[-.]

Cada uma pegou uma recordagdozinha para que nunca nos esquecéssemos da valente Nelson.

- Por mim — disse Lizzie — peguei o relogio francés que sempre repete meia-noite ou meio-dia. ..

- ...pois ele ndo ¢ a prova viva de que o tempo permanence imoével, meu senhor?

E novamente Fevvers abriu os seus grandes olhos para ele, com tamanho silvar dos cilios que as folhas
do bloco de notas farfalharam com a brisa ainda que, devido ao avanco da hora, as espessas ¢
brilhantes esclerdticas daqueles olhos estivessem agora levemente raiadas de vermelho.

-Aquele relogio... vai encontra-lo logo ali, sobre a cornija, porque nunca damos um passo sem ele.
Ora essa! Na pressa de me vestir para o espetaculo desta noite, devo ter atirado a calga sobre ele, pois
esta todo escondido!” (CARTER, 1991, p.34,57)
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Nas obras, o tempo simboliza a mudanga feminina. Os relogios estdao ligados as
protagonistas, seus sentimentos e agdes. Sao mulheres que irdo dominar o novo tempo em um

novo século.

3.5. As mulheres em movimento

O deslocamento nas obras ¢ um mundo que se faz inteiro ao aliar a fantasia, o sonho,
as estorias contadas, a tradi¢do, a realidade do mundo no inicio do século XX. Ao fazer a
juncdo desses universos observamos um mundo completo e ndo fragmentado, um “inteiro
mundo” retratando como a figura feminina ¢ representada no Brasil e na Inglarerra. Nota-se
uma mescla de fantasia e de realidade nas personagens. Nelas ¢ que estdo os sonhos de uma

sociedade que busca a igualdade de géneros.

Entretanto, o caminhante ndo ¢ apenas um “eu” em busca do “outro”. Com
frequéncia é um “nds” em busca dos “outros”. Ha sempre algo de coletivo
no movimento da travessia, nas inquietagdes, descobertas e frustagdes dos
que se encontram, tencionam, conflitam, mesclam ou dissolvem. Pode-se
dizer que o individuo e a coletividade sdo levados a necessitar da viagem,
seja ela real ou imaginaria. (IANNI, 1990, p.16)

Nos romances, o individual se transforma em coletivo, dentro do romance, diferente
do individualismo tao difundido pela sociedade globalizada. Fevvers busca sua liberdade ao
viajar com o circo. Lucrécia mantem no casamento uma possibilidade de libertacao de
espacos fisicos. Através das viagens, dos seus deslocamentos, as mulheres buscam uma nova
maneira de ver o mundo. No curso da viagem ha sempre alguma transfiguragao, de tal modo
que aquele que parte ndo € nunca 0 mesmo que regressa.

O deslocamento geografico nos romances representa a perspectiva das protagonistas.
A primeira parte de Noites no Circo € na Inglaterra. A segunda parte tem inicio no momento

que Fevvers parte com o circo para Sao Petesburgo e Sibéria. Fevvers assinou um contrato
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com o Circo do Coronel Kearney e Walser decide acompanhar a mulher alada como um
palhaco. Esse ¢ o momento de liberdade para os personagens. Walser tem pela primeira vez

em sua vida a sensac¢ao de liberdade:

When Wlaser first puto n his make-up, he looked in the mirror and did not
recognise himself. As he contemplated the stranger peerning interrogatively
back at him out of the glass, he felt the beginnings of a vertiginous sense of
freedom that, during all the time he spent with the Colonel, never quite
evaporated; unitl that last moment when they parted company and Walser’s
very self, as he had known it, departed from him, he experienced the
freedom that lies behind the mask, within dissimulation, the freedom to
juggle with being, and, indeed, with the language which is vital to our being,
that lies at the heart of burlesque.”” (CARTER, 1993, p. 103)

Outra personagem consegue a sua liberdade por meio do deslocamento. A personagem
Mignon conseguiu sair da posicdo de submissa com a ajuda de Walser. Ele a salva das
agressoes do Homem-Macaco ¢ ela passa a trabalhar como auxiliar da domadora de tigre, a
princesa Abissinia. E com outra mulher que Mignon encontra o amor. O deslocamento
geografico simboliza a liberdade. A busca pela identidade fica evidente no momento em que

Lizzie faz uma relfxao sobre a jornada que fizeram juntas:

‘Don’t you remember what a motley crew we were when we first set out
from England?’ said Lizzie, formal as if addressing a public meeting, so that
Fevvers tensed in the expectation of a reprimand that had, as yet been
delayed.

‘A motley crew, indeed — a gaggle of strangers drawn from many diverse
conountries. Why, you might have said we constituted a microcosmo of
humanity, that we were na emblematic company, each signifying a different
proposition in the great syllogism of life. The hazards of the journey reduced
us to a little bando of pilgrims abandoned in the wilderness upon whom the

32 “Quando usou a maquiagem pela primeira vez, Walser olhou no espelho e ndo se reconheceu.

Enquanto contemplava o estranho que, no espelho, lhe devolvia o olhar atento e interrogativo,
experimentou o inicio de uma vertiginosa sensacdo de liberdade que, durante todo o tempo que passou
com o Coronel, jamais se evaporou completamente. Até aquele Gltimo instante em que se separaram ¢
o proprio eu de Walser, tal como o conhecera, se afastou dele, sentia a liberdade que se encontra atras
da mascara, dentro da dissimulacgdo, a liberdade de fazer malabarismos com a existéncia e, mesmo,
com a linguagem que ¢é vital para a nossa existéncia, que se encontra no amago do burlesco.”
(CARTER, 1991, p.120)
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wilderness acted like a moral magnifying glass, exaggerating the blemishes
of some and bringing out the finer points in those whom we thought had
none. Those of us who learned the lessons of experience have ended their
journeys already. Some who’ll never learn are tumbling back to civilisation
as fast as they can as blissfully unenlightened as they ever were. But, as for
you, Sophie, you seem to have adopted the motto: to travel hopefully is
better than to arrive.””> (CARTER, 1993, p. 279)

A terceira parte do romance narra a fantastica viagem do circo pela Sibéria. O trem ¢
explodido por um grupo de bandidos e Fevvers ¢ separada de Walser. Segundo Guedes, “eles
passam por diferentes experiéncias e acontecimentos, durante os quais sao discutidos varios
conceitos sociais com relacdo ao seu potencial de liberdade” (GUEDES, 2001, p. 105). O
deslocamento geografico permite o reencontro do casal. No final da narrativa, durante o ato

de amor com Walser, Fevvers ri tdo alto que invade cada canto do mundo:

Como aponta Bakhtin, o riso é potencialmente subversidvo, significando a
derrota do poder, da opressdo e da restrigdo. Assim, como hibridos da
realidade e da fantasia; do racionalismo e do sentimentalismo; do sublime,
do erotico e do grotesco; do original e da parddia; do espetaculo e dos
espectadores, Walser e Fevvers, um casal verdadeiramente plural e
transformado, anunciam e celebram alegremente a chegada do século XX.
(GUEDES, 2001, p. 107)

Regina Pontieri no livro Clarice Lispector: uma poética do olhar afirmou que todos os
capitulos de A Cidade Sitiada sdo organizados pela articulagdo de permanéncia ou transito da

personagem ou da narradora, “olhando cendrios que se diferenciam tanto pelo modo de olhar

33 «_ Lembra-se do grupo heterogéneo que éramos quando partimos da Inglaterra? — disse Lizzie,

formal como se se dirigisse a uma assembleia publica, de modo que Fevvers se retesou na expectativa
de uma reprimenda que, até ali, fora adiada.

- Um grupo heterogéneo, realmente... um bando de estrangeiros atraidos de muitos paises diferentes.
Bem, poderia dizer que constituiamos um microcosmo da humanidade, que éramos um conjunto
simbolico, cada um significando uma proposicdo diferente no grande silogismo da vida. Os acasos da
viagem nos reduziram a um pequeno grupo de peregrinos abandonados na imensidao deserta sobre os
quais a imensidao deserta atuou como uma lente de aumento moral, exagerando os defeitos de uns ¢
ressaltando as melhores caracteristicas daqueles que pensavamos serem desprovidos delas. Aqueles
dentre nés que aprenderam as ligdes da experiéncia ja terminaram a sua viagem. Os que nunca
aprenderdo estdo voltando aos trambolhdes para a civilizagdo o mais depressa que podem e tdo bem-
aventuradamente ignorantes quanto eram. Mas, quanto a vocé, Sophie, parece ter adotado o lema:
viajar com esperang¢a ¢ melhor do que chegar.” (CARTER, 1991, p. 319)
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como pelo tipo particular de incidéncia da luz sobre o mundo-cenario” (PONTIERI, 1999, p.

123).

Contentes de estar juntos, acomodaram-se melhor € conversaram sobre a
juventude moderna. Ela agradavelmente supreendida em descobri-la tdo
sensata apesar de moga, sem saber que foi a S. Geraldo que a deixara para
tras. E ela ao seu lado podendo olhar com outra seguranca o novo
monumento a Unido dos Correios e Telégrafos.

[...]
Mal ela o abandonaria e abandonaria a cidade mercantil que o desmesurado
orgulho de seu destino erguera, com um aterro ¢ um viaduto, até a escarpa
dos cavalos sem nome.

Fora levando o sitio de S. Geraldo. (LISPECTOR, 1998, p. 187, 191)
Lucrécia desloca-se para sair de Sao Geraldo, para se casar com Mateus, retorna apds

o falecimento do marido e viaja novamnente depois de receber uma carta da sua mae sobre

um homem interessado nela. A viagem esté estritamente ligada a vida da personagem durante

o curso da narrativa. Assim como Fevvers, o processo de descoberta da identidade de

Lucrécia esta ligado ao deslocamento geografico.

3.6. Entre estatuas e asas: a representacio simbdlica das personagens

Para a autora Lucia Helena (Nem musa, nem medusa: itinerarios da escrita em Clarice
Lispector), Clarice Lispector conseguiu criar uma critica textual ao discurso simbolico através
do qual a cultura patriarcal se constroi. Lispector abre canais verbais para a “negociagao”
cultural do problema de género (HELENA, 1997, p.55). Em 4 Cidade Sitiada, a autora toma
como modelo a familia nuclear brasileira de classe média, composta por uma protagonista
obediente a figura materna. Lucrécia tem dificuldade para se comunicar, ¢ mais parecida com
uma estatua devido a dificuldade de comunicagdo. Através de um personagem complexo,
silencioso, a autora buscou sentido na critica ao representar as mulheres que nao falam.

Aquelas que ndo podem falar em um novo século.
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Mais do que questionar a representacdo, a obra de Lispector esgarca ao
limite a fresta da representagdo, ou seja, tematiza a crise da literatura como
representagdo, abalando os alicerces formais e conteudisticos do modelo
representativo de que nos falam Barthes e Costa Lima. (HELENA, 1997,
p.59)

Dessa forma, ocorre em A Cidade Sitiada a mimese de um sistema patriarcal em
faléncia. Uma obra que demonstra os valores dominantes da sociedade patriarcal. Angela
Carter, por sua vez, cria uma protagonista ja liberta, lutando contra o sistema dominante.
Enquanto Clarice constroi uma protagonista presa a sociedade patriarcal para tragar uma
mimesi da representagdo de seu tempo. Para Angela Carter, apenas o realismo magico foi
capaz de representar uma mulher livre na virada do século XIX para o XX.

Helena também afirma que a escrita de Clarice recuperou perspectivas lancadas pelo

naturalismo de Zola:

[...] a literatura deveria basicamente documentar e flagrar, na realidade
presente, as mazelas de seu tempo, para, em tom de tese, denuncia-las,
fazendo com que categorias de agdo e personagem viabilizassem ao leitor
contemplar um “retrato fiel do mundo”. (HELENA, 1997, p.63)

Nao se trata da verdade absoluta, da realidade reproduzida de maneira fiel, mas a
verdade no mundo da cria¢do literaria, que tanto pode ser a representagdo simbolica, a
palavra, a imagem, a criagao.

Lucia Helena afirma que Clarice ndo tem uma escrita considerada feminista pelos
criticos. Mas o seu texto promove a urgéncia do sujeito feminino na historia, através da critica

feita pela autora ao sistema de género na cultura ocidental (HELENA, 1997, p.99).

[...] no texto de Lispector, a escrita so ultrapassa o limite que a retém, como
mimesis da representacdo e texto legivel, como pura representagdo e texto
legivel, como pura representagdo, ao convocar uma outra cena, inaugural e
transgressora, a da mimesis como produgdo — de que a placenta, o espelho ¢
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a alquimia sdo alegorias. Esta convocagao ¢ o grande achado da fiandeira de
achados e perdidos, o achado que lhe permite dialogar com o lugar pronto da
inscri¢do do sujeito na cultura ocidental, ou seja, o lugar do “masculino” e,
assim, fazer de sua obra uma forma belissima de provocar a emergéncia do
feminino como sujeito da histoéria.

Ao longo de sua obra, Lispector elegeu a figura¢do do feminino como forma
de inscrever a transgressdo necessaria ao modelo dominante: Joana,
Lucrécia, Virginia, G.H., Lori, Laura, Macabéa, Angela Pralini encarnam
essa alegoria do feminino como inscrigdo de um outro tipo de texto e
textualizagdo. (HELENA, 1997, p. 100-101)

Ao escrever o feminino, Clarice reflete de forma sutil as condi¢des e posicdes da
mulher no mundo, no contexto familiar. Promove uma discussdo na forma de narrar a familia
nuclear, ou seja, o modelo mais tradicional de representatividade familiar. Como ja dito
anteriormente, Angela Carter constr6i em sua narrativa um modelo nada tradicional de

familia. Sua personagem passa por diversas casas, outras representacdes familiares, desde a

casa de prostituicao até o circo que a acolhe.

Dentre os intimeros trabalhos que merecem atencdo da hoje imensa
bibliografia sobre o feminino e critica feminista, duas correntes dominantes
se destacam no desenvolvimento de uma estética feminista: a posi¢do anglo-
americana, que usualmente procura tornar o texto literario instrumental de
uma reflexdo com vistas a um pragmatismo politico feminista; e a posigdo
francesa, mais voltada a uma teoria da textualizacdo, que engendra o
conceito de écriture féminine e pressupde a existéncia de marcas do
feminino, no texto literario, seja ele de autoria feminina ou masculina.
(HELENA, 1997, p. 102)

Nesse sentido, Lucia Helena reflete sobre a intui¢ao da escrita de Lispector. Mesmo
recusando o titulo de feminista, o conjunto da sua obra promove uma reflexao impressionante
e rica sobre os temas abordados na teoria feminista (HELENA, 1997, p.105). A escrita de
Lispector oferece aos leitores e criticos uma possibilidade de aproximar os aspectos politico-
culturais e politicos-textuais das obras literarias de homens e mulheres (HELENA, 1997,
p.105).

Clarice Lispector inovou na literatura modernista brasileira ao tratar o sujeito feminino

através de representacdo nos textos literarios. Apresentou uma importante critica ao
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patriarcado. “Com talento e empenho critico, a narrativa de Lispector afasta-se da tradi¢ao
patriarcal que conforma o quadro conceitual de gender de que se tornam reclusas suas
personagens (femininas e masculinas)” (HELENA, 1997, p.106).

O existencialismo de Lispector apresentou uma personagem além da imagem da
mulher confinada aos limites do lar e da familia. Por mais que Lucrécia tenha utilizado o
casamento como ferramenta de liberdade, encontramos na narrativa uma personagem
simbolica. A protagonista estd além dos limites da representatividade. Para Angela Carter os
limites eram rompidos pelas asas da personagem a medida que em Clarice Lispector a

liberdade era obtida através da mente.

A obra de Lispector — ao falar sobre a condigdo da mulher, e ao inscrevé-la
como sujeito da estdoria e da historia — ndo se limita a postura
representacional de espelhar tal qual o mundo patriarcal e denuncia-lo, como
se mergulhdassemos nas aguas de uma narrativa de extragdo neonaturalista.
Nela se constroi, isto sim, um campo de meditag¢do (¢ de mediacdo) em que
se aprofunda o questionamento entre a literatura e a realidade. (HELENA,
1997, p. 109)

Lucia Helena discute a relagdo entre a obra e a realidade. Afirma que existe em
Lispector a “figuracdo do corpo da mulher com o corpo-texto-em-expansdao” (HELENA,
1997, p. 107). A representacdo da protagonista ¢ uma estatua e pode simbolizar uma pessoa
sem acdo, sem expressdo, insensivel, fria. Lucrécia simbolizada pela estitua ¢ a mulher
silenciada pela sociedade. Cabe ao leitor decifrar a identidade feminina nas obras discutidas
na tese. Ambas as autoras reinterpretam o imagindrio cultural patriarcal em seus paises e
realidades.

As personagens de Lispector sdo uma forma de problematizagdo do patriarcado. “Sao
uma configuragdo do feminino e da intervencdo do mitico e do histérico no imaginario
cultural, através da literatura” (HELENA, 1997, p. 111). A escrita de Clarice ¢ construida em

um entre-lugar. A figuragdo feminina ¢ deslocada para uma nova forma de pensar e contestar
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a sociedade patriarcal. “Rememorando as musas, prezadas quando silenciadas, a figuracao do
feminino por vezes aparece em Lispector [...]. Mas o texto de Clarice também rememora as
medusas, o material reprimido e temoroso da castracao” (HELENA, 1997, p.112).

Através de seus romances as autoras renovam a representacao feminina na literatura. O

exercicio da leitura ¢ um questionamento da mulher na sociedade.

[...] dinamizar, em lugar disto, o conceito de que ndo existe nas obras um
significagdo ¢ formas fluidas, uma escrita intertextual, que permite
interpretar o texto como um tecido urdido na dialética complexa entre a
emissdo e a recepgdo, lugares textuais de metamorfose do ler e do escrever
(HELENA, 1997, p.107).

Segundo Regina Pontieri, Clarice tematiza em suas obras formas que o excluido tem
tomado em nossa cultura. “A mulher, o animal, o pobre, o louco, o primitivo, o intuitivo”

(PONTIERI, 2001, p. 28).

A elas, muitas vezes se juntam homens deslocados da posi¢do que
culturalmente exercem como polo positivo da relagdo de oposicao. Para isso
¢ suficiente, por exemplo, que se excluam da lei: Martim, de 4 Macga no
Escuro, e o professor, de “O Crime do Professor de Matematica”, devem
primeiro cometer um (mesmo que suposto) crime que os instale na
marginalidade, para entdo, através da alteridade, reconstruirem sua
identidade.

Essa legido de avatares do outro parece servir para evidenciar, como se
mencionou, a busca sistematica de apagamento de fronteiras entre os polos,
apagamento que ndo os anula mas os faz coexistir. Reconstroi-se a alteridade
ndo como aquilo que se exclui ou recalca mas, ao contrario, como condigado
de possibilidade de construgdo de um eu que seja o avesso do outro.
(PONTIERI, 2001, p. 28-29 — grifo da autora)

Porque em A Cidade Sitiada cria-se um exercicio da visibilidade de seres. De algum
modo, para verem, serem vistos e se verem (PONTIERI, 2001, p. 30). E notdria a busca pela
identidade em Lucrécia. Pelo olhar, pela observagdo do mundo, o leitor consegue questionar a
posicdo que Lucrécia ocupa na sociedade. Ela passa sua existéncia questionando a relagdo

tradicional com seu marido Mateus:
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Um adestramento continuo. Ele era masculino e servil. Servil sem
humilha¢do como um gladiador que se alugasse. Ela, sendo mulher, o servia.
Enxugava-se o suor, alisava-lhe os musculos. Aviltava-a viver as custas das
indas e vindas e dos treinos de Mateus, estendendo camisas que a poeira da
cidade logo sujava, ou alimentando-o com carnes e vinhos. Mas ndo podia
sendo fascinar-se por aquela minuciosa ordem, que ha muito parecia ter
ultrapassado os motivos, ndo podia sendo gastar os meses a prepara-lo para o
combate.

Esperando que um dia enfim alguém esmagasse o seu colosso —e, com
horror, ela ficasse livre. Cada vez que regressava ao hotel, a esposa se
surpreendia de vé-lo ainda solto. Ali todos alias pareciam viver ilicitamente,
de empregos extraordinarios. Mateus Correia por exemplo era:
intermediario. (LISPECTOR, 1998, p. 120)

Enfatizando as relagdes sociais, Lucrécia observa na metropole a divisdo metaforica de
homens e mulheres. Os homens sdo os ratos que simbolizam uma criatura temivel, noturna,
impuro ¢ também assinala “Freud em O homem dos ratos (cinco psicanalises), este animal,
tem uma conotagdo falica e anal, que o liga a nocao de riquezas e dinheiro” (CHEVALIER;

GHEERBRANT, 2012, p.770). As mulheres sdo as estatuas, silenciadas pelo patriarcado:

Mas de sua posicdo, quem sabe mesmo se privilegiada, espiava ainda
bastante bem. De pé, a porta do hotel. Vendo se entrecruzarem os milhares
de gladiadores alugados. E enquanto essas estatuas passavam — o ratos,
verdadeiros ratos, sem tempo a perder, roiam o que podiam, aproveitando,
sacudindo-se em riso. Que fizeste no verao? perguntavam sufocados de riso,
dangavas? Em consciéncia ndo se poderia dizer que os gladiadores
dangassem. Pelo contrario, eram extraordinariamente metodicos.
(LISPECTOR, 1998, p. 122).

A figura da estatua estd presente na soliddo e exclusdo da Lucrécia e no trabalho de

Fevvers para ganhar o seu sustento como estatua viva de Cupido aos sete anos e também

como Vitoria Alada no bordel de Mamae Nelson.

Em sua viagem através do mundo do romance, entretanto, Fevvers ndo se
torna simplesmente um objeto passivo do homem, pois suas asas lhe
asseguram que ela propria constitui um ente formidavel, ao qual os outros
devem reagir. Fevvers assume total responsabilidade por constituir-se em
espetaculo e, assim, resiste a vitimizagdo. (GUEDES, 2001, p.102)
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Para as autoras a margem ¢ a possiblidade de libertagdo. As mulheres sdo aquelas que
carregam a visivel marca da exclusao. Excluidas da sociedade tradicional, da associagdo
feminina de Sao Geraldo, por exemplo, elas buscam sua identidade ao lado dos
marginalizados. As protagonistas conseguem tirar proveito de suas realidades: Lucrécia
encontra no casamento uma maneira de sair da sua cidade e Fevvers aprende a tirar vantagem
do seu valor de mercado, explorar aqueles que a exploram, para atingir seus objetivos
politicos revolucionarios (GUEDES, 2001, p. 101). Fevvers encena seu espetaculo nas ruas,
nas casas de apresentagdes € a outra encena na cama, no quarto. Apenas em um Unico
momento Lucrécia mostra suas “asas” em publico na apresentacdo de balé: “Entdo ela se
erguia com Mateus, garantida, arrastando os quadris como um pavao” (LISPECTOR, 1998,
p-123). Esse € o momento que aproximamos a descricdo da imagem de Lucrécia a de Fevvers.

Ambas sao passaros caminhando vagarosamente pela sociedade de seu tempo.



CONSIDERACOES FINAIS
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A escritora Lygia Fagundes Telles, em seu livro intitulado 4s meninas, sintetizou por
intermédio de uma de suas persongens o momento da escrita feminina: “Sempre fomos o que
os homens disseram que noés éramos. Agora somos ndés que vamos dizer o que somos.”
(COLHE, 1993, p.9) Estudar a representacao da mulher na literatura de forma comparativa
permitiu identificar como as mulheres sairam do espago privado para o publico. As
protagonistas analisadas na presente tese narraram as suas historias. Independetemente do
pais, as mulheres buscaram romper com um universo que era essencialmente masculino.

E importante ressaltar que as duas protagonistas deslocaram-se geograficamente em
busca do espago publico. Tanto Lucrécia quanto Fevvers buscam na cidade grande algo
indizivel: a liberdade. A personagem de Clarice ¢ uma parte quase invisivel em uma multidao.
O siléncio imposto em A Cidade Sitiada ¢ uma maneira de falar daquilo que nos obriga ao
siléncio: a opressdo. O siléncio de Lucrécia ¢ a mulher silenciada na sociedade patriarcal e o
espetaculo de Fevvers ¢ a mulher algando seus primeiros voos em uma sociedade ansiosa por
mudangas.

Clarice Lispector na cronica “Escrever” (4 descoberta do mundo, 2008) declarou que

escrever ¢ uma maldi¢cdo, mas uma maldi¢do que salva:

Nao estou me referindo muito a escrever para jornal. Mas escrever aquilo
que eventualmente pode se transformar num conto ou num romance. E uma
maldi¢@o porque nos obriga e arrasta como um vicio penoso do qual é quase
impossivel se livrar, pois nada o substitui. E ¢ uma salvacgao.

Salva a alma presa, salva a pessoa que se sente inutil, salva o dia que se vive
e que nunca se entende a menos que se escreva. Escrever € procurar
entender, ¢ procurar reproduzir o irreproduzivel, € sentir até o ultimo fim o
sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador. Escrever é também
abencoar uma vida que néo foi abengoada.

Que pena que so6 sei escrever quando espontaneamente a “coisa” vem. Fico
assim a mercé do tempo. E, entre um verdadeiro escrever e outro, podem-se
passar anos.

Lembro-me agora com saudade da dor de escrever livros. (LISPECTOR,
1999, p.134).
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A literatura de autoria feminina continua resgatando mulheres pelo mundo. Sao
mulheres que independentemente dos seus continentes estdo lutando pelo seu espago na
sociedade. Através da escrita feminina encontramos a persistente esperanca das mulheres em
busca da liberdade na ficcdo e no mundo real. A literatura ¢ para as mulheres uma forma de
liberta-las e a busca pela liberdade acontece na Inglaterra, no Brasil ou em qualquer outro
lugar no mundo.

Por meio da andlise realizada, ¢ possivel concluir que a obras denunciam nas
entrelinhas a sociedade patriarcal vigente e a condi¢gdo da mulher em um meio opressivo. A
leitura comparada das narrativas e das personagens femininas nos parecem indicar a posi¢ao
das autoras diante da importancia da mulher na sociedade e na cultura. Sao paises diferentes,
mas que compartilham historias sobre mulheres. Na passagem do século, novas perspectivas
serdo construidas para os leitores identificarem a voz da resisténcia feminina nas personagens.
E possivel encontrar nas protagonistas analisadas uma voz verossimil ¢ descentralizada. Em
uma entrevista a Toril Moi, Carter admitiu criar personagens proéximos a vida real em Noites
no Circo: “It is the first time I have spoilt myself to invente tradicional, likelife, three-
dimensional characters [...]”** (CARTER, apud MOI, 1984, p.6).

Com o estudo realizado no primeiro capitulo foi possivel tecer consideracdes sobre a
vida e obra das autoras e a fortuna critica dos romances. Clarice Lispector representou a
escrita feminina brasileira pelo mundo e Angela Carter foi uma autora de rica producao
literaria, assumindo uma postura sob a otica feminista. Fevvers, uma mulher a frente do seu
tempo e Lucrécia uma mulher em construgao.

No segundo capitulo constatamos o percurso da escrita feminina. A escrita

existencialista de Clarice Lispector e a escrita de Carter através do marginalizado (do “ex-

3 “E a primeira vez que eu me mimo um pouco, me permitindo inventar personagens tradicionais,
tridimensionais, semelhantes a vida” (tradu¢ao minha).
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céntrico”) confirmou a escrita feminina como elemento libertador. No estudo sobre a
representacao da mulher na literatura observamos como as autoras criticam, interpretam e se
contrapdem aos valores patriarcais inseridos implicitamente na ficcao.

Através das personagens, observamos a otica da autora diante da condicdo da mulher
na sociedade patriarcal. Em meio a trajetoria da escrita, a busca da identidade das
protagonistas nas obras ¢ notdéria. A modernizacao de Sao Geraldo e Londres ¢ o caos para o
sistema patriarcal, que anseia pela ordem, pelo controle. As protagonistas procuram de

alguma forma controlar seu préoprio destino e iniciar a constru¢do de um espago feminino.

Lucrécia faz uma reflexao sobre a relagdo da modernizagao com o amadurecimento pessoal:

Andava olhando os edificios sob a chuva, de novo impessoal e onisciente,
cego na cidade cega; mas um bicho conhece sua floresta; € mesmo que se
perca — perder-se também ¢ caminho. (LISPECTOR, 1998, p. 182)

Lucrécia e Fevvers transformam o mundo de dentro. E o momento de uma mudanga
significativa na representacao do sujeito feminino, pois implica que ambas agora se libertaram
dos papéis estereotipados com que elas tinham sido “classificadas” nos livros.

No terceiro capitulo foi possivel encontrar elementos que nao possuem apenas um
significado. O processo de modernizagdo, a maternidade, o deslocamento geografico, as
personagens e o relogio sdo representacdes que caracterizam os romances. Encontramos
simbolos que evidenciam a saida das protagonistas de uma espécie de confinamento, de um
meio opressivo, em busca de seu proprio espacgo. Através das imagens presentes na apreciagao
encontramos uma conexao entre o objeto de estudo e sua criagdo.

Tanto os escritos de Angela Carter quanto os de Clarice Lispector estdo a frente do binarismo

com que a critica tentou encaixa-las na literatura. Ambas buscaram mulheres protagonistas €

escreveram suas historias a partir de suas experiéncias.
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As a woman writer, Lispector did not have the benefit of a tradition in Brazil
of importante female authors. One could say that Lispector, along with her
older and far less innovative contemporary, the poet Cecilica Meireles, are
the founding members of that tradition, writers whon all younger women
writers somehow take into account. [...] Lispector preferred to think of
herself as a writer unmodified by adjective “female”. Yet her numerous
female protagonists testify to her fascination with the experience of women
and the shape of female lives (PEIXOTO, 1983, p.287)*

As autoras reinterpretam o imaginario cultural patriarcal em seus paises e realidades.
A personagem mais transgressora da pesquisa ¢ Fevvers. Ela ndo aceita o que ¢ dito como
normal pela sociedade. As perguntas feitas no inicio do romance continuam no final da obra:
“Do you think she’s real?”*® (CARTER, 1993, p.9). A protagonista de Angela Carter nio
tenta se livrar do titulo de “freak™ (aberragdo). Ela reforca seu carater exdtico pela atitude,
maquiagem, contando historias insdlitas que reforcam o seu mistério. Nesse sentido, Lucrécia
consegue no final do romance dar um passo inicial na transformacao pessoal diante da nova
Sdo Geraldo. Enfrenta seus temores em busca da sua felicidade e identidade.

Em uma entrevista, Angela Carter afirmou ter proximidade com escritores que

subvertem as normas da cultura dominante:

Pessoalmente, sinto que tenho muito mais em comum com certos escritores
do Terceiro Mundo, que estdo transformando formas ficcionais presentes,
tanto para refletir como para precipitar mudangas no modo pelo qual as
pessoas se sentem sobre si mesmas (CARTER, apud GUEDES, 2001,
p.101).

As obras tem destaque no enfoque da violéncia contra a mulher nas sociedades

tradicionais que insistem em rotular o feminino. Em uma carta para a sua irma, Clarice

3% “Como escritora, Lispector ndo teve o beneficio de uma tradigio no Brasil de importantes autoras
femininas. Pode-se dizer que Lispector, juntamente com sua contemporanea mais antiga e muito
menos inovadora, a poetisa Cecilica Meireles, sdo as fundadoras dessa tradi¢do, escritoras que todas as
jovens escritoras consideram de alguma forma. [...] Lispector preferiu pensar em si mesma como uma
escritora ndo modificada pelo adjetivo "feminino". No entanto, suas inimeras protagonistas femininas
testemunham seu fascinio pela experiéncia das mulheres e pela forma das vidas femininas.”
(PEIXOTO, 1983, p.287) (tradug¢ao minha)

36 «Acha que ela é real?” (CARTER, 1991, p.9)
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Lispector afirmou que “Ver o que pode suceder quando se pactuou com a comodidade da
alma. Tenha coragem de se transformar, minha querida, de fazer o que vocé deseja [...]”
(LISPECTOR, 2002, p. 166). A autora evidencia a necessidade de transpor as regras da
sociedade tradicional e buscar sua identidade. Angela Carter contou em uma entrevista a lan
McEwan que levou dez anos para compor Noites no Circo porque precisava estar pronta para
escrever sobre uma mulher alada: “Tive de esperar até ser bastante grande, bastante forte, para
poder escrever sobre uma mulher alada” (CARTER, apud GUEDES, 2001, p. 101).

Sendo assim, por meio desse trabalho, confirmaram-se as proximidades e diferencas
das protagonistas presentes nos livros. As autoras exerceram o poder de dar voz aos
marginalizados. No caso, dar voz aquelas que sdo secularmente silenciadas. Elas representam
mulheres que saem em busca do seu destino independentemente das suas realidades. Os finais

dos livros sdo abertos, ndo concluem os destinos das protagonistas. Sugerem um mundo de

possibilidades, o inicio da Nova Era, de liberdade e mudanga social.
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ANEXO 1 — Clarice Lispector
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ANEXO 2 — Angela Carter
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ANEXO 3 — A Cidade Sitiada
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ANEXO 5 — A Cidade Sitiada
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ANEXO 6 — A Cidade Sitiada
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ANEXO 7 — Noites no Circo
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ANEXO 8 — Noites no Circo
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ANEXO 9 — Nights at the Circus
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ANEXO 10 — Nights at the Circus
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