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Joao Miramar e as dobras do texto

Susanna Busato

RESUMO

Este estudo acerca d&demodrias Sentimentais de Jodo Miramale Oswald de
Andradetem como objetivo explorar as vozes que organizaspaco da linguagem na
obra. Tal espaco tem como eixo de visdo opera#opolifonia, lugar onde o0s signos se
relacionam fora de uma escala hierarquica, aingacgeixo cronoldgico da vida de
Jodo Miramar seja o fio condutor dos episodios.
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ABSTRACT

This study abouMemodérias Sentimentais de Jodo Miramay Oswald de Andrade,
aims to explore the voices that organize the spd@idanguage in the narrative. Such
space has an operative vision called polyphonyyltigh the signs organize themselves
out of a hierarchical scale, although the chronickgaxis of the life of Jodo Miramar is
the guiding principle of the episodes.
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“Sera esse 0 Brasileiro do Século XXI?” Com estdagacdo, Machado
Penumbra, prefaciador da narratMemorias Sentimentais de Jodo Mirarhgt923),
de Oswald de Andrade, lanca-nos hoje, em plends@dyuma provocacdo. O que tem
a nos dizer e ensinar o tal “estilo telegraficcaecinante”, que Machado Penumbra
menciona como o dado moderno do estilo, como “umo s&@balho em torno da ‘volta

m

ao material’”, que “um novel romancista tenta gsel@r com a arrojada seguranca dum
profissional do subconsciente das camadas humaAdiRRADE, 1980, p. 10-1).
Haveria um tom de ironia em sua pergunta lancadatam? Ou previa ja o critié®
dado estilistico de uma linguagem em crise, afioaimo bem afirma o prefaciador,
tanto a nossa “natureza como nossa bandeiragieiggauco verde e de amarelo jalde, é
propicia as violéncias maravilhosas da cor. Jugtoi®que nossa arte também o queira
ser” (ANDRADE, 1980, p. 10). E diante da tal cripegvia ele uma nova configuracao
estilistica para as novas geragdes?

A parte o tom “empolado e arrebicado, recheadolidbés académicos, num
contraste gritante com o estilo do proprio auto§al Miramar-Oswald”, como bem
analisa Haroldo de Campos (1980, p. 27-8) ao faferéncia a Machado Penumbra, o
certo € que o prefaciador tem razédo e a narraagdM@JIMinsere, de fato, a inovagéo
na sintaxe e na semantica do texto literario lmsil sem se apartar do veio critico-
analitico da sociedade burguesa de sua época,ésadslas iniciais do século 20. Se
nenhuma novidade h& nessa constatacao, restasgaberbra de Oswald tem leitores e
se esses leitores apreendem os dados de expeigaeedt obra como relevantes para a
literatura contemporanea. Ou, em outros termosgsses leitores conseguem fazer
referéncia aos dispositivos de construcdo da liggmaque se alimentam do processo
historico-estético da evolucdo dos géneros litesamue tém em termos especificos as
vanguardas das primeiras décadas no Brasil coméugan de emancipacao cultural
importante para as letras brasileiras. Num paratidoforcas, assinala Haroldo de

Campos que a obra de Oswald dialogava ja com csdexpes linguisticos de James

' As novas referéncias ao nome da obra seréo graf®sias

% A personagem de Machado Penumbra emerge comoigacidda por Oswald de Andrade, para ser

uma espécie de figura sinedoquica da intelectuddid@rborragica e conservadora de sua época. ldarold

de Campos analisa o recurso parodistico utilizagio @swald de Andrade como uma estratégia de

“imitar” por via critica “um linguajar rebuscaddaso e, através dele, [construir] a caracterizagéfica

do statusde uma determinada faixa social urbana de letrhdolsarelescos a que ela servia de emblema e
de jargao de casta. (CAMPOS, 1980, p. 27)
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Joyce, notadamente com a ohhysses publicada em 1922, em Paris, e também, por
antecipacgéo, com a obFennegans Wake&jueno ano seguinte comecgava a ser escrita.
Abro aqui um paréntesis breve para lancar um raw@itico na tentativa de
aventar um laco de influéncia ou de similitude urada pelas poéticas do tempo, entre
a obra de Oswald de Andrade e a producao poétisgaldo XXI. Faco isso na relacao
com a poesia, por uma motivagdo que nasce noantdasMSJIM cujo tratamento
poético se constroi em termos do aspecto hibride® discursos que compdem a
narrativa das memorias. E do mesmo Haroldo de Csimpe transcrevo um poema de
seu livro péstumoEntre Milénios (2009), em que percebo nas concisas assertivas
revestidas de humor, valendo-se de termos em latidispostas como numa colagem
de fragmentos, 0s versos que concorrem para openamia na construcdo de um

mosaico critico de uma época.

0s portenhos sob as patas do Cavallo

os brasileiros nas “maos limpas” dos tucanos

0s “states” no jecanato do bush

o fmi metendo a mé&o na burra

o jader bandalhando rsenatus

incitatusrelinchando na curul

assim vive sob agaxamerdicana”

o consulado infeliz do merco-sul

capital do Brasil € Buenos Aires

séo Paulo é na Bolivia ou no peru? (CAMPOS, 20099p

Transcrevo também um poema da obra de Ademir A&sung voz do
ventriloquo (2012), ganhadora do Prémio Jabuti em 2013. Mdéarolai para a
encenacdo que articula de um teatro de vozes, z&s \qpie emanam do ventriloquo,
esse ser que fala com o descompromisso de suazmtiddica e dramatica. O poeta
ventriloquo que se deixa marcar pelos espacosstiggee sensacfes de uma época
marcada pela falta de utopia e descrenca na vidaa Bcucio informal, coloquial,
humorada, irbnica, feita de referéncias a cultwop e a literatura, sem descuidar da
pintura e do jazz e de outros produtos dos meidgititos, que 0s poemas Ae/oz do

ventriloguopodem guardar o som do eco oswaldiano:

O Fim da Utopias

daqueles peitos perfeitos de silicatmv jonesdaquele
rostinho lindo esticado com botwall trade daquele
rabo colossal esculpido com anabolizant&sdaq

s6 restou uma massa disforme de lixo

altamente toxico (ASSUNCAOQ, 2012, p. 80)
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Haveria outros poetas com o0s quais poderiamos moster na exploracéo de
dispositivos de construcdo que dialogariam conpage$ de nossa modernidade mais
proxima, como Frederico Barbosa, Marcelo Montenedmgélica Freitas e Marilia
Garcia, para citar apenas alguns poetas, poucdlsames entre si, mas cientes de uma
modernidade que busca no intertexto, no humor, eante rapido da sintaxe, uma

estratégia para atingir o poético de nossos dias.

1 Primeira dobra

As MSJM, de Oswald de Andrade, inserem-se dentre aquelaativas que
ainda incomodam pela sua estrutura fragmentaddaenpdtiplicidade de vozes que
participam da narracdo das memorias de Jodo Miraeacontexto artistico em que se
insere a obra de Oswald de Andrade, o espaco oestéi concebido como
“polissensorial”, “operatoério”, “pratico e experimal”, “aberto, ilimitado”. O tedrico

francés Jacques Aumont afirma que a

crise da perspectiva ha cultura moderna deve fmgiorada com a
nova concepgdo de espaco, introduzida pelas geametréo
euclidianas e, no dominio cientifico, pela teoré rdlatividade, [0
gue] coincide, por outro lado, com a crise da fortcadicional da arte
como mimese, a qual a estética idealista opfe wva visdo da arte
concebida como conhecimento e linguagem (1995.8). 2

Eis, portanto, como percebo o espaco da linguagenobma de Oswald de
Andrade, e especificamente, n&t&SIJM: um espaco que tem como eixo de visédo
operatorio a polifonia, lugar onde os signos secieham fora de uma escala
hierarquica, mas, antes, no centro de uma esceldagpelo movimento de focalizacao,
que é regido pela coordenacdo. Segundo a lei sicippamento de que fala Bakhtin
(1981), é o olho/lugar do sujeito que dirige e driea o foco visual e ideoldgico do
tempo e do espaco da cena, da memoria, que searagdartir das marcas, dos residuos
do tempo. Nada pode ser assumido coramlade em termos da representacdo da
experiéncia, mas tudo pode ser assumido ceerdadeno universo da ficcdo vida,
direcionada pelo(s) olhar(es) do(s) sujeito(s) e insere(m) na narrativa das
memorias, essa instancia mental que recria o teaponovo espaco. A diagramacao

dasmemodrias sentimentais estruturada, pois, por um universo temporalnfixgado
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gue é modulado pela sintagmatica dos enunciadosujeisos e pela paradigmatica dos
espacos e tempos que comparecem na construcdocatodas episédios, macro e
microestruturalmente. Jodo Miramar o centro que revela o mundo a sua volta, mas
sua voz é enviesada por outras, a da mae, dospoods, dos parentes, das cartas, da
paisagem dos cartbes postais, dos poemas, quetapdem como num mosaico de
vozes.

No ambito da narrativa das memdérias de JM, temoss, pum elemento
autobiografico que assume a autoria de um temgdoviego no inicio dos episodios.
Esse sujeito que se coloca em primeira pessoaséer&spaco cedido ou ocupado por
outros sujeitos ou vozes que construirdo metonmmecde o fio narrativo das
memorias. Estas se traduzem como instantes captadosvimento fragmentado do
fluxo continuo de uma vida. A vida de quem? - petgiamos. Daquele que narra os
episoddios? Daquele que assina as cartas e/ou dsithddaquele que poeticamente
descreve o0 espaco? A narrativa BSIM é construida por varias vozes que se
justapdem na ordem dos episodios cronoldgicos.oRernos com JM suas primeiras
impressdes infantis sobre a sexualidade e o esfmgdancia até o0 momento final em
gue a personagem, aos trinta e poucos anos, no#idé, por meio de uma entrevista,
de que as memorias que estamos lendo serédo p@adjcadue nos remete diretamente
ao prefacio do livro. Elas participam da vidaalo Segundo Bakhtin (2000, p. 169), a
vida doeu sendo construida pelas narrativas dos outrosa;se#io s6 incompleta em
seu conteudo, mas também internamente desordededprovida dos valores que
asseguram anidade biografica Assim, ainda segundo o tedérico russ@uxue narra
sua vida insinua-se nela, “de modo imediato” asal@s outros, de seus narradores: “E
assim que o heroi pode tornar-se o narrador davisia& E JM, portanto, o autor que
reune os episodios internamente, assume uma posiefica que procura descrever-se
pura no sentido de, a partir de dentro dessa tatabém descobrir para o leitor os
dados de sua época, da sua sociedade como ela aprisenta. Dessa forma, pode-se
compreender o cuidado com que o0s episédios emeram seus sujeitos, como
documentos de época, recolhidos por JM na viagéorpeiro de sua propria vida.

Haroldo de Campos (1980) acrescenta a esta minteagdo um dado
importante para assegurar o ponto de vista do pagem: a parddia. Esta emerge da

presenca das vozes dos outros que participam datimar das memorias da

% A partir deste momento, a referéncia ao nome Bigamar seré feita abreviadamente JM.
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personagem, pois sua presenca € intencionalmestig@da pela critica que organiza os
episodios e as vozes. O autor Oswald de Andradeegoe eleger a estratégia dialdgica
para deixar que as vozes falem por si, sendo quataste e o pensamento, por vezes
irdnico de JM, na susinceridade primitivadeixem para o leitor perceber o contexto da
época por meio de uma lente multifocal. Assim, @xemplo, deparamo-nos com a
parddia do falar pomposo imitado pelo agregado Mida Silva, da “Fazenda Nova
Lombardia” e também considerado “jovem orgulho nalldo grémio Bandeirantes”.
No episodio 89 —Literatura, Mindo da Silva responde ao discurso de Machado

Penumbra com a seguinte fala:

- N&o preocupei as bancadas das escolas, meus regnko
ilustrissimas senhoras e criangas! Mas o consellZ&rAlves que o
ilustre colega comemoramos ndo morreu! Apenas desegu de
nossa competéncial O Grémio Bandeirantes com 50@bnos me
mandou sauda-lo. Ele tem doutomse ndo quiseram vimMas a
norma do regulamento dos estatutos me mandou sdesrulpe os
errod (CAMPOS, 1980, p. 22) (grifos meus).

Haroldo de Campos chama a atencéo, nesse treataoa gearodia do discurso
do “letrado pedante e pomposo pelo iletrado (ouls&ado) pernostico e deslumbrado,
tudo dentro de um mesmo circulo vicioso de aliedia(Ed80, p. 22).

Assim, nossa indagacéo inicial percorre o mecanigmizo de construcdo da
narrativa das memorias de Jodo Miramar-Oswald diakle, para explorar, no ambito
dos limites deste ensaio, como a memaria do sujita plasticamente no movimento
dos planos sintagmaticos e paradigmaticos. Em ©uyiedavras, como essas vozes
comporiam diagramaticamente o contexto culturatmimental de JM? Sem querer
esgotar, evidentemente, o estudo do mecanismo @& oleu objetivo aqui € expor
alguns elementos para reflexdo e analise, queesecein a critica como um ponto de
vista dentre tantos a explorar esta que € umaaksag obras mais inventivas do século
20. Outro objetivo lancado aqui, para ser alcangalbimgo prazo, € incentivar a leitura
da narrativa oswaldiana pelas novas geracOes, tpant@ém construirem, no seu
panorama de leitura, a memoria de nossa vanguaodantenada e independente que

varou o tempo de sua época com um foguete no espaco
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2 Segunda dobra

Se 0 mundo s6 pode ser visto em lapsos de movimpai® nossa percepcao
apenas absorve fragmentos-instantes desse movincento registrara posteriorj no
espaco, o tempo que flui? Todo movimento captadonsgitui-se como fragmento-
memodria. Sua representacdo ndo é integral, masesida a traducdo pela linguagem,
cujos signos refratam o que foi ou se pensou der. & vida de Miramar € uma fic¢ao
autobiografica, que sO pode ser contada quandgeticsde sua vida insinua-se nela
“através dos seus narradores”. Bakhtin (2000, @) b®s orienta a perceber que na
“recordagdo que temos habitualmente de nosso pasease outro € muito ativo e
marca o tom dos valores em que se efetua a evodacgionesmo (nas recordacfes da
infancia, € a mae incorporada a n0s mesmos)”. Assioutros no contexto da obra
MSJM emergem nos episédios com sua voz (seu modo rdmpepromovendo uma
relacdo ambivalente com outras vozes, participat@lonesmo espaco dialégico, sem
anular-se.

JM € um ser navegante. Antonio Candido (1977, paS8inala que no nome do
personagem “esta a vocagdo e a contemplacdo doajcédasce Jodo Miramar no
primeiro episédio do livro como upensierospum ser que divaga, que parece sempre
deslocar-se para mais além de seu mundo, e adsim delineando para nos os limites

frageis entre o mundo da seriedade e o mundo ddipar

Jardim desencanto

O dever e procissdes com palios

E cdnegos

La fora

E um circo vago e sem mistério

Urbanos apitando nas noites cheias

Mamé&e chamava-me e conduzia-me para dentro do

oratério de maos grudadas.

- O Anjo do Senhor anunciou a Maria que estava para

ser a mae de Deus.

Vacilava o morrédo do azeite bojudo em cima do copo.

Um manequim esquecido vermelhava.

- Senhor convosco, bendita sois entre as mulhases,
mulheres ndo tém pernas, s&o como 0 manequim de
mamae até embaixo. Para que pernas nas mulheres,
amém. (ANDRADE, 1980, p. 13)
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Encontrando-se com o mundo possivel do interditmdd-se na narrativa
memorialistica de JM a sétira, iluminada pelo ollamcinante de quem vé o mundo
com uma navalha na retina. O recorte do mundorka flzz-se por via do lirico e do
prosaico. O episodio inicial compde-se hibridamept®ema e prosa conjugam-se na
voz do sujeito que narra em primeira pessoa essellar deslumbrado para a vida. O
sujeito lirico do poema seria 0 mesmo que narrpigddio da infancia? O primeiro
parece ter o conhecimento do mundo, distanciaflexieo: “jardim desencanth “um
circovago e sem mistéripo mundo da ordem e o mundo seguro das noite®@andos
apitos dos vigias. A voz lirica se constroi na #srdotografica e na justaposicdo dos
elementos, como um quadro direto, espontaneo divabjda paisagem apreendida
sensivelmente pelo olhar. Um olhar critico quegp8e o fora e o dentro, a paisagem la
fora do mundo e a paisagem interna do ambientdifamegido pela voz materna. E o
olhar de Miramar, o navegante, que nos oferece vimamto de oscilacdo que vai
encontrar na chama do candeeiro que vacila e all@mela luz as formas femininas
do manequim que espia a um canto, esquecido, o dgmovimento e da relatividade
dos valores e das normas. Seria 0 manequim o0 espee$sa cena que se liga as
bailarinas amazonas do circo que Oswald de Anddedereve em suas memorias
inacabadas ddm homem sem profissétO76), e que lhe serviam para o sonho de suas
noites na soliddo pré-adolescente de seu quarta’sposicdo dos objetos na cena
aponta para esse liame entre o dentro e o fona erdagrado e o profano das formas e
do pensamento, momento Unico do qual emanam osigleigaos que irdo compor a
obra, as suas memodrias.

O movimento implicado na relacdo do tom lirico a®ma com o prosaico da
narrativa revela-se dinamico no efeito que profs planos se sucedem em camadas
espaciais que vao compondo o tempo da reflexaa, memoria visual que concentra
nos versos o0 universo do desencanto marcado peddaste (“o dever e procissdes com
palios”) e pela promessa de alegria (“E um circgovea sem mistério”). A seguir a
narrativa se desenvolve marcando o tempo da irdéamiesentado pela tensdo entre
ordem e desordem, entre o sagrado e o profan@oE da mae (metafora da ordem, dos
valores sociais prejulgados por uma moral burgeesanservadora) que atrai JM para o
universo da seriedade (“Maméae chamava-me e contheipara dentro do oratério de
maos grudadas. - O Anjo do Senhor anunciou a Mpreaestava para ser a mae de
Deus.”). Mas um dado da cena se anuncia como ded@rdo espaco entre um estado

e outro do personagem: “Vacilava o morrdo do azssjedo em cima do copo. Um
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manequim esquecido vermelhava.” Dois elementoseda anportantes: o morrédo do
azeite quevacilava (como vacila também o olhar do personagem) e cequam que
vermelhavaO espectro de luz que emana do candeeiro e ilummanequim promove
um encontro inusitado para o olhar do personagem gdesviado momentaneamente
da suposta imagem de adoracg&o no oratério. A Situpgssiva de seguir pelas maos da
mae até o oratdrio para a reza diaria, segue-sgi@ @flexiva do personagem (o
pensierosy que no momento posterior desvia-se do foco @eosacao para refletir
sobre a natureza do corpo feminino na sua curidsidaxual da meninice: “- Senhor
convosco, bendita sois entre as mulheres, as neglh&o tém pernas, sGo como o
manequim de mamae até embaixo. Para que pernasulfaares, amém”.

E no interregno da oracg&o (discurso da seriedage}e impde a parddia, a voz
da consciéncia critica do personagem em suas dataslilo corpo feminino no cerne
da oracdo: sagrado e profano se encontram e tansi@elo discurso o traco do
personagem de JM, esse ser que tem no nome o\ssyanée, como disse Antonio
Candido anteriormente citado aqui. E € essa acaoscitar ou vacilar que ira nos
oferecer os indices do personagem, que, segund@eyarias palavras, no episédio 67.

Instituto de Damascaos revela que:

Célia achava que eu devia ter uma vocacao noldité&u nao tinha
nenhuma. Pensava vagamente em entrar para um &lobxddepois
de ter sido minha compleicdo elogiada por um ewraida Rua do
Catete.

Célia ndo se sensibilizada ante meus racontarepodsibilidades
herculeas entre pesos trampolins argolas. RetorgaEno que ndo
achava isso digno de um fazendeiro. Eu era apemafazendeiro
matrimonial (ANDRADE, 1980, p. 42).

JM, em 69.Etnologig provoca-nos com o olhar gedbmetra e critico de sua
personagem sobre si mesmo, acentuando a diagaialide universo da
horizontalidade da sociedade burguesa, de que,Cgl@a mulher, € um icone na
narrativa. “Eu pendia mais para bilhares centrais gara pesquisas cientificas. Era
dono de casa com safras longinquas livros quadiagdos e a senhora gravida”.
(ANDRADE, 1980, p. 43) Numa sintaxe que busca desénde si proprio, numa
montagem ordenadora do espaco social do matrimanimguagem atua como um
olhar critico, que nos remete para o autor Oswald Amhdrade, que representa
plasticamente a perplexidade de JM diante do esesitanho. E um jogo de dobras

dificil, pois estamos inseridos, na narrativa, regspaco parédico que ilude nosso olhar,
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ao oscilar entre o dado documental do texto misstemno as cartas do primo, do
empregado da fazenda ou das tias, por exemplosupestamente considerados como
elementos extraficcionais, ao serem inseridos teriar da narrativa, assumem uma
configuracdo estética que plasma o ficticio dattog&o do texto literario.

Bakhtin novamente nos indica aqui a trajetéria desa olhar que persegue as
formas do discurso na narrativa dialdgica. O tednisso afirma que a ideia, na obra de
tipo monoldgico, pode fundir-se com a forma, orgando os principios de escolha do
material que ddo a obra um tom unico. Contrariagema obra do tipo dialogico, as
personagens sao inseparaveis de sua ideia. JM suj@ito que parece navegar no
universo cultural de sua época de modo a submetas-®ondas desse universo, pelas
vias da ordem (casa-se com Dona Célia, que a tadoemto insiste em que o marido se
insira de vez nesse universo social do discurssedi@dade), mas investe-se de um
olhar ludico que se desvia desse universo por sleasgeometrizacdo do espaco,
tornando-o estranho. Seria entdo o olhar do autwafd de Andrade que se faria
entrever no modo de representacdo desse olhamdeat® do estilo telegréfico,
gedmetra, redimensionador do espaco e da sintaxativa? Leia-se a sequéncia do

episodio 69:

Mas aquela noite fui introduzido no enceramentdbabtlal e branco
do Instituto de cadeiras ouvindo mesa oblonga om#egidianos
comemoravam fastos ficticios (ANDRADE, 1980, p..44)

O espago € descrito sineddquica e objetivament®mo mas subjetivamente
nas escolhas dos elementos espaciais. Os tracogg®os produzem uma espécie de
distor¢do: chao e teto se abrem como as moldugsa foprma denceramentghaveria
aqui uma imagem critica deerniz intelectualque constréi a pomposidade postica do
tom intelectual do Instituto?abobadal e brancadra ligar-se plasticamente mesa
oblonga, de cujos signos se faz ouvir um dado aliteratvmo$o pela repeticdo da
bilabial /b/ que iconicamente expde 0 modo concreta que a personagem descreve o
espaco estranho em que é inserida. Outros elemsatfgzem ouvir e adensar esse
olhar: o ritmo dos elementos que se espacializanmomento de sua descoberta
encontram-se em conjuntos sonoros aliterativos apemtuam a distribuicdo ritmica
desses elementos no espaco sintagmatico da fres@nSeles, segundo minha andlise:
“mas naquela noite” / “fui introduzido no”/ “encemanto abobadal e branco”/ “do

Instituto de cadeiras” / “ouvindo mesa oblonga®©bhde meridianos comemoravam” /
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“fastos ficticios”. A separacdo que fagco pode ajmnex-se das cesuras de um poema,
mas fago essa marcacdo para apresentar os conjsintagmaticos de formacao
plastico-sonora desse espaco que se se espan@lmamento da enunciacdo. Enuncia-
lo aos poucos vai lhe conferindo uma presenca teahpm do olhar que percorre um
caminho desde a entrada do Instituto e avanca garderior amplificado. E, ao
perceber o espaco, o sujeito recria-o em linguagem acentuando nela sua traducéo
sentimentaljue passa pelo veio geométrico e concreto dadgemu (olhar primitivo e
puro). Assim, acentuo 0S conjuntos que iconicamenteressam: “enceramento
abobadal e branco” (aliteracdo das bilabiais erastd entre as vogais abertas /a/ e
fechadas /o/, /a/); “do Instituto de cadeiras"téaficdo das linguodentais /t/ e /d/, como
a adensar na repeticdo do som o numero de cadeease estendem ao redor da mesa);
“ouvindo mesa oblonga” (aliteracdo das nasais /mg/, /on/, do ditongo /ou/, e
também a assonancia da vogal fechada /o/, produ#indicamente o efeito semantico
da forma geométrica “oblonga”; “onde meridianos eamravam” (aliteragdo das
nasais /on/, Imel, /al, lam/); “fastos ficticiogliteracdo da fricativa /f/ e da sibililante
/sl). Acrescente-se a esses sons a relacdo reatvheajue realizam com outros pares
sonoros dos conjuntos proximos, de modo a consirna imagem iconica do espaco
que vai se abrindo visualmente na linguagem nuntoetke distorcdo como ondas-
linhas em curvas, como sugere a presenca marcantalitdracdo das nasais nos
conjuntos apresentados. A diagramacao que facenglesmente didatica e é dificil
separar 0 que no conjunto produz um efeito muifgesar a qualquer tentativa de
amostragem do sentido pela andlise. Novamente @&imai fato como esse sujeito

adentra o Instituto: “Mas naquela noite fui intredlo...”, o que confirma em JM o
dado navegante de seu nome, como um personagenvag#& que viaja, que
experimenta. E por meio dessa figura que aparentenparece descompromissada que
a critica emerge. Seu olhar primitivo é alimentpdta linguagem sobre a qual o estilo
de Oswald de Andrade (fragmentacdo e montagemisémne geometrizagao) vai atuar,
acentuando a critica que se insere nos interstie@dmguagem. Semelhante estratégica

podemos observar no episédio Conselhos

No quarto de dormir ralhos queridos ndo queriameguandasse com
meu primo. Pantico nado tivera educacdo desde eri@npor isso
amava vagamundear. Que diriam as familias de noskgdes se me
vissem em molecagens gritantes ou com servos? &0 élque
deviamos frequentar.
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Eu achava abominaveis as familias de nossas rsldé&DRADE,
1980, p. 19).

Em primeira pessoa, a narrativa prossegue fazesfdcencia ao primo Pantico,
cuja falta de educacédo e comportamento vagaburgio emotivos para que a mae
(provavelmente inscrita em “ralhos queridos”), a da seriedade, exigisse que JM se
mantivesse apartado de tdo péssima companhiacérteperiodo do texto impde-se no
discurso da personagem na forma do indireto-lifaeendo ressoar pela voz de um a
voz do outro: “Que diriam as familias de nossaacfE#s se me vissem em molecagens
gritantes ou com servos? SO elas é que devianmgefiear’. Finalizando o texto, a voz
de JM imp0&e-se contrariamente, inserindo o discdosoutro de modo irénico. Afirma,
nesse exemplo, sua posicao ludica face as formserigglade: “Eu achava abominaveis
as familias de nossas relacdes”.

E por esse olhar que o discurso nos da a ver o engmdhtelectualidade de sua
época, sob o crivo de uma linguagem que se alintengrinfantil, ladico, do olhar da
personagem, cujo discurso constroi por via de uifodelegrafico, quica cubista, o
espaco interno do contexto intelectual da épocefef@ é satirico, evidentemente, e a
estratégia da linguagem mira a distor¢do na déscptastica do espago, promovendo 0
estranhamento e evidenciando a critica.

O olhar critico e espacializante dos signos nadovisual que sugerem também
pode ser visto por meio da construcdo dos cartéstig de viagem que JM estampa
nos episddios de suas andancas a partir do por®ad®s até as cidades europeias.
Nesses momentos episédios, a linguagem alcancacomns&rucdo concisa que procura
aglutinar os elementos da paisagem como a compaspaco na temporalidade de sua
percepcdo. E como se desse voz a paisagem, caEppao interna procura registrar-se
tal qual como € apreendida. Os episodios aglutisamemo recordagdes de viagem
guardadas na mala da memoria de JM. Por exempltscirevo o episédio 28lanha
no Rig em que a objetividade do olhar do sujeito naesgmtacdo da paisagem lanca

mao de elementos visuais dispostos como nhuma pigte se ergue aos poucos na tela.

O furo do ambiente calmo da cabina cosmoramava ¢psdde

distancia no litoral.

O Pao de Acucar era um teorema geomeétrico.

Passageiros tombadilhavam o éxtase oficial da eidadtravada de
crateras.

O Marta ia cortar a llha Fiscal porque era um crdmanco mas
piratas atracaram-no para carga e descarga. (ANERABBO, p. 25)
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Nota-se no texto que os elementos se espacialipanfofa de uma presenca
interna dogquadros os focos de atengdo que s&o colhidos da paisageseridos no
texto como tracos e figuras que se autoconstroerssimA o verbo criado
“cosmoramava” age no sentido de construir uma ag@otada a construcdo de um
cosmorama,ou seja, uma paisagem ampla no horizonte (“peddeoslistancia no
litoral”), pelo “furo do ambiente calmo da cabin&m outras palavras, ndo se tem no
texto o sujeito em primeira pessoa marcando a &drjgr como 0 observador da
paisagem. Novamente, percebe-se que ha, por maeewhciador do texto, a delegacao
da construcdo da paisagem por agentes terceirgsje@o das memorias transfere a
existéncia das cenas para a for¢ca construtora rdagens que d@er sitecem a
paisagem. Em outras palavras, ndo haeumue focalize por si, como agente, aquilo
que vé. O sujeito é apenas um intermediario quiistancia do objeto para deixa-lo em
evidéncia. Essa estratégia de objetivacao proamstir a cena de modo mais visual,
matematico, geométrico, como um cartaz. Outros mémsepodem ser flagrados na
narrativa como no episodio 5Adeus e Jazz BantiMas a calcada rodante de Pigalle
levou-me sozinho por tapetes de luzes e de vozesyaa-bicho decotado de um
dancing com grogs cetinadas pernas na misturarmgpese de globos e de gaitas com
tambores” (ANDRADE, 1980, p. 35). A descricdo ceaca maneira cubista aglutina a
geometrizacdsentimentaldo sujeito que se entrega as sensacdes da paisggem,
acabam guiando o seu proprio corpo para dentro dela

JM, para compor suas memarias de viagem, estampa@dbum de figuras os
cadinhos da viagem pela Europa. O viajante esté@rd as sensacdes do ambiente e
da memoria dessas sensacdes, surge ndo como gy mas como objeto da
paisagem que se desenvolve no espaco da memornatEayos de movimento pingados

como figuras.

Rodas verticalavam algazarras de chapéus.

Gritos desnatados, mergulhos no mar do céu, iradl@nte. Paradas
casavam Picasso, Satie e Joao Cocteau. Ciclistadadam como
bonecos eternos. (ANDRADE, 1980, p. 35)
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3 Terceira dobra

A narrativa das memorias de JM pode ser compreermhdso um fluir e
confluir de vozes que se alternam e se ofereceno dma de uma rede plastica de
signos, que tém como natureza o tempo (da menguise constréi em lapsos e em
instantes de percepcao, e 0 espaco (da linguageense espacializa em signos por
forca de uma sintaxe fragmentada, em cortes qtegpjism os episddios em momentos,
flagrantes anedoticos, textos documentais, immeistas, e, ainda, liricos. As vozes de
JM e de Oswald de Andrade se alternam, se aglutinase afastam. Todo o conjunto
da obra se desdobra como um &lbum de estampasnamacde quadros simultaneos.
Ler asMSJM hoje é voltar-se para o que demarca nosso mundoadimento e da
aceleracado, do fragmento informacional e da simeitilade na apreensao do todo; ler
as memorias de JM é fazer-nos prestar atencédo ur@ia Bpoca que ja passou (quase
um século), mas na época que ainda vivemos. Asipded literarias de hoje, atentas ao
movimento de nossa modernidade e seus desdobramexperimentais, devem ser
lidas dentro do panorama das dobras, porque namscuale nosso tempo podemos

encontrar a memoria que de nossas vanguardasresddimentamos.
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