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“Sentados a beira do rio, dois pescadores seguram suas varas a
espera de um peixe. De repente, gritos de criancas trincam o siléncio.
Assustam-se. Olham para a frente, olham para trds. Nada. Os berros
continuam e vém de onde menos esperam. A correnteza trazia duas criancas,
pedindo socorro. Os pescadores pulam na agua. Mal conseguem salva-las
com muito esforco, eles ouvem mais berros e notam mais quatro criangas
debatendo-se na agua. Desta vez, apenas duas sdo resgatadas. Aturdidos,
os dois ouvem uma gritaria ainda maior. Dessa vez, oito seres vindo
correnteza abaixo.

Um dos pescadores vira as costas ao rio e comega a ir embora. O
amigo exclama:

- Vocé esta louco, ndo vai me ajudar?

Sem deter o passo, ele responde:

- Faca o que puder. Vou tentar descobrir quem esta jogando as
criangas no rio.”
(Gilberto Dimenstein)

Essa antiga lenda indiana retrata a realidade da educacéo brasileira, retrata a
realidade dos nossos professores que se veem obrigados a cair na 4gua e, ao mesmo
tempo, sair a procura de quem joga as crianc¢as. Dedico este trabalho aos professores

gue néo desistiram de salvar as criancas do afogamento moral e social.
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[...] todas as midias sdo um subproduto de nossa incapacidade
de comunicagdo mente a mente. Triste, € l0gico, porque quase
todos o0s problemas da humanidade surgem dessa
incapacidade. [...] Nos Quadrinhos, a conversao segue da mente
pra mao, pro papel, pro olho, pra mente. (MCCLOUD, 2005 -
grifos do autor).



DE LUCCI, Aline Grazielli. A multimodalidade textual e a habilidade leitora: o caso
de um livro didatico do 6° ano do ensino fundamental. 2017. 136f. Dissertacéo
(Mestrado Profissional em Letras). — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2017.

RESUMO

A utilizacao de textos muldimodais em sala de aula € uma ferramenta que explorara a
habilidade de leitura para a formacdo de um leitor multiletrado, isto é, capaz de
interpretar um texto multimodal a partir da leitura visual e de escrita, relacionado
especialmente ao género HQ e tira, presentes em diversos livros didaticos. Nessa
perspectiva, esta pesquisa se insere por meio da analise do Curriculo Municipal em
concomitancia com o material didatico adotado por uma instituicdo municipal de
ensino para verificar de que forma o género multimodal HQ e tira é abordado no
Curriculo e no material didatico, correspondente ao 6° ano do Ensino Fundamental.
Portanto, o escopo dessa pesquisa € analisar o Curriculo Municipal de Bauru e o livro
adotado pela escola municipal sob a perspectiva dos géneros multimodais HQ e tira e
quais atividades estdo relacionadas aos objetivos propostos por ambos o0s
documentos. Para a realizacdo dessa pesquisa, optou-se pela analise documental e
pela abordagem qualitativa, por meio da analise percentual e de gréaficos
correspondentes ao objetivo geral proposto. Ap6s a leitura e a analise dos
documentos, os resultados demonstraram que a aplicacdo dos géneros multimodais
ainda é pequena em relacdo a utilizacdo de outros tipos de géneros e que, as
atividades propostas pelo livro didatico ndo eram direcionadas a explora¢céo do género
e suas leituras. Dessa forma, a pesquisadora propds uma sequéncia didatica que
cumprisse o0 objetivo de se trabalhar a leitura dos elementos que caracterizam o0s
géneros tira e HQ.

Palavras-chave: Leitura. Letramento. Lingua Portuguesa (Ensino fundamental).
Historias em quadrinhos.



DE LUCCI, Aline Grazielli. Multimodality in texts and the reading ability: a study about
a scholar book adopted to 6th grade in Elementary School. 2017. 136p. Dissertation
(Master in Languages and Literature). Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista, Assis, 2017.

ABSTRACT

The use of multimodal texts in Portuguese Language classes is a tool that it explores
reading ability to form a multiliteracy reader, that is, he will be able to understand a
multimodal text by means of visual and write reading. It is related to Cartoon and Comic
Strip genders that are inside the school material book adopted. Thus, this research
regards to analyzing Education Curriculum Proposal of the Municipal School System
according to the book adopted by a municipal school, and corresponding to Elementary
6" grade. Therefore, the aim of this work is to analyze the Educational Curriculum
Proposal of Bauru city and the book adopted concerning multimodal genders Cartoon
and Comic strip and how activities are related to the aims proposed in both documents.
In order to realize this work, we choose documental and qualitative analyzes as a
methodology using graphics and ratio to explain the results. After reading and
analyzing the documents the results showed that the using of multimodal genre is still
insignificant according to other ones, and the activities purpose by scholar book are
not addressed to explore this genre and its readings. Thus, the researcher proposed a
teaching methodology sequence that aimed to work with reading elements that
compose a cartoon and a comic strip.

Keywords: Cartoon. Comic Strip. Multimodal Texts. Multiliteracy.
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INTRODUCAO

A leitura € um habito que promove nado s6 a formacao de um cidadéo critico,
como também desenvolve no alunado diferentes estratégias cognitivas para se atingir
a compreenséao do texto. Assim, o aspecto multimodal dos textos é enfatizado nesta
pesquisa em virtude da ampliacdo de recursos disponiveis para producdo textual,
especialmente quando estes estdo ligados ao uso das tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo (TIC), como celulares e computadores, dos quais a
imagem e a escrita estabelecem uma relacédo de sentidos o que exige do individuo
uma postura diferenciada diante do texto.

De acordo com Kleiman (2002) quanto mais o aluno tem contato com diversos
tipos de textos, maior sera seu conhecimento linguistico e, consequentemente, maior
sera o conhecimento de mundo que ele tera. Ainda segundo a diversidade textual, no
decorrer nos tempos, a imagem passou a ter significancia dentro do contexto escrito,
nao bastando, atualmente, somente o letramento por meio da escrita.

Essa forma de comunicacdo reflete na importancia, também, que essa
expressao significa para as criancas, antes mesmo da alfabetizacdo. Concernente a
essa discusséao, tem-se a linguagem dos quadrinhos, também conhecidos por tiras e
HQ, que se tornaram um género textual muito visto e amplamente divulgado, que
contempla a representacao de figuras e a escrita.

Essa linguagem rapida que explora o quesito de imagem e escrita é
considerada parte dos textos multimodais, que proporcionam novas leituras e
encantam ao publico mais jovem (ROJO, 2009; CORREA, 2010). De acordo com
Dionisio (2014), a multimodalidade textual é definida pela combinacé&o entre diferentes
modos de expressao para criar sentido. Dessa forma, a leitura torna-se uma grande
influéncia para as praticas de construcédo de sentido e propicia os multiletramentos
dos alunos.

Portanto, é pertinente verificar a presenca da multimodalidade presente nos
livros didaticos por meio dos géneros HQ e tira que compdem o contetdo do 6° ano
do Ensino Fundamental, expresso pelo Curriculo Comum do Ensino Municipal. Dessa
forma, o objetivo da pesquisa foi analisar como os textos multimodais, exemplificados
nos géneros HQ e tira, sdo explorados pelo livro didatico do 6° ano do Ensino
Fundamental. A escolha do livro didatico foi realizada tomando como critério o material
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adotado pelos professores de lingua portuguesa que lecionam na escola onde a
docente-pesquisadora leciona. Diante de uma sociedade marcada por céleres
transformacdes na tecnologia da comunicacéo, pela qual os géneros textuais se
reinventam a todo momento (MARCUSCHI, 2002) ao utilizar diferentes semioses e
suportes textuais, surgiu 0 interesse e a preocupacado de se estudar o ensino-
aprendizagem de géneros multimodais. Justifica-se esse estudo por acreditar que o
aluno deve ser preparado para ler e compreender os diferentes tipos de géneros com
a finalidade de promover e desenvolver o letramento multimodal.

Para tal, foi realizada uma pesquisa bibliogréafica documental (LUDKE; ANDRE,
2011) por meio da leitura do Curriculo Comum Municipal do municipio de Bauru. Para
a andlise, além da pesquisa documental, foi aplicada a analise qualitativa a partir dos
pressupostos tedricos sobre multimodalidade, o género HQ e tira e, em seguida, a
analise de ambos materiais. A pesquisa documental possui o carater de colher dados
por meio de um documento (o Curriculo Municipal de Ensino) para delinear
correlagdes com o apresentado pelo livro didatico (também outro documento),
utilizado pelas escolas do Municipio. Ainda de acordo com a pesquisa documental, as
fontes de “papel” podem proporcionar uma riqueza de dados e evita perda de tempo
para a realizacdo do levantamento de campo (GIL, 1987).

Ao considerar a problemética sobre a maneira que o livro didatico trabalha os
textos multimodais no conteddo do 6° ano em concomitancia com o Curriculo
Municipal de Ensino do Municipio de Bauru, este estudo se insere na pesquisa
documental, quantitativa e qualitativa, pois permitiu que a pesquisadora,
primeiramente, realizasse a analise documental, por meio da abordagem quantitativa,
a pesquisadora categorizou e organizou os dados encontrados, pela conversdo em
porcentagem, proporcionando maior compreenséo da dimenséo dos dados colhidos.
Dessa forma, segundo Lakatos e Marconi (2006, p. 140), “baseados na presenga ou
auséncia de alguma qualidade ou caracteristica, e também na classificacédo de tipos
diferentes de dada propriedade”, a anélise qualitativa responde a pergunta “como”.

Quanto a estrutura desta dissertacéo, encontra-se composta por seis capitulos,
além desta introducéo e das consideracgdes finais. No capitulo primeiro, fundamentou-
se a escolha da abordagem metodoldgica definida para este estudo: analise
documental de carater quantitativo-qualitativo. No capitulo primeiro, fundamentou-se
a escolha da abordagem metodoldgica definida para este estudo: analise documental

de caréater quantitativo-qualitativo. No segundo, foi realizada a fundamentacao tedrica
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da concepcdo de leitura e compreensdo, a qual ressaltou a perspectiva
sociointeracionista e dialdgica da linguagem que passa a ser compreendida como
determinante na formacgéo do individuo. A multimodalidade e os multiletramentos
foram os conceitos estudados e definidos no terceiro capitulo, sendo esses conceitos
essenciais para o andamento da pesquisa, pois no livro didatico foi analisado o
aspecto multimodal contido nos géneros HQ e tira. Dessa maneira, no quarto capitulo
buscou-se abordar a questdo dos géneros textuais, com enfoque nos géneros HQ e
tira, por meio da apresentacdo de um panorama histérico e caracteristicas do género.
Nos capitulos quinto e sexto, foi explicada a metodologia para coleta e analise de
dados, logo em seguida foram realizadas as analises e discussfes sobre o corpus da
pesquisa. No ultimo capitulo, foi proposta uma sequéncia didatica (SD) com o objetivo
de complementar as lacunas existentes nas atividades do livro didatico.
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1. Leitura e compreensao

Na Franca da segunda metade do século XIX, a alfabetizac&o e o livro foram
vistos como armas na luta pela igualdade, pois com o surgimento da escrita e com
acesso aos livros aparecem novos grupos sociais marcados pela desigualdade e
caracterizados pelo dominio ou ndo do codigo linguistico escrito: sdo os alfabetizados
e os analfabetos, sendo os pertencentes ao segundo grupo, dominados pelos do
primeiro. A leitura torna-se, portanto, um bem cultural que deve ser conquistado pelo
ser humano. (AGUIAR, 2004).

No Brasil, o INAF (Indicador de Alfabetismo Funcional) mostra que 27% das
pessoas estao classificadas como analfabetas funcionais, sendo 4% consideradas
analfabetas. (SAO PAULO, 2016). Esses dados confirmam o que diz Kleiman (2002,
p.7), “esse tipo de interacdo [com a palavra escrita] é vedado a grande parte das
criangas, para as quais o texto escrito € ininteligivel” e, conforme observado pelos
franceses ha dois séculos, o poder conferido ao sujeito alfabetizado e com acesso a
cultura letrada ainda é marca de dominio e desigualdade na sociedade. E, portanto,
inadmissivel que, no Brasil deste século, a competéncia leitora esteja restrita a grupos
minoritarios que exercem o dominio sobre a grande populacéo.

Por isso, entender a importancia da leitura e seu papel transformador no
individuo e na sociedade é fundamental para se pensar acdes futuras, sejam em
ambito escolar ou demais esferas sociais, cujo objetivo seja a formacéo do sujeito-
cidaddo. Assim, a discussdo proposta neste capitulo se situa no entendimento da
importancia da competéncia leitora, mas tomando como ponto de partida o conceito
de leitura.

Inicialmente, serdo expostas as descricdes das principais concepgdes de
linguagem que subjazem os conceitos de leitura para se verificar de que maneira o
sujeito, o texto e o sentido s&o concebidos nessas perspectivas.

A primeira concepcéao entende a linguagem como representacao ou expressao
do pensamento, o que induz a conclusdo equivocada de que pessoas que nao se
expressam também ndo pensam. Tem como base teérica de desenvolvimento
humano o inatismo, que interpreta o conhecimento como uma producédo do sujeito
psicoldgico, isto é, o individuo € o unico responsavel pelo seu saber e seu dizer. A

lingua é entendida, exclusivamente, como a materializagdo do pensamento do sujeito
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por meio de sua producdo linguistica. Nessa perspectiva, a representacdo e a
expressao sao construidas no interior da mente, o que enfatiza o carater monoldogico
da concepcdo, pois todo o sentido esta centrado no sujeito do conhecimento,
desconsiderando as circunstancias sociais e 0s demais sujeitos envolvidos no
processo. Para essa concepcéo, a organizacdo mental do individuo que se expressa
€ determinante para que haja efetiva comunicacdo, o que justifica o fato de a
gramatica tradicional ou normativa, que valoriza o falar e o escrever “bem”, ser a base
dos estudos linguisticos para essa concepcao.

A segunda concebe a linguagem como instrumento de comunicacgéo. A teoria
sobre o desenvolvimento humano que fundamenta essa concepc¢éo € a behaviorista,
a qual defende a influéncia do meio na determinacdo das caracteristicas do sujeito.
Diante dessa perspectiva, o sujeito caracteriza-se como uma “n&o consciéncia” por
estar determinado pelo sistema, tornando-se “assujeitado” pelo meio em que vive. A
lingua, para essa abordagem, € um conjunto de cédigos utilizado pelo emissor para
transmitir uma mensagem que devera ser decodificada pelo receptor. Para a producéo
de sentido é suficiente decodificar o sistema de cédigos. Para tal, valoriza-se o
funcionamento interno do sistema e ndo se considera o contexto social e historico de
producdo. Portanto, essa concepcdo caracteriza-se, também, por uma Visao
monoldgica de linguagem cujo sentido se encontra apenas no objeto do
conhecimento. O estruturalismo saussuriano e o formalismo de Chomsky estédo
representados nesta linha de estudo.

A terceira e ultima concepcdo compreende a linguagem como forma de
interagéo ou como atividade interindividual. Por meio dela, o sujeito se constitui como
construtor social, historico e cultural, agindo sobre o objeto de conhecimento — seja
um outro individuo ou a natureza onde vive — que, por sua vez, age sobre o sujeito
por meio de um processo dialético. Por considerar a relacdo entre sujeito e objeto
inclusa no processo historico-social, a lingua se define como dialdgica e o sentido ndo
existe sem que haja essa interacdo, ele deve ser construido. As relacbes sao
mediadas pelo dialogo que, para essa concepc¢ao, € a caracteristica essencial. Por
meio da linguagem, de acordo com Geraldi (2014, p.41), os interlocutores constituem
‘compromissos e vinculos que n&o preexistiam” ao diadlogo. Essa concepgado se
alicerca no sociointeracionismo postulado por Vygotsky (1988). Os estudos
linguisticos caracterizam-se por privilegiar a gramatica internalizada, cujas regras sao

desenvolvidas e adquiridas nas intera¢des. O aspecto interativo da linguagem € objeto
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de estudo de varias correntes que surgiram a partir dessa concepc¢ao, situadas no
campo de pesquisa da linguistica da enunciacao.
Sobre a concepcgao sociointeracionista, Geraldi (1991) acentua a dimenséo da
linguagem na constituicdo do ser humano:
[...] a questdo da linguagem é fundamental no desenvolvimento de todo e
qualquer homem; de que ela é condi¢do sine qua non na apreensdo de
conceitos que permitem aos sujeitos compreender o mundo e nele agir; de
gue ela é ainda a mais usual forma de encontros, desencontros e confrontos

de posi¢cbes, porque é por ela que estas posi¢cdes se tornam publicas, é
crucial dar a linguagem o relevo que de fato tem [...]. (GERALDI, 1991, p.4-5)

As duas primeiras concep¢bes admitem a lingua a partir de uma visdo
monoldgica, isto €, considerando um Unico aspecto — ou a lingua como expressao de
um anico individuo psicologico, ou como um sistema de codigos — e desconsideram o
contexto social e historico de onde se originou o produto linguistico. Por isso, essas
concepcdes contribuem para o estudo da lingua estéatica, como um produto terminado,
desenvolvido nas areas da fonologia, morfologia e sintaxe.

J& a terceira concepcdao, cuja perspectiva é dialégica, interessa-se pelo estudo
da lingua em uso, que ndo é determinada somente por quem a produz nem por um
sistema de cddigo ja construido socialmente, mas que depende, também, da situacdo
e dos atores sociais que a utilizam. Esses estudos consideram a complexidade da
lingua em sua esfera individual e social, e isso resulta em seu aspecto mutével e
inacabado.

Em conformidade as duas primeiras concepc¢des, Koch e Elias (2011)
conceituam leitura, primeiramente, como uma atividade em que o leitor precisa
absorver, incorporar a representacdo mental do autor. O sentido € determinado
somente por quem o produz, no caso, o autor. A segunda concepc¢éo assume a leitura
como uma atividade cujo foco esta no texto e basta ao leitor reconhecer o sentido das
palavras e estrutura do texto, em sua linearidade, pois “tudo esta dito no dito” (KOCH,;
ELIAS, 2011, p.10). Nesse entendimento, a decodificagdo das palavras é reconhecida
como leitura, pois tudo o0 que o leitor precisa saber ja esta determinado pelo texto.
Para as autoras (2011), em ambas concep¢des, a postura do leitor € entendida como
passiva e sua atividade nao é de producéao de sentido, mas sim de reproducédo do que
Ihe foi posto.

Assim, a leitura consiste em, sob esse enfoque, desvelar os sentidos propostos
pelo autor e decodificar signos por meio de atividades mecéanicas e monoldgicas. Em
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sala de aula, essa perspectiva resulta em uma aprendizagem direcionada para a
repeticdo e memorizacdo de conteddos e em um ensino hierarquizado da producao
textual — letras, silabas, frases e depois o texto — recorrendo a perguntas e respostas
in6cuas utilizadas para ensinar classificagdes gramaticais. (ZACHARIAS, 2016).

Ja a terceira concepcao de leitura se contrapde as duas anteriores que,
diferentemente dessas, contém em si a interacdo dos sujeitos e do objeto do
conhecimento, formando a triade: autor — texto — leitor, cujo sentido é construido pelos
envolvidos no processo linguistico. Fundamentadas nesses principios, Koch e Elias
(2011, p.11) reconhecem leitura como “uma atividade interativa altamente complexa
de produgao de sentidos”.

Essa ultima concepgdo ndo considera apenas “os aspectos cognitivos e
individuais da leitura, mas as condi¢des de producao dos textos, seus interlocutores e
as instituicbes a eles associadas” (ZACHARIAS, 2016, p.19). Logo, a leitura € um
produto da interacao entre os sujeitos (autor e leitor) e o texto. Essa interacdo envolve
aspectos cognitivos dos sujeitos e particularidades sociais, histéricas e culturais que
participam na construcdo dos sujeitos e do texto. Entender a leitura a partir dessa
perspectiva dialdgica deve despertar, no processo de ensino e aprendizagem da
lingua, novos posicionamentos a fim de tornar os alunos sujeitos ativos. Segundo
ZACHARIAS (2016):

Numa crescente evolucdo das pesquisas sobre leitura, o enfoque
sociocultural da linguagem, ou seja, uma abordagem da linguagem em seus
aspectos dialégicos, comunicativos e histéricos agregou importantes
contribuicbes para melhor entendermos a diversidade dos textos e das
situagbes de comunicagdo. Ao aceitar particularidades sociais, histéricas e
culturais que dao origem aos discursos, passamos a considerar ndo s6 os
aspectos cognitivos e individuais da leitura, mas as condi¢des de producéo
dos textos, seus interlocutores e as instituices a eles associadas, passando
a perceber a compreensdo do texto como uma atividade social
contextualizada. (ZACHARIAS, 2016, p.19)

Portanto, reconhece-se a importancia de cada concepcéo para diferentes areas
dos estudos linguisticos e que a op¢ao por uma delas é estabelecida em conformidade
com a finalidade de cada pesquisa. Dessa forma, este estudo fundamenta-se na
abordagem dialdgica, pois se faz necessaria a op¢ao por uma linguagem concebida
“como o lugar de constituicdo de relacdes sociais, onde os falantes se tornam sujeitos”
(GERALDI, 2014, p.41) e que considere o sentido como produto da interagdo dos
sujeitos (autor e leitor) e o texto.
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Nas palavras de Antunes (2003), optar pela abordagem sociointeracionista se
justifica porque

[...] a evidéncia de que as linguas s6 existem para promover a interacéo entre

as pessoas nos leva a admitir que somente uma concepc¢ao interacionista da

linguagem, eminentemente funcional e contextualizada, pode, de forma

ampla e legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja, individual e
socialmente, produtivo e relevante (ANTUNES, 2003, p. 41)

Assim, a concepcao dialogica da leitura contempla a formacéo de um leitor que
seja sujeito de sua histéria, posicionando-se, criticamente, diante do que Ié. Ao
considerar que essa formacao leitora é pensada para o ensino formal da lingua
portuguesa, ndo se pode deixar de mencionar que, de acordo com Geraldi (2014,
p.40), posicionar-se diante de uma opgao €, também, uma postura “politica — que
envolve uma teoria de compreenséo e interpretagao da realidade” adotada para sala
de aula.

Diante disso, este estudo focard, a seguir, na abordagem dialégica que

fundamenta esta pesquisa.

1.1  Sociointeracionismo: leitura sob a perspectiva dialégica

Assumir a lingua pela perspectiva dialdgica significa reconhecer a importancia
da relagdo estabelecida entre o homem e o mundo onde vive, mediada pela
linguagem. Nesse contexto, “Bakhtin amplia a concepgédo aristotélica de género e
explora as questdes da plurivocalidade e do dialogismo em Dostoievski e, sob um
arcaboucgo filosofico marxista”, constitui teorias que influenciam varios estudos
(FERRETTI-SOARES, 2012, p.3).

Ao definir a escolha pela concepcdo dialdgica da leitura, reserva-se este
espaco da pesquisa para apresentar uma breve contextualizacdo das bases teoricas
do “interacionismo social’. A descricdo do contexto, neste trabalho, esta
fundamentada no estudo de Mascanhi (2013) que — segundo pesquisas sobre a
abordagem do interacionismo sociodiscursivo (ISD) — defendida por Bronckart (1999),

descreve:
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[...] a expressao “interacionismo social” serviria para designar uma posigao
epistemoldgica geral, em que convergem diversas correntes da filosofia e das
ciéncias humanas. Essas correntes teriam em comum o fato de aderirem a
uma mesma tese: as configuragbes das condutas humanas representariam o
produto de um “processo histérico de socializacdo, possibilitado
especialmente pela emergéncia e pelo desenvolvimento dos instrumentos
semiéticos”

[...] a abordagem sociointeracionista dedica sua atencdo aquelas condutas
consideradas “novas e superiores”, como as relacionadas ao pensamento e
a consciéncia, visto que representariam o produto de uma libertacdo das
restricdes impostas pelo organismo e pelo meio, uma autonomizacdo da
espécie. (MASCANHI, 2013, p.27).

Nessa concepcao, portanto, o homem ndo € concebido como um ser
determinado pelo biolégico ou pelo meio em que vive. Essa dicotomia € desconstruida
em favor de uma visdo holistica do ser humano, na qual o adjetivo “determinado”,
indicando passividade, ja ndo se adequa a condi¢do pensante, consciente e autbnoma
do individuo.

ApOs descrever a abordagem sociointeracionista a partir de sua epistemologia
geral, Mascanhi (2013) especifica algumas correntes que compartilham dessa base
de conhecimento:

[...] o interacionismo social toma de Hegel a preocupacdo em demonstrar o
“carater fundamentalmente dialético do desenvolvimento da atividade e do
psiquismo humano”. Por conta da influéncia de Marx e Engels teriamos,
principalmente, a importancia dada ao papel dos instrumentos, da linguagem
e do trabalho na construcao da consciéncia.

[...] No que se refere ao estudo dos sistemas semiéticos, [...] como exemplos
das abordagens efetivamente aproveitadas pelo interacionismo, sdo citadas
aquelas que se dedicam as interacdes verbais e, principalmente, a andlise
dos géneros textuais (base bakhtiniana) e das formacBes sociais (base
foucaultiana).

[...] Quanto aos processos de construcdo do psicolégico, [...] como destaca

bem, é a obra de Vygotsky “o fundamento mais radical do interacionismo em
psicologia” [...] (MASCANHI, 2013, p.28-29)

A teoria bakhtiniana® é basilar para abordar a leitura sob a perspectiva dialdgica
que fundamenta a presente pesquisa, pois o “dialogismo de que trata Bakhtin € o
principio constitutivo da linguagem e a condicdo do sentido para o texto, estabelecido
através da interagdo entre os sujeitos (leitores/escritores) e o préprio texto.”.
(ROTTAVA, 1999, p.146).

Portanto, para Bakhtin (2008),

1 Sugestao de leitura: DE PAULA, L. Circulo de Bakhtin: uma Analise Dial6gica de Discurso. REVISTA
DE ESTUDOS DA LINGUAGEM, [S.l.], v. 21, n. 1, p. 239-258, jun 2013. ISSN 2237-2083. Disponivel
em: <http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/relin/article/view/5099>. Acesso em: 10 jan. 2017.
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A palavra, a palavra viva, indissociavel do convivio dial6gico, por sua prépria
natureza quer ser ouvida e respondida. Por sua natureza dialégica, ela
pressupde também a Ultima instancia dialégica. Receber a palavra, ser
ouvido. E inadmissivel a solucdo a revelia. Minha palavra permanece no
dialogo continuo, no qual ela sera ouvida, respondida e reapreciada.
(BAKHTIN, 2008, p.337)

Afirmar que a palavra é viva significa reconhecer que ela, no discurso, sempre
se renova, hunca se repete e ndo esta presa ao significado abstrato do dicionario,
nem mesmo é determinada somente por um Unico sujeito, mas participa de um
“dialogo continuo” que a ressignifica a todo momento. Isso pressupde que o discurso,
continuamente, atualiza-se na interagdo com novos interlocutores e/ou diferentes
contextos de recepcao e, dialeticamente, € outro discurso sem deixar de ser o mesmo
enunciado.

O discurso sempre € novo, pois 0 pensamento bakhtiniano toma o “outro” como
indispensavel na construcdo do sentido. J4 ndo se trata de uma relacdo existente,
apenas, entre o “eu” (autor/locutor) e a “lingua” (texto/discurso), mas ha o “outro”
(leitor/interlocutor) que assume, ativamente, uma atitude responsiva em relacdo ao
discurso de seu locutor. E, durante a interacdo, os sujeitos do discurso alternam seus
papéis discursivos, pois de acordo com Bakhtin (2000):

[...] A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa
atividade seja muito variavel); toda compreensao é prenhe de reposta e, de

uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se locutor.
(BAKHTIN, 2000, p. 290, grifos do autor).

Simultaneamente a relacdo interativa dos sujeitos sociais, ha também a
interatividade do discurso e dos sujeitos com o contexto social. S0 esses aspectos
sociais que permitem ancorar o0 conceito de dialogismo que sempre pressupde a
existéncia de dois interlocutores, sujeitos sociais, constituidos por diferentes discursos
gue, ao entrarem em contato com outro discurso, respondem a ele distintivamente e
suscitam novas respostas.

Dessa maneira, segundo Antunes (2003), tomando-se a concepgao
interacionista como referencial para conceituar a leitura, concede ao leitor a
responsabilidade de completude do enunciado. Geraldi (2014) comunga dessa

mesma perspectiva sobre a funcdo ativa do leitor na construcéo de sentido:
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O autor, instancia discursiva de que emana o texto, se mostra e se dilui nas
leituras de seu texto: deu-lhe uma significacdo, imaginou seus interlocutores,
mas ndo domina sozinho o processo de leitura de seu leitor, pois este, por
sua vez, reconstréi o texto na sua leitura, atribuindo-lhe a sua (do leitor)
significagdo. (GERALDI, 2014, p.91)

Em outras palavras, a compreensdo do enunciado resultard da interacdo
estabelecida entre o leitor e o texto. Portanto, esse leitor € um sujeito ativo na
producdo de sentido, pois sua atitude responsiva diante do texto torna-o coautor do
texto ao transforma-lo em um novo discurso2.

De fato, o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linguistica) de um
discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude
responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa,
adapta, apronta-se para executar, etc., e esta atitude do ouvinte esta em
elaboracéo constante durante todo o processo de audi¢cdo e de compreensao

desde o inicio do discurso, as vezes ja nas primeiras palavras emitidas pelo
locutor. (BAKHTIN, 2000, p.290 — grifos do autor)

A aquisicdo da escrita e da leitura caracteriza-se por potencializar o homem
como ser simbdlico, pois lhe permite “a interagao a distancia, com um interlocutor nao
imediatamente acessivel, e que ja construiu seu texto sem a intervencao imediata,
direta do leitor’. (KLEIMAN, 2002, p.7). Esse distanciamento entre o locutor e
interlocutor, no momento da enunciacéo, requer, de ambos, o acionamento de funcdes
cognitivas superiores, visto que o0s sentidos ndo serdo suficientes para a compreensao
porque essa nédo se refere a realidade concreta. Porém, o distanciamento — espacial
elou temporal — ndo é empecilho para que o encontro do locutor e do interlocutor
aconteca mediado pela linguagem.

A leitura necessita da mobilizagc&o de varios processos cognitivos, porém o ato
social de interacdo entre o autor e o leitor esta sempre presente na complexidade que
envolve os processos de leitura e de compreensao.

Logo, a compreensao € uma atividade essencialmente dialogica e complexa. A
complexidade decorre, sobretudo, das interacdes existentes dos diferentes elementos
pertencentes ao discurso — locutor, interlocutor, texto, contexto — os quais estdo em
constante movimento, ndo estao estaticos. Além dessas relagcdes, ha também as que

envolvem os niveis de conhecimento do leitor, como afirma Kleiman (2002):

2 0 novo discurso nem sempre €, necessariamente, materializado em um enunciado. De acordo com
Gongalves (2015, p.84), “[...] Ha ainda vozes que se silenciam e esse siléncio, conforme Amorim (2004),
€ um direito dessas vozes. Esse siléncio ndo significa uma néo resposta e passividade do sujeito diante
da enunciac¢do, segundo Bakhtin (2012), mas uma escolha significativa, um posicionamento valorativo
de tal individuo.”.
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[...] o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao
longo da vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento,
como o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o
leitor consegue construir o sentido do texto [...] (KLEIMAN, 2002, p.13).

O conhecimento adquirido ao longo da vida do leitor, de que fala a autora
(KLEIMAN, 2002), é o conhecimento prévio necessario para a producao de sentido.
Em outras palavras, sdo os saberes do leitor adquiridos em sua vida, sdo suas
vivéncias e suas leituras que participarao da elaboracao do significado do texto. Para
Kleiman (2002, p.13): “[...] Pode-se dizer com seguranca que sem o engajamento do
conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensao.”.

De acordo com Antunes (2003), esse saber prévio abarca conhecimentos
adquiridos pela atividade leitora, seja do mundo ou da palavra, o que favorece a
ampliacdo dos saberes do sujeito e estabelece uma relacdo dialética entre o
conhecimento prévio e a leitura, pois ler enriquece o repertério, 0 que garante um
encontro com o texto a partir de um olhar mais critico. Conforme Geraldi (2014, p.92),
‘o mergulho de um leitor num texto depende — e muito — de seus mergulhos
anteriores.”.

Para Antunes (2003):

[...] O sentido de um texto ndo estd apenas no texto, ndo esta apenas no
leitor. Est& no texto e no leitor, pois esta em todo material linguistico que o
constitui e em todo o conhecimento anterior que o leitor ja tem do objeto de
gue trata o texto. E por isso que ndo se pode ver no texto o que 14 ndo esta
nem se pode ver apenas 0 que la esta sobre a pagina. A leitura tem, assim,

a dindmica de qualquer outro encontro: seu sentido € de agora e é de antes.
(ANTUNES, 2003, p. 78)

Segundo as autoras Kleiman (2002) e Koch e Elias (2011), o conhecimento
prévio € composto por niveis de conhecimento: linguistico, interacional/textual e o
enciclopédico (conhecimento de mundo).

O conhecimento linguistico esta implicito no individuo, constituindo-o como
falante nativo. Desse falante, pressupde-se que saiba as regras da sua lingua
materna, como ela se organiza, sua gramatica e seu léxico. Conhecer a lingua é saber
identificar como suas unidades constituintes se relacionam, como se agrupam. Esse
conhecimento é pertinente para obtencdo da compreensao.

Conhecimento interacional (KOCH; ELIAS, 2011) ou conhecimento textual
(KLEIMAN, 2002) diz respeito ao “conjunto de nogdes e conceitos sobre o texto” (p.

16), tanto do componente contextual (ou extralinguistico) quanto do componente
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textual® que considera o texto a partir de suas propriedades internas. (KLEIMAN,
2002).

As autoras Koch e Elias (2011) definem o cotexto como o entorno verbal, a
materialidade linguistica. Sobre a importancia do conhecimento textual (cotextual),
Kleiman (2002) afirma que:

[...] Quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto maior a sua
exposicao a todo tipo de texto, mais facil sera a sua compreenséo, pois [...] 0
conhecimento de estruturas textuais e de tipos de discurso determinara, em
grande medida, suas expectativas em relacdo aos textos, expectativas estas

gue exercem um papel consideravel na compreensdo. (KLEIMAN, 2002,
p.20)

Quanto ao contexto, Koch e Elias (2011, p.63) esclarecem que ele “engloba
nao so o cotexto, como também a situacdo de interacdo imediata, a situacao mediata
(entorno sociopolitico) e o contexto cognitivo dos interlocutores”. Dessa maneira, o
contexto € determinado por aspectos sociais, historicos, econémicos e politicos que
cercam o autor durante a producdo textual, os quais sao refletidos pelo conteudo
linguistico, e, também, cercam o leitor durante a recepcéo do texto.

O ultimo componente do conhecimento prévio a ser descrito — enciclopédico ou
de mundo — refere-se ao conhecimento adquirido por meio das experiéncias de vida
do sujeito e/ou por meio de estudos especializados de determinados assuntos. Trata-
se de um conhecimento amplo construido ao longo da vida do sujeito que deve ser
ativado durante a leitura. Segundo Koch e Elias (2011, p.63), o sujeito pode interiorizar
em sua memoria o que ele “ouviu dizer”, classificado pelas autoras como declarativo;
e pode adquirir o conhecimento por meio da convivéncia social, registrar os episodios
da vida em “blocos”, classificado como episddico. A classificacdo estabelecida pelas
autoras (KOCH; ELIAS, 2011) néo limita o conceito de conhecimento enciclopédico
ou de mundo; pelo contrario, categoriza-lo cumpre a funcdo de detalha-lo e
exemplifica-lo, ampliando o entendimento sobre ele.

Pode-se afirmar, portanto, que a leitura € dialogica porque ela estabelece
encontro de situagbes que precedem a escrita do texto com situacbes presentes
durante a leitura que sdo compartilhadas e ativadas pelo autor e pelo leitor na
producdo de sentido, pois ambos possuem propositos com o texto e colocam seus

conhecimentos a servico dele — um durante a escrita e outro durante a leitura.

8 Para Kleiman (2002, p.45), o componente textual € mais adequadamente chamado de cotextual.
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Ao saber o quao importante € o contexto e o conhecimento prévio do leitor para
a construcao de sentido e, para finalizar o capitulo, faz-se necessario pensar sobre a
leitura realizada no ambito escolar. Quanto a isso, Antunes (2003) enfatiza que em
uma atividade que considere somente a decodificagcdo mecénica da escrita, “ndo ha
leitura, porque nao ha ‘encontro’ com ninguém do outro lado do texto” (ANTUNES,
2003, p.27). Quanto a necessidade de promover o encontro dos interlocutores (autor
e leitor) e texto, a autora reconhece as ac¢des de instituicdes governamentais com o
intuito de fornecer subsidios para que haja mudancas significativas nas praticas
educativas existentes nas escolas. Como resultado dessas a¢des a autora menciona,
entre outros documentos oficiais, a elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998) que, em relacdo ao ensino de lingua portuguesa,
[...] ndo se pode deixar de reconhecer que as concepcdes teoricas
subjacentes ao documento ja privilegiam a dimenséo interacional e discursiva
da lingua e definem o dominio dessa lingua como uma das condi¢fes para a

plena participacéo do individuo em seu meio social. (ANTUNES, 2013, p.21-
22).

Portanto, €& imprescindivel que a escola considere a abordagem
sociointeracionista para entender que a leitura do aluno estd subordinada a
experiéncia que ele possui como sujeito e como leitor. (ANTUNES, 2013). No mesmo
sentido, Koch e Elias (2011, p.19) justificam a existéncia “de um sentido para o texto,
nao do sentido, [...] visto que, na atividade de leitura, ativamos: lugar social, vivéncias,
relacbes com o outro, valores da comunidade, conhecimentos textuais [...].”.

Para concluir, os aspectos e a relevancia de se optar por uma concepcao
dialégica de leitura sdo evidenciados com a citacdo da metafora construida por Geraldi
(1991) pela qual explica a relacéo dialética existente entre o texto e o leitor, na qual
os dois modificam e sdo modificados reciprocamente. Nela, o autor esclarece,
também, de que maneira o sentido € construido na e pela interacédo entre 0s sujeitos
e o texto, ao posicionar o leitor como produtor textual, mas sem sobrep6-lo ao autor e
ao texto.

O produto de trabalho de producgéo se oferece ao leitor, e nele se realiza a
cada leitura, num processo dialégico cuja trama toma as pontas dos fios do
bordado tecido para tecer sempre o mesmo e outro bordado, pois as méos
gue agora tecem trazem e tracam outra histéria. Nao sdo maos amarradas —
se o fossem, a leitura seria reconhecimento de sentidos; ndo sdo maos livres
gue produzem seu bordado apenas com os fios que trazem nas veias de sua

histéria — se o fossem, a leitura seria um outro bordado que se |€, ocultando-
0, apagando-o, substituindo-0. Sdo maos carregadas de fios que no que se
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disse pelas estratégias de dizer se oferece para a tecedura do mesmo e outro
bordado. (GERALDI, 1991, p.166).

Com as “pontas dos fios” desse “bordado tecido” por Geraldi (1991), encerra-
se este capitulo sobre a leitura, com a ciéncia de que a mao que o bordou utilizou
varios fios para a “tecedura do mesmo e outro bordado”. O sentido &, portanto, obtido
por meio da interagdo dos conhecimentos de quem escreve/fala com os
conhecimentos de quem |é/ouve, mediados pela linguagem.

Dessa maneira, ao pensar na construcao de sentido mediada pela linguagem,
faz-se necessario compreender os diferentes modos que a linguagem assume na/pela
interacdo. Sera a combinacdo de diversos modos e o conhecimento sobre eles que
possibilitardo a construgéo do sentido.
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2. Multimodalidade e multiletramentos

No inicio do capitulo anterior, foi mencionado o prestigio social dos franceses
letrados e dos que possuiam livros, no século XIX. E sabido que a invencéo da escrita
e, séculos mais tarde, da imprensa, revolucionou as relacbes humanas e,
consequentemente, a sociedade, pois tanto a escrita quanto o livro sdo tecnologias,
ou seja, ferramentas que potencializam a acdo do homem sobre o mundo e
proporcionam a ampliacdo de seu conhecimento.

O século XX foi marcado pela revolugcdo na esfera da informacdo e da
comunicacdo. A partir dessa revolucdo, observa-se o surgimento de um novo
paradigma de leitura, cada vez mais presente na comunicagao: o aumento do uso do
texto visual. Assim, novos tempos e realidades pedem novas leituras e escritas em
sociedades letradas.

Mesmo diante de tantas mudancgas, a escola ndo deixou de ser a principal
instituicdo responsavel pelo acesso ao conhecimento letrado. Em relacdo a
responsabilidade da escola sobre a formacdo leitora, Correa (2010) critica-a,
sobretudo, em relacédo ao ensino-aprendizagem de “novas leituras” requeridas pelos

diferentes modos textuais:

[...] “nuevas lecturas” — entre las cuales sobresale la de la imagen— se han
convertido también en practicas primordiales de construcciéon de sentido en
el mundo actual. Sin embargo, la ensefianza de la lectura de la imagen
todavia deja mucho que desear. Ya no podemos ignorar la lectura de la
imagen en la escuela, [...] pero tampoco podemos descuidar la ensefianza de
la lectura tradicional. (CORREA, 2010, p. 18)*

Nas palavras de Correa (2010), ensinar “novas leituras” nao significa
abandonar as antigas praticas de aquisicdo da lingua escrita, mas sim incorporar
novas praticas de ensino-aprendizagem que abarquem o texto ndo verbal. O diretor
da CERLALCS, Fernando Zapata Lopez, na introducdo da obras, sintetiza 0 argumento

do autor:

4 [...] “novas leituras” — entre as quais sobressai a da imagem — foram convertidas em praticas
primordiais de construcédo de sentido no mundo atual. Entretanto, o ensino da leitura de imagem ainda
deixa muito a desejar. JA ndo podemos ignorar a leitura da imagem na escola [...] mas tampouco
podemos nos descuidar do ensino da leitura tradicional. (CORREA, 2010, p. 18) (traducéo livre)

5 Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina y el Caribe - CERLALC

6 LOPEZ, Fernando Zapata. Introducion: la comicteca para la biblioteca publica. In: EI comic invitado a
la biblioteca publica. 21 ed. CERLALC, Bogota, 2010. p. X a XV.
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[...] enorme importancia en el actual contexto de predominio de las pantallas
y de omnipotencia de la imagen. Los nifios y jovenes no s6lo deben saber
descifrar el codigo alfabético y adquirir el habito de la lectura tradicional. Es
necesario también brindarles herramientas para leer y entender las imagenes,
y asi favorecer la formacién de una ciudadania critica e informada” (LOPEZ,
2010, p. XIIn?

E nesse cenario de novas possibilidades interativas que novos conceitos
passam a pertencer ao escopo das pesquisas na esfera educacional, dos quais
concernem esta pesquisa: multimodalidade e multiletramentos. Portanto, o propdsito
deste capitulo € discutir sobre esses conceitos fundamentados nos autores Dionisio
(2005, 2014), Ribeiro (2010), Paes de Barros (2009), Paes de Barros e Costa (2012),
Queiroz (2005) e Rojo (2012).

De acordo com Dionisio (2005), a multimodalidade esta presente no texto oral
e escrito e se caracteriza por utilizar, no minimo, duas maneiras de representacao,
por exemplo, a relacdo entre o verbal e o visual: palavras e gestos, palavras e
animagoes, palavras e imagens etc.

Ribeiro (2010, p.241) complementa o conceito de multimodalidade como
“camadas de discurso e recursos linguisticos e graficos selecionados e combinados a
fim de compor determinado produto legivel” e, ao mencionar Kress e Van Leuween
(2001; 2006), afirma que

[...] a hegemonia da “monomodalidade”, diante das novas tecnologias, cede
espac¢o a multimodalidade e a necessidade de todos lidarmos, produtores e
leitores (até porque os dois vém se fundindo), com diversas linguagens, em
camadas que modalizam os textos, conforme se dé a eles caracteristicas
mais verbais, mais visuais, mais sonoras, ou conforme a maneira como se

usam as cores, o layout, a posicao dos elementos na pagina etc. (RIBEIRO,
2010, p.241).

Portanto, reconhecer a multimodalidade presente na comunicagéo significa
dizer que o texto verbal (oral ou escrito) ndo € o Unico que transmite as informacdes
em um texto e que as demais semioses ndo ocupam papel figurativo para adornar o
texto. E, quanto ao texto verbal escrito, a diagramagéo e a formatagédo, também,
devem ser consideradas na leitura. Logo, a multimodalidade consiste no uso de varios

modos de representacdo da lingua articulados na estrutura textual.

7[...] enorme importancia no atual contexto de predominio das telas e da onipoténcia da imagem. As
criancas e jovens ndo s6 devem saber decifrar o cédigo alfabético e adquirir 0 habito da leitura
tradicional. E necessario também oferecer-lhes ferramentas para ler e entender as imagens, e assim
favorecer a formac&o de uma cidadania critica e informada. (LOPEZ, 2010, p. XllI) (traduc&o livre)
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Partindo da premissa de que todos os géneros textuais escritos e falados séo
multimodais, teremos que salientar que ha diferentes niveis de manifestagéo
da organizacdo multimodal, que se estendem do nivel de representacdo mais
padronizado de acordo com as instancias a que o texto se destina (DIONISIO,
2005, p.166)

Multimodalidade, para Carey Jewitt (2009 apud DIONISIO, 2014) pode ser

conceituada, também, como:

Trés pressupostos tedricos interconectados estdo subjacentes a
multimodalidade.

Primeiro, a multimodalidade pressupde que a representacéo e a comunicacao
sempre se baseiam em uma multiplicidade de modos, todos contribuindo para
o significado. Ela se concentra na analise e descri¢cdo do repertério completo
de recursos geradores de sentido usados pelas pessoas (recursos visuais,
falados, gestuais, escritos, tridimensionais, entre outros, dependendo do
dominio da representacéo) em diferentes contextos, e no desenvolvimento de
meios que mostram como esses sdo organizados para gerar sentido.

Em segundo lugar, a multimodalidade pressup8e que 0S recursos Sao
socialmente modelados através do tempo para se tornarem geradores de
sentido, os quais articulam os significados (sociais, individuais/afetivos)
exigidos pelos requerimentos de diversas comunidades. Esses grupos
organizados de recursos semioticos para geragdo de sentido sdo chamados
de modos, os quais realizam tarefas comunicativas de modos diferentes — o
gue torna a escolha de modo um aspecto central da interagcdo e do
significado. [...]. Para que algo “seja um modo” ha necessidade de um senso
cultural compartilhado em uma comunidade de recursos e como esses podem
ser organizados para realizar significados.

Finalmente, a multimodalidade pressupfe pessoas orquestrando o sentido
através de uma selecdo e configuracdo particular de modos, enfatizando a
importancia da interacdo entre modos. (JEWITT, 2009 apud DIONISIO, 2014,
p.48-49)

Portanto, multimodalidade na concepcéo textual estd embasada na construcéo
de diferentes sentidos em virtude dos diversos contextos e modos de interacao, isto
€, a maneira na qual sdo organizados 0s textos e 0s recursos que os interlocutores
utilizam para realizar uma tarefa comunicativa de forma harmoniosa e interacional.

Dessa forma, os modos que constituem a materialidade textual do género
discursivo se tornam multimodais por meio dos arranjos estabelecidos com outros
signos, ou seja, “o que faz com que um modo seja multimodal sdo as combinagdes
com outros modos para criar sentidos.” (DIONISIO, 2014, p.42). A respeito do conceito
de materialidade, a autora considera que assume um papel importante na correlacao

entre géneros, textos e modos, pois



32

[...] uma premissa subjacente para (a maioria) das abordagens multimodais é
gue todos os modos disponiveis em uma cultura séo usados para gerar
significado; e esses modos séo selecionados em conjuntos delineados para
gerar significado que melhor se justem a necessidades especificas. Todos 0s
modos, tanto em funcdo de sua materialidade e do trabalho que as
sociedades realizam com aquele material — com o som se tornando fala, ou
musica; com movimentos de méaos e falas feitos contra o torso superior se
tornando gestos — oferecem potenciais especificos para gerar significado e
trazem consigo limitacdes. (DIONISIO, 2014, p.42)

De acordo com Paes de Barros (2009), na lingua ha diferentes modos de
representacdo que compdem um texto e a escrita € somente um. Assim, o0 texto
multimodal € caracterizado por ser constituido por texto verbal aliado ao ndo verbal
na producdao de significado. Por isso, no processo de leitura, a atencao ndo deve estar
somente na modalidade escrita, mas sim em todas as representacdes que compdem
o texto.

Sobre o0 aspecto visual do texto, Dionisio (2005) menciona que

[...] a0 conceber os géneros textuais como multimodais, ndo estou atrelando
0s aspectos visuais meramente a fotografias, telas de pinturas, desenhos,
caricaturas, por exemplo, mas também a prépria disposicao gréfica do texto

no papel ou na tela do computador. Como exemplos da literatura, basta
pensarmos nos poemas concretos. [...] (DIONISIO, 2005, p.164)

A autora supracitada (2005) explica o conceito de género multimodal por meio
de uma ressalva: a de que o visual ndo esta restrito ao pictérico, pois isso limitaria o
conceito a um numero reduzido de textos, ja que outros elementos graficos, por mais
simples que sejam considerados, também sdo elementos significativos no texto.
Conforme se observa na figura 1, a mudancga de letra na palavra “FARCANTE”, assim
como anular a escrita de uma palavra marcando-a com um “x”, sdo exemplos de que

os elementos gréaficos ndo se limitam a imagens.
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Figura 1. Exemplo de texto multimodal

Fonte: EISNER (2010, p. 11)

Segundo Paes de Barros e Costa (2012), os géneros multimodais abarcam
textos que apresentam alteracdo em todo e qualquer elemento grafico que os compde,
podendo ser a mudancga de uma simples fonte, por exemplo. Sobre esses géneros,
as autoras (2012) acrescentam que:

[...] Esses géneros, como varios outros, extrapolaram os ambientes digitais e
adentraram nos impressos (por exemplo, no livro didatico) e, por sua vez,
convocam novos letramentos, na medida em que orquestram em sua

composicao imagens e outras semioses, implicando multiplas formas de
significar. [...] (PAES DE BARROS; COSTA, 2012, p. 39)

Queiroz (2005), em sua pesquisa, averigua que ao longo do tempo as
sociedades utilizaram varias modalidades. No Ocidente, porém, a escrita como modo
de representacao foi hegemonica em relacao as outras modalidades. O verbal e 0 ndo
verbal ndo eram considerados complementares na construcéo do sentido, mas sim,
Opostos e concorrentes entre si.

Com o avanco das tecnologias digitais, houve mudancas nos contetdos
veiculados pelas midias, marcadas, especialmente, pelo aumento da relacdo de
proximidade da palavra e do visual na elaboracao do texto. Dionisio (2005, p. 161-

162) enfatiza essa relagdo ao dizer que “cada vez mais se observa a combinagéo de
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material visual com a escrita; vivemos, sem duvida, numa sociedade cada vez mais
visual.”.

Em relacdo & combinacdo da modalidade escrita com a modalidade pictérica,
Dionisio (2005) afirma que se trata de levar em consideragdo a harmonia (ou nao)
estabelecida entre elas, sem hierarquizar a importancia de cada modo de
representacdo. Rojo (2010) compartilha da mesma ideia ao enfatizar que

[...] jA ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso coloca-lo em
relacdo com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem

(imagem estatica, imagem em movimento, som, fala) que o cercam, ou
intercalam ou impregnam. (ROJO, 2010, p.7).

Diante disso, Dionisio (2005, p.160) reafirma que “a pratica de letramento da
escrita, do signo verbal, deve ser incorporada a pratica de letramento da imagem, do
signo visual”. Percebe-se que, nesse discurso citado, a autora n&o utiliza termos como
leitura ou ensino da leitura, mas sim “pratica de letramento”.

O conceito de “letramento” é definido por Soares (1998 apud ROJO, 2009, p.96)
como “conjunto de praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos
se envolvem em seu contexto social”. A autora, portanto, ndo limita a leitura e a escrita
aos muros da escola, mas o0s ultrapassa ao pensar nessas praticas nos contextos
sociais dos individuos. Assim, o termo “letramento” recobre as praticas sociais da
linguagem sob a perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural.

Logo, nota-se que o conceito de letramento ndo se refere somente a aquisicao
e decodificacdo dos sinais gréaficos, ou seja, da escrita. O conceito considera o
contexto do interlocutor e as diferentes linguagens que séo utilizadas e incorporadas
para a producao de textos.

Para conceituar letramento, Goulart (2014) o faz a partir de um posicionamento
politico-pedagodgico, pois para a autora as politicas educacionais poderiam ser
pautadas no estabelecimento de uma sociedade mais justa e equitativa, prevalecendo
a concepcao de praticas pedagogicas que considerem os sujeitos histéricos e nédo
somente métodos e instrugdes. Dessa maneira, para a autora (GOULART, 2014),
letramento se relaciona ao acesso as esferas superiores de enunciacédo que se da a
partir da ampliacdo da comunicacao da vida cotidiana, ou seja, ao pensar o conceito
na pratica escolar, deve-se privilegiar nas praticas de leitura e escrita a vivéncia do

aluno para que ele se torne auténomo e livre em sua integracao social.
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Por isso, para a autora (GOULART, 2014) as praticas de escrita e de leitura se
configuram em um grande desafio para a educacéao brasileira. Para ela, o letramento
€ um conceito cujo objetivo € buscar caminhos para enfrentar esse problema.

Ao colocar as praticas de letramento como desafiadoras para a escola, esta
assumindo-se o papel fundamental dela na teoria da linguagem, pois ela se
caracteriza como um dos “campos da atividade humana onde a linguagem assume
centralidade”. E na escola, e cada vez mais cedo, que 0s sujeitos se encontram com
o “outro” e podem vivenciar encontros e confrontos determinantes para a formacao de
seu “eu”. O ambiente escolar, portanto, “pode se constituir num tempo-espaco de
religagdo entre teoria e vida, entre objetividades e subjetividades” (MICARELLO;
MAGALHAES, 2014, p.156).

Ainda que existam desafios, é necessario levar para a escola géneros
discursivos que contemplem a multimodalidade, ou seja, a combinacao de diferentes
modos de comunicacdo, pois isso significa proporcionar aos alunos meios para
desenvolvé-los cognitivamente (DIONISIO, 2014). Com a multiplicidade de linguagem
somada a multiplicidade de culturas existentes na escola, o verbo alfabetizar tornou-
se obsoleto e deve ceder seu lugar ao verbo multiletrar. Conforme Dionisio (2014),
multiletrar é

[...] buscar desenvolver cognitivamente nossos alunos, uma vez que a nossa
competéncia genérica se constréi e se atualiza através das linguagens que
permeiam nossas formas de produzir textos. [...] Multiletrar é preciso!
Multiletrar deve ocorrer, no processo de aprendizagem dos contetddos de
gualquer disciplina, através de atividades que permitam a compreensédo de

um simples fato: “Nosso alfabeto expandiu-se.” (Jean-Claude Carriere, 2010,
p.19). (DIONISIO, 2014, p.41).

Da acao de multiletrar resulta o multiletramento que, segundo Rojo (2012,
p.13), aponta para as duas multiplicidades existentes na sociedade e, portanto, na
escola, como ja mencionado: a multiplicidade de culturas e a multiplicidade de
linguagens. Quanto a multiplicidade de cultura, a autora desconstréi os pares
dicotbmicos: culto/inculto, erudito/popular, central/marginal, pois o que ha “séo
producdes culturais letradas em efetiva circulagéo social, como um conjunto de textos
hibridos [...]"” (ROJO, 2012, p.13). A multiplicidade de linguagens se refere aos
diferentes modos e semioses que compdem a significacao do texto e o multiletramento
€ considerado como uma pratica realizada por meio dos textos multimodais a fim de
promover o desenvolvimento cognitivo necessario para a compreensdo de cada um

dos diferentes modos da linguagem e para cada manifestacao cultural.
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Apoés a apresentacao de alguns conceitos basilares para esta pesquisa, seréo
apresentados, no capitulo seguinte, conceitos necessarios para tratamento dos
géneros historia em quadrinhos (HQ) e tira em seus aspectos discursivo e multimodal,
pois, conforme exposto na apresentacéo, sao 0s géneros multimodais sugeridos pelo
Curriculo Comum da rede municipal de ensino como contetdo a ser trabalhado com

os alunos do 6° ano.
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3. Historia em quadrinhos e tira: géneros discursivos e multimodais

E fundamental, para esta pesquisa, conceituar géneros e tipos textuais para
que a distincdo entre ambos seja estabelecida. Segundo Marcuschi (2002), os
géneros sao

[...] fenébmenos histdricos, profundamente vinculados a vida cultural e social
que contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia
a dia. Ainda que os géneros apresentem relativa estabilidade, eles ndo sao
instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa. Surgem
emparelhados a necessidades e atividades socioculturais, bem como na
relagdo com inovagdes tecnoldgicas, 0 que promove o surgimento de novos
géneros e novas formas de comunicag¢édo, tanto na oralidade como na escrita.
Eles caracterizam-se muito mais por suas fun¢gdes comunicativas, cognitivas

e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais.
(MARCUSCHI, 2002, p.19)

Essa definicdo de Marcuschi (2002) esta pautada na definicdo bakhtiniana de
que “cada esfera de utilizagado da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros de discurso.” (BAKHTIN, 2000,
p.279 — grifos do autor).

A relativa estabilidade da qual falam os autores (BAKHTIN, 2000;
MARCUSCHI, 2002) existe porque, embora os géneros sejam definidos como eventos
linguisticos, eles se caracterizam, sobretudo, como atividades sociodiscursivas, isto
€, sdo atividades linguisticas contextualizadas que terdo seus sentidos determinados
pela relacdo existente entre os interlocutores e o contexto de circulacao.

O género textual corporifica e realiza o texto como uma entidade concreta.
Quando encontrado no cotidiano apresenta caracteristicas sociocomunicativas: o
conteudo tematico, a construgdo composicional e o estilo. S&do essas caracteristicas
constitutivas do género que o tornam entidades discursivas, pois de acordo com
Bakhtin (2000, p.279): “[...] Estes trés elementos (conteudo tematico, estilo e
construgdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e
todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacgéo. (grifo
do autor). Logo, “discurso € aquilo que o texto produz ao se manifestar em alguma
instancia discursiva. O discurso se realiza nos textos.” (MARCUSCHI, 2002, p.24).
Quanto a instancia discursiva ou esfera de comunicacao sédo definidas como situagfes
ou atividades humanas em que ocorrem os dominios discursivos, isto €, a existéncia
de discursos especificos de diferentes praticas discursivas. Assim, cada “espaco”

institucionaliza os discursos como rotinas comunicativas. (MARCUSCHI, 2002)
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Quanto ao tipo textual, Marcuschi (2002) define-o a partir de sequéncias e
propriedades linguisticas que ndo se constituem em textos empiricos, mas 0s
compdem, isto é, o tipo textual se realiza nos géneros. A designacao dos tipos textuais
abrange um conjunto limitado de categoria te6rica — narracdo, argumentacao,
descricdo, injuncdo e exposicdo — determinada por aspectos lexicais, sintaticos,
relacbes légicas e tempo verbal. O género textual é caracterizado pela
heterogeneidade tipoldgica, isto é, a presenca de Varios tipos em um Unico género.
Ainda que haja uma tipologia predominante, a heterogeneidade tipoldgica €
propriedade de todos 0s géneros textuais.

De maneira operacional, Marcuschi (2002) define e diferencia os dois conceitos
ao afirmar que

[...] Assim, para a nocdo de tipo textual predomina a identificagdo de
sequéncias linguisticas tipicas como norteadoras; ja para a nocao de género
textual, predominam os critérios de agéo prética, circulacdo sdcio-historica,
funcionalidade, contelido tematico, estilo e composicionalidade, sendo que
os dominios discursivos sao as grandes esferas da atividade humana em que
os textos circulam. Importante é perceber que os géneros nao sao entidades
comunicativas. Géneros séo formas verbais de acédo social relativamente

estaveis realizadas em textos situados em comunidades de praticas sociais
e em dominios discursivos especificos. (MARCUSCHI, 2002, p.24-25)

Segundo Marcuschi (2002), saber usar os géneros de maneira contextualizada
significa realizar linguisticamente objetivos em situacdes particulares. Nao €, somente,
dominar formas linguisticas. A linguagem se materializa, entre outros modos, por meio
dos géneros e por eles o ser humano modifica seu mundo e € modificado por ele.

O homem é um ser, inerentemente, cultural. A partir dessa premissa
compreende-se 0s géneros discursivos como instrumentos utilizados por ele na
construgcdo de sua historia, de sua cultura e de sua propria humanidade. Conforme
Marcuschi (2002, p.30), “os géneros nao sao entidades naturais como as borboletas,
as pedras, os rios e as estrelas, mas séo artefatos culturais construidos historicamente
pelo ser humano.”.

Logo, como construgao socio-histérica e cultural humana, os estudos sobre os
géneros passaram a ser realizados a partir do contexto escolar. De acordo com
Mascanhi (2013), essa transposicdo do género como objeto de estudo nas escolas
tem em Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz a principal representacao tedrica no
campo do ensino de lingua materna, pois ambos dedicaram-se “a compreender o

papel dos géneros no desenvolvimento humano, tomando o ambiente escolar como
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foco, jA que se configura socialmente como locus privilegiado dos processos
formativos.”. (MASCANHI, 2013, p.51-52).

Para Schneuwly e Dolz (2004 apud MASCANHI, 2013, p.54) o género constituiu
um “meio de articulag&o entre as praticas sociais e os objetos escolares”, por meio do
qual “as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos aprendizes.”. Os
pesquisadores demonstram, portanto, a preocupacdo de se propor atividades
significativas aos alunos, que se originem da pratica social.

A teoria dos géneros que os considera elo entre as praticas sociais e 0s objetos
de ensino foi incorporada a documentos oficiais como o0 PCN (MENDONCA, 2002) e
aos livros didaticos de ensino de lingua portuguesa (MENDONCA, 2002,
MARCUSCHI, 2002), com a orientacdo de que contemplem um numero diverso de
géneros textuais, conforme afirma Mendonga (2002):

Os PCN (BRASIL, 1998) incorporaram o0 consenso sobre a necessidade de
exposicdo a diversidade de géneros de circulagdo social como um dos
principios basicos do ensino de lingua materna. O documento salienta,
baseando-se em teoria sociointeracionistas, que a representatividade dos

géneros nas praticas comunicativas diarias é um dos critérios essenciais para
a escolha dos materiais de leitura. [...] (MENDONGCA, 2002, p.203)

Segundo a autora (MENDONCA, 2002), é nesse contexto de mudancas
tedricas e politicas que os géneros HQ e tira passam a figurar nos materiais didaticos.
Em sua pesquisa, a autora constata que “na década de 90, praticamente todos os
LDPs apresentam esse género entre os textos selecionados” (p.203), porém
destinados a se¢des secundarias nos livros didaticos.

Sobre a definicdo de ambos o0s géneros, Ramos (2010) diz que segue a linha
tedrica que “vé os quadrinhos como um grande rétulo que agrega varios géneros que
compartiiham uma mesma linguagem em textos predominantemente narrativos”
(RAMOS, 2010. p. 21). Além da HQ e da tira, fazem parte desse rétulo os géneros
charge, cartum, caricatura entre outros. Nesta pesquisa, a nomenclatura adotada para
0 género tira merece uma ressalva, pois esse género nédo deve ser confundindo com
0 género HQ e, também, com suas demais denominac¢des. Ramos (2007) apresenta
uma relagédo de autores e diferentes nomenclaturas para o género tira.

Varios séo os autores que se referem as tiras de diferentes maneiras: tira de
jornal (Franco, 2004), tira diaria (Cirne, 1975), tira jornalistica (DISCINI,
2005), tira de humor (RAMOS, 2005), tiras humoristicas (MAGALHAES,

2006), tiras de jornal (RAMOS, 2006), tirinha (KOCH e ELIAS, 2006), ou
simplesmente tiras como faz a maioria dos autores. (RAMOS, 2007)
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As especificidades serdo apresentadas no decorrer da dissertacdo, porém para
a descricdo de muitos aspectos, sobretudo os multimodais, a nomenclatura usada
sera historia em quadrinhos (HQ) por ser a tira considerada, de acordo com Mendoncga
(2002, p.198), “um subtipo da HQ”. Em relac&o as varias denominagdes para o género
tira, para a fundamentacéo tedrica sera privilegiado o termo tira por englobar as
demais especificidades.

Como mencionado anteriormente, tanto a HQ quanto a tira se fazem presentes
nos livros didaticos e se tornaram objetos de ensino-aprendizagem que devem,
portanto, ser estudados em suas especificidades. Dessa maneira, faz-se necessario
detalhar seus elementos discursivos e multimodais.

A tipologia predominante € a narrativa, porém como 0s demais a
heterogeneidade tipolégica também a constitui, podendo apresentar, também, os tipos
argumentativos e injuntivos. Em relacdo a fala e a escrita, a HQ € concebida na
modalidade escrita por meio dos “guides” — narrativas verbais que orientam o0s
desenhistas — porém, o género reproduz a modalidade oral por meio dos balGes.
(MENDONCGCA, 2002).

Em relacédo ao dominio discursivo, Mendonca (2002), ao levar em conta o meio
de circulacdo, enquadra a HQ no discurso jornalistico, porém menciona que ha
também a que pertence ao discurso literario. Os gibis sdo suportes textuais de HQs
com narrativas longas, principalmente destinado ao publico infantil e infantojuvenil. J&
as revistas de quadrinhos adultos sdo organizadas tomando como referéncia o0s
personagens ou o criador. Em relacao a tira, especificamente, também se apresentam
em coletaneas usando o livro como suporte, o que lhe proporciona certa autonomia
em relacao ao discurso jornalistico. Os quadrinhos com narrativas mais longas, a HQ,
predominam nos gibis e revistas do género; e as de narrativas curtas predominam nos
periédicos. Segundo Mendonga (2002),

[...] A predominancia pelas tiras [nos periddicos] parece ocorrer por dois
fatores principais: a economia de espago e 0 acesso a narrativa completa
numa mesma edicdo, jA que o leitor atual de periodicos dificilmente seria

seduzido a acompanhar, a cada numero, um capitulo da historia.
(MENDONGA, 2002, p. 201).

A teoria dos géneros colocada a disposicdo da instancia educacional
proporcionou que o ensino-aprendizagem de lingua portuguesa fosse revisto a luz das
particularidades e funcdes do género. Segundo Ramos (2014), o ensino de lingua

portuguesa, por muito tempo, restringiu-se ao ensino da gramatica normativa a partir
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de textos literarios com o objetivo de ensinar a ‘lingua correta”. Diante dessa
constatacéo, o autor ndo pretende desqualificar o ensino da gramatica normativa, mas
enaltecer a amplitude que o conceito de lingua como ferramenta de interacdo vem
conquistando na disciplina de Lingua Portuguesa, ndo se limitando & gramatica
normativa e aos géneros literarios. Com essa mudanca conceitual, o género textual
tornou-se elemento-chave para se trabalhar a lingua a partir de seu uso social. Dessa
maneira, géneros pertencentes a diversas esferas sociais do cotidiano passaram a
circular na esfera escolar. Dentre esses géneros estao as histdrias em quadrinhos que
[...] também passaram a ser utilizadas em sala de aula e ganharam espago
em muitos livros didaticos. Até os exames vestibulares (a Unicamp
constantemente usa quadrinhos em suas questdes) e o Enem (Exame
Nacional do Ensino Médio) se apropriaram do recurso. No concurso que
selecionou docentes para a rede estadual de ensino do estado de S&o Paulo,

realizado em 2003, também havia uma questdo sobre o tema. (RAMOS,
2014, p.65-66).

Inicialmente, porém, a HQ nao foi bem aceita por pais e professores que
acreditavam ser género de menor complexidade por ter seu contetudo direcionado a
criancas e a jovens, o que desqualificaria a histéria em quadrinhos como leitura a ser
realizada e proposta na/pela escola.

Outro fator que causava desconfian¢a nos adultos quanto a qualidade textual
da HQ é a finalidade comercial do género que se contrapfe a formacgao cultural e
moral de seu publico-alvo. (VERGUEIRO, 2014). Segundo Cirne (1972), o propdésito
capitalista € atribuido ao surgimento da histéria em quadrinhos como resultado de
disputa editorial em busca de maior vendagem, como consequéncia dessa disputa e
dos avancos tecnoldgicos tem-se a reprodutibilidade e o consumo em massa dos
quadrinhos.

Diante dessas constatacfes, percebe-se que € habitual considerarem
novidades utilizadas pelos jovens como ameaca ao ensino formal — atualmente, o
mesmo ocorre com o celular e seus aplicativos — 0 que caracteriza 0 pensamento
conservador das instituicdes de ensino e de seus responsaveis. ldentifica-se, também,
o0 julgamento depreciativo que os adultos possuem em relacdo a preferéncia de leitura
dos jovens. Em muitos casos, opta-se pela repeticdo do famigerado enunciado “os
alunos nao gostam de ler’, que circula nas salas dos professores, em vez de
reconhecer, aprender e acolher suas leituras.

No entanto, de acordo com Vergueiro (2006), a Lei de Diretrizes e Bases (LDB)

e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) reconhecem a importancia do trabalho
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didatico com uso da HQ no incentivo e estimulo na busca de outros tipos de leitura,

que além dos livros, possam ser instrumentos para fomentar o raciocinio e a
imaginacéo de criancgas e jovens.

Alves (2001) corrobora com o exposto nos documentos oficiais, afirmando que

A leitura de histdrias em quadrinhos pode contribuir para a formacéo do gosto

pela leitura porque ao ler histérias em quadrinhos a crianga envolve-se numa

atividade solitaria e ndo movimentada por determinado periodo de tempo [...].

Além disso, pode-se esperar que uma crianga para quem a leitura tenha se

tornado uma atividade espontanea e divertida, esteja mais motivada a

explorar outros tipos de textos (com poucas ilustracdes) do que uma crianca

para quem esta atividade tenha sido imposta e se tornado enfadonha.
(ALVES, 2001)

O autor (ALVES, 2001) apresenta outro aspecto presente na HQ: “reproduzindo
contextos e valores culturais, as histérias em quadrinhos oferecem oportunidades para
as criancas ampliarem seus conhecimentos sobre o mundo social”. Em virtude a isso,
a leitura desse género textual pode favorecer, também, a formacao de leitores criticos
na sociedade.

Assim, € importante apropriar-se dessa linguagem especifica e refletir de que
maneira ela favorece a formacao leitora dos educandos. Porém, antes da descricdo
das caracteristicas da linguagem dos quadrinhos, sera apresentado um breve
percurso histérico do género, pois, tdo importante quanto conhecer seu principal
aspecto composicional — ndo verbal — é apropriar-se de sua trajetoria historica.

O inicio dessa histdria, segundo alguns estudiosos, esta na necessidade do ser
humano, como ser simbdlico e cultural, de registrar sua histéria e de se expressar.
Segundo Vergueiro (2014), é inerente ao ser humano registrar suas impressdes por
meio de simbolos. Os sitios arqueoldgicos onde estdo registradas gravuras rupestres
sao indicios dessa necessidade desde os primeiros ancestrais. Para lannone e
lannone (1994), trata-se de uma das maneiras mais primitivas de registro feito pelo
homem para expressar 0 que via ao seu redor e acontecimentos importantes. Um
indicio dessa experiéncia primitiva do uso da imagem como forma de expressao pode
ser observado nas criangas ainda muito novas que desenham o que é importante para
elas. (VERGUEIRO, 2014).

E qual é a relacdo entre as pinturas rupestres e as historias em quadrinhos?
lannone e lannone (1994) entendem como exagero por parte dos estudiosos
afirmarem ser a pintura rupestre a origem da histéria em quadrinhos, mas concordam

que tanto o homem primitivo quanto o contemporaneo utilizam os desenhos como
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recurso expressivo. Para Vergueiro (2014), as duas formas de expressao e
comunicacao se aproximam em virtude de ambas utilizarem a imagem grafica para
expressar as necessidades humanas e suas histérias. Dessa maneira, conforme
lannone e lannone (1994), a arte rupestre e a histdria em quadrinhos se relacionam
por usar o mesmo elemento de expressao artistica: imagens.

No entanto, as gravuras rupestres deixaram de atender as necessidades de
comunicacdo em virtude da condicdo ndbmade desses homens primitivos, pois 0s
registros precisavam ser transportados com eles, em materiais leves, para a
comunicacao elementar de que precisavam, o que resultou nos primeiros alfabetos
ideograficos. Sobre a escrita alfabética, Vergueiro (2014) afirma que:

[...] Ainda assim, a formulagdo dos primeiros alfabetos guardou estreita
relacdo com a imagem daquilo que se pretendia representar, constituindo o

que se conhece como escrita ideografica. E o caso dos hierdglifos e da escrita
japonesa [...] (VERGUEIRO, 2014, p.9).

Com o surgimento do alfabeto fonético, deixou de haver a relacéo fisica do
simbolo com o que ele representava, 0 que exigiu maior abstracao para estabelecer
a relacéo entre o simbolo e sua representacao. Porém, o acesso a escrita alfabética
ocorreu aos poucos e somente para grupos privilegiados, permanecendo a gravura
como unico elemento de comunicacao por muito tempo. (VERGUEIRO, 2014).

Nos séculos seguintes, a invencdo da imprensa nao diminuiu a importancia da
imagem na comunicagdo humana; pois, de acordo com Cirne (1972), a origem da
histéria em quadrinhos é resultante desse avanco tecnologico da imprensa. Dessa
maneira, o surgimento da HQ é primeiramente na esfera jornalistica, rompendo com
a mentalidade linear presente nos jornais e na literatura.

No final do século XIX, o jornal se tornou o veiculo propicio para difundir e
propulsionar a historia em quadrinhos em numerosas regides do mundo, sobretudo
nos EUA, onde havia condi¢Bes tecnoldgicas e sociais favoraveis para a producao e
0 consumo dos quadrinhos.

Segundo Vergueiro (2014), as publica¢des nos jornais norte-americanos foram,
inicialmente, aos domingos, de carater comico e destinadas aos migrantes. Anos
depois, tornam-se diarias — as chamadas tiras — com tematicas diversificadas,
preservando o enfoque comico. A organizagdo da distribuicdo realizada pelos
syndicates dissipou as histérias norte-americanas para todo planeta, contribuindo com

a propagacao das ideologias do pais, em companhia do cinema. Esse género
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aparece, no final do século XIX, nos Estados Unidos e na Europa, como meio de
comunicacdo de massa. Segundo Mendes (1990/1, p.25 apud ALVES, 2001)
A histéria em quadrinhos [...] € um meio de comunicagdo de massas, cujas
histérias sdo narradas através de imagens desenhadas e texto inter-
relacionados [...]. Além de informar e entreter, tém junto a outros meios de
comunicacdo de massa um papel na formacdo da crianca. A histéria em

guadrinhos é transmissora de ideologia e, portanto, afeta a educacao de seu
publico leitor. (MENDES, 1990/1, p.25 apud ALVES, 2001)

Vergueiro (2005) afirma que a HQ e o cinema séo 0s meios de comunicacao
de massa mais relevantes do século XX, sendo que a HQ se expandiu para quase
todos os paises, a partir da década de 1930. No entanto, as bibliotecas europeias
resistiram em aceitd-la em seu acervo, mas o Brasil, diferentemente, facilitou a criacéo
de gibitecas demonstrando uma visdo multicultural.

A histéria em quadrinhos €, hoje, considerada a nona arte e, para definir suas
caracteristicas e defender seu status como arte, toma-se como modelo os elementos
pertencentes a arte cinematogréfica. Por isso, Cagnin (1975) identifica as historias em
guadrinhos como uma das artes seguenciais, assim como o0 cinema, e conceitua-a
como “[...] uma histéria em imagens” (p.21).

O status de arte é conquistado a partir das mudancas sociais impulsionadas
pelo avanco tecnolégico que permitiram novas formas de vivéncia e de consumo.
Entre os bens consumiveis estd a arte. J4 ndo se trata de acesso restrito e
contemplativo, mas sim de uma expressao artistica, assim como o cinema, resultante
da “cultura popular situada no préprio redemoinho da cultura elétrica do nosso tempo”.
(CIRNE, 1972, p. 15).

A seguir, como o objetivo principal desta pesquisa é a analise da presenca da
multimodalidade no livro didatico, mediante os géneros HQ e tira, torna-se necessario

caracteriza-los em seu aspecto multimodal.

3.1.HQ e tira: géneros multimodais

Ao longo do século XX, a HQ foi adicionando a sua gramatica visual imagens
simbdlicas que adquiriram sentido global para os leitores, tornando-se a forma
composicional do género atualmente. A respeito dessas caracteristicas, Eisner (2010)

define:
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Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando séo usados, vezes e vezes,
para expressar ideias similares tornam-se linguagem - uma forma literaria se
quiserem. E é essa aplicagdo disciplinada que cria a gramatica da Arte
Sequencial. (EISNER, 2010, p.8)

Conhecer a gramatica visual dos quadrinhos é fundamental para a leitura e
compreensao dos géneros discursivos HQ e tira, pois sdo esses elementos gréaficos
que caracterizam a forma composicional do género. E necessario, portanto, saber as
especificidades desse género que possui a imagem como caracteristica elementar.
Logo, ao se propor o multiletramento por meio desses dois géneros, o tempo e a
organizacdo escolar destinados ao ensino-aprendizagem da linguagem nao verbal
devem ser privilegiados.

Para iniciar, deve-se saber, claramente, qual a funcdo do texto visual nos
quadrinhos e quais elementos principais comp&em a gramatica visual dos géneros HQ
e tira. Dessa maneira, de acordo com o autor (EISNER, 2010), na HQ, a linguagem
nao verbal substitui a descricdo do espaco e dos personagens que compdem a
narrativa, diferenciando-se, portanto, de outros géneros que privilegiam o verbal, nos
quais a palavra é imprescindivel para descrever cendrio e personagens.

Dessa forma, constituem elementos fundamentais na composicdo desses
géneros: o quadrinho/ritmo visual, ou seja, diagramacao da pagina, corte de quadros,
estruturacdo dinamica; o baldo e a onomatopeia. Na HQ, tudo acontece por meio dos
recursos graficos, pois somente com esse aspecto trabalhado em sua potencialidade
€ que se obtém a dimensao estético-informacional do género. (CIRNE, 1972).

Tradicionalmente, a HQ é constituida por unidades significativas basicas
denominadas “quadrinhos” ou “vinhetas”, que apresentam uma estrutura sequencial
narrativa. Para Vergueiro (2014), a imagem fixa do quadrinho se diferencia da
fotografia porque, em um mesmo quadrinho, 0S momentos expressos sao vistos em

conjunto e permitem a compreensao do momento narrativo.
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Figura 2: Exemplo de quadrinho com varios momentos de uma acéo

Véarios momentos de uma mesma acdo podem ser mostrados em um Unico
quadrinho: no exemplo retirado de Zagor, 0 soco, o inicio da queda e o grito da
vitima estdo na mesma vinheta. (VERGUEIRO, 2014, p.35)

Segundo Vergueiro (2014), para definir o formato do quadrinho, o criador
precisa considerar o efeito que pretende criar na narrativa, ndo sendo, portanto, uma
definicAo sem propdsito. Nos periédicos, devido a limitacdo do espacgo destinado ao
género, os formatos sofreram poucas varia¢gdes. No entanto, com o desenvolvimento
do género e sua publicacdo em outros suportes textuais, como as revistas destinadas

aos super-herois, passaram a utilizar formatos com maior dinamismo visual.
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Figura 3: Exemplos de formatos de quadrinhos

P&gina de Spawn e de Dragon Ball: formatos arrojados sdo caracteristicos dos quadrinhos
modernos; mas devem ser utilizados com parcimdnia com alunos néo familiarizados com
a linguagem. (VERGUEIRO, 2014, p.37)

Além dos formatos das vinhetas, outro elemento de significacao e informacao
que compde a mensagem do quadrinho é o tracado da linha utilizado para contornar
os limites de cada vinheta. Sobre isso, Vergueiro (2014) acrescenta que a linha de
contorno nao representa uma barreira intransponivel, podendo ser extrapolada e
transpassada. J4 a auséncia da linha demarcatéria também é possivel, pois ha
quadrinistas que optam por omiti-la sem que haja comprometimento da compreensao
da HQ e tira para o leitor. Portanto, de acordo com Vergueiro (2014),

[...] as linhas que demarcam o contorno das imagens, formando os
guadrinhos, também possuem funcao informativa [...]. Além disso, existe uma
abundancia de exemplos de histérias em que as linhas demarcatérias dos

quadrinhos participam metalinguisticamente da histéria, ampliando as
possibilidades narrativas do meio. (VERGUEIRO, 2014, p.38)



Figura 4: Exemplo de linha demarcatdéria de quadrinhos

Na historinha de Chico Bento, o brasileiro
Mauricio de Souza brinca com as linhas
demarcatérias dos quadrinhos, estabelecendo
uma espécie de metalinguagem do género.
(VERGUEIRO, 2014, p.38)

Figura 5: Exemplo de quadrinho sem linha demarcatoria

Vestibular
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Uma histéria em quadrinhos sem
quadrinhos: o autor, Glauco, omitiu
propositalmente as linhas demarcatérias
de cada vinheta, sem qualquer prejuizo
do entendimento para o leitor.
(VERGUEIRO, 2014, p.39)

48
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Figura 6: Exemplo de linha demarcatéria de quadrinhos

Na tirinha do Cebolinha, de Mauricio de Souza, uma criativa utilizacdo
dos quadrinhos: o efeito humoristico é obtido pelo rompimento dos
contornos rigidos das préprias vinhetas. (VERGUEIRO, 2014, p.40)

Figura 7: Exemplo de quadrinho sem linha demarcatoria

A auséncia de requadro tem o intuito de expressar espaco ilimitado.
Transmite uma sensac¢éo de serenidade e apoia a narrativa, contribuindo para
sua atmosfera. (EISNER, 2010, p.49)

Figura 8: Exemplo de linha demarcatéria de quadrinho

Aqui o requadro €, na verdade, o vao da porta. Informa ao leitor que o ator
esta confinado numa area pequena dentro de uma constru¢cdo mais ampla —
um edificio. (EISNER, 2010, p.49)
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Figura 9: Exemplo de linha demarcatéria de quadrinho

O requadro em forma de nuvem define a imagem como um
pensamento ou lembrangca. A acdo seria interpretada como se
estivesse realmente acontecendo se ndo houvesse requadro ou o
tracado do requadro fosse rigido. (EISNER, 2010, p.49)

Nas palavras de Correa (2010):

Dentro de una vifieta, ademas de lo que se ve, es importante la manera como
se ve. Por eso, el lector debe estar atento a tres cosas que se conocen como
los elementos plasticos de la imagen: la composicién, el contraste y la paleta
0 gama de colores. (CORREA, 2010, p.22)8

Dessa maneira, o autor (CORREA, 2010) menciona trés elementos plasticos
existentes nos quadrinhos: a composi¢cao, o contraste e a diversidade de cores e
chama atencao, também, para a maneira como se deve ler. O primeiro elemento se
refere as relacbes geométricas entre os componentes visuais da imagem: a
distribuicdo das figuras no quadro, simetria ou assimetria entre elas, a perspectiva e

a profundidade utilizadas.

8 Dentro de um quadrinho, além do que se vé, é importante a maneira como se vé. Por isso, o leitor
deve estar atento a trés coisas que se conhecem como os elementos plasticos da imagem: a
composicao, o contraste e a palheta ou gama de cores. (traducéo livre)
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Figura 10: Exemplos de perspectiva

QUADRINHO
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A) Neste exemplo, o formato oblongo do quadrinho, combinado com uma
perspectiva de um ponto de vista baixo, evoca uma sensacdo de ameaca. O
leitor sente-se cercado e dominado pelo monstro. B) A mesma cena, porém vista
de cima e num quadrinho largo, provoca a sensacao de distanciamento. O leitor
tem bastante espaco de locomogéo e esta acima de tudo. H& pouca ameaca ou
envolvimento. (EISNER, 2010, p.92)

O contraste se relaciona com a luminosidade presente nas varias zonas da
imagem e sua relagdo: quando ha zonas muito iluminadas e outras muito escuras,
trata-se de uma imagem de alto contraste, recurso muito recorrente na pintura barroca
e nos filmes de terror, evidenciando uma teméatica sombria. J& a presenca de pouca
luminosidade, ha uma imagem de pouco contraste, o que auxilia na criacdo de

atmosferas tranquilas e confortaveis. (CORREA, 2010).

Figura 11: Exemplos de luminosidade

A) O desconhecido. B) O conhecido. C) Ameaga. D) Inocéncia. (EISNER, 2010,
p.162)



52

Como ultimo elemento, o autor (CORREA, 2010) apresenta a cor como fator
importante na elaboracdo e compreensdo do quadrinho. Ela colabora para o
estabelecimento do contraste e seu valor semiotico é determinante para caracterizar
0 ambiente da vinheta. Por exemplo, a cor azul determina um ambiente frio, enquanto
o alaranjado, um clima mais quente.

Esses trés componentes plasticos foram separados como recurso didatico para
expor algumas caracteristicas presentes no quadrinho, porém esses elementos sédo
inseparaveis para a composi¢cao da narrativa, ndo séo, portanto, escolhidos ao acaso,
segundo as palavras do autor:

Por lo general, el encuadre, la composicién, el contraste y la paleta no se
escogen al azar sino que tienen una funcion narrativa especifica dentro de la
historia que cuenta un cémic. Por eso, es importante entrenar a los jovenes
lectores para que aprendan a identificar todos estos elementos y para que se

pregunten qué funcién pueden tener dentro del sistema narrativo de las
historietas que leen. (CORREA, 2010, p.23)°

Apesar da importancia de se compreender o quadrinho e suas caracteristicas
enquanto unidade, ndo se pode desconsiderar que ele pertence a uma sequéncia
narrativa que deve ser contemplada, pois ela atribui a imagem um caréater temporal
particular que se altera e se elabora na sequéncia dos quadrinhos.

Esse carater temporal, segundo Eisner (2010), também pode ser obtido pela
guantidade e pelo tamanho dos quadrinhos: um quadrinho maior pode representar um
tempo maior transcorrido; assim como quadrinhos menores podem representar um
menor tempo. Dessa maneira, o tamanho e o enquadramento das acdes nos
quadrinhos definem padrbes de tempo narrativo maior ou menor. De acordo com o
autor (EISNER, 2010, p.26), “o ato de enquadrar ou emoldurar a agao, nao so6 define
0 seu perimetro, mas estabelece a posicédo do leitor em relagdo a cena e indica a

duracgéo do evento. Na verdade, ele ‘comunica’ o tempo”.

9 Em geral, o enquadro, a composicdo, o contraste e a palheta ndo sdo escolhidos ao acaso mas sim
por ter uma funcdo narrativa especifica dentro da histéria que conta um quadrinho. Por isso, é
importante treinar os jovens leitores para que aprendam a identificar todos esses elementos e para que
se perguntem que funcdo podem ter dentro do sistema narrativo das historietas que leem. (traducéo
livre)
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Figura 12: Exemplo de duracédo de evento definido pelo enquadramento das cenas
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Este trecho, extraido de uma histéria de Spirit, “Prisioner of Love” [Prisioneiro do
amor], publicada pela primeira vez em 9 de janeiro de 1949, lida com o timing.
Aqui a acdo humana e um fendbmeno simultaneo (papel queimando) sao
distribuidos no tempo de modo que criem suspense. O “tempo” concedido a luta
é relacionado ao tempo presumivelmente gasto para que os papéis, embaixo do
cesto, se queimem. O formato dos quadrinhos também contribui para o ritmo.
(EISNER, 2010, p.27)

Outra caracteristica da linguagem da HQ é a presenca da elipse: omissdo de
uma informacdo, que necessita ser completada pelo leitor. Na HQ, a elipse ocorre
quando as imagens que constituem o espaco temporal sdo omitidas entre um
quadrinho e outro, devendo ser subentendidas. A presenca da elipse, nas HQs, é
essencial para o processo participativo do leitor na narrativa, pois sem a contribuicao

mental do leitor preenchendo as lacunas, a narrativa nao se efetivaria.
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Figura 13: Exemplo de elipse
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O espaco entre as vinhetas é um exemplo de elipse temporal. Fonte da imagem: CEREJA;
MAGALHAES (2012, p.101)

Para a leitura da HQ é necessario que se atente para outro componente desse
género: as linhas de movimento ou linhas cinéticas. Esse recurso grafico é uma
convencao da linguagem quadrinista usado como representacdo do movimento e/ou
do trajeto das imagens. Essas linhas possuem caracteristicas diversas, podendo ser
desde ténues e imperceptiveis até extremamente estilizadas. Além das linhas
cinéticas, ha também as metéaforas visuais que consistem em signos ou convengodes

graficas que expressam ideias e sentimentos. (VERGUEIRO, 2014)

Figura 14: Exemplos de linhas cinéticas
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Para dar a sensa¢do de movimento, os desenhistas de HQ lancam m&o das figuras
cinéticas, em que tracos, linhas e repeticdes de imagens servem para representar
deslocamentos, oscilagbes e impactos. Imagens de Gen e Senninha.
(VERGUEIRO, 2014, p.54)
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Figura 15; Exemplos de metéaforas visuais
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Em Mafalda, Tintin, Bidu e Spirou, exemplos das inimeras posé'it‘)'i'li'da'des 'de
utilizacdo das metéaforas visuais nos quadrinhos: os alunos podem ser
incentivados a interpreta-las. (VERGUEIRO, 2014, p.55)

Segundo Cirne (1972), o baldo é o recurso grafico caracteristico da histéria em
guadrinhos, mesmo gue nao seja obrigatdrio. Seu uso teve inicio por volta de 1900 e
se tornou um dos principais elementos visuais que caracteriza esse género. Seu
formato e seu contorno variam de acordo com o conteudo linguistico que esta em seu
interior. O baldo concretiza a palavra, o sonho, emogdes, pensamentos, sentimentos,
sendo a percepcdo dos componentes linguisticos contidos no baldo ativada pelos
sentidos da visdo e da audi¢cdo. Conforme Benayoun, “o baldo € uma instigante
visualizagao espacial do som”. (BENAYOUN, 1967 apud CIRNE, 1972, p.26). Seu
tracado, forma e contetdo se diferenciam de acordo com o contexto da narrativa,
significando nuances psicolégicas e/ou fonéticas da mensagem. Dessa maneira,
Benayoun (apud CIRNE) categoriza 72 tipos de baldo, dos quais serdo descritos seis:

O baldo censurado € aquele que contém, no interior, simbolos (caveira,
estrelas, exclamacfes, espirais, meandros) indicativos de palavrdes [...]; o
baldo personalizado determina, através dos caracteres tipogréaficos, a
personalidade ou a nacionalidade das pessoas [...]; 0 baldo mudo é o que se
apresenta vazio; o baldo atbmico tem a forma de cogumelo atémico,
expressando o espanto do personagem diante de certas ideias ou fatos etc.
Em quase todos eles — o atdmico, o glacial, o geogréafico — predomina a

relacdo ideogramatica ente a imagem e o contelido expresso. (BENAYOUN,
1967 apud CIRNE, 1972, p.27).
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Cirne (1972) menciona o uso criativo dos recursos graficos. Em relacdo ao
baldo, o autor destaca que, por meio dele, o artista explora a prépria linguagem do
quadrinho, ou seja, a fungdo metalinguistica. Mesmo sendo préprio da linguagem da
histéria em quadrinhos, o baldo ndo é um recurso grafico obrigatério nesse género.
Alguns artistas ndo o utilizam, dispondo os dialogos abaixo dos quadrinhos.

A seguir, exemplos de baldo cuja linha de contorno comunica ideias sobre a

narrativa:

Figura 16: Exemplos de tipos de balédo

Linhas tracejadas — transmitem a ideia de que o personagem esta falando em
voz muito baixa, de forma a nédo ser ouvido pelos demais. (VERGUEIRO, 2014,
p.57)

Figura 17: Exemplos de tipos de balédo

BLAA TODA VEZ QUE A
GENTE TEM UMA FESTA NO
ESCRITORIO EU BEBO MUITA

P
\

18 CERVEIA.’ /,
é

Em formato de nuvem, com o rabicho elaborado como bolhas que dela se
desprendem — o chamado baldo pensamento, indicando que as palavras que
nele estdo contidas séo pensadas pelo personagem e ndo pronunciadas por ele.
(VERGUEIRO, 2014, p.58)



Figura 18: Exemplos de tipos de balédo

..CASCAO!! %e MORA NO BAIRRO
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Com tracado em zig-zag, semelhante a uma descarga elétrica — indica uma voz
que procede de um aparelho mecénico como telefone, robd, alto-falante etc.
também pode representar o grito de um personagem. (VERGUEIRO, 2014, p.58)

Figura 19: Exemplos de tipos de balédo

RENDAM-SE!! AcASA )\
[}m CERCADA !

Levando para fora do quadrinho — indica que a voz esta sendo emitida por
alguém que nédo aparece na ilustracéo. (VERGUEIRO, 2014, p.58)

Figura 20: Exemplos de tipos de baldo

Com multiplos rabichos — representa que varios personagens estéo falando ao
mesmo tempo. (VERGUEIRO, 2014, p.59)

57
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Outro elemento caracteristico do género € a onomatopeia, uma figura de
linguagem cuja funcéo é representar o som/ruido no quadrinho. Porém, é mais visual
do que sonoro, pois os desenhistas estdo em busca de novas manifestagfes graficas.
Segundo Cirne (1972), ndo se sabe, precisamente, a origem de seu uso. O autor
encontrou como exemplo mais antigo as onomatopeias ZZZZ, UH, UMPH e BOOM,
na historia Little Nemo in Slumberland, cuja autoria € de Winsor McCay, datada em 8
de dezembro de 1907 (CIRNE, 1972, p.31).

Sua escrita é orientada por padrdo fonético de cada lingua, mas atinge uma
linguagem universal. O autor (CIRNE, 1972) verifica, em sua pesquisa, que 0 USO
desse recurso nao é arbitrario, nos bons criadores, cumprindo papéis diversos: desde
0 psicoldgico até o social. Esse recurso grafico pode ocupar todo o quadro, ou invadir
outro, se necessario, mas sempre com sua significacao limitada pelo espaco grafico
da pagina. Conclui o autor que a onomatopeia esta para a HQ assim como o ruido

esta para o cinema. (CIRNE, 1972)
Figura 21: Exemplos de onomatopeia
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Fonte: VERGUEIRO (2014, p.64)

Os elementos constituintes da HQ também s&o os da tira, porém a diferenca
entre esses géneros define-se, sobretudo, pela montagem dos quadrinhos, a qual se
refere a maneira como as tiras e a HQ sao dispostas e organizadas no suporte textual

ja que se tratam de, respectivamente, narrativas curtas e narrativas longas. A
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organizacdo do contetudo é determinada pelo veiculo de publicacdo e pelo tipo de
narrativa. Portanto, devido a essas necessidades de cada género, tira e histéria em
quadrinhos apresentardo diferencas em sua configuragao. (VERGUEIRO, 2014).

Segundo Vergueiro (2014), a publicacdo do género tira em periodicos diarios
determina, devido ao pouco espaco destinado ao quadrinho, que o tema da tira seja
exposto em dois ou trés quadrinhos. Mendoncga (2002) corrobora com a ideia de que
esse género possui carater sintético ao conceituar a tira como um “subtipo de HQ;
mais curtas (até 4 quadrinhos)” (p.198) e ao classifica-la em dois tipos: “sequenciais
(‘capitulos’ de narrativas maiores) ou fechadas (um episédio por dia)” (p.198).
Vergueiro (2014), também, distingue a tira com base na maneira como pode ser feita
sua publicacao: isolada ou interligada.

Em tiras de humor, a partir da ideia a-gag-a-day (uma piada por dia) emprega-
se aisolada, ou seja, a narrativa inicia e termina em uma mesma tira. Quando as tiras
diarias necessitam de mais quadrinhos para desenvolver a narrativa, o que acontece
nas histérias de aventura, faz-se necessario o uso da forma interligada para
estabelecer um elo entre a historia publicada no jornal do dia anterior e a publicada
no dia, além de deixar um suspense para ser retomado no dia seguinte, ou seja, esse
modelo utiliza mais de uma tira para expor toda a narrativa ja que a histéria demanda
uma sequéncia maior de acédo. (VERGUEIRO, 2014)

As tiras fechadas (MENDONCA, 2002) séo divididas, pela autora, em dois
subtipos:

a) tiras-piada, em que o humor é obtido por meio das estratégias discursivas
utilizadas nas piadas de um modo geral, como a possibilidade de dupla
interpretacdo, sendo selecionada pelo autor a menos provavel; b) tira-
episédio, nas quais o humor é baseado especificamente no desenvolvimento

da tematica numa determinada situacdo, de modo a realc¢ar as caracteristicas
das personagens” (MENDONCA, 2002, p.198)

Para compreensédo da mensagem das tiras, a diferenca entre esses modelos é
de grande importancia. No primeiro modelo (fechada ou isolada), uma Unica tira
fornecera elementos necessarios para sua compreensao. JaA no segundo modelo
(sequencial ou interligado), o leitor precisara, na maioria das vezes, conhecer os fatos
gue antecederam ao atual e para saber o desfecho da histéria precisara acompanhar
as publicacfes seguintes.

Ao mencionar sobre a montagem dos quadrinhos, Vergueiro (2014) destaca a

influéncia dela sobre a mensagem do texto:
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Ap6s a publicacdo em jornais, muitas tiras de quadrinhos, devido a sua
popularidade junto aos leitores, sdo reunidas em albuns, publicados
regularmente. Esse novo formato de publicacdo pode muitas vezes implicar
em readaptacdes de algumas tiras, a fim de evitar redundancias na narrativa
[...] outras vezes, [editores ou até mesmo o préprio autor] podem reagrupar
essas tiras segundo os temas tratados, possibilitando uma nova forma de
aproximagdo do leitor a obra. Todas essas questdes influenciardo na
apreensdo do sentido dos quadrinhos e podem ser elementos a merecer
consideracdo por parte do professor na sua abordagem em sala de aula.
(VERGUEIRO, 2014, p.46-47)

Diante do que foi exposto, a linguagem e os elementos dos quadrinhos podem
auxiliar na formacao leitora no contexto escolar. As especificidades desses géneros,
especialmente em relacdo ao texto ndo verbal, exigem do leitor a ativagcdo de
sofisticadas estratégias de leitura.

La vifieta, primera unidad del discurso del cémic con que se enfrenta el lector,
se convierte entonces en el primer elemento que se debe aprender a leery a
analizar. [...] Por ejemplo, aunque una vifieta nos muestre apenas un pedazo
del desierto del Sahara por donde avanzan dos personajes, sabemos que
mas alla de las fronteras que imponen los bordes del marco, dicho desierto
se extiende por miles de kildbmetros. En este caso, como ocurre en la lectura

tradicional, el cerebro del lector tiene que aportar inferencias que completan
el texto visual y le dan sentido. (CORREA, 2010, p. 23) 1°

Essa capacidade de desenvolver inferéncias € fundamental para uma leitura
em HQ e um dos grandes entraves percebidos nas avaliagdes escolares, tanto interna
guanto externamente, em relacdo a capacidade leitora dos alunos, a qual poderia ser
exercitada com trabalhos mais proficuos e frequentes com esse género textual. O
autor (CORREA, 2010) cita, ainda, que as inferéncias exigidas pela linguagem da HQ
possibilitam ao leitor a coautoria, visto que com algumas informacdes verbais e nao
verbais colocadas em ordem, dispfe-se ao leitor a construgdo de inimeros mundos

imaginarios.

10 A vinheta, primeira unidade do discurso dos quadrinhos com a qual se encontra o leitor, converte
entdo no primeiro elemento que se deve aprender a ler e analisar. [...] Por exemplo, ainda que uma
vinheta nos mostre apenas um pedaco do deserto do Saara por onde avancam 0S personagens,
sabemos que mais para la das fronteiras que imp&em as bordas do marco, o referido deserto se estende
por milhares de quildmetros. Neste caso, como ocorre na leitura tradicional, o cérebro do leitor tem de
rememorar referéncias que completam o texto visual e Ihes dao sentido. (traducéo livre)
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4. Procedimentos metodolégicos

O interesse pelo tema da pesquisa surgiu da préatica da pesquisadora em sala
de aula referente ao ensino de textos verbo-visuais e de sua necessidade de se
trabalhar de maneira significativa com a multimodalidade presente nesses textos.
Sabe-se que a pesquisa na &rea educacional exige constante reflexdo das muitas
variaveis que a compdem, por isso ao optar por uma metodologia e um corpus de
pesquisa realiza-se um recorte diminuto diante de toda a area. Por isso, ao se
desconsiderar alguns aspectos relevantes para a pratica ha sala de aula, a professora-
pesquisadora nao ignora as dificuldades existentes na realidade escolar, apenas
realiza uma organizacdo necessaria para um trabalho, a principio, teérico, mas que
pretende uma analise de materiais que norteiam o planejamento das aulas da grande
maioria dos professores: o Curriculo Comum e o livro didatico.

Segundo Liudke e André (2011), o método de coleta de dados realizado por
meio da analise documental € um recurso valioso, em pesquisas de carater qualitativo,
por possibilitar 0 acesso a documentos que fornecem informacgfes sobre o contexto
em que foram elaborados. Também, € por meio da anélise dos documentos que o
pesquisador encontra “quaisquer materiais escritos que possam ser usados como
fonte de informacdo sobre o comportamento humano” (PHILLIPS, 1974, p. 187) e
informacdes que sustentam suas afirmacdes. As vantagens dessa técnica sdo o baixo
custo de acesso aos documentos e a néo interferéncia do pesquisador sobre o meio
e/ou os sujeitos da pesquisa. (LUDKE; ANDRE, 2011).

Ainda de acordo com as autoras Ludke e André (2011), ndo se deve repudiar o
carater subjetivo dos procedimentos metodologicos utilizados para escolha e analise
documental, ao contrario, é preciso aceitar essa condi¢cao para que se possa controlar
a subjetividade do pesquisador. Para isso, necessita-se da padronizagéo e adequacao
dos procedimentos de escolha e analise. Quanto a selecdo dos documentos, ha
propdésitos de pesquisa que a orientam, ndo sendo, portanto, de maneira aleatoria tal
escolha. O mesmo acontece em relacdo a coleta dos dados e analise das fontes
documentais, a qual deve ser realizada a partir de decisdes pré-estabelecidas pelo
pesquisador com base na fundamentacéao tedrica em torno da metodologia.

Dessa maneira,
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[...] a primeira decisdo nesse processo é a caracterizacdo do tipo de
documento que sera usado ou selecionado. Sera do tipo oficial (por exemplo,
um decreto, um parecer), do tipo técnico (como um relatério, um
planejamento, um livro-texto) ou do tipo pessoal (uma carta, um diario, uma
autobiografia)? Envolvera informag¢des de arquivos oficiais ou arquivos
escolares? Ou ambos? Sera um material instrucional (filme, livro, roteiro de
programa) ou um trabalho escolar (caderno, prova, redagao)? Incluira um
nico tipo desses materiais ou uma combinacéo deles? (LUDKE; ANDRE,
2011, p. 40)

Partindo-se dessas premissas de escolha e analise documental de abordagem
quantitativa-qualitativa juntamente ao propdsito de se investigar a maneira como 0s
textos multimodais sao apresentados aos alunos do Ensino Fundamental Il, optou-se,
inicialmente, por selecionar e analisar o Curriculo Comum Municipal como documento
oficial que propde o pressuposto tedrico de ensino e aprendizagem e o conteudo a ser
oferecido nas escolas publicas.

O Curriculo Comum é o documento norteador da proposta educacional da
rede municipal, por isso foi escolhido como sustentacéo para 0s proximos passos da
pesquisa. Logo, foi por meio de um primeiro contato com o Curriculo que a pesquisa
foi delimitada e realizada. A leitura desse documento foi orientada, sobretudo, pelas
seguintes perguntas: o Curriculo aborda o0s géneros multimodais em sua
fundamentacéo tedrica? Nos conteudos propostos, os géneros multimodais séo
contemplados? Se sim, quais sdo esses géneros? Para quais turmas sao propostos
esses géneros?

ApGs a primeira analise do Curriculo, constatou-se, de maneira geral, que 0s
géneros multimodais (verbo-visuais) propostos no contetdo programatico para cada
ano nao foram encontrados, em sua maioria, nos livros didaticos correspondentes a
esses anos escolares. Somente os géneros HQ e tira que constam como conteudo
proposto, tanto no contetdo programatico para o 6° ano tanto quanto no livro didatico
desse ano escolar.

A partir dessa andlise, o livro didatico definido para contemplar esta pesquisa
foi o adotado pelos professores de Lingua Portuguesa da escola onde a pesquisadora
lecionou no ano letivo de 2016. O livro intitulado: “Portugués: Linguagens 6° ano; 72
série” (CEREJA; MAGALHAES, 2012) consta como op¢&o do Plano Nacional do Livro
Didéatico — PNLD 2013, para o triénio 2014/2015/2016.

ApoOs a etapa da andlise do segundo documento (livro didatico), realizou-se o
levantamento quantitativo dos géneros multimodais que compdem o material e, em

seguida, discriminou-se os géneros HQ e tira que, além do aspecto quantitativo, foi
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realizado também um levantamento com base na posicado/funcdo que tais géneros
ocupam no livro didatico, “a saber: ilustrar, desenvolver/compreender conceitos,
atividade gramatical, atividade de leitura, atividade de literatura, atividade de producéo
de textos e abertura de unidades”. (PAES DE BARROS; COSTA, 2012, p.46).

Para a etapa seguinte, os géneros HQ e tira foram analisados sob o aspecto
da multimodalidade. Dessa forma, foram utilizadas as estratégias de observacéo da
multimodalidade estabelecidas por Paes de Barros (2009) para a analise do género
multimodal a partir de sua discursividade e sua multimodalidade. S&o estas as
estratégias:

1. Selecao e verificacdo das informacdes verbais — refere-se a ativagéo das
capacidades de compreensdo e apreciagdo da leitura dos textos verbais,
como parte do processo de compreender a significacdo do texto como um
todo.

2. Organizagéo das informagdes da sintaxe visual — trata-se da observacao
dos elementos pictogréaficos de modo a selecionar e organizar as informacdes
relevantes a construcéo da significacao.

3. Integracéo das informacdes verbais e ndo verbais — trata-se da capacidade
de observar e conjugar as informac8es da materialidade verbal a pictogréfica,
relacionando-as no ato de constru¢do dos sentidos dos textos.

4. Percepcdo do todo unificado de sentido que se compde através da
integracdo dos materiais verbais e ndo verbais — trata-se da ativacdo de
diversas capacidades linguistico-discursivas e de leitura aliadas a

organizagcdo e observacdo das informacdes, através das quais o leitor
constréi um todo de significagdo (PAES DE BARROS, 2009, p.166).

A metodologia documental, quanti-qualitativa, utilizada para a realizacado da
analise sob a perspectiva do material didatico e a contemplacdo dos géneros
multimodais em concomitancia com o proposto pelo Curriculo Municipal, tem como
principal objetivo, segundo Lakatos e Marconi (2006), a classificacdo de diferentes
propriedades como forma de verificar a auséncia ou a ou a presenca de alguma
caracteristica pertinente em relacdo ao objeto de estudo (nesse caso, as tiras e as
HQs). De acordo com a pesquisa, a abordagem documental com a leitura prévia dos
documentos tornou possivel a verificagdo do uso dos géneros pelo material didatico
(CEREJA; MAGALHAES, 2012) e da proposta Curricular Municipal para o 6° ano do
Ensino Fundamental II.

Por meio dos levantamentos realizados, deu-se a continuidade a pesquisa com
a realizacdo da analise detalhada, propriamente dita, desses géneros, de forma
qualitativa. A analise qualitativa do uso dos géneros tira e HQ atendeu as estratégias

de observacdo de multimodalidade e aos parametros para observagao das atividades
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(PAES DE BARROS; COSTA, 2012). Os resultados obtidos dessa analise compdem

o capitulo seguinte da dissertacéo.
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5. Andalise e discussao dos dados

ApGs a exposicao dos procedimentos metodoldgicos, esta se¢do apresenta a
analise e discussdo do corpus da pesquisa: Curriculo Comum para o Ensino
Fundamental Municipal de Bauru e os géneros tira e HQ presentes no livro didatico
“Portugués: linguagens” do 6° ano do Ensino Fundamental Il. No primeiro documento,
verificou-se qual a concepcgéao de linguagem adotada pela rede de ensino municipal e
as demais orientacbes sobre o ensino-aprendizagem da lingua portuguesa,
sobretudo, quanto ao trabalho com os géneros multimodais. Em relacdo aos géneros
multimodais tira e HQ, analisou-se sua finalidade no livro didatico, com o objetivo de
se verificar a maneira como as atividades de leitura trabalham com os aspectos
multimodais desses géneros.

A convite do Departamento Pedagdgico da Secretaria Municipal de Educacao
(SME), diretores, coordenadores pedagogicos, professores da rede municipal e de
universidades presentes no municipio formaram o “Grupo de Trabalho Curriculo
Comum” que, durante o triénio (2010, 2011 e 2012), realizou estudos, analise do
trabalho desenvolvido nas escolas, reuniées e discussdes cujo objetivo foi “elaborar a
unificagao curricular do ensino fundamental” (BAURU, 2012, p.7). A elaboracédo desse
curriculo foi justificada pela expanséo da rede de ensino que, com um ndmero maior
de unidades escolares, impossibilitou 0 acompanhamento mais proximo do trabalho
desenvolvido nas unidades.

No primeiro semestre de 2011, apds os estudos tedricos sobre curriculo, foi
realizada a organizacéo da discussao considerando os componentes curriculares. O
primeiro a ser discutido foi o de Artes, paralelamente, iniciou a discussao do curriculo
de Educacdo Fisica. Ainda no primeiro semestre de 2011, foi realizada a elaboragéo
do curriculo de Ciéncias. Em agosto, foi a vez do componente curricular de Histéria;
em setembro, Inglés; em outubro, Geografia.

O Grupo, consciente de que necessitaria de mais tempo para a elaboracéo do
curriculo, solicitou a continuidade do projeto para 2012. Pretendia iniciar a construgcéo
das propostas para as disciplinas de Matematica e Lingua Portuguesa ainda em
novembro, mas em virtude de outros compromissos das escolas, optou por retomar
os estudos em 2012. Em marco e abril, iniciou a construgcdo do curriculo de

Matematica. Em maio, foi a elaboragdo do componente curricular de Lingua
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Portuguesa, cuja analise sera mais detalhada com o intuito de se verificar, como ja
dito, a concepcéo de lingua e a abordagem sobre os géneros multimodais.

A secdo destinada para o estudo do componente curricular de Lingua
Portuguesa € composta por 40 paginas (253 a 293), nas quais sdo discutidos os
objetivos de ensino da disciplina, os conteudos, as diferentes concepcbes de
linguagem, a perspectiva do ensino-aprendizagem mediada pelos géneros textuais, 0
ensino de gramatica e a organizacao curricular com as orientagbes e conteudos
sugeridos por bimestre para cada ano escolar.

Os objetivos de ensino da Lingua Portuguesa introduzem a discussao sobre
0s componentes curriculares dessa disciplina. Na introducdo da fundamentacéo
tedrica do ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa, o Curriculo Comum apresenta
uma sintese dos objetivos propostos nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).
De acordo com o texto apresentado no Curriculo Comum, os objetivos sdo (BAURU,
2012):

Formar alunos capazes de usar adequadamente a lingua materna, nas
modalidades escrita e oral, para que reflitam criticamente acerca do que leem
e escrevem sdo 0s objetivos das aulas de Lingua Portuguesa. Saber
argumentar, estabelecer relacdes entre os textos lidos e manter uma atitude
constantemente critica diante das informacdes [...]

Ao longo dos nove anos do ensino fundamental, espera-se que os alunos
adquiram progressivamente uma competéncia em relacdo a linguagem que
Ihes possibilite resolver problemas da vida cotidiana, ter acesso aos bens

culturais e alcancar a participacdo plena no mundo letrado. (BAURU, 2012,
p.253).

ApOs os objetivos, o documento inicia um novo topico para abordar os
conteudos e as concepcOes de linguagem, também embasado nos PCN, porém os
contetdos ndo sado descritos e elencados nessa se¢édo do Curriculo Comum, em vez
disso o documento se detém nas concepc¢des de linguagem como determinantes para
escolha dos conteudos.

Ao iniciar a seg¢ao, o documento faz a seguinte mengao: “a linguagem verbal é

uma atividade discursiva que tem como resultado a producdo de textos orais ou
escritos.” (BAURU, 2012, p.254 — grifos meus). O destaque das palavras “linguagem
verbal” foi devido a restricdo que o texto faz em relacdo as demais modalidades
existentes nas atividades comunicativas, pois como fundamentado até o momento
nesta pesquisa, o predominio nas atividades comunicativas é de géneros multimodais
(RIBEIRO, 2010), que fazem uso de diferentes semioses, sejam elas verbais e/ou nao

verbais. Assim, observa-se, até 0 momento, que o Curriculo Comum desconsidera os
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géneros multimodais pois, ao mencionar somente a linguagem verbal, o documento
ndo demonstrou preocupacdo com 0s elementos ndo verbais que compdem as
atividades comunicativas.

Em seguida, o documento expde, resumidamente, as trés macroconcepcdoes
de lingua que surgiram durante o século XX: lingua como expressao do pensamento,
lingua como um instrumento de comunicacdo e lingua como interacdo social. De
acordo com o Curriculo Comum, as duas primeiras concepc¢des de lingua conduzem
a um ensino reducionista, denominado como formalista. (BAURU, 2012):

Entretanto, entender a lingua como prética social sera o primeiro passo para
estuda-la de uma forma mais explanatéria e compreendé-la como um

processo intersubjetivo, contextualizado, funcional e, portanto, sob uma
abordagem funcionalista. (BAURU, 2012, p.255).

Logo, a terceira concepcao é entendida como a ideal para se colocar em pratica
0 ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa que considere as quatro habilidades
linguisticas béasicas: falar, escutar, ler e escrever, organizadas em torno de dois eixos
fundamentais: o uso da lingua oral e escrita e a analise e reflexdo sobre a lingua, a
fim de promover o desenvolvimento da competéncia comunicativa do aluno. Os
contetdos, portanto, devem ser selecionados e organizados em funcdo dessa
competéncia. (BAURU, 2012).

Sob a perspectiva dos géneros textuais no ensino e aprendizagem da lingua, o
texto do Curriculo também se orienta pelos PCN. O texto € iniciado fazendo ressalva
de que antigamente o conceito de géneros abarcava somente 0s géneros classicos
da literatura. Apos, conceitua-se género “em um sentido mais amplo, géneros textuais
sdo considerados tipos de textos empregados nas situagbes cotidianas de
comunicacdo”. (BAURU, 2012, p.257).

Nota-se que o curriculo elabora uma concepcdo equivocada de géneros
textuais ao defini-los como tipos de texto, pois de acordo com Marcuschi (2002), o tipo
de texto ou tipo textual é definido a partir de sua sequéncia e propriedades linguisticas;
ja o género textual € definido de acordo com seu conteudo tematico, composicéo e
estilo. No paragrafo seguinte, € possivel observar que os tipos e género textual sao
tratados novamente como sinénimos: “[...] configuram diferentes tipos ou géneros
textuais que podem ser identificados por trés aspectos basicos coexistentes: o
assunto, a estrutura e o estilo [...]". (BAURU, 2012, p.257).
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Segundo o Curriculo, o trabalho com géneros se justifica por contextualizar o
ensino da lingua adequando-a a situacdo comunicacional do aluno. O documento
busca esclarecer que quanto mais proporcionar ao aluno diversidade de géneros,
maior serd a competéncia dele em reconhecer e interpretar os textos, promovendo 0
letramento do individuo. (BAURU, 2012).

O ensino da gramatica recebe, também, uma atencéo especial no documento
do municipio sendo discutida em uma outra secao a parte das demais. Primeiramente,
situa a escola como instituicdo responséavel por ensinar a variedade da norma-padréo
como uma variedade de prestigio na sociedade que deve ser usada em algumas
circunstancias. Assim, a horma-padrdo ndo deve ser imposta, mas entendida como
uma variedade adotada como lingua padrao.

Em seguida, o Curriculo apresenta trés concepc¢bes basica de gramética: a
gramatica internalizada, cujo mecanismo da lingua esta presente nas mentes das
pessoas; a gramatica descritiva que, como objeto de estudo dos linguistas, descreve
0 mecanismo da lingua e a graméatica normativa que visa o estabelecimento de regras
de uso da lingua, regras do “falar bem” baseadas na lingua padrdo definida por
critérios, sobretudo, elitistas. A se¢do € concluida enfatizando a complexidade que
envolve o trabalho com a gramatica e a importancia de aborda-la por meio de
atividades cuja perspectiva seja a textual-interativa. (BAURU, 2012).

Sobre a abordagem da gramatica por meio de atividades que privilegiem a
perspectiva textual-interativa, o Curriculo ndo esclarece o que e como seria essa
abordagem, apenas destaca que é a perspectiva “recomendada pelos PCN” (BAURU,
2012, p.260). Dessa maneira, ao término da explanacdo tedrica do Curriculo,
verificou-se que a multimodalidade ndo foi contemplada pelo documento e que a
perspectiva de ensino-aprendizagem nao esta articulada com a de ensino-
aprendizagem dos géneros textuais.

A seguir, serd analisada a organizacdo curricular para se averiguar uma
possivel articulacdo entre a fundamentacao teérica do Curriculo e os conteudos e
objetivos propostos, assim como a perspectiva de leitura que subjaz o documento. A
organizacado curricular esta disposta em uma tabela em que constam, para o Ensino
Fundamental Il, a ementa de 6° ao 9° ano, objetivo geral do componente curricular de
6° ao 9° ano, conteudos comuns de 6° ao 9° ano: leitura, escrita e oralidade, conteudos

especificos para cada ano escolar/temas e subtemas (6°, 7°, 8° e 9°), sugestbes
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metodoldgicas de 6° ao 9° ano e sugestdes avaliativas de 6° ao 9° ano. (BAURU,
2012).

Nessa organizacao, ha uma diferenca relevante entre o que foi desenhado para
o Ensino Fundamental | e para o Ensino Fundamental Il: cada ano escolar do primeiro
contém a ementa, o objetivo geral, temas e subtemas/expectativas de aprendizagem
para cada bimestre, sugestdes de objetivos especificos, sugestdes metodoldgicas e
procedimentos avaliativos. Justifica-se essa diferencga pois, no inicio dos estudos, a
proposta era somente para 0s anos iniciais, apos 11 encontros, em 2010, “[...] houve
uma alteracdo do combinado inicial: a proposta a ser construida deveria atender
também os anos finais do ensino fundamental, atendendo assim do 1° ao 9° ano”.
(BAURU, 2012, p.8).

Julgou-se como relevante porque, no Ensino Fundamental Il, ndo foram
consideradas as especificidades de cada ano escolar, sendo definidas as mesmas
ementas, objetivos, metodologias e avaliacfes para os quatro anos do segundo ciclo,
periodo em que os alunos estdo passando por grandes mudancas.

Quanto aos componentes da organizacao curricular do Ensino Fundamental 1,
tanto a ementa quanto o objetivo geral reforcam a importancia da producdo e
compreensao de uso dos discursos para um efetivo dominio da lingua que permitira a
plena participacdo social. O Curriculo entende como objetivos comuns a leitura, a
escrita e a oralidade, para os quais foram definidos objetivos. Em virtude desta
pesquisa ter como objetivo verificar a leitura de géneros multimodais, a andlise
buscard identificar se essa habilidade é privilegiada nesse item do Curriculo.

Dos nove objetivos definidos para a leitura, dois consideram o uso de textos
que utilizem diferentes semioses. O primeiro “utilizar as ferramentas de informatica
disponiveis para (sic) ferramenta de pesquisa” (BAURU, 2012, p.288) contempla a
multimodalidade por inserir a tecnologia na atividade, pois, por mais elementar que
ela seja, permitira que o aluno tenha contato com as interfaces multimodais dos
programas utilizados. (RIBEIRO, 2010).

O outro objetivo, explicitamente, propde “utilizar textos n&o verbais (sic)
diversos que dialoguem com nao verbais, como: graficos, fotos, imagens, mapas e
outros” (BAURU, 2012, p.288). Apesar do erro de digitacdo, compreende-se que se
refere a relacédo entre os textos verbais e ndo-verbais, isto é, sugere-se a utilizacao
de textos multimodais para proporcionar um diadlogo de diferentes linguagens, por

exemplo, ler um poema que traga a mesma tematica trabalhada em um quadro.
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Trabalhar a intertextualidade entre diferentes linguagens néao &,
necessariamente, realizar leitura com géneros multimodais, pois a multimodalidade
acontece somente quando a construcéo de sentido depende da relagéo estabelecida
entre os diferentes modos. (DIONISIO, 2014)

Para analisar os conteludos especificos, inicialmente se realizou um
levantamento quantitativo dos géneros multimodais sugeridos no Curriculo. No
entanto, vale ressaltar que esse parametro foi definido pela pesquisadora, visto que
ndo ha no Curriculo Comum a consciéncia da questdo tedrica dos géneros
multimodais. O grafico mostra o resultado, em porcentagem, dessa sondagem

quantitativa:

Géneros multimodais no Curriculo Comum

= Multimodais

Gréfico 1: Géneros multimodais no Curriculo Comum
Fonte: A autora (2017).

Constatou-se que, dos géneros!! propostos pelo Curriculo, apenas 19% s&o
géneros multimodais. Dentro dessa porcentagem, considera-se como género
multimodal: mensagem instantanea (6° ano), histéria em quadrinhos e tirinhas (6°
ano), texto jornalistico (7° ano) e texto publicitario (9° ano). Verificou-se que o Curriculo
se manteve no equivoco quanto a distincdo entre género textual e tipologia textual,

pois propdés como género a ser estudado no 4° bimestre do 9° ano os “textos

110 uso da palavra género no contetido programatico do Curriculo Municipal ndo faz a distingdo entre género e
tipologia empregada por Marcuschi (2002).
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dissertativos e argumentativos” (BAURU, 2013, p.291) que, segundo Marcuschi
(2002) pertencem a tipologia textual.

Apés essa verificacdo, foram definidos os géneros tira e HQ para serem
investigados no livro didatico em virtude da acessibilidade aos géneros, boa aceitacdo
desses géneros por parte dos alunos (MENDONCA, 2002) e pela correlacédo existente
entre a proposta do Curriculo e o contetdo do livro didatico contemplarem esses dois
géneros para o 6° ano.

A figura a seguir apresenta os conteldos especificos propostos para ensino no

6° ano.
Figura 22: Conteldos especificos do 6° ano — Lingua Portuguesa
Conteldos especificos de 6° ano
Tempo 12 Bimestre 22 Bimestre 32 Bimestre 42 Bimestre
Géneros: bilhete,| Géneros: contos | Géneros: histdria Géneros:
carta, mensagem | de fadas e contos| em quadrinho, poesia e
instantinea, e- maravilhosos tirinhas fabulas
mail Acentuacdo grafica Numeral Verbo: modo
Letra e fonema Ortografia Pronomes indicativo
Encontro Substantivos e Interjeicdo Ortografia
consonantal e suas flexdes Ortografia
Temas e sub- digrafo Artigo Onomatopéia
temas Acentuacdo grafical Acentuacdo das
Silabas tonicas, paroxitonas
acentuacdo das Acentuacio de
oxitonas e ditongos e hiatos
proparoxitonas Adjetivos e suas
Ortografia flexdes
Linguagem verbal
e nao verbal

Fonte: Curriculo Comum para o Ensino Fundamental Municipal de Bauru (2012, p. 289)

Como se observa, a tira e a HQ sédo géneros textuais que devem ser estudados
no 3° bimestre. Ao analisar os demais conteudos indicados para o 6° ano, verificou-se
gue predominam contetdos gramaticais, sobretudo, os de classificacdo morfologica
trabalhados na mesma sequéncia sugerida pela graméatica normativa e descritiva. Ha,
também, sugestédo de se trabalhar em todos os bimestres regras ortograficas.

Para encerrar a andlise do Curriculo Comum, segue a imagem da pagina onde
estdo as referéncias utilizadas pelos autores referentes a disciplina de Lingua

Portuguesa:
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Figura 23: Referéncias consultadas para elaboragao do Curriculo Comum — Lingua Portuguesa

Referéncias

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: Estética da criacdo verbal. 8o Paulo: Martins
Fontes, 1997.

BRASIL. Secretaria de Educagao Fundamental. Parametros curriculares nacionais: lingua
portuguesa [Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia- 1998,

F.EAVERU, Leonor Lopes; ANDRADE, Maria Lucia CV.0. e AQUINO, Zilda G. 0. Oralidade e
escrita: perspectiva para o ensino de lingua. Sdo Paulo: Cortez, 1999,
GERALDI, Jodo Wanderley. Portos de passagem. 8o Paulo: Martins Fontes, 1993,

. O texto na sala de aula. 53o Paulo: f\tica, 2006.

PAULING, Graga et alii. Tipos de textos, modos de leitura. Belo Horizonte: Formato, 2001.

POSSENTI, Sirio. Por que (n&o) ensinar gramética na escola. Campinas, 3P: ALB/Mercado de
Letras, 1996

RCOUO, Roxane (org.) A pratica de linguagem em sala de aula: praticando os PCNs. 530 Paulo:
Educ; Campinas: Mercado de Letras, 2000.

SA0 PAULO. Proposta Curricular do Estado de 530 Paulo: Lingua Portuguesa. S3o Paulo:
SEE, 2008.

TRAVAGLIA, Luiz Carlos, AR#\L:IJCI, Maria Helena Santos e ALVIM PINTO, Maria Tecnila.
Metodologia e pratica de ensino da Lingua Portuguesa. 3a ed. Uberlandia: EDUFU, 1995,

- Gramatica: Ensino plural. $33o Paulo: Cortez, 2003.

. Tipologia textual, ensino de gramatica e o livro didatice. In: HENRIQUES, Claudio
Cezar e SIMOES, Darcilia (Org.). Lingua e cidadania: novas perspectivas para o ensino. Rio
de laneiro: Europa, 2004.

. Gramatica e interacdo: uma proposta para o ensino de gramatica. S&o Paulo: Cortez,
1596. (11 ed.: 2008).

_ A gramatica na escola / Lingua Portuguesa: o ensino de gramatica. S5alto para o
Futuro Boletim, v. 3, p. 73-97, 2007

Fonte: Curriculo Comum para o Ensino Fundamental Municipal de Bauru (2012, p. 293)

Essas referéncias sintetizam o que foi constatado no Curriculo acerca de
propostas de leitura de géneros multimodais: como se observa, ndo ha na relacéo de
obras consultadas alguma que seja sobre multimodalidade, nem mesmo obras
especificas sobre a leitura, ainda que as que estdo na relacdo abordem essa
habilidade.

Conclui-se, portanto, que o Curriculo Comum para o Ensino Fundamental
Municipal de Bauru ndo apresentou novidade na maneira como abordou o ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa, apenas consolidou a abordagem dos PCN,
escrevendo um resumo do documento nacional. Embora os Parametros, em 1998,
tenham difundido as ideias sociointeracionistas de linguagem (MASCANHI, 2013),
eles completardo no préximo ano duas décadas e muita critica sobre a miscelanea

tedrica ainda recai sobre o documento. (ROJO, 2000).
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O Curriculo poderia, ao menos, rever o que de criticavel ha nos PCN e para
buscar superar as criticas, visto que foi comecou a ser discutido 12 anos apés a
publicacdo dos Parametros. Esse hiato entre a publicacdo dos Parametros e o inicio
das discussfes sobre o Curriculo Comum para o Ensino Fundamental Municipal de
Bauru confirma a demora para consolidar as teorias e ainda mais para coloca-las em
pratica em sala de aula. A afirmagéo de Ruiz (1998) ilustra essa vagarosidade: “[...] a
escola de hoje ndo esta parada, caminha, ainda que a passos de tartaruga”.

A respeito da multimodalidade, conforme analisado, o Curriculo sequer
menciona esse tema. Os géneros multimodais que séo indicados no documento estéao
isolados, ndo ha uma proposta de continuidade de trabalho com esses géneros. A
proposta municipal ndo estabelece um didlogo entre o que fundamenta e o que propde
como conteudos, pois eles, da maneira como estdo citados no Curriculo, séo
incoerentes com a concepcao sociointeracionista da lingua. O que se observou,
portanto, foi a preocupacdo em garantir a quantidade em detrimento da qualidade nos
contelidos, j& que ndo houve um aprofundamento dos conceitos nem se privilegiou
questdes pertinentes a aplicabilidade desses conceitos em sala de aula.

O Curriculo Comum para o Ensino Fundamental Municipal de Bauru foi o
primeiro corpus a ser analisado, do qual resultou o segundo corpus: as atividades de
leitura com os géneros tira e HQ do livro didatico “Portugués: Linguagens, 6° ano”, dos
autores William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, 2012, escolhido para o
triénio de 2014 a 2016. Participaram dessa escolha os professores de Lingua
Portuguesa que lecionavam na escola no ano de 2013, quando o PNLD enviou os
livros para as escolas fazerem a escolha. Nesse ano, a docente-pesquisadora
lecionava em outra escola, ou seja, ela escolheu o livro didatico para trabalhar no ano
seguinte, porém, devido as leis de remocédo e atribuicdo, ela ndo permaneceu na
mesma unidade, foi lecionar com um livro escolhido por outros professores.

Essa préatica € muito comum com professores recém-concursados que, por
possuirem pouco tempo de docéncia, ndo atingiram pontuacdo suficiente para
escolher em que unidade lecionara. Isso significa que, para aqueles que permutam
anualmente de escola, ndo ha possibilidade de escolher o livro didatico para realizar
0 seu trabalho pedagdgico. A cada ano lecionard com um novo livro em uma outra
unidade que, apesar de haver um Curriculo Comum, possui autonomia para escolher

seus matérias didaticos.
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Oportunizou-se abrir esses parénteses para relatar sobre a escolha realizada
na unidade porque, sendo o livro didatico o principal recurso pedagdgico utilizado pelo
professor em sua rotina docente, € fundamental que ele conheca o material. O relato
nao visa criticar a autonomia que as escolas possuem para a escolha, mas sim
aspectos de gestdo da educacédo que ndo consideram a relevancia da permanéncia
do professor na mesma unidade escolar. Fecham-se os parénteses para realizar uma
breve descricdo das unidades do livro didatico que conceituam e caracterizam o0s
géneros tira e HQ, visto que eles séo previstos como contetdo do Curriculo Comum
e do livro didatico. Em seguida, analise e discussao das atividades de com 0s géneros
tira e HQ.

O livro didéatico Portugués: Linguagens, 6° ano, de William Roberto Cereja e
Thereza Cochar Magalhées, 7. ed. reform., Saraiva, 2012, concebe a abordagem do
ensino-aprendizagem de leitura, producdo textual e graméatica sob a perspectiva
textual e enunciativa, na qual a lingua € entendida como ‘instrumento de
comunicacdo, de agdo e de interagdo social” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.4
(manual do professor)). Para analisar o livro didatico, inicialmente, realizou-se um
levantamento quantitativo dos géneros tira e HQ. Em seguida, a finalidade dos
géneros foram categorizadas a fim de quantificar em que tipo de atividade é mais
recorrente 0 uso desses géneros. Para finalizar, foram analisados os capitulos que
apresentam as histérias em quadrinhos como género textual, com o intuito de
observar quais aspectos sao prestigiados nessa exposicao.

Em um primeiro momento, buscou-se coletar dados que demonstrassem,
guantitativamente, a frequéncia em porcentagem dos dois géneros e se o livro didatico
estabelece a diferenciacéo entre os géneros tira e HQ em seus enunciados. Para essa
contagem, a pesquisa utilizou dois critérios: o primeiro foi considerar a denominagéo
de género utilizada pelos autores do livro didatico (CEREJA; MAGALHAES, 2012); o
segundo, utilizar a quantidade de quadrinhos como critério para definicdo do género:
se tiver até quatro quadrinhos (MENDONCA, 2002), sera classificado como género
tira, se for mais que essa quantidade estabelecida pela autora, sera classificado como

género HQ.
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Tiras e HQs presentes no livro didatico

B Numero de tiras Numero de HQ

Conforme denominacdo utilizada pelos autores.
Grafico 2: Tiras e HQs presentes no livro didatico
Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012).

Ao usar o segundo critério, o resultado numérico foi modificado, porém nao
houve alteragéo suficiente para se modificar a predominancia do género tira, conforme

grafico 3.

Géneros tira e HQ no livro didatico

B NUumero de tiras Numero de HQ

Conforme critério: quantidade de quadrinhos.

Gréfico 3: Género tiras e HQ no livro didatico

Fonte: A autora (2017) adaptado do conceito de género tira de Mendonca (2012).

Para os autores (CEREJA; MAGALHAES, 2012), o género da figura 24 é

classificado como “tira”, porém, ao levar em consideragao o critério de quantidade de
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quadrinhos, o género pode ser classificado como HQ, pois possui mais de quatro
vinhetas. (MENDONCA, 2012). Como exemplo da diferenca entre os critérios

adotados para classificacdo dos géneros tira e HQ, segue a figura abaixo:

Figura 24: HQ da Magali denominada como tira pelo livro didatico

Leia a tira a seguir, de Mauricio de Sousa, ¢ responda as questdes de 1 a 3.

Malricio 00 Sousa Produgiies

(0 Extodo de S, Foub, HI010. Esadoda, p. &
Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.145)

De acordo com o que foi mencionado anteriormente, quanto a diferenca entre
0S géneros HQ e tira, Vergueiro (2014) as diferencia pela maneira como estéao
organizados e dispostos em seus suportes textuais. Logo, a quantidade de quadrinhos
torna-se um fator importante para essa diferenciacdo, pois determinara a montagem
do material. Dessa forma, nesta coleta e analise de dados, esse critério de
diferenciacdo prevaleceu sobre a denominacdo empregada pelos autores do livro
didatico. (CEREJA; MAGALHAES, 2012).

Para Marcuschi (2002), os géneros textuais “apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por conteddos, propriedades funcionais, estilo e
composi¢cado caracteristica” (MARCUSCHI, 2002, p.23), sendo que para sua
classificacdo predomina sua funcao. Logo, poderia se afirmar que utilizar a quantidade

de quadrinhos como critério € privilegiar a composicdo em detrimento da fungéo.
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Porém, tanto a HQ quanto a tira cumprem a mesma funcao no livro didatico, pois se
tornaram objetos de estudo.

Assim como na esfera jornalistica privilegia-se a tira por ser uma narrativa curta
gue pode ser expressa em pouco espaco (MENDONCA, 2002), conclui-se que o
provavel fator que motivou o predominio do género tira em relacéo ao género HQ seja
0 espaco necessario no livro para contemplar a diversidade de géneros textuais
recomendada pelo PCN e PNLD.

Ao considerar o livro didatico como suporte textual, entende-se que ele também
colabora com a construcédo de sentido, pois pode determinar o significado textual,
ainda que nao seja determinante para definir o género. (MARCUSCHI, 2002). Dessa
maneira, ao transportar a HQ e a tira para o livro didatico, esses géneros sdo
ressignificados em um novo dominio discursivo, ou seja, deixaram de pertencer a
esfera jornalistica e/ou literaria para pertencer a escolar. Por isso, é necessario que o
contexto de producéo e circulacao seja apresentado para que o género seja entendido
pelo aluno de maneira a contemplar a proposta do ensino-aprendizagem mediada
pelos géneros textuais.

Para esta coleta e andlise procurou-se diferenciar e quantificar os géneros
usando como critério a quantidade de quadrinhos, assim como indicar o motivo pelo
qual ha predominio do género tira. Assim, para os demais dados e analises, a
classificacdo do género foi com base na quantidade de quadrinhos como critério.

O momento seguinte da pesquisa foi categorizar a fungdo dos géneros para o
ensino de lingua portuguesa, isto €, com qual propdsito 0s autores empregaram esses
dois géneros no livro didatico. Para a padronizagdo das categorias, considerou-se a
funcdo principal e predominante na atividade proposta para os géneros tira e HQ.
Portanto, definiu-se como categorias: conceitos, gramatica, leitura, producéo textual.

A categoria “conceitos” abarca as atividades cuja funcao é a de introduzir e
aprofundar conceitos sobre lingua e linguagem. Ja a categoria “gramatica” considera
as atividades que abordam conteudos estruturais da lingua e sua taxonomia. Para a
categoria “leitura”, privilegiou-se atividades de compreensdo e interpretacdo. A
“producao textual” prevé como atividade a escrita de um texto com base na leitura dos
géneros estudados nesta pesquisa. A categoria “gramatica/leitura/producéo textual’
aborda conteudo que desenvolve as trés habilidades.

E preciso considerar que a acdo de categorizar pressupde enquadrar

elementos complexos dentro de critérios fixos. Dessa maneira, ao considerar
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categorias como, por exemplo, a gramatica, ndo significa que habilidades de leitura e
escrita ndo foram desenvolvidas, por isso para este trabalho foi necessario
estabelecer como critério a funcdo predominante na atividade.

Apés estabelecer as categorias, realizou-se o levantamento quantitativo das
funcdes dos géneros nas atividades. O resultado dos dados coletados demonstra, em
nameros absolutos no grafico abaixo, que as funcdes mais empregadas nas

atividades com os géneros tira e HQ sao:

Usos da tira e HQ no livro didatico

35
30
25
20
15
10

Conceitos Gramatica Leitura Produgdo textual  Gramdtica/
Leitura/
Produgao Textual

Tira HQ

Grafico 4: Usos da tira e HQ no livro didatico
Fonte: A autora (2017)

Ao somar os géneros tira e HQ, foram encontradas 56 ocorréncias, sendo 49
tiras e sete histérias em quadrinhos. Os géneros foram divididos em categorias,
totalizando 12 pertencentes a categoria “conceitos”, dos quais 11 sao tiras e uma HQ;
31 pertencem a categoria “gramatica”, sendo 29 tiras e 2 HQs; trés estdo na categoria
“‘leitura”, para a qual foram destinadas uma tira e duas HQs; nove compdem a
categoria “producéo textual”, dos quais sete sé&o tiras e duas HQs; uma tira compde a
atividade da categoria “gramatical/leitura/produgéo textual’.

Os dados obtidos corroboram com resultados de outras pesquisas (FIRMINO,
2015; GONCALVES, 2016) que comprovaram que a principal funcéo dos géneros tira
e HQ nos livros didaticos € o ensino-aprendizagem da gramatica descritiva. Como o
livro didético pesquisado € do 6° ano, as atividades gramaticais sédo referentes a

identificacdo das classes de palavras e fixacdo de regras ortograficas. Ainda que nao
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seja o foco deste estudo, apOs essa constatacao, surgiu o interesse em quantificar as
atividades de gramatica para se verificar se esse conteudo privilegia os géneros tira e
HQ.

A categoria que aparece como a segunda mais frequente € a de “conceitos”.
Nela foram encontradas atividades sobre linguagem verbal e ndo verbal, sobre
variedades linguisticas e demais conceitos linguisticos. Conclui-se que, por ser livro
didatico do 6° ano, é compreensivel que apareca, em quantidade expressiva,
atividades com esses conceitos. Os conceitos abordados também justificam a escolha
dos géneros tira e HQ para desenvolvé-los, visto que, em relacdo a variedade
linguistica, esses géneros sédo apropriados por representarem e caracterizarem seus
personagens por meio da lingua oral. Entretanto, os autores do livro didatico poderiam
ter explorado a leitura da linguagem né&o verbal por meio desses dois géneros, o que
nao se verificou, pois privilegiaram outros géneros para essa atividade.

A maioria das atividades da categoria “producdo textual” apresenta uma
particularidade: ainda que nao explicitado no enunciado, solicita do aluno a leitura do
género a partir de suas caracteristicas, segundo os autores: (CEREJA; MAGALHAES,
2012):

A secao organiza-se em duas partes. A primeira desenvolve o contetido do
ponto de vista tedrico: partindo-se da observacao de um texto representativo
de determinado género, consideram-se suas especificidades quanto ao tema,
ao modo composicional (estrutura) e ao estilo (0s usos da lingua). Além disso,
sdo observados aspectos da situacao de producéo e de recepcdo do género:
guem é o locutor (o autor do texto), que é o interlocutor, qual a finalidade do

texto, qual sua esfera de circulacdo, qual seu suporte. [..]. (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p.10 (Manual do professor)).

Logo, quando se tratar dos géneros objetos deste estudo, a proposta da
atividade devera permitir a leitura direcionada, possibilitando assim que o aluno
construa a relacdo entre a imagem e a palavra. Entre as propostas, ha uma que prevé,
explicitamente, um encaminhamento para leitura multimodal. Para aprofundamento da
atividade, ela sera analisada mais adiante confrontando-a com as estratégias de
observacdo da multimodalidade (PAES DE BARROS; COSTA, 2012).

Uma unica atividade foi categorizada como “gramatica, leitura e produgéo
textual”. Essa categoria foi possivel porque a atividade contempla varios aspectos da
lingua ao abordar o conteudo sobre coeréncia e coesdo textual. Dessa maneira,
abordou questbes gramaticais como conjuncao e pronome como elementos coesivos,

necessarios para leitura e escrita de textos.
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Como observado, um numero inexpressivo compde a categoria “leitura”, que
vai ao encontro de outras pesquisas sobre leitura de géneros multimodais (PAES DE
BARROS & COSTA, 2012; FIRMINO, 2015). O intuito, agora, é verificar como o livro
didatico direciona o trabalho de leitura com géneros multimodais.

Por ser a leitura o foco deste estudo, para a analise foram delimitadas as tiras
e HQs que pertencem a categoria “leitura”, com excecao de uma tira que pertence a
secdo Producéo de Texto, que apesar de ndo ser uma atividade especificamente de
leitura, atende aos parametros e as estratégias propostos pelas as autoras (PAES DE
BARROS; COSTA, 2012).

Para essa analise, foi utilizada uma tabela elaborada pelas autoras Paes de
Barros e Costa (2012) com base nas estratégias de observacdo da multimodalidade
desenvolvidas por Paes de Barros (2009). A adaptacéo realizada nesta pesquisa
refere-se as terceiras e quartas colunas que foram acrescentadas as duas primeiras
elaboradas pelas autoras (PAES DE BARRO; COSTA, 2012). A terceira coluna
contém a descricdo do contetido da proposta do material didatico para a realizacédo
da leitura da tira e, na quarta coluna, esta a andalise da atividade com base nas
estratégias de observacdo da multimodalidade (PAES DE BARROS, 2009) e os
parametros para a observacao das atividades (PAES DE BARROS; COSTA, 2012).
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Figura 26: Tira Ad&o Iturrusgarai

REME FACUAL
OX\6ENADOR. - -

REJUVENESCEDOR
PARA A AEEA DoS

(Adao lturrusgarai. Folha des. Paulo 20/9/2003. Folhmha)

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.59)

Adao lturrusgarai
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de
da

Estratégias
observacéao

multimodalidade

Pardmetros para a observacdo das

atividades

Conteludo da propostade

atividade do material

didatico

Andlise da proposta

Atividades que encaminhem:

Selecao e verificacdo de

informacgodes verbais

1. a retomada dos elementos lexicais, nao
somente para a verificacdo de um dado fato
morfolégico, fonoldgico, sintadtico ou
semantico, mas também para:

a) a observacdo das escolhas lexicais e
discursivas, relacionando-as ao contexto de
producéo e circulagéo do género;

b) a percepcdo do estilo do género
do

lexicais

(observacéo modo como certos

elementos sdo tratados nas
atividades: como parte componente do estilo
de um dado género; por exemplo, 0 uso de
verbos no imperativo, caracteristica do estilo

do género propaganda impressa).

De acordo com a proposta
do material didatico, a
enfatiza a
do

maravilhoso “Peter Pan” e

atividade
tematica conto

utiiza a tira para
estabelecer a
intertextualidade com um
conto, conforme
enunciado: “1. Leia a tira
ao lado.

O humor da tira estda em
transpor para o mundo de
hoje a historia do Peter
Pan, o menino que nao
gueria crescer.

a) Na sua opiniao, por

gue a menina afirma

Por meio dos exercicios propostos,
0 aluno ndo necessita identificar a
estratégia lexical, discursiva,
sintatica e morfolégica, requerendo
apenas a opinido do aluno sobre o
conteudo da tira.

Dessa forma, os aspectos “a” e “b”
da primeira estratégia nao séao

considerados na atividade.
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com tanta énfase que
nao quer crescer?

b) Para vocé, nos dias de
hoje, o que é melhor:
ser adulto ou ser

crianga?”

de
da

Estratégias
observacéo
multimodalidade

Pardmetros para a observacdo das

atividades

Conteldo da propostade

atividade do material

didatico

Analise da proposta

Organizagcdo da sintaxe

2. a reflexdo sobre a escolha das cores, da

O conteltdo nao contempla

A atividade nao proporciona o

visual disposicao dos elementos, das | a reflexdo do aluno para a | encaminhamento para uma leitura
peculiaridades das imagens como | disposicdo de elementos | visual do texto.
constituintes de significacao. visuais.

Integracao de | 3. a observacdo dos elementos do género | As perguntas sdo | O conteldo das atividades nao

informagbes verbais e

nao-verbais

(construcéo composicional, conteudo
tematico e estilo), relacionando-os (imagens
e texto verbal) entre si e ao seu contexto de
producdo e de circulagédo; por exemplo, na
leitura de uma charge, 0s elementos
pictoricos sendo retomados ndo somente

pelo texto, mas relacionado com 0 momento

direcionadas ao aluno sem

a exploracao das

caracteristicas do género

tira, portanto, sem

relacionar a construgéo

composicional, conteudo

tematico e estilo ao

contempla, novamente, os aspectos
verbais e nado-verbais, em virtude

das questdes subjetivas.
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social em que foi produzida, com o veiculo de

circulacéao etc.

contexto de producdo e

circulacédo do género.

Estratégias de | Parametros para a observacdo das | Conteudo dapropostade | Analise da proposta

observacéao da | atividades atividade do material

multimodalidade didatico

Percepcdo do todo do | 4. a percepcdo da integracdo de todos os | Verifica-se uma | E possivel observar a

enunciado

elementos  (construgdo  composicional,
conteudo temético e estilo) do género,
relacionando-os com o] contexto
sociohistérico, de modo a possibilitar a
construcdo do todo do enunciado concreto,

promovendo a réplica ativa.

intertextualidade com o

conto de “Peter Pan”
trabalhado no Capitulo 3
do

especificidades do género

livro, porém as
tira ndo séo trabalhadas,
pois o foco da unidade é o

género conto maravilhoso.

intertextualidade somente dentro do
livro didatico, pois se a atividade nédo
estivesse contextualizada, o aluno
nao saberia discutir o dialogismo de
enunciados. As questdes, mais uma
vez, nao exploram a
multimodalidade do género tira nem

o contexto de producéo e circulacao.
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Apoés descricdo e analise da proposta, € imprescindivel que se realize a
discusséo sobre a proposta. Primeiramente, essa tira integra um capitulo cujo objetivo
€ o0 ensino-aprendizagem do género conto maravilhoso. Antes da atividade com a tira,
h& um fragmento do conto Peter Pan seguido de atividades de compreensédo e
interpretacdo. Em seguida, em uma se¢ao denominada Cruzando linguagens, sugere-
se a exibicao do filme Hook — A volta do Capitdo Gancho, de Steven Spielberg.

A tira aparece como terceira atividade sobre o conto, em uma secgao
denominada “Trocando ideias”. Percebe-se, portanto, que os autores do livro didatico
se ocuparam em garantir ao aluno um repertério para leitura da tira, isto €, de
proporcionar um conhecimento prévio fundamental para a construcdo de sentido
(KLEIMAN, 1997; KOCH & ELIAS, 2011; IRANDE, 2013), porém a andlise dos
elementos multimodais por meio das estratégias de observacdo da multimodalidade
(PAES DE BARROS; COSTA, 2009) mostrou que a atividade proposta nao favorece
a leitura multimodal devido a auséncia de direcionamentos nas questbes que
ajudariam o aluno a estabelecer a relacao entre a imagem e o texto verbal.

O que as questbes da atividade trazem em relacao a tira sdo compreensoes ja
construidas pelos autores, como se percebe na questdo “b” que, de maneira
declarativa, conclui que “a menina afirma com tanta énfase que nao quer crescer?”
(grifos meus), isto é, os autores realizaram um percurso que deveria ser realizado pelo
aluno: identificar que, na ultima fala da menina, o texto do bal&o foi escrito em negrito,
0 que deve ser entendido como énfase na fala. (VERGUEIRO, 2014).

Outro aspecto relevante é a formulagdo das questdes que permitem a
subjetividade na resposta. Marcuschi (2008) classificou-as como perguntas “vale-
tudo” porque verificam a resposta pessoal do aluno que, em sua maioria, ndo precisa
ser confirmada por elementos textuais. Isso € comprovado por meio de expressao
como “para vocé”. Ao considerar que o titulo da secao é Trocando ideias, o carater
subjetivo das questdes se justifica, porém néo se justifica a atividade ndo conter
guestdes que permitam ao aluno ler a tira como um género multimodal.

O enunciado da atividade também ja construiu para o aluno a intertextualidade
tematica do conto de Peter Pan e da tira, situando seu humor na transposi¢éo que ela
faz do tema do conto para os dias atuais e tdo presente na sociedade: o medo de
envelhecer e de morrer, em que se tem a negacdo da passagem do tempo

caracterizada na tira pela quantidade de cosméticos para atenuar as marcas do tempo
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deixadas no corpo e no rosto. Logo, ndo coube ao aluno a construcédo do sentido
intertextual nem a leitura multimodal da tira.

Percebe-se, portanto, que a tira ndo foi empregada na atividade com o objetivo
de considerar suas particularidades, mas sim em funcdo de outro género: o conto
maravilhoso. A tira de Adao Iturrusgarai foi uma excelente escolha dos autores para
trabalhar a intertextualidade, porém em relacdo a promocédo da habilidade leitora de
géneros multimodais, a atividade deixou de considerar a multimodalidade do género

ao nao estabelecer, por meio de questionamentos, a relacéo entre o visual e o verbal.



Figura 27: HQ Gaturro (Nik)

Vi, BOBINHA, COMO
FOMOS FEITOS UM
PARA O QUTRO?

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p. 81)




Tabela 1 Estratégias de observagdo da multimodalidade

Estratégias de
observacéao da

multimodalidade

Pardmetros para a observagdo das

atividades

Conteudo da proposta de | Andlise da proposta

atividade do material

didatico

Atividades que encaminhem:

Selecdo e verificacdo de

informagdes verbais

1. a retomada dos elementos lexicais, ndo
somente para a verificacdo de um dado fato
morfolégico, fonoldgico, sintatico ou
semantico, mas também para:

a) a observacdo das escolhas lexicais e
discursivas, relacionando-as ao contexto de
producéo e circulagéo do género;

b) a percepcdo do estilo do género
(observacdo do modo como certos elementos
lexicais sdo tratados nas atividades: como
parte componente do estilo de um dado
género; por exemplo, o uso de verbos no
imperativo, caracteristica do estilo do género

propaganda impressa).

Organizacdo da sintaxe

visual

2. a reflexdo sobre a escolha das cores, da

disposicéo dos elementos, das peculiaridades

Nao foi possivel a analise detalhada com base nas
estratégias de observacao da multimodalidade propostas
pelas autoras pois ndo existe uma atividade interpretativa.
E sugerido que o aluno leia a tira para fruicdo, como

diversao.
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das imagens como constituintes de

significacdo.
Estratégias de | Parametros para a observacdo das | Conteldo dapropostade | Andlise da proposta
observacéao da | atividades atividade do material

multimodalidade

didatico

Integracado de informacdes

verbais e nao-verbais

3. a observagao dos elementos do género

(construcéo composicional, conteudo
tematico e estilo), relacionando-os (imagens e
texto verbal) entre si e ao seu contexto de
producdo e de circulacdo; por exemplo, na
leitura de uma charge, o0s elementos
pictoricos sendo retomados ndo somente pelo
texto, mas relacionado com o momento social
em que foi produzida, com o veiculo de

circulacéo etc.

Percepcdo do todo do

enunciado

4. a percepgdo da integracdo de todos os

elementos (construgéo composicional,
conteudo tematico e estilo) do género,
relacionando-os com o0 contexto soOcio-
historico, de modo a possibilitar a construgcao
do todo do enunciado concreto, promovendo

a réplica ativa.
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Essa historia em quadrinhos foi utilizada no livro didatico em uma secao
chamada Ler é diversdo. Nao é uma proposta de atividade, portanto ndo ha questées
para guiar o aluno para uma leitura multimodal. De acordo com Mendonca (2002),
suas pesquisas indicam ser comum destinar aos géneros tira e HQ sec¢des “menos
‘importante’, do tipo Divirta-se, S0 para ler ou Texto suplementar” (MENDONCA, 2002,
p.203). Entretanto, entende-se também que, como o préprio nome da secado confirma,
os autores do livro didatico, provavelmente, tentaram resgatar uma das funcdes
sociais do género e da leitura: entreter.

A proxima histéria em quadrinhos a ser analisada integra a Unidade 2 —
Criancas, do livro didatico, que traz o estudo sobre as caracteristicas desse género,
distribuido nos trés capitulos da unidade. A historia em quadrinhos Nina em: Coisas
da vida, de Ziraldo, inicia o Capitulo 1 — Coisa de crianca. O livro didatico estabelece
para esses textos iniciais a secdo Estudo do Texto e as partes Compreensao e
Interpretacdo e A Linguagem do Texto. Segundo os autores do livro didéatico
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.7 (Manual do professor)), “Compreensdo e
Interpretacdo contém a atividade principal de leitura” e a HQ a seguir é o Unico género
multimodal que ocupa esse espaco central destinado a atividade de leitura
propriamente dita, o que significa dizer que a sec¢do Estudo do texto contempla,
prioritariamente, os textos verbais. Isso confirma o que Mendonca (2002, p.203)
verificou em suas pesquisas: “sendo rarissimos os casos de uma HQ figurar como
texto central de unidade didatica em um LDP”. E

A parte A Linguagem do Texto pretende, segundo Cereja e Magalhaes (2012):

[...] promover um estudo da linguagem do texto lido por meio da exploragéo
de aspectos como as especificidades do uso da lingua ou da variedade

linguistica de acordo com o género, o suporte e o perfil dos interlocutores
envolvidos [...] (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.7 (Manual do professaor)).

Os autores (CEREJA; MAGALHAES, 2012) estruturaram cada unidade com
quatro capitulos. O capitulo quarto € destinado, em todas as unidades, para o projeto
Intervalo, dois capitulos sédo iniciados com textos verbais e um apresenta leitura de
uma ou mais imagens relacionadas ao tema central que se destinam

[...] & leitura sistematizada de linguagens ndo verbais ou mistas (verbais e
nao verbais), com o objetivo de ampliar as estratégias de leitura do aluno

nessas modalidades de linguagem, ampliar seus referenciais culturais e “sua
leitura de mundo”. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.6 (Manual do professor))
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Nas palavras dos autores reconhece-se que buscam proporcionar atividades
de leitura de géneros multimodais e repertoriar culturalmente o aluno, ou seja, eles
inserem nas propostas de atividades a multimodalidade e o multiletramento.
Entretanto, o objetivo deste estudo é verificar de que maneira as atividades de leitura
dos géneros tira e HQ promovem esse letramento multimodal. A analise a seguir
verificara se a atividade de compreensao e interpretacdo da histéria em quadrinhos
Nina em: coisas da vida, de Ziraldo, utiliza as estratégias de observacdo da
multimodalidade (PAES DE COSTA, 2009).
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Figura 28: HQ Nina em: coisas da vida (Ziraldo)
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CAPITULO

Coisa de crianca

Criancas adoram bichos. Por eles, sao capazes de fazer qualquer coisa, até sacrificios.

O que poderia atrair mais o interesse de uma crianca do que um bicho de estimacdo?

Leia esta historia em quadrinhos:

T

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.76)
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Figura 29: HQ Nina em: coisas da vida (Ziraldo) - continuacao

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.77)




Tabela 2 Estratégias de observagdo da multimodalidade

Estratégias de
observacéao da

multimodalidade

Paradmetros para a observacéo
das atividades

Conteutdo da proposta de

atividade do material didatico

Analise da proposta

Atividades que encaminhem:

Selecdo e verificacdo de

informagdes verbais

1. a retomada dos elementos
lexicais, ndo somente para a
verificagdo de um dado fato
morfolégico, fonolbgico, sintatico
ou semantico, mas também para:
a) a observacdo das escolhas
lexicais e discursivas,
relacionando-as ao contexto de
producéo e circulagdo do género;
b) a percepc¢éo do estilo do género
(observacdo do modo como certos
elementos lexicais sdo tratados

nas atividades: como parte

componente do estilo de um dado
género; por exemplo, 0 uso de

verbos no imperativo,

A Compreensdo e interpretacdo
dessa histéria em quadrinhos é
composta por cinco questdes, sendo
quatro discursivas e uma de
alternativa. Em relacédo ao item “a”,
nao foram encontradas questdes que
relacionassem as escolhas lexicais e
discursivas ao contexto de producéo
e circulacdo do género, mas ha uma
questdo que relaciona a escolha
lexical ao contexto da historia:

2. Nas relagbes com outras pessoas,
podemos ter diferentes papéis: de
amigo(a), de confidente, de
namorado(a), de marido (mulher),
etc. Veja algumas falas de Nina

sobre Floris:

Ao analisar a proposta em sua
totalidade, verificou-se que as
perguntas da atividade de
Compreensdo e interpretacéo
seguem a mesma orientagcado
das séo

perguntas  que

direcionadas a textos verbais,

ou seja, Sdo perguntas
padronizadas e que néo
proporcionam a leitura de

género multimodal.

Em relacdo as perguntas sobre
o |éxico, avaliou-se que a letra
“@a” da segunda questado
proporcionou a compreensao
do papel que a menina atribuiu

ao peixe por meio da andlise do
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caracteristica do estilo do género

propaganda impressa).

“Eu conto para ele todos os meus
segredos!”
“Nos

sempre...”

vamos ficar juntos para

“No meu casamento vou querer
entrar na igreja com o...”

a) Que papéis a menina atribui ao
peixe nessas falas?

b) Que papel, na realidade, um peixe

de aquario normalmente tem?

Em relagdo ao item “b” dos
parametros, tem-se a terceira
questao:

3. A mée diz a Nina que, quando ela
se casar, o peixe ja ‘tera partido”.

a) O que a mae realmente quis dizer?
b) Na sua opinido, por que ela ndo
disse isso diretamente?

Quanto a atividade A Linguagem do

s

Texto, € composta por cinco

guestdes discursivas. Dessas, trés

referem-se ao item “b”:

Iéxico, porém nao atende

satisfatoriamente ao parametro

estabelecido pelas autoras
(PAES DE BARROS; COSTA,
2012) porgue nado existe

articulacdo com o género HQ.

Ja a letra “b” da mesma
questdo, resumiu-se em uma
guestao objetiva que também
nao estabelece a relagcdo com
0 género.

A terceira questdo possibilita a
percepcéo do estilo do género
HQ, ainda que a questdo nédo
tenha explorado a escolha da
expressao “tera partido” como
uma caracteristica presente no
estilo do género HQ. A letra “a@”
da terceira pergunta explora a
linguagem conotativa da HQ,
porém a letra “b” da questéo é

uma pergunta subjetiva
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1. Diante do convite do pai para jogar
damas, Nina responde: “Nananina-
ndo!”. Qual é a diferenga de sentido
entre dizer ndo e nananina-nao?

2. O pai de Nina reclama, dizendo
que a menina “ndo faz mais nada da
vida” a ndo ser cuidar de Fléris. E ela
reponde: “E isso mesmo! O Fléris
nada que é uma beleza!”

a) Qual é o sentido da primeira
palavra nada na fala do pai?

b) Qual é o sentido dessa palavra na
fala da menina?

c) Vocé acha que Nina prestou
atencao no que o pai falou?

3. Observe este baléo:

(Eu@rmm%i
T

a) Que palavra o coragao substitui?
b) O que essa mistura de imagem

com palavras provoca na histéria?
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Estratégias de
observacéao da

multimodalidade

Pardmetros para a observacao

das atividades

da

atividade do material didatico

Conteudo proposta

de

Andlise da proposta

Organizacdo da sintaxe

visual

2. a reflexao sobre a escolha das

cores, da disposicdo dos

elementos, das peculiaridades
das imagens como constituintes

de significacgéo.

Tanto a atividade de Compreenséo e

interpretacdo quanto a de

A

Linguagem do Texto ndo privilegiam

a linguagem nao verbal.

Essas atividades nao
mencionaram 0 aspecto nao
verbal do texto, constituindo-se
em atividade de compreenséao
e interpretacdo semelhante as
de textos verbais. Nao ha,
portanto, nem uma
especificidade na atividade por

ser um texto multimodal.

Integracdo de informagdes

verbais e nao-verbais

3. a observacédo dos elementos do
género (construcéo
composicional, contetido tematico
e estilo), relacionando-os
(imagens e texto verbal) entre si e
ao seu contexto de producgéo e de
circulacdo; por exemplo, na leitura
de uma charge, os elementos
pictoricos sendo retomados nao
somente  pelo

texto, mas

A atividade ndo considerou os elementos do género de maneira

relacionada.
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relacionado com o momento
social em que foi produzida, com

o veiculo de circulagao etc.

Estratégias de | Parametros para a observacdo | Conteddo da proposta de | Analise da proposta
observacéao da | das atividades atividade do material didéatico

multimodalidade

Percepcdo do todo do | 4. a percepcdo da integracdo de | Ndo ha integracdo dos elementos do género com seu contexto sécio-

enunciado

todos os elementos (construcéo
composicional, contetdo tematico
e estilo) do género, relacionando-
0S com 0 contexto socio-histérico,
de modo a possibilitar a
construcdo do todo do enunciado
concreto, promovendo a réplica

ativa.

histérico
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Apoés andlise e discussao das atividades da tira e das histérias em quadrinhos
categorizadas como “leitura”, sera realizada a analise e discussdo da unidade,
capitulos e secdes do livro didatico que abordam os géneros tira e HQ como
conteudos a ser trabalhado com os alunos.

Esses géneros sédo trabalhados na Unidade 2 — Criancas, no Capitulo 1 —
Coisas de crianca. Como ja apresentado, anteriormente, o texto que inicia essa
unidade e capitulo € a HQ Nina em: Coisas da vida (Figuras 10 e 11), de Ziraldo.
Conforme se observa no sumario do livro didatico (Figura 12), em seguida é proposto
o Estudo do texto: Compreensédo e interpretacdo e A linguagem do texto. Essas
atividades foram analisadas anteriormente, pois foram categorizadas como atividades
cuja finalidade principal era a leitura do género HQ, porém, conforme discussao
anterior, essas atividades n&o direcionam a leitura do género com énfase em seu
aspecto multimodal.

Sugere-se, em seguida, a Leitura expressiva do texto, segundo os autores
(CEREJA; MAGALHAES, 2012) esse tdpico ¢ a finalizagdo do trabalho de leitura do
texto de abertura da unidade pela qual se espera

[...] explorar também a entonagéo, as pausas, maior ou menor altura da voz,
de acordo com o contexto, procurando ressaltar e sugerir por meio desses

recursos as caracteristicas ou estado das personagens [..] (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p.8 (Manual do professor)).

Apés, seguem as atividades: Cruzando linguagens e Trocando ideias. Na
primeira, h4 uma atividade de leitura do quadro O passageiro clandestino (1920), de
Norman Rockwell com o propésito de, ao final da atividade, estabelecer uma
comparacao entre o menino retratado no quadro e a personagem da historia em
quadrinhos. Em Trocando ideias objetiva-se “desenvolver a capacidade de expresséo
e de argumentacdo oral do aluno” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.9 — grifos dos
autores (Manual do professor)), a tematica sobre a morte foi extraida a partir do texto
principal, nesse caso, da historia em quadrinhos em que a méae utiliza eufemismo para
falar da provavel morte do peixe.

Essas trés atividades cumprem o papel de explorar a compreensdo e a
interpretacéo do texto por meio de leitura em voz alta, leitura comparada e discussao
sobre o tema, porém as especificidades do género multimodal sequer séo

mencionadas nas atividades.



100

Ler é diversdo é o proximo topico desse capitulo em analise. Trata-se de uma
parte ndo fixa na se¢cdo do Estudo do texto que, segundo os autores (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p.9 (Manual do professor)), “aparece sempre que Necessario e
possivel, finaliza os trabalhos de leitura e tem por objetivo despertar o prazer de ler e,
com isso favorecer um contato ‘amigavel’ com o texto” (grifos meus). O que os autores
nao esclarecem € o critério para se estabelecer a necessidade e a possibilidade de se
colocar ou ndo esse topico em um capitulo. Na unidade em analise, ha esse topico e
0 género que aparece é uma histéria em quadrinhos do Gaturro (Figura 9), analisada
anteriormente. De acordo com a andlise, ndo ha uma atividade direcionando a leitura
do género, entdo fica a pergunta se o tdpico atinge seu objetivo de aproximar o texto
do aluno sem garantir a ele caminhos que possibilitem a construgdo do sentido do
texto.

A proxima sec¢éo do primeiro capitulo da Unidade 2 é Producao de texto que,
conforme citado anteriormente, “partindo-se da observacao de um texto representativo
de determinado género” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.10 (Manual do professor))
vai se identificando as especificidades desse género. Dessa maneira, conforme se
observa em destaque na imagem do sumario (Figura 12), ha um tépico intitulado como
Historia em quadrinhos (l) que se constitui de perguntas-conceituais sobre o género.
A partir das perguntas, o aluno entra em contato com as principais caracteristicas do
género. Esse topico, portanto, traz o primeiro contato sistematizado da definicdo e de
algumas caracteristicas do género HQ.



Figura 30: Sumario do livro didatico (Histéria em quadrinhos 1)

cariTuLo 3 — Todas as criangas crescem...
menos uma!

Peter Pan, James Barrie

Estudo do texto
Compreensio e interpretacio
A linguagem do texto
8 Leitura expressiva do texto
Cruzando linguagens
Trocando ideias
Produgio de texto
O conto maravilhoso: do oral para o escrito
A lingua em foco
Texto, discurso, géneros do discurso
A intencionalidade discursiva
Os textos ¢ os géneros do discurso
A intencionalidade discursiva na construgao do texto
Semantica e discurso
De olho na escrita
Emprego da letra h
Divirta-se

\J\N\m&\\ Projeto: Histérias de hoje e sempre

UNIDADE 2 — Criancas
cariTuLo | — Coisa de crianca

Nina em: Coisas da vida, Ziraldo

Estudo do texto
y Compreensio e interpretagao

ol Cruzando linguagens
Trocando ideias
Ler é diversio

Histéria em quadrinhos (I)

WA
O substantivo
Classificagio dos substantivos
O substantivo na construgio do texto
Semintica e discurso

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012)
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69
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71

76

78
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8l
85
85
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9l
92
93
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Segue abaixo, a atividade proposta na secdo Producédo de texto (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p.81-83) referente a historia em quadrinhos Nina em: Coisas da

vida, de Ziraldo:

1. As historias em quadrinhos compfem-se de quadros que geralmente

associam duas linguagens. Quais séo elas?
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2. Faca uma experiéncia. Leia apenas a parte verbal dos cinco primeiros
quadrinhos da histéria “Nina em: Coisas da vida”; depois, leia apenas as imagens.

a) Sem as imagens, a historia tem sentido?

b) E sem a linguagem verbal?

c) Qual é o papel dessas duas linguagens nessa histéria em quadrinhos?

3. O formato mais comum e tradicional dos quadrinhos € o retangulo, delimitado
por linhas retas que servem para separa-los. Considerando o que vocé conhece sobre
histérias em quadrinhos, responda: Existe um numero padrdo para a quantidade de
quadrinhos de uma histéria?

4. Nos contos maravilhosos, hd um narrador que conta a histdria. Nas histérias
em quadrinhos, como a histoéria é narrada? Escreva no caderno a resposta adequada.

a) Por meio da imagem.

b) Por meio do diadlogo entre as personagens.

c) Por meio da imagem e do didlogo entre as personagens.

5. Uma histéria em quadrinhos conta, conforme seu nome diz, uma historia. E,
portanto, uma narrativa que envolve fatos, personagens, tempo e espaco. Os fatos se
organizam em sequéncia, numa relacdo de causa e efeito. Observe que, na historia
em quadrinhos de Ziraldo, o fato de Nina ficar o tempo todo com Fléris produz um
efeito no pai e na mae dela. Quando a mée conta a Nina que o peixinho ira morrer,
isso também causa um efeito.

a) Que efeito é esse?

b) Esse efeito é o esperado pela mae de Nina? Por qué?

6. Além da relacdo de causa e efeito, os quadrinhos organizam os fatos da
histéria no tempo e no espaco, isto €, dao ao leitor elementos que indicam quando e
onde os fatos ocorrem.

a) Em que lugar ocorre a histéria de Ziraldo?

b) Que elementos do texto e da imagem permitem afirmar que essa histéria
acontece durante o dia?

7. As personagens das historias em quadrinhos costumam apresentar
caracteristicas bem-definidas. Assim, por exemplo, a personagem Mobnica, de
Mauricio de Sousa, é muito forte; o Cascao nao gosta de agua; o Menino Maluquinho,
de Ziraldo, € esperto e surpreendente. Essas caracteristicas sdo geralmente

apresentadas ao leitor pela acdo das personagens ou por comentarios de outras
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personagens sobre elas. Na historia em quadrinhos lida, quais sé&o as caracteristicas
de Nina?

8. O baldo é um elemento caracteristico dos quadrinhos. Consiste em um
espaco contornado por um trago, que parte quase sempre da boca das personagens
e no qual aparecem a fala ou o pensamento delas. Como é, geralmente, a letra usada
no balao?

9. Em “Nina em: Coisas da vida”, ha uma palavra que procura imitar
aproximadamente, na escrita, certos sons e ruidos. Essa palavra € chamada de
onomatopeia. Que som a palavra BUAAAA... reproduz?

10. Leia o boxe “As interjeigdes”. Depois, identifique outra interjeicdo na histéria
em quadrinhos de Ziraldo e indique o estado emocional que ela traduz.

11. As personagens das histérias em quadrinhos costumam usar uma
linguagem informal, isto €, bem parecida com a que empregamos no dia a dia.

a) ldentifigue nos quadrinhos de Ziraldo uma situacdo em que isso acontece.

b) Em situagcbes como essa, 0 uso desse tipo de variedade linguistica &
adequado? Por qué?

c) Releia algumas falas nos quadrinhos de Ziraldo e responda: As frases
empregadas pelas personagens sao dificeis de entender ou sédo simples, de facil
compreensao?

12. Relina-se com seus colegas de grupo e, juntos, concluam: Quais sdo as
caracteristicas das historias em quadrinhos?

Além dessas questbes que caracterizam o género, ha também, como se
observa na décima questdo, boxes que contém explicacdes e outras informacdes
sobre as historias em quadrinhos. Na pagina 81, ha um boxe com um texto informativo
retirado da revista Ciéncia Hoje das Criancas, de agosto de 1998, cujo titulo é “O que
sdo os quadrinhos?”. Na pagina 83, ha dois boxes: “As interjeicbes” e “Loucos por
quadrinhos”. O primeiro, € um pequeno texto didatico explicando sobre as interjei¢des;
0 segundo boxe, ha uma série de sugestbes de histérias em quadrinhos para os que
sédo admiradores dessa arte.

Ao analisar as questdes referentes a histéria em quadrinhos, constatou-se que
0 objetivo principal das questdes é explicar algumas caracteristicas do género HQ. As
perguntas vém logo em seguida de um enunciado explicativo e solicitam do aluno,

basicamente, a identificacdo do que foi explicado na histéria em quadrinhos lida. De
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maneira geral, as perguntas explicaram o que sao as historias em quadrinhos; quais
as duas linguagens predominam no género; como alguns elementos narrativos
aparecem nas histérias em quadrinhos: narrador, personagens, tempo, lugar,
personagens; a presenca de balGes para indicar os didlogos, as interjeicbes e as
onomatopeias.

Quanto a multimodalidade do género, algumas questdes possibilitam que o
aluno perceba a importancia da relacao existente entre a linguagem verbal e nao
verbal, como por exemplo, a segunda questéo que solicita ao aluno que leia primeiro
somente a linguagem verbal, em seguida, somente as imagens. A décima questao
solicita que identifigue uma interjeicdo na HQ e indique o estado emocional que ela
representa. O estado emocional sé é possivel de ser reconhecido a partir da relagéo
verbal e ndo verbal, e também do contexto da historia.

Em relacdo a terceira questdo, a qual questiona sobre o nimero padrdao de
quadrinhos para uma histéria, o livro didatico traz como resposta que nao existe um
namero padrao para a quantidade de quadrinhos, porém a pergunta nao esclareceu
se se referiu a0 nimero minimo ou maximo de quadrinhos, o que pode causar
confusdo em relacao a outros géneros que utilizam quadrinhos, por exemplo, 0 género
tira. Na pagina seguinte a essa atividade, na secdo Agora é sua vez, destinada a
producao textual, os autores Cereja e Magalhaes (2012) definem o género tira a partir
de uma atividade: “Crie uma tira, isto €, uma histéria com trés ou quatro quadrinhos,
com personagens imaginadas por vocé. [...]” (p.84). Assim, para a distingdo dos
géneros, os autores (CEREJA; MAGALHAES, 2012) utilizaram como critério a
guantidade de quadrinhos que o género tira pode possuir.

Apoés o conteudo sobre o género histéria em quadrinhos, o primeiro capitulo
segue com conteudo de gramatica. O género é retomado no Capitulo 2, da mesma

unidade, como se observa na imagem do sumario (Figura 13):
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Figura 31: Sumario do livro didatico (Historia em quadrinhos I1)

capiTULO 2 — Uma questdo de valor

%
Estudo do texto 98
Compreensio e interpretagio 96

A linguagem do texto 97
Leitura expressiva do texto 97
Trocando ideias 97

Pro; Lexto 98
Histéria em quadrinhos (II) 98
&Nﬁﬁm!ﬂls 98
Para escrever com adequagio 103
O didlogo 103

A lingua em foco 106
O adjetive 106
Classificagio dos adjetivos 108

O adjetivo na construgdo do texto 110

Semantica e discurso L

De olho na escrita 12
Digrafo e encontro consonantal 112
Divirta-se 113

cAPiTULO 3 — Hora de diversdo!

114
% . b Produgio de texto 15
3 1 Histéria em quadrinhos (HI) 115
; Como se faz uma historia em quadrinhos 115
A lingua em foco 18
Flexio dos substantivos e dos adjetivos: género e numero 118
ke Flexdo dos substantivos 119
zg 3 2’”\ : Flex3o dos adjetivos 2

ég W vt ) A flexio dos substantivos e dos adjetivos
2 ;’ [. '\*‘. ; na construcio do texto 123
2“ 5 Semintica e discurso 124
;; De olho na escrita 125
- Encontros vocilicos 125
Divirta-se 127
J\Q&Q\k \% Projeto: Quadrinhos: um mundo de historias 128

5

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012)

Diferentemente do capitulo anterior, que apresentou o género por meio de
diversas atividades, o segundo capitulo abordara a HQ somente na se¢do Producéo
de texto, com o tépico Histéria em quadrinhos (I1). Nesse segundo momento sobre o
género, a abordagem do capitulo é sobre a linguagem dos quadrinhos. Para iniciar, o

livro didatico apresenta uma tira seguida de atividade que sera analisada abaixo:
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Figura 32: Tira Nicolau (Lucas Lima)

P HISTORIA EM QUADRINHOS (Il)
A linguagem dos quadrinhos

Leia esta tira:

(Lucas Lima. Nicolau — Primeiras histdrias. Araraquara, SP: Jungueira&Marin, 2007. p. 40.)

1. Observe o 12 quadrinho.
a) O que representa o desenho que aparece no baldo de fala da personagem? O que ele indica
no quadrinho?

b) Pelo comportamento do menino, o que podemos deduzir: ele domina a pratica do skate ou
ainda esta aprendendo a praticar esse esporte? Justifique sua resposta.

2. No 2¢ quadrinho, 0 menino vé um vaso com um cacto e grita “AH!".
a) Essa palavra ¢ uma interjeicdo ou uma onomatopeia?
b) De acordo com o contexto, o que ela exprime?

3. No 3¢ quadrinho, aparecem as seguintes palavras: POU!, CRAS! e BLOFT!.
a) O que cada uma delas exprime?
b) Qual ¢ 0 nome desse tipo de palavra?

4. No ultimo quadrinho:
a) O balzo contém a fala ou 0 pensamento da personagem?
b) Que relagéo ha entre a acupuntura e o que aconteceu a personagem?

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p. 98)




Tabela 3 Estratégias de observagdo da multimodalidade
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Estratégias de observacéo
da multimodalidade

Parametros para a

observacéo das atividades

Conteldo da tira de acordo com
0 material didatico

Andlise da proposta

Atividades que encaminhem:

Selecdo e verificacdo de

informac0es verbais

1. a retomada dos elementos
lexicais, ndo somente para a
verificacdo de um dado fato
morfolégico, fonoldgico,
sintatico ou semantico, mas
também para:

a) a observacao das escolhas
lexicais e discursivas,
relacionando-as ao contexto
de producédo e circulacdo do
género;

b) a percepcédo do estilo do

género (observacdo do modo

como certos elementos
lexicais sdo tratados nas
atividades: como parte

componente do estilo de um

dado género; por exemplo, o

Ao analisar a tira, verificou-se que o
parametro “b” foi contemplado nas
questbes 2 e 3, pois questiona
sobre elementos que compdem o
estilo do género tira: interjeicdo e

onomatopeia.

A questdo numero 2, direciona o olhar
do leitor para o elemento que se
pretende analisar: “No 2° quadrinho”.
Esse direcionamento é uma estratégia
de selecdo do que se pretende analisar.
foi

Nesse caso, uma selecdo e

verificagdo de informagbes verbais
porque questiona sobre o sentido que
exprime a palavra “AH!” no contexto da
tira e sua classificacdo morfolégica: se
Na

ha o

€ onomatopeia ou interjeigdo.

terceira questdo também
encaminhamento da leitura situando o
leitor no que a atividade pretende
analisar: “No 3° quadrinho, aparecem
as seguintes palavras: POU!, CRAS! E
BLOFT”, seguida de duas perguntas

sobre essas palavras. Portanto, os
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uso de verbos no imperativo,
caracteristica do estilo do

género propaganda impressa).

elementos lexicais sdo retomados por
meio da observacdo, questionamento
sobre a classificacdo morfoldgica e o
sentido que exprimem no contexto da

narrativa da tira.

Estratégias de observacdao

da multimodalidade

Parametros para a

observacéo das atividades

Conteudo da tira de acordo com

o material didatico

Andlise da proposta

Organizacéo da sintaxe visual

2. a reflexdo sobre a escolha
das cores, da disposicdo dos
elementos, das peculiaridades
das

imagens como

constituintes de significagao.

A primeira questdo sobre a tira
solicita para o leitor observar o
Nessa

primeiro quadrinho.

observacao, privilegia-se o]
elemento ndo verbal da tira, pois
guestiona sobre a representacao de
um desenho que aparece no baldo
e também sobre o comportamento
do menino em relacdo a pratica de
skate. Esse comportamento pode
meio das

ser observado por

imagens.

As perguntas da primeira questdo
levam a uma reflexdo sobre a funcéo
das imagens para construgdo do
significado da tira. Ao responder as
perguntas, o aluno, possivelmente,
do

menino e criara uma ideia a respeito

identificara o comportamento

dele. Como se observa no primeiro
de

tranquilamente e com muita confianca,

guadrinho, ele anda skate
sendo isso comprovado pelos olhos
fechados, as maos para trds e o
assobio. Isso permite concluir que o
menino domina a prética do skate. Essa

conclusdo, por sua vez, ir4 contribuir
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para o humor do segundo quadrinho, no
gual o susto do menino contraste com a

tranquilidade inicial.

Estratégias de observacdao

da multimodalidade

Parémetros para a

observacéo das atividades

Conteudo da tira de acordo com

o0 material didatico

Andlise da proposta

Integracdo de informagdes

verbais e nao verbais

3. a observacdo  dos
elementos do género
(construcdo  composicional,

conteudo tematico e estilo),
relacionando-os (imagens e
texto verbal) entre si e ao seu
contexto de producdo e de
circulagdo; por exemplo, na
leitura de uma charge, os
elementos pictéricos sendo
retomados ndo somente pelo
texto, mas relacionado com o
momento social em que foi
produzida, com o veiculo de

circulagéo etc.

Observou-se que, de maneira geral,
todas as questbes da atividade
de

informagdes verbais e ndo verbais.

estabelecem a integracao
A Ultima questdo, permite ao aluno-
leitor contextualizar o ultimo fato
ocorrido com o menino e relacionar
0 léxico com o0 acontecimento.
Porém, nenhuma das questbes
permitiu a contextualizacdo da

producéo e circulacéo da tira.

Ao perguntar sobre a relagdo entre a
palavra acupuntura, pensada pelo
menino: “Odeio acupuntura!” e o que
aconteceu com ele (trombou com o
cacto), aluno

espera-se que O

estabeleca a analogia entre o0s
espinhos do cacto que perfuraram o
menino e as agulhas da acupuntura.
Porém, essa analogia somente sera
possivel se o aluno conhecer o
significado do vocabulo acupuntura,
pois ao trabalhar essa tira com o0s
alunos a docente-pesquisadora
constatou que o desconhecimento
da

compromete a compreenséo da tira.

sobre o significado palavra
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Estratégias de observacdao

da multimodalidade

Parémetros para a

observacéo das atividades

Conteudo da tira de acordo com

o0 material didatico

Andlise da proposta

Percepcdo do todo do

enunciado

4. a percepcao da integracéo
de

(construcao

todos o0s elementos
composicional,
conteudo tematico e estilo) do

género, relacionando-os com o

contexto socio-histérico, de
modo a  possibiltar a
construcdo do todo do
enunciado concreto,

promovendo a réplica ativa.

A  atividade  promoveu um
direcionamento da leitura em seu
aspecto multimodal e estabeleceu

uma relacdo do verbal e ndo verbal.

A interacdo do verbal com o n&o verbal
enfatizou a importancia da relacdo de
ambos para a construcao de sentido.

Porém, a atividade nado estabeleceu
uma relagdo com o contexto soécio-

histérico da tira.
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Apesar dessa atividade contemplar a secdo de Producédo de texto no livro
didatico, é um exemplo de atividade que poderia ser realizada com todas as tiras e
HQs para a exploracdo do aspecto multimodal do género, pois se acredita que sua
execucao implicara na formacéao leitora de textos multimodais por ser uma atividade é
detalhada, sendo realizada quadrinho por quadrinho, com a explicacdo e
exemplificacdo do conceito e sua aplicacdo na construcao do sentido da tira.

Por meio das quatro perguntas, a atividade percorreu e analisou os quatro
quadrinhos que compdem o texto. Ao fazer uma analogia a um texto verbal, € como
se a atividade tivesse realizado uma reflexdo paragrafo por paragrafo de um texto. As
perguntas permitiram analisar cada quadrinho a partir de seus elementos verbais e
ndo verbais. A Ultima pergunta permite a reflexdo do sentido global da tira. Nessa
pergunta, poderia ter sido explorado o conhecimento de mundo do leitor, pois para o
entendimento da tira é preciso conhecer o significado da palavra acupuntura.

De acordo com os autores Cereja e Magalhdes (2012), a secdo Producao de
texto, além dos aspectos formais do género, observa também os “aspectos da
situacdo de producéo e de recep¢do do género: quem € o locutor (o autor do texto),
gue € o interlocutor, qual a finalidade do texto, qual sua esfera de circulacdo, qual seu
suporte. [...]” (p.10 (Manual do professor)). Entretanto, as duas atividades analisadas
até o momento, que pertencem a secdo Producdo de texto, ndo contemplaram essa
analise do contexto de producdo e de circulagdo do género.

Apés a atividade, ha um pequeno texto didatico explicando que as histérias em
guadrinhos estéo associadas, geralmente, as linguagens verbal e visual, sendo que a
primeira costuma aparecer nos balbes, nas legendas, nas onomatopeias, nas
interjeicbes. Em seguida, o livro didatico apresenta esses recursos verbais presentes
nas histérias em quadrinhos.

O baldo é apresentado como um elemento caracteristico dos quadrinhos que
contém texto ou imagens, sinais de pontuacdo ou simbolos e seu formato muda
dependendo do que se pretende expressar. Em seguida descreve os formatos mais
comuns e apresenta em uma pagina os exemplos de formatos mais comuns de baléo,

conforme figura 33:
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Figura 33: Exemplos de baldo presentes no livro didatico

* baldo-fala * balio-grito

i
o

n
LA € TAD S04 PaRa NOS

Femando Gonsales

(Fernando Creales. Mgued N ~ A pertreco do vonha,
S50 Pader Devir, 2005.p. 47)

nsamento/balio-imagem

(Mauncio de Sousa, Mdowa, i 194, p 3)

* baldo-transmissao

. ELE VESTE (AMISETA BRANCA,
BERMUDA VERDEOUVA € (INTO
OF (OVRO PRETO. .,

N 2

(Maunoo de Sousa.
Almgoogue o
Coscdo, m 10.p.11)

No texto dos baldes usa-se em geral letra de forma, maiiscula; desenhada a2 méao. Seu tama-
nho, cor ou forma podem variar, como recurso usado pelo desenhista para traduzir situagoes ou
expressoes que fogem ao normal, como, por exemplo, um tom de voz mais alto ou mais baixo,
irritacéo, choro, etc. Veja o exemplo:

(Maunco de Souss. Mdnwo, o 205.)

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.99)

Em seguida, ha uma atividade de escrita de didlogos de textos em baldes.
Primeiramente, sugere-se uma tira com o Cebolinha e a Ménica, predominantemente
nao verbal, para qual os alunos devem criar baldes para os personagens. A segunda
atividade é uma pequena histéria em quadrinhos do Ziraldo, da qual mantiveram os
baldes, mas apagaram os textos verbais. Assim o0 objetivo é que o aluno crie esses
dialogos dentro dos baldes. Na pagina seguinte (Figura 34), o livro didatico faz a
exposicao da maneira como o tempo e o lugar sdo caracterizados na tira e/ou HQ.
Logo apds, explicam o que é legenda e sua funcao:



113

Figura 34: Exemplos: tempo/ lugar e legenda
Tempo e lugar
Nas histérias em quadrinhos, o tempo ¢ o lugar costumam ser indicados pels propres lmasem

Na tira a seguir, por exemplo, @ luz da luminaria sobre a mesa € a cor escura nos dois ultimos quads-
nhos mostram que a historia acontece a noite,

(Quon. O chibe do Mofoida. Martrs Fontes. S50 Palo, 1993 5 19)
A legenda
Algumas historias apresentam quadrinhos com legenda, Trata-se de um pequeno texto que des-
creve algum fato ou informa alguma coisa, geralmente relacionada com o infcio da histéria ou com

a ligacio entre um quadrinho e outro. Na tira abaixo, ha legenda no 12 quadrinho. Observe que ela
apresenta as personagens ¢ da indicagoes sobre o que elas estio fazendo.

ONTEM TREMOS, NAGS
€ CHANRA LEVE NA METADE
S DO ESTAOO, DANDO
BOSVENTON Uanin0s,

(Adso humssgaa, Folho de S Fecdo. Folheda )

A legenda pode também caracterizar uma personagem, indicar tempo, lugar, modo, etc. Na le-
genda do quadrinho abaixo, por exemplo, a expressio algum tempo depois indica tempo

2%

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.101)

Para explicar e exemplificar os elementos narrativos de “tempo e lugar”
empregaram uma tira da Mafalda, do cartunista Quino. Como se observa na figura 16,
na margem superior da pagina, alinhado a esquerda, esta o subtitulo “Tempo e lugar”

e, abaixo, esta a explicacdo desses elementos:

Nas histérias em quadrinhos, o tempo e o lugar costumam ser indicados pela
prépria imagem. Na tira a seguir, por exemplo, a luz da luminéaria sobre a
mesa e a cor escura nos dois Ultimos quadrinhos mostram que a histéria
acontece a noite. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 101).

Esse texto explicativo destaca a importancia do texto ndo verbal para indicar o

tempo e o lugar da narrativa. Porém, o enunciado realiza essa explicacdo por meio da
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descricdo da tira no que se refere ao tempo, apontando quais elementos — luz e
quadrinhos escuros — permitem ao leitor identificar que esse fato ocorreu a noite.

Porém, observam-se outros elementos que comprovam que a narrativa
acontece a noite e que foram ignorados pelo enunciado. Ao mencionar o tempo, o livro
didatico, do mesmo modo, deixou de mencionar a duracdo temporal que esta implicita
na sequéncia narrativa, assim como ndo houve a inferéncia do que aconteceu antes
do primeiro quadrinho.

Outro elemento presente no subtitulo da secdo, que ndo foi explorado, é o
espaco da narrativa. Esse elemento pode ser explorado considerando diversos
aspectos presentes na estrutura da tira: plano, angulo, hiato de uma vinheta a outra.
Assim como indica o lugar onde se passa a narrativa: rua, cozinha, sala de aula e
outros.

Tanto o elemento tempo quanto o elemento lugar podem ser ampliados
abrangendo, também, o tempo e 0 espaco de criacdo e publicacdo da tira. Isso
significa contextualizar o momento histérico do lugar onde a tira foi criada e publicada.
Como observado, o enunciado do livro didatico ndo abarca essas possibilidades de
leitura do espaco e lugar.

Em relacdo a legenda, o livro descreveu em que situacdes ela pode ser utilizada
em uma histéria em quadrinhos ou tira e apresentou dois exemplos de uso (Figura
16). As onomatopeias e as interjeicdes sdo explicadas na pagina seguinte como
elementos comuns e muito recorrentes nas histérias em quadrinhos. Segundo o0s
autores (CEREJA; MAGALHAES, 2012), as onomatopeias acrescentam som a
imagem e as interjeicdes expressam emocoes, ambas costumam ser acompanhadas
de ponto de exclamagéo.

Conforme se observou, no topico Historia em quadrinhos (1), pretendeu-se
considerar os aspectos verbais e ndo verbais do género. Em relacdo aos baldes e
onomatopeias, ainda que o contetdo que eles veiculam seja verbal, o tracado € néo
verbal. Ja o tempo e espaco foram destacados pelos autores (CEREJA;
MAGALHAES, 2012) como sendo elementos narrativos identificados pela imagem. A
legenda também pode indicar a passagem de tempo.

Para encerrar o contetudo sobre as histérias em quadrinhos, ha um boxe com o
titulo Herois dos quadrinhos no cinema que apresenta um pequeno texto sobre os
personagens das histérias em quadrinhos que foram para os cinemas e 0s que

surgiram no cinema e foram para as paginas das revistas em quadrinhos.
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Figura 35: Sumario do livro didatico (Histéria em quadrinhos 11l e Intervalo)

capriTuLO 2 — Uma questdo de valor

9

Estudo do texto 96
Compreensio e interpretacio 96

A linguagem do texto 97

Leitura expressiva do texto 97

Trocando ideias 97

Produgio de texto 98

Histéria em quadrinhos (I) 98

A linguagem dos quadrinhos 98

Para escrever com adequagio 103

O didlogo 103

g A lingua em foco 106
O adjetivo 106
Classificagido dos adjetivos 108
‘ O adjetivo na construgio do texto 110

Semantica e discurso i
De olho na escrita 12

Digrafo e encontro consonantal 112
Divirta-se 113

cAPiTULO 3 — Hora de diversdo!

14
R — s
Histéria em quadrinhos (lI) ' 115
y ' 7 quadrinhos 115
CCR P A lingua em foco s
Flexio dos substantivos e dos adjetivos: género e nimero 18
Flexdo dos substantivos 119
Flex3o dos adjetivos 7

A flexio dos substantivos e dos adjetivos
na constru¢do do textwo 123
Semdntica e discurso i2¢
De olho na escrita 125
Encontros vocilicos 125
Divirta-se 127
J\Q&&i\k{\% Projeto: Quadrinhos: um mundo de historias 128

K3

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012)

Na secdo Producao de texto, do Capitulo 3, ha o topico Historia em quadrinhos
(1l1): Como se faz uma historia em quadrinhos. Para introduzir esse assunto, o livro
apresenta uma tira do Cebolinha seguida de atividades. Nessa tira, o Cebolinha
encontra o Pinéquio e pergunta-lhe se ele viu uma “menina baixinha, dentuga e
golducha”. O Pindquio responde que havia acabado de ver uma “menina alta,
magrinha e com os dentes curtinhos”. No terceiro e ultimo quadrinho, a Mbnica passa
pelos dois e o Pinéquio diz “Ah... olha ela ai”, enquanto imagem mostra que o nariz
do boneco de madeira ficou maior. As atividades versam sobre as caracteristicas das

personagens, tanto fisicas quanto psicoldgicas.
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O objetivo desse topico € destacar a importancia da elaboracdo das
caracteristicas das personagens para as histérias em quadrinhos, pois as narrativas
giram em torno desses comportamentos. Segundo Cereja e Magalhaes (2012):

Quando lemos uma histéria em quadrinhos, n6s vemos as personagens e
sabemos, portanto, como elas sdo fisicamente. Suas caracteristicas
psicoldgicas nos sdo reveladas por usas agles, expressfes e gestos, pela
maneira como se comportam e se vestem, pelo que falam, etc. Esses tracos

aparecem nos desenhos e nas atitudes, nas falas e nos pensamentos das
personagens. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p.115)

Essas caracteristicas sdo importantes tanto no processo de producéo textual
quanto no processo de leitura, pois conhecé-las vai determinar a construgdo do
sentido. Na tira do Cebolinha, por exemplo, o aluno precisa ativar seu conhecimento
prévio sobre as caracteristicas do Pin6quio para entender que ele estava mentindo,
por isso o nariz havia crescido no ultimo quadrinho.

Essa atividade descreve, brevemente, a diferenca entre as tiras e as histérias
em quadrinhos. Essa descri¢do é feita em uma pergunta: (CEREJA; MAGALHAES,
2012):

4. As historias em quadrinhos costumam apresentar titulo. Ja as tiras, que
sdo histérias em quadrinhos formadas por trés ou mais quadros, geralmente

nao tém ti}ulo. Entretanto, que titulo vocé poderia dar a essa tira? (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p.115).

Como se observa, além da auséncia do titulo no género tira, os autores
(CEREJA; MAGALHAES, 2012) utilizam como critério a quantidade de quadrinhos,
porém ao ndo determinarem o nimero maximo de quadrinhos, deixam o conceito de
tira aberto porque “trés ou mais quadros” pode ser entendido um nimero muito maior
que trés ou quadro quadros.

Em seguida, o capitulo descreve a estrutura das historias em quadrinhos em
relacdo ao primeiro e ultimo quadros. Para esses quadrinhos, o contetudo do livro
didatico expbe que € comum no primeiro quadrinho das HQs aparecer um titulo ou o
nome da personagem. Ja para o ultimo, as historias em quadrinhos, em sua maioria,
costuma apresentar a palavra “fim”.

Para encerrar o topico sobre as histérias em quadrinhos, o livro didatico
apresenta as etapas de producdo: o argumento e o esboco, que € uma espécie de
resumo ja desenhado em sequéncia nos quadrinhos; o desenho, o desenhista recebe

0 esboc¢o e da formas aos desenhos; por ultimo o acabamento realizado pelo arte-
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finalista que cobre os desenhos com tinta nanquim e apaga os sinais de lapis para
receber as cores como etapa final.

No ultimo capitulo Intervalo, hd uma proposta de montagem de uma mostra
intitulada Quadrinhos: um mundo de historias. Nessa proposta, verificou-se que o
conteudo apresenta um resumo das caracteristicas do género HQ. Esse capitulo é o
anico que apresenta a HQ sendo trabalhada como um género que, como todo género
textual, possui uma funcéo social. O texto da proposta ndo explicita essa fungao, mas
ao colocar a mostra como sugestdo, sugere-se que € um género textual que possui

representatividade na sociedade.
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6. Proposta de atividade

Este capitulo, embasado no pressuposto sociointeracionista de leitura e
compreensao aliado a necessidade de se desenvolver atividades a partir de géneros
multimodais, apresenta uma proposta de trabalho com os géneros tira e HQ com
objetivo de complementar lacunas encontradas nas analises das propostas
apresentadas no livro didatico.

Por essa razao, optou-se por utilizar uma tira (FIGURA 18) presente no livro
didatico analisado e ndo por uma vinculada em outros suportes textuais, pois se
entende que o material, ainda que apresente falhas, ndo deva ser rechacado como
recurso didatico, e sim ter suas propostas ampliadas e direcionadas para desenvolver
o trabalho com género, tanto em sua fungéo social quanto em seu uso destinado ao
ensino-aprendizagem. Portanto, a atividade aqui proposta deve contemplar o género
como um instrumento de ligac@o entre as préaticas sociais e as escolares.

Conforme analisado, observou-se que os autores do livro utilizaram essa tira
para explicar e exemplificar os elementos narrativos?2 de “tempo e lugar’”. Na
explicacdo, contemplaram alguns aspectos nao verbais da tira para a identificacéo do
tempo narrativo, porém deixou de mencionar outros aspectos ndo verbais relevantes
para se compreender o conceito de tempo. Quanto ao elemento espaco narrativo,
esse deixou de ser mencionado na explicagéo trazida no livro.

Além disso, tanto os elementos narrativos tempo e lugar podem ser ampliados
abrangendo, também, o momento historico e o onde a tira foi criada e publicada
originalmente. Por esses motivos justifica-se a escolha dessa tira. Para a atividade,
ela serd tomada como como texto principal para se trabalhar com o ensino-
aprendizagem dos elementos composicionais do género.

Apos justificar a escolha da tira, segue, primeiramente, uma breve descricdo da
tira. Em seguida, sugere-se um plano de aula descritivo, o qual sintetiza a proposta
da atividade e orienta o trabalho de maneira mais objetiva. Logo apoés, a proposta sera

explicada.

12 Sugestdo bibliografica para andlise dos elementos narrativos: GANCHO, C.V. Como analisar
narrativas. 5.ed. S8o Paulo: Atica, 1998.
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Nesse primeiro momento, a analise sera feita a partir da descricao objetiva de
cada quadro, com a leitura da esquerda para direita — sentido usado no Ocidente.
ApOs a descricdo, a analise terd enfoque nas relacdes de sentido estabelecidas entre

os elementos verbais, ndo verbais e extralinguisticos que compdem a tira.

Figura 36: Tira da Mafalda: proposta de atividade

AAAANN' QUE PERGUNTA!
MAIS UNS DIAS PARA DESCANSAR, ‘
EVAMOS SAIR < GUILE' PARA -{ 1.“.'?"‘!“?[- h.p;.:m
S! | RS -4 AR AUE R 4 .
_ PEFIRIAS l 0ES CAN- Al At

—>

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.101)

A tira esté dividida em seis quadros, porém quatro cenas, pois 0s dois primeiros
e os dois ultimos quadros representam a mesma cena separada por espaco, chamado
de hiato e/ou sarjeta (RAMOS, 2010), sendo que, na tira acima, ndo se configura uma
elipse de tempo e/ou espaco, conforme Cirne (1975 apud Ramos, 2010, p. 147): “[...]
construcées que intercalam quadrinhos, mas com uma mesma cena. E como se uma
determinada imagem fosse quebrada em mais de um quadrinho. Nesse caso, haveria
uma neutralizagdo da elipse”.

No primeiro quadrinho da primeira cena, esta o pai da Mafalda vestindo uma
camisa branca, calca e gravata pretas. Ele estd com os bragos abertos, ligeiramente
flexionados e com as palmas para cima, a cabeca erguida e a boca bem aberta
exclamando “Aaaahh! Mais uns dias e vamos sair de férias!”.

A seu lado esta seu filho e irmao cacula de Mafalda, Guile, um menino muito
esperto para sua pouca idade e com diversos guestionamentos ndo compreendidos
por seus pais. Ele veste uma camiseta azul celeste e é representado com uma
estatura bem menor que a de seu pai, por isso ao questiona-lo, o menino levanta a
cabeca dizendo “Pa qué?”. Nesse quadrinho, a postura e a expressao do pai, de frente
para o leitor, demonstram grande alegria e alivio; j& o menino, que esta de perfil e

olhando para seu pai, possui postura e expressao que exprimem duvida.
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No segundo quadrinho, ainda a mesma cena, 0 pai continua com os bracos
abertos, porém com a cabeca inclinada para baixo, olhando para seu filho, e
levemente de lado. A expressdo do rosto € marcada pela palpebra levantada, com
contorno arredondado, o olhar fixo para 0 menino e a boca aberta indicando a fala da
personagem “Que pergunta! Para descansar, Guile! Para DES - CAN - SAR!!”. Essa
combinacéo dos elementos de expressdo do rosto sugere que o pai ficou surpreso
com a pergunta, porém se manteve animado a ponto de silabar a palavra, destacando
a importancia do descanso para ele.

O menino com o corpo e o rosto voltados para frente, ouve a resposta de seu
pai, porém sem olhar para ele. O olhar de Guile esta direcionado para esquerda, nao
havendo o encontro de olhares com seu pai nem com o leitor. A expressao de seu
rosto — olhos muito proximos e pequenos, sem contorno da palpebra e a boca pequena
e fechada — exprimem que 0 menino continuou sem entender a importancia das férias.
Nessa primeira cena, a cor bege de fundo indica que estdo no interior da casa, porém
nao h& algum detalhe que possibilite 0 reconhecimento do cémodo.

Na segunda cena — terceiro quadrinho —, esta toda a familia da Mafalda reunida.
E hora do jantar e todos estdo sentados & mesa. Uma luminéria verde e luz branca
ilumina o cenario, exceto na parte superior a luminaria onde a luz ndo alcanca. O pai
estd sentado a extremidade da mesa (proximo a margem esquerda), ao seu lado
direito esta a mée e ao lado esquerdo, a Mafalda.

Essa triangulacdo formada pelo posicionamento das trés personagens, assim
como a aproximagao entre elas e distanciamento delas em relagdo ao Guile,
constituem no cenario um plano em perspectiva que direciona o foco para 0 menino
gue esta sentado na outra extremidade, isto €, em frente a seu pai.

Nessa cena, Guile continua com a camiseta azul e tem o enquadramento
focado nele, pois a posicéo das trés personagens gera, ndo apenas, a triangulacgéo,
mas o distanciamento espacial em relagdo ao cacula da familia, mas também sugere
um distanciamento psiquico comprovado pela expressédo do rosto que demonstra a
incompreensao por parte do menino referente ao que o pai dele disse anteriormente.

A cena seguinte tem, em seu primeiro plano, a mée das criangas usando uma
camisola cor de rosa, inclinada para beijar seu filho, Guile, que esta deitado na cama.
A mée sorri ao beija-lo enquanto ele olha atento para mae e sorri discretamente. No
segundo plano da cena, aparece a Mafalda dormindo abracada a uma boneca. A

parede, onde fica encostada a sua cama, faz divisa com o banheiro. Nesse cémodo,
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estd o pai das criancas que se prepara para dormir: veste um pijama roxo e escova
os dentes. Esses diferentes planos sdo notaveis pelo uso de cores diferentes no
cenario: o fundo do primeiro plano € amarelo-escuro, o do segundo plano é amarelo-
claro e o terceiro plano, onde estéa o pai, tem o fundo nas cores azul e rosa, as mesmas
gue foram usadas na manta que cobre o Guile e na camisola usada pela mae.

Os quadrinhos 5 e 6 formam uma Unica cena que finaliza a tira. O quinto
quadrinho é todo preenchido com a cor preta. No quadrinho seguinte, o preenchimento
continua com a mesma cor, porém ha um baldo indicando a fala de Guile: “Mafadinha,
do que a zente ta cansado?”.

A partir deste momento, segue a analise das relacdes de sentido existentes
entre o texto verbal e o ndo verbal que evidencia como as escolhas feitas pelos
desenhistas influenciam na narrativa e dialogam com o texto verbal, havendo portanto,
controle do artista sobre os detalhes das imagens, como esclarece Eisner em seu livro
“Quadrinhos e Arte Sequencial” (2001).

Mafalda é uma personagem que questiona os valores presentes na sociedade
de sua época e de seu lugar, porém os temas abordados nas tiras da personagem
ultrapassam seu espaco e tempo, sdo temas atemporais e universais que nos
possibilitam ser como a Mafalda: questionadora, incomodada com a desigualdade,
com a guerra, com a exploracdo do trabalhador, com o machismo presente na
sociedade entre tantas outras angustias.

Dessa maneira, as tiras criadas pelo Quino, na Argentina das décadas de 1960
e 1970, cumprem a funcgéo social do género discursivo que € a de

[...] nos levar a sérias e importantes reflexdes sobre o mundo em que
vivemos. [...] a0 mesmo tempo em que aprendemos e nos conscientizamos
podemos nos divertir e rir de nossos descaminhos e imperfei¢cdes. H& muitas

situacBes com as quais acabamos nos identificando por parecerem demais
com o que acontece em nossas proprias casas. (MACHADO, 2005)

Essas ‘“reflexdes sobre 0 mundo” sdo observadas na tira analisada neste
trabalho. Percebe-se que a partir de um microespago — o interior da casa de uma
tradicional familia — muitos comportamentos e valores séo colocados a favor de uma
reflexdo critica. E possivel constatar como as relacées entre as pessoas de uma
familia se constituem: o adulto em relacdo a crianca e vice-versa; o relacionamento
dos pais com seus filhos e o papel que o trabalho ocupa nessas relagbes. Segue
abaixo a analise dessas relagbes a partir da imbricacdo estabelecida por meio da

leitura dos textos verbal e ndo verbal e de conhecimento extralinguistico.
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Na primeira cena, aparecem pai e filho. O reconhecimento dessa relacéao
parental é possivel por meio da contextualizacdo da tira da Mafalda, ou seja, o
conhecimento prévio das caracteristicas e dos personagens presentes nessa tira.
Ainda que nédo haja esse conhecimento, a concluséo de que se tratam de pai e filho €
confirmada pela sequéncia narrativa, por aquilo que vem indicado depois por meio
das imagens: jantar em familia, mae colocando filhos para dormir, pai escovando os
dentes.

Nessa cena, chama atengdo como os elementos que a compdem permitem
fazer inferéncia do tempo anterior a ela, localizando a personagem pai em outro
contexto: o de trabalho. Essas marcas estdo presentes na roupa que ele usa no
momento da fala. Uma roupa habitual de pessoas que realizam trabalhos burocraticos.
A fala do pai e as cenas seguintes também sao indicativas de que ele estava
retornando a casa apos um exaustivo dia de trabalho, pois o0 pai apresenta expressdes
e posturas de quem esta deixando um fardo para tras e seu discurso alegre sobre
férias e descanso confirma que ele possui um trabalho cansativo.

A postura e a diferenca de estatura das duas personagens apontam para uma
comunicacao ineficiente, na qual um ndo compreende o que o outro diz. Para o pai é
estranho o filho nao saber por que as férias sdo importantes, por isso exclama “Que
pergunta!”, pois ele ndo responde a partir da vivéncia do filho. Na postura de ambos,
nota-se que um olha para o outro em momentos diferentes, por isso o olhar nos olhos
nao ocorre. Para enfatizar esse desencontro, o cartunista optou por acentuar diferenca
de estatura e as roupas que as personagens usam nessa cena. O pai sendo muito
maior e ndo se abaixando para falar com seu filho, ndo consegue compreender a
pergunta do menino a partir de seu ponto de vista infantil e a roupa que usam
demonstra essa hierarquia: o pai de gravata e o filho vestindo uma camiseta azul
celeste, respectivos simbolos de poder e inocéncia.

Na cena seguinte, 0os quatro integrantes da familia estdo jantando: pai, méae,
Mafalda e Guile. Sabe-se que é o momento do jantar porque acima da mesa ha uma
luminaria que os ilumina e na parte superior a luminaria, onde a luz néo ilumina, ha
uma faixa em tom preto indicando que ndo ha luz natural do Sol, apenas a da
luminaria. Os lugares que as personagens ocupam representam os lugares sociais do
homem e da mulher, pois o pai esta sentado na extremidade da mesa, lugar

convencionado pela sociedade como sendo do chefe da familia.
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Mafalda, que esta sentada a esquerda de seu pai, 0 lado que simboliza o
combate as tradicbes, aos modelos impostos. O pequeno Guile ocupa a outra
extremidade da mesa. Portanto, ele fica em oposi¢édo a seu pai demonstrando também
um conflito de ideias gerado por ndo entender o que seu pai havia falado sobre as
férias.

A terceira cena, quarto quadrinho, possui em comum com a cena anterior a
presenca dos quatro membros da familia. Essa cena mostra dois espacos da casa, 0
quarto das criancas e o banheiro. No quarto, esta a mée colocando o filho para dormir.
O quinto quadrinho inicia a ultima cena. Como descrito, anteriormente, € um quadrinho
preenchido com a cor preta que indica a saida da mae do quarto e que a luz foi
apagada. Nesse quadrinho, esta implicito o conflito que o menino vivenciava diante
do que o pai falou no inicio da tira.

A auséncia de texto verbal ndo significa auséncia de sentido e de mensagem,
pois esta claro que € o tempo que a personagem ficou pensando até decidir perguntar
para a irma: “Mafadinha, do que a zente ta cansado?”. Essa pergunta confirma a
incomunicabilidade existente entre os pais, representantes do universo adulto, e os
filhos, representantes do universo infantil. Guile, ao perguntar do que eles estdo
cansados, retoma a teméatica da conversa gue teve com o pai e demonstra que nao
havia entendido o que ele dissera e, diante do espanto da pergunta, o menino preferiu
se calar durante a noite e somente perguntar para a irma.

A Mafalda ndo tem fala nessa tira, porém ela est4 presente por meio dos
guestionamentos feitos pelo irméo, tanto como um sujeito que participa e influencia a
0 posicionamento do outro, como alguém capaz de entender as indagacfes que
requerem maior reflexdo e sensibilidade, pois pergunta de crianga néo € qualquer um
que consegue responder.

E nesse embate de discursos, ideologias, de desconstrucio e reconstrucio de
paradigmas que a reflexdo e as mudancgas acontecem. Levar o género discursivo tira
€ proporcionar aos alunos e ao professor o reconhecimento de ideias tao recorrentes
no cotidiano, formadoras do individuo que o faz acreditar que o mundo é assim,
sempre foi e sempre serd assim. O uso desse género em sala de aula suscita a
reflexdo de varios temas sociais.

Apoés as andlises e, tomando como parametro o carater profissional deste
mestrado, faz-se necessario apresentar um procedimento didatico para esses

géneros.



124

O procedimento escolhido é a Sequéncia Didatica (SD), descrita e divulgada
por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Os autores (2004) a definem como “conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistemética, em torno de um género
textual oral ou escrito” (apud MASCANHI, 2013), cuja estrutura de base esta

representada no esquema abaixo e, em seguida, explicado resumidamente.

Figura 37: Esquema da estrutura de base da SD

Mdédulo PRODUCAO
n FINAL

Fonte: DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY (2004, p.97 apud MASCANHI, 2013, p.59)

PRODUCAQ Modulo (
INICIAL 1

Apresentagao
da situagao

Madul

A apresentacdo da situacdo € a primeira etapa da SD, a qual tem como
objetivo apresentar o “projeto de comunicagao” a ser executado durante a sequéncia
didatica e que serd concretizado na Ultima etapa desse procedimento. E nessa
apresentacdo que os alunos conhecerdo a “tarefa de expresséo oral ou escrita”
definida com base em um problema de comunicacdo existente na turma, por iSso
devera ser apresentada uma situacao real de comunica¢do, ou que se aproxime o
maximo possivel do uso real do texto. Na etapa seguinte, producao inicial, solicita-
se do aluno uma primeira producao que servira de instrumento para verificacao dos
conhecimentos prévios dos alunos em relacdo ao género. Nos modulos, séo
propostas atividades que visam trabalhar com os elementos do género e com 0s
problemas identificados na producao inicial. (MASCANHI, 2013).

Dessa maneira, € possivel e esperado que, apés a producao inicial da turma, o
professor observe a necessidade de adaptar os médulos sugeridos nesta pesquisa,
pois 0 que regula e orienta a elaboracdo dos moédulos € o diagndstico obtido por meio
da producdao inicial e o género a ser trabalhado. A seguir, sugere-se uma sequéncia

didatica.

Proposta de encaminhamento

Sequéncia Didética: Introdugéo aos elementos dos géneros tira e HQ

Ano: 6° ano do Ensino Fundamental Il
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Tempo previsto: 15 aulas
Objetivos:
¢ Definir o género tira a partir das caracteristicas observadas pelos alunos;
e Analisar a relagédo existente entre as linguagens verbal e ndo verbal presentes
na tira;
e Inferir relacdes de tempo: passado, presente e futuro;
e Descrever a tira a partir do texto néo verbal,
e Identificar as personagens que pertencem a tira da Mafalda;
¢ |dentificar em gibis e/ou jornais os elementos dos géneros, recorta-los e cola-
los no caderno;
¢ |dentificar tempo e espaco das narrativas ha HQ e na tira;
e Participar das leituras de gibis;
e Recontar a histéria lida para os colegas;
e Ler histérias em quadrinhos e/ou tiras para os alunos do 1° e 2° anos do Ensino
Fundamental I,

e Organizar uma gibiteca na escola para uso dos alunos.

Conteudos: Elementos dos géneros HQ e tira: personagens, espaco, tempo, tipos de
baldo, linguagem informal, sinais de pontuacdo, onomatopeia, interjeicao, diferenca
entre HQ e tira.

Estratégias: Leitura de texto verbal e ndo verbal, leitura individual e em grupo,
atividades de identificacdo dos elementos, atividades escritas.

Recursos: Copias de tiras, copias dos personagens da Mafalda, lapis de cor, gibis
para serem recortados, tesoura, cola, multimidia (projetor), cartolina, almanaques e
tiras da Mafalda.

Avaliacdo: Avaliacdo diagnostica por meio da producéo inicial. Avaliagdo formativa e

somativa por meio das atividades desenvolvidas.

APRESENTACAO DA SITUACAO (1 aula)®

13 Duas semanas antes de dar inicio & sequéncia didatica, recomenda-se disponibilizar diversos gibis,
almanaques, tiras publicadas em jornais e proporcionar a leitura desses textos dez minutos antes de
encerrar a aula. Apds esse trabalho, propde-se reservar esse momento final de todas as aulas para a
leitura de diversos géneros discursivos.
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Neste momento, o professor conversara com seus alunos sobre a importancia
da leitura na vida das pessoas e a necessidade dessa ser incentivada desde muito
cedo em nossas vidas. A partir disso, sera exposto aos alunos o problema de
comunicacao existente na escola, o qual consiste em um baixo nivel de leitura por
parte dos alunos e falta de livros adequados para as criancas menores. Para resolucao
desse problema, sera proposto aos alunos a organizacao de uma gibiteca na escola.
Eles deverdo, juntamente com o professor, arrecadar gibis com conhecidos, com
comunidade escolar, em sebos, em bancas. Juntamente com a organizagdo dessa
gibiteca, os professor explicara que os alunos ficardo responsaveis por realizar leitura
de tiras da Mafalda para os alunos dos 1° e 2° anos. Para isso, precisardo aprender

os elementos dos géneros HQ e tira.
PRODUCAO INICIAL (2 aulas)
Para iniciar o trabalho de leitura com o género, sera projetado um slide com a

tira da Mafalda analisada anteriormente.

Figura 38: Slide da tira da Mafalda

Vamos ler?

AAAAHM' - QUE PERGUNTA
MAIS UNS D1AS || PARA DESCANSAR
E VAMOS SAIR GUILE! PARA ~
PEFIRIAS! ) || vES-CAN-SAR!! )

MAFADINHA

w7 PA 4
o' 3
.

e \s,/ 3

Fonte: CEREJA; MAGALHAES (2012, p.101)

Nesse primeiro momento, os alunos fardo a leitura sem um questionario para

direcionar a leitura. Os alunos comentardo sobre a leitura deles e deverdo comprovar
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com elementos do texto o que estédo afirmando sobre atira. O professor, como escriba,
anotara as observacbes dos alunos. Essa producdo inicial sera investigar o
conhecimento prévio dos alunos sobre o género e sobre as personagens da tira da
Mafalda. Sera, portanto, uma producao inicial com foco na leitura do género.

MODULO 1: Apresentacio das personagens (2 aulas)

Apresentar aos alunos, por meio de slides, os personagens* que participam da
tira da Mafalda. Explicar suas caracteristicas e a importancia de conhecé-las para
realizar a leitura da tira. Nesse moédulo, o professor devera apresentar, também, as
diferentes expressdes de um personagem e ressaltar que essas expressoes devem
ser lidas durante a leitura.

Como atividade, os alunos deverdo recortar os personagens de tiras que o
professor disponibilizard, em seguida, deverdo colar no caderno nomeando cada
personagem. Os alunos também fardo recortes e colagens de diferentes expressbes
dos personagens, escrevendo uma legenda para cada expressao encontrada.

MODULO 2: Tempo e espaco nos quadrinhos (1 aula)

O professor devera explicar aos alunos que os elementos narrativos tempo
e espaco sao percebidos por meio das imagens. Dessa maneira, o professor ird
novamente expor a tira da Mafalda e, agora, ja conhecendo os personagens, os alunos
irdo identificar o tempo e espaco da narrativa. Para essa identificagdo, o professor
podera se orientar pela analise realizada anteriormente desses elementos para
conduzir a leitura de seus alunos.

E importante que o professor trabalhe, nessa atividade de leitura, o espaco
e 0 momento anteriores a chegada do pai da Mafalda em sua casa para que o aluno
faca inferéncia de onde o pai esta vindo e do tempo que esteve fora de sua casa. O

aluno precisa perceber que a tira representa um momento da rotina do pai.

14 Material disponivel em <http://www.mafalda.net/index.php/PT/os-protagonistas>. Acesso em: 20 jun 2017.
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MODULO 3: Tipos de baléo (2 aulas)

Nesse modulo, o professor explicard os diferentes tipos de baldo e suas
funcBes comunicativas. Poderd, para isso, utilizar o material apresentado nesta
pesquisa e/ou algum outro material que tiver a disposicao.

Como atividade, os alunos confeccionardo um cartaz com os diferentes
tipos de baldo. O professor, também, podera sugerir que nesse dia os alunos realizem
uma “conversa silenciosa”, ou seja, em vez de falarem, os alunos deverao escrever
para os colegas, mas colocando o dialogo dentro do baldo. Assim, eles conversarao

por meio da escrita.

MODULO 4: Linguagem informal e sinais de pontuacéo (2 aulas)

O objetivo deste modulo € trabalhar com a oralidade. Assim, o conceito de
linguagem informal e a pontuacdo nédo devem ser passados como regras, mas sim
como caracteristicas da linguagem dos quadrinhos, por isso esse contetdo deve ser
direcionado ao género que esta sendo trabalhado, buscando mais pela identificacao
desses elementos e sua funcéo para a narrativa.

Dessa maneira, a pontuacdo pode ser trabalhada focando a entonacado e a
producao de sentido. Como atividade, sugere-se entregar piadas sem pontuacéo para
os alunos. Em seguida, pedir para um aluno ler em voz alta uma piada sem pontuagao.
O professor, também, podera realizar algumas leituras para que o aluno perceba a
falta de ritmo e de sentido. Apds essas leituras, pedir para que um aluno experimente
ler a piada, pontuando-a oralmente. Depois das leituras, os alunos deveréo reescrever
as piadas colocando as pontua¢cdes adequadas.

Em relag&o a linguagem informal, o professor devera fazer essa aproximacao
com a oralidade e com a aproximacao do contetudo tematico dos géneros HQ e tira
com os aspectos do cotidiano. Para isso, encerrar a aula com uma nova leitura da tira

da Mafalda, focando a linguagem informal utilizada nela.

MODULO 5: Onomatopeia e interjei¢cdo (3 aulas)

Neste moédulo, o professor trabalhara com o conceito de onomatopeia e

interjeicdo. Para o primeiro conteudo, podera utilizar o material disponivel nesta
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pesquisa; para o segundo, devera utilizar uma gramatica. Apos a explicacdo, como
atividade de identificacdo e para fixacdo do conteudo, os alunos deverao recortar e
colar exemplos de onomatopeia e interjeigao.

Para encerrar o contetdo, o professor podera desenvolver uma atividade ludica
com os alunos. O nome da atividade é “barulhos no banheiro®®”: “procure imaginar o
maior numero possivel de ruidos ou barulhos que possam ocorrer em um banheiro.
Escreva o barulho, se preferir, mas ndo esqueca de dizer o que sua escrita
representa.” Antes os alunos, divididos em pequenos grupos, deverao imitar o barulho

com a boca para que seus colegas adivinhem que som esta sendo imitado.

MODULO 6: Diferenca entre HQ e tira (2 aulas)

Neste dltimo moédulo, o professor organizara o material que foi sendo
arrecadado desde o inicio da sequéncia didatico. Em seguida, enfatizara a diferenca
entre o0 género HQ e o género tira, que consiste, sobretudo, em ser a HQ uma narrativa
mais longa que a tira.

O professor organizara pequenos grupos e distribuira para os alunos tiras e
almanaques da Mafalda, principalmente as tiras com temas sobre a escola, familia,
TV. Deixara que os alunos realizem as leituras de algumas tiras e escolham as cinco
gue mais gostaram. Essas serdo as tiras que eles deveréo ler para os alunos de 1° e

2° anos.

PRODUCAO FINAL

O professor deverd encaminhar, em uma data combinada com os
professores do 1° e 2° anos, quatro alunos para ler as tiras. Os alunos menores serao
organizados em pequenos grupos e cada aluno maior ficara responsavel para ler para
um grupo. Na semana seguinte, outros quatro alunos irdo na sala para ler mais um
pouco para 0s alunos, assim, até que todos os alunos maiores tenham contribuindo

para a leitura dos menores.

BVIRGOLIM, A. M. R. Toc, toc... plim, plim!: lidando com as emocdes, brincando com o pensamento através
da criatividade. Campinas: Papirus, 1999.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao considerar o contexto brasileiro no qual a leitura e a escrita tém grande
importancia porque determinam as relacbes de poder que excluem os que nao
dominam o cédigo, a escola assume o grande desafio de ndo so alfabetizar, como
também letrar todos os individuos. Esse desafio se tornou mais complexo em virtude
das transformac6es sociais decorrentes de avangos tecnoldgicos e de outros recursos
gue foram incorporados a escrita. Por isso, é preciso que se conceba, neste ambiente,
uma perspectiva de leitura que supere a concepcao de que essa habilidade é “dom”
que cada individuo desenvolve naturalmente.

Logo, o sistema educacional deve repensar as estratégias que privilegia no
trabalho cotidiano com leitura, optando por praticas que favorecam o letramento dos
alunos. Essa visdo passa pelo reconhecimento de que dentro de suas subjetividades,
todos os individuos sdo aptos para aprendizagem e para desenvolver essa habilidade
durante a vida escolar. Os géneros textuais provém subsidios para que o aluno tenha
acesso a diversidade de leituras, o que contribui para a formacao de um sujeito letrado
e critico.

Diante disso, tem-se na linguagem atrativa da HQ e da tira aliada ao facil
acesso e disponibilidade desse meio de comunicacdo uma ferramenta Gtil para que
os educandos desenvolvam estratégias de leitura. Por meio desses géneros, 0s
alunos podem observar os varios estilos e recursos verbais e ndo verbais possiveis
nas construcdes dos discursos. Além disso, a propria liberdade linguistica verbal
permitida para esse género favorece interpretacdes mais espontaneas e por isso,
muitas vezes, mais autoral e criativa, valorizando, portanto, a voz discursiva do sujeito
leitor.

Quanto ao trabalho com os géneros textuais tira e HQ proposto pelo livro
didatico, as analises comprovaram o que pesquisas vém mostrando: a principal funcao
gue a HQ e a tira possuem no livro didatico é para o ensino-aprendizagem de
conteudos gramaticais. A gramatica € um dos eixos da lingua que deve ser objeto de
ensino e aprendizagem nas aulas de lingua portuguesa, entretanto, ndo cabe a esta
pesquisa avaliar a questao gramatical das atividades propostas, mas sim sinalizar que

para contemplar o letramento e a eficidcia dos géneros multimodais é necessario que
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a gramatica descritiva ndo seja priorizada nas atividades como os géneros tira e HQ,
para que seja explorada a leitura multimodal.

Em relacédo a leitura de textos multimodal, o que se verificou é que as atividades
que melhor atendem a essa leitura sé&o as que pertencem a se¢édo Producéo de texto,
sendo essas atividades realizadas a partir do género tira somente na Unidade 2, pois
ela abarca o género textual histdria em quadrinhos. Observou-se, portanto, que
mesmo a multimodalidade definindo-se como uma caracteristica que compde diversos
géneros textuais que compdem o livro didatico, a pratica da leitura multimodal por
meio dos géneros tira e HQ ndo esta presente, de maneira sistematizada, nas
principais atividades de leitura propostas pelo livro didatico.

As atividades desenvolvidas a partir da tira ou da histéria em quadrinhos néo
exploraram o contexto de producéo e circulagdo dos géneros. Foram atividades que
privilegiaram perguntas objetivas e subjetivas. Ora se perguntou “o que..” e “por
que...”, ora se perguntou “para vocé...” e “na sua opinido...” que pouco colaboram com
a leitura multimodal e a compreensao do enunciado.

Em relacdo a proposta do Curriculo Comum, verificou-se que, ainda que
elabore consideracdes sobre o ensino-aprendizagem por meio do género textual, ndo
o faz de maneira contextualizada, pois apenas fundamenta o uso de géneros textuais
com base no PCN, mas nédo estabelece uma reflexdo sobre como esse uso pode se
viabilizar nas unidades escolares do municipio. Ndo ha no Curriculo, especificamente
na parte de lingua portuguesa, uma ressignificacdo da proposta do PCN para a
realidade municipal.

O trabalho com os géneros multimodais ndo é mencionado no Curriculo
Comum, como se averiguou nas leituras de referéncia para a escrita do Curriculo, ndo
ha obras e autores que tratam desse assunto. Portanto, ha uma lacuna no documento
oficial do municipio em relacdo aos géneros multimodais, sendo mencionados
somente no conteldo oferecido para os anos escolares, de maneira desvinculada aos
demais conteudos sugeridos.

Ao se refletir a respeito da contribuicdo das leituras de HQ para a aquisicdo e
elevagcdo de processos leitores nos alunos, seria ingénuo desconsiderar as
possibilidades cognitivas oriundas de tarefas leitoras, aparentemente simples, mas
gue examinadas mais acuradamente se percebem extremamente complexas, como &
o0 caso das inferéncias imprescindiveis ao preenchimento das lacunas para

compreensao da sequéncia narrativa, o relacionamento entre verbal e ndo verbal e
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até a formacéo critica e cidada que se apresenta em valores ideoldgicos presentes
neste tipo de género textual.

Para finalizar, vale ressaltar o valor inegavel da leitura dos géneros tira e HQ
como processo cognitivo e social, que contribui na formacgao leitora do aluno,
proporcionando-o0 caminhos para uma leitura ativa e responsiva necessaria para viver

em sociedade.
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