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SOCIO, Luama. 4 estrutura metaforica da nomeagdo em Poliedro, de
Murilo Mendes. Sdo José do Rio Preto, 2001. 135 p. Dissertagdo
(Mestrado em Letras — Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™.

Resumo

O livro Poliedro (1972), de Murilo Mendes, é objeto deste estudo que
visa detectar as marcas do processo poético que operam a
singularizagdo da obra estimulando reflexdes especificas sobre a
poética, através do problema da nomeagdo. Esta obra se caracteriza
por reunir elementos tradicionais da poética muriliana e introduzir
novas coordenadas, tal como a transcendéncia, ruptura e oscilagdo dos
limites entre prosa e poesia, concreto e abstrato, coisa e linguagem,

que se da através da operacionalizagdo da nomeagdo, da relagdo entre

linguagem e mundo. Ao investigar as implicagdes da nomeagdo, que

reportam a indagagdes sobre origem e esséncia da poesia, a obra
simultaneamente constroi uma metafora. Assim, Poliedro organiza,
pela metafora, uma tentativa de esgotamento das possibilidades da
palavra e comunica a0 mesmo tempo a metafora contraria, aquela que
nasce da nostalgia da ndo-nomeagao, e que talvez designe um tipo de
experiéncia de nomeagdo na qual a origem se acha confundida em
meio aos elementos constituintes da pluralidade de percepgdes
temporais. O resultado € obra literaria que pode ser apreendida como
proposta poética plural, multifacetada, ndo-hierarquica, diversificada e
universalizante, contribuindo para a formagdo de uma visao peculiar

de poesia: uma visdo “poliédrica”.

Palavras-chave: Murilo Mendes — Poliedro — Modemismo -—
nomeagao — metafora




SOCIO, Luama. 2001. The metaphoric structure of naming in Murilo
Mendes 'Poliedro. Master’s thesis in Literature — Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita”, campus of S3o José do Rio,
State of Sao Paulo, Brazil.

Abstract

Murilo Mendes’ book Poliedro is the subject of this study that aims to
detect the marks of poetical process, that define the unique quality of
the work. Besides that, it aims to stimulate specific reflections about
poetics, through the problem of naming. Poliedro 1s characterized by
joining traditional elements of Murilian’s poetics and by introducing
new coordinates, such as the transcendence of borders between prose
and poetry, concrete and abstract, referent and language that occurs
through the naming operational process in the relation between
language and world. While investigating the implications of this
process, which provoke questions about poetic origin and essence, it
was realized that the book simultaneously constructs a metaphor.
Thus, Poliedro organizes its own process of naming, using the
metaphor, which leads us to read an attempt at exhausting the
possibilities of words. The book communicates, at the same time, the
opposite metaphor, the one that was born from the nostalgia of non-
naming. Perhaps this opposite experience in which the origin finds
itself blended with the constituent elements of the plurality of
temporal perceptions. The result is a modern literary work which can
be understood as a plural, multifaceted, non-hierarchical, diversified,
universalizing poetic proposal, in which all these components are
equally important, thus contributing to the formation of a particular

view of poetry: a “polyedric” view.

Key-words: Murilo Mendes — polyhedron — modernity
naming — metaphor.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objeto de investigagdo a poética de
Murilo Mendes a partir da leitura da obra Poliedro. Durante o trabalho
de leitura e pesquisa, procuramos compreender a singularidade desta
obra a partir de sua relagdo com o problema da nomeagdo, do qual
emerge a proposi¢ao da metafora como estrutura poética.

Editado em 1972, Poliedro é um dos ultimos escritos
publicados por Murilo Mendes. Sua caracteristica mais evidente,
numa primeira apreensdo, € a de se apresentar como obra poética que
ndo se localiza na classificagdo convencional dos géneros literarios,
identificados por prosa e poesia. Ha poucos textos criticos a respeito
da obra. No entanto, os escassos estudos existentes abordam o texto
como produto resultante de uma trajetoria poética que se inicia com 0s
vinculos do poeta ao Modemismo da década de vinte. Numa rapida
incursdo pela fortuna critica muriliana, incluida no primeiro capitulo
de nosso estudo, concluimos que a abordagem tradicional da critica,
apesar de trazer contribui¢do no que diz respeito a contextualizagdo da
obra e suas implicagdes, acaba por facilitar o reducionismo critico. Tal
reducionismo se expressa principalmente sob a forma de postulagdes a
respeito de tragos poéticos, que se repetem em textos de diferentes
autores em diferentes épocas. Por se apresentarem quase sempre como
afirmativas classificatorias, tais postulagdbes geram uma visdo
estigmatizante da obra de Murilo Mendes.

Sendo assim, o empreendimento da leitura de uma obra
representativa como Poliedro incluiu uma busca de parametros que
transcendessem as caracterizagdes da poética muriliana vinculadas

estritamente a0 movimento Modernista. Optamos entdo por uma




abordagem que nascesse das sinaliza¢des do proprio texto. Poliedro é
obra poética que contém em sua estrutura os germes da reflexdo sobre

o proprio fazer poético: citagdo de textos de filosofos, escritores,

pensadores de todos os tempos e juizo de valor sobre teorias variadas

fazem parte da matéria poética da qual é composta a obra. Todas as
reflexdes tedricas contidas no Poliedro contribuem para que
percebamos que a obra suscita um método propicio de leitura que
identificamos como sendo aquele que parte do proprio objeto.

Delimitamos entdo alguns problemas suscitados pela leitura da
obra para desenvolver nosso estudo: nomeagdo, metafora, limites e
tempo. A nomeagdo € entendida em nosso trabalho como o ato de
nomear, exercido pelo poeta investido do que chamamos de fungdo
adamica: em Poliedro, Murilo Mendes nomeia bichos, coisas,
discursos, mitos. Abordada no segundo capitulo, a nomeag¢do, como
fendmeno de origem da lingua, confunde-se com a origem da propria
palavra poética, pressupondo também fendmenos de estrutura, como a
metafora.

A nomeag¢do como momento de instauragdo da estrutura poética
do Poliedro pode ser depreendida em varias camadas do texto. De um
modo geral, os proprios titulos e a trajetoria dos titulos, no livro,
podem ser considerados ponto de partida para a reflexdo sobre o
nome. Tais reflexdes sobre a nomeagdo levam-nos a investigar as
conexdes que este processo estabelece com a elaboragdo da metafora.
A nomeagao, reportando a indagagdes sobre a origem e a esséncia da
propria poesia, o faz através da construgdo metaforica, que permeia a
poética de Poliedro ja a partir do proprio titulo. Sob este ponto de
vista, destaca-se a idéia de que Poliedro, entendido através de sua
dimensdo metaforica, organiza o proprio processo de nomeagao, o que

leva a interpretd-lo como uma tentativa de esgotamento das




possibilidades da palavra, comunicando assim, simultaneamente, a
metafora contraria, aquela que nasce de uma certa nostalgia da ndo-

nomeagdo, € que acaba por designar um tipo de experiéncia de

nomeagdo na qual a origem estaria perdida na origem do prdprio

tempo.

Esse ponto de vista inicial sobre a metafora, apontado no
terceiro capitulo, evolui para a percep¢do da metafora em sua acepgdo
de iconizagdo. Se a propria nomeagdo na poesia €, de certa maneira, a
metafora da nomeagdo, ou seja, a obra iconiza a nomeagdo, temos
também a metafora iconizante na imagem mais geral do Poliedro:
sendo titulo do livro, portanto nomeando a obra, Poliedro como nome
e objeto poético, simultaneamente, iconiza a propria figura
geométrica, poliedro, caracterizada por sua natureza multifacetada,
plural e multipla. Poliedro, como obra, ¢ a metafora de todo um
mundo espelhado nessa natureza do objeto iconizado.

A iconizagdo de uma figura como o poliedro, que admite
expressdo de um espago dividido em multiplas superficies que se
diferenciam e de certa maneira se equivalem, gera a percepgdo e
consequente problematizagdo dos limites. No quarto capitulo
observamos que a nogdo de limite se estende por varios niveis
operacionais, estando porém presente como uma imagem fundamental
em todo o livro. A obra apresenta uma escritura com preocupag¢do em
radicalizar as mostras dos limites entre, por exemplo, prosa e poesia e,
a0 mesmo tempo, de resgatar esteticamente a experiéncia de
dissipagdo desses limites. A percep¢do desses limites torna-se mais
evidente quando aliamos a poética de Murilo Mendes a imagem ou
idéia de concretude, vinculada a metafora ja a partir do nome da obra,

Poliedro, em nivel macro-estrutural, chegando até a seleg¢ao das




motivagdes que impulsionam os textos que o formam, lidos em

separado.

A caracterizagdo de elementos que contém a hipotese de
temporalidade ¢ feita no quinto capitulo. O sentido do tempo, na
obra, é dado através dos objetos poéticos e representa o nivel de
abstra¢cdo que se mostra concomitante € complementar ao nivel de
concretude abordado no quarto capitulo. Sdo elementos que emergem
desde a percepgdo linear do tempo, identificada na “microprosa” do
“Setor Microzoo”entre outros, até o questionamento atemporal nos
aforismos oraculares do “Setor Texto Délfico”. Os elementos de
hipotese temporal também se ligam a nomeagdo numa instincia até
mesmo de referéncia, pois a nomeagdo aparece como problema que
pressupde fenomenos de estagios de origem — origem da propria
linguagem e da poesia - ¢ decorréncia — o lugar atual da poesia como
espago para o exercicio da nomeagdo -, estando implicito entdo, no
problema, um desenvolvimento no tempo.

Assim, nomeagdo, metafora, limite e tempo sdo elementos
suscitados por Poliedro que se relacionam na construgdo de uma
singularidade poética apreendida através de ligagdes especificas que

estardo sendo abordadas durante o trabalho.




1. Murilo Mendes e o Modernismo

1.1 A tradicao critica

“As obras de arte destacam-se do
mundo empirico ¢ suscitam um outro
com uma esséncia prépria, oposto ao
primeiro como se ele fosse igualmente
uma realidade.”

Theodor Adormo

A obra de Murilo Mendes ¢ tradicionalmente abordada pela critica
como integrante do movimento Modernista brasileiro. A ligagdo do
poeta ao movimento € apontada, em certa medida, pelo préprio Murilo
Mendes. No entanto, o poeta pareceu nunca se preocupar em
corroborar a filiagdo de sua obra de modo a exacerbar tais relagdes,
extrapolando limites circunstanciais de contextualizagdo. A postura
dos criticos, ao contrario, em inumeras vezes é de dar suma
importancia a esse fato. Em tais casos a relagdo de Murilo Mendes

com o Modernismo brasileiro muitas vezes é considerada causa para

importantes explicagdes acerca da poesia muriliana. E usual e

constante, portanto, abordar a obra de Murilo Mendes a partir das
questdes que concernem a estética depreendida da  historia
modernista. Este tipo de abordagem também costuma funcionar como
ponto de partida para leituras que se pretendem mais aprofundadas

sobre a obra do poeta.




No entanto, considerando-se este ponto de partida, o critico
encontra, na ferramenta de abordagem, um problema de insuficiéncia.

Trata-se de saber se uma abordagem contextual, de inicio, tem

pertinéncia como explicagdo de solu¢des poéticas da obra em si. E

comum explicar determinados procedimentos poéticos da obra
muriliana, tomando-se como justificativa tal contextualizagdo. O
modernismo, como movimento estético, ou como “escola” literaria
acaba muitas vezes sendo colocado, pela critica, como a origem € a
explicagdo de técnicas na obra poética.

A insuficiéncia ao utilizar a contextualizagdo como justificativa
para procedimentos poéticos esta em que o inevitavel vinculo entre a
obra de Murilo Mendes € 0 Modernismo - comprovado acima de tudo
pelo momento e espago histéricos em que se entrelagam — exige uma
postura do critico no sentido de direcionar eventuais analises para a
convergéncia ou ndo de elementos da obra, ao Modernismo. Assim,
num texto critico, a oscilagio entre a convergéncia € a nao
convergéncia ao momento historico pode estabelecer categorias de
diferenga e semelhanga. Categorias que muitas vezes podem servir
bem a retérica critica mas que, por outro lado, obscurecem a procura
pela eficiéncia de uma leitura da obra artistica, se considerarmos que
um contexto historico ndo é suficiente para se explicar uma obra
poética.

Logo, estabelecer uma critica a partir da retorica sobre as
diferencas e semelhangas da obra com seu contexto revela-se um
procedimento insatisfatorio, porém ndo deixa de ser elucidativo
quanto a uma localiza¢do do poeta e sua obra - e também quanto a
propria construgdo do contexto - e possiveis classificagdes, que
freqiientemente sdo redutoras, no entanto revelando-se “praticas” ao

serem “utilizadas”, por exemplo, em criticas publicadas em manuais




didaticos, compilagdes de congressos, guias literarios, artigos de
jornal, enfim publicagdes que se propdem a uma economia de
referéncia.

E justamente este tipo de publicagdo que constitui a maior parte da
critica existente sobre a obra de Murilo Mendes. Nos textos de critica
mais extensos ou naqueles que tém como meta analisar teoricamente a
obra muriliana com mais aprofundamento, como € o caso de algumas
teses de mestrado e doutorado ou de alguns poucos livros, a tradigdo
de relacionar Murilo Mendes ao Modernismo também ¢é seguida, ao
menos numa revisdo critica inicial. Dizer que Murilo Mendes faz
determinados usos poéticos por causa de uma origem modernista ndo
implica numa analise, numa leitura criativa, mas ao contrario, numa
caracterizagdo que muitas vezes torna-se estigmatizante por sua
insuficiéncia. Jodo Alexandre Barbosa (1974) ja havia atentado para
o carater estigmatizante da critica sobre a obra de Murilo Mendes,
embora sem vincular tal carater a contextualizagdo modernista. Em
lugar da enumeragdo de caracteristicas proposta pela maioria dos
criticos, Barbosa reivindica uma leitura a partir do ponto de vista da
“unidade” da obra muriliana. E para que esta unidade seja apreendida,
a obra so podera ser entendida a partir da percepgdo de que o poeta
trilhou um “projeto poético”. Segundo o critico, somente as idéias de
“concretude”, “rigor” ou “substantivagdo” poderiam dar conta da obra
de Murilo Mendes concluindo no que se detecta como unidade e
projeto. Com isso, o autor também quer dizer que o proprio poeta, em
sua escritura, através principalmente de aforismos, mostra uma
consciéncia do fazer poético, capaz de indicar um caminho critico.

Mas ao falar de “concretude”, “projeto poético”, “rigor” ou

“substantiva¢do”, Jodo Alexandre Barbosa cria um espago de

interpretagdo que permite a ligagdo da obra poética de Murilo Mendes




com o Modernismo na medida em que os parametros criticos citados
sdo criados a partir de uma visdo de modernidade. O Modernismo,
neste caso, ndao ¢ explicitado como origem, mas inferido como
instancia da modernidade dentro da obra poética. Assim, uma andlise
mais aprofundada do objeto poético € possivel, sem deixar de
conceber, porém, a contextualiza¢do.

A modernidade como elemento que caracteriza a obra ¢
geralmente entendida pela critica basicamente através do seguinte
“método” poético: combinagdo entre liberdade intuitiva, componente
conquistado para a arte definitivamente a partir da modernidade, e
“consciéncia do fazer poético” — que equivale, este ultimo aspecto, a
uma consciéncia critica de um fazer poético dentro da prdpria obra.

Consciéncia como marca de uma empresa deliberada, arquitetada,

tipica na literatura contemporanea com todas as suas ambiguidades. E

a partir deste fato que Jodo Alexandre Barbosa pode reivindicar da
critica a consideragdo de um “projeto”.

A critica ndo pode ignorar, desta forma, como a modernidade ¢é
apropriada e criada pelo texto poético muriliano numa relagdo que
pode ou ndo redundar em ligagdes com o Modernismo sem que o
movimento seja encarado necessariamente como “‘causa”’ de
determinadas solugdes poéticas.

Mas os caminhos que levam a necessidade de considerar a
modernidade numa abordagem que se mostra mais compromissada
com o objeto artistico do que com as classificagdes, passam
historicamente, no caso de Murilo Mendes, por uma critica que tem
como ponto de partida a contextualizagdo modernista. Trata-se de uma
critica que, a despeito de ndo se dedicar a analises mais minuciosas,
resume-se a apontar caracteristicas depreendidas a partir do objeto

poético e criar termos para uma descrigdo. Tal operagdo repetida em




muitos textos criticos resulta numa “contribui¢do” de reflexdes que
acaba sendo abordada em toda a critica posterior.

E preciso lembrar que os primoérdios da critica muriliana foram
textos escritos por modernistas sobre uma poesia que, por sua vez, se
apresentava sob o “espirito” modernista. A relagdo que se formava a
partir do recebimento da poesia de Murilo Mendes era carregada dessa
adequa¢do modernista, entre obra e critica. A visdo especifica sob o
produto critico resultante desta relagdo € propagada e seguida
rapidamente pelos criticos que se sucedem nas leituras e analises da
poesia muriliana.

A critica de Mario de Andrade, por exemplo, por ocasido da

publicacdo de “Poesia em Panico” (1936), ja aponta, sob a expressdo

“desequilibrios juntados“, o caminho para a eleicdo de um dos tragos

fundamentais levantados pela critica sobre a poética de Murilo
Mendes, que € o jogo de opostos. Este trago nem sempre € explicitado
por meio desta exata expressdo, mas esta freqiientemente subjacente a
abordagens criticas que apontam, por exemplo, para a presenga do
confronto entre sagrado e profano, a came e o espirito - sob o ponto de
vista tematico - ou para a influéncia do surrealismo na obra,
conjugando através da pluralidade “absurda” na formagdo das imagens
poéticas, elementos dispares.

O termo “jogo de opostos” seria para a obra de Murilo Mendes
uma espécie de marca, uma figura eternamente presente, com o poder
de reunir uma pluralidade de elementos, sintetizando sentidos
formados a partir das proprias palavras que formam o termo. A
palavra jogo associa significados com os sentidos de harmonia,
balango, oscilagdo, série de coisas para formagao do todo, colegdo; e a
palavra oposto associa sentidos de fronteira, contrario, inverso,

contraditorio, antitese. Ou seja, tais diregdes de sentido congregados
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no termo “jogo de opostos™ justificam a aproximagdo desta “figura” a
varios outros termos que também s3o usados para caracterizar a obra
de Murilo Mendes. Vemos entdo como a prépria multiplicidade pode
ser inferida no processo de jogo de opostos, constituindo um
fendmeno que reporta ao essencial do poético.

No entanto, o jogo de opostos, que por um lado se afigura uma
colocagdo pertinente se abordado como um aspecto estrutural,
encontrando sentido na singularidade da poética muriliana, é por outro
lado frequentemente utilizado como um termo classificatério e
Justificador da ligagdo do poeta com espirito modernista, transportada
para a obra. Assim, o termo agrega tanto uma contribui¢do valiosa,
apontando caminhos para uma reflexdo mais aprofundada, quanto uma
contribuigdo estigmatizante, redundando numa visdo redutora acerca
da obra e da importancia do poeta.

Ao incluir Murilo Mendes na Segunda fase do Modernismo,
entre 1930 e 1945, Péricles Eugénio da Silva Ramos (1970, p.168) é
um dos criticos que aliam a linha de constru¢do da poesia do poeta,
marcada pelo jogo de opostos, ao modernismo. Para Ramos, a
“confusdo de tempos”, “formas, planos” e a “fusdo de giria e
linguagem literaria, que fluem sem contraste de qualidade™ na poesia
muriliana, encontram sentido a partir do projeto modernista da
segunda fase, caracterizado principalmente pela “liberdade de
pesquisa estética”.

Seguindo essa mesma linha, o critico Alfredo Bosi (1978, p.147)
entende, de modo geral, que a identidade modernista de Murilo
Mendes pode ser depreendida em sua poesia na medida em que, em

suas obras, o poeta realiza “recusa as formas batidas” e possui o

“senso vivissimo da modernidade como liberagdo  através

principalmente do componente surrealista caracterizado pela
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simultaneidade de sentidos: “o efeito estético s6 ndo é do puro caos
porque o poeta recompde os mil estilhagos da sua imaginagdo em um
vitral desmesurado de crente surrealista"(op.cit.,p.498).

O jogo de opostos, como trago geral da poesia muriliana persistira
na critica, as vezes se desvinculando da relagdo direta com o ponto de
partida modernista, mas ganhando consisténcia como tradigdo nas
reflexdes sobre a obra de Murilo Mendes.

Em um ensaio importante sobre a poética muriliana, Haroldo de
Campos (1967) chama a atengdo para a “dissonancia no campo da
imagem”, como mecanismo que dara origem a uma poesia de projeto
concreto em Murilo Mendes. Segundo ele, tal dissonancia se da por
meio da utilizagdo do jogo de contrarios intentando uma unidade
através da combinagdo de imagens “sem elementos mediadores™.

Em artigos e teses mais recentes perdura esta mesma linha de
raciocinio. Em texto sobre a poética de Murilo Mendes, o critico Raul
Henriques Maimone (1986) inicia suas analises a partir do dado
“harmonia dos elementos contrarios”. Aproximando-se de Haroldo de
Campos, Maimone diz em um artigo que tal harmonia se expressa pela
colocagdo direta das imagens, sem elementos mediadores entre elas:

“As imagens evidenciardo os conceitos de unidade, equilibrio e

transformagdo por for¢ga dos elementos opostos (op.cit.p.244).

Aprofundando a idéia de “harmonia de elementos opostos”, Maimone,
em dissertagdo de mestrado, se vale da figura do circulo como
simbolo para explicar a coeréncia da jungdo de elementos contrarios

na busca pela totalidade:

O poeta une comego e fim, alfa e 6mega, fantastico e real, cotidiano
e inusitado, sim e ndo, transformagdo equilibrada e unidade, concreto e

abstrato, ‘palavras/coisas’, ‘texto/coisa’, justapondo tempo e espago.




(Maimone, 1987, p.4).

A afirmagdo de Maimone vale para livros de varias fases de

Murilo Mendes, como Poesias, Convergéncia, Ipotesi, O Discipulo de
Emaus, A idade do serrote, Retratos Reldmpagos, Poliedro e
T'ransistor.

O jogo de opostos as vezes também aparece justificado a partir de
bases estéticas ou histdricas “renovadas” que ganham novos atributos
a partir do Modernismo, como € o caso do Barroco
“revisitado”, do surrealismo - que apoés integrar os primordios das
vanguardas estéticas na modernidade reaparece como influéncia em
anos posteriores - ou do misticismo, categorias referenciais na verdade
diferentes entre si quanto aos paradigmas que ocupam, porém
igualadas aqui, no sentido de serem instrumentalizadas em nivel de
operacionalizagdo pelo arsenal critico. O Barroco, numa versdo
“revisitada”, por exemplo, € tido como origem do jogo de opostos em
artigo de Trentin (1975). O autor diz que os “momentos mais
significativos” da obra de Murilo Mendes se da na “tentativa de
conciliar elementos antitéticos”. E para Trentin, a natureza dos
contrarios funda-se na figura da antitese e esta, por sua vez seria

elemento essencial do barroco:

O finito e o infinito, o visivel e o invisivel, o tautologico e o
heterologico, a carne e o espirito ndo sdo realidades impossiveis de
conciliar, mas fundem-se ontologicamente, como componentes
essenciais do cosmos, propensos ao absoluto, mas condicionados a uma
experiéncia terrestre.

(Trentin, 1975, p.46)




O texto de Odette Penha Coelho sobre Murilo Mendes também nio

deixa de lado a questdo do barroco agregada ao jogo de contrarios:

Em decorréncia dessa concep¢dio do mundo onde elementos
divergentes se fundem, visando o equilibrio, (...) ndo esta ausente, diga-
se de passagem, vaga impregnagdo barroca, ainda que trabalhada em
outra diregio.

(Coelho, 1986, p.104)

Murilo Marcondes de Moura também menciona o jogo de opostos
como elemento central na obra de Murilo Mendes estruturando o
procedimento sob a expressdo “arte combinatéria”. Assim como
Haroldo de Campos e Maimone, Marcondes de Moura também fala
sobre as imagens poéticas multiplas e variadas sobrepostas sem

mediagdo no poema:

A concepgdo de poesia como centro de relagdes ou
combinatdria de elementos dispares estabelece, em primeiro plano, o
problema da composi¢do (...). A totalidade visada devia ser
surpreendida menos pela riqueza vocabular ou pela sonoridade
artesanal, por exemplo, mas sobretudo pelo corte ou pela

aproximagao, sem mediagdes de elementos distantes.

(Moura, 1995, p.58)

A persisténcia da critica em avaliar o jogo de opostos como um
recurso inevitavelmente a ser refletido como expressio de pluralidade

da imagem chegando ao nivel do “estigma” em alguns casos - como
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nos aponta Jodo Alexandre Barbosa - leva-nos a questionar este
procedimento em sua relagdo com a nogdo de esséncia poética.

Talvez a conexdo entre o jogo de opostos e a esséncia poética
esteja justamente no fato da pluralidade consistir na propria esséncia
da imagem poética como tal € ndo s6 em Murilo Mendes. A
pluralidade caracteristica faz parte na verdade de uma ontologia
poética talvez resgatada ou denunciada pela obra de Murilo Mendes.
A poesia muriliana seria entdo aquela que, entre outras operagdes,
exerce a procura incessante de sua préopria esséncia. O poeta faz desta
procura a estrutura mais visivel de sua poesia e através dessa
expressdo chama a atengdo dos criticos, que por sua vez ndo deixam
de contextualizar Murilo Mendes no Modernismo e na modernidade
por, na verdade, entenderem implicitamente tal aspecto da poesia em
consonancia com tais contextos. Octavio Paz, que toma a imagem
como designa¢do do objeto estético do qual vai fazer uso o poeta,

explica que a natureza da imagem poética € justamente:

A preservagdo da pluralidade de significados da palavra (...). Cada
imagem — ou cada poema composto de imagens — contém muitos
significados contrarios ou dispares (...) Toda imagem aproxima ou
conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. Isto é,

submete a unidade a pluralidade do real.
(Paz, 1976, p.38)

Independentemente da filiagdo do poeta ao modernismo, levar em

consideragdo tais reflexdes pode nos induzir a conclusio de que entdo,

a poesia muriliana desvenda o processo de construgdo da imagem

concretizando, em sua propria plastica e unidade, uma espécie de

denuncia da natureza poética. Assim, segundo esta abordagem, o
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instrumental poético de Murilo Mendes, caracteriza-se em produgédo
de imagem. E o poeta, consciente disso, pretende cerca-la, apreendé-la
e exprimi-la a exaustdo, por todos os lados, resultando dai a denincia
de seu objeto total, com seus meandros internos € externos.

Apesar de destacarmos neste trabalho o “jogo de opostos” como

a caracteristica mais apontada na poesia de Murilo Mendes pela critica

- concomitante a sua inser¢do modernista -, lembramos que ha outras

caracteristicas constatadas tradicionalmente pelas leituras. Jodo
Alexandre Barbosa (op.cit.) explicitou algumas delas, classificando-as
de pontos reducionistas. Ele destaca: “hermetismo” (Carpeaux), “o
maior distribuidor de poesia” (Jorge de Lima), “poeta catodlico”,
“surrealista” ou “espiritualista”. Segundo Barbosa, algumas dessas
caracteristicas apontadas pelos criticos “pode servir para expressar um
estado de admiragdo, mas ndo para uma reflexao”.

Com esta breve exposi¢do sobre a relagdo da critica com a obra de
Murilo Mendes e seu contexto modernista, busca-se esclarecer
algumas posturas que serdo seguidas ao longo deste texto. A analise
de Poliedro, como livro representativo da poética muriliana, ndo
poderia ser circunscrita a uma abordagem exclusivamente modernista
primeiramente pelo fato da obra ndo pertencer, historicamente, ao
momento modernista, pois foi publicada em 1972. No entanto, o autor
da obra é também um representante modernista. Assim sendo, a idéia
do Modernismo como “origem” de procedimentos poéticos em
Poliedro ndo procede em relagdo a totalidade e ao sentido principal
da poesia que se engendra na obra aqui estudada. O Modernismo,
tanto quanto outros aspectos da realidade extra-poética, podera ser
inferido sobretudo através de referéncias a autores a filosofias,

posturas e pensamentos contidas na obra. Estas referéncias sdo
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claramente percebidas pela pratica das citagdes e exercicio da
memoria nas narrativas “poliédricas”.

Observemos agora a relagdo de Poliedro com a idéia de projeto
poético. Vimos que considerar a obra total de Murilo Mendes como a
realizagdo de um projeto ¢ idéia propagada por varios criticos, entre
eles Jodo Alexandre Barbosa. Considerando a pertinéncia dessa idéia,
entdo incluir Poliedro neste “projeto”, significa, a nosso ver, localizar
a obra nd3o como a finalizagdo ou culminag¢do de um projeto, mas sim
como a abertura de um projeto. A palavra “projeto”, relacionada com
Poliedro tera uma aplicagdo mais eficiente se a considerarmos como
uma metafora de abertura continua para tempos e espagos em
simultaneidade de abordagens. Ou seja, a idéia de projeto como uma
meta pensada no passado que se faz segundo determinada inscrigdo no
tempo continuo ndo ¢ suficiente para dar conta do papel de Poliedro,
ja que a poesia se pretende aberta e em constante movimento, mais
proxima da metafora de um “projétil”.

As medidas de semelhanga e diferenga na relagdo de Poliedro com
0o Modemismo, por sua vez, ndo constituirdo nosso principal
instrumento critico durante a realizagdo deste nosso trabalho, ja que o
objetivo da andlise ndo € estabelecer uma classificagdo da obra em
relagdo aos seus possiveis contextos, mas sim realizar uma leitura que
situe Poliedro como uma poética de importancia especifica. No
entanto reconhecemos que as consideragdes criticas sobre tal relagao
posicionam a obra poética tanto em seu contexto de escritura, como
em seu recebimento e permite a distingdo mais clara entre a metafora

que se constitui na propria obra e a metafora da obra engendrada pela

critica. Tal distingdo ¢ importante na medida em que delineia as

diferengas entre o que a obra pode suscitar, por si, € 0 conjunto de
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nogdes herdado de sua critica. As caracteristicas especificas da

metafora em Poliedro serdo tratadas em um capitulo posterior.
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1.2 A relacio de Poliedro com o projeto poético muriliano

Poliedro emerge da obra total de Murilo Mendes ja numa fase
madura do poeta. Foi escrito entre 1965 e 1966, mas so6 foi publicado
em 1972. Apesar de ter sido pouco analisado pela critica, ¢ apontado
freqiientemente como um livro em que culmina uma certa poética
denominada muriliana. Ou seja, o livro é recebido muitas vezes como
evento que expressa um ponto alto da evolugdo de uma obra total.
Aproximando Poliedro de outras obras sob um ponto de vista

evolutivo, José Guilherme Merquior diz:

A poesia saturnal muriliana, que percorre toda a evolugdo de
sua obra, da época d’ “O wvisionario” (inicio dos anos 30) a de
“Parabola” (1959) e “Poliedro” (1972), constitui uma espécie de
vertebragdo mundivisional daquele embrido momesco do discurso

poético modernista — 0 “poema-piada”.

(Merquior, 1994, p. 15)

Assim, certas caracteristicas de Poliedro, compartilhadas com
livros como Convergéncia e Contato, seriam marcas justificativas de
uma posig¢do critica que divide a obra muriliana em fases expressivas
de sua evolugéo.

Paralelamente e entre esta visdo, a critica também abre espago,
no seu discurso, para a percep¢do da permanéncia de elementos

permeando a identidade da obra muriliana. Merquior prossegue:
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Na poética paronomasica de “Convergéncia”, “Poliedro” e
“Contato”, a mescla do estilo reponta frequente, embora menos

“escandalosa” do que na primeira fase. O que ndo muda, porém, nem

cessa, a ndo ser incidentalmente, em todo o “opus” muriliano, é o

carater explosivo do seu dizer.

(op.cit., p. 16)

Por ocasidao do langamento de Poliedro, Affonso Romano de

Sant’Anna atenta para o papel que o livro cumpre no aspecto da

evolugdo poética muriliana, observando a permanéncia de elementos

encontrados em toda a poesia anterior € destacando a abertura para

futuras possibilidades poéticas propostas pela obra:

(Poliedro) retoma a prosa inventiva de “A Idade do Serrote”
(1968), naquele ténue limite em que se ndo sabe mais que nome dar
ao texto produzido. (...) (Murilo Mendes) continua, portanto, fiel ao
seu projecto original e que ele mesmo cristalizou no livro “Poesia
Liberdade”. (...) Sente-se muito a vontade também para exercitar-se
como um oraculo alheio aos preceitos instituidos chdmente pelas

vanguardas.

(Sant’ Anna, 1972)

Vé-se que os aspectos formais de Poliedro, misturados a dados
sobre o poeta, sdo valorizados como argumento na sustentagdo das
relagdes do livro com o restante da obra muriliana nesta perspectiva
evolutiva. A partir de uma analise descritiva, Elisabet Gongalves
Moreira (1982, p.122) diz que o livro constitui-se numa “aparente

guinada na linguagem muriliana”, explicando também que apesar das

A
AVEVAD

2 3 4 S 6 q unespwll 12 13 14 15 1e¢ 17 18



20

aparéncias o livro instaura-se como parte de um processo evolutivo

em relagdo a obra total. Ao apontar a parcela de elementos inovadores
presentes em Poliedro, Gongalves opta por justificar este fato através
da mengao da figura do autor: “Murilo esta plenamente consciente dos
processos de inovagdo que apresenta, acompanhando de perto € com
constancia tudo que de novo se afigura em matéria de arte” (op.cit., p.
123).

A perspectiva evolutiva que se nos apresenta através da critica
ndo deixa de ser um instrumental valido para situar Poliedro em
relagdo a totalidade da obra muriliana. Esse tipo de consideragdo, no
entanto, permite diversos critérios de relagdes. Percebe-se que, a
despeito de uma percepg¢do temporal linear ndo intrinseca a obra,
situa-se Poliedro a partir de relagdes de naturezas diferentes, como por
exemplo, a partir de procedimentos formais encontrados nas outras
obras de Murilo Mendes, ou a partir da contextualizagdo historica, e
até mesmo a partir da “contextualiza¢do autoral”. Luciana Stegagno
Picchio, por exemplo, liga as escolhas formais e tematicas de Poliedro
a fase adiantada da vida de Murilo Mendes, destacando a abundancia
das memorias de infincia como sintoma de uma espécie de saudade
que o poeta teria do Brasil. Referindo-se ao periodo em que Murilo
Mendes ja estava ha bastante tempo fora do pais natal, morando na
Italia (o poeta reside na Europa a partir de 1952 até a sua morte, em

1975), a autora diz:

Murilo (...) interessa-se por tudo o que € novo em arte €
literatura (...). E o novo ndo é necessariamente de hoje. (...) Os
quatro setores de Poliedro levam ao Brasil o canto de um poeta que
(...) procura para comunicar com OS Seus compatriotas temas

universais, eternos. (...) Em quase todos os textos, aflora pungente a
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memoria da patria e da infancia, de quando os animais estavam mais
perto dos homens e faziam parte da vida dos meninos.

(Picchio, 1994, p. 26)

Ja o critico Julio Castanon Guimaries explica o livro no sentido
de ligagdo com a totalidade da obra muriliana através da analise de
procedimentos formais. Segundo ele, os ultimos livros de Murilo
Mendes, entre eles Poliedro, sdo a prova de que a trajetéria do poeta

se fez de maneira sempre inventiva e inovadora, ¢ analisa:

Poliedro é um livro que impde de modo especial a questdo dos
limites entre prosa e poesia. Compde-se essencialmente de
fragmentos rigorosamente estruturados, com imagens que rompem 0
limite do previsivel, com associagdes sonoras que redefinem as
palavras e com uma auséncia de pontuagdo que cria um ritmo
significante. Trata-se, sem duvida alguma, de um dos grandes

momentos da obra de Murilo Mendes.

(Guimariaes, 1973, p.58)

Ao tentarmos depreender sentidos de relagdes entre Poliedro e o
restante da obra de Murilo Mendes, vemos que a perspectiva evolutiva

revela-se como uma possibilidade valida, porém limitada. O limite

esta em que eleger um ponto alto (sendo este ponto alto, o Poliedro)

como conseqiiéncia de uma trajetoria exige um esfor¢o de linearidade
que a propria obra, metaforicamente, quer romper. Talvez fosse mais
apropriado considerar os “sentidos” de Poliedro em suas relagdes com
o restante da obra muriliana a partir da multiplicidade desses mesmos

sentidos. Ao apreender Poliedro através dessa metafora solida e
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multifacetada sugerida pelo proprio titulo da obra — e que sera

analisada durante este trabalho - somos impelidos a acatar o
direcionamento evolutivo apenas enquanto uma possibilidade dentre
possibilidades.

Poderemos talvez entender assim, como o proprio Poliedro, a partir
do aspecto peculiar de sua forma, estruturado na metafora de todo um
mundo, em que se constitui, estabelece um didlogo com todas as
formas da obra de Murilo Mendes. Devido a caracteristica metaforica
multifacetada, que evoca pluralidade e multiplicidade por meio da
iconizagdo da propria figura geométrica coincidente com o titulo da
obra, Poliedro irradia relagdes. Ao apresentar, na edigdo original, uma
“Microdefini¢do do Autor”, por exemplo, o livro encaminha a relagio
da poesia com a figura do poeta, o criador que coerentemente rege
sua obra de todos os tempos, através do principio de irradiagdo de
relagdes, independente da ordem cronolégica. Ha também nessa idéia,
a acepgao de autor sob a forma de multiplos autores. O poeta €, por
exemplo, Dante, Baudelaire ou Manuel Bandeira. Ao estender
procedimentos encontrados em outras obras murilianas, tanto
posteriores quanto anteriores ao Poliedro, o livro aponta para o além
de procedimentos anteriores, contemporaneos e posteriores a propria
poesia de Murilo Mendes, fazendo referéncia ao poético em toda a sua
extensdo. Esta metafora exige a superagdo de limites temporais, ja que
se constitui de uma espécie de poesia que irradia (num emprego bem
figurativo desse irradiar, tal como a irradia¢do de um ponto de luz, por
exemplo) relagdes.

Se por um lado podemos evidenciar a figura do poeta como ponto
de partida de relagdes, igualmente poderemos evidenciar outros
elementos para retomarmos as relagdes. Pelo fator reminiscéncia, por

exemplo, pairando por toda a obra, percebemos Poliedro
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aproximando-se de 4 Idade do Serrote, livro no qual a reminiscéncia
€ um dos mecanismos poéticos mais importantes, € em que, entre
outras possibilidades de relagdes, o grande sonho de ir do Brasil a
China a cavalo dialoga com desdobramentos da figura de “O cavalo”,
“Setor Microzoo” em Poliedro. Aproxima-se de igual maneira ao
Discipulos de Emaus, construido no formato de aforismos, o “Setor
Texto Délfico”. Liga-se ainda a Espago Espanhol - poesia feita

predominantemente sobre a matéria do espago na perspectiva do

resgate da memoria, como o da “pequena cidade andaluza” de Ecija -

as reminiscéncias do mesmo molde em “Dores do Indaid”, do “Setor
A Palavra Circular” em Poliedro. Ou mesmo tendo como mote a
reminiscéncia para um retrato de Proust em Retratos-Reldmpago: “Os
homens procuram reelaborar o tempo perdido, oraculo do futuro”,
percebemos a relagdo com Poliedro que, no “Setor Texto Délfico™
postula: “O anteontem prepara as rodas do amanhad”. Essa questio da
reminiscéncia, investida da qualidade “poliédrica” também relaciona-

se a Poemas, quando em “Mapa” Murilo Mendes escreve:

Me colaram no tempo, me puseram uma alma viva € um corpo
desconjuntado. (...) Viva eu, que inauguro no mundo e estado de
bagunga transcendente. Sou a presa do homem que fui ha vinte anos
passados (...). Ndo me inscrevo em nenhuma teoria, estou no ar, (...)

sempre em transformagao.

Essa irradiagao multipla, propagada por elementos de varias
camadas do Poliedro, é que vai constituir, por si mesma, o sentido -
em termos de didlogo com o restante da poesia muriliana - do livro
dentro do projeto poético de Murilo Mendes. Entendemos que tal

irradiagdo expressa também a convic¢do da permanéncia da poesia
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como forma de unidade valida na constru¢do de uma visdo de mundo
especifica, caracterizada pela transcendéncia de determinadas

convengdes que aprisionam e condicionam a realidade. O final do

texto “A aranha”, do “Setor Microzoo”, em Poliedro - em que o

inseto pode ser interpretado como metafora que oscila entre o fazer
poético e a propria poesia “contracenando” com a figura do poeta —
talvez dé um pouco da medida dessa convicgdo de que a poesia

sobrevive as suas primeiras e iniciais relagdes e ao ser:

Consumo as vezes muitos minutos seguindo seu itinerario. Ela
vai, vem, recua os pés de seda, deixa o tear, muda de idéia, olha-me
obliqua, volta, tentando visivelmente o dialogo; mas até hoje, apesar
dessa forga de atragdo reciproca, ndo consegui decifrar os multiplos
problemas que a aranha me propde (s6 mencionei alguns). Morrerei
sem os resolver; ela, pertenca a eternidade ou ao tempo, me

sobrevivera.
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2. Poliedro e a nomeacio

2.1 A poesia como atualiza¢io da nomeacio

“O tempo do poema nio hd mais;

ha seu espago, esta pedra
indestrutivel, imével, mesma:

¢ ao alcance da meméria
até o desespero, o tédio.”

Jodo Cabral de Melo Neto

A leitura de Poliedro impde a abertura de todo um mundo. Mas
como deveremos entender as escolhas poéticas do processo que
conduzem a esta abertura? Ao apresentar um mundo, Poliedro
desperta uma poesia que se quer identificada com os elementos
primordiais de sua constituigdo. Assim, tal poesia suscita a reflexdo
sobre sua propria origem, a nomeagao, e também sobre seu lugar, sua
posi¢do, como presenga na tradicdo relacional da nogdo poesia e
coisa.

A nomeagdo é uma questdo abordada por uma certa variedade
de correntes filosoficas, mas que tém em comum, em suas multiplas
abordagens, a ambigdo de tratar de um fendmeno essencial € comum a
toda a poesia. Tomado como objeto artistico que suscita esses

problemas, Poliedro impde, no entanto, como obra artistica e tnica, a
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percepgdo de sua singularidade intrinseca em oposi¢do a uma teoria
sobre um problema — no caso a nomeagdo — abstratamente

generalizado pela filosofia. Estabelece-se assim um dialogo da obra

artistica  singular com a teoria que ora suscita, afirmando-se

progressivamente a compreensdo de tal singularidade, através da qual
a poesia devera e podera se destacar. E a obra so se constitui em obra
através da materialidade que a presentifica. Materialidade, no caso,
feita de palavras. Entdo, como é que, seguindo as pistas dessa matéria,
da coisa, do nome, construiremos a leitura da poesia de Poliedro?

Do ponto de vista tedrico, a nomeagdo € freqiientemente
apontada como um fenomeno de origem da prépria lingua, incluindo-
se ai também outros fendmenos relacionados a linguagem. Esses
fendmenos seriam a poesia em si e algumas nogdes fundamentais para
a compreensdo da natureza da poesia, tais como a metafora,
apreendida em termos de estrutura, e a mimesis, como dindmica da
relagdo poesia e mundo. Assim, a poesia € concebida e percebida
como fato simultineo a origem da propria lingua, como aponta

Octavio Paz (op. cit., p.12):

A poesia pertence a todas as épocas: ¢ a forma natural de
expressdo dos homens (...). A poesia ignora o progresso ou a

evolugdo e suas origens e seu fim se confundem com os da

linguagem.

Na teoria de Ernst Cassirer (1972) sobre o surgimento da
linguagem humana, a arte ¢ inferida como fendomeno formador da
propria estrutura lingiiistica. Ao propor a origem comum do mito ¢ da
linguagem, o filésofo ndo dissocia os vinculos desses elementos com a

arte, tanto numa relacdo de origem sob o ponto de vista diacronico,
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instalada em tempos imemoriais, quanto numa relagdo sincronica, que

resguarda para a propria arte, a incumbéncia de “exercer” essa origem:

Mito, linguagem e arte formam inicialmente uma unidade
concreta ainda indivisa, que sO pouco a pouco se desdobra em uma
triade de modos independentes de plasmagdo espiritual. (...) Ha,
porém, um reino do espirito no qual a palavra ndo s6 conserva seu
poder figurador original, como, dentro deste, o renova
constantemente; nele, experimenta uma espécie de palingenesia
permanente, de renascimento a um tempo sensorial e espiritual. Esta
regeneragdo efetua-se quando ela se transforma em expressdo
artistica. Aqui torna a partilhar da plenitude da vida, porém, se trata

ndo mais da vida miticamente presa e sim esteticamente liberada.

(Cassirer, 1972, p. 112)

Tal fungdo regeneradora da arte para com a origem esta ligada a
conclusdo do filosofo sobre a situagdo atual do vinculo entre palavra e
mito. Ou seja, diante de uma realidade de instrumentalizagdo da lingua
destaca-se, em oposi¢do, a palavra em estado poético, aquela que
resguarda a relagdo com a origem, que no caso de Cassirer ¢
indissociavel ao mito. Tal situagdo € colocada nos seguintes termos

pelo filésofo:

A palavra e a imagem miticas, que a principio se erguiam
diante do espirito como duro poder real, despojam-se agora de toda
realidade e eficacia; sdo apenas ligeiro éter, em que o espirito se
move livremente e sem obstaculos. Esta liberagdo ndo se produz
porque a mente abandona a casca sensorial da palavra e da imagem,

mas porque as utiliza como 0rgdos e, com isso, aprende a entendé-las
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como elas sdo em seu fundamento mais intimo, como formas de sua
propria auto-revelagao.

(op.cit., p.116)

Lingua e mito sdo entdo, para Cassirer, originalmente um todo.
Sao, na verdade, a mesma coisa, ja que s6 num estagio bem posterior
da trajetoria de algumas culturas € que a linguagem se desvencilharia
dos mitos tornando-se uma espécie de 6rgdo, um tipo de instrumento
que a espécie humana utiliza para se comunicar de maneira utilitaria.

Desta forma, a nomeag¢do, em sua esséncia, € o exercicio da
realizagdo dessa totalidade original. Assim o nome, por exigéncia
metodologica na obra de Cassirer, em sua origem, ndo sO designa
algo, mas ¢ esse algo. A latente identidade de alguma coisa ¢
composta da intima relagdo que existe entre 0 nome e essa mesma

coisa. Assim, toda a consciéncia posterior, pratica, tedrica, enfim,

todas as formas de consciéncia linguistica estdo ligadas a essa

consciéncia mitico-religiosa do inicio de tudo. E a prova de que a

lingua e o mito sdo indissocidveis na origem seria a de que:

Em todas as cosmogonias miticas, (...) sempre volvemos a
deparar com a posi¢do suprema da Palavra (...). Nos relatos da
Criagdo de quase todas as grandes religides culturais, a Palavra
aparece sempre unida ao mais alto Deus criador, quer se apresente
como o instrumento utilizado por ele, quer diretamente como o
fundamento primario de onde ele proprio, assim como toda
existéncia e toda ordem de existéncia provém. O pensamento € sua
expressdo verbal costumam ser ai concebidoé como uma sO coisa,
pois o coragdo que pensa e¢ a lingua que fala se pertencem
necessariamente.

(op.cit., p.65)
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A nomeagdo como ato de criagdo vista a partir desta obra de

Cassirer pode ser util ao didlogo com a poética de Murilo Mendes

quando percebemos nos escritos do poeta uma espécie de anseio

mitico pela unidade cosmolédgica perdida. A poesia em Poliedro

parece ter fundamentalmente uma espécie de nostalgia expressa em

sua infinita, incessante enumerac¢do. A palavra muriliana instala-se em
tal anseio mitico, confrontando-se com a impossibilidade de alcangar
o objetivo de volta a unidade entre nome e coisa. Nessa
impossibilidade, a poesia parece se apresentar como um “existindo”,
como algo em movimento, como um caminho para dire¢des a serem
retomadas, essenciais. E esse movimento também pode ser visto como
o resultado incorporado da a¢do do poeta, figura comparavel, neste
processo, ao demiurgo desse mundo nostalgico em que se constitui a
obra poética.

A questdo da nomeagdo relacionada ao intento poético também
pode ser vislumbrada nos escritos de Foucault. Em As palavras e as
coisas, o filosofo nos transmite a idéia de que o século XVI foi o
limiar da separagdo entre as palavras e as coisas, ja que as coisas, ou
seja tudo, era passivel de ser lido durante a anterioridade deste limiar.
Nesta época, a leitura ndo era um ato propriamente vinculado a uma
atitude diante somente de palavras escritas, pois 0 mundo era dado a
ser lido. As estrelas, as visceras dos animais, a terra, as nuvens, 0 vO0
dos passaros, eram passiveis de serem lidos, eram considerados sinais
para uma leitura. Simultaneamente o inverso também se dava: as
palavras eram investidas da qualidade de coisa mesmo em seus usos
cotidianos e ndo intencionalmente poéticos. Segundo Foucault, o

processo de leitura se dava pela via da representagdo por repeti¢ao,
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por semelhanga. Pressupondo a similitude como fator de possibilidade

da nomeagdo, em sua origem, diz:

Os nomes eram colocados sobre o que eles designavam, assim
como a forga esta escrita no corpo do ledo, a realeza no olhar da
aguia, a influéncia dos planetas marcada na fonte dos homens: pela
forga da similitude.

(Foucault, 1966, p.58)

A similitude no entanto, ndo é entendida como um recurso
definitivo na aproximagdo entre nome e coisa, pois 0 termo também
propaga em sua significagdo a distancia estrutural entre uma coisa e
outra, distdncia essa mais reduzida em Cassirer, que se concentra
sobre a coincidéncia entre nome e coisa, na origem.

Apesar disso, a similitude n3do deixa de ser uma maneira
eficiente de falar sobre a aproximacgio e a relagdo entre nome e coisa
de modo ainda a abrir reflexdes sobre elementos entremeados nesta
questdo, como a metafora. A similitude como teoria para uma
operagdo estrutural, permite o entendimento mais elementar sobre a
formagdo ou natureza da metafora. Ao ser identificada, a metafora
coincidira com a nog¢do de origem que a propria similitude, no caso de
Foucault, desperta simultaneamente ao problema da nomeagao.

A metafora na origem, vinculada a nomeagdo, também aparece

em Cassirer, que a considera nio uma tendéncia da linguagem, mas

“condi¢do constitutiva” da linguagem, ja que a pluralidade de
significa¢des na origem das palavras forga a um transito de sentidos
proprio da metafora.

Ao estabelecer o dialogo entre o procedimento destacado por

Foucault e o fazer poético em Poliedro, observamos novamente a
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retomada de um processo no qual a poesia de Poliedro se inscreve,

colocando-se a questdo da criagdo e da origem. E preciso, no entanto,

lembrar que a teorizagdo de Foucault, buscando uma caracterizagdo
das mudangas de paradigmas centradas no século XVI, reserva a
poesia 0 espago posterior para essa nomeag¢do descrita no trecho
acima. Ou seja, algumas qualidades e procedimentos que antes (no ou
at¢ o século XVI) eram comuns a estrutura de comunica¢do e a

linguagem em geral, s3o posteriormente resguardados pela poesia:

As coisas e as palavras vdo separar-se (...). O discurso tera
entdo por objetivo dizer o que €, mas ja ndo sera coisa alguma do que
diz (...): Durante todo o século XIX e em nossos dias ainda (...) a
literatura s6 logrou existir em sua autonomia, s6 se desprendeu de
linguagens alheias por um corte profundo quando formou uma
espécie de contradiscurso, e quando passou assim da fungdo
representativa ou significante da linguagem a esse ser bruto e
esquecido desde o século XVI.

(op.cit.,p.68)

A despeito da pertinéncia do problema da nomeagdo como
fundamento da poesia, a localizagdo historica de Poliedro nos faz
ampliar o didlogo para a perspectiva da modernidade. Desta forma, as
consideragdes tedricas suscitadas por Poliedro ndo se prestam
simplesmente a um acolhimento da obra pela teoria, mas sim a um
questionamento e busca constantes da propria poesia que se apresenta
sob a otica da singularidade.

Sob a perspectica da modernidade - ou seja, numa época que ja
admite o nivel de instrumentalizagdo da lingua proposto por Cassirer,
época da separagdo das palavras e das coisas segundo a descrigdo de

Foucault - a nomeagdo passa a ser um procedimento experimentado
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sob a forma de impossibilidade segundo Alfredo Bosi (1977). Ou seja,
na modernidade, a pratica da nomeagdo ¢ marcada pela
impossibilidade pelo fato de ser impossivel seu reconhecimento, ja
que a lingua € outra em si propria e sua origem ndo corresponde mais

a forma de seu uso atual. Na modernidade, o uso ndo comunica a

nomeacdo: “E a ideologia dominante que da hoje, nome e sentido as

coisas” (Bosi, 1967, p.142). A origem na lingua estaria perdida,
ultrapassada. E nomeagdo € origem. O reconhecimento da nomeagao
no “reino” da poesia seria entdo a causa de um paradoxo que, por um
lado faz identificar a poesia justamente através do exercicio dessa
pratica perdida e por outro, faz descaracterizar a poesia pela

constatagdo da impossibilidade da nomeagdo em sua plenitude e que

~tem por conseqiiéncia a impossibilidade da propria poesia em sua

plenitude. Neste paradoxo, que acaba denunciando o ndo-espago para
a poesia em si, limitando sua existéncia total através da permissio
apenas para sua manifestacdo funcional, estabelece-se a poesia num
espacgo de atitude: a atitude de resisténcia. Nesse novo espago criam-se
possibilidades pela impossibilidade e assim a poesia vive da
interrogagdo sobre si propria: metalinguagem. Vive pela interrogagado
de sua esséncia e cria formas para forjar uma plenitude agora
circunscrita ao proprio objeto: “Demiurgo da propria impoténcia, o
poeta tenta abrir no espago do imaginario uma saida possivel” (op.cit.,
p. 151). Entre essas saidas possiveis, Bosi destaca maneiras de

“resisténcia’:

A poesia mitica, recuperando na figura e no som os raros
instantes da plenitude corpérea e espiritual, resgata o sujeito da
abje¢do a que sem parar o arrasta a sociedade de consumo. (...) A

consciéncia que se volta respeitosa e atenta, para o que ndo ¢ ainda
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consciéncia — a pedra, a planta, o bicho, a infiancia — esta prestes a
cumprir a sintese entranhadamente poética de sujeito e objeto que se
chama conceito concreto. (...) Reinventar imagens da unidade
perdida, eis 0 modo que a poesia do mito e do sonho encontrou para
resistir a dor das contradigdes que a consciéncia vigilante ndo pode

deixar de ver.

(op.cit., p. 155)

“Reinventar imagens”, exercer a “sintese poética de sujeito e
objeto” talvez sejam as operagdes que ainda fazem coincidir
pertinentemente a idéia de poesia com a idéia de nomeagdo. E a
propria poesia resisténcia, como uma tese de “possibilidade histérica”

para a poesia, acolhe a nomeag¢do como um fendmeno inserido em

alguma instdncia da formagdo dessa mesma “poesia moderna” que

“abriu caminho caminhando™ (op. cit., 145). Poliedro dialoga entdo
com as questdes apontadas por Bosi, caminhando com suas imagens e
com suas singulares relagdes entre sujeito e objeto, arte € mundo, na
medida em que tem como componente a modernidade e a consciéncia
que esta suscita.

Mas como essas imagens da poesia moderna em Poliedro se
encaixam no dialogo que a obra estabelece a partir do problema da
nomeag¢do, que ¢ um problema de origem? A imagem, como modo de
abordar a constituigdo da poesia na modernidade ndo deixa de ser
vista como um elemento inerente aos fendmenos instalados nas
discussdes sobre a origem poética. Desta forma, a imagem, como
componente tedrico, suscita a ligagdo de sua operacionalizagdo com a

questdo da nomeagdo e da tradi¢do de poesia-coisa.
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Guardadas as propor¢des entre as teorias de Cassirer e
Foucault, poderemos no entanto aproximar alguns pontos levantados

em cada uma delas sobre o engendramento da nomeagdo, o que podera

nos levar a algumas consideragdes 1teis sobre a imagem.

Consideramos que a imagem € um tdpico vinculado a questio da
nomeagao na poesia e que a metafora € vinculada a nogdo de imagem.
Cassirer ¢ Foucault ndo nos falam diretamente da imagem, mas
inferimos a contribuigdo tedrica em nivel da metafora para esta
questdo. A similitude em Foucault suscita a abordagem da nomeagio,
de maneira estrutural, levando-nos a perceber também a metafora
como resultado dessa operagdo de similitude, ao passo que em
Cassirer a coincidéncia entre nome e coisa ja pressupde a metafora
como fator constituinte e simultaneo da propria lingua. A ligagdo entre
essas consideragdes estd em que a propria condigdo metafdrica
depreendida da questdo da nomeagdo em ambas as abordagens suscita,
implicitamente, a pluralidade de sentidos para a formag¢do da imagem
poética; dessa imagem, que esta na poesia da modernidade, e que

também esta na origem e na nomeagio. Diz Paz:

Por obra da imagem produz-se a instantinea reconciliagdo
entre 0 nome ¢ o objeto, entre a representagdo e a realidade (...). Esta
volta das palavras a sua primeira natureza — isto €, a sua pluralidade
de significados — € apenas o primeiro ato da operagdo poética. (...) O
sentido ou o significado é um “querer dizer” (...). O sentido da
imagem € a propria imagem (...) As imagens do poema ndo nos
levam a outra coisa, mas nos colocam diante de uma realidade

concreta .

(Paz, 1976, p.47)
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A poesia como espago da nomeagdo, em Foucault, remete
também a criagdo do objeto poético em si € ndo do vislumbre do

objeto através da poesia. Ou seja, o processo de nomeagdo € que acaba

sendo a poesia-coisa. Ao falar da nomeagdo como uma pratica

preservada e resgatada na arte, Cassirer também nos leva a refletir
sobre a finalidade intrinseca da poesia que exprime a si mesma,
distanciando-se da pura expressdao de um real e aproximando-se da
nog¢do de poesia-coisa. Na modernidade é a poesia que, segundo Bosi,
“recompde cada vez mais arduamente 0 universo magico que 0s novos
tempos renegam” (Bosi, 1977, p.150). Assim, a poesia que se quer
percebida como coisa, acaba se realizando através de uma “ordem
fechada”, como diz Octavio Paz: “O poema (...) apresenta-se como um
circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si mesmo, universo
auto-suficiente € no qual o fim é também um principio que volta, se
repete e se recria” (op.cit.,p. 49).

Mas além de apresentar essa caracteristica de auto-suficiéncia,
da qual nos fala Paz, e que pode ser depreendida também como
condigdo, através das reflexdes sobre a nomeagdo, propostas por
Cassirer ¢ Foucault, a poesia, nessa realizagdo, “apdia-se em algo
alheio a si mesma” (op.cit., p.51). E apresentando estas discussdes
iniciais como base tedrica para reflexdes e analises de Poliedro
entendemos que justamente estas questdes sejam o ponto de partida da
poesia de Murilo Mendes em Poliedro. Ou seja, a propria teoria
poética é objeto poético em Poliedro. Este direcionamento especifico
de Poliedro indica a razdo de varias operagdes poéticas dentro do
livro e também aponta para a simultaneidade da propria poesia com a
posi¢do historica da modernidade. Pois considera-se que a apropriagao
tedrica pela poesia implica a consciéncia do fazer poético especifica

da modernidade: “O que torna Baudelaire um poeta moderno nao €
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tanto a ruptura com a ordem cristd quanto a consciéncia dessa ruptura.

Modernidade € consciéncia. E consciéncia ambigua: negagdo e
nostalgia, prosa e lirismo” (op. cit., p.19) .

Esta localizagdo inevitavel da poesia, engendrada pelo elemento
“além da palavra” é que torna possivel a contextualizagdo da obra. A
contextualizagdo tera sentido nessa dindmica da relagdo obra e mundo,
mas necessariamente a partir de uma nog¢ao de singularidade proposta
pela obra e ndo a partir de classificagdo anterior e exterior ao objeto

artistico. Essa dinamica ¢ vista da seguinte maneira por Octavio Paz:

O que caracteriza o poema ¢ sua necessaria dependéncia da
palavra tanto como sua luta por transcendé-la. Esta circunstincia
permite uma indagagdo sobre a sua natureza como algo unico e
irredutivel e, simultaneamente, considera-lo como uma expressio

social inseparavel de outras manifesta¢des historicas.

(op.cit., p.52)

Tal dinamica de relagdes entre poesia e mundo devera somente
ser depreendida entdo através da propria obra.

Ao dizer, no inicio desse capitulo, que Poliedro é a “abertura
de todo um mundo”, ¢ inevitavel inferir o elemento mimético para
onde convergem todas as implicagdes desse “dialogo” da obra com
teorias € com a propria realidade historica e contextual. A relagdo com
a mimesis € o fator que permite a localizagdo da poesia num espago e
num tempo, em sua singularidade, através do tipo de aproximacgao
entre literatura € mundo. Ou seja, a consideragdo da mimesis permite
que tal relagdo possa ser depreendida a partir da obra e ndo o

contrario, a partir do contexto. A singularidade vinculada a obra,
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através da sua relagdo com o mundo, verificada pela mimesis é

apontada por Luiz Costa Lima:

Ser capaz de mimesis é transcender a passividade que nos
assemelha a nossos contemporianeos e, da matéria da
contemporaneidade, extrair um modo de ser, uma forma, que nos
acompanharia além da destrui¢do da matéria. Como o proprio do
contemporaneo € ser mutavel, o proprio da conquista da forma é

fixar essa dindmica no produto, a obra poética que a apresenta.
(Lima, 1980, p.3)

Poliedro parece constituir um corpus do qual é possivel extrair
essas questdes. Encontramos em Poliedro desde reflexdes abertas
sobre tais temas, até a consciéncia de certa realizagdo poética que se
faz também fundamentalmente pela valorizagdo do elemento intuitivo
que se desdobra como condi¢do de uma liberdade de direito, artistica.
E ainda o livro se apresenta numa estrutura rigorosa, que parece ser a
sintese do sentido da propria mimesis dos questionamentos

fundamentais sobre a poesia que se engendra.
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2.2 A composicao “poliédrica” através da nomeacio

Dividido em quatro setores, estabelecidos em principio (o livro
nido impede uma leitura ndo-linear, pelo contrario, até condiciona a
leitura fragmentada) na seguinte ordem: “Setor Microzoo”, “Setor
Microligdes de Coisas”, “Setor A Palavra Circular”, “Setor Texto
Délfico”, Poliedro parece apresentar-se como a obra do primeiro
homem. O livro comega pela mengdo dos bichos, passa pelas coisas,
atinge a palavra e culmina na visdo do além ou antes da palavra, ou
seja, nesse paradoxo criado pela possibilidade e impossibilidade do
nome como centro da apropriagdo e criagdo do mundo no homem.

A nomeagdo aparece operacionalizada poeticamente em varios
niveis durante este percurso. Cada um dos diversificados usos do
nome, no livro, convergem, porém, para a idéia do sentido do primeiro
uso, que € o ato simples da nomeagdo em si. Convergem para a
invengdo de Addo que, aqui, € constituida, através do ato, pela
coincidéncia e simultaneidade do nome e da coisa.

Os varios usos do nome, durante a obra, podem ser entendidos
entdo como um conjunto de representagdes do nome, coincidindo,
coerentemente, esta pluralidade e diversidade de usos, com a metafora
decorrente, da qual falaremos no préximo capitulo.

Uma das operag¢des do nome, que se nos coloca, € a trajetoria e
papel dos titulos em Poliedro. Nos setores “Microzoo” e “Microligdes
de Coisas™, os titulos apresentam-se correspondendo, quase sempre, a
estrutura mais simples da lingua, constituida de determinante e
determinado, em nivel de artigo e substantivo, além de

corresponderem a objetos concretos que se dispdem a relagdo
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sensorial. No “Setor Microzoo” os titulos sio: “O galo”, “A
tartaruga”, “O tigre”, “O cavalo”, “A baleia”, “A girafa”, “O boi”, “O
paviao”’, “O porquinho—da—india”, “O peixe”, “A aranha”, “O
percevejo”, “A preguiga”, “A zebra”, “A lagosta”; No “Setor
Microli¢gdes de Coisas” sdo: “O ovo”, “O serrote”, “Estilhagos”, “A
pérola”, “O telegrama”, “O lengol”, “A gravata”, “A mesa”, “Ossos de
Borboleta”, “Frutas da Infincia e Post”, “Palmeiras”, “A laranja”, “A
melancia”, “O tomate”, “O pdo e o vinho”, “A luva”, “A Caixinha de
Musica”, “A caneta”, “O fosforo”, “A lata de lixo”, “O telefone”, “O
quejo”, “A vassoura”, “A tesoura”. A diferenga geral entre os titulos
de um setor para o outro estd em que, no primeiro, as palavras
pertencem a mesma categoria referencial, ou seja, todas elas designam
animais, ao passo que, no segundo, a natureza das referéncias ja é
variada.

Quando chegamos aos titulos da terceira parte, “Setor A Palavra
Circular”, as diferengas intensificam-se em relagdo aos paradigmas
escolhidos para comporem os titulos dos dois primeiros setores. Os
nomes ndo correspondem mais somente a referentes que se dispdem a
percepgao sensorial. Opera-se 0 nome a partir da criagdo de categorias
miticas e abstratas. Os titulos sdo: ““O menino experimental”, “Santa
Filomena”, “A goérgone”, “As langas”, “O museu de Armeria”,

“Segunda-feira Santa”, “Clinica de Nervosos-Teatro Manqué”, “Os

indios”, “Colagens”, “A liberdade”, “Pontos de Interrogagdo”, “Luigi

B...”, “O trovao”, “Dores do Indaia”, “O Uruguai”, “Marilyn”, “O
Rubicao”, “Iéti”, “O fim de Paris ou La Baguette”, “Chaves do
tempo”, “Algolida”, “Giovanna T...”, “Dialogo de surdos”, “O ladrdo
catdlico”, “O recém-nascido”, “O golpe da manhd”, “As nupcias
falhas”, “Ishamaro”, “Terenzio Mamiani Della Rovere”, “Carta aos

chineses™.
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A ultima parte, por fim, “Setor Texto Délfico”, ndo apresenta
titulos, pois entra-se diretamente no texto. As sentengas, além de
serem todo o texto, comportam o seu préprio titulo. Ou seja, o titulo
também € texto, numa representagdo da intensidade de abstragdo que
tenderia a prescindir da marca referencial sobre si propria como
acontece nos setores anteriores com textos titulados.

A trajetoria dos titulos em Poliedro, que parte da presenga e
chega quase a auséncia do seu emprego, interroga o proprio fendmeno
da nomeagdo como processo de constru¢do de mundo. Sintetiza,
concomitantemente (no projeto esbogado por Murilo Mendes na
concepgao estrutural do livro, a sintese é uma preocupagdo destacada),
a percepgao do fendmeno da nomeagdo relativo a temporalidade que
envolve todo este processo, chegando ao exercicio correspondente a

fungdo adamica do poeta.

A primeira vista, a passagem do concreto ao abstrato percebida

na superficie da titulagdo, da a idéia de ligagdo deste procedimento ao
proprio ato do Adao biblico que, ainda no paraiso, inicia a nomeagio
aos elementos que o cerca, apropriando-se do mundo ao mesmo tempo
que dele se destaca, expulso da inocéncia que o mantinha em
totalidade harmoénica ao seu ambiente. Esta reportagdo estimulada pela
organizagdo dos titulos, implica a percep¢do de uma temporalidade
tida como anterior, muito longinqua ao nivel sensorial, adaptando-se
por 1sso a uma orientagdo mitica e resultando na idéia de que nessa
temporalidade mitica estaria a origem do nome.

As 1déias de passagem e origem, implicitas na organizagdao da
titulagdo de Poliedro, invocam, no entanto, uma linearidade e uma
ordem que pressupdem, a primeira vista, que 0s objetos mais

concretos, mais proximos aos sentidos, como a tartaruga e a laranja,
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pertencessem as primeiras categorias a serem criadas, nomeadas,
anteriormente aos fendmenos miticos ou abstratos.

Mas as implicagdes da nomeagdo ndo se esgotam nessa
representacdo. Poliedro ndo se limita a mimetizar uma postura
adamica. Para completar sua vocagdo para o nome, o livro revela em

sintese outras vias de abordagem, concomitantes a esta primeira.

Subjacente a impressdo de linearidade reportada ao desenvolvimento

temporal da nomeagdo tal qual depreendemos acima, desvenda-se
também a subversdo desta linearidade, se considerarmos a
possibilidade de outro desenvolvimento. Fazendo o percurso
contrario, ou seja, partindo do mitico ao concreto, o desenvolvimento
da nomeagdo coincide com a idéia de que a origem do nome € também
a origem do mito € que a nomeagdo do concreto € um fendémeno
posterior, ja de uma fase de especializagdo da palavra.

Aqui recorremos a reflexdo de Benedito Nunes sobre o assunto. A
abstragdo, como fenOmeno caracterizador na obra artistica da
modernidade, decorre da valorizagdo da técnica sobrepondo-se aos
valores artisticos em si. Esta valorizagdo da técnica, resultaria na
tendéncia a abstragdo simultaneamente a afirmagdo do aspecto
concreto, existencial em si, da obra de arte. A abstragdo coincide com
o concreto entio inserida numa nogdo de posteridade, na
modernidade. Exemplificando o fend6meno em sua presenga nas artes
plasticas, Nunes fala sobre a tendéncia para o que se chama

vulgarmente de estilo abstrato:

Abstrair significa selecionar, reter determinados aspectos,
eliminando-se outros. O que chamamos abstra¢do, na pintura que

cortou os ultimos vinculos com a figura natural dos objetos, (...) nada
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de fato abstrai, a menos que se queira dizer que ela, afirmando-se

como existéncia separada do mundo, “abstrai-se” da realidade.

(Nunes, 1991, p.113)

A abstragdo, decorrente entdo do processo que leva ao apice da
especializagdo da lingua, acabaria por religar a nomeagdo dos objetos
concretos a nomeagdo mitica. O religamento seria um legado da

propria poesia, essa via singular escolhida para a jungdo de dois

extremos das possibilidades da nomeagdo. Subsistindo a convicgdo de

base de que a nomeagdo € a propria possibilidade de criagdo desses
objetos.

O desenvolvimento dessa questdo na leitura de Poliedro remete,
entre outras ligagdes, a abordagem tedrica de Cassirer, que estabelece
a idéia de que o nome nio sé designa algo, mas € esse algo, e também
a idéia de que a latente identidade de alguma coisa seria composta da
intima relagdo que existe entre 0 nome e essa mesma coisa. Porém,
tais consideragdes s6 foram estabelecidas através de uma justificativa
tedrica. Utilizando dados levantados a partir de Preuss, o filésofo
propde a idéia de que o mito é o componente gerador da linguagem.
Surge de uma percepgdo da totalidade do mundo que, s6
posteriormente sera apreendido em partes. Apos a separagdo das
coisas € que vai comegar a existir a linguagem como formadora de
conceitos € de nomes.

Poliedro, a partir da maneira como trabalha a titulagdo parece
compor uma sintese dessas questdes em sentidos diversos que
envolvem o problema da nomeagdo. O “Setor Texto Délfico”,
sugerindo a totalidade mitica, na absor¢do dos titulos e ao mesmo

tempo desempenhando partes em sua disposi¢ao veloz (sdo textos
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curtos, com sentido proprio e inteiro que se sucedem, como se fossem
partes), exerce a nomeagdo reportando tanto aos moldes da origem
mitica quanto a abstrag¢do, sendo esta um estagio posterior ao mitico,

que se depreende a partir dos usos especializados da palavra. Esse

prisma para a nomeagdo proposto pelo “Setor Texto Délfico”

compreenderia a metafora da impossibilidade da nomeagédo, que € ao
mesmo tempo a abertura para o além da lingua e da possibilidade da
nomeagdo, que € ao mesmo tempo a abertura para a origem da
nomeag¢do. Antes do “Setor Texto Délfico”, o “Setor A Palavra
Circular” ja preparava esta metafora, intercalando em seus titulos,
desde elementos impulsionadores do mito, como o temporal e o
trovdo, até entidades mitologicas ja estabelecidas, como as gorgones
ou Santa Filomena, passando pelos elementos concretos, como indios
e langas, e atingindo a categoria da abstragdo, a partir de titulos como
Liberdade, e como aqueles constituidos de nomes préprios ou nomes
de referéncias linguisticas. O “Setor A palavra circular” tentaria, deste
modo, apresentar as diversas possibilidades de caracteristicas
formadoras do nome, que se anunciam nos outros setores.

Por fim, a titulagdo dos setores “Microzoo” e “Microligdes de
Coisas” apresentam o aspecto da nomeagdo em sua acepgdo mais
representativa, mais exemplar, que é a nomeagdo do objeto concreto,
daquilo que se dispde sobretudo aos sentidos fisicos. Exercendo assim
o grau de nomeagdo que justifica a ligagdo de toda esta problematica
do nome a fung¢do da poesia e do poeta. Sendo esta idéia de fungao,
por sua vez, envolta a uma temporalidade mais recente, mais
proxima, ndo vaga e ndo-mitica, porque € datavel e tributavel a teorias
e autores varios, sendo este um tempo permitido num estiagio da

especialidade do nome, estagio posterior ao tempo mitico.
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Essas implicagdes do movimento da nomeagdo inseridas na
abordagem temporal, apresentadas aqui pelo uso do titulo em Poliedro

acabam por situar a propria poesia num paradigma proximo ao

proposto por Octavio Paz, que diz que a poesia, como forma natural

de expressio humana, pertence a todas as épocas e ‘“ignora o
progresso e¢ a evolugdo sendo que suas origens e seu fim se
confundem com os da linguagem” (1976, p.51). Ao exercer a
nomeagdo através de movimentos que oscilam entre comego e fim,
entre mito e abstragdo, movimentos esses que se expandem para a
compreensdo da poesia como possibilidade e impossibilidade do
nome, Poliedro ndo exerceria também, ao mesmo tempo, esta
“ignorancia” da qual nos fala Octavio Paz? Uma ignordncia que
implica uma atemporalidade, talvez expressada na somatoria das vias
do tempo para, assim, fazer com que o objeto poético seja de uma
abertura constante? Pois a propria pratica da nomeagdo inclui esta
ignordncia, em rela¢do também ao destino de si propria. “A escritura
inaugural segundo Derrida, ndo sabe aonde vai, nenhuma sabedoria a
protege dessa precipita¢do essencial para o sentido que ela constitui e
que €, em primeiro lugar, o seu futuro” (1995, p.24) .

O exercicio deste futuro que estd na propria esséncia da
nomeagdo, € acolhido em Poliedro e é também a partir disso que a
poesia vai se completando no devir de uma unidade de identidade
propria. A fungdo do poeta, que é nomear, carrega junto consigo a
singularidade inalienavel desta nomeagdo. Segundo Paz, “o poeta
nomeia as coisas: estas sdo plumas, aquelas sdo pedras. E de subito
afirma: as pedras sdo plumas, isto é aquilo (...). O poema ndo diz o
que € e sim o que poderia ser. Seu reino ndo ¢ o do ser, mas o do

‘impossivel verossimil’ de Aristoteles” (Paz, 1976, p.53).
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Entdo, tentar apreender o processo completo da nomeagdo, no
caso deste trabalho, ¢ compreender também a singularidade dos
meandros de sentido para o futuro inerente a presenga da poesia em si,
que se da em Poliedro. A partir desses meandros dos sentidos,
desvenda-se a constru¢do da natureza metaférica do proprio ato de
nomeagao, natureza esta que contribui para que a singularidade da
nomeagado se destaque.

Para tentar entender o que seria o sentido especial da nomeagao
singularizado por Poliedro, escolhemos o texto “A lata de lixo”, do
“Setor Microligdes de Coisas”. Trata-se de um texto, em Poliedro, em
que a questdo da nomeagdo reporta a fungdo do poeta, evidenciando

desde o emprego do nome, a partir de suas formas mais corriqueiras, a

do nome préprio das pessoas e dos lugares, até os nomes de fungdes,

adjetivagdes, chegando ao nome do poeta, para voltar ao titulo, titulo
entdo, concebido inevitavelmente como uma das possiveis metaforas

do nome.

A lata de lixo

A lata de lixo, outrora sordido caixote (salvo para os vira-latas)
transformou-se hoje num elegante objeto de plastico, em geral azul,
perfeita esfera. Embarcariamos até nessa astronave!

*

Manuel Bandeira viu certa vez um homem fugando uma lata de lixo
num patio. Com esse material minimo escreveu uma poesia muito
admirada também num determinado setor das universidades de Roma e
de Pisa. Roma! Os palacios vermelhos de Roma! Pisa! A lampada de

Galileu! As romanas! As pisanas!
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Nio ¢ facil ver-se o lixeiro. Trata-se de um personagem kafkeano,
quase marciano. Deixa-se a lata do lado de fora, ¢ ele, pisando com pés

de 14, invisivel aos olhos mortais, discreto, obediente, esvazia a esfera
azul.

S6 uma vez tive ocasido de encontrar um lixeiro, aqui em Roma, nas

vésperas do Natal. Bateu a minha porta, subvestido (subnutrido?),

sorridente, anunciando: Eu sou o lixeiro.

Respondo logo, também sorridente: Bom dia. Como se chama o
senhor?

*

Nio tolero ignorar os nomes daqueles com quem trato. A fungdo
adamica do poeta move-o a nomear as coisas € as pessoas. Ndo s
atribuir um nome aos que ainda ndo o tém, mas informar-se dos que ja o
tém. De resto um homem, antes de ser lixeiro, gargom ou motorista ¢
uma pessoa, quero saber seu nome.

*

Eu me chamo, e todos os outros me chamam, Murilo. Dum ponto de
vista puramente eufonico e visual preferiria chamar-me por exemplo
Goya, Velasquez ou Zurbaran.

Malandro e hipdcrita sou! Bem vejo que ndo se trata de um ponto de
vista puramente eufonico e visual, trata-se de ateng@o a hierarquia dos
valores: mesmo contrariando Ortega y Gasset, mesmo reconhecendo o
interesse dum certo lado da obra de Murilo, o lado mais realista, ndo o
sinto no plano dos outros trés pintores.

Vaidade das vaidades: Tudo € vaidade, até mesmo a de querer mudar
de nome para se elevar, at¢ mesmo a de embarcar numa astronave,
percorrer 0 cosmo que um dia proximo ou remoto, ndo sei, sera
despejado como lixo; € um mundo novo se levantara sobre latas,
maquinas de plastico ou ndo, sobre as ruinas dos textos, as ruinas das

ruinas: o novo céu, a nova terra, previstos € anunciados pelo
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transformador e reformador de todas as coisas visiveis e invisiveis, O

Ser dialético por exceléncia.

Um simbolo se faz e se desfaz durante o processo de nomeagio

no texto. Nomeia-se Lata de lixo, simbolo da civilizagdo de consumo,
da sociedade que instrumentaliza a palavra no afd de estender ao
maximo a apropriagdo do objeto, mas que cai no paradoxo de
instrumentalizar a si prépria, ao préprio humano. Nesse estagio, o
nome perde sua dimensdo de totalidade, passando a ter fungdes
restritas de referéncia, equivalendo isso a uma espécie de
encolhimento da palavra e do dom da nomeagdo. Encolhimento
interrogado e subvertido através da poesia.

A lata de lixo, que ja ¢ a metafora da maxima reificagdo - pois
vive-se numa sociedade onde € possivel se jogar fora as coisas, numa
expressao também da maxima manipulagdo -, acrescenta-se de
sofisticagdo simbolica ja na primeira parte do texto. Passa do formato
quadrado (caixote), ainda de utilidade limitada, para o circular (esfera)
e atinge a metafora da astronave, veiculo da exploragdo de novos
mundos. Mas esta simbolizagdo extrema, que ultrapassa a nogdo de
utilidade da mera lata de lixo, reafirma a natureza de inversdo que
pode haver nesse processo. Nessa inversio, o proprio homem € o lixo
da lata, o tripulante dessa astronave. O sentido de evolugdo do
simbolo se desfaz, no entanto, quando ndo ha mais separagdo do que é
lixo e do que ndo € lixo. Chega-se ao ponto da inutilidade total da lata
de lixo, e de sua expressdo evoluida, a astronave, quando ndo se tem
mais o que jogar fora quando o mundo ¢ o lixo. O simbolo se desfaz
por ndo ter mais sentido, ndo ter mais lugar como simbolo. A partir
dai, resgata-se a nomeagdo como comego de tudo. O resgate so €

possivel no limite desse paradoxo que exprime a indissociagdo da
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[3

‘um mundo novo se

existéncia das coisas ¢ da nomeagdo. Assim

levantara sobre latas, maquinas de plastico ou ndo, sobre as ruinas dos
textos, as ruinas das ruinas”.

Mas apesar de reconhecer a nomeagdo como sentido na
trajetoria das metaforas decorridas da lata de lixo como mote, o texto
também interroga a “fun¢do addmica™ do poeta. Ao nomear o poeta —
metaforizados por nomes proprios que reportam a sentidos
especificos, como Manuel Bandeira, Goya, Velasquez, Zurbaran,
entendendo também que as artes plasticas sdo poesia — o texto
questiona até que ponto a fungdo poética pode ser exercida,
apropriada. Pois o sentido dos nomes dos poetas é confrontado com o
sentido do nome do poeta Murilo. A tentativa de fazer equivaler os
sentidos através da possibilidade de equivaléncia de valores
decorrente da opg¢do livre pelos significantes do nome resulta
frustrada: “Malandro e hipocrita sou! Bem vejo que nio se trata de um
ponto de vista puramente eufénico e visual, trata-se de atengdo a
hierarquia de valores”. Assim, a fungdo adamica do poeta resulta
vinculada aos sentidos ja existentes. Paradoxalmente, justamente por
1sso, fica-se livre para exercer a singularidade que emana da
coincidéncia entre o nome e seu sentido.

O questionamento da nomeagdo prossegue quando percebe-se
que o proprio termo “fungdo” impde os limites da relagdo entre o
poeta e o exercicio da nomeagdo. O termo fungdo aproxima o poeta do
primeiro Adao na mesma medida que também o afasta desse mito.
Pois Addo ndo desempenha fungdo alguma. Esse conceito s6 €
possivel a partir da nomeagdo ja estabelecida. E, por fim, o termo
fungdo conjuga, ironicamente, o papel do poeta a repudiada armadilha
da reificagdo. So nesses tempos da lata de lixo € possivel conceber a

“fun¢do” como estrutura a ser desempenhada numa perspectiva de
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compartimentagio e especializagdo. Dessa forma, o nome lixeiro, que
exprime uma parcela, uma classificagdo, uma derivagdo, uma
compartimentagdo, uma fung¢do, enfim, ndo é considerado suficiente
COmo nome, mas a0 mesmo tempo exprime a estrutura que o gerou
exatamente através do confronto com outra fung¢do, a do poeta. O
poeta e o lixeiro diferenciam-se entdo pela natureza do alcance de suas
acOes, mas estdo ironicamente absorvidos pelo mesmo sistema, ja que
desempenham igualmente, estruturalmente, fungdes. Através da
retvindicagdo dos nomes proprios, que funcionam como simbolo do
nome, no texto, interroga-se a nomeagao na tentativa de resgatar uma
totalidade e singularidade s6 proporcionada pelo nome em sua
idealidade, a idealidade que prevé a coincidéncia entre 0 nome e a

coisa, 0 que ndo € o caso do nome lixeiro, que coincide com uma

fungido, categoria que se liga a uma generalizagdo abstrata. E como se

reivindicando o nome proprio para o poeta, para o lixeiro, houvesse
também a reivindicagdo do nome proprio para as coisas em geral, ou
seja, resgata-se a apropria¢ao do objeto numa dimensdo mais humana,
singularizante. Nessa medida o texto vai, coerentemente, se ligar a
proposi¢do assinalada no inicio deste capitulo, de que todos os usos do
nome, no texto, contribuem e convergem para justificar a idéia da
nomeagdo essencial.

O fim do texto reporta a nomeagdo a idéia de origem, na qual ja
estaria depurada a questdo da fungdo. Ultrapassando o estado de lixo
total, o mundo, em sua singularidade e totalidade, seria a criagdo a
partir da metafora do “Ser dialético por exceléncia”, simbolo da
vontade de transcender as limitagdes que a poesia tenta ultrapassar, ja
que tem o seu lugar nesse limiar da possibilidade e impossibilidade da
nomeagdo, € que, por isto mesmo, realiza a interrogagdao dessas

questoes.
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As reflexdes sobre a nomeagdo, levam-nos a investigar as

conexdes que este processo aponta para a elaboragdo da metafora. Pois

a nomeagdo, reportando a indagagdes sobre a origem da propria

poesia, o faz através da construgdo metaforica, que permeia a poética
de Poliedro ja a partir do proprio titulo.

No préximo capitulo abordaremos a especificidade do problema
da metafora na obra, direcionado pelo processo de nomeagdo. As
implicagdes entre nome e metafora se ddo de maneira extremamente
conjugada, fazendo-nos interrogar sobre a natureza dessa relagido que,
na poesia de Poliedro, pode corresponder a um questionamento sobre

a propria natureza ou esséncia da poesia que se constroi no livro.
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3. Poliedro e a metifora

3.1 O objeto multifacetado

“Nio julgar que a existéncia humana,
enquanto inconclusa, seja um poliedro
incompleto do qual a morte € o Gltimo
lado, ndo, o poliedro move-se e suas
faces e arestas proliferam, crescem
conosco, mais ou menos brilhantes”.

Osman Lins

Um pequeno mas importante estudo sobre o Poliedro, feito por
Eliane Zagury, publicado na edigdo original do livro de Murilo
Mendes, nos mostra como a obra nasce de uma composi¢do

meticulosa que se mostra como um poliedro:

E Poliedro se presta especialmente a isso, uma vez que inaugura para
nés um novo subgénero literario: ndo se trata de uma simples coletinea
de fragmentos de prosa lirica, mas sim de uma estrutura cerrada,
organica, bem montada sobre os alicerces de toda a obra anterior, outras

partes do poliedro agora vislumbrado.

Tais afirmagdes sdo validas e podem ser tomadas como ponto

de partida para uma leitura mais aprofundada da obra. Porém,

observamos que o levantamento das caracteristicas do Poliedro e a
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utilizagdo da palavra poliedro como metéafora da obra (“outras partes
do poliedro vislumbrado™), por si so, ndo bastam. Precisa-se procurar

saber de que maneira os fragmentos compdem a estrutura cerrada e de

que forma tal estrutura presta-se tdo fortemente a metafora que se

pronuncia quase que “naturalmente” num texto sobre a obra de Murilo
Mendes. Podemos talvez supor que a percepgdo do trago mais patente
do livro - a fragmentagdo - como algo que se sustenta sobre alicerces
de uma obra anterior, seja resultado de uma maneira relativamente
tradicional de se explicar a obra de Murilo Mendes, ou seja, de que a
literatura deste autor, nesta obra, tenha que ser inserida numa
perspectiva de coeréncia dentro de um “projeto” poético determinado,
identificado pela critica. Percebemos porém, ao ler a obra, que diante
de tais textos fragmentados, esta-se diante, sobretudo, de uma
literatura poética que se cumpre a si € que ndo nos esclarece,
obrigatoriamente, sobre uma anterioridade num projeto poético
especificamente do poeta Murilo Mendes. Reconhece-se sim, a partir
dos temas, por exemplo, toda uma multiplicidade de referéncias
poéticas que mais fazem parte de uma estrutura determinada, presente,
na e da obra, do que prioritariamente justificam o lugar da obra no
projeto poético. Quando, por exemplo, temos no “Setor A Palavra
Circular”, um texto cujo titulo é “Ishamaro”, estamos diante de uma
literatura que, por certo, encontra semelhangas com partes de outras
obras do poeta, tais como A [nvengdo do finito, ou Retratos
reldmpagos. Ou entdo, quando lemos “O cavalo”, do “Setor
Microzoo”, poderemos nos reportar a Idade do Serrote. Tais conexdes
sdo possivels, no entanto n3o dimensionam satisfatoriamente o
sentido de “Ishamaro” ou “O cavalo” como textos em si, fazendo parte
do Poliedro: esse poliedro que naturalmente flui como uma explicagio

sobre a obra; tdo naturalmente que muitas vezes se esquece que trata-
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se de uma metafora, e que tal constitui-se na propria “estrutura
cerrada”, da qual nos fala Zagury.

Se o Poliedro de Murilo Mendes € muitas vezes entendido
através de um “como” um poliedro, tentaremos observar as
singularidades desse processo na obra. Sabemos que um poliedro é
uma figura geométrica tridimensional, solida, delimitada por
poligonos planos. Quando o poeta Murilo Mendes nomeia o Poliedro
esta criada a conexdo deste ato poético com a nogdo de metafora.
Desta forma, o Poliedro sera esta obra composta de quatro setores:
“Microzoo”, “Microli¢des de Coisas”, “A Palavra Circular” e “Texto
Délfico” em que cada um desses setores, por sua vez, sio compostos
de textos diversos e cada um desses textos apresentara divisdes
diversas. Assim, Poliedro apresenta uma imagem geral que norteara
seu sentido sempre a partir de uma comparagdo implicita que existira
com a figura geométrica poliedro. Essa metafora geral, que nos leva a
aproximagdo da figura poliedro, solida, com a obra, em nivel
substantivo, desdobra-se em niveis multiplos e variados, fazendo

surgir toda uma série de adjetivagdes que terdo a fun¢do de preencher

a imagem metaforica. Por exemplo, a qualidade de multiplicidade de

faces de um poliedro, estende-se a obra por meio da multiplicidade de
textos, temas, estruturas; a qualidade de solidez do poliedro, podera
ser identificada na obra através da predominancia de objetos, animais,
enfim substantivos, como tema dos textos. Mas enquanto a metafora
geral indica essas aproximagdes entre o poliedro e o Poliedro,
concomitantemente ha a indicag¢do de todo um distanciamento, que se
traduz em diferenga entre um e outro: diferentemente do poliedro, a
obra ndo oferece uma qualidade de regularidade em suas “faces” —
sabemos que o poliedro ¢ formado de poligonos planos que se

equivalem na forma, mas ndo no espago, ja que cada um ocupa um
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determinado lugar na figura -, pois se os textos sdo faces, essas faces
sdo irregulares, pois os textos sdo irregulares, e ndo se equivalem na
forma, mas permitem mobilidade no espago — através da leitura que
pode ser feita fora da ordem, por exemplo. A multiplicidade do
Poliedro é entdo estabelecida no nivel metaforico como algo que se da
através de pluralidade e singularidade: os textos, temas e estruturas
sdo diversos, equivalendo-se em nivel de representatividade,
mantendo sua singularidade. Exemplificando mais um pouco este
processo metaforico geral, vemos que a solidez do poliedro, qualidade
que se presta, abstratamente a uma compreensdo tridimensional da
figura geométrica, ¢ diferente da solidez do Poliedro, que pretende
tornar o adjetivo “sélido” uma qualidade extensiva a sentidos
comumentemente abstratos, como “Chaves do tempo” ou “O golpe da
manh3”. Além disso, a solidez em Poliedro amplia a questio da
percepgdo abstrata da tridimensionalidade do poliedro, para a questédo
do apelo a percepgdo visual e tatil a qual a poesia se presta. E assim,
entre semelhangas e diferengas propostas pela nomeagdo de Poliedro,
identifica-se a metafora como processo constituinte da poesia que se
nos apresenta.

Considerar a metafora como elemento essencial a leitura do
texto poético parece constituir uma tradicdo em textos de analise

literaria. Como diz Modesto Carone Netto: “ninguém hesita em falar

de metafora quando se tem a frente um livro de poemas”'; ou entdo,

como dizem as citagdes de Du Marsais e Diderot feitas por Jacques

Derrida numa analise da origem da pluralidade de sentidos da nogao

' NETTO. Modesto Carone. Metdfora e montagem. Sio Paulo: Perspectiva, 1974. Pp. 11/12:
“Sabe-se, desde Aristoteles, que o génio poético se mede pelo vigor de suas metaforas. (...) Mesmo
que o intérprete eventualmente a substitua, com ou sem vantagem, por um outro nome, como
imagem, para destacar o seu aspecto “plastico”, ou prefira, em certos momentos. usar a
denominagdo simbolo, para caracterizar sua recorréncia. o fato é que ¢ sempre cabivel empregar
essc termo no discurso da critica.”
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metaférica: “O poeta (...) é o homem da metéafora (...), joga com a

multiplicidade dos significados, mas para chegar até a identidade do
sentido”, e “as comparag¢des sdo quase toda a razido das mulheres e dos
poetas” (Derrida, 1991, p.286).

Porém, mais do que uma tradigdo, o tratamento do Poliedro,
nesta analise, simultineo a problematica da metafora, parece se fazer
necessario na propria apreensio do objeto poético. Levando em
consideracdo a dimensdo poética e portanto artistica, do texto, e
também considerando, com Valéry (1991), que o artista realiza sua
obra com a sensagdo de que nada daquilo que esta sendo feito ja foi
feito antes - ou seja, a obra artistica tem em si uma qualidade de
singularidade, mesmo sendo realizada através de procedimentos
sedimentados por uma pratica a ser reconhecida -, surge a metafora
como meio, em Poliedro, de instrumentalizar tal singularidade.

A metafora principal, dada pelo titulo, cumpre-se como figura
da obra e como figura do nome, entendendo aqui o termo figura no
que ele especifica de heranga para uma imagem e portanto no que
enraiza de significado (Auerbach, 1997). Assim, sendo um
substantivo, poliedro reporta a propria nogao de nome em Aristoteles,
referéncia de toda uma tradi¢do de vinculo da organizagdo da lingua e
da poética a partir da supremacia da palavra, portanto nome, portanto
substantivo. Além de estabelecer tal relacdo, Poliedro dialoga com a
questdo da propriedade do nome: colocando-se como titulo, coloca-se
como nome proprio. O nome proprio € o primeiro nome; € aquele que
detém o sentido proprio: o primeiro sentido. Ao se constituir sentido
em todas essas implicagdes figuradas, o nome poliedro se constitui
metafora, e ¢ sob a nogdo desta metafora inicial que leremos todo o

texto.
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Por estar colocada desta forma, e por refletir tais figuras, esta

metafora inicial prevé, em alguma instancia, sua auto-referéncia: a
referéncia a propria metafora como estrutura poética, irradiando-se
através de auto-referéncias em varios niveis do texto. A metafora do
Poliedro entdo, ao mesmo tempo em que encerra a nogdo de finito,
através da auto-referéncia, fornece a possibilidade do infinito, em sua
abertura ou desdobramento constantes, caracteristica propria de sua
condig¢do de metafora. Podemos observar o tratamento dessas questdes
no texto “A pregui¢a”, que faz parte do “Setor Microzoo”, do qual

citaremos alguns trechos:

Muito cedo descobri, naturalmente, o bicho-preguiga,
maravilhando-me com seus ademanes. Foi mais tarde, em plena
juventude, que revisitando a pregui¢a no Jardim Zoolégico do Rio
tive a revelagdo de sua importancia: deu-me de repente, mal sabe ela,

a idéia do nosso limite no tempo e no espago. (...)

*

O conceito de finito, vivido praticamente pela preguiga,
mamifero xenartro da familia dos Bradipodideos, o conceito de
finito, digo, aplicado por exemplo a literatura implica uma “situagdo”
da palavra que funciona para designar determinada coisa. Idéia,
portanto, de limite, ndo menos fecunda do que a romantica, de
infinito.

*

Alguns filosofos e pensadores do nosso tempo, entre outros
Cassirer, Ortega y Gasset, escreveram mesmo que ela se confunde
com a propria linguagem. Diz o segundo: “A metafora é a maior
forga que o homem possui. Ela confina ao encantamento, parecendo

um instrumento da criagdo esquecido por Deus no interior das suas
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criaturas, tal como o cirurgido distraido esquece um instrumento no
corpo do paciente”.

A metafora moderna destruiu a analogia entre coisa e imagem.
Hugh Friedrich explica que essa metafora nasce ndo tanto de uma
comparagdo quanto de um salto, um salto em comprimento. E aqui
termino o discurso sendo teria que entrar em conflito com a preguica,
cujo salto nada tem de audacioso; além disto, ja se sabe, aprendi com

ela a nogdo de finito.

A maior parte dos textos que compdem Poliedro sdo
estruturados sobre a expressdo de um “aprendizado”. A poesia, a
literatura, o ato de escrever enfim, se fazem presente, em continuo,
nessa expressdo. O aprendizado é também a metafora da literatura em
“acdo”, da arte como ato. Assim, 0s textos constituem esse
aprendizado ¢ a0 mesmo tempo seu resultado. Ndo € raro, nos textos,
a infancia aparecer como ponto de partida para a abordagem dos
nomes que se anunciam nos titulos metaforicos. O que se vislumbra
especialmente no texto “A Preguig¢a” ¢ a metafora no que ela tem
fundamentalmente de finito e infinito. A metafora carrega em si a
no¢ao de infinito através da sua proximidade com a arbitrariedade, do
seu salto que a desvia do objeto (palavra que designa comumente 0
que se coloca para o homem ao nivel sensorial) e carrega também o
finito justamente quando, através da inevitabilidade de sua auto-

referéncia se inscreve e se limita a si mesma. Dessa forma, a preguiga-

metafora ensina: essa é sua forma de exercer o infinito, que so €

percebido no fluxo do novo, da matéria do novo. E dessa forma, a
pregui¢a-metafora refere-se a si mesma: essa € sua forma de exercer o

finito. Pois como discurso, mesmo sendo discurso que se abre, esgota-
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se em si mesma nas relagdes limitadas estabelecidas pela inevitavel

sintaxe.

A infincia, por sua vez, nos textos de Poliedro é simbolo.
Simbolo que se repete por varios textos. Teoricamente, o simbolo é
em si algo que ja tem implicito uma estrutura de repeti¢do, pois
significa acumulando-se sobre outro signo. Assim, a infincia é
simbolo para cada um dos textos de Poliedro e metafora na relagio
com todos eles, vistos em conjunto: pois o simbolo, no livro, se repete
sucessivamente, repete-se pela multiplicagdo de sua presenga. Essa
condigdo do simbolo infancia nesse segundo emprego, vai de encontro
a totalidade da obra estruturada pela metafora. A infancia é um
simbolo que também pode ser entendido como uma condi¢do para o
aprendizado, ligando-se a nogdo de infinito. Ao mesmo tempo, a
infancia € um simbolo circunscrito a um estado temporario, ligando-se
a no¢do de finito. Vemos entdo que a confluéncia de todos estes
aspectos levam-nos novamente a problematiza¢do da metafora, que
por sua vez realiza-se em abertura: infinito e auto-referéncia: finito.

Vislumbramos em todo esse processo metaférico a idéia de
metafora iconica. O termo na obra que nos conduz a esta reflexdo é
evidentemente o proprio titulo, Poliedro. O livro, em seu todo, exibe
uma forma constituida de qualidades semelhantes a forma literal,
idealizada, do poliedro como figura geométrica. Essas semelhangas
sdo concernentes a varias atribuigdes do poliedro, das quais se
destacam, na nossa leitura, o atributo da multiplicidade de faces, e
consequentemente a multiplicidade de limites, a qualidade de
tridimensionalidade confrontando-se com a estrutura bidimensional da
realidade do objeto-livro, a qualidade de concretude por um lado, ja

quertrata-se de um “solido™ e de abstragdo por outro, pois o poliedro
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ndo deixa de ser uma referéncia a uma idealizagdio geométrica,
matematica, ndo existente na natureza e portanto abstrata.
Assim, a pluralidade de textos na obra metaforiza as faces do

Poliedro. Por sua vez, a pluralidade das formas em cada texto -

estabelecendo uma relagdo especifica entre eles — ou seja, a variedade

de formas encontradas de um texto para outro, continua gerando
metaforas a partir da idéia do poliedro. Durante o desenrolar desse
processo metaforico, o termo poliedro, que como titulo se apresenta
como substantivo, vai se transformando, num entendimento que paira
sobre a leitura da obra, em qualidades reconheciveis em todos os
niveis dos textos que se apresentam.

Apesar de lembrar as limitagdes de uma teoria da “iconizagido”
na metafora, Paul Ricoeur destaca a contribuigdo de Paul Henle nesse
sentido. A teoria icOnica concentra-se na capacidade da metéafora se
desenvolver através de um alargamento de sentidos. Para Henle, diz

Ricoeur, a metafora poética € interminavel:

A metafora é, antes de mais, capaz de alargar o vocabulario, quer
fornecendo uma orientagdo para a denominagdo de novos objectos, quer

oferecendo para os termos abstractos similitudes correctas.

(Ricoeur, 1983, p. 283)

Sendo proprio do icone — na acepg¢do encontrada em Charles
Sanders Peirce - uma “dualidade interna” que € superada ao mesmo
tempo que € apresentada, o discurso figurativo € iconico na medida
em que “ leva a que se pense uma coisa qualquer, considerando outra
coisa qualquer de semelhante: € isso que constitui 0 modo iconico da

significagdo”(op.cit., p.282).

A
AVAVAN

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15

16

17

18



O fato é que em Poliedro ha uma metafora criada a partir do
titulo, que faz pensar e desenvolver as metaforas em todo o livro, a
partir da semelhanga ou sob essa metafora inicial. Esta se mostra

“iconizada” em varios niveis do texto, correspondendo a um processo

de alargamento incluindo ai o sentido de “iconizagdo” da metafora. A

iconizagdo, dessa forma, nomeia essa transposi¢do, esse espalhamento
da metafora pelo texto.

Porém, guardamos as proporgdes da utilizagdo dessa iconizagido
e da propria metaforizagdo levando em consideragdo a situagdo total
do texto, submetida a um paralelo com as formas “literais”

entremeadas no discurso:

Com efeito, s6 um enunciado total pode fazer referéncia a
uma coisa ou a uma situagao “simbolizando o seu icone” (...); num
tal enunciado, “alguns termos simbolizam o icone, outros
simbolizam o que ¢ iconizado”.

(op.cit., p.284)

Levando em consideragdo o aspecto geral do Poliedro,
com suas macro-divisdes em setores, vemos que 0s setores
“Microzoo”, “Micro-ligdes de Coisas”, “A Palavra Circular” e “Texto
Délfico”, sdo precedidos da “Microdefinicio do Autor”. Esta
“Microdefini¢do™ € uma espécie de guia para a leitura que se segue.
Por ndo se constituir num Setor formalizado na obra, tanto quanto as
outras partes, a “Microdefinicdo” se insurge na leitura justamente
cumprindo o papel geral da literariedade que vai se contrapor com as
metaforas propriamente ditas. A “Microdefini¢do” direciona, desta
forma, o teor de um desdobramento metaforico. Tal teor consiste em

se ter como parametro de leitura a propria estrutura metaforica se
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mostrando como fazer poético figurado, ou seja, a metafora iconica
como procedimento poético.
Veremos agora, mais detidamente, como € possivel uma leitura

da metafora a partir da “Microdefini¢do do autor”. O titulo ja nos

indica a importancia da figura do autor a partir da qual nasce a obra:

insere-se na leitura a compreensdo de que a obra € uma criagdo. Esta
1déia da criagdo se mostrara desdobrada em varios momentos da obra
e abrange, em seu sentido geral, a convic¢do de que o mundo, em toda
a sua variedade foi criado por um ente e que a existéncia do Poliedro,
como obra poética, metaforiza essa criagdo. Na palavra “defini¢do”,
lemos a preocupagdo com o norteamento ideologico e a delimitagio
contextual do “autor” e no prefixo “micro”, lemos a idéia de
insuficiéncia e limitagdo a qual toda definigdo esta circunscrita. A
Microdefini¢do do Autor € entdo, em certa instdncia, a metafora do
criador do mundo poético solido, abstrato e diversificado que esta por
vir nas proximas linhas.

A ligagdo, o confronto e a diferenga entre o0 mundo real e o
mundo poético que se operacionalizam na metafora sdo explicitados ja
na parte (A) do texto: “Sinto-me compelido ao trabalho literario: pelo
desejo de suprir lacunas da wvida real; (...) pelo meu nio-
reconhecimento da fronteira realidade-irrealidade; pelo meu dom de
assimilar e fundir elementos dispares; (...) pelo meu amor platonico as
matematicas; (...) porque através do lirismo propendo a geometria”.
Ao falar em suprir lacunas, o autor reconhece uma diferenga entre
vida real e trabalho literario, mas ao ndo reconhecer fronteira entre
realidade e irrealidade ¢ que torna possivel tal trabalho literario,
indicando talvez que seja ai mesmo, nesta fronteira, o lugar da propria
literatura. Ligando-se ao ndo reconhecimento da fronteira, esta o dom

de assimilar e fundir elementos dispares, capacidade que fundamenta a
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propria nogdo de metafora e consequente criagdo do mundo real ou

poético. O amor pelas matematicas e a propensdo a geometria indicam

e justificam elementarmente a escolha do nome; a escolha da metafora
que se mostra pela obra: Poliedro. Podemos inferir neste
pronunciamento uma analogia a propria natureza do conhecimento
matematico, que sabemos ser algo puramente abstrato e criado, a
semelhanga de signo sem referente, ou como metifora sem
correspondéncia sensorial na histéria de sua formagdo, pois a
linguagem matematica ¢ criada antes de sua aplica¢do ou utilizagdo no
mundo real. O fato do “amor” as matematicas ser declarado
“platénico” indica que ai estamos diante de um jogo de palavras que
abrange, sinteticamente a comparag¢do entre o ideal platonico e a
matematica, ambos sendo aproximados pela questdo da idealizagio:
tudo através da ligagdo sendo feita pela figura do “autor”. Por sua
vez, ao preferir, num universo matematico, a geometria como
qualidade para se cumprir o lirismo, 0 autor remete a imagem mais
solida, mais “figurativa”, por assim dizer, da matematica. A geometria
trata da circunscrigdo dos espagos € o espago € uma categoria que se
nos apresenta primordialmente visual e, portanto, parece-nos mais
concreta, mais solida, e mais passivel de ser preenchida. Podemos
entender por fim que, de uma forma geral, tudo o que se anuncia na
“Microdefinigdo do Autor” se prestara a um esquema de ligagdo,
confronto e diferenga entre formas, temas e referéncias diversas,
convergendo para a formagao metaférica ideologicamente preparada.
Percebemos que a “Microdefini¢do do Autor” esta estruturada
ordenadamente, com passos delimitados, direcionando toda a leitura
do Poliedro e antecipando, em forma de anuncio, a variedade que

denuncia a metafora. Abordemos resumidamente tal estrutura:
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Microdefini¢do do autor

(A)

Sinto-me compelido ao trabalho literadrio:

Pelo desejo de suprir lacunas da vida real; pela minha
teimosia em rejeitar os “avances’da morte (tolice: como se ela

usasse o verbo adiar); pela falta de tempo e de ideograms chineses;

()

(B)

Pertengo a categoria ndo muito numerosa dos que se interessam
igualmente pelo finito e pelo infinito. Atraem-me a variedade das
coisas, a migragdo das idéias, o giro das imagens, a pluralidade de
sentido de qualquer fato, a diversidade dos caracteres e

temperamentos, as dissonancias da historia. (...)

(©)

De substrato pagdo; covarde; oscilante; incapaz de habitar o
faminto, o leproso, o paria; aterrorizado ante a cruz trilingue —
maximo objeto realista — oclusa ao olho dos doutores, travestida pela

montagem teatral de Roma barrdca-poliédrica; obsedado pelo Alfa e

o Omega; (...)
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Manipulo sempre, além do verbo comprar, o verbo perder,
dialogo com a minha propria negagdo; temo alternativamente a

cadeira elétrica e os fogos de bengala; (...)

(E)

Tenho raiva de Aristoteles, ando a roda de Platdo. Sou

reconhecido a Jo, aos quatro evangelistas, a Sdo Paulo, a Heraclito

de Efeso, Lao Tseu, Dante, Petrarca, Shakespeare, Cervantes,

Montaigne, Camdes, Pascal, Quevedo, Lichtenberg, Chamfort,
Voltaire, Novalis, Leopardi, Stehdhal, Dostoievski, Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, Lautréamont, Nietzsche, Ramakrishna, Proust,
Kafka, Klebnicov, André Breton;
a Ismael Nery, Machado de Assis, Mario de Andrade, Raul Bopp,
Manuel Bandeira, Oswald de Andrade, Guimardes Rosa, Drummond,
Jodo Cabral de Melo Neto;
a Monteverdi, Bach, Mozart, Beethoven, Stravinski, Anton Webermn,
aos inventores do jazz;
aos “primitivos” cataldes, a Paolo Ucello, Piero della Francesca,
Vittore Carpaccio, Breughel, Van Eyck, El Greco, Rembrandt,
Vermeer de Delft, Goya, Mondrian, Picasso, Paul Klee, Max Emnst,
Arp;
a Chaplin, Buster Keaton, Eisenstein;

Convicto de que acima das igrejas, dos partidos, das
fronteiras, todos os homens conscientes, em particular os escritores,

devem unir-se contra a guerra, a massificagdo e a bomba atomica.

Escrito em 1970 o texto foi adicionado posteriormente ao

Poliedro, que por sua vez foi escrito entre 1965 e 1966. Talvez a
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adigdo tenha sido feita a proposito da propria publicagdo do livro. No
entanto, o que nos interessa ¢ que o texto faz parte da edi¢do do
Poliedro como mais um texto de toda a obra integrando, assim, o
processo metaforico que procuramos analisar neste trabalho. Podemos
dizer que a “Microdefinigdo do Autor” de alguma forma quer
“ensinar” os significados da metafora que esta se formando, ou seja,
ensinar a estrutura que vai se desdobrar durante o Poliedro, dando
consisténcia a metafora. Apontemos, portanto, as marcas desses
significados e dessa estrutura.

Fazendo jus ao termo “definigdo” em seu titulo, o texto projeta
uma ordenagdo descritiva que consiste na reunido de referéncias em
paradigmas especificos para cada grupo de referéncias. A definigdo é
esquematica quanto aos “passos’: no (A), as referéncias sdo emotivas
ou emocionais, aliam-se a experiéncias pessoais € narram impressoes
ou fatos que ocorreram na vida do autor influenciando a defini¢do; no
( B), o autor constroi o discurso como se estivesse vendo a si mesmo
como outro, remetendo o fato de sua existéncia a toda uma
constituicdo especifica de um universo atemporal e gigantesco:
estabelece sua existéncia numa dimensdo de relagdo, “pertengo a

2

categoria...”; no (C) o autor se qualifica a partir de suas reagdes €
posi¢des a determinados fatos de categoria contextual; no (D) expde
sua busca, o modelo de seus atos; no (E) elege suas referéncias, como
que resumindo (e ao mesmo tempo expandindo) a si mesmo na
nomeagao de outros autores, pertencentes a varias épocas e estilos.
Cita poetas mais ou menos na seguinte ordem: primeiramente
escritores das mais variadas nacionalidades, que fazem parte do

canone “universal”, depois os brasileiros, em seguida os misicos e por

fim os pintores e cineastas, fazendo a seguinte referénegia a géneros

artisticos: literatura (e filosofia), musicg, artes plasticas e cinema. Por
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fim, esta estrutura, que se transforma no desdobramento da metafora
construindo-se, apdia-se na nogdo significativa de existéncia da
propria arte fundada numa dimensdo ideologica declarada: “convicto
de que acima das igrejas, dos partidos, das fronteiras, todos os homens
conscientes, em particular os escritores, devem unir-se contra a guerra,
a massificagdo e a bomba atémica ”.

O texto que se segue reporta a “Microdefini¢do”, estabelecendo
uma arquitetura poética singular. O mundo “poliédrico” sempre sera o

mundo desse autor, que se descreve em sua “Microdefini¢do”.

A definigdo do autor junta-se o prefixo “micro”, que traduz a

idéia de que sintese e exemplificagdo sdo condutas a serem adotadas
quase como regra. Podemos observar as marcas desta escolha no
carater denso do texto, disposto sob forma de frases afirmativas,
coordenadas e breves, reunindo significagdes apoiadas principalmente
em substantivos. A seguir tentaremos 1dentificar marcas do

desdobramento metaforico geral através da analise de um texto.
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3.2 A construcio metaforica em “O Peixe”

Fagamos uma leitura do texto “O peixe”, do setor Microzoo.

O infinito peixe. Alfa e dmega dos bichos.
O peixe finito. O peixe fluvial. O peixe maritimo. O peixe
redondo. O peixe estilete. O peixe oblongo. O peixe lirico. O peixe

dramatico. O peixe épico, assaltador de homens e navios.

Minha iniciagdo ao peixe comegou pelo grau minimo, quando
outrora menino: o signo magico era constituido pelo lambari; mais

ndo podia produzir o pobre Paraibuna.

O homem, ser muito piscoso, ¢ por sua vez pescado pelo

Peixe.

O olho pesca.




Peixe-agulha. Peixe-borboleta. Peixe-cabra. Peixe-cachorro.

Peixe-cana. Peixe-cavalo. Peixe-congo. Peixe-do-mato. Peixe-flor.

Peixe-lua. Peixe-macaco. Peixe-martelo. Peixe-morcego. Peixe-
mulher. Peixe-pedra. Peixe-piolho. Peixe-prego. Peixe-rato. Peixe-

roda.

Ai de mim que ndo inventei nenhum destes nomes. Constam
todos do dicionario brasileiro. Aimez-vous les dictionnaires?

perguntou Théophile Gautier a Baudelaire, apenas o conheceu.

Quando fui a Montecarlo neguei-me a visitar o palacio do
“principe”: preferi ver o aquario, descobrindo entdo peixes
estupendos, quadriculados, peixes Klee das mais insdlitas coloragdes
e tonalidades. Peixes dangarinos, peixes surrealistas, peixes

sonhadores. Os ademanes, as manimoléncias de alguns!

Quem fala em peixe fala no portador, na portadora do peixe.
Cito agora particularmente as varinas lisboetas gravadas a buril por
Cesario Verde:
“Vem sacudindo as ancas opulentas!
Seus troncos varonis recordam-me pilastras;”
E como equilibram bem os grandes cestos no

orozimbo, adjunto eu.
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Inquieto, o peixe-boi agride o arpdo. O peixe-espada

ultrapassa a espada.

Peixe:

O tempo em que - sagrado - vivias no lago de Tiberiade
Quando

Para iniciar, tomaremos “O Peixe” em sua posi¢do dentro do
Poliedro. Trata-se de uma composi¢do que faz parte do “Setor
Microzoo”, constituindo assim, via nomeagdo, um exemplar da
criacdo, que se justifica na fungdo adamica do poeta, a qual ja nos
referimos em capitulo anterior. Esta criagdo, no entanto, se estrutura
poeticamente segundo a metafora especifica da qual estamos tratando.
Veremos que tal metafora se constroi através de categorias que se
repetem sistematicamente, € que esta repeticdo, tal como um

espelhamento, € o proprio exercicio da universalizagdo singularizante

de tais categorias na constitui¢do da metafora.

O peixe, bicho, substantivo, € investido da qualidade de infinito
na primeira sentenga. A seguir, ¢ declarado bicho que se situa no
comego e no fim de um universo de bichos, na primeira e ultima letra
do possivel alfabeto disponivel a nomeagdo: “Alfa e 0mega dos
bichos”. E apos tais sentengas que a0 mesmo tempo anunciam o peixe
numa inser¢ao de infinitas possibilidades: “O infinito peixe”, e de que
tais infinitas possibilidades por fim coincidem com categorias de
inicio e o fim, discorre-se sobre a possivel realizagdao poética dessas
categorias. E o poeta aponta as possibilidades: “O peixe finito. O

peixe fluvial. O peixe maritimo. O peixe redondo. O peixe estilete. O
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peixe oblongo. O peixe lirico. O peixe dramatico. O peixe épico,
assaltador de homens e navios™. A esta altura o peixe ja é simbolo de
todas as qualidades que se aliam a sua propria substincia. Mas trata-se
de um simbolo especifico, que ndo pode ser lido através de
significagdes acabadas e esgotadas. Acontece que tal simbolo reune
toda uma pluralidade de significagdes, advinda do procedimento de

pluralidade da nomeagdo. Nomeia-se tanto o peixe nomeando seus

tipos e variedades. E a nomeagdo, que em sua dimensdo poética é

metafora da nomeacdo, reune categorias diferentes sob sua estrutura:
categorias do infinito e finito, do fluvial e do maritimo, do redondo e
do oblongo, do lirico, do dramatico e do épico, do estilete e do
assaltador de homens e navios. O sentido poético do peixe, ao ser
nomeado, passa por essas referéncias de oposi¢do espago e tempo; de
referéncia a classificagdo morfologica cientifica: peixe de mar e de
rio; referéncia a geometria; aos géneros literarios € contextualizagdo
de padrdes de inspiragdo social e politica: peixe estilete e assaltador de
homens e navios. Ainda na “Microdefinigdo do autor”, ja esta
estabelecido o direcionamento da metafora segundo determinadas
preocupagdes. Na parte (B), da “Microdefini¢do” o autor explica:
“Pertengo a categoria ndo muito numerosa dos que se interessam
igualmente pelo finito e pelo infinito”. Assim, o peixe ¢
metaforicamente e concomitantemente a nomeagdo e portanto
concretizagdo desse infinito e finito. E esse infinito e finito ganhara
ainda outras nomeagdes € se acrescentara de sentidos em outros textos
e outros lirismos do Poliedro, tais como “A preguiga” ou “A girafa”.
Vemos que a referéncia a um trago de classificagdo biolégica do
peixe: maritimo e fluvial, atende ao trago de defini¢do que caracteriza
um dos aspectos do projeto metaforico da nomeagdo em toda a obra.

Em grande parte dos textos esse procedimento ¢ mantido. Temos esse
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mesmo exemplo no texto “A Lagosta™ “a lagosta € um crustaceo
macruro (de cauda longa), antenas cilindricas, originario da familia
dos Palinurideos™; e temos é claro, essa mesma forma transmudada ja
abertamente em poesia, como em “O Telegrama™: “o telegrama é um
trevo de papel dobrado que nos transmite noticias — as noticias! —
frias, quentes, mornas, € normas, a distdncia”. Assim sendo, “O
Peixe” caracteriza-se, entre outros aspectos, como texto poético

também através da utilizagdo desse procedimento que “imita” a

maneira das enciclopédias que objetivam descrever o real. Esta é

uma das maneiras de se operacionalizar o “desejo de suprir lacunas da
vida real (...) e o ndo-reconhecimento da fronteira realidade-
irrealidade”, ja anunciados na “Microdefini¢ao do autor™.

A geometria também anunciada na “Microdefini¢do” aqui se
metaforiza no peixe oblongo e redondo. Mas esta geometria, ja que €
uma metafora e € poesia, entrelaga-se com qualidades estranhas:
vislumbramos em meio ao redondo e oblongo, o peixe estilete. Este
ultimo remete a uma forma que pode encontrar correspondéncia na
geometria, mas que causa um ruido nessa harmonia matematica para
incluir, na metafora, a idéia de arma, algo que fere. O peixe do
Poliedro plural ndo pode deixar de incluir em si uma caracteristica
que se confronta com a ideologia contextual anunciada por toda a
obra, que vem a ser de uma inser¢do politica e literaria: € peixe épico,
assaltador de homens e navios, semelhante a baleia do romance de
Melville, ou a que engoliu Jonas, remetendo a outro texto do proprio
Poliedro, “A Baleia”, sendo que, apesar dessas semelhangas
inferidas, peixe € diferente de baleia, tanto € que ha textos diferentes
para cada um desses nomes. O peixe dramatico, lirico e épico também
ja € anunciado na “Microdefinicdo do autor” quando anuncia-se a

paixao pela literatura, através de autores de obras segundo géneros
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correspondentes: “Sinto-me compelido ao trabalho literario: (...) por
haver comegado no inicio da adolescéncia a leitura de Cesario Verde,
Racine, Baudelaire; por julgar os textos tdo importantes como os
testiculos™.

A comprovagdo de que a estrutura metaforica do Poliedro se
assenta sobre uma organizagdo cerrada que faz haver conexao entre os
textos como que a conformar as faces do poliedro em grau de
equivaléncia e multiplicidade variadas é dada pela segunda parte do
texto. Ai, através do pronome “Minha”, o autor se insurge tal como se
prevé na metafora da criagdo presentificada pela figura do autor ja

estabelecida na “Microdefini¢do”. Nesta segunda parte, abandona-se o

ritmo que vinha sendo construido de forma quase regular na primeira,
y

com a predominancia de cinco silabas por sentenga. A regularidade s6
¢ desfeita na ultima sentenga da primeira parte sem, portanto,
dissolver completamente o ritmo, cumprindo a fun¢do de preparar,
desacelerando, o ritmo da narrativa da segunda parte. Assim, a
nomeagdo que vinha sendo exercida num ritmo rapido e homogéneo €
“brecada” e temos a seguir uma narrativa que remete a infancia: a
narrativa do nascimento do peixe que vinha sendo nomeado. A forma
altamente ritmica e poética que vinha se desenrolando combinava-se,
entdo, com a propria nogdo de que a nomeagdo ¢ primordialmente, na
esséncia, um ato poético, assunto que ja abordamos em capitulo
anterior.

Na Segunda estrofe, entdo, em desaceleragdo, impde-se a
narrativa com referéncia a infancia corroborando a importancia da
infancia que, como ja mencionamos, € patente e recorrente em todo o
Poliedro. E ela acaba se constituindo num proprio simbolo agregado
a figura do autor. Expressa-se principalmente nos trechos

predominantemente narrativos da obra. Assim, infancia e
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narratividade ja na “Microdefinigdo” sdo estabelecidos como critérios
de impulso ao trabalho literario: “pelas minhas remotas e atuais
viagens ao cinematografo, palavra do tempo e da infancia”. Mas tal
infancia transcende a infincia historica salientada pela narrativa, como
é o caso dessa segunda estrofe. Poliedro também aborda uma outra
infancia, ndo-historica e simultdnea ao prdprio fazer poético. Uma
infincia como qualidade e condigdo da percepgdo e fazer poéticos.
Trata-se de uma infincia de instincia mistica, que também € aventada
pelo poeta na Microdefinicgdo do autor: “Sou contemporaneo e
participe dos tempos rudimentares da matéria — desde 900 bilides? —
do diluvio, do primeiro monologo e do primeiro didlogo do homem
(...); do ultimo acontecimento mundial ou do acontecimento anénimo
da minha rua. Na gruta de Altamira disse: eu estava aqui na época em
que gravaram estes bichos”. E so através da percep¢do desta infancia,
se entrelagando a infancia historica - pois esta pode funcionar como
simbolo daquela outra - é que a nomeagado do peixe, que se inicia com
muitas palavras, termina pelo vislumbre de um antes do nome, na
ultima linha do texto.

Porém, voltando ao inicio de “O Peixe” vemos que a narrativa
da infincia simboliza a primeira experiéncia de nomeagdo, dada,

metaforicamente por uma percepgdo sensorial de um determinado

peixe de um determinado rio. E a narrativa da aprendizagem da

nomeag¢do. Na terceira parte temos uma conclusdo metaférica: a de
que a pretensdo humana a nomeagdo leva a inversdo de posigdes, ou
seja, a metafora é que domina o homem; este ¢ “pescado” pela
palavra, pelo nome, pela metafora, iludindo-se de estar pescando
algum objeto fora dessa armadilha. Essa armadilha ¢ formada pelo
proprio texto que esta sendo tecido. Nao ¢ a toa que todas as palavras

dessa armadilha abundam sob o som preponderante da consoante
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oclusiva bilabial “p”, que designa, sob forma sonora, a0 mesmo

tempo uma oclusdo e uma explosdo. Na quarta parte ha o alerta

afirmativo pontual que evidencia a predominancia da percepgdo
poética, colocando em relevo todas as questdes entrevistas até agora
no texto : “O olho pesca”. Ou seja, o olho é o olho do poeta que
pesca. E aqui, nesta frase também se pontua uma imagem em que
funde-se o proprio homem - o poeta - com o0 proprio nome nome € sua
poesia: o criador € a criagd0 numa mesma imagem, porém imagem
fundida a forga de vocabulos separados: a forga da geometria dos
vocabulos. As consoantes liquidas da palavra olho, o préprio
significado visual do objeto olho, formam o préprio lago-olho, € o
pesca, consequentemente, remete sonoramente e significativamente
ao peixe, entdo o pesca € o proprio peixe-pesca. Em meio a esse
entrecruzamento de sons e sentidos pressentimos afinal a imagem
fundida do olho-peixe.

E na quinta parte aponta-se ainda mais o que o olho-peixe
pesca; o que o olho-peixe €. O poeta extrai de dentro do alfabeto,
entre o alfa e 0 dmega, os possiveis peixes existentes. Peixes pescados
no dicionario, colocados aqui em ordem alfabética, ndo importando
que faltem mais exemplares relativos a letras que nao estdo presentes.
E apés tal relagdo de peixes de dicionario o lamento: “Ai de mim que
ndo inventer nenhum destes nomes”. No entanto, o comentario a
seguir citando a pergunta feita a Baudelaire recoloca as palavras do
dicionario numa dimensdo poética. Os nomes de tais peixes ja
existiam, mas foram redimensionados pela nomeagdo poética. O
poema € um dicionario ¢ o poeta um criador de palavras. Esses
nomes, dispostos especificamente nestes textos, retomam a referéncia
ao poliedro substantivo, pois contrariamente a primeira nomeagao dos

peixes da primeira estrofe, aqui os qualificativos do peixe sdo todos
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substantivos concretos, nomes do mesmo nivel gramatical

morfologico encontrados na nomeagdo de qualquer parte do proprio

Poliedro. Outro ritmo se impde nesta quinta parte. Nio se trata
daquela primeira regularidade da primeira parte. Trata-se porém de
uma regularidade de procedimento: cada nome uma frase, porém
agora, como as palavras sdo retiradas do dicionario, elas se colocam
do jeito que foram encontradas: pescadas. No ritmo da pesca ha a
contrapartida do acaso feito de coisas estabelecidas anteriormente a
presenga de quem pesca. Assim, o ritmo da pesca € esse ritmo da falta
de escolha: depois do peixe-agulha, o dicionario, impondo a ordem do
alfabeto, empurra o peixe-borboleta, e assim por diante. Desta forma
a poesia através deste trecho metaforiza a condi¢gdo paradoxal da
nomeagao que, apesar de se realizar como ato de criagdo, ndo pode ser
realizada em estado realmente livre, pois esta presa a regras, mas
tenta se atualizar pela poesia.

Na sexta parte retoma-se a narrativa que sempre faz surgir a
figura do autor, aqui ndo como na maioria das vezes, situado numa
infancia, mas porém reportando a um passado. E aqui, a
contextualizagdo remete a ideologia anunciada pelo autor ja na
“Microdefinigdo”: “obsedado pelo Alfa e o 6mega; bébado de
literatura, religido, artes, musica, mitos; imbébado de politica,
economia, tecnologia”. Tal contextualizagdo acaba metaforizando
essa primazia da poesia sobre outras coisas. Neste caso, a situac¢do € a
visita a um pais em que ha um principe € que o autor preferiu deixar o
principe para ver o aquario. O peixe aqui é simbolo de todas as coisas
poéticas, opondo-se a tudo que ndo € poético, simbolizado por sua vez
pelo principe. Em relagdo a forma, a situagdo remete a uma
observagdao - de um aquario onde estdo peixes determinados. Aqui

entdo lemos a extensdo do sentido do olho que pesca simultaneo ao

A
AVAVAN

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15 1e¢ 17 18



76

olho-peixe: o olho que pesca é o olho que escolhe ver o aquario em

lugar do principe; o olho-peixe € a propria esséncia da motivagdo

desta escolha: s6 o olho-peixe pesca. Estabelece-se, a partir da
observagdo, uma série de adjetivagdes que se organiza de maneira
convencional: a prosa corre normalmente, com frases organizadas
com pausas de virgula. As qualidades aqui, se colocam exatamente
como adjetivos, sem jogo de palavras. O autor observa os peixes e
dessa observagdo nasce uma descrigdo em prosa, acrescentando mais
uma forma possivel de se fazer poesia: a abordagem que prevé a
apreensao poética de determinado objeto que ja é encontrado em nivel
real. Assim, nesta parte, o peixe € objeto ja anteriormente nomeado:
ndo se nomeia, so se descreve adjetivando as peculiaridades do objeto
que se da.

Essa trajetéria da nomeagdo, feita de maneira variada no
transcorrer das partes do texto, metaforiza a trajetéria do nome como
fendmeno que através dos tempos passa de uma concepgdo poética -
imaginada bem proxima a origem do fenémeno - a instrumentalizagido
da propria lingua, assunto ao qual ja nos reportamos no capitulo
anterior. Na sétima parte, a instrumentalizagcdo de que falamos ja ¢
denunciada através da figura do portador. O nome € algo que se
porta, que se presta a utilizagdo, e tudo isso ¢ falado através da
perspectiva poética. E para falar do peixe, como palavra que se porta,
introduz-se uma citagdo de Cesario Verde - poeta eleito ja na
“Microdefini¢do do autor” — em que o peixe € conteiido das cestas das
varinas lisboetas. Assim, outro poeta, Cesario Verde, e outra poesia €
apropriada: porta-se poesia. E o peixe-objeto da cesta ¢ o peixe
palavra que se porta, a0 mesmo tempo que € poesia que se porta. Na
proxima frase, muda-se o tom da palavra que se presta a

instrumentalizagdo e retoma-se tdo-somente a dimensdo poética
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através da metafora: “inquieto, o peixe-boi agride o arpdo. O peixe-
espada ultrapassa a espada”. Ou seja, aquele peixe-boi, que poderia
estar no dicionario, e portanto poderia ter sido nomeado na quinta
estrofe, aparece aqui, na sétima, se rebelando contra o arpdo, contra a
pesca, mas assim mesmo aparecendo: ndo poderia ser pescado dentro
dos limites de defini¢do dicionarizada de peixe, pois tratando-se de
um mamifero com nome de peixe ndo poderia aparecer na quinta
estrofe e a ultrapassagem da espada pelo peixe-espada metaforiza a
propria mobilidade de significagdes propria da metafora, que permite
a nomeagado como possibilidade poética. A espada, no nome do peixe,
¢ algo diferente da espada como nome sem o peixe. Por fim ha o
pronunciamento da simples palavra peixe e a evocagdo de um antes
do nome. Trata-se da abordagem de uma mitica da nomeagdo que

prevé uma origem da palavra, do nome, na ndo-palavra, no nZo-nome,

metaforizado aqui pelo trago a ser preenchido depois de Qudﬁdo.
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3.3 Desdobramentos da metafora

Vimos entdo, através de uma leitura do texto “O peixe”, como
pode se dar as relagdes entre nomeagdo e metafora em Poliedro.
Vimos também como a metafora ¢ construida por meio de uma
variedade de forma que por sua vez reflete e constitui a propria
estrutura da obra, que se faz como um poliedro. Assim, o texto “O
Peixe” ¢ uma face do “Setor Microzoo”, que € uma face do Poliedro.
Por sua vez o proprio texto “O Peixe” ¢ “poliédrico”, constituindo
cada parte do texto uma face e em cada parte, cada frase uma face. O
peixe-borboleta é uma face do peixe, o lambari, outra, o peixe Klee
ainda outra. Assim €, porque, como vimos, apesar do texto apresentar
uma evolugdo de um sentido principal - que € a trajetoria da nomeagao
- cumpre esta trajetoria de maneira estrutural variada utilizando meios
variados de construgdo poética: assonancia (tal como a predominéncia

do “p” como som representativo de uma situagdo determinada),

confronto entre regularidade e irregularidade ritmica, citagdo e

colagem (o texto citado de Cesario Verde ¢ “colado” ao texto “O
peixe”), narratividade, prosa e grafismo (o trago para especificar o
siléncio). Toda essa variedade de procedimentos poéticos retine-se no
texto organizando-se de modo delimitado e sobreposto, de modo a
metaforizar o proprio fazer poético que aqui se mostra de natureza
multipla e varia. Todos esses procedimentos sdo validos como faces
de uma poesia que assim se constitui poliédrica.

Os procedimentos que encontramos neste texto serdo
encontrados em varios outros textos do Poliedro, sempre espelhando a

metafora do poliedro. Esta variedade e multiplicidade sera a regra.

A
AVAVAN

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15 1e¢ 17 18



79

Assim, o fazer poético que se da pela nomeagdo instrumentalizada
pela metafora serd frequentemente o tema vislumbrado.

No entanto, a ndo-filiagio da obra a um género literario
especifico leva-nos a refletir sobre a pertinéncia dessa variedade, que
inclui inclusive procedimentos ndo usualmente poéticos — como a
preocupag¢do com uma “estética” de defini¢do, o destaque da prosa ou
a citagdo- na formagdo da metafora. Segundo nossa analise, os
procedimentos usualmente ndo poéticos sdo poéticos na obra porque
fazem parte significativamente da composi¢do da metafora da obra.

Na visdo de Eliane Zagury, que classifica Poliedro como um
livro de “prosa lirica” — classificagdo que a nosso ver implica
consideragdes sobre um problema de “limite”, topico ao qual nos
dedicaremos no capitulo seguinte — a jun¢do de variedades de formas
de escrever, resultando, na nossa concepgdo, na constru¢do de uma
poética peculiar, envolve fundamentalmente a no¢do da diferenca
entre a forma de conceitos - proprios da linguagem em prosa, portanto
objetiva - e metaforas - proprias da linguagem poética, portanto

subjetiva:

Formalizou-se a desierarquizagdo das categorias de
objetividade e subjetividade. O tom denotativo da nova
contemplagdo analitica dos objetos, agora faltos de geografia como
diretriz — ja ndo sdo paisagens, mas sim conceitos em que o poeta se
adentra — nivela todos os elementos da recomposi¢do dos “verbetes”
em que se estruturam as trés primeiras partes: Microzoo, Microli¢es
de Coisas e A Palavra Circular. O entrechoque de impressdes
sensoriais, evocagdes artisticas, literarias, historico-geograficas,
simbolizagGes novas e antigas, associagdes fono/grafo-semanticas €

suavizado pela frase menos tensa, tomando aparéncia de afirmagdo

objetiva, contundente, mas sem a densidade da linguagem poética. E
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uma forma de inter-analise, portanto, visdo multifacetada da vida, do
mundo e do eu, intersec¢do de planos formando um poliedro de “n”

faces.

(Zagury, 1972, p.12)

Reportando a reflexdo sobre a metafora, proposta por Nietzsche,
vemos que, apds ser reconhecida como fendmeno de um impulso
fundamental da linguagem humana, inclusive sendo anterior aos
conceitos e portanto geradora dos conceitos, a metafora, num estagio
posterior, sera reconhecida como algo que se diferencia do proprio

conceito. Assim o fildsofo propde a separagdo entre conceito e

metafora, explicando que para o primeiro termo reserva-se o que se

chama de conduta racional - o tipo de conduta que faz o homem se
localizar em meio as verdades construidas de seu mundo - € para o

segundo a conduta intuitiva, encontrada na arte € no mito:

Esse impulso a formagdo de metaforas, esse impulso fundamental
do homem, que ndo se pode deixar de levar em conta nem por um
instante, porque com isso 0 homem mesmo ndo seria levado em
conta, quando se constréi para ele, a partir de suas criaturas
liquefeitas, os conceitos, um novo mundo regular e rigido como uma
praga forte, nem por isso, na verdade, ele ¢ subjugado e mal ¢
refreado. Ele procura um novo territério para sua atuagdo € um outro

leito de rio, e o0 encontra no “mito” e, em geral, na “arte”.

(Nietzsche, 1991, p.36)

Assim sendo, os conceitos de que nos fala Zagury s6é podem
existir como meio de composi¢do desta metafora que € a propria obra.

Os conceitos em Poliedro wao sdo somente conceitos, mas sim formas
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que metaforizam conceitos. Formas que sdo admitidas na pluralidade

que a propria metafora da obra propde.

Quando classifica Poliedro de prosa “lirica”, Zagury reconhece
a dimensdo poética da obra. Dimensdo esta que se perderia na
objetividade de uma forma em “prosa” se ndo fosse a estruturagdo
geral da metafora segundo a qual a propria nogdo de metafora se
exerce no texto. Sob este ponto de vista, a “aparéncia de
objetividade”, como forma, constitui-se na propria metafora dos
conceitos. Isto é, o Poliedro, entre outros desdobramentos
metaforicos, metaforiza também os conceitos. Tal dimensdo da

metafora pode ser inferida através do proprio discurso de Nietzsche:

Aquele descomunal arcabougo e travejamento dos conceitos,
ao qual o homem indigente se agarra, salvando-se assim ao longo da
vida, é para o intelecto que se tornou livre somente um andaime e um
joguete para seus mais audazes artificios: e quando ele o desmantela,
entrecruza, recompde ironicamente, emparelhando o mais alheio e
separando o mais proximo, ele revela que ndo precisa daquela tabua
de salvagdo da indigéncia e que agora ndo € guiado por conceitos,
mas por intuigdes. Dessas intuigdes nenhum caminho regular leva a
terra dos esquemas fantasmagoricos, das abstragdes: para elas nao foi
feita a palavra, o homem emudece quando as vé, ou fala puramente
em metaforas proibidas e em arranjos inéditos de conceitos, para
pelo menos através da demoli¢do e escarnecimento dos antigos
limites conceituais corresponder criadoramente a impressdao de
poderosa intuigdo presente.

(op.cit., p.37)

Fazendo o intrincamento entre metafora e conceitos, Murilo

Mendes parece realizar um gesto poético que se aproxima dos
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“arranjos inéditos de conceitos”, possiveis de serem exercidos

segundo o “espirito livre” proposto por Nietzche. Para além de uma

aparéncia de objetividade ha a metafora como condigdo do poético. E
sO esta condi¢gdo pode sustentar a propria “desierarquizagdo das
categorias de objetividade e subjetividade” tdo bem percebida por

Zagury.
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4. Poliedro e os limites

4.1 A construciao da imagem do espaco

“Mas vi formas.

Quais?

Poliedros. Resplandeciam.

E entio?

Entio compreendi que so existem
poliedros. Eu mesmo ndo existia. Até
hoje tenho certeza disso.

(...)

Vértice Aresta e Face
Vi o suspiro da ave”

Hilda Hilst

A 1magem mais geral e mais fundamental do Poliedro

informada pela metafora, da qual falamos em capitulo anterior impde,

através da consideragdo de sua natureza multifacetada, a percepgio e
consequente problematizagdo dos limites. Limites como estruturagdo
de um espago que é afinal a propria obra. Assim, a constante
sinalizagdo dos limites no livro é um dos fatores que encaminham a
leitura para a apreensdo da metafora anunciada ja no titulo da obra.
Para exemplificar de que maneira os limites podem ser apreendidos,
iremos analisar algumas relagdes que se estabelecem entre os textos

que compoem a obra.
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Dentre os quatro setores que formam o Poliedro, o “Setor Texto
Délfico”, ultimo do livro, é o tinico formado por textos sem titulos. Se
optarmos por uma leitura linear da obra, verificamos que no “Setor
Texto Délfico” culmina uma trajetoria que se inicia no “Setor
Microzoo”, passa pelo “Setor Microligdes de Coisas” e “Setor A
Palavra Circular”. De um modo geral, identificamos nessa trajetéria
uma passagem da predominancia da nog¢do de concretude para a
predomindncia da nogdo de abstragdo. Tais nog¢des sdo dadas, num
primeiro momento, pela presenga dos titulos e posteriormente pela sua
progressiva desaparigdo, aliando-se a esta modificagdo uma espécie de
gradagdo dos critérios de titulagéo.

No “Setor Microzoo”, composto por quinze textos, todos os
titulos sdo nomes de animais, nomes concretos, substantivos,
pertencentes ao mesmo paradigma: “zoo”. O critério de composi¢do €
tematico: o texto ¢ realizado sobre um tema constituido pelo titulo. Os
titulos sdo invariavelmente formados por unidades semainticas de
determinante e determinado. Ou seja, limita-se muito bem o “objeto”
que vai dar mote ao desenvolvimento do texto e foge-se as
generalizagdes que levam a abstragdo. Ao invés de Preguiga, ou Zebra,
temos: “A Preguiga”, “A Zebra”. A presenga do titulo é entdo a marca
mais forte da no¢do de concretude por anunciar e nortear tal nogdo,
direcionando a leitura para uma singularizagdo e consequente
delimitagdo do tema.

Macroestruturalmente, o “Setor Microzoo” limita-se com o
“Setor Setor Microligdes de Coisas”, formado por vinte e seis textos.
Mantém-se neste Setor a nogdo de concretude. Os titulos dos textos
continuam sendo nomes. No entanto, a nogdo de concreto, antes aliada

setorialmente a animalidade, agora estende-se a objetos de naturezas

diferentes. E como se os limites do concreto progredissem em
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distensdo. Os limites do concreto sdo distendidos e abrigam
“concretos” diversos, como o concreto anunciado pelo titulo “O
lengol” e o concreto do titulo “Palmeiras”. Neste Setor, nem sempre
os titulos sdo formados de unidades de determinante e determinado. Ja
aparecem titulos sem o artigo € ha o uso do plural, anunciando o
impulso a abstragdo, a partir do concreto que se estende a
generalizagdo. Temos também titulos substantivos que, apesar de
concretos, referem-se a imagens abstratas, tais como “Ossos de
Borboleta™ ou “Frutas da Infancia e Post”.

Limitando-se com o Setor Microligdes de Coisas, esta o Setor A
Palavra Circular, com trinta e um textos. Aqui, os limites do concreto
Jja estdo tdo distendidos que tocam diretamente o ndo-concreto ou o
abstrato ja pelo anuncio dos titulos. Todos os titulos referem-se
diretamente a metaforas ou simbolos. Os titulos sdo compostos de
substantivos abstratos ou de nomes proprios. Os objetos dos textos sdo
mais evidentemente as palavras anunciadas pelo titulo do que a idéia
do referente da palavra anunciada pelo titulo. E se no entanto
quisermos buscar o referente, veremos que este, mesmo que muitas
vezes possa ser classificado de objeto concreto, ja esta mais
“avangado” sobre o limite do espago da nao-concretude. Sdo objetos
querendo escapar da zona em que predomina a idéia de sélido. O texto
“As langas”, por exemplo, fala de imediato das langas nos quadros de
Velazquez, ou das langas metaforicas de Mallarmé e ndo de langas
como objetos ainda descontextualizados simbolicamente. O texto

“Santa Filomena”, por exemplo, trata da nomeagdo sem objeto, um

nome de uma santa que ndo € mais santa, de uma santa que ndo existe

por uma imposi¢ao de ndo-existéncia protocolar.
Limita-se ao “Setor A Palavra Circular”, o “Setor Texto

Délfico”. Aqui, o tnico titulo € o proprio nome do Setor. Pode-se ler o
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Setor como um unico grande texto, a semelhanga dos outros que
formam os textos dos setores anteriores, porém fragmentado em 171
partes, ou entdo pode-se ler o Setor como uma formagao de 171 textos
diferentes, ndo intitulados. De qualquer forma lé-se neste Setor a
auséncia dos titulos como resultado de uma trajetoria que vai do
concreto ao abstrato, pois que a auséncia dos titulos neste Setor
coincide com a marca da predominancia da nogdo do abstrato pela via
da utilizagdo, na composi¢do, de elementos altamente simbolicos.
Neste Setor, as palavras sdo misteriosas, pois seus sentidos ja ndo sdo
tdo bem limitados, ou seja, ndo se limitam mais de maneira
convencional com as palavras vizinhas. Ja que as palavras sdo muito
carregadas de sentidos elas deixam de simplesmente exercer uma
fungdo sintatica dentro da frase para se destacarem, elas proprias, em
sua singularidade. Assim os sentidos dessas palavras apontam para
futuros sentidos e ao mesmo tempo lembram antigos sentidos. Desta
forma o Setor metaforiza o proprio oraculo de Delfos sendo o texto
uma espécie de atualizagdo da forma oracular. E a forma oracular é a
palavra sem o objeto préximo ao presente de sua pronuncia, ou seja, a
palavra se sustenta por ser ela mesma o seu préprio objeto. Os textos,
entdo, reunem em si uma forte conotagdo de abstra¢do. Sdo sentengas
que se anunciam a si proprias: ndo ha titulos as anunciando. No “Setor
Texto Délfico”, os limites formados pela nogdo do concreto ja estdo

transpostos € os elementos de concretude sdo tragos que integram

figuralmente’ a no¢ao geral de abstragao.

Vimos entdo que o Poliedro, ao se apresentar como uma obra

dividida em setores, impde com esta divisdo a percep¢do de limites.

* Aqui a palavra figural ¢ utilizada na acepgio propagada por Eric Auerbach, de que figura é
Ssempre uma imagem que remete a outra. anterior ou posterior em sua proporgdo simbolica de
repeti¢do. Figura. Sido Paulo: Atica. 1997.
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Para caracterizar tais limites, optamos por levantar a caracteristica

mais geral da metafora, que ¢ o tratamento da fragmentagdo que se da

a partir de mudangas, intercambios ou passagens de nogdes da
natureza do concreto a natureza do abstrato.

Durante a identificagdo dos limites setoriais, compreendidos
linearmente, descobrimos uma trajetoria de gradagdo da nog¢do do
concreto ao nao-concreto, que equivale metaforicamente a uma
trajetoria do cumprimento da nomeagdo. A nomeagdo como fazer
poético ¢ refletida nesse “trajeto” simbodlico dos objetos a gradagido do
concreto ao abstrato. O fazer poético € entdo o fazer-nomear que se
cumpre em etapas delimitadas metaforicamente pelos setores: a
primeira etapa: o nome dos bichos; a segunda: o nome das coisas
(além dos bichos); a terceira: o nome dos nomes (além das coisas); a
quarta: o nome do ndo-nome (além do nome).

Percebemos que, macro-estruturalmente, a obra € a metafora de
um poliedro de aparéncia regular, com faces delimitadas
correspondentes, em numero de quatro. No entanto, identificamos que
internamente, cada setor é composto de uma quantidade de textos
(equivalentes as faces do poliedro) varidvel e ndo correspondente entre
os setores. Além disso a quantidade de textos (faces) € sempre
crescente ao passarmos de um setor para outro. O Poliedro projeta
assim, através da metafora, a qualidade de multiplicagdo de faces. Ou
seja, esta metafora, ao se projetar constituindo a prdpria estrutura da
obra, acaba sendo identificada como sendo ela mesma, uma qualidade
que se estende na elaboragdo dos textos: qualidade, no caso, de
multiplicagdo. Tal multiplicagdo, expressao da qualidade intrinseca a
metafora se expressa afinal em pluralidade. Ao se multiplicar, a
metafora ocupa progressivamente espagos diferentes, tempos

diferentes e portanto opera a extensdo do nome. E com a extensdo do
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nome, ou seja, com a pluralidade do nome, tém-se a pluralidade de

sentidos: a criagdo de todo um mundo. Note-se que a idéia de
multiplicagdo e consequente pluralidade de sentidos agrega em si a
idéia de que tal fendmeno seja extensivo infinitamente, ou seja, tal
metafora é apreendida através de uma nogdo continuum. Multiplicag¢do
e pluralidade sdo fendmenos que expressam a constante expansao €
consequente extensdo dos sentidos. Extensio esta que nunca deixa de
expressar, na localizagdo de suas manifestagdes, “os limites”, que
podem ser entendidos, por sua vez, como marcas constituindo etapas
em anterioridade, da atuagdo dessa qualidade de multiplicidade dada
pela metafora.

Veremos agora quais sdo os desdobramentos das formas de
limite determinantes em Poliedro, que impdem a apresentagdo dessas
divisdes, multiplicagdes, pluralidade e extensao.

Se, num primeiro momento da nossa percep¢do da trajetoria
poética da obra o “Setor Texto Délfico” é lido como o ultimo setor,
reunindo elementos de todos os setores anteriores — pois vimos que a
extensdo da logica da nomeagdo através da metafora abriga a sua
manifestagdo em forma de limites - tentaremos entdo também ler o
Poliedro a partir do “Setor Texto Délfico”, exemplificando as relagdes
de elementos comuns com 0s outros setores.

De um modo geral, o “Setor Texto Délfico” tem como tema da
criagdo do tempo, do espago, das coisas e do mundo através da criagdo
da palavra e consequentemente do simbolo, do mito, da poesia. A
palavra aparece entdo no Setor em sua potencialidade de instrumento
de reconhecimento das criagdes do tempo, espago € mundo e também
como possibilidade de conhecimento através da percep¢ao da
dimensdo de potencialidade poética. Operacionalmente, a palavra

como “instrumento” € representada, dentro do Poliedro naquelas
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construgdes de prosa comum presentes em varios textos. E a prosa
comum vai limitar-se com as construgdes “poéticas”’. Vemos entio
que os limites entre géneros literarios complementam a no¢do dos
limites entre concreto e abstrato, pois a construgdo do concreto
coincide com a predomindncia do tratamento da palavra como
instrumento: assim a qualidade de concretude estd na verdade no
objeto do qual se fala, e a construgdo do abstrato coincide com a
dimensdo poética da palavra: aqui o concreto € a propria palavra a
medida que ndo fala de outra coisa a ndo ser de si propria. O “Setor
Texto Délfico™ une entdo essas duas vertentes da metafora elaborada .
pelo processo de nomeagdo em que se constitui a propria obra, porém
com énfase na segunda vertente. No entanto, como dissemos acima, 0s
limites distendidos fazem com que elementos presentes em outros
setores nunca se percam posteriormente € concomitantemente,
elementos presentes no ultimo setor atingem os primeiros setores
através da mesma nogdo de distensdo dos limites.

Ao eleger Delfos para imagem norteadora do ultimo setor de
Poliedro, Murilo Mendes elege o oraculo como imagem da criagdo

dos tempos e elege o centro como imagem da criagdo dos espagos.

Tempos e espagos que inevitavelmente criados compordo o

qualificativo das multifaces do Poliedro. Ao eleger Delfos, portanto,
elege-se através do simbolo uma representagdo do fazer poético: um
fazer que pertence a todos os espagos e a todos os tempos, mas que s
se atualiza a partir dos limites que ora impdem o reconhecimento de
todos esses espagos e de todos esses tempos.

O sentido mais geral ¢ mais comum da idéia de oraculo alia ao
termo a nog¢ao de futuro por meio da adivinhagdo sobre o que vira
inscrita em simbolos. Assim, o oraculo pode ser inferido como a

propria metafora do devir de sentidos da palavra poética. No oraculo,

A
AVAVAN

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15 1e¢ 17 18



as divindades respondem sobre o futuro, e também chama-se oraculo a
propria resposta dada a uma pergunta feita nessas condigdes. Delfos, o
mais famoso oraculo grego, é também sinénimo de oraculo. E Delfos
era considerado pelos gregos o ponto central da terra.

Os cento e setenta e um textos que compdem o “Setor Texto
Délfico” sdo o proprio oraculo. O primeiro texto inaugura o oraculo
situando-o no centro dos espagos, situando-o como um “a partir”’, no
entanto, sob a forma de uma sentenga misteriosa e imperiosa: o centro
oculto pela palavra que circunda: “Jupiter ecuménico ambidestro

suscita duas aguias ao mesmo tempo do Oriente € do Ocidente. Abre

caminho a Igreja, a Russia, a América, a India, a China”. O oraculo

esta entre o oriente € o ocidente e constitui em si proprio o critério de
limite. A partir deste centro infere-se a ordenagdo da separa¢do dos
espagos, ou seja, a limitagao dos espagos e portanto sua multiplicidade
e pluralidade, que no texto podem ser captadas através da nogao de
fragmentagdo. E esta idéia de varios espagos opde-se a idéia de um
mesmo e grande espago também inferido pela obra, representado pela
propria reunido de todos os espagos possiveis constituindo a totalidade
do poliedro. Tal construg@o remete a teorizagao sobre a “delimitagdo”

e “fixagdo das imagens” feita por Bergson:

Tal é a primeira e a mais evidente operagdo do espirito que
percebe: tragar divisdes na continuidade da extensdo, (...). Mas, para
dividir assim o real, devemos nos persuadir inicialmente de que o
real ¢ arbitrariamente divisivel. Devemos em consequéncia estender
abaixo da continuidade das qualidades sensiveis, que € a extensdo
concreta, uma rede de malhas indefinidamente deformaveis e

indefinidamente decrescentes: tal substrato meramente concebido, tal
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esquema inteiramente ideal da divisibilidade arbitraria e indefinida, €

0 espago homogéneo.

(Bergson, 1990, p.173)

Aqui estamos diante do procedimento que justifica a
possibilidade de uma leitura ndo-linear da obra, uma leitura do texto
que em todos os niveis - seja em relagdo ao tema, a categorias de
tempo e espago, ou entre procedimentos diferentes para formas de
arte, etc. - se apresenta como fragmentos que podem ser aproximados.
No entanto, aproximados porque o que os separa ndo sdo barreiras e
sim cortes. O sentido da fragmentagdo se da a partir do sentido de

totalidade. Os fragmentos sdo partes desprendidas da totalidade: os

fragmentos sdo, entdo, em certo sentido, posteriores a totalidade.

No entanto, se pensarmos que, estruturalmente, os limites se
mostram ocultando “deslimites” (as partes ocultam a percepgdo do
todo), tais limites ndo sdo exatamente percebidos por uma imagem de
natureza unica. A construgdo da pluralidade vinculada a expressdo dos
limites faz parte de um primeiro dado de reconhecimento do texto e
portanto pertence a um momento especifico da obra, ou seja, ao
momento que conjuga a apresentacao desta estrutura a recepgao.

Reconhecendo o problema dos limites como constituinte da
condigdo metafdrica do texto — como ja dissemos anteriormente -
podemos pensar, a titulo de esclarecimento explicativo, uma analogia
entre esse processo de limites sobrepondo-se a “deslimites” e a
formagdo da metafora nunca completamente perfeita, da qual fala
Derrida (1991) em sua leitura de Aristoteles. Pois quando falamos de
limites em relagdo ao Poliedro, entendemos que este se da como

processo de operacionalizagdo poética para a obra e também como
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metafora na obra. Se o sentido metaforico se da através de um dado
sensivel — e o dado sensivel sera o aspecto fundamental a partir do
qual forma-se qualquer nogdo de representagao -, a metafora sol ndo €
uma metafora completamente perfeita, porque o dado sensivel nem
sempre se da aos sentidos: o sol essencialmente foge aos sentidos,
quando se oculta, a noite. Da mesma forma, os limites, colocando-se
como fendmeno a ser reconhecido em primeiro lugar num momento
especifico da obra, faz aparecer a nogao de continuidade (“deslimite”),
ocultando-se através da hierarquia de percep¢do que se forma na

recepc¢do do texto e fazendo aparecer uma totalidade espacial em que

se constitul o proprio texto.

Se pensarmos a partir mesmo da propria imagem do Poliedro,
os limites se fazem conhecer como fundamento: sdo formados pelos
cortes entre os textos, primeiramente. Sdo espelhados dentro dos
proprios textos, e estes por sua vez, também limitados pelo processo
de corte em todos os niveis possiveis. Mas a partir do momento que
também aproximamos a nog¢do de limite com a nog¢do de corte,
aproximamo-nos dos deslimites, da face oculta desta metafora, ou
seja, da totalidade implicita nessa expressao.

No entanto também podemos perceber interpretar os limites do
Poliedro como barreiras que se “elevam” entre os objetos limitados.
Se nos reportarmos a imagem da figura geométrica poliedro, os
limites entre as faces se ddo, do ponto de vista tatil, como uma
elevagdo entre um espago limitado e outro. A 1déia de corte, ao
contrario, nao se apresenta como um elevamento, mas como um
afundamento (também do ponto de vista da imagem tatil). Assim,
nessa sutil diferenga entre as formas dos limites - 0 corte como uma
brusca separa¢do em que ndo se impde uma barreira, mas sim um

descontinuo e as barreiras como elevamento entre as faces do Poliedro
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— processam-se relagdes de sentido na organizagdo dos elementos na
obra. O Poliedro, como metafora, ¢ um objeto solido e as zonas de
separag¢ao sao evidenciadas em oposi¢do aos espagos ndo fronteirigos.
Por causa dessas zonas de separagdo, os limites, ha a percepg¢do de
diferengas entre os espagos, mesmo que essas diferengas, sob o ponto
de vista da totalidade decorrente da estrutura, acabem se equivalendo,

por manterem a regularidade de ocorréncia.

E pelo limite em forma de corte que poderemos abordar em que

medida o texto de Murilo Mendes nos faz remeter as técnicas de
montagem ou mesmo a no¢do de mosaico. Por ai presumimos a
composi¢do de sentidos e a pertinéncia da idéia de equivaléncia de
proximidade entre elementos diferentemente distantes. E € pelo limite
em forma de elevagdo que poderemos presumir a vizinhanga de
sentidos como confronto entre elementos diferentes que ficam
perceptivelmente e irremediavelmente separados mesmo que
convivendo em espagos proximos. Sdo vizinhangas entre géneros
literarios, sdo citagdes, evocagdes contrarias, etc., habitantes afinal, do
mesmo espago “poliédrico” resguardando suas identidades, cada um
atuando dentro de seus limites.

Damo-nos conta dos limites, ao lermos o “Texto Délfico”, por
exemplo, na medida em que passamos de um texto para o outro, na
medida em que lemos a “passagem” de um texto para o outro, a
medida que percebemos as barreiras feitas de espago e asterisco entre
os textos. O corte € perceptivel a partir do momento em que se
percebe as relagdes além dessas barreiras: os cortes limitam os textos
para além das barreiras imediatas, assegurando a composi¢ao tnica de
sentidos, mesmo entre textos mais distantes, visualmente, entre si. O

corte € agente do mosaico dos sentidos.
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4.2 Limites sob a forma de corte

A passagem da predomindncia da no¢do de concretude para a
predominancia da nogdo de abstragdo através da operacionalizagio
da nomeagdo pode ser entendida pela expressdo da distensdo dos
limites, ou seja, pela extensdo ou prolongamento dos sentidos
contidos dentro dos limites, fazendo com que os proprios limites se
dilatem, se distendam. Concomitante a percep¢do da existéncia da
separagdo de elementos pelos limites, existe também a percepg¢do de
que tal separagdo vai ficando difusa a medida que os limites passam
a ser percebidos em constante distensdo. Quanto mais distendidos os
limites, mais elementos diferentes passam a ser percebidos como
pertencentes a um mesmo Setor ou a um mesmo espago poético
dentro da obra. Assim, no “Setor Microzoo” com predomindncia da
no¢ao de concretude aliada a animalidade, lemos ja a nomeagdo em
sua acep¢do mais abstrata em varios espagos. Pois tais espagos, com
os limites distendidos, chegam a tocar quaisquer outros setores em
uma pluralidade de aspectos.

Analisemos como se da esta distensdo ao nivel do texto lendo
tais relagdes a partir dos oito primeiros textos do “Setor Texto
Délfico” que, de um modo geral tém como problematica a questao do

inicio, do comego da criagdao. Formalmente, a construgao poética se da

por meio de frases afirmativas, remetendo ao formato de anuncio. E

como se o elemento “inicio” fosse o conteiido misterioso de uma
anunciagdao, o objeto obscuro do vaticinio. O objeto do oraculo €

sempre misterioso por ser apenas entrevisto por meio de palavras que
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mais cobrem o objeto do que o revelam. O oraculo anuncia, avisa a

quem o consulta:

Jupiter ecuménico ambidestro suscita duas aguias

ao mesmo tempo do Oriente do Ocidente. Abre caminho

a Igreja, a Russia, a América, a India, a China.

*

Nas sandalias da manha o passaro sem poeira.

*

O anteontem prepara as rodas do amanha.
*

No umbraculo do sol vem a revolugdo (renovagio)

dangando. Os pés participantes de Dionisio.
*

(Vico) Primeiros tempos do mundo. O siléncio
desdorme, gera filhos explosivos do siléncio, a metafora,
a onomatopéia.

*

O gigante poda as pernas para poder atingir o
homem.

*

Harmonia (hormonia) provém do choque de
contrarios (Heraclito e Hegel).

*
Penélope ndo muda a trama do tear. Ulisses

dialético deixa Itaca.”

Podemos perceber que os textos do “Setor Délfico” sido
compostos de figuras e simbolos que remetem a mitologia ja

anunciada pelo titulo do Setor. Com estes simbolos que se
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harmonizam na composi¢do do tema délfico, o poeta constréi os
sentidos que denunciam os limites da metafora total. No primeiro
texto, a primeira palavra é o nome do deus Jupiter que, na mitologia
grega € o criador do mundo. Temos aqui, entdo, a metafora do inicio
das coisas: um nome que vislumbra um antes do nome através do
nome do deus Jupiter. Utilizando para Jupiter o qualificativo
“ecuménico ambidestro”, o poeta liga a idéia deste deus a idéia de
humanidade. E a idéia de humanidade traz intrinsecamente as
instancias simultaneas de totalidade e separagdo. Jupiter é o deus que

aparece na terra habitada, para a terra ligada e totalizada pelos seus

habitantes. E o deus que cria mais de um mundo a partir de uma

unidade anterior: a sua propria unidade. O inicio da criagdo dos
mundos € o inicio do proprio texto délfico. E trata-se de um inicio ja
plural, reunindo num mesmo espago, espagos variados, limitados por
seus nomes: Oriente e Ocidente, Igreja, Russia, América, india, China.
Neste primeiro texto predomina a idéia de criagdo do espago, porém
espago limitado, em sua forma ampla e generalizada

No segundo texto, “Nas sandalias da manha o passaro sem
poeira”, predomina a idéia de criagdo do tempo. O tempo ¢é
representado entdo pelo periodo do dia que caracteriza a nogdo de
inicio: “manha”. Além disso, a referéncia ao tempo do dia, localiza a
“manha” numa idéia de tempo presente. O texto é construido através
de combinagdes de estranhamento entre os termos refor¢gando a
caracteristica de mistério e aviso da metafora do oraculo: mistério e
aviso que reunem numa mesma sentenga, referéncias a categorias de
alto e baixo, de animalidade e humanidade, terra e ar através da
apreensao de semas ligados as palavras passaro, poeira e sandalias.

No terceiro texto, “O anteontem prepara as rodas do amanha”,

esta criada a nogdao do tempo ja em sua acepg¢do de anterioridade e
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posteridade numa construgdo de continuum, porém com a supressdo
do presente. E como se o texto sentenciasse a impossibilidade do
presente nesse continuum de “preparagdo’ e “rodas”.

No quarto texto, novamente captamos sentidos da criagdo do

espago através das figuras do sol, da revolugdo, da divindade

(Dionisio) e dos pés. No quinto texto, citando a inspiragdo em Vico, o

poeta declara os “primeiros tempos do mundo” e faz referéncia a uma
anterioridade do nome: “o siléncio desdorme”. A referéncia a criagao
do nome ¢ clara ja a partir da citagdo de Vico, o fildlogo que
exemplifica a busca pela origem da palavra. Neste texto, predomina
ainda a nogao da criagdo do tempo. No sexto texto, temos o anuncio
da criagdo do homem, da natureza do homem: o gigante humano,
fendmeno da grandeza na alteridade, ¢ percebido como fato
irremediavel nas realizagdes do proprio homem. E logo apos ao
anuncio do homem, o anuncio da harmonia que, no homem, se
expressa através do choque de contrarios, no sétimo texto, com a
citacdo de Heraclito e Hegel.

No oitavo texto, a humanidade € singularizada e atualizada por
meio dos nomes de Penélope e Ulisses. Trata-se do simbolo da
humanidade ja criada e constituida de harmonia de contrarios:
Penélope é o contrario € o complemento de Ulisses; esta presente
também, juntamente com a idéia de humanidade, a singularizagdo e
portanto simbolizagdo do espago através da mengdo de itaca, lugar de
Penélope, ¢ a mengdo do lugar fora de Itaca, representado pela
dialética de Ulisses que permite “deixar” o espago determinado; e esta
presente também a referéncia ao tempo como algo que é tecido
regularmente, sem mudanga, mas que tem como caracteristica uma

natureza de prosseguimento: “ndo muda a trama do tear”.
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Essa 1déia geral da criagdo do inicio aliada a natureza do

oraculo, que ¢ a do anuncio para o futuro, corresponde a propria idéia

de poesia como uma pratica que se instala no devir: um devir por sua
vez instalado na propria estranheza e pluralidade de sentidos do nome
em seu estado poético, Quando Murilo Mendes utiliza palavras como
“passaro” e as combina com expressdes como “sem poeira”, esta
percorrendo o caminho poético do devir dos sentidos. A estruturagido
dos estranhamentos no interior dos macro-sentidos do Poliedro
comprovam o impulso da nomeagao: das palavras com seus sentidos
pela primeira vez.

Se tomarmos o “Setor Texto Délfico” como o Setor mais
abstrato, a primeira vista, de Poliedro, observamos, no entanto, quanto
dessa abstragdo nasce da propria concretude que seria caracteristica
predominante dos primeiros setores. E ai estaremos identificando um
limite distendido — o limite do sentido do concreto se estendendo
através de varios textos e setores — e também estaremos identificando
a pluralidade de sentidos da mesma concretude gragas a essa
distensdo. Perceberemos que a concretude do “Setor Microzoo” por
exemplo, instalada na metafora geral, se reconhece nos sentidos
altamente densos e individualizados das palavras que compdem as
frases do oraculo do “Setor Texto Délfico”. Mas enquanto no “Setor
Microzoo” as palavras sdo utilizadas predominantemente através da
prosa, para nos passar a idéia geral de concretude, no “Setor Texto
Délfico™ as proprias palavras sdo concretas por se apresentarem mais
individualizadas em seus sentidos, mais ou menos ao modo de que nos
fala Valéry das palavras libertas de suas fungdes e plenas de seus

-

sentidos: “presas pelas asas™. E quanto mais plenas de sentidos, mais

" VALERY. Paul. Variedades. Sio Paulo: [luminuras. 1999: “E quase comico perguntar-se o que
significa ao certo um termo que sc utiliza a todo instante ¢ obter satisfagdo total. Por excmplo:
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concretas em si mesmas parecem ser as palavras: concretas no sentido

poético de que nos fala Octavio Paz, quando diz que as imagens do

poema “ndo levam a outra coisa, COmMO OCOITE€ COIM a prosa, mas nos
colocam diante de uma realidade concreta” (Paz, 1976, p.134).

A pluralidade de formas para sentidos que partem de uma
mesma idéia, no caso aqui exemplificada pela idéia do inicio da
criagdo dos mundos pode ser entrevista através da distensdo dos
limites dados pelos primeiros textos de cada Setor . O primeiro texto
do “Setor Microzoo” tem como tema o objeto de seu titulo, “O Galo”,
sobre o qual desenvolve-se a operacionalizagdo da nomeagdo que
neste caso se da pela via do substantivo concreto “galo”. A construgdo
dessa nomeagao envolve os sentidos de criagdo de tempo € espagos —
neste caso a criagdo do inicio dos tempos € simbolizada pelo “tempo
de crianga” e a “madrugada” e a criagdo dos espagos, pelo “espago da
infancia”, o galinheiro no fundo do quintal — e do homem — através da
relagio do menino e o galo. Este mesmo texto limita-se com os
primeiros textos do “Setor Texto Délfico”, com o primeiro texto do
“Setor Microligdes de Coisas”, “O ovo™: “O ovo € um monumento
fechado, automonumento; plano-piloto, realizado agora, do germe
inicial da cria¢gdo” e com o primeiro texto do “Setor A Palavra
Circular”, “O menino experimental”: “O menino experimental ¢
desmamado no primeiro dia. Despreza Romulo ¢ Remo. Acha a loba
uma galinha. No tempo do oco pré-natal gritava: “Champanha,
mamae! Depressa!”

Mesmo dentro do proprio “Texto Délfico”, os limites sdo

distendidos e acrescentam-se de pluralidade de sentidos. O 78° texto,

escolhi durante o voo a palavra Tempo. Essa palavra era totalmente limpida. precisa. honesta ¢ ficl
em scu servigo. enquanto desempenhava sua parte em um propdsito ¢ cra pronunciada por alguém
que queria dizer alguma coisa. Mais ei-la sozinha. presa pelas asas. Ela se vinga. Faz-nos acreditar
que tem mais sentidos que fungdes. Era apenas um meio ¢ ci-la transformada em enigma. em
abismo. em tormento para o pensamento” (p.193)

A
AVEVA

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15 1e¢ 17 18



por exemplo: “O sol, a Heraclito: Levanta-te. Move teu pé, grande

como eu proprio que ja me levantei. Acende-te que eu te acenderei”,

limita-se com o 4° e o 7° textos, analisados acima, € o 86° texto:

“Debrugado no amanha suporto o hoje. Esperanga: ato dialético por
exceléncia”, limita-se ao 3° texto.

Esses limites distendidos, incorrendo em pluralidade, em
Poliedro, também sdo formados pelas citagdes de autores, que limitam
o autor da propria obra com outros autores, pelas citagdes de trechos
de outras obras e também de outras artes, de modo que a percepgao
desses limites resulta por fim num efeito de  justaposicdo e
aproximagdo de imagens que a principio pareceriam distantes por
estarem separadas no espago da obra. Como dissemos acima, a
percepgdo dos limites que se caracteriza pela passagem de um texto
para outro para além das barreiras imediatas, da-se pela idéia de corte.

O corte é justamente a operagdo que permite a construgdo do
sentido através da montagem nos moldes da teorizagdo
cinematografica de Eisenstein. Desta forma, de uma maneira geral, o
Poliedro também limita-se com a idéia de cinema e absorve nogdes da
técnica cinematografica. Ora, os limites exemplificados acima podem
ser melhor entendidos se recorrermos a uma elucidagdo sobre
montagem dada por Eisenstein, entendendo que os textos que se
limitam entre si sdo os elementos que compdem uma imagem geral

que, no caso do nosso exemplo é uma imagem do inicio da criagio:

(...) cada fragmento de montagem ja ndo existe mais como
algo ndo-relacionado, mas como uma dada representagdo particular
do tema geral, que penetra igualmente todos os fotogramas. A
justaposi¢do desses detalhes parciais em uma dada estrutura de

montagem cria e faz surgir aquela qualidade geral em que cada
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detalhe teve participagdo e que reune todos os detalhes num todo,

isto é, naquela imagem generalizada.

(Eisenstein, 1990, p.17)

Alguns criticos ja apontaram em Murilo Mendes a utilizagdo do
corte para a formagdo de suas imagens poéticas. Entre eles esta

Murilo Marcondes de Moura, que diz que para Murilo Mendes a

metafora representa uma “posi¢do do autor em favor de uma poesia de

criagdo, criagdo esta intimamente associada a uma atitude
combinatéria” (Moura, 1995, p.25). A metafora de Murilo Mendes
seria também uma metafora composta de cortes, compreendida como
“metafora moderna”, nos moldes da teoria de Hugo Friedrich

lembrada pelo critico:

Friedrich destaca como o mais surpreendente tipo de metafora
moderna a apositiva, que aproxima elementos incongruentes de
forma direta (sem as “passagens intermediarias”, como diria Murilo
Mendes). Trata-se antes, diz Friedrich, da técnica da “justaposi¢ao”
ou “aglutinagdo”. (...) A imagem poética moderna, da qual € um
exemplo tipico também a de Murilo Mendes, consiste na
combinatéria de elementos os mais disparatados, sendo ainda que o
seu produto cria algo novo cuja fungdo é expandir a realidade e ndo
reproduzi-la.

(op.cit.,p.25)

Segundo nossa analise, os cortes sdo a expressdao dos limites
interiores ¢ formadores de uma imagem total obscurecida pela
preponderancia da percepgdo dos fragmentos. No entanto,

reconhecemos que ¢ perfeitamente adequada uma compreensdo do
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termo “corte” na acepgdo citada por Murilo Marcondes de Moura.
Nessa acep¢do, o termo “corte” representara no texto uma
operacionalizagdo para a composi¢do de imagens captadas por meio

da justaposi¢io de elementos diferentes que estdo proximos

espacialmente ou temporalmente. De um modo geral, os proprios

espagos em branco entre os trechos que compdem cada um dos textos
do Poliedro siao esses cortes e expressam a conduta poética
mencionada pelos criticos da obra de Murilo Mendes. A reunido de
textos diferentes sobre temas ou objetos variados num mesmo Setor €
depois numa mesma obra, o Poliedro, também € outra instancia que
pode ser compreendida como um procedimento dado através do corte
entre tais temas e objetos. Pois tais elementos estdo no texto como
trechos de uma certa realidade extra-poética, “recortados” pelo poeta,
para se organizarem pluralmente dentro do espago unico que € a

propria obra em sua unidade de apresentag@o e apreensao.
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4.3 Limites sob a forma de barreira

Ao mesmo tempo em que ha limitagdo e aproximagao entre os
textos do Poliedro através do procedimento do corte, ha também a
expressao dos limites através da elevagdo de barreiras entre os textos.
As barreiras podem ser entendidas como a preservagdo da diferenga
dos sentidos agregados aos elementos contidos entre os limites,
durante a operagdo do corte. As barreiras constituem-se na percepgao
da elevagdo de elementos, separando outros elementos e as vezes
coincidem com os proprios fragmentos textuais.

Quando a diferenga dos sentidos entre os elementos € priorizada
os limites tornam-se sensiveis, como barreiras, diferentemente da
passagem gerada pela sobreposi¢do de imagens em equivaléncia para

a formagdo do sentido geral dada pelo corte. Consideramos como

barreira os proprios textos que se sobressaem entre outros textos,

apontando uma divisdo entre sentidos, ¢ mesmo a diferenga de
organizagdo da linguagem (ora em forma narrativa, ora em forma
poética) como uma idéia de limite entre géneros por elevagdo das
diferengas.

Como exemplo do limite através da elevagdao de barreira,
analisemos o texto “Carta aos chineses”, do “Setor A Palavra
Circular”. Trata-se do ultimo texto do Setor, portanto de um texto
limite entre o “Setor A Palavra Circular” e “Texto Délfico”. Na sua
posi¢do, a “Carta aos Chineses” é um exemplo de barreira, de limite
em elevagdo. Coloca-se como metafora da real “muralha da China”,
porém construida ao contrario, a partir do ocidente. Logo depois de

transpormos a ‘“‘carta”, chegamos ao “Texto Délfico”, caracterizado
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pelo alto nivel simbdlico e poético como ja dissemos acima. Sob este

ponto de vista, o “Texto Délfico” ¢ a metafora do comportamento

poético do Oriente tanto sob a concepgdo de evolugdo como de
regresso as origens em comparagdo com O comportamento
“conceitual” do Ocidente, no entanto, sempre diferente e desigual em
relagdo ao Ocidente. Os temas e simbolos do “Setor Texto Défico”
refletem a idéia de que “a identidade tltima entre o homem e o
mundo, a consciéncia € 0 ser, 0 ser e a existéncia, € a crenga mais
antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religido, magia e poesia”,
como diz Octavio Paz (op.cit.,p.126).

A “Carta aos Chineses” representa a elevagdo da passagem
entre esse ocidente e esse oriente e acaba apontando o quanto de
ocidente ha no oriente e vice-versa. A “Carta” tenta resgatar um
oriente em nivel simbdlico, o oriente poético, escondido pelas
barreiras do ndo-poético, representadas no texto pela realidade politica
mencionada ao nivel tematico. Ao mesmo tempo o poeta escritor da
carta, quer resgatar o oriente que conjuga na pratica a mistica e a
poesia. Porém, ao identificar o oriente no ocidente e o ocidente no
oriente, o poeta trilha, de certa forma as especula¢des da filosofia
oriental que declara que “ndo ha nada que ndo seja isto e ndo ha nada
que ndo seja aquilo” (op.cit.,p.126).

Por estar na fronteira entre os setores, a carta é o texto que
congrega o ocidente e o oriente: o oriente aclamado no texto délfico, e
o ocidente representado pela “historia” dos setores anteriores. A
“carta” entdo eleva a ligacdo entre os dois lados e a liga¢do ¢ dada
pelo poeta.

Na primeira parte do texto, o inicio se da como em muitos
outros textos dos setores anteriores: através da evocagdo do tempo de

infancia: “Chineses: Quando eu era menino, maos ignotas deixavam
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certos folhetos debaixo da porta do meu pai”. Porém, ja nesta primeira

parte ha um salto no tempo para refor¢ar a duragdo do elemento

“pavor”, que percorre a idéia de China para os ocidentais neste
primeiro momento. O pavor transcende a infancia e se instalara para
além do proprio texto, como veremos adiante. As questdes politicas
tomadas como tema também sdo limites em elevagdo, pois anunciam o
confronto de um paradigma ndo-poético com o paradigma poético
representado pelo proprio texto.

Na segunda parte o tema “pavor” é deixado de lado para que o
poeta comece a expressar o intercimbio entre o Oriente e Ocidente a
partir da enumeragdo das invengdes chinesas que ironicamente
acabam por caracterizar o ocidente como civilizagdo. A enumeragao,
sendo retirada de um texto de outro autor, também constitui uma
imagem do limite em elevagdo sustentando a diferenga e o dialogo
entre o proprio texto do Poliedro e outra literatura exterior: “Durante
séculos o Ocidente vos desleixou. (...) Esquecia-se que descobristes e
inventastes uma infinidade de coisas. Cito 0 vosso também admirador
Henri Michaux: “O povo chinés ¢ artesdo-nato. Descobriu o carrinho-
de-mio, a imprensa, a gravura, a polvora para canhdo, o foguete, o
papagaio (cerf-volant), o taximetro, o moinho d’agua, a antropometria,
a acupuntura, a circulagdio do sangue, talvez a bussola, uma
quantidade de outras coisas.”.

Em todo o Poliedro as citagdes expressam os limites do proprio
texto com outros padrdes estéticos que, apesar de estarem separados
por pertencerem a obras diferentes, sdo absorvidos pelo Poliedro. E a
pratica da citagdo ndo € privilégio do Poliedro, porém como a
caracteristica da metafora do Poliedro é a pluralidade e multiplicagdo
ao infinito, podemos considerar que na obra a citagdo € a propria

metafora da citacio.
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E na terceira parte, temos a conclusdo da separagdo conveniente
entre os dois mundos justamente por causa da apropriagio tortuosa do
oriente feita pelo ocidente: uma apropriagdo de alguns elementos, mas
ndo da esséncia: “Constituieis um pesadelo que se afastou. (...) Vossos
olhos pensavam sempre outra coisa. (...) O mundo desprendia-se de
vOs com a tristeza de um adjetivo insélito que nao encontra parentes
para cumprimentar”. Aqui ha o vislumbre o oriente poético jamais
apreendido ou entendido pelo ocidente. O ocidente s6 captou uma
parte do oriente. A parte que se perdeu foi justamente a sabedoria
através da poesia, metaforizada na seguinte imagem: “Nas vossas
mdos um cavalo se contraia para ceder espago a sombra de uma
peodnia lavando o rosto no orvalho™.

Nas partes quatro e cinco a China ¢ apropriada pelo poeta, que
a descreve tentando aproximar-se da compreensdo da descrigdo que a
propria China faz de si mesma: “A China, construindo labirintos do
seu alfabeto, levava a caligrafia ao extremo requinte (...). A China

consumia os séculos a construir os ideogramas da sua propria figura;

através da gravura passava a ferro as paisagens”. As descrigdes da

China, feita pelo poeta, descrevem os proprios tragos da idéia de
pratica de poesia abrigada pela palavra China representando o oriente:
“Dobraveis a sombra em duas. Tangendo flautas de bambu e vento,
aplacaveis os mortos que havieis cuidadosamente enterrado nos
jardins. Fabricaveis sonhos de mil quilometros onde deslizavam
criangas movidas por uns cordéis de vento branco-verde”. Tal
aproximacdo de intengdes de descri¢des acaba por constituir o proprio
fazer poético do Poliedro e os caminhos da nomeagao sao trilhados
através desta tematica “chinesa”. E por fim a descri¢do da China se
assume como descrigdo da imagem da China: “A China tornava-se a

metafora da China. (...) Compunha-se todo um mosaico de referéncias
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a China: canudos de o6pio, biombos de laca, olhos em améndoa,
bonzos de porcelana, suplicios refinados, pés pequenos, orquideas,
girandolas, fogos de artificio, sorrisos jesuiticos. Fabricou-se um
“mistério” que a pregui¢a de mental de muitos ndo se dispunha a
elucidar. A China profunda cedia o posto a China de pacotilha”.

Na sexta parte, o trecho central do texto, metaforiza-se a propria
muralha da China para o proprio texto. Esta parte, em relagao as
outras, ¢ divisoria como uma muralha: diviséria e intercambiaria. Nas
cinco partes anteriores, o foco foi a propria China sendo recebida pela
lente do poeta e nas proximas cinco partes o foco sera o Ocidente
reagindo a China. Nesta sexta parte, o limite tem a forma de barreira

entre o ocidente e o oriente, porém barreira que se quer transponivel:

“E verdade que vossa complicada lingua e vosso alfabeto criavam em

torno da China uma muralha mais intransponivel que a outra, € que a
vossa mesma filosofia. Chegou entretanto o tempo maximo das
comunicagdes e da interpenetragdo das culturas, do cancelamento das
distancias”. Ou seja, a propria barreira declara a necessidade de sua
superacdo. E aqui, a exemplo da enumeragdo das invengdes chinesas
que foram comunicadas ao ocidente ao longo da historia, cita-se as
invengdes ocidentais que deveriam agora voltar-se a comunica¢do da
imagem de uma China mais ampla, uma imagem de um constante
devir, de uma constante atualizagdo: “O telégrafo, o livro, a imprensa
ilustrada, o avido, as pesquisas de alguns historiadores e socidlogos
alteram progressivamente a visdo convencional de uma China antes
manifestada s6 no vértice, com seus principes € seus mandarins
ocultando a obra comunitaria do povo™.

Vimos entdo que nos primeiros cinco textos, predomina a
associa¢do da imagem de China com a imagem de um tempo recuado

na historia. Na Sexta parte, insere-se um impulso para a construgao de
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novos tempos na associa¢do da imagem da China. Apds a declaragao
sobre 0 “tempo maximo das comunicagdes”, vai-se para a sétima
parte do texto. Aqui, o espago chinés ¢ transferido ao Rio de Janeiro:

“No Rio de Janeiro, em 1956, apresentastes muitos espetaculos da

Opera da China popular. (...) Perto de vos assemelhavamo-nos a

barbaros. Parecia-nos evidente que so usarieis a polvora em vista dos
fogos de artificio. Ai chineses!” Em forma de narrativa, ha novamente
um recuo no tempo, porém volta-se a um tempo bem posterior ao da
infancia da primeira parte. Esta sétima parte ¢ um novo inicio da
interpretagdo da China e representa a visdo do poeta ja maduro frente
a imagem da China transferida em forma de espetaculo ao ocidente,
aqui representado pelo Rio de Janeiro. Esta parte, através da
narratividade, é também uma espécie de atestado de uma imagem que
deveria ser preservada: a imagem da poesia em que o proprio Oriente
se achava inserido segundo a visdo do poeta ocidental. Esta imagem,
porém, sera destruida e lamentada na oitava parte.

E a China ocidentalizada pela visdo do poeta prossegue: “Um
dia despertou-me o clarim da noticia de jornal: a China havia feito
explodir a primeira bomba atomica. (...) A palavra “chinés” passou a
implicar a presenga plastica do terror. Como se os ocidentais
houvessem liquidado a guerra™.

Nesta parte a recep¢do da imagem da China pelo poeta inclui a
destrui¢do da primeira imagem poética e a aproximagdo da China ao
ocidente segundo a nivelagdo de valores simbolizada pela “bomba”. A
“bomba” é o bem comum entre o ocidente € o oriente € a eminente
“destrui¢ao” do mundo € o critério para o estabelecimento do patamar
de igualdade. Tanto o ocidente quanto o oriente contribuem para a

destruigdo do mundo através da bomba.
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E na nona parte intensifica-se o nivelamento entre ocidente e
oriente. A China ja ¢ uma imagem composta de valores proximos aos
valores ocidentais. A China € vista em pé de igualdade com o ocidente
e reaviva o0 medo do menino do inicio: “Embora excluidos da carta das
Nag¢des Unidas, ressurgis no primeiro plano do horizonte politico (...).
Nao me iludo: sois cruéis como todos mais. SO que o vosso niimero
nos inquieta: 700 milhdes de homens. Um universo em marcha
disciplinada, acendendo ndo sdmente fogos de artificio ”.

Na décima parte, coloca-se o objetivo da carta que é o pedido
do recuo da bomba: Por isso vos pego, chineses, que recueis. O
mesmo peg¢o as outras poténcias atomicas. Que elas hipdcritamente
ndo vos atribuam a culpa do provavel universal massacre a vir. E na
ultima parte, a sugestdo para a preponderancia de um devir que exclui
a “bomba”: Com o vosso génio decorativo e a finura multissecular da
vossa raga, espero que construais, para substituir definitivamente a
outra, uma bomba minuscula, belissima, propria para destruir
formigas azuis e moscas verdes. O anti-dragdo. Uma bomba de
Jasmim-porcelana, com °‘sex-appeal’. O Tao, o inominavel, vos

aprovara da sua eternidade.

Vimos que, de uma forma geral, a elevagdo da tematica politica

e geografica faz considerar os limites entre literatura, poesia e politica,
histéria € que a consideragdo desses limites através da propria obra
sugere que tais elevagdes devam ser transpostas. A elevagdo dos
limites conjuga entdo a percepg¢do das desigualdades que devem ser
mantidas como respeito a diversidade e identidade - como as
caracteristicas poéticas especificas da cultura oriental - com a
percep¢ao das “mas” igualdades que devem ser eliminadas - como a
mesma aptiddo para a bomba, desenvolvida igualmente pelo oriente e

pelo ocidente - como sugere a “Carta aos Chineses”.
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Em “Carta aos Chineses”, o poeta ¢ como o Jupiter do “Texto
Délfico™: suscita o oriente e o ocidente, porém através da palavra. A
carta ¢ a metafora da palavra como mensagem € a0 mesmo tempo
como realidade em si. E ao se dirigir aos chineses para tecer uma
imagem da China através da consideragdo dos limites entre oriente e
ocidente, o poeta também se investe do ecumenismo que qualifica o
Jupiter do “Texto Délfico”. Desta forma o texto constitui-se num
exemplo de limite que se eleva para assim conjugar diferengas no

mesmo espago.

A medida que se elevam, estes limites sdo preservados e faz-se

a dentncia desses limites. Ao mesmo tempo que a elevagdo dos
limites permite a formagdo da imagem das partes limitadas e portanto
a conjugagdo dessas imagens, refor¢a-se a propria idéia de separagao
denunciada pela existéncia da barreira. Ai a imagem da barreira € mais
forte. No caso de “Carta aos Chineses”, a elevagdo, a barreira, €
denunciada pela prépria existéncia do texto como barreira entre os
setores. Os lados separados sdo o oriente € o ocidente. Em nivel
interno, o texto € organizado em partes que se dividem, cinco para um
lado e cinco para outro, sendo que a Sexta parte, localizada no centro
do texto, representa a barreira entre oriente e ocidente. Desta forma,
reforga-se a idéia das partes em separado e as partes em separado, em
contrapartida, reforcam a barreira. Os limites entdo serdo sempre
transponiveis, mas a cada transposi¢do esta-se habitando uma parte

diferente, um novo espago abarcado pelo espago geral da obra.
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5. Poliedro e o tempo

S.1 A construcao da imagem temporal

“Toda a minha vida. pois. estd
aqui, neste instante, instante?. ndo ha
instante, instantes, o que assim
denominais ¢ a vossa propria vida.
poliedro de inumerdveis faces
transparentes, estas, as faces. sio o
que instantes nos parecem. um
desses contemplai, uma destas faces.
¢ vereis ser impossivel ignorar as
outras”.

Osman Lins

No capitulo anterior, referimo-nos a existéncia de uma
passagem de nog¢do de concretude para uma noc¢do de abstragdo na
apreensdo do desenvolvimento do Poliedro como obra que se da a
leitura. As marcas que nos apontam o sentido de tais nogdes podem
ser verificadas em varios niveis do texto, nos temas, nos objetos do
texto, nas opgdes entre formas de construg¢do linguistica, nas
referéncias e simbolos. Vimos entdo que concretude e abstragdo sdo
categorias sob as quais compreende-se qualidades expressadas pelas
marcas da metafora geral. Qualidades que se permutam entre toda a
pluralidade de marcas e, portanto, que acabam conjugando, por causa
desta permutagdo, as categorias de concretude e abstragdo muitas
vezes num mesmo texto ou trechos, com mais ou menos énfase em

cada uma dessas categorias em um ou outro texto. Desta forma, lemos
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112

o texto “O Galo” do “Setor Microzoo”, percebendo énfase dos
sentidos vinculados a categoria do concreto. Porém também
identificamos nesse mesmo texto qualidades de abstragdo que serdo

retomadas ou desenvolvidas na posteridade da leitura da obra. Essas

qualidades de abstragdo estdo presentes, por exemplo, na mengao de

simbolos que serdo retomados e refor¢ados durante todo o processo
de intensifica¢do da nogdo de abstragdo. Os elementos miticos aliados
a simbologia crista e grega, que serdo fortemente presentes no Setor
Texto Délfico, ou a referéncia a musica como expressao de sentidos
impalpaveis, abstratos porém existentes, ja sdo mencionados aqui

neste primeiro texto do Poliedro:

Eu ndo perdoava ao galo que seu canto eclipsasse o outro, longinquo,
dos galos de talvez Chapéu d’Uvas ou Mar de Espanha. Minha ojeriza
aumentou ao recordar-me que o galo denunciara Sdo Pedro na noite da
entrega de Jesus Cristo a policia. (...) Uma tarde penetrei precipite no
galinheiro, marchando para o adversario; fora de ‘mim, transtornado,
ignorante de que o galo era um dos bichos consagrados a Apolo, sem
rodeios nem consideragdo pela sua caleidoscopica plumagem, a raiva
aumentando-me a forga, estranguleio-o, pisando-lhe ainda as esporas.
Satisfeito, reconciliado comigo mesmo, senti num relampago o prazer
concreto de existir; vi-me justificado.

*

Nessa noite tornei a ouvir o canto remansoso dos galos distantes de
Chapéu d’Uvas ou Mar de Espanha, preanunciador, por exemplo, da
mozarteana Serenata em ré maior K.320, especialmente na parte em que
soa a trompa do postilhdo. Era 6bvio que aqueles galos pertenciam a
outra raga, ndo a do quinta-coluna que denunciara Sdo Pedro na noite da

entrega de Jesus Cristo.
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Entretanto, a presenga desses elementos miticos como composi¢io

do texto, como partes da estrutura formal do texto, ndo bastam para

formar uma nog¢do mais aprofundada de abstragdo em relagdo a

estrutura geral do Poliedro. A forma como s@o utilizados esses

elementos dentro do texto pode ser considerada uma forma concreta:

os simbolos sdo instrumentos que completam o sentido de uma
narrativa que se desenvolve. O que nos da a nogdo de abstragdo sdo os
sentidos de cada um desses simbolos: sentidos difusos, imprecisos,
abstratos porque pertencem simultaneamente a outro contexto - e
pertencer a outro contexto € pertencer a outro tempo em Poliedro - €
ganham uma outra dimensdo quando colocados em justaposi¢do ao
texto presente. Ja no “Setor Texto Délfico”, a propria estrutura formal
do texto nos dara a nogdo da predominancia de sentidos abstratos
porque todos os textos serdo altamente simbdlicos desde sua
proposi¢do. Todas as unidades de sentido, todas as expressdes no
“Setor Texto Délfico” terdo um proposito metaférico simbolico.
Tod@s os sentidos carregardo um mistério de sentidos. No “Setor
Texto Délfico”, abandona-se a narratividade e entra-se no campo da
intensificagdo da construgdo poética e a condensagdo € justaposi¢do
sera a regra.

Assim, por um lado, conseguimos identificar as representagdes do
concreto — através da consideragdo dos objetos dos textos, da solidez
através da metafora do Poliedro, da certificagdo dos espagos por meio
da percepgdo dos limites, etc. O concreto €, entdo, de uma forma geral,
representado pelas coisas. Por outro lado teremos agora que investigar
0 que € que representa a no¢do de abstrato no texto.

O sentido da passagem do concreto para o abstrato é dado pela
propria consideracio da metafora elaborada a partir da

operacionalizagdo da nomeagdo. Essa passagem contribui para a
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atualizag¢do da “fungdo adamica do poeta” : desse poeta inscrito num
tempo em que, face a lingua instrumentalizada, na modernidade, a
nomeagdo €, na poesia, a propria impossibilidade de nomeagdo,

constituindo uma espécie de “imitagdo” da nomeagdo, como ja

discutimos no primeiro capitulo deste trabalho. Assim, o ato de

nomeagao feito pelo poeta a partir da “modernidade”, em que Murilo
Mendes se inscreve, é um ato rumo a abstra¢do, ja que na sua
realizagdo “impossivel” os significantes, as formas, a estrutura, o
nome enfim, se investe de sentidos através da compreensdo de sua
dimensdo poética num constante devir, como observamos do “Setor
Texto Délfico”, culminando a trajetéria de nomeagdo inscrita em
Poliedro. Ao escrever sobre Baudelaire, Hugo Friedrich aponta para
esta caracteristica do fazer poético na modernidade ja postulado por

Poe:

A partir do Romantismo europeu (...). Nascem versos que mais
querem soar do que dizer (...). De forma mais marcante que até entio,
separam-se, na linguagem, a fungdo de comunicagdo e a fungdo de ser
um organismo independente de campos de for¢a musical (...). Descobre-
se a possibilidade de criar um poema por meio de um processo
combinatdrio que opere com os elementos sonoros e ritmicos da lingua
como com férmulas magicas (...). Esta possibilidade se converte em
praxe dominante na poesia moderna. O lirico se converte em magico do
som (...). Explica-se este tipo de poesia como abandono as forgas
magicas da linguagem. Na atribuigdo de um significado suplementar ao
tom primario, deve-se proceder com “precisdo matematica”. A poesia é
um quadro concluido em si préprio (...). Ndo comunica absolutamente

nada, mas é”.

(Friedrich, 1991, p.50)
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Segundo nossa analise, a representa¢do geral da nogdo do abstrato

no texto como um todo ¢ dada pelo tempo. Sob certo ponto de vista,
um dos sentidos do “Setor Texto Délfico” ¢ a representagdo desse
tempo em que, na trajetoria da nomeagdo percorrida pelo poeta,
atinge-se um fazer-poético passivel de ser contextualizado na
modernidade. Desta forma, mediante a apreensdo da instancia de
temporalidade, consegue-se contextualizar o texto e também situa-lo
como obra poética. Porém, essa contextualizagio se da
simultaneamente a outros valores de tempo agregados ao proprio
objeto poético que se constitui o texto.

No entanto, durante todo o Poliedro o tempo € “abstraido™ das
coisas € € a apreensdo dos sentidos temporais apresentados em uma
pluralidade de acepgdes que faz com que tenhamos a nogdo de
abstragdo percorrendo o sentido de varios elementos. A no¢do sera
dada em diferentes intensidades durante todo texto.

Apesar de estarmos diante de um texto literario e ndo de um tratado
filosofico, a metafora do Poliedro realiza algumas estruturas que tém
correspondéncia com certas concepgdes sobre a realidade discutidas
em outros ambitos da ciéncia. A idéia de tempo como resultado da
percep¢do da realidade material, por exemplo, ja havia sido teorizada

por Bergson:

(...) as qualidades sensiveis, tal como figuram em nossa
percep¢do acompanhada de memoria, sdo efetivamente os momentos
sucessivos obtidos pela solidificagdo do real. Mas, para distinguir esses
momentos, ¢ também para junta-los através de um fio que seja comum a
nossa propria existéncia e a das coisas, somos for¢ados a imaginar um

esquema abstrato da sucessdo em geral, um meio homogéneo e
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indiferente que esteja para o escoamento da matéria, no sentido do
comprimento, assim como o espago no sentido da largura: nisto consiste
o tempo homogéneo. Espago homogéneo e tempo homogéneo ndo sido
portanto nem propriedade das coisas, nem condi¢des essenciais de nossa
faculdade de conhecé-los: exprimem de uma forma abstrata, o duplo
trabalho de solidificagdo e de divisdo que aplicamos a continuidade
movente do real para nela encontrarmos pontos de apoio, para nela

fixarmos centros de operagéo.

(Bergson, 1990, p.173)

Assim, todos os elementos apreendidos como concretos sdo

eminentemente temporais em Poliedro. Temporais no sentido de que

todos eles ensinam o tempo. O tempo portanto € algo intrinseco aos

elementos que compdem a obra. E por ser intrinseco € singular e
plural, j& que as coisas também sdo singulares e plurais, ndo se
prestando a tematizagdo direta em todas as suas manifestagdes. Assim
os bichos do “Setor Microzoo”, as coisas do “Setor Microligdes de
Coisas”, as palavras do “Setor A Palavra Circular” e os oraculos do
“Setor Texto Délfico” ensinam o tempo segundo suas composi¢des
especificas.

A natureza do tempo se confundira com os sentidos e a simbologia
das coisas, dos elementos que compdem a obra, e portanto esse tempo
¢ sempre abstraido: ndo se da diretamente a percepgdo por si mesmo,
descolado das coisas. Trata-se de um tempo percebido “através” da
concretude. Esse tempo ndo ¢ manipulado diretamente, a todo o
momento, pelo poeta; quase sempre é referido: esse tempo é dado

pelas coisas e simbolos que o poeta manipula ou cria.
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5.2 Lig¢oes sobre o tempo

Os bichos do “Setor Microzoo”, assim como outros objetos de

Varios outros textos ensinam um por um O tempo em sua acepgao

linear, em continuo, através da narrativa. Tomemos como exemplo o

texto “O Galo™:

O Galo

Quando eu era menino, acordando cedo de madrugada, ouvia o
galo cantar longissimo, o canto forte diluia-se na distancia, talvez viesse
das abas redondas de Chapéu d’Uvas, ou das praias que eu imaginava no
Mar de Espanha, sei 14, no comimboque do diabo. Nesse tempo ndo
existiam galos no nosso terreiro.

*

Até que um dia la chegou um galo soberto, fastoso, corpo real,
portador de plumagem azul-verde-vermelha. Seu canto era agressivo:
napolednico. Os galos da distancia cederam o passo a este outro
proximo, tocavel, fichavel. Aproximei-me muitas vezes do galo,
testando-o; ele baixava a cabega para examinar-me, conferenciava com
as galinhas d’angola, bicando qualquer grdo ou cisco; depois voltava a
mim, levantando ja agora a cabega para marcar sua superioridade, talvez
de tribuno, baritono, boxeador; desafiando-me a qué com a crista? O
galo me atraia e repelia, eu receava que me bicasse, ou que me
disparasse um jato de deje¢des. Embora admirando-os, nunca me senti
muito & vontade com os bichos; mesmo algumas plantas ou certos
frutos, por exemplo a begdnia e 0 maracuja causavam-me receio. Desde

0 comego a natureza pareceu-me hostil.
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*

Um dia abeirei-me do galinheiro manejando um bilboqué diante
do galo; quis mostrar-lhe que dominava, que ele seria incapaz de jogar
bilboqué, jogo da moda. O galo farejou o objeto; julgando-o certamente
esotérico sacudiu a plumagem, empinou a crista, abanou a cabega rindo,
um riso voltaireamo, adstringente. Poligamo que era, atacou a minha
vista, alternativamente, duas galinhas carijo, cobrindo-as, contundente,
claro que para me fazer despeito. Atirei o bilboqué ao chdo, arma inutil,

vencida.

Declarou-se o estado de guerra fria entre as duas poténcias. Eu nédo
perdoava ao galo que seu canto eclipsasse o outro, longinquo, dos galos
de talvez Chapéu d’Uvas ou Mar de Espanha. Minha ojeriza aumentou
ao recordar-me que o galo denunciara Sdo Pedro na noite da entrega de
Jesus Cristo a policia. Tratava-se portanto de um espoleta, raga de gente
que sempre odiei. Chegando a situagdo ao climax, decidi atuar. Uma
tarde penetrei precipite no galinheiro, marchando para o adversario; fora
de mim, transtornado, ignorante de que o galo era um dos bichos

consagrados a Apolo, sem rodeios nem consideragio pela sua

caleidoscopica plumagem, a raiva aumentando-me a forga, estranguleio-

o, pisando-lhe ainda as esporas. Satisfeito, reconciliado comigo mesmo,
senti num relampago o prazer concreto de existir; vi-me justificado.
*

Nessa noite tornei a ouvir o canto remansoso dos galos distantes de
Chapéu d’Uvas ou Mar de Espanha, preanunciador, por exemplo, da
mozarteana Serenata em ré maior K.320, especialmente na parte em que
soa a trompa do postilhdo. Era 6bvio que aqueles galos pertenciam a
outra raga, ndo a do quinta-coluna que denunciara Sdo Pedro na noite da

entrega de Jesus Cristo.
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Sendo o primeiro texto do Poliedro, “O Galo” se posiciona como

uma espécie de iniciagdo a nomeagdo. A forma narrativa do texto, com
comego meio e fim evoca o tempo em sua acepgdo linear, sucessiva,
refletindo essa mesma acepgdo em outras relagdes também expressas
no texto, como a da vida humana: infancia, juventude e velhice, ou
dos periodos do dia: madrugada, manha, tarde e noite.

Na primeira parte do texto caracterizam-se mais diretamente como
marcas do tempo linear as expressdes: “quando eu era menino,
acordando cedo de madrugada, nesse tempo ndo existiam galos no
nosso terreiro ”. Na segunda parte, “Até que um dia; desde o comego a
natureza pareceu-me hostil”. Na terceira: “um dia”. Na quarta parte:
“uma tarde penetrei” e na ultima parte, finalizando o texto, o tempo é
marcado pelas expressdes: “nessa noite, preanunciando”. Percebemos
entdo que o desenvolvimento da agdo se da num tempo linear,
marcado pelas sinalizagdes evolutivas de tempo: madrugada, tarde e
noite, correspondentes as categorias de inicio, meio e fim. Como um
todo, esse transcorrer de tempo estd localizado num tempo
determinado na vida da personagem: o tempo da infancia, tempo esse
que ndo se modifica durante o texto, pois a personagem continua
sendo um “menino” ao final do texto.

Toda a agdo desenvolvida durante o texto ¢ feita a partir do
aparecimento do galo na vida do menino. E este aparecimento se da
no tempo. Existia um “antes do galo”: “Nesse tempo ndo existiam
galos no nosso terreiro”, um “durante o galo”: “Até que um dia la
chegou um galo soberbo”, e um “pds-galo”: “Nessa noite tornei a
ouvir o canto remansoso dos galos distantes”. Durante essa trajetoria,
o galo simbolicamente passara de inexistente a existente e depois a

representacao. Na primeira parte do texto o menino simplesmente
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ouvia o galo depois de acordado, ouvia um canto que “talvez viesse”

de algum lugar indeterminado, distante. A partir de um momento o

galo aparece concretamente, narra-se o contato direto entre 0 menino €
o galo: entre o sujeito e o objeto. No entanto, no inicio esse objeto
ainda n3o esta definido como objeto porque ndo se porta como um
objeto: ao desafiar o menino, o galo se coloca também como sujeito.
O estrangulamento, simbolicamente promove a readequagdo do galo
ao papel de objeto em relagdo ao sujeito. Em relagdo ao processo de
nomeagdo o simbolo pode ser interpretado da seguinte maneira: mata-
se o objeto, vive o nome. Na ultima estrofe perdura o galo, agora
identificado mesmo a distiancia: “Nessa noite tornei a ouvir o canto
remansoso dos galos distantes de Chapéu d’Uvas ou Mar de Espanha,
preanunciador, por exemplo....” Nessa ultima parte ha o retorno a
situagdo da primeira parte, mas um retorno ja nomeado, ou seja, ja
qualificado. O canto é ouvido conscientemente como demonstra a
utilizagdo do adjetivo na referéncia: “remansoso”. Os lugares ndo sdo
“talvez” , pois que a nomeagdo dos lugares de onde vém os galos na
primeira parte sdo na verdade uma nogdo dada posteriormente ao fato
descrito, sdo no¢des dadas pelo narrador que ja conhece o fim da
historia. A localizagdo dos galos é dada como certa na ultima parte:
“dos galos distantes de Chapéu d’uvas”. Para completar a passagem
simbolica do contato que vai da coisa ao nome, do concreto ao
abstrato no texto, acrescenta-se as referéncias do que esta por vir. O
canto do galo distante “preanuncia” uma serenata de Mozart, clara
referéncia ao carater inerente da obra artistica como objeto onde se
instala o devir. O galo, finalmente enquanto nome, desprendido da
concretude apenas vislumbrada e destruida - sempre ambigua por ndo
anular inteiramente as distancias entre homem e mundo que a

nomeagdo sonha alcangar - agora podera se desdobrar em metaforas
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que habitardo obras de arte ou mitos: esses ultimos parecendo ser

muito mais proximos do espirito humano que a propria concretude dos

objetos. O narrador ja sinaliza, na segunda parte do texto, o divorcio ja
inicial entre 0 homem -representado pelo menino e o narrador - € a
natureza; o confronto entre sujeito e objeto que se dara no climax da
narrativa com o estrangulamento do galo: “Desde o comego a natureza
pareceu-me hostil ”.

Através do galo da-se a narrativa, da-se o tempo em que se instala a
nomeagdo. E esse tempo linear sera ainda desenvolvido através de
varios objetos nomeados durante toda a obra. Pode-se abstrair o tempo
linear através da evolugdo apresentada pela sucessdo macro-estrutural
dos setores na propria obra. Ainda tomando como exemplo o texto “O
Galo”, vemos que ha o tempo do antes do nome, o tempo do objeto, o
tempo do nome e o tempo do pds-nome, este ultimo representando
uma espécie de retorno ao antes do nome. Essa sucessdo ¢ espelhada
na propria disposi¢do dos Setores: “Setor Microzoo”, “Setor
Microligdes de Coisas™, “Setor A Palavra Circular”, “Setor Texto
Délfico”, podendo ser identificada por ai a correspondéncia entre as
micro-estruturas dos textos e a macro-estrutura da obra.

O tempo linear sera ainda expressado através de varios outros
textos em toda a obra, sempre com uma énfase especifica num periodo
de sua constituigdo. A énfase vai ser percebida de acordo com a
natureza de cada bicho, coisa, palavra ou simbolo. No texto “A
Gravata”, por exemplo, do “Setor Microligdes de Coisas”, a énfase na
idéia de tempo linear é dada através da nogdo de um periodo de
posteridade e ndo de iniciagdo, pois o objeto € enfocado em seu
aspecto sobrenatural, ou seja, de objeto que se coloca sobre uma

natureza anteriormente preparada, no caso o corpo do homem ja
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vestido, se presta a sobreposi¢do ainda, da gravata, um “simbolo
concreto”, incorporado a indumentaria.

No entanto, os elementos de Poliedro ensinam também outras
expressoes do tempo. As relatividades de emprego que a idéia de
tempo como um todo sugere sdo referencializadas no tnico texto da

obra em que faz parte do objeto poético a palavra “tempo”: “Chaves

do Tempo”, do “Setor A Palavra Circular”. Exemplificaremos quais

sdo as relatividades temporais encontradas em toda a obra, reunidas

neste texto:

Chaves do Tempo

Um aloprado fotorreporter, americano ou ndo, dispondo somente
de meia hora concedida pelo seu jornal, cai de um helicoptero na cidade

de Nazaré para documentar-se sobre a sociologia da sagrada familia:

Hélas! Nosso Senhor acha-se no deserto, jejuando e fazendo
peniténcia contra a guerra, os campos de concentragdo, os bombardeios;
a Virgem, seguindo li¢gdes de enfermagem na Escola das Dominicanas;
José, ensinando o oficio de carpinteiro a jovens de um quibuz, numa

aldeia distante de Nazaré um tiro de fuzil.

Esse texto, diferentemente da maioria dos textos que compdem
o Poliedro, nao apresenta divisdes em partes. Ha o desenvolvimento
de um sO assunto: a noticia captada pelo “fotorreporter”.
Formalmente, o texto também metaforiza uma crdnica jornalistica e
percebe-se o transcorrer de um tempo linear durante o transcorrer da
acdo — documentagdo da “‘sociologia da sagrada familia” - da

personagem. No entanto, essa linearidade acaba sendo o suporte
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formal para varias referéncias a relatividade do tempo como

fendmeno, ou seja, como objeto a ser apreendido pelo texto, embora a

variedade de expressdes do tempo ndo possa ser operacionalizada
plenamente no nivel estrutural. Desta forma, as referéncias as variadas
possibilidades de tempo que perturbariam a ordem linear comumente
vigente, sdo os ensinamentos dessas “Chaves do Tempo” que estdo no
titulo. O texto desenvolve-se como uma espécie de retrato dessas
chaves do tempo. A caracteristica temporal da fotografia é o
“congelamento” do instante: a pontuagdo do instante pelo registro
concomitante a captagdo da imagem. Na apreensdo de uma realidade
percebida em constante movimento pelo olho humano, a fotografia
equivale a uma parada, e portanto a um destaque do elemento
fotografado porque este sera “eternizado” na presentificagdo ad
eternum da imagem fotografada. As “Chaves do Tempo” ensinam
entdo que o tempo também € algo que pode ser compreendido numa
imagem passivel de ser apreendida independentemente da percepgao
de uma inser¢do linear, de sucessdo. E essa imagem € evocada pelo
texto. Como estamos diante de palavras e ndo da fotografia, o texto
metaforiza a imagem da fotografia referindo-se a sua capacidade de
presentificagdo — aqui representada pela presentificagdo de imagens
pertencentes a um passado tdo distante do ponto de vista linear que se
confunde entre os limiares da historia e do mito (a sagrada familia)
aliadas a imagens gerais de tempos contemporaneos a escrita do texto.

A partir desta metafora mais uma chave do tempo é ensinada: a de
que o tempo linear pode ser subvertido e mesmo anulado quando se
percebe que o sentido da imagem pode ser dado por combinagdo de
elementos imagéticos diversos que, separadamente, podem evocar
outros tempos que ndao o da imagem presente. Assim o tempo de

determinada imagem ndo anula o tempo especifico das partes que as
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formam. Entretanto, esse tempo especifico de cada parte é apreendido
apenas no ambito referencial, ndo constituindo aspecto expressivo do

sentido da imagem dada. O tempo no ambito referencial € justaposto

pela predominancia do tempo pontual que resulta do congelamento da

imagem presentificada.

Desta forma, um aspecto especifico da diversidade das relagdes
temporais é comunicada: o da simultaneidade de tempos e lugares. Ou
seja, varias coisas podem acontecer a0 mesmo tempo: o tempo € algo
que, além de se apresentar horizontalmente, linearmente e dentro
dessa possibilidade apresentar-se congelado, também possui uma
expressdo vertical. Nesta concep¢do de tempo, coisas diferentes,
mesmo consideradas tradicionalmente pertencentes a tempos diversos
do ponto de vista linear, sdo reunidas em um tempo que € 0 mesmo
para todas elas. Assim, passado, presente e futuro resultam
simultdneos na imagem formada pelo texto: passado constituido pelo
tempo referencializado pelas imagens da sagrada familia, presente
constituido pelo novo contexto em que as imagens s3o inseridas e
futuro constituido simbolicamente pelo tiro de fuzil, o projétil do qual
ndo saberemos o alvo.

A partir desta concepgdo de simultaneidade - em que elementos
historicamente ou miticamente pertencentes a um tempo distante no
passado sdo transportados para uma contextualizagdo do presente e dai
para um futuro- reforga-se a validade de determinados simbolos
independentemente da situagdo temporal em que sdo inseridos. E, se o
tempo ¢ uma abstragdo feita a partir dos elementos que formam o
texto, pode-se considerar que - a partir da idéia de extensido do valor
de um simbolo-elemento-de texto, ou seja, a partir do emprego de um
simbolo em qualquer tempo, sem prejuizo de sua medida de valor —

com isso estamos diante da formag¢do de uma idéia de ndo-tempo.
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Desta forma, os simbolos do cristianismo, neste texto, ensinam a
transcendéncia da temporalidade linear que faz com que as coisas
fiquem cada vez mais antigas. Essa transcendéncia equivale a uma
espécie de atemporalidade, que também ¢ ensinada por todos os
simbolos carregados de uma inaltera¢do e permanéncia de valor face a
diversidade de situagdes que transcorrem no tempo linear. Esses
simbolos coincidem em ser os simbolos miticos que compdem o texto,
e que sdo encontrados em todos os setores do Poliedro, repetindo-se e
se auto-referindo. Faz parte desses simbolos os nomes dos deuses
gregos, a arte, os artistas e suas obras de arte, o poeta, além de toda a
carga ideoldgica que, eternizando-se e tornando-se simultanea através
do registro da obra, também acaba se “mitificando”.

Sendo um texto curto, “Chaves do Tempo” ainda metaforiza a
“meia hora concedida pelo seu jornal” para a documentagdo da qual
esta incumbido o fotorreporter. Desta forma, o texto transforma a
questdo da pluralidade de possibilidades temporais numa questdo de
ironia: em poucos minutos de execugdo, porém ainda citando meia-
hora de agdo, o texto condensa referéncias a varias concepgdes de
temporalidade.

Concluimos, entdo, que os elementos que compdem o Poliedro

ensinam o tempo em varias concepgdes. De um modo geral, esses

elementos nos falam do tempo que pode ser abstraido em linearidade e
sucessdo, em “congelamento” e pontuagido, em simultaneidade e em
atemporalidade.

A partir da identificagdo desses modos de abstragdo do tempo
dados pelos elementos que compdem os textos de Poliedro,
verificamos que cada uma dessas modalidades sdao, de uma forma
geral, atribuidas com mais énfase a cada um dos setores. Apesar de

todas essas formas estarem presentes em todos os setores, cada uma
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das partes coloca em relevo, em nivel formal, as formas temporais.
Assim, do “Setor Microzoo” extrai-se em primeiro plano a abstragao
do tempo linear, no “Setor Microli¢des de Coisas” as narrativas ja nao
sdo a regra na forma de apreensio do objeto, como no “Setor
Microzoo”. As construgdes poéticas sd0 mais intensas nas
condensagdes de sentidos e a partir dai infere-se a pontuagdo temporal
através do esforgo de concentragdo na imagem, como vemos no texto

“O copo™:

O copo

SOBRE O COPO NU Vénus amanhece.

Vénus compde o copo. Vénus abraga o copo.

O copo de vidro ou de cristal. Reina destronado. Rei sem roupa.

Auto-roupa. Autocoroa. Solitario ou coletivo, o copo.

O copo no corpo. O copo na copa. O copo cupo. O copo

acopo.

O copo-de-leite no copo.

A vibragdo do copo. A viragdo do copo. A vidragao do copo.

A vinhagéo do copo.

O copo toca o piano atento ao copo. O copo sem tésto, sem

texto.

Através de um jogos sonoros, entre eles o opde a predominancia

das consoantes explosivas surdas e sonoras e vogais posteriores da
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palavra copo, repetindo-se em todas as frases do texto, a

predominancia de construgdes sonoras diferenciadas, como a

formagdo da palavra Vénus, feita de consoantes fricativas e vogais

anteriores € posteriores, o texto compde a partir da énfase no plano
sonoro uma espécie de pontuagdo de um tema, no caso o objeto copo.
Enquanto a sonoridade da palavra € repetida reforgando a constancia
da imagem copo, outros sons e consequentemente outros sentidos vao
sendo agregados ao elemento copo, ampliando o sentido do objeto e
ao mesmo tempo reforgando sua presenga. O objeto copo se da no
texto como uma imagem especifica para a qual as outras imagens,
formadas pelas outras palavras e seus sentidos diversos convertem-se
como adjetivos, como acréscimo qualitativo a imagem central do
Copo.

Aqui, o0 poeta vé o objeto através do exercicio de uma atengdo
especial, uma atengdo que pretende abarcar em totalidade o objeto que
se da a poesia. Esta atengdo € que acaba expressando a produgao de
um tempo: um tempo de concentragdo sobre este objeto. E essa
atengdo se traduz como uma espécie de pontuagdo. A intensificagdo do
aspecto sonoro, no texto, ¢ uma maneira de se operacionalizar a
suspensdo de sentidos que poderiam desviar a atengdo sobre o objeto,
e a0 mesmo tempo de suspender o proprio objeto poético de sua
inser¢do no tempo continuo. Ou seja, a medida que os sons se
repetem, ha a produ¢do de uma concentragdo de sentidos num unico
momento — no caso o momento da poesia: esta € uma maneira de
manifestagdo do que chamamos “pontuagdo”, a respeito do tempo,
neste trabalho. De um modo geral, essa variedade do tempo
“pontuado” pode ser inferido na obra a medida em que se identifica
em cada texto do Poliedro uma instancia dessa atengdo especial.

Durante essa atengdo especial o objeto deixa de ser olhado como
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sempre fora olhado e passa a ser percebido como se fosse visto pela
primeira vez.
No mesmo Setor, o texto “A pérola” também é um bom

exemplo da predominancia dessa idéia de pontuagdo temporal:

A pérola

Os dedos da natureza extraem a pérola duma
concha bivalve: delicadissima operagdo cesariana. E
gostariam de oferecé-la diretamente a mulher; mas tém
que passar pela manopla do negociante, essa grande

poténcia corrosiva.

*

A pérola é uma minuscula silfide japonesa; pérola,
o casulo do siléncio, uma virgula luminosa, a perfeigdo

do zero, o eco da pérola.

Vemos que, neste texto, as metaforas de defini¢des tecidas
acerca do objeto pérola fazem uma espécie de cerco em volta do
mesmo. Essas definigdes expressam uma certa concentragdo que se
manifesta por uma ateng¢do especial, responsavel pelo desvendamento
de uma singularizagdo especifica. As definigdes exercidas pelo poeta
sobre o objeto singulariza-o e atualiza-o como poesia. Enquanto

discorre sobre e pelo objeto, o poeta tece a temporalidade pontuada,

meio que suspensa em relagdo a passagem aos outros textos que

fazem parte do livro, por exemplo. Quando o poeta diz que a pérola é
uma silfide japonesa e logo depois, uma virgula luminosa, expressa
esse tempo da parada, da suspensdo pela propria metafora. Uma
parada proposta pela atengdo dispendida para o objeto e deflagrada

pelo objeto: uma operagdo metaforica da qual infere-se o tempo
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b B 44

pontuado. Quando diz que a pérola ¢ “perfeigdao do zero”, “o eco da

pérola”, o poeta estd trabalhando em cima da propria nogdo de

nascimento do objeto artistico por meio da atengdo, da tomada do

objeto, do inicio da poesia como nascida no momento do discurso, no
momento da ateng¢do, no tempo circunscrito pela atengdo. A pérola
como “eco da pérola” também reporta a questdo da representagdo e
esta como inicio da poesia, como condig¢ao do objeto artistico.

Ja no “Setor A Palavra Circular”, como ja verificamos através da
analise do texto “Chaves do Tempo”, os elementos que compdem o0s
textos ensinam em primeiro plano a temporalidade simultanea. E
finalmente, no Setor Texto Délfico, tem-se a predominancia da idéia
de atemporalidade.

Como vimos anteriormente, a atemporalidade é dada através
principalmente de elementos miticos. Tal idéia de atemporalidade
revela-se presente em varias partes do Poliedro mas é colocada em
primeiro plano no “Setor Texto Délfico”. No entanto, ja no *“Setor
Microzoo” podemos identificar referéncias a atemporalidade, como
vemos no texto “O Peixe”, por exemplo, onde na primeira linha do
texto o elemento peixe ja é colocado como um ser atemporal, com o
comego € o fim em si mesmo, numa existéncia mitica: “O infinito
peixe. Alfa e dmega dos bichos”. No ultimo trecho do mesmo texto,
vemos uma referéncia direta ao universo mitico. Na tultima linha,
depois do advérbio quando, uma linha, denotando siléncio, conota
atemporalidade como um tempo ndo mensuravel. A propria evolugdo
do texto também ensina como, numa dimensdo atemporal o inicio € 0
fim sdo, afinal, a mesma coisa. O meio do texto é que faz o
desenvolvimento de inicios e fins possiveis, numa rede temporal de

estruturas prosaicas e poéticas que vao servir a idéia de que a
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temporalidade pode ser expressdo de uma atemporalidade muito maior
e sobrejacente.

Ja no “Setor Texto Délfico”, remetendo ao oraculo de Delfos, o
texto liga-se consequentemente, do ponto de vista da temporalidade
linear, a preponderancia do tempo futuro em rela¢gdo aos outros
tempos, pois o oraculo € aquele que prevé. No entanto, no plano dos
simbolos, o texto opera com elementos ja fartamente conhecidos e
previsiveis pelo movimento em dire¢do ao passado e ndo ao futuro.
Os simbolos miticos por exemplo, ja nos remetem imediatamente a
idéia de um tempo anterior para a localizagdo do proprio sentido do
simbolo. No entanto, os valores desses simbolos estdo atualizados
pela via poética. Os sentidos desses simbolos sdo validos numa
atualizagdo de seu emprego. Assim, no Setor Texto Délfico vemos
reunidos o passado, o presente e o futuro todos a0 mesmo tempo,
condensados, como abstragdes da inalteragdo e perpetuagdo dos
valores de determinados simbolos.

Se considerarmos que com Poliedro Murilo Mendes faz a
composi¢do de todo um mundo, impde a abertura de todo um mundo,
como ja dissemos anteriormente, esse mundo € feito por uma
multiplicidade de elementos concretos que tem mais coisas em

comum entre si do que leva a crer a percep¢do dos limites entre eles.

A semelhanga da descrigio do mundo fisicamente sensivel feita por

Bergson, o mundo do Poliedro é uma totalidade expressa por

multiplicidade:

Que existem, num certo sentido, objetos multiplos, que um

homem se distingue de outro homem, uma arvore de outra arvore, uma
£

pedra de outra pedra, € incontestavel, uma vez que cada um desses seres,

cada uma dessas coisas tem propriedades caracteristicas e obedece a
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uma lei determinada de evolugdo. Mas a separac¢do entre a coisa e seu
ambiente ndo pode ser absolutamente definida (...) a estrita
solidariedade que liga todos os objetos do universo material, a
perpetuidade de suas agdes e reagdes reciprocas, demonstra
suficientemente que eles ndo tém os limites precisos que lhes
atribuimos.

(Bergson, 1990, p.172)

A partir do raciocinio de Bergson, inferimos entdo que o tempo
construido a partir dos objetos concretos que formam o mundo é o
tempo da sucessio da percep¢do desses objetos: “as qualidades
sensiveis, tal como figuram em nossa percep¢do acompanhada de
memoria, sdo efetivamente os momentos sucessivos obtidos pela
solidificagdo do real. Mas, para distinguir esses momentos, € também
para junta-los através de um fio que seja comum a nossa propria
existéncia e a das coisas, somos for¢gados a imaginar um esquema
abstrato da sucessdo em geral, um meio homogéneo e indiferente que

esteja para o escoamento da matéria” (op.cit., p.173). Ja a idéia de

atemporalidade sé podera surgir através do questionamento da

percepgao; por meio da idéia de que, por tras da percepg¢do dos objetos
em separado pode haver uma totalidade ndo perceptivel pelos sentidos
(sincronia), porém pressentida através da abstragdo da propria
percep¢do. Assim o tempo sucessivo seria apenas a possibilidade dada
pela nossa percepgdo dos objetos, e a idéia de ndo-tempo, inferida a
partir da negacdo dessa possibilidade. Se pensarmos que o “Setor
Texto Délfico” esta disposto através da sucessdo rapida de textos,
sem titulagdo, sem a busca de uma parada entre os sentidos, e também
se pensarmos que o texto estd disposto de forma que os sentidos de
cada uma das partes ndo sdo necessariamente reconhecidos por

sucessdo linear, mas que podem ser reconhecidos pela transferéncia de
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sentidos independentemente da sucessdo imediata, estamos diante de

uma metaforizagio dessa totalidade que permitiria a captagdo total dos

sentidos sem precisar passar pela sucessdo. O “Setor Texto Délfico”
tem como qualidade de sua composi¢do justamente uma validade de
sentidos aplicavel a toda e qualquer direg¢do, por pertencer a todas elas
ao mesmo tempo, tal como a validade de sentido de um simbolo
mitico.

Se, como dissemos anteriormente, o Poliedro se da, no transcurso
que permite a apreensdo de seus sentidos, como uma metafora que
progride de uma predomindncia da nog¢do de concretude para a
predominancia da nogdo de abstragdo, € que o maximo dessa
concretude esta representado no “Setor Microzoo”, e o maximo da
no¢ao de abstragdo esta representado no “Setor Texto Délfico™; e que
se o concreto se filia, como qualidade, as coisas em si, € 0 abstrato se
filia ao tempo “ensinado” por essas coisas, entdo o “Setor Texto
Délfico” - sendo o Setor em que, por fim, aliamos a idéia de
atemporalidade - ¢ também o Setor que retine ao mesmo tempo todas
as outras temporalidades anunciadas pelos objetos anteriores, por
constituir — o Setor - uma evolugdo e intensificagdo da abstragdo como
qualificativo do que chamamos tempo, em detrimento da concretude.
No entanto, a0 mesmo tempo em que intensifica a nogdo de abstragao,
concomitantemente perdura a nogdo de concretude como ponto de

partida, como a via, dada pela metafora, da nogdo de abstragao.
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CONCLUSAO

Através da nossa leitura percebemos que Poliedro é obra que se

atualiza como resultado do exercicio da “fun¢do adidmica do poeta™

fungdo tornada expressdo, como vimos em nosso trabalho, dentro do
proprio texto de Murilo Mendes. A nomeagdo € o primeiro ato poético
e portanto aquele que remonta a origem do poético. E a obra
operacionaliza e tematiza o ato. Sendo assim, a nomeagéo,
incumbéncia do poeta, € o processo que ensina sobre todas as coisas
que aparecem com ela: a nomeagdo ensina a poesia.

Deste processo, emerge a metafora com atributos de concretude
e abstragdo: esses atributos estio nos nomes € sdo 0s proprios nomes
que compdem a obra literaria. Assim a propria obra, como objeto
poético, se realiza na forma dessa metafora. Trata-se da metafora de
todo um mundo, constituido de imagens plurais e multiplas que
caracterizam assim a imagem de um mundo. Nessa metafora as
imagens de pluralidade e multiplicidade sdo provocadas de antemio
pela figura geométrica iconizada evocada pelo nome da propria obra:
o poliedro. Dir-se-ia que a op¢do por uma figura geométrica
polivalente para a estruturagdio da metafora de todo um mundo é
representativa como  expressio na contemporaneidade, da
continuidade de genealogias cosmologicas € de representagdo
remontando a Galileu, Nicola de Cusa, chegando a Platdo, entre
muitos outros pensadores. Apesar das reflexdes sobre essa genealogia
terem ficado de fora de nosso trabalho por merecerem dissertagdo a
parte, a percep¢ao da metafora que atualiza a obra equivale a
percepgao desse mundo evocado tradicionalmente como um espago

plural e multiplo, onde as diferengas e oposigdes convivem limitando-
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se € a0 mesmo tempo ilimitando-se entre si, compondo uma unidade
que comporta diversidade. Nesse caso, a metafora apreendida se da
como imagem predominantemente espacial. Nela, ¢ como se todos os
caminhos, todas as evolugdes, pudessem ser tragados através da
construg¢do poética. E um caminho € ele proprio, sob certo ponto de
vista a construgdo de um limite, mas um limite que a0 mesmo tempo
desbrava: um caminho divide o espago. Este espago dividido, tragado
por caminhos plurais, é o espago metaforizado pelo Poliedro.

E junto com o espago, que € imagem nascida de uma certa
categoria de percep¢do dos sentidos, nasce a idéia de tempo. No
momento da reflexdo sobre este espago que se mostra sob os olhos nao
ha como ignorar o tempo como um elemento incrustado nos elementos
que compdem esse espago: 0 tempo COmo uma onipresenga as vezes
dificil de wverificar, ja que deixa vestigios em variedade e
simultaneidade de acepgdes, o que justifica ambiguidades em sua

apreensdo. A maneira de se perceber as marcas desse tempo € entdo

percorrer o espago concreto. E ai que se percebe que a condig¢do desse

espago ¢ essencialmente ser “percorrido”: a sua propria estruturagdo
sdo os caminhos ja percorridos enquanto vias abertas pela escrita. O
movimento, como elemento através do qual é dimensionado e
caracterizado o espago — assim como o € também na fisica - € que
denuncia o tempo. Desta forma, entdo, a obra materializa o tempo.
Assim os limites, nesse nosso trabalho, sdo elementos através
do quais caracteriza-se a instancia espacial da metafora e o tempo, por
sua vez, ¢ abstraido dessa metafora por motivos ja explicitados.
Durante nossa leitura verificamos as marcas desse tempo no proprio
texto, nas palavras, pois se esses sdo os caminhos, as vias, enfim,

também os movimentos que compdem a construgdo poética através da
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nomeagdo, simultaneamente formando-se a metafora, entdo o tempo é

ensinado pelas coisas que sdo o proprio texto.

A nomeagdo entendida como operacionalizagdo do poético que
simultaneamente elabora a metafora permite que identifiquemos a
constru¢do da metafora com a construgdo do nome, da palavra. Sob
este ponto de vista podemos considerar que a obra ¢ a construgdo de
um nome: Poliedro. E sob este nome a poesia € uma constante
elaboragdo de sentidos que, corroborando o seu proprio significado
multiplica-se qualitativamente, designando por fim uma poética
especifica: poliédrica.

Ao constatarmos tal especificidade da poética muriliana através
dessa obra, ndo foi dificil perceber que a propria natureza dessa
especificidade ndo nos permite uma conclusdo fechada apds uma
leitura. Poliedro ¢ obra plural e multipla se inscrevendo como poesia
viva que por si mesma afasta conclusdes definitivas. O livro se abre a
muitas possibilidades de relagdes e se inscreve num espago que pode e

deve ser ampliado por leituras que merece ver surgirem.
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