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GARCIA, Santiago. A Imagem Digital da TV na Copa do Mundo de 2010. Dissertaciao
(Mestrado em Comunicag¢do). Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacao, Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, campus Bauru, 2011.

RESUMO

Apods 60 anos de desenvolvimento a televisdo brasileira — TV — enfrenta novo desafio:
atualizar-se a partir de modelos televisivos definidos ao longo de seis décadas de transmissoes
terrestres adequando-se aos novos modelos e caracteristicas que os meios digitais
proporcionam. No caso da televisdo brasileira de transmissdo terrestre, 0 novo modelo a ser
implantado traz consigo a necessidade de adaptagdes necessarias tanto para manter a
audiéncia broadcasting quanto para sobreviver a este novo campo dos meios e veiculos
multimidiaticos digitais. Ao digitalizar o processo de se fazer televisao, tém-se mudancgas
substanciais na transmissao e sua melhoria de sinal, na aplicagdo de recursos interativos e
também na producdo e geragdo de conteudos para a TV Digital e seus diversos recursos
potenciais. Altera-se, portanto, a relacdo espectador/emissor no processo comunicacional até
entdo estabelecido pela TV em seu formato cldssico. Esse upgrade da telinha, ja
microprocessada e plugada na rede mundial de computadores, implica uma redefinicdo da
comunicacdo e da forma de se relacionar com o receptor, agora ator mais ativo deste processo
de comunicagdo. O elemento mais visivel desta mudanca, a imagem, também passa por
modificagdes. Este trabalho faz uma analise da imagem digital tomando como aporte teorico e
metodologico a semidtica da imagem, e investiga como se processa a formacao da imagem
nesse ambiente digitalizado da televisdo digital brasileira, elencando os modelos adotados e
estabelecendo discussdes pertinentes ao meio e sua adequacdo ao sistema digital.
Utilizaremos como objeto deste estudo imagens em alta definicao captadas durante a ultima
Copa do Mundo de Futebol — a Copa de 2010 — em transmissoes realizadas por emissoras

brasileiras.

Palavras-Chave

Imagem TV Digital, Televisao Digital, Imagem em Alta Defini¢do, Imagem Sintese, Alta Defini¢ao



GARCIA, Santiago. The Digital TV Picture in the World Cup 2010. Dissertation (Master
in Commmunication) Faculty of Architecture, Arts and Communication, Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", campus Bauru, 2011

ABSTRACT

After 60 years of development the brazilian television - TV - faces a new challenge: to update
models from television set over six decades of terrestrial adapting to new models and features
that provide digital media. In the case of Brazilian television terrestrial broadcasting the new
model to be implemented brings the need for adjustments necessary to keep both the audience
and broadcasting to survive in this new field of digital media and vehicles multimidiaticos.
Upon scanning the process of making television there have been substantial changes in the
transmission signal and its improvement, also in the application of interactive features and in
the production and content generation for digital TV and its various potential resources.
Changes, therefore, the relation viewer/sender in the communication process so far
established by the TV in his classic format. This upgrade of screm, and microprocessor
plugged into the global computer network implies a redefinition of communication and how
to relate to the receiver being more active actor in this process of communication. The most
visible element of this change, the image also undergoes modifications. This paper analyzes
the high definition image, so the feature can be generated and captured by new equipment and
uses this new model of television. Using as a theoretical tool Semiotics of the Image, this
analysis investigates how the formation of this takes place in this environment scanned image
of Brazilian terrestrial television by listing the models adopted and setting discussions
relevant to the environment and its suitability for the digital system. Used as objects of
studying in high-definition images captured during the last World Cup Soccer - the 2010

World Cup - in transmissions made by Brazilian issuers.

Keywords
Image Digital TV, Digital Television, High Definition Picture, Image Synthesis, High Definition
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INTRODUCAO

Este trabalho nasceu durante o cumprimento das disciplinas do programa de pos-
graduacdo e dos semindrios e congressos realizados por este pesquisador. A ideia de trabalhar
com televisdo digital foi aos poucos tomando forma, sendo a sua imagem digital e em alta
defini¢ao um dos elementos que mais figuravam nesse contexto inovador no Brasil.

A escolha foi realizada com base no potencial de analise que a problematizacao a
partir do tema proposto oferece. A selecdo dos jogos da Copa do Mundo de Futebol de 2010,
realizada na Africa do Sul, para constituir o corpus do presente trabalho foi definida em
virtude das experimentacdes realizadas no campo do esporte, uma das areas que recebem,
todos os anos, vultosos investimentos financeiros. Nesse ano de 2010, as imagens foram
transmitidas pela primeira vez em alta defini¢cdo por alguns canais de televisao, terrestre, cabo
ou via satélite.

As partidas da Copa do Mundo de Futebol foram realizadas em junho e julho e
trabalhou a popularizagdo deste novo sistema de transmissao em Alta Definicao — HD (High
Definition). A grande alta nas vendas tanto dos aparelhos de televisdo' nesse periodo de
evento esportivo, como dos receptores digitais e telas de 720 linhas (HD — Alta Defini¢ao) ou
1080 linhas (FULLHD — Alta Definicdo Total) de resolugao horizontal, e dos canais pagos
para a transmissdo do sinal nesse formato trouxe a tona um periodo de mudangas e marca o
inicio da popularizacao desse novo suporte decorrente do processo de digitalizagao.

Entretanto, tais mudangas tecnologicas ndo sdo meramente de suporte, mas
também estruturais da sociedade da informac¢do uma vez que “¢ o meio que configura e
controla a propor¢ado e a forma das agoes e associacoes humanas”. (MCLUHAN, 1964, p. 23).
Assim, a partir dessas peculiaridades e pelo fato da Copa do Mundo ser o maior evento
esportivo mundial, com o maior numero de telespectadores de todas as transmissdes, foi
delimitado os jogos, transmitidos em alta definicdo, como objeto desta pesquisa.

Para a captagdo do corpus foi realizado, de forma autonoma, a gravacao dos
jogos transmitidos comercialmente via satélite. Desta forma, o aparelho receptor,
sintonizado no Canal SportTV e/ou ESPN, transmitindo em 1080 linhas (FULLHD)

realizou uma série de gravagdes das partidas, armazenando em sua memoria os arquivos. Os

' "Nossas vendas estdo surpreendendo absurdamente" afirmou o diretor de eletronicos do Carrefour, Fabio

Régis, diante dos 67% de aumento nas vendas em relagdo ao mesmo més do ano anterior. Mas o aumento
chegou a 110% em outra rede, no mesmo quadrimestre em realagdo ao ano anterior. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/noticias/impresso.as-vesperas-da-copa-venda-de-tv-dispara,559212.0.htm>.
Acesso em: 24/10/2011.
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jogos foram entdo transferidos para o computador. Foi utilizada uma placa de captura
AverMedia HD-DVR HDMI AverTV, comprada exclusivamente para realizar as gravacoes
das transmissdes dos jogos e para fazer a transposi¢ao dos jogos do aparelho receptor para o
disco rigido do computador. A placa foi instalada em um computador Amd Phenom X3
8400 2.30GHz, Memoéria RAM de 4GB 800MHz, HD de 1 tera Sata 2 7200RPM, Caché L2
512KB e Sistema Operacional Windows 7 Professional. Seguindo com este processo, foi
realizado a captacdo dos seguintes jogos, todos em HD 1280x720, totalizando 70GB de

espaco no disco rigido. A figura 1 exemplifica os jogos capturados:

Figura 1: Captacdo dos jogos para analise

JOGOS DE CLASSIFICACAO
PARTIDA FORMATO CAPTURADO CANAL
Brasil x Portugual 1280x720 SporTV-HD
OITAVAS DE FINAL
PARTIDA FORMATO CAPTURADO CANAL
Brasil x Chile 1280x720 ESPN-HD
QUARTAS DE FINAL
PARTIDA FORMATO CAPTURADO CANAIS
Brasil x Holanda 1280x720 SporTV-HD
SEMIFINAL
PARTIDAS FORMATO CAPTURADO CANAIS
Holanda x Uruguai 1280x720 SporTV-HD
Alemanha x Espanha 1280x720 ESPN-HD
FINAL
PARTIDA FORMATO CAPTURADO CANAIS
Holanda x Espanha 1280x720 SporTV-HD

ESPN-HD
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Entretanto, dado a extensdo do objeto, foi delimitado um corpus cujas imagens
foram editadas e separadas para a analise. Para que fosse possivel essa delimitacdo, foi
observada a reincidéncia dos elementos televisivos e figurativos das imagens no grupo dos
jogos, excluindo assim repeti¢des e focando, ja que possivel pela presenca dos elementos
em apenas um jogo, na partida que representaria a maior audiéncia de todas, que € a partida
final da Copa do Mundo de 2010.

A partida final foi disputada pelos times da Holanda e da Espanha, no dia 11 de
julho. Para os realizadores da Copa, e com todo o marketing envolvido nas novas formas de
transmissdo, a espectativa para a audiéncia desse jogo da copa estaria acima da nivel
medido na penultima copa realizada. Em 2006, na Alemanha, foi registrado um indice de
audiéncia® de 760 milhdes de telespectadores. E, sem duvida, a transmissdo direta que mais
retne espectadores de todo o mundo.

O processo de separacdo das cenas foi realizado nas etapas: 1 — Escolha das
cenas / 2 — Minutagem dos tempos / 3 — Isolamento dos takes via edi¢do / 4 — Exportagdo
dos takes no mesmo formato ao originalmente captado. A primeira etapa foi realizada apds
assistir, novamente, a todos jogos gravados. O presente pesquisador acompanhou os jogos
da Copa em transmissdo direta sempre no formato HD. No entanto, para uma melhor
recuperagdo e observacdo dos detalhes e a presenca recorrente da sua relativa figuratizagao
entre as partidas que constituem o objeto de pesquisa, foi necessario uma nova observagao
das amostras gravadas, realizadas no més de janeiro de 2011. Nesta ocasiao, foi realizado o
trabalho de anota¢ao dos tempos, a minutagem — segunda etapa. Para isso, foi considerado o
tempo inicial da captacdo do arquivo e ndo como referéncia o tempo inicial de jogo. Tal
procedimento foi necessario uma vez que as gravagoes exibem, além do jogo propriamente
dito, diversos takes cuja bola ndo estd em transmissdo ao vivo, ou seja: o canto dos hinos
pelos jogadores, a entrada destes no gramado, os replays, e outras eventuais interrupgdes ao
longo do tempo registrado nos arquivos. Ja para a separacao dos takes, na terceira etapa, foi
necessario a utilizacdo de um programa profissional de edi¢ao de video, o Adobe Premiere
Pro CS4, que ¢ capaz de editar videos nos mais diversos formatos HDs existentes (1080p,
10801, 720p..etc.). E, para viabilizar a realizagdo da quarta etapa, foi utilizado outro
programa profissional, o Adobe Media Encoder CS4, que realiza a exportacdo, ou seja, que

refaz o take selecionado a partir das imagens captadas mantendo o formato original da

2 Disponivel em: <http://www.abril.com.br/blog/copa-do-mundo-2010/2010/07/fifa-espera-recorde-de

audiencia-na-final/>. Acesso em: 13/12/2009.
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transmissao.

O presente trabalho divide-se em trés capitulos:

No primeiro capitulo realiza-se um levantamento historico do desenvolvimento da
televisdo desde sua primeira transmissao oficial no Brasil, passando pelas décadas seguintes e
suas principais inovagdes no meio e no veiculo televisivo desses periodos até o momento
atual. Assim, relata-se tanto o desenvolvimento dos programas e dos canais de televisdao como
o surgimento do videotape, as primeiras transmissdes em rede, a mudanga do padrao de TV
preto e branco para o em cores e a digitalizacdo do sinal analdgico e das novas técnicas de
apresentacdo da imagem digital.

O segundo capitulo busca apresentar elementos tedricos para o estudo da imagem
digital, cujo recorte metodologico priorizado tem como objetivo restringir a analise a alguns
elementos presentes na formacdo desta nova imagem sintese. Tais elementos sdo
caracterizados pela defini¢do e pregnancia da imagem e os formantes presentes que sdo os
pilares desta averiguacdo. Tais elementos podem ser identificados a partir da semiotica visual,
com Floch (1984), da definicdo de figuratividade com Greimas (2002 e 2004), e dos estudos
de Machado (1995); esses trabalhos oferecem o respaldo tedrico necessario para
instrumentalizar este estudo. Portanto, sera trabalhado ao longo das andlises a identificacao
dos elementos presentes nessas novas imagens e suas especificidades inerentes do meio em
questao.

No terceiro e ultimo capitulo realizam-se as analises. O objetivo desse capitulo ¢
apresentar os principais elementos visualizados no processo da formacdo da imagem digital.
Esta analise ndo pretende e nem faz comparagao ao suporte anterior da imagem televisiva, que
¢ a TV analdgica de baixa defini¢do de imagem, com sua constituigdo mosaicada, mas se
limita a observar os formantes caracteristicos da imagem em alta defini¢ao e em relata-los.

Na ultima parte deste trabalho, “Comentdrios Finais/Perspectivas Futuras”,
pretende-se efetuar uma contextualizagdo dos resultados com os conceitos teoricos
apresentados e realizar um breve comentario sobre o que pdde ser observado no estudo dessas

imagens, apresentando algumas perspectivas futuras.



CAPITULO I
BREVE HISTORICO DA TV
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1 NOSSA TELINHA

1.1 O inicio da TV brasileira

A televisdao no Brasil surgiu em meados do século XX. A TV Tupi foi a primeira
emissora a entrar em operacdao no pais e foi inaugurada em 18 de setembro de 1950. Para
viabilizar essa estreia, Assis Chateaubriant, empresario brasileiro dono de diversos jornais,
revistas e radios — chamados de Didrios Associados — importou cerca de 30 toneladas de
equipamentos dos Estados Unidados da América comprados da americana RCA Victor, por
USS$5 milhdes (CRUZ, 2008). As transmissdes dos primeiros sinais na década de 1950 foram
realizadas na capital paulista, do alto do Banco do Estado de Sdo Paulo e no proprio edificio
da emissora, no bairro do Sumaré (CRUZ, 2008).

Durante o processo de instalagdo dos transmissores da TV no Brasil, Walther
Obermiiller, técnico americano responsavel pela instalacdo dos equipamentos da RCA Victor
no Brasil, descobriu que nao havia um unico aparelho receptor do sinal em Sao Paulo para
captar as imagens que iriam ao ar. Chateaubriant entdo ordenou o contrabando de 200
televisores (JUNIOR 1998) e a sua instalacdo em lojas, bares da cidade e no saguao dos
Diarios Associados (MATTOS, 2002). Desta forma garantiu-se os equipamentos necessarios,
mesmoque poucos, para que as primeiras imagens fossem vistas pela sociedade paulista.

A primeira transmissdo teve como atracdo a cerimonia de béncao e batismo dos
estadios, esquetes, show com Lolita Rodrigues, Vilma Bentivegna e a apresentacao da
orquestra do maestro e também diretor da Tupi Georges Henry, executando Cisne Branco
(MATTOS, 2002).

Nesta primeira fase da TV brasileira, os dominios técnicos e de conteido foram
realizados por empresas vindas do radio, como a Tupi e a Record. Nesta fase inicial, uma das
caracteristicas das emissoras era o carater regional, uma vez que nao havia a tecnologia
necessaria para interliga-las em redes instaladas ao longo do territério nacional (CRUZ,
2008). Para Mattos (2002), nos anos que se seguiram o alto grau de popularidade e a
penetracdo do meio radiofonico na sociedade exerceram forte influéncia no desenvolvimento
do meio que agregaria imagem e som, levando a TV a utilizar inicialmente a estrutura, os

formatos de programacdo e também os técnicos e artistas do som, uma vez que nao havia
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profissionais especializados em televisdo no Brasil. As primeiras locugdes na TV foram
realizadas por vozes ja conhecidas daquele meio, como de Oswaldo Luiz, na locugao
comercial. Ainda no ramo comercial, programas eram inteiramente patrocinados por um tnico

investidor. “Falando Francamente’”

, por exemplo, foi em 20 de janeiro de 1951 o primeiro
talkshow da televisdo brasileira apresentado por Arnaldo Nogueira com patrocinio da Bérgon,;
ja na produgdo de contetdo, formatos inteiros eram transpostos do radio para a telinha, como
“A escolinha de Ciccilo” (LOREDO, 2000, pp. 10, 14), ainda em 1950*. Exemplos como estes
reforgam a revista Veja (1970) quando esta delineia a base de sustentagdo do novo meio ao
afirmar que, sem qualquer infraestrutura, a TV brasileira iniciou sua vida sustentada pelo
radio tanto na parte artistica quanto na parte financeira.

Mesmo com o pioneirismo da Tupi, esse novo meio que foi proclamado como o
radio com imagens ndo obteve o retorno financeiro esperado pela propaganda no inicio. Os
anunciantes ndo acreditaram no potencial do novo veiculo (LOREDO, 2000) em parte porque
a audiéncia, como se sabia, era restrita, direcionada a uma camada elitista, inica com poder
aquisitivo suficiente para importar os caros aparelhos de TV. A partir dessa primeira fase,
comecou a se delinear um perfil especifico na programacao, consumida pela elite paulistana
(SODRE, 1977).

No comeco da década de 1950, diversos programas estreiaram: em 19 de
setembro vai ao ar o primeiro telejornal nacional, o “Imagens do Dia”. Esse primeiro com
uma caracteristica peculiar: tinha hordrio mais ou menos definido para comegar, mas
terminava apenas quando ndo houvesse mais o que ser mostrado (FILHO, 1997, p. 88 apud
MATTOS, 2002, pp. 85 ¢ 171). O mais famoso, porém, tem em 1952 seu inicio, o “Reporter
Esso”, que carregava o nome de seu patrocinador. Este programa também era adaptado do
radio, veiculo no qual tinha grande sucesso e era transmitido pela United Press International
— UPL. Foi veiculado pela primeira vez no dia 1° de abril de 1952 e permaneceu no ar até o dia
31 de dezembro de 1968, quando alterou-se a estrutura da publicidade na tevé brasileira
(Mattos, 2002, p. 85).

Na teledramaturgia, em 21 de dezembro de 1951, comecou a transmissao da

primeira telenovela brasileira: “Sua vida me pertence”, de Walter Foster® patrocinada por

Disponivel em: <http:/franklinmartins.com.br/naestante _artigo.php?titulo=prefacio-do-livro-falando-
francamente> Acesso em 20/05/2001.
Disponivel em: <http://sites.google.com/site/canalbarra/humor-na-tv> Acesso em: 22/04/2011

Disponivel em: >http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/reporter_esso_70_anos> Acesso em:
11/11/2011.

Disponivel em: <http://www.infoescola.com/artes-cenicas/teledramaturgia/> Acesso em: 12 de out. 2011.
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Coty e produzida pela agéncia de publicidade norte-americana J.W Thompson. Nesta época,
as novelas ndo eram didrias, pois exigiam alteracdes cenograficas que necessitavam de tempo
para as devidas alteragdes (LOREDO, 2000. p. 126). Em 1952 estrearam dois outros
programas na Tupi: “Clube dos Artistas”, exibido por 30 anos, e “Sitio do Picapau Amarelo”.
Em 1954 essa mesma emissora faz o langamento do primeiro seriado de aventuras de
producao nacional, o “Capitao 7. Neste ano, ja ¢é registrado em Sao Paulo e no Rio de Janeiro
a existéncia de 12 mil televisores, € 34 mil em todo o pais. (MATTOS, 2002, pp. 172, 173).

Ainda, segundo o autor, em meados de 50 tem inicio pela TV Record um dos
grandes programas infantis ja lancados, o “Grande Gincana Kibon”, em 17 de abril. Em 1955
a TV Tupi Rio ganha sua primeira concorrente, a TV Rio, Canal 13, que foi ao ar em 15 de
julho estrelando uma série de programas humoristicos e passando uma imagem de emissora
popular. Foi neste ano realizada a primeira transmissao direta de um jogo de futebol a partir
da cidade de Santos: no dia 18 de dezembro a TV Tupi de Sao Paulo transmite a partida entre
Santos e Palmeiras, realizado na cidade de Santos. Fecha-se este ano com a fundagdo de mais
um canal de TV, a Itacolomi, Canal 4, também de Chateaubriand e estabelecida em Minas
Gerais.

Dessa forma, observa-se que na primeira década da TV, passou-se a enfatizar
certos tipos de programa em virtude da auséncia de uma estrutura comercial ¢ da pequena
audiéncia burguesa (SODRE, 1977). Essa fase de 1950 a 1964, foi marcada pelo acesso da
elite econdmica brasileira ao televisor, considerado um luxo (MATTOS, 2002). Uma
caracteristica do formato de veiculagdo publicitaria desses primeiros programas era a forma
com que a empresa patrocinadora se apresentava, fazendo parte do nome do programa. O
“Telejornal Brahma” ¢ um exemplo: veiculado até 30 de margo de 1952, teve seu fim quando
perdeu seu patrocinio (LOREDO, 2000). Em sua maioria, os programas eram sustentados por
uma unica empresa patrocinadora. Outro exemplo € o proprio “Reporter Esso”, cuja producao
ficava a cargo de uma agéncia de publicidade que entregava o programa pronto; a Tupi apenas
o transmitia (MATTOS, 2002). Esse formato de programa, que agrega valores comerciais ao
conteudo veiculado, determinou um modelo inicial de divulgagdo publicitaria nas primeiras

décadas da TV:

Exatamente por isso, durante as duas primeiras décadas de nossa televisdo, os
programas eram identificados pelo nome do patrocinador. Em 1952, e por varios
anos subsequentes, os telejornais tinham denominacgdes como: “Telenoticias Panair”,
“Reporter Esso”, “Telejornal Bendix”, “Reportagem Ducal” ou “Telejornal Pirelli”.
Os demais programas também tinham nome do patrocinador: “Gincana Kibon”,
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“Sabatina Maizena” e “Teatrinho Trol” (MATTOS, 2002, p. 70).

O “Reporter Esso” e seus 18 anos de veiculagdo foi um marco ndo apenas por
portar contetido jornalistico, mas também por ser financiado por um sistema de patrocinio que
que perdurou por cerca de 30 anos. Tal sistema de propaganda oferecia para os programas
televisivo patrocinio como um todo, muitas vezes incluindo a marca da empresa patrocinadora
no proprio nome do programa. Apos 30 anos do inicio das transmissdes da televisao brasileira
essa pratica no sistema de publicidade e propaganda se modificou: a propaganda passou a ser
veiculada entre os programas ao invés de patrocind-los como um todo. Nesse outro formato
de veiculag@o publicitaria, os textos eram lidos sobre os slides e produtos, numa espécie de
comercial ao vivo (LOREDO, 2000).

Para Mattos (2002), a industria da publicidade na televisdo brasileira encorajou as
corporacdes multinacionais a importarem programas norte-americanos durante os primeiros
20 anos de transmissdes, utilizando trilhas sonoras e musicas estrangeiras nas pegas
veiculadas. Ainda sobre este prisma, tanto as agéncias de publicidade quanto os anunciantes
direcionavam a producdo de conteudo da TV brasileira para a cultura de massa. Com os
investimentos das grandes multinacionais, a natureza comercial da nossa TV se fortificava,

formando um modelo proprio (MATTOS, 1984; 1990; 1996).

1.2 O habito de ver TV: do videotape a TV em cores

No inicio da década de 60, a TV enfrentou uma transformacao que revolucionaria
0 meio: a passagem da programacao ao vivo para a programac¢ao veiculada por Videotape -
VT. A tecnologia de gravacao teve seu surgimento ainda na década de 50. De acordo com
Machado (1995, p. 9), a data exata ndo ¢ unanime, sendo relatada por algumas fontes em 1952
e por outras em 1956. Sua popularizacdo e massiva utilizagdo, entretanto, foi relatada por

Lorédo (2000, p. 72):

Em 1962 comecaram a chegar os Videoteipes, maquinas gigantescas, cujas fitas
vinham embaladas em caixas azuis que pesavem 13 quilos. A montagem das cenas,
nessas fitas, era feita a corte de gilete, ¢ sem que se visse no monitor as cenas que se
tinha de editar. O parelho parecia um microscopio, e nele o operador tinha que ler as
“linhas™ da fita e guiar-se pelo som gravado para fazer o corte. (...) Nesse tempo,
quando se gravava um programa, ele saia praticamente pronto. A sonorizagdo e os
efeitos especiais eram feitos simultaneamente com a gravagdo ¢ ndo havia pos-
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producdo. (LOREDO, 2000, p. 72, 73).

O Videotape foi um dos recursos que revolucionaram a maneira de se assistir
televisdo. Gravar determinado contetdo para ser exibido posteriormente possibilitou a criagao
de uma grade de programacao, e também a possibilidade de exibi¢do do mesmo programa em
varias cidades do Brasil, formando assim uma transmissdo organizada pela emissora em uma
época em que a interligagdo das emissoras em rede ainda ndo era realidade.

Com a ampla utilizagdo deste recurso, desenvolveu-se um género da produgao
audiovisual brasileira, as telenovelas, e também possibilitou novos habitos para assistir
televisdo. Para Mattos (2002), o VT foi fundamental para o desenvolvimento desses dois

elementos:

O uso do VT possibilitou ndo somente novelas diarias como também a implantacéo
de uma estratégia de programagdo horizontal. A veiculagdo de um mesmo programa
em varios dias da semana criou o hébito de assistir televisdo rotineiramente,
prendendo a atengdo do telespectador e substituindo o tipo de programagdo em voga
até entdo, de carater vertical, com programas diferentes todos os dias (MATTOS,
2002, p.87).

Tal recurso impulsionou produgdes de conteudo como as telenovelas, viabilizando
a criagdo de uma estratégia de programacdo horizontal. Para Borelli & Priolli (2000), a
veiculagdo do mesmo programa em varios dias da semana sempre no mesmo horario criou o
habito de assistir televisdo rotineiramente, prendendo a ateng¢do do telespectador no seu
programa favorito. A implementagao de dois conceitos-chave: horizontalidade e verticalidade
foi fundamental para a constru¢do de uma programacdo homogénea. Tais conceitos tiveram
aplicagdo no comeco dos anos 1960 pela TV Excelsior, a primeira concorrente de peso para a
emissora de Assis Chateaubriand. Esses conceitos passam a ser utilizados também pela Rede

Globo, a partir da sua fundagao em 1965:

A horizontalidade € a colocagdo de um programa ao longo da semana ou do més, em
um mesmo horario; e, a verticalidade, se traduz por uma sequéncia ao longo do dia
que vai sendo repetida semana a semana, més a més. No comego dos anos 60, foi a
extinta TV Excelsior que inaugurou esse modelo de programacdo horizontal e
vertical. Coube a Globo a copia desse modelo de maneira profissional e perene
(BORELLI & PRIOLLI 2000, p. 81).

O avango tecnolédgico do videotape aplicado a televisdo, a construcao dessa grade
homogénea e a implementagao dos dois conceitos-chave de horizontalidade e verticalidade na

organizacdo dos programas promoveu uma mudanga na relacdo espectador televisdo. Eles
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possibilitaram ao telespectador um novo costume de, todos os dias, numa determinada hora,
ligar a TV para assistir ao seu programa favorito. Ainda para Borelli & Priolli (2000, p. 81),
esse modelo de programacao foi responsavel pelo sucesso das telenovelas no comeco dos
anos 60.

Neste contexto da década de 1960, ¢é relevante frisar a participagdo da Time Life
no cenario televisivo nacional com o respaldo financeiro e técnico para a TV Globo. Estes
respaldos proporcionaram a emissora nao apenas dinheiro mas também um know-how
administrativo norte-americano que trabalhou estratégias de curto e médio alcance. Neste
processo, a TV Globo passa a realizar, periodicamente, pesquisas para manter uma
programacao alinhada as expectativas dos espectadores. Nesta area, o modelo norte-
americano oferecido pela Time Life necessitou de adequacao para a realidade sociocultural
brasileira, uma vez que ndo ofereciam exemplos a serem seguidos (BORELLI & PRIOLLI,
2000, 82. 83).

O modelo desenvolvido pela Rede Globo foi pioneiro na medida em que
estabeleceu estratégias para direcionar a programagdo para o publico especifico. Esse
alinhamento da sua programa¢do e o direcionamento da sua produgdo para suprir uma
demanda identificada da camada socioecondmica mais baixa da populac¢do resultou em boa
audiéncia (MATTOS, 2000, p. 95). Como consequéncia, a Globo conseguiu definir
claramente seu target e consolidou o seu sistema de trilho, desenvolvido por Homero
Sanches, que acompanhava a oscilagao dos indices de audiéncia. Na década seguinte, a partir
de 1972, consolidou-se este sistema de trilho com a abertura do Departamento de Andlise e

Pesquisa e a realizacdo de pesquisas proprias. Sua sistematica:

A ideia do trilho consiste basicamente numa analise comparativa entre, por exemplo,
o comportamento da histéria novelesca e os indices de audiéncia nos 30 primeiros
capitulos. Cria-se a partir desses dados um trilho para o desenrolar da trama e dos
proprios indices de audiéncia. Analises semanais dizem se os indices seguem os
trilhos tragados; caso contrario, opta-se por uma intervengdo na trama da novela,
obedecendo as analises feitas em relagdo as expectativas do publico pesquisado.
Essa estratégia, portanto, estabelece um mecanismo que ¢ acionado diante de
qualquer cariagdo significavativa dos indices de audiéncia. Em outra linguagem,
pode-se dizer que o sistema de trilho aproxima a oferta da demanda. (BORELLI &
PRIOLLI, 2000, 83).

Desta forma, a TV Globo tem nestas a¢des profissionais realizadas no ambito da

televisdo brasileira seu grande trunfo em relacdo as demais emissoras existentes na época.
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Ainda de acordo com Borelli e Priolli (2000), até mesmo a pioneira TV Tupi perdeu espago
porque insistiu em uma visdo romantica de um modelo de televisdo, ndo percebendo no
desenrolar da década de 1960 novas potencialidades do veiculo e do mercado.

Outra grande inovagdo tecnoldgica foi popularizada na década de 1960: a
transmissdo por /links. O inicio das transmissdes por [links deram a TV a mobilidade e
instantaneidade caracteristicas do meio, elementos que formam a base da televisao. O marco
das transmissOes a longa distancia no Brasil ¢ a inauguracdo de Brasilia, quando a TV
brasileira ligou a nova capital do pais ao centro-oeste, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Sdo
Paulo, transmitindo a sua inauguragio em 21 de abril” de 1960 (LOREDO, 2000, p. 70).
Ainda segundo o autor, como ndo existiam satélites nem sistema nacional de radiodifusdo, a
empreitada para a transmissao do sinal de TV por longos Estados deu-se gracas a iniciativa
particular, com postos de retransmissdo de microondas de montanha até montanha, com
equipes abrigadas em barracas de lona e abastecidas por avido. Para Siqueira (2010) mesmo
dez anos depois, a TV brasileira ainda exigia trabalho quase heroico, como no caso da
retransmissao das imagens da inauguragdo de Brasilia, feita com auxilio de trés links,
montados em avides DC-3

Ainda para Siqueira (2010), a década de 1960 foi muito importante para o cenario
de desenvolvimento do sistema de televisdo no Brasil. Segundo ele, o ano de 1969 foi um dos
mais significativos nesses avancos: foi quando concluiu-se a implantagdo do Sistema Bésico
da Embratel, integrando todos os Estados por troncos de micro-ondas de alta capacidade. Este
sistema incluia uma estagdo terrestre de comunica¢do mundial via satélite, a Estagdo Tangua.
Assim, capaz de atingir uma grande audiéncia tanto de populacdo alfabetizada quanto
analfabeta, a TV se tornou o meio preferido das agéncias de publicidade a partir da década de
1960, quando adaptou sua programagao para aumentar a audiéncia (MATTOS, 2002) ¢ a
penetragdo em todos os Estados. Para que as transmissdes em rede fossem viabilizadas, o
poder publico brasileiro teve papel decisivo na implantacio de uma estrutura de
telecomunicagoes.

Na década seguinte, em 1970, outra inovagdo: o desenvolvimento da TV em cores
no Brasil, que trouxe a necessidade de repensar o padrio até entdo utilizado. O
desenvolvimento tecnoldgico foi gradualmente implementado na medida que novas

tecnologias e necessidades técnicas eram identificadas. O padrio da televisdo brasileira foi

" Disponivel em: <http://franklinmartins.com.br/estacao_historia_artigo.php?titulo=discurso-de-jk-na-

inauguracao-de-brasilia-1960>. Acesso em: 12 de out. 2011.
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rediscutido e embargaria a TV em cores. Entre os trés padrdes existentes na época, a op¢ao

escolhida era uma versao modificada do alemdo Phase Alternative Line:

Havia trés padrdes que poderiam ser instalados no Brasil: o americano National
Television System Committee (NTSC), o alemdo Phase Alternative Line (PAL) ¢ o
francés Sequentiel em Coullers avec Mémoire (Secam). Acabou prevalecendo uma
versdo modificada do PAL, batizada de PAL-M, que o tornava compativel com os
televisores em preto-e-branco que ja existiam no Pais, com tecnologia americana,
mas incompativel com os padrdes internacionais (MEMORIA GLOBO, 2004,
p.52)

De acordo com Cruz (2008, p. 38), esse sistema batizado como PAL-M ¢
decorrente do sistema em cores PAL, com melhor desempenho técnico e modificado para
que os aparelhos em preto-e-branco continuassem a receber o sinal mesmo depois da
transi¢do para o novo sistema. Na €poca, os televisores tinham resolu¢ao de 525 linhas e
frequéncia de 30 quadros por segundo, sincronizados pela frequéncia de 60hz da rede
elétrica. Sobre esta definigdo de um novo padrdo em cores para a televisdo brasileira de

décadas atras, Zufo (2003) relata:

Ha quarenta anos, o Brasil foi capaz de criar um padrdo proprio de TV analogica
com uma capacidade e quantidade de engenharia muito inferior a existente
atualmente no pais. Naquele instante, houve condi¢des de, simultancamente ao que
ocorria no resto do mundo, propormos padrdes e, mais do que isso, de
desenvolvermos uma industria de TV analdgica tinica no mundo. Para se ter uma
idéia, em apenas 4 meses, um punhado de engenheiros na década de 60
redesenhou o padrio PAL-M a partir do sistema PAL europeu, padrdo este
utilizado até hoje (ZUFO, 2003, pag. 4).

Este novo padrao em cores da TV brasileira teve o agravo de portarias assinadas
pelo ministro das Comunicagdes, Hygino Corsetti, que exigiam que todo estidio de TV
usasse 0 novo sistema. Elas também estabeleciam que a Embratel somente poderia
transportar sinais neste padrao.

O inicio oficial das transmissdes em cores sob o territorio brasileiro foi realizado
no dia 19 de fevereiro de 1972, em Caxias do Sul-RS?, durante a tradicional Festa da Uva de
Caxias. A festa foi inaugurada pelo entdo presidente do Brasil Emilio Garrastazzu Médici.
Ja a cobertura televisiva foi uma exigéncia de Hygino Corsetti, caxiense e entdo ministro
das Comunicagdes, que inaugurou a TV em cores no Brasil naquela oportunidade

(ALENCAR, 2007, p. 32).

¥ Disponivel em: <http://www.festuva.com.br/2010/site/?idConteudo=42>. Acesso em 12 de out. 2011.
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Sobre a parte técnica, “a transmissdao foi gerada para rede nacional via Embratel
pela TV Difusora e colaboragdo técnica da TV Rio e apoio das TVs Gaucha, Piratini e de
Caxias” (CRUZ, 2008. p. 36). Ainda, segundo o autor, a Embratel teve dificuldades para
sustentar a transmissdo, uma vez que faltavam links de microondas. O problema foi
solucionado com a instalagdo de um segundo link de Porto Alegre para Caxias do Sul,
garantindo a transmissao na dire¢do contraria.

Os investimentos vultosos foram necessarios para a popularizacdo do meio e
para a consolidag@o dos formatos de publicidade e da producdo de conteudo televisivo. Ainda
na década de 70, a Rede Globo de televisdo teve uma forte participacdo na tomada desta
cultura de se ver TV com a criagdo da programacgao-sanduiche. Para Borelli & Priolli (2000),
a consolidagdo deste habito de assistir a televisdo foi possivel com o trabalho de Walter Clark,
a partir de 1968, na ocasido a frente da tarefa de elaboragdo de uma grade de programagao,
que teve como principio a colocacdo de um telejornal entre duas telenovelas. Com a criacao
desta grade, refor¢a o habito de ver TV, em familia, com programagdes e horarios refor¢ando-
se mutuamente e garantindo uma fidelidade de publico. A consequéncia dessa implementagao
de uma grade horizontal, foi o ganho de audiéncia (BORELLI & PRIOLLI, 2000).

Passados os anos de experimentagdo e de transferéncia de know-how do radio
brasileiro para a TV, ja com um sistema em redes em andamento, com recursos como o VT e
a possibilidade de transmissdes via satélite, a televisdo brasileira enfrenta uma nova fase
caracterizada pelo fim do clima de improviso na TV e inicio da adogdo de padrdes de
administracdo norte-americanos e de produgdo de conteudo, o que tornou a TV cada vez mais
profissional (MATTOS, 2002). Essa nova postura profissional estava alinhada a expansao do
capitalismo brasileiro, e teve em sua linha de frente a Rede Globo, comecando a ganhar a
concorréncia pela audiéncia baseando-se no sucesso das novelas radiofonicas (CAPARELLI,
1982).

Durante o periodo de 1968 a 1978, os veiculos de comunicacdo de massa
operaram ainda sobre mais uma variavel, a censura, sendo dificil transmitir determinadas
producdes que eventualmente pudessem ser conflituosas com os interesses do governo ou
entendidas como tal pelo censores (MOURA, 1979). Tais atos permitiram, durante os
governos militares, ampliar o controle sobre os veiculos de comunicagdo (MATTOS, 2002).
O AI-5, de 13 de dezembro de 1968, concedia ao Poder Executivo Federal o direito de

censurar os veiculos de comunicacdo (MATTOS, 1996).
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No periodo compreendido entre Médici e Geisel, de 1964 a 1979, a televisdo
brasileira foi diretamente influenciada pelo governo, que, além de promover o
desenvolvimento técnico, comegou a se preocupar também com o conteido dos
programas. Nesse periodo, o Ato Institucional n° 5 (...), foi intensamente usado para
cassar mandatos eletivos, para supender o habeas corpus, para decretar intervengdes
federais sem qualquer salvaguarda constitucional etc. Também uma forte censura foi
imposta aos meios de comunicacdo social, principalmente as emissoras de televisdo
e radio (MATTOS, 2002, p. 36).

Este conturbado periodo de censura foi marcado na TV como a época em que
houve a padronizacdo da programagao televisiva em todo o pais e a solidificacdo do conceito
de rede de televisdo. Tanto a publicidade quanto o governo tiveram participagdo efetiva,
influenciando direta e indiretamente o desenvolvimento da televisdo, que se transformou no
maior e mais importante veiculo publicitario do pais (MATTOS, 2002). Ainda de acordo com
o autor, no que compreende os resultados destas acdes do governo, ¢ possivel dizer que, no
Brasil, a curto e longo prazo: “as a¢des do regime militar para manter a ordem e a seguranca e
promover o progresso € modernizacdo (...) contribuiram direta e indiretamente para o
desenvolvimento da televisao” (MATTOS, 2002, p.36).

Desde o inicio das transmissdes da TV, sua penetracdo em potencial nas camadas
da sociedade j4 sinalizava seu importante fator sociocultural, fato observado ndo apenas pelos
trabalhadores das emissoras que se especializavam neste novo meio de comunica¢do, mas
também pelos empresarios e representantes do poder publico. Se, embora, no inicio, o
governo fosse responsavel por alocar frequéncias, conceder licengas, exercer a censura de
programas, ¢ emitir consideragdes e recomendacdes sobre o contetido, focando aspectos
tecnoldgicos da televisdo, ¢ a partir de 1970, com o governo do presidente Médici
(1969-1974), que o Estado passa a se preocupar diretamente com o contetido dos veiculos de
comunicacdo (MATTOS, 2002), apds decreto publicado em janeiro de 1970. Para Mattos
(2002), a partir daquela data o governo comegou a se preocupar, oficialmente, com o nivel e a
qualidade dos programas a fim de conter efeitos e excessos daqueles que ofereciam uma
crescente programacgao focada em suspense, agdo, fortes emogdes e violéncia.

A TV era vista também como uma forma de poder, preocupagdo expressada em
1974 pelo entao ministro das Comunicacdes, Euclides Quandt de Oliveira. Segundo Camargo
& Pinto (1975), Euclides argumentou que devido ao poder de penetracdo e de persuasdo da
TV, ela ndo poderia ser tratada como os demais veiculos de massa existentes na época,
devendo ser tratada a partir de perspectivas como possuidora de um alto grau de

responsabilidade no que diz respeito a cultura, educacdo e aos esforcos para o
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desenvolvimento nacional. Mattos (2002) cita que nos telejornais da época era exercido
controle rigido no sentido de aliviar o real quadro da situagdo vivida no pais ao ponto do
presidente Emilio Garrastazu Médici declarar-se “feliz ao ligar a televisao toda noite (...) e
ver noticias do brasil marchando em paz, rumo ao desenvolvimento, enquanto as noticias dao

conta de greves, agitagdes e conflitos em varias partes do mundo” (MATTOS, 2002, p.104).

1.3 A grande abrangéncia da televisao

Em um novo e democratico momento da televisao brasileira, de 1985 a 1990, este
meio de comunicagdo enfrenta a transicdo do regime militar para o civil com a promulgagao
da nova Constitui¢do, em 1988. Esse documento traz um artigo legitimador dos direitos livres
para a comunicagdo: em seu artigo 220 afirma que a manifestacdo do pensamento nao sofrera
qualquer restricao, sendo vedada totalmente, de acordo com o paragrafo 1° e 2° a censura
(MATTOS, 2002). A Constitui¢ao traz ainda, no artigo 221, que as emissoras devem
procurar a producdo de programas com finalidades educativas, artisticas, culturais e
informativas, estimulando a produgdo independente, promovendo a cultura nacional e
regional. De acordo com Mattos (2002), de maneira geral, tanto os presidentes militares, o
presidente da Nova Republica (José Sarney), os presidentes Fernando Collo de Mello, Itamar
Franco e Fernando Henrique Cardoso fizeram uso da midia eletronica buscando respaldo para
as medidas que adotaram em seus governos.

A televisdao no Brasil, generalista, que se desenvolveu com investimentos
estrangeiros em publicidade e dos interesses do poder do Estado, estd presente em 95,2% dos
municipios brasileiros, mais do que instrumentos de suma importancia para a cultura, como as
bibliotecas, presentes em 89,1%, de acordo com o IBGE’ Essa porcentagem representa um
pais que, literalmente, se vé na televisdo. Nela, perfis, cultura, informacao, entretenimento e
comogao sdo repartidos entre todos, independentemente de classe social, cor ou credo. Para os
meios de comunicagdo, alcangar 95,2% das casas, pessoas e segmentos da sociedade equivale
a uma penetracdo de mercado sem igual. Mesmo em eventos esportivos as transmissdes, ao
vivo, visam a alcangar essa penetracdo e a trabalhar os aspectos mercadologicos a partir destas

estatisticas.

9

Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_visualiza.php?id noticia=980.
Acesso em: 13/02/2009.
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Para Sodré (1994), essa televisdo que tanto atrai cada vez mais espectadores,
representa a incorporagao técnicas de reproducdo da modernidade com a sintese dos costumes
do povo em relacdo a sua organizacdo da vida social em termos de simultaneidade e de
novidade, invadindo, com projetos de absor¢do, o campo existencial do espectador e
oferecendo-lhe um espago e um tempo simulados. Essas fatores associados ao ideal politico
refor¢ca a importancia e presenca da televisdo. De acordo com Mathias (1999) o ex-presidente
Arthur Costa e Silva deixou claro o carater social da TV ao afirma que a comunicagao implica
mais seguranga, bem-estar e maior velocidade de penetracdo da civilizagdo contemporanea,
especialmente em paises de dimensdes continentais.

A importancia que este veiculo adquire pelo potencial de penetracdo ¢ grande,
uma vez que cria um estado de coletividade que une, mesmo que pela grade de programagao
preestabelecida, todos os cidaddos do Brasil, das mais diversas classes econdmicas, tipos
sociais e formacao cultural. Este fato ¢ refor¢ado pelo contexto do desenvolvimento histérico

do dispositivo televisivo:

A TV aberta estabeleceu o habito de reunir toda a familia para assistir a
programas, principalmente no horario nobre, quando seus membros ja estavam
em casa. Com isso, as gera¢des foram se formando, no caso brasileiro, assistindo
as novelas e aos telejornais noturnos, em especial os que eram apresentados entre
as duas novelas, como o Jornal Nacional. A expressiva apliagdo de vendas de
televisores no periodo de 1994-1998 resultou no fato de que milhdes de
domicilios passaram a ter o seu primeiro aparelho ja em contato com um novo
contexto de produgdo televisual e novos habitos de ver TV (BORELLI e
PRIOLLI, 2000, p. 157).

Entre os lares que recebem sinal de TV, 40% deles tem a TV como Unica forma de
informacdo e entretenimento (SQUIRRA, 2007). Os objetivos da radiodifusdo foram se
delineando sob tutela politica desde as primeiras transmissdes. Ainda em 1931, o decreto
20.047 reconhece que “o servico de radiodifusdo ¢ considerado de interesse nacional e de
finalidade educacional” (BRASIL, 1931). Esse decreto regulamentava as transmissdes de
radio e foi elaborada quase 10 anos depois das transmissdes regulares comegarem no Brasil. A
partir da década de 1930, a regulamentagdo do servico de radiodifusdo caracteriza-se pelo
carater reativo, incorporando direitos adquiridos pela iniciativa privada (GODOI, 2001). De
acordo com Pieranti & Wimmer (2009) a finalidade educacional da radiodifusdo do radio e,
depois, da televisdo, seria reafirmada em todos os diplomas legais posteriores: em 1962 a lei
4.117 reafirmou essa finalidade e acrescentou, pelo artigo 38, as finalidades ‘“culturais

inerentes a radiodifusdo, visando aos superiores interesses do Pais” (BRASIL, 1962). A
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Constituicao Federal, pés Al-5, decretou em seu artigo 221 novas finalidades: a artistica,

cultural e informativa (PIERANTI & WIMMER, 2009).

1.4 Desafios da atualidade

Apenas mais recentemente, com a volta da democracia para o cenario da politica
brasileira e com o advendo da TV Digital, alguns conceitos abstratos como “seguranca
nacional” dos antigos objetivos e regulamentacdes foram abandonados, sendo traduzidos em

metas especificas:

O decreto 4.901, que formalmente introduziu o Sistema Brasileiro de Televisdo
Digital Terrestre — SBTVD-T — em seu artigo 1° da outra interpretacdo as finalidades
estabelecidas para a radiodifusdo a partir da década de 1930. Estabelece que o
SBTVD-T tem como finalidade promover a inclusédo social, a diversidade cultural, o
idioma nacional, a democratiza¢do da informagdo e a criagdo de uma rede universal
de educagdo a distancia. A atribuicdo formal de novas finalidades ao sistema deixa
claro, em um primeiro momento, que se espera que a radiodifusdo brasileira seja um
instrumento de transformagdo social. (...) O referido decreto abandona a
subjetividade do conceito de “interesse nacional”, interpretado de formas diferentes
ao longo das décadas, mas nao descarta a importancia da nacionalidade ao sistema
(PIERANTI & WIMMER, 2009, p. 328).

Torna-se necessario, portanto, compreender que a reformulacdo para o sistema
digital concentra-se em fatores bdsicos aos padrdes de televisdo digital necessaria para a
evolucdo do meio: a mudanga técnica e sua multiplicacao e diversificagdo de canais. Como
acima citado por Pieranti & Wimmer (2009), a TV estd em vias de profundas mudanca
politica e sociais com a privatizagdo e desvinculagdo do Estado; mudanca econémica, com a
constituicdo de grandes grupos; mudanga de publico, que exige cada vez mais imagens
(WOLTON, 1994). Tem-se portanto, no presente momento, estratégias bem definidas para a
implantagao e desenvolvimento deste novo meio de comunicagao.

A televisdo digital, ou o Sistema Brasileiro de Televisao Digital -SBTVD — tem
suas discussoes iniciadas pelo decreto 4.901, de 26 de novembro de 2003 (BRITTOS e
BOLANOS, 2009). Trés anos depois, em 2006, o decreto n° 5.820, de 29 de junho,
estabeleceu como base o padrdo de sinais dos Servicos Integrados de Radiodifusdo Digital
Terrestre — ISDB-T — que deve incorporar as inovacgdes tecnoldgicas aprovadas pelo Comité
de Desenvolvimento do decreto 4.901. De acordo com o decreto 5.820, o SBTVD-T deve
possibilitar a transmissao digital em alta definicado (HDTV) e em definicao padrao (SDTV), a
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transmissdo digital simultanea para recepcdo fixa, moével e portatil e a interatividade
(BRASIL, 2006).

Entre as inovagdes técnicas da década de 2010, destacam-se a modulacao digital
do sinal e sua gradativa melhora na qualidade de dudio e imagem; a mobilidade, que permite o
desenvolvimento de aplicagdes de TV embarcadas; a melhor e maior definicdo de imagem
HDTYV, que agora ¢ gerada a partir de sinais digitais e reproduzidas pelo seu elemento menor
de composi¢do, que ¢ o pixel e a portabilidade, que permite a sintonia do sinal digital em
aparelhos portateis (ZUFO, 2003)"’. Grande parte dessas inovagdes, como por exemplo da
imagem em alta definicdo, sdo implementagdes geradas a partir de quatro propostas
internacionais de digitalizacdo, sdo elas: O padrao ATSC-T (Advanced Television Systems
Committee) Norte Americano, o Padrao DVB-T (Digital Video Broadcasting) Europeu, o
Padrao ISDB-T (Integrated Services Digital Broadcasting) Japonés e o padrdo Chinés, um
misto dos demais (CRUZ, 2008).

Os padrdes para a TV digital fazem parte de tecnologias ja desenvolvidas por
diferentes paises, que buscam aperfeicoamento para o seu meio televisivo de acordo com
necessidades culturais, politicas e sociais que tém. Tal desenvolvimento gera uma série de
elementos novos. Cruz (2008) lembra que, apesar do jogo de palavras envolvendo as
expressdes “padrao”, “sistema” e “modelo”, ha diferencas significativas entre elas. O autor
lembra ainda que, algumas vezes, tais conceitos sao embaralhados nas discussdes quando
utilizados de acordo com interesses particulares. Para esclarecimento, Cruz (2008) define as

expressoes:

O ATSC, o DVB e o ISDB sao sistemas diferentes, cada um formado por um
conjunto de padroes. Os sistemas podem ter padroes em comum. Os trés adotam, por
exemplo, o padrao MPEG-2 para video e 0 MPEG para multiplexag@o de sinais. O
DVB e o ISDB utilizam o padrao COFDM para modulacdo, para a transmissdo dos
sinais, enquanto o ATSC usa o 8-VSB. Ja o modelo diz respeito a questdes como:
havera alta defini¢ao? Havera programacdo multipla? Serdo oferecidos servigos
interativos? Quais? Havera recepgdo mével? (CRUZ, 2008, p. 100).

Os sistemas citados suportam a alta defini¢do com resolucdo até seis vezes maior
que a analdgica. E importante ressastar que a escolha do modelo transcende a questio
tecnologica e diz mais respeito ao mercado em que serd implementado e aos objetivos das
politicas publicas (CRUZ, 2008). Exemplo dessa sistematica de implantacdo de modelos para

a TV digital sdo a Europa e os Estados Unidos. Enquanto a primeira decidiu ndo implantar

1% Disponivel em: <Disponivel em: <http://www.lIsi.usp.br/interativos/nem/tv_digital.pdf> Acesso em:
01/06/2010>. Acesso em: 10/07/2010.
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por enquanto a alta defini¢do por ter como objetivo aumentar as opgdes de programagdo para
o espectador, o segundo privilegiou a alta defini¢do, relegando a multipla programagao para
horarios de menor audiéncia (CRUZ, 2008). J4 o modelo do Japao permitia mais mobilidade,
com sinal para aparelhos celulares e outros instalados em veiculos e transportes coletivos ou
ndo, e embora o modelo europeu também permita transmissdo para dispositivos em
movimento, 0 japonés tem a vantagem da segmentacdo espectral, possibilitando que um

mesmo canal de 6MHz divida sua difusao:

Com o padrio europeu isso também poderia ser feito, mas, como requereria mais de
um canal, teria que entrar o operador de rede. Isso porque, no DVB, um canal tem
que ser usado de uma s6 forma, alta definicdo, definicdo padrdo (standart) ou para
receptores moveis (low). A saida € reunir cada forma de transmissdo nos mesmos
canais, o que ndo pode ser feito por um mesmo programagao, mas pelo operador de
rede, pois esse disporia de todos os espagos do espectro para disponibilizar aos
usudrios. O exempo ¢ interessante porque deixa claro que as questdes de ordem
técnica ndo podem ser desvinculadas dos interesses politicos e econdmicos em jogo
(BRITTOS & BOLANOS, 2009, p. 306).

Brittos e Bolafios (2009) afirmam que os objetivos do SBTVD-T, quando
decretados, em 2003, eram ousados pelas caracteristicas que sua implantagdo delinearia. Esses
objetivos ousados eram: promover a inclusao social, a diversidade cultural do Pais e a lingua
portuguesa por meio do acesso a tecnologia digital, visando & democratiza¢do da informacgao
ao mesmo tempo em que garantiam a gradual adesdo de usudrios a custos compativeis com a
sua renda. Juntamente a estes objetivos, o SBTVD-T deveria, ainda, estabelecer agdes e
modelos de negdcios adequados a realidade econdmica e empresarial do pais, incentivando a
industria regional e local na produgdo de instrumentos e servicos digitais (BRASIL, 2003).

Apbs o processo de estudo para a implementagdo do sistema e televisdo digital no
Brasil, a escolha do sistema a ser adotado no pais obteve decisao do entdo presidente Luis
In4cio Lula da Silva, em 26 de julho de 2006, por meio do Decreto n°5.820, apoiado na
analise realizada pelo Comité de Desenvolvimento do SBTVD-T. O modelo adotado levou
em consideragdo estudos técnicos-econdmicos de viabilidade das tecnologias consideradas,
trazendo, ainda, analises de pontos fortes e fracos, tanto tecnoldgicos quanto econdmicos
(FILHO, 2007). De acordo com Filho (2007), a implantagdo do SBTVD-T traz entre seus
recursos e potencialidades a populacdo brasileira uma melhora significativa na qualidade de
imagem em defini¢do igual ou superiora a de DVD, acesso a servigos via controle remoto da
TV, como comunicagdo direta com orgdos do governo, acesso as consultas do Sistema Unico

de Saude, verificagdo de dados da Previdéncia, programa de educagdo a distancia,
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treinamentos diferenciados entre outros.

Com a definigdo do modelo a ser implantado no territérico brasileiro, € no
percurso de debates técnicos, o Brasil inovou em dois aspectos em relagdo aos demais
modelos e sistemas utilizados pelo restante do mundo: o sistema de compressdo H.264
(MPEG-4) e o middleware Ginga. Ambos favorecem a inclusdo digital (FILHO, 2007). Na

pratica, essas inovagdes adotadas significam:

Gragas a fragmentacdo da banda de frequéncia em até quatro canais diferentes, com
o uso de tecnologias de compressdo de video como o H.264, serd possivel o uso da
multiprogramacdo. As consequéncias desta op¢ao tecnoldgica sdo alvissareiras se
vistas do ponto de vista do incremento da produgdo de contetidos. Assim, teremos
um sistema de televisdo digital bastante flexivel no qual, por exemplo, caixinhas de
conversao oferecerdo acesso as tecnologias mais espetaculares e de ponta, ao lado de
outras qe oferecerdo servicos digitais basicos de acordo com a possibilidade de
compra de cada um. A inovagdo brasileira proposta no middleware do sistema de
televisao digital permitird que programas produzidos no Brasil “conversem” com
todos os demais padrdes, assim como os programas produzidos nos outros padrdes
poderdo “rodar” no SBTVD-T. Essa importante inovagdo brasileira ¢ inédita. Até o
surgimento do Ginca ndo havia interoperabilidade entre os padrdes existentes no
mundo, principalmente no que se refere a aplicativos que se utilizam de linguagens
HTML, NCL e Java (FILHO, 2007, p.36).

O padrao digital escolhido pelo Brasil ¢ composto por um sistema hibrido que usa
o sistema japonés com componentes brasileiros. Consequéncia desse sistema hibrido, ¢ o

potencial para veicular mais informagao e programacao:

Ao optar pela modulagao japonesa BST-OFDM com seus 13 segmentos e pelo codec
de video H.264 (MPEG4) os brasileiros terdo ao seu dispor uma compressdo de
imagem muito melhor ¢ maior do que seu antecessor, o MPG2, utilizado pelo
modelo europeu, norte-americano e inclusive o japonés original. (...) Isso acontecera
usando a defini¢do de imagem chamada standart (imagem com qualidade de um
DVD, sem chuviscos ou fantasmas, com padrdo surround para dudio) e também com
defini¢do da imagem de alta defini¢@o, a predileta dos radiodifusores por causa da
qualidade da imagem (FILHO & CASTRO, 2009, p. 68).

Este padrao adotado ¢ justificado pela sua forma de funcionamento. O processo se
inicia quando as imagens e sons capturados sdo codificados na forma bindria e compactados
no padrao Motion Pictures Expert Grou (MPEG) (ISO, 2000). No Brasil, o padrao adotado ¢
o MPEG-4 Advanced Video Coding (AVC)/H.264. Em seguida, 4udio e video sdo
codificados e compactados, formando um fluxo de transporte, em que os dados sdo inseridos
em um protocolo de transporte que descreve o conjunto de regras e formatos para a

transmissao dos dados antes de serem enviados (FERRAZ, 2009). Apos a formacao do fluxo
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de transporte, esse passa pela modulacio/codificagdo de canal, que desloca o contetdo

espectral de um sinal de dados e midias digitais para dentro daquilo que ¢ chamado “canal”.
Segundo Ferraz (2009), do outro lado do sistema televisivo acontece um processo

inverso nos blocos inseridos no aparelho receptor/conversor digital, a demodulacdo, seguida

pela desmultiplexagdo e da decodificagdo dos sinais de dudio e video:

Apds desmultiplexados os dados e as aplicacdes de software, sdo processados pelo
bloco chamado middleware, ou seja, uma camada de software intermediaria que
garante a interpretagdo/processamento dos dados e aplicagdes independentemente do
sistema operacional e do hardware adotados pelo fabricando do aparelho (FERRAZ,
2009, p.20).

Estas etapas da transmissdo digital, segundo Ferraz (2009), implicam recursos
diferenciados, com destaque para a alta defini¢do de imagem e som, uma das caracteristicas
presentes na TV digital. Também para alguns integrantes do governo brasileiro,
historicamente ligados as bases fundadoras da estrutura técnica do meio televisivo, a televisdo
digital ¢ uma nova plataforma de comunicag@o, cujos impactos sociais ndo sao definidos. Na
época em que o Decreto 4.901 foi publicado, o entdo Ministro de Estado das Comunicagdes,
Miro Teixeira (2003), argumentou que a televisao digital ndo ¢ apenas uma evolucao
tecnoldgica da televisdo analdgica, mas sim uma nova plataforma de comunicagdo, cujos
impactos na sociedade ainda se delineiam. Teixeira (2003) ainda admite que a escolha de um
padrdo para o sistema de televisdo digital brasileiro deve ser buscado a partir das efetivas
necessidades da sociedade.

Nesse processo, todo o corpo social pode ser atingido direta e indiretamente pela
inser¢do de novos aparatos tecnologicos e linguagens decorrentes da hibridizacdo dos meios.
Entre estes novos elementos, destaquemos o objeto deste presente estudo: as imagens em alta
defini¢do das transmissdes da Copa do Mundo de Futebol. Geradas pela FIFA, tais imagens
sao distribuidas aos canais que compram os direitos de transmissao e, por eles, trabalhadas no
aspecto a ser veiculado. No caso da Globo, as transmissdes foram realizadas em alta definicao
pela NetHD e pela SkyHD, ambas televisdes por assinatura, a cabo e via satélite,
respectivamente, nos canais: Globo Brasil e SporTV. J& no sistema aberto terrestre, algumas
filiadas da Rede Globo transmitiram em sinal digital, como ¢ o caso de Uberldndia-MG e Sao
Carlos-SP. Nessas transmissdes abertas, a populagdo que ja atualizou seu aparelho receptor de
televisdo para os modernos aparelhos de LCD, ou LED, com telas no formato 16:9 e receptor

digital, conseguiu perceber a diferenca na geragdo do sinal aberto e a eventual duplicidade dos
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formatos de tela anteriormente citados, ndo simultdneos, mas presente durante todas as
partidas. Nesta copa do mundo de 2010, as imagens do campo, feitas pela FIFA, foram
geradas em 16:9 em 1080p de resolucdo, ou seja, na chamada defini¢do Qualidade Total
(fullHD); entretanto, quando se tinha tomadas da cabine de locug@o, dos locutores esportivos,
era comum perceber barras laterais pretas, que adequavam a imagem para o formato 4:3. Essa
caracteristica, ausente em canais que ja transmitem sua programac¢ao em alta defini¢cdo e em
16:9, marca um periodo de transi¢do, no qual padroes diferentes ainda funcionam numa
espécie de sobrevida.

Essa nova tecnologia em imagem e som da televisdo digital, ndo ¢ produto
recente, mas tecnologia resultante de estudos que sdao desenvolvidos desde os anos 1960. A
alta defini¢do remonta aos anos 1960, quando os estudos japoneses da Nippon Hoso Kyokai
(NHK) apontavam para a producdo de imagens em alta defini¢do. Entre o inicio dessas
pesquisas e os primeiros programas produzidos com essa nova tecnologia de som e imagem
passaram-se cerca de 20 anos: em 1982 eles foram materializados. Anos depois, em 1988, a
NHK transmitiu a Olimpiada de Seul neste novo e melhorado formato de imagem. Com os
éxitos alcancados pelos testes em alta defini¢ao da NHK, nos anos 2000 a Unido Internacional
de Telecomunicagdo aprovou o padrdao proposto pela NHK para a imagem em alta resolucao,
tento, no mesmo ano, a empresa japonesa iniciado suas transmissdes 24h como o novo padrao
de sinal e qualidade de imagem via satélite. Trés anos depois, em 2003, o Japao inicia as
transmissoes terrestres deste padrao. Aos poucos, o padrao foi sendo implantado, sobretudo
em eventos esportivos: 2002 — Olimpiadas de Inverno, nos EUA, e a Copa do Mundo de
Futebol. 2004 — Olimpiadas de Athenas. 2006 — Copa do Mundo de Futebol. 2010 — Copa do
Mundo e futebol. E preciso fazer referéncia que, antes mesmo da popularizagio do formato
em alta defini¢ao transmitido nos ultimos grandes eventos esportivos do mundo, a NHK,
desde 2005, ja trabalha na atualizacdo da imagem em alta defini¢do para 7680x4320 pixels, o
que equivale a cerca de 16 vezes a resolucdo fullHD atual''.

Esse novo meio tecnologico produz um outro meio decorrente dele. A industria
cultural que conhecemos, como lembra Castro (2007), teve origem em uma época em que nao
se pensava na possibilidade real de os sujeitos deixarem de ser meros receptores de conteudos
para terem a oportunidade de construir e reconstruir as informagdes e conteudos que recebem,

muito menos em escala mundial. Com o estabelecimento do sistema digital, pode-se haver
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Cronologia da HDTV, Revista Home Theater & Casa Digital, Sdo Paulo. Disponivel em:
<http://revistahometheater.uol.com.br/hotsites/japaohightech/hdtv.php>. Acesso em: 08 mar. 10.
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toda uma mudanga, seja técnica, seja conteudistica deste meio. Segundo Squirra (2007),
estima-se que deverdo ser trocados os equipamentos de cerca de 500 geradoras de sinais
televisivos e substituidas cerca de 8 mil antenas retransmissoras, um investimento aproximado
de 1,6 bilhdao de dolares. Isso apenas para a estrutura da rede, uma vez que as emissoras ainda
deverao investir grandes somas em novos estudios, equipamentos de gravacgdo, de edi¢do; de
acordo com estimativas de especialistas, em dez anos de transicdo da TV analdgica para a
digital, os investimentos podem alcangar 100 bilhdes de dolares (SQUIRRA, 2007, p.22). A
atual reformulagdo pela qual passa o sistema brasileiro de televisdo mostra-se necessario e
promissor, cujos beneficios decorrentes da potencialidade tecnologica justificam, para a
populagdo, todas as cifras investidas. No presente momento da historia da televisdo brasileira,
cabe ao governo, as empresas privadas e aos grupos que fizeram ou fazem parte da
delimitagdo do modelo, da escolha do sistema e do padrdo a ser implementado, uma
ponderacdo sobre as necessidades do povo e aplicabilidade técnica envolvida em todo o

Processo.

1.5 Transformagdes e potencialidades do dispositivo televisivo

Nesses mais de 60 anos da televisdo brasileira foi possivel observar diversos
avangos na estrutura e no suporte que envolve a telinha como: a transmissao ao vivo, a
propagagdo e distribuicdo por /ink, a diversa utilizagdo do videotaipe e as transmissdes em
cores. Nos anos atuais, uma nova mudanga esta para acontecer: a digitalizagdo do sinal, da
imagem e do som, desde o processo de captacdo até o processo de recep¢ao e de consumo
com aparelhos televisores capazes de receber esses sinais binarios. Essa mudanga, envolve:
mudancga da estrutura basica da TV, com implicacdes da ordem de renovacdo técnica e
conceitual; mudanga da técnica porque cameras, ilhas de edicdo, cenografia, transmissores,
antenas, modulacdo e compactacdo do sinal, aparelhos receptores, necessitardo ou de
adequacdo ou de substituicdo para este novo formato. Mudanga conceitual porque, com novos
procedimentos técnicos, surgem novas linguagens.

Também Mcluhan relacionou as transformag¢des nos meios com o surgimento de
novos procedimentos técnicos € com isso o aparecimento de novas linguagens. De acordo

com Cimino (2008)", com o desenvolvimento da técnica surgirio novas linguagens que
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revolucionardo tanto o conceito de midia quanto o de comunicagdo e isso implicara fatalmente
mudanca da sensibilidade e percep¢ao do homem moderno. Ainda para autora, Mcluhan foi
pontual ao afirmar que os meios sdo educadores privilegiados dos sentidos e geradores de
novos comportamentos.

Sob este aspecto de transformacdo do meio e, pelo meio, a transfromacdo do
homem, ¢ que ¢ possivel observar que no SBTVD identifica-se projetada uma possibilidade
tecnologica que reune diversos outros meios ja hibridizados em um outro, um terceiro. Este
meio que surge inovador traz consigo caracteristicas informacionais, de imagem e de som, de
diversos outros meios, entretanto, com especificidades semidticas que caracteriza o meio
digital. Tais especificidades na TV Digital, por exemplo, caracterizam-se pelo sistema binario
de transmissdo de dados, composto por 0 e 1. Além disso, tem-se ainda a questdo da
autoreferencialidade segundo o qual o objeto presente na tela ndo se referencia a um objeto
externo, mas sim a ele mesmo. Dessa forma, a imagem virtual ndo se coloca no nivel de
reprocucdo de realidade como as imagens mecanicas, mas produz imagens que se fazem
representar sem matriz referencial.

Identificam-se entre as potencialidades do novo sistema de televisdo em
implantacdo no Brasil, trés vertentes bésicas: a primeira ¢ a alta definicdo de imagem/som; a
segunda a multiprogramacdo e, por ultimo, a interatividade. Sao trés funcionalidades das
quais podem derivar producdes justificadas por essa nova tecnologia. Cada uma destas trés
carrega sistemas hibridos, meios cuja linguagem decorrente formam agora um terceiro meio.

O problema para o qual o presente trabalho busca lancar nova leitura ¢ o da
formagao da imagem neste novo meio. Busca-se olhar para esta nova imagem decorrente da
convergéncia dos meios, ja realizada na década de 1950 gragas ao radio com imagem, ou seja,
a materializacdo da televisao, e identificar quais as caracteristicas presentes nessa imagem.

Para isso, ¢ necessario compreender que o conhecido sistema de TV, que se
popularizou nas ultimas décadas, formado por tubo catédico, ou CRT", ja é um outro

dispositivo, este, microprocessado, LCD ou mesmo tecnologia LED ou OLED'. A mudanca

a=v&pid=explorer&chrome=true&srcid=0ByNuArOKYcfYMTYXYTE1OGEtZWQzMS00ZDMwIL Tk3Yjgt
NGFhNDc20GQ5Mzcz&hl=en_US> Acesso em: 14 de out. 2011.

CRT - E a abreviagdo de Cathode Ray Tube. Dentro dele, um feixe de elétrons é projetado por um canhio
sobre um tela de vidro, recoberta por um composto contendo fosforo. Este material torna-se luminoso ao ser
estimulado pelos elétrons e assim permite que a luz seja vista do outro lado do vidro. Eletro-imas colocados
no percuso do feixe, controlados eletronicamente, fazem com que o mesmo descreva uma trajetoria em forma
de linhas horizontais formando a imagem do video.

As duas tecnologias transformam energia elétrica em luz, mas enquanto a LED necessita de um bulbo para
tornar a luz visivel e utilizavel, a OLED usa compostos organicos que se autoiluminam, dispensando bulbos
ou lampadas fluorescentes para iluminar a tela. Com isso, € possivel usar a tecnologia na fabricacdo de
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que a implantagdo do SBTVD trara para os aparelhos baseia-se na capacidade de reproducao
em uma imagem com formato de tela maior, um pouco mais retangular do que o 4:3 e com
maior capacidade técnica de reproducao de detalhes da imagem, além do sistema avangado de
alta qualidade também de som. Em termos técnicos, enquanto a TV de tubo permite uma
resolucdo de até 530 pixels, o novo sistema de alta definicdo proporciona 1920x1080 pixels,
chamada de TV de Alta Resolugdo (HDTV). A qualidade da imagem dobra com o avango
tecnoldgico na produgdo de novos aparatos tanto para captagao, processamento, transmissao e
recepcao da imagem. As producdes podem ser feitas em alta defini¢do para TV, como a de
OLED com 1080 pixels, que apresenta grande reproducdo de detalhes, mas, ao mesmo tempo,
elas devem ser também recuperadas pelos aparelhos 4:3 CRT, com 530 pixels de definigao.
As aplicagdes técnicas e seu melhoramento devem isolar problemas, levantados por Médola
(2009), como aqueles derivados da sobrevida da antiga tecnologia analdgica da televisdo: a
insatisfacdo do telespectador em ter, com a adaptacdo para o formato de menor qualidade, a
imagem da TV cortada ou ainda sobre a duplicidade na producdo e geracdo dos formatos
diferentes.

Em termos de imagem, os novos formatos que devem ser produzidos a partir da
popularizagdo da TV digital vém acompanhados do sistema HD, de definicdo de imagem
superior ao atual modelo standart.Isso deve exigir reformulagdes substanciais na fotografia,
figurino, também em termos de locagdes e de reestruturacao fisica a partir das alteracdes nas

caracteristicas da imagem.

1.6 O aquecimento de um conceito

Tomando-se a mudanga ocorrida entre a TV de 50 e a dos dias atuais, pode-se
dizer que alguns conceitos anteriormente estabelecidos, no campo da comunicacdo, hoje
poderdo passar por uma nova abordagem. Focaremos um, proposto por Mcluhan (1974), o de
quente e frio, e aplicado aos meios de comunicagdo. O conceito foi apresentado por Mcluhan
em época cujas transformacdes técnico-sociais ainda ndo havia sofrido a convergéncia de
meios informacionais como os apresentados atualmente, de estruturas complexas e
desenvolvidas, como as da década de 2010 e seus modernos e interligados sistemas de

computadores. Mcluhan define “meio quente” e “meio frio”:

displays ultrafinos, com poucos milimetros de espessura, e até flexiveis.
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Ha um principio basico pelo qual se pode distinguir um meio quente, como o radio,
de um meio frio, como o telefone, ou um meio quente, como o cinema, de um meio
frio, como a televisdo. Um meio quente ¢ aquele que prolonga um tnico dos nossos
sentidos e em “alta defini¢do”. Alta defini¢do se refere a um estado de alta saturagdo
dos dados. (...) Um meio quente permite menos participagdo que um meio frio. (...)
os meios quentes ndo deixam muita coisa a ser preenchida ou completada pela
audiéncia. (MCLUHAN, 1974, pp. 38, 39).

A definicdo de “meio frio” estabelece uma maior participagdo de um dos 6rgaos
sensoriais, opostamente ao termo “meio quente”, que estabelece menos participacao destes. O
surgimento e populariza¢cdo, bem como sua massificagdo, de novas tecnologias agregam em si
ndo apenas inovagdes tecnologicas, mas uma sobrecarga de saturacdo de dados audiovisuais.
Duas questdes a serem pensadas sobre o meio televisivo atualmente em desenvolvimento no
Brasil: primeiro, o Sistema Brasileiro de Televisao Digital Terrestre — SBTVD — se adequa ao
conceito de frio, pois exige a participacdo da audiéncia pela utilizagdo de seus novos
elementos interativos, como twitters publicados diretamente no rodapé da programagao,
votagdo instantnea pelo controle remoto do aparelho de TV digital ou pelo Set-Top-Box",
enquetes, possibilidades de juncao de dudio e video de cameras domésticas? Ou pode-se dizer
que ¢ um meio quente, pois exige menos a participagao da audiéncia no sentido de preencher
as entdo lacunas que o precario sistema de TV apresentava, com imagens com chuviscos,
audio com ruido, todos eliminados com a qualidade digital do sinal audiovisual, com as
imagens em alta defini¢do?

A televisao digital, com sua alta definicdo de imagem, estabelece novas
caracteristicas uma vez que traz a exaustdo novas concepgoes estéticas de imagem e som na
televisdo, como composigdes originalmente do cinema, dado sua tela mais retangular e o
potencial de gerar imagens com grande detalhamento e nitidez.

Para Mcluhan (2005), “frio” significa, na verdade, “envolvido”, e “quente”
significa “distanciado”. Desta forma, quanto mais envolvido, mais “fria” serd a relacdo; o
oposto, em relacdo ao ndo envolvimento, define-se como “quente”. Uma forma possivel para
medir o envolvimento e o distanciamento, fornecendo um indice de envolvimento é: quando
se esta muito envolvido, esquece-se de tudo. Vocé so se lembra quando esta distanciado. “Por

isso, um bom teste para um comercial é: se vocé ndo conseguir se lembrar, ele ¢ bom”

15 Set-Top-Box: Aparelho que fara a conversdo do sinal digital para o analogico que os antigos aparelhos de

TVs analdgicos possam reproduzir o sinal e ativar a interatividade e multiprogramagao. Serd, a principio, um
meio mais econdmico para que a populagdo menos privilegiada economicamente possa gozar dos beneficios
que o sistema digital podera propiciar.
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(MCLUHAN, 2005, p. 130). Nas transmissoes digitais atuais, o visual e sonoro sdo recebidos
pelos espectadores em sua totalidade de saturagdo. Sistemas digitais trouxeram otimizagdes
visuais e auditivas e também tateis (novas impressdes, novos materiais em telas sensiveis ao
toque). Antes um meio “quente” levava a exaustdo determinado sentido — como o radio e sua
acuidade sonora o faz com os ouvidos. Hoje, poderiamos conceber como hipotese que o
sistema de televisdo digital leva a exaustdo um conjunto de sentidos tais como o apuramento
visual com a sua maior nitidez da imagem e o sistema sonoro, com até seis canais de som
estéreo.

A imagem em alta definicdo, com seu suporte tecnoldgico audiovisual — os
modernos aparelhos de TV Digital — ndo instaura uma série de eventos participativos, de
complementacdo, por parte do espectador, como por exemplo a complementagdo de uma
imagem mosaicada na tela da televisdo. Como suporte, o dispositivo televisivo deixa o termo
“frio” para ser “quente”. Ao mesmo tempo em que o meio se esquenta, ndo deixando muito a
ser preenchido pelo espectador, sdo instaurados outros elementos que alteram a relacdo de
comunicacao, como a possibilidade de participacdo do espectador durante a programagao por
meio de chats, mensagens, twitter, etc.; altera-se o dispositivo tecnoldgico enquanto suporte e
¢ acrescentado, na comunica¢do, uma nova forma de se relacionar como o meio pela
utilizagdo de outras plataformas convergentes. Assim, outros elementos de complementagao
podem ser impostos aos espectadores, tornando este novo dispositivo tecnoldégico um suporte
para a imagem sem outro igual, capaz de ditar o que deve ou nao ser complementado pela
audiéncia.

Devido a uma série de mudangas tecnoldgicas e comunicacionais, inclusive essa
do suporte televisivo, para Scolari (2009), € pertinente que se levantem questionamentos
sobre como ¢ afetada a difusdo das novas praticas mididticas interativas nos meios
tradicionais. O autor afirma que “esta experiencia de fruicion hipertextual ha construido un
tipo de lector acostumbrado a la interactividad y las redes, un usuario experto em
textualidades fragmentadas com grand capacidad de adaptacion a nuevos entornos de
interacion” (SCOLARI, 2009, pag. 183). Ao observar o atual quadro de mudangas nas
tecnologias de comunicacdo, o autor deixa claro que os meios de comunicacdo devem se
adaptar a estes novos espectadores, ndo desprezando as formas televisivas antigas, mas
combinando-as com novos e atuais formatos hibridos que reformulam a maneira como os
espectadores se relacionam com o meio. E para isso, segundo ele, a televisdo deve simular o

que nao ¢é: um meio interativo, uma vez que € pelo intermédio dessa nova forma de relagao
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entre o espectador e a tecnologia, bem como suas linguagens e implicacdes tecnicas, que
podera ser determinado o sucesso deste meio que emerge.
Desta forma, a TV Digital enquanto suporte de transmissdo de imagem e som
b
pode ser entendida como um meio “quente”. Nos proximos capitulos apresentaremos um
panorama das teorias que contribuem para uma reflexdo sobre a imagem em suas diferentes
formas de manifestacdo e/ou expressdo. Posteriormente realizaremos a analise das imagens

digitais selecionadas.



CAPITULO I1
BASES TEORICAS PARA UMA ANALISE DA IMAGEM
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2 A IMAGEM DIGITAL

Nesse capitulo iremos analisar questdes relativas a técnica e a estética das
imagens. E fato que imagem e seus regimes de visualidade existem desde os mais remotos
tempos. O homem produziu imagens no mundo inteiro, desde a pré-histéria até nossos dias,
sendo capaz de reconhecer uma imagem figurativa em qualquer contexto historico e cultural
(JOLY, 2002). A imagem em si ndo diz nada, uma vez que seu sentido ¢ formado quando
contextualizado em um determinado regime de visualidade. Nosso foco de interesse ¢ a
imagem em alta defini¢do que carrega em sua composi¢ao estrutural uma série de mecanismos
representativos que pretendemos abordar. Tais mecanismos, com o advento da redes
informacionais, a digitalizacdo do sinal e contetido, o tamanho do ecra e as novas relagdes
estéticas da imagem, transcendem também os tradicionais elementos da televisdo em 524
linhas horizontais de definicdo (de baixa resolu¢dao). Mesmo proveniente da alta tecnologia
com possibilidades expressivas que chegam a sintetiza¢do, a imagem da TV digital mantém
de um modo geral a tradi¢ao figurativa.

Couchot (2004) denomina de logica figurativa optica o surgimento da forma por
projecdo. Essa morfogénese, ao longo da histéria visual, passou por diversos aportes
tecnologicos cujas légicas figurativas podem ser utilizadas para mapear as evolugdes técnicas
e culturais de uma dada sociedade no que se trata do ato de representar. Desde o dispositivo
de anteparo de vidro de Da Vinci ou do tecido estendido translicido, de Alberti, a projecao se
faz por um principio semelhante: por um raio imaginario, que parte do olho e se retine a cada
ponto do objeto depois de ter interceptado o plano da vidraga ou do pano. No campo das
pinturas, o olho, como se fosse o centro de projecao, permanece imovel enquanto os pintores
tragam, manualmente, os contornos do objeto percebido nesses suportes. Nessa morfogénese
por projecdo, a imagem se d4 como representacao do real, uma vez que se ¢ estabelecida uma
relacdo entre o real e a sua imagem, que traz do real a marca luminosa, permanente, que
perdura no tempo e se apresenta de novo indefinidamente. Com esta argumentagdo, Couchot
(2004), afirma que representar ¢ poder passar de um ponto qualquer de um espago em trés
dimensdes a seu andlogo num espago de duas dimensdes, realizando uma liga¢do entre o
objeto a figurar, sua imagem e quem organiza o encontro de ambas. Desta forma, representar,
para o autor, ¢ alinhar no espaco e no tempo o Objeto, a Imagem e o Sujeito.

Sobre a utilizacdo das técnicas figurativas e a sua relagdo com o mundo, bem

como a logica da representacdo e sua origem, o autor deixa claro que:
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“As técnicas figurativas ndo sdo apenas meios para criar imagens de um tipo
especifico, sdo também meios de perceber e interpretar o mundo. Propdem
verdadeiros modelos morfogenéticos e destes modelos decorrem suas propriedades
logicas. Deste modo, a logica da representagdo procede principalmente do modelo
perspectivista, capaz ao mesmo tempo de reproduzir o mundo e de fornecer dele uma
visdo particular, no mais amplo sentido” (COUCHOT, 2004, p. 41).

A televisdo teve seus principios concebidos em meados do século XIX, apos a
fotografia dominar a unidade minima da imagem, os brometos de prata. Ela se preocupava
ndo em reproduzir a imagem ou crid-la, mas sim em transmiti-la, decompondo-a em linhas.
Foi Caselli, em meados de 1850 e inicio de 1860 quem realizou pela primeira vez tal
decomposi¢do analitica da imagem fixa em elementos lineares descontinuos e paralelos. Tal
maquina, uma espécie de aparelho de fax oitocentista, funcionada sob o duplo sentido de
varredura e da sincronizagdo, principios que o denominam certamente como o antepassado da
televisdo. Ainda para o autor, o computador dominou o elemento minimo constitutivo da
imagem do video: o pixel, que por estar perfeitamente ordenado em quadro de nimeros e
sendo permutador mindsculo entre imagem e nimero, langava as técnicas numéricas de
figuragdo numa légica de ruptura com a logica figurativa da imagem gerada pelos
procedimentos Opticos-quimicos e Opticos-eletronicos. Assim, Couchot (2004) afirma que tal
hibridacdo inesperada dos processos informacionais com a tela da TV provocou, no universo
das imagens, a mutagdo mais radical desde o aparecimento das primeiras técnicas de

figuracao, ha mais de vinte e cinco mil anos.

2.1 O regime semiotico da imagem

Para estabelecer as bases desta mudancga, tracando sua relacdo com a atualidade,
torna-se necessaria uma revisdo sobre o problema aqui proposto, que ¢ identificar os
mecanismos e suas funcdes da figuracdo da imagem dentro deste novo suporte imagético que
¢ a televisao digital. Floch (1984) ja abordou que tais observagdes sdao possiveis se fazer. Ao
abordar questdes sobre uma imagem, afirma que se pode fazé-la pela sua utilizagdo
sociologica, pela produgdo técnica e pela sua recepgao, estudando seu impacto, compreensao e
memorizagdo. O autor é preciso ao dizer que “a semiodtica nao procura definir a imagem como

um tipo de signo, porque ela nao se propoe estabelecer uma classificagao das imagens e dos
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signos, substituindo o dizivel ao visivel” (FLOCH, 1984, p. 75). Ainda, segundo o autor, o
empenho nestas questdes seria o de constatar as qualidades sensiveis de uma imagem,
qualidades estas que seriam desprezadas pelas analises que se dirigem diretamente as suas
dimensdes figurativas e retoricas.

De acordo com Floch (1984), a semiotica define-se pela sua abordagem estrutural
e generativa. E preciso detectar diferencas durante o ato de compreender aquilo que se analisa
para que o sentido apareca. O sentido ¢ resultado de um caminho de observagdes e analises,
por um “percurso generativo”, que constroi sistemas de relagdes, desde as articulagdes
simples que ddo entendimento até as mais complexas, que organiza a superficie do texto
(ocorréncia mesmo que se trate de filme, danga, quadro). E por isso que se diz que o sentido
nasce pela diferenca ao identificar tal sistema de relagdo. A semiotica aqui abordada
reconhece o signo, mas ndo como elemento a ser classificado. O signo, para esta pesquisa, € 0
elemento do qual partiremos nossa analise e ndo aquilo que descreveremos: sdo sistemas de
relacdes, formas. Ou ainda, frisa autor, sobre a definicdo do signo pelo que ele ndo é. Em suas

palavras, a semidtica:

Considera antes de tudo uma imagem como um enunciado, da mesma forma que um
texto literdrio ou uma danga. E esta focagem aparentemente tdo banalizante, mesmo
alienante, que explica o que a semidtica pode dizer da iconicidade, da figuratividade,
mas também o seu interesse pelas formas, as cores e a composicao, esses elementos
nao miméticos da imagem .

Quanto a semidtica visual, ela postula para todo o objeto semidtico, portanto para as
semiodticas visuais, o arbitrario da semiosis, quer dizer, da conjungdo de um plano da
expressdo ¢ dum plano do conteudo. A imagem ¢, pois, tdo arbitraria como o
enunciado linguistico. Dir-se-a que a parecenca pressupde a instalagdo (logicamente
anterior) duma espécie de conivéncia entre o enunciador, o produtor, e o
enunciatario, o receptor. A imagem enquanto enunciado pressupde uma instancia da
enunciacdo, que pode ser representada num eixo de comunicagdo entre o enunciador
e o enunciatario. Uma tal comunicagdo supde um saber do enunciador sobre o saber
do enunciatario, um saber sobre o que este ultimo considera ser a realidade e sobre o
que ele julga ser fiel a esta realidade (FLOCH, 1984, p. 76, 77).

Para o autor, o semioticista da imagem interessa-se menos pela iconicidade
enquanto tal do que pela iconizacdo, ou seja, pelo efémero instante apresentado
imaterialmente no processo formativo. O objetivo, portanto, estd nos processos do fazer
parecer real, integrando-os no conjunto das estratégias de discursos verbais ou ndo verbais
sendo um dos objetivos o que se atrela a produzir o efeito de realidade. O figurativo, que diz
respeito a desmontagem usual que uma sociedade faz do seu mundo natural, pode ter suas

dimensdes figurativas abordadas de varias formas pela semiodtica, como exemplo, nas relagdes
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com as estruturas narrativas ou com o sistema de valores que lhe estdo por tras.

Sobre tais valores aplicados a imagem, Floch (1984) afirma que a extensdao da
superficie plana ocupada pela imagem ¢ informada e transformada em substancia por uma
forma, sendo, assim, a imagem um objeto de sentido, agindo como elemento de significacio:
“Na medida em que a expressdo de tais elementos de sentido ¢ realizada por um dispositivo
topoldgico de areas coloridas, ¢ possivel reconhecer as qualidades cromaticas que constituem
o sistema” (FLOCH, 1984, p. 79). Esse processo ¢ realizado aquém e além das cores que
produzem apenas o reverberar da manifestacdo, e trata de contruir as unidades cromaéticas,
assim como as categorias que as geram. Com estas observagdes, adentrando na semidtica
plastica, o autor classifica a imagem como um campo de investigagdo particularmente rico
para a semidtica, favorecendo trocas entre ela e a estética, a antropologia e a histoéria.

Na defini¢do de figuratividade, de Greimas e Courtés, ¢ dito que o emprego do
termo figurativo deve ser feito em relagdo a um conteido quando este conteudo tiver
correspondente no nivel da expressdo da semidtica natural; desta forma, no percurso chamado
de gerativo, a semantica inclui com o componente tematico ou mesmo abstrado um
componente figurativo. E figurativo qualquer elemento que tenha relagdo com o real, mesmo
que tal elemento seja abstrato, uma ideia ou um sentimento.

Greimas (2002 e 2004) se volta ainda especificamente para o visual. Aqui ¢
descrito o ato de semiose, definido como a passagem da visdo natural para o reconhecimento
das formas de figuragdo, modelada por um crivo cultural. A semiose ¢ o processo de
reconhecimento das formas figurativas em uma imagem. Tal crivo tem por objetivo solicitar o
significante planar — assumindo tragcos visuais de variadas densidades, constituindo os
formantes figurativos que sdo carregados de significados. Por este processo, transformam-se
as figuras visuais em signos-objetos. A principal operagao realizada aqui ¢ a selecdo dos
tracos acima citados e sua globalizacao.

Apo6s estas definicdes de figuratividade, prosseguimos com o presente trabalho
cujo objetivo firma-se no problema de identificar as caracteristicas que a nova imagem sintese
em suporte planar digital oferece aos espectadores. A relevancia desta andlise compoe os
proprios fundamentos do estudo semidtico, j& que o mundo natural instruido pela percepcao
constitui em si mesmo um universo significante. Assim, o ato de visualizar, compreender e
interpretar o mundo que € — inimeras vezes — apresentado de formas novas e diferentes, com
mudancas e atualizagdes cada vez mais rapidas, € necessario na ansia pela observagao de

eventuais fendmenos que podem ser ali apresentados, uma vez que ver nao se traduz como o
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ato Unico de identificar objetos do mundo; hé, nos esfor¢os cognitivos, o ato de apreender

relagdes entre tais objetos para construir significagdes também na nova imagem sintese.

2.2 A Percepgdo Visual

Para Aumont (2001), a percepcao visual ¢ um dos mais conhecidos modos de
relagdo entre o homem e o mundo que o cerca. Se somos capazes de diferenciar as atribui¢des
cromaticas, as distribui¢des topologicas e a natureza constitutiva das formas ¢ porque temos
em nossa percepcao visual o processamento da informagdo que nos chega por intermédio da
luz em etapas sucessivas. Para o autor, ndo h4d imagem sem percepcdo de uma imagem,

processo proprio a espécie humana:

Imagem — como toda cena visual olhada durante certo tempo — se vé, ndo apenas no
tempo, mas a custa de uma explorac¢do que raramente ¢ inocente, ¢ a integragdo dessa
multiplicidade de fixagdes particulares sucessivas que faz o que chamamos nossa
visdo de imagem (AUMONT, 2001, p. 65).

A percepcao da imagem e seus regimes de visualidade ¢ complementada pela sua
interpretagdo, aprimorada por certas sociedades. Além da capacidade perceptiva, entram em
jogo o saber, os afetos, as crengas que sdo modelados por uma regido histdrica, classe social,
uma época, cultura, mesmo existindo constantes trans-historicas e interculturais da relagdao do
homem com a imagem (AUMONT, 2001). Ainda para Aumont, a produg¢ao de imagens nunca
¢ gratuita e, desde sempre, as imagens foram fabricadas para determinados usos, individuais
ou coletivos. Seu uso nas sociedades corresponde a certos fins, como para a propaganda,
informacao, religiosos, ideologicos e geral: “A razao de sua produgdo provém da vinculacao
da imagem em geral com o dominio do simbdlico, o que faz com que ela esteja em situagao de
mediacdo entre o espectador e a realidade” (AUMONT, 2001, p. 78).

Por definicdo de imagem, Joly (2002) resgata uma das mais antigas, a de Platdo,
na qual o filésofo chama de imagem o lugar das sombras, os reflexos que vemos nas aguas ou
na superficie de corpos opacos, polidos e brilhantes e todas as representacoes do género. Para
a autora, num primeiro momento, a defini¢do para imagem se relaciona com um objeto
segundo com relagdo a um outro que ela representaria de acordo com certas leis particulares.
A autora delineia ainda uma cronologia linear do sentido de imagem desde tempos mais
remotos do peleoliticos até as novas imagens sinteses, suas definicdes a aplicacdes ao longo

da historia da humanidade e das ciéncias.



47

Com o avango social e técnico, vislumbramos, atualmente, uma ruptura com a
heranga visual do Renascimento baseado no ponto ou nos pontos-de-vista representados nas
imagens dos quatrocentos. Desde tais tempos e utilizagcdes de mecanismos de representagoes,

o olho do observador quer liberdade e controle:

A autoridade do olhar se amplia através de toda uma colegdo de dispositivos
técnicos. O livro, o teatro ¢ a pintura do Renascimento possibilitam o
aparecimento do ponto-de-vista particular, imével, fixo, que ortorga ao olho
do sujeito da observagdo um dominio sem precedente. (...) O ponto-de-vista
da perspectiva investe civilizatoriamente a consciéncia individual do sujeito
no Ocidente com tal for¢ca que ndo demora a esquecer sua artificialidade: ele
¢ de fato um artificio, uma manipulagdo ilusdria, assim como o ponto-de-
vista literario, que o escritor usa para realgar certos efeitos pré-determinados.
Mas a perspectiva ¢ um advento triunfante em termos de poder: suas técnicas
asseguram as concepcdes estratégicas, as conquistas, a admira¢do dos
diferentes espagos (SODRE, 1994, p. 18).

De acordo com Machado (1995), a enunciagdo da imagem estd mudando
profundamente e com ela os operadores de “leitura”. Como exemplo, ¢ citada a questdo do
ponto-de-vista, que no regime de visualidade renascentista, tudo se constréi em torno dele,
como uma paisagem que se descortina aos olhos daquele sujeito da figuracdo que esta no
lugar da “camera”. Essa hierarquia imposta pelo ponto-de-vista, entretanto, estd em mudanca
com o advento das tecnologias digitais, que operam matematicamente, ¢ determinam apenas
na ultima etapa do processo a questdo do ponto de vista. Ainda para o autor, nao se trata mais
de um ponto-de-vista no sentido classico, pois ele € sempre movel, provisério e infinitamente
modificavel.

Embora a abordagem acima pertenca as caracteristicas inerentes da pintura como
representacao do objeto real, inserido na questdo tempo-espago como nao obrigatoriedade no
momento da inscricdo da imagem em dado suporte, € necessario ponderar para a atualidade
tais conceitos para sua aplicacdo na imagem digital. Com o aperfeicoamento das técnicas que
os pintores utilizavam antes do séc. XIX, pode-se reproduzir a mao, na superficie de um
quadro, os contornos de tais objetos ou de uma cena pertencente ao mundo natural, efeito este
conseguido também com a utilizagdo da camara escura. A ilusdo precisa de profundidade era
assim alcangada com a presenca de elementos formativos que caracterizavam tal ilusdo
(COUCHOT, 2004). Movimentos como este, que buscavam uma automagao no processo da
constru¢do do real, levaram a uma acelera¢ao em busca do automatismo analogico, ou seja, de

processos cada vez mais precisos para compor e reproduzir copias do instante circunscrito no
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tempo-espago.

As consideragdes a seguir sobre a reformulacao das técnicas de automacao da
representacao sao de Couchot (2004). Segundo o autor, a fotografia pode ter sido apenas um
aperfeicoamento da camera escura que permitiu aproximar a automacdo até a propria
inscri¢do da imagem, com a qual em apenas algumas fragcdes de segundo era possivel capturar
a i1magem no suporte argéntico da fotografia. Sua sistematica ganhou, com seu
aperfeicoamento, a inven¢ao do negativo e a automacao também da reprodugdo da imagem
original. A prépria representacdo se automatiza. Tais técnicas sdo meios para perceber e
interpretar o mundo e ndo apenas meios para criar imagens de um tipo especifico. Sao
modelos morfogenéticos que decorrem de logicas proprias. Tal logica de representagao,
precedeu do modelo perspectivista que era capaz de reproduzir o mundo e de fornecer dele
uma visdo particular. Ja sobre modelos atualmente em uso, como o cinema e a televisdo, o

autor afirma:

As técnicas fotograficas, fotomecanicas, cinematograficas e televisuais que vieram
depois ndo somente alteraram o modelo vigente desde o Quatrocento, como o
levaram a maxima eficdcia: conquista do movimento com o cinema, conquista da
instantaneidade e da simultaneidade da geragdo de imagem, de seu registro ¢ de sua
transmissao com a televisdo, que suprime o prazo de registro da imagem proprio ao
cinema e opera uma aproximagdo definitiva entre a imagem e o real, o momento de
sua captura ¢ o momendo de sua re-presentacdo. (...) A televisdo faz com que a
imagem se cole diretamente ao real, através do espaco e do tempo, mas essa
contiguidade s6 ¢ possivel porque o enquadramento espacial e temporal da imagem
imposto pelas tecnologias da Representag@o ndo se modificou (COUCHOT, 2004, p.
43).

Tais apontamentos sdo debatidos pelo autor ao afirmar que a l6gica figurativa
muda radicalmente com as tecnologias numéricas e, com ela, o modelo geral da figuracdo. A
imagem numérica ndo serve mais a representacdo por questdo fundamental: ela ndo mais se
referencia ao real, ao mundo natural preexistente, uma vez que o pixel, ao contrario do
elemento fotossensivel, ndo traz em sua “pele”, superficie, a gravacdo fisica da imagem que
existe, mas sim traz o programa, que ¢ o elemento preexistente ao real deste tipo de imagem.
Desta forma, a imagem numérica simula, ndo re-apresenta. Faz entrar, desta forma, a logica da
figuracdo na era da Simulagdo, ocasionando uma ruptura na topologia Sujeito, Imagem e
Objeto. Na visdo do autor, esses elementos se desalinham, se hibridizam, emergindo uma
nova ordem visual. Sob este aspecto, observamos o inicio de uma nova particularidade no
sistema de representacdo — a Simulacdo — nas imagens, especialmente nas imagens mididticas.

Com o abalo na topologia entre a triade Sujeito, Imagem e Objeto, ndo apenas o sistema vai
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da representacdo a simulagdo como vai da simulagdo a “hipersimulagao”.

Antes de abordar essa “hipersimulag¢do”, € necessario especificar os elementos que
levam a representagdo a uma nova ordem visual. Ainda para Couchot (2004), essa nova
ordem ¢ caracterizada com a transformacdo da Imagem em imagem-objeto, em imagem-
linguagem, imagem-sujeito, pois reage interativamente ao nosso contato, olhando-nos
também. O sujeito deixa de afrontar o objeto, mas penetra-o naquilo que o autor denominou
de transparéncia virtual, ou seja, entra no proprio interior da imagem. Ja o Espaco, agora
virtual, se apresenta em toda e qualquer dimensao, inclusive dimensdes fractais. O tempo flui

sob um novo contexto: ¢ permanentemente reinicializavel.

o~

A questdo da perspectiva também foi abordada por Machado em relagdo
imagem sintese, enquanto conjunto numérico depositado na memoria do computador. Este €
um campo de possibilidades definido por varidveis. O objeto ¢ dado em sua inteireza, com
todas as suas faces externas e at¢ mesmo sua dimensdo interna (MACHADO, 1995). Desta
forma, mesmo quando se elege um ponto-de-vista em especifico para exibi-lo, que simula a
presenca de uma “camera” que, na realidade, ndo esta ali, as outras possibilidades de
angula¢do ndo desaparecem, estdo presentes na memoria, prontas para saltar ao monitor ao
primeiro comando do programador ou usudrio. A preexisténcia da realidade e todas as suas
faces variaveis podem ser reconstruidas a partir de uma imagem sintese, ja modelizada.

Nao apenas refor¢gando as mudancas estéticas com a questao da representacdao a
partir da visdo renascentista, do ato de se estabelecer um ponto de vista ou mesmo varios
deles, faz-se perceber que, embora os sistemas sinteses sejam capazes de reproduzir essa
técnica, altera-se o processo tanto da colocacdo do ponto-de-vista do suporte tecnologico entre
séculos, quanto das questdes ligadas ao proprio suporte televisivo € sua nova constituicao.
Sobre a imagem ¢ sua mediagdo, a condi¢do sintese traz algumas ponderagdes sobre sua

constituicao:

Diz-se que a imagem digital ndo ¢ indicio, obtido em contiguidade com o real, e
copia, submetida ao principio de analogia, de uma coisa, objeto ou ser do mundo,
isto ¢, de uma realidade encontrada, por meio de dispositivos psicofisiologicos, que
guiam o uso da sensibilidade e da motricidade, no ambiente imediato do sujeito
perceptivel. Ela ¢ imagem logica, sua realidade ¢ a realidade de sua propria
idealidade. (...) ela ndo é porém marca ou repeticdo de um real empirico, ela ndo traz
0 grao ou o residuo de real proprio a imagem o6tica” (LUZ, 2004, p. 52).

Representar da forma mais perfeita e verdadeira o real. Elas, assim, ndo mais

representam: elas sdo. O que vemos nao sao mais imagens, mas Sim nao-imagens, que se
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afirmam como verdadeiras: “elas ndo se confundem com o que até entdo entendiamos como
imagem: reflexo, duplo, auséncia, siléncio, segredo, imaginagao. (...) O efeito da sua acdo ¢ a
completa desrealizagao” (MACIEL, 2004, p. 255). Embora a autora questione as implicacdes
desta imagem sintese no cinema, o importante de sua defini¢do ¢ identificar que, para ele, o
uso incessante das imagens de sintese indica o enorme sucesso dessa nova tecnologia que se
apresenta como uma pratica acessivel, de grande rapidez e alto nivel técnico. E continua
enfatico ao afirmar que essas novas imagens ndo conhecem a crise, € muito pouco ainda a
propria critica.

Nesta tentativa de tracar um perfil para a nova imagem, alguns autores vao além
do produto materializado e destacam o fim do meio. E o caso de Peixoto (2004), ao
argumentar que a producdo dessas imagens sinteses consiste em uma tentativa de abolir a
camera ja que ndo mais ¢ necessario recorrer a luz, a 6tica, uma vez que estamos no dominio
do espago conceitual. Para o autor: “O uso de efeitos de pintura produzem as primeiras
imagens de video sem camera. Trata-se de um trabalho sobre o espago, ndo uma escultura no
tempo” (PEIXOTO, 2004, p. 250). Outros pesquisadores reforgam essa questdo do tempo na
imagem sintese. De acordo com Maciel (2004), h4 a fusdo da imagem e do objeto em uma
realidade virtual que ndo ¢ resultado de um registo passado e ndo tem inscricdo em qualquer
suporte, ndo ¢ presentificagdo de uma agao passada. Para a autora, ocorre a presenca do objeto
em tempo real tendo como Unico suporte a memoria visual.

A imagem, desta forma, estd presente nos mais diversos suportes mesmo em um
momento em alta de producdo de sintese. Joly (2002) pondera que temos dois tipos de
imagens: fixa e animada, cada qual com particularidades proprias mesmo se dentro de um
mesmo contexto — como a imagem midia estatica ou animada — e que devem ser trabalhadas
adequadamente. A inscrigdo da imagem se insere em um contexto atemporal, sem a
preexisténcia do real, do fato. Ao citar imagem sintese e video virtual, mesmo que ndo tenha a
preexisténcia como pré-requesito, ¢ necessario o trabalho com niimeros matematicos, 16gicas
das diversas ciéncias para a concep¢ao de imagens que devem obedecer aos modelos fisicos
reconhecidos pelas ciéncias, como a Otica e os seus conceitos fisicos sobre o comportamento
da luz. Tais elementos, é preciso ressaltar, estdo intrinsecamente ligados a nossa cultura
ocidental do ato de olhar, sendo abordados por Aumont (2001), que reforca que a percep¢ao
do mundo ¢ um processo de organizac¢ao, de ordenamento de dados sensoriais para torna-los
conformes com certas quantidades de grandes categorias e leis inatas que sd@o as de nosso

cérebro.



51

2.3 A Imagem da televisao Digital

Para Parente (1993) os novos aportes tecnoldgicos trouxeram uma mudanga
essencial na representacdo e nas interfaces graficas, que ¢ a busca do menor elemento
constituinte da imagem. Essa busca foi superada gracas ao computador, que permite dominar
totalmente o ponto da imagem, os chamados pixels'®, resultantes de um tratamento numérico
da informacao relativa a imagem. Uma tela de vidro que exibe pixels pode, dessa forma, ser
equivalente a uma tela que recebe e cristaliza uma tinta 6leo.

Desde sua concepgdo e popularizagao, o dispositivo televisivo vem se adaptando e
implementando novas tecnologias e relagdo com o espectador. Uma das mais recentes e
transformadoras modificagdes neste estrutura da imagem popularizadas nesta década de 2010
sobre a imagem em movimento em uma dispositivo planar sdo: a modulagdo digital do sinal e
sua gradativa melhora na qualidade de 4udio e imagem; a mobilidade, que permite o
desenvolvimento de aplicacdoes de TV embarcadas; a melhor e maior definicdo de imagem
HDTYV, que agora ¢ gerada a partir de sinais digitais e reproduzidas pelo seu elemento menor
de composicdo, que ¢ o pixel, e ndo pelo elétron, até entdo suporte da imagem analdgica; a
portabilidade, que permite a sintonia do sinal digital em aparelhos portateis (ZUFO, 2003)"".
Tais avangos técnicos no suporte que da representacdo a imagem modificou o sistema
utilizado até entdo, trazendo a possibilidade de manipulagao ndo da imagem como um todo ou
limitado as suas especificidades, mas do constituinte minimo formante dos seus simulacros: o
pixel, transformando a imagem que se deforma para formar uma nova e sem antecessora
estrutura.

Assim como em outros momentos de ruptura entre movimentos artisticos e
estéticos, a imagem sintese quebra com um logica anterior ao seu processo de aparecimento
em um suporte. Dessa ruptura, a imagem passa da representagdo para a simulagao.

O suporte visual televisivo em transi¢ao atualmente parte do modo analdgico para
o modo digital, que permite que a imagem simulada, a imagem sintese, seja captada,

modulada e transmitida. Segundo Machado (1995), na codificacdo analdgica produz-se uma

' Pixel ¢ a menor unidade visivel de uma imagem ao qual é possivel atribuir uma cor. A ampla formagio de

pixels em um monitor ¢ que d4 origem a uma imagem digital. S3o compostos de um conjunto de 3 cores: verde,

vermelho e azul, do qual, se combinados, formam todas as cores representaveis em um monitor que se utiliza

desses elementos. Fonte: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Pixel. Acesso em: 01/01/2010.

7" Disponivel em: <Disponivel em: <http://www.lIsi.usp.br/interativos/nem/tv_digital.pdf> Acesso em:
01/06/2010>. Acesso em: 10/07/2010.
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analogia entre cada valor luminoso da imagem e uma quantidade correspondente de
eletricidade; a imagem ¢ convertida em energia elétrica e ganha propriedades desta, podendo
ser registrada em fitas de composi¢ao metalica e enviada de um lugar ao outro por cabos ou
ondas eletromagnéticas. Tal circulagdo, entretanto, se d4 com perda de qualidade: quanto mais
se multiplicam as geracgdes sucessivas de copias (a edicdo em video era feita por copiagem),
mais a imagem se deteriora no sistema analogico. A perda de qualidade ¢ observada com a
granulagdo, distor¢des, saturagdes de cores e detalhes mais finos que se modificam a ponto e
comprometer a imagem para o padrdo broadcasting.

A solugdo para este problema grave para as emissoras de TV e sua transmissao de
sinal foi a codificacdo digital do sistema, no qual atribuiu-se um valor numérico a cada ponto
de luz da imagem, de forma que este ponto pode ser colocado na memoria do computador e
manipulado sem qualquer perda de qualidade nas sucessivas edigdes. Esta solu¢do ndo apenas
beneficiou as transmissdes eliminando diferencas entre a imagem master e as suas copias
como também trouxe a possibilidade de manipulag¢do dos cédigos numéricos correspondentes
aos sinais eletronicos. O expoente maximo deste sistema ¢ a atual televisao de alta definicao —
HDTYV. Suplantando o antigo sistema de TV que utiliza o padrdo PAL-M, com 525 linhas
horizontais, a HDTV traz 1080 linhas de varreduras, “uma definicdo equivalente a do filme
35mm”, afirma Machado (1995, p. 36). Para o autor, uma imagem eletronica ¢ a tradugao de
um campo visual para sinais de energia elétrica obtidos a custa de um retalhamento total da
imagem em varias linhas reticuladas que podem ser varridas por um feixe de elétrons. A
capacidade para conduzir eletricidade varia de acordo com a quantidade de luz que incide
sobre cada um dos seus pontos. Ela ¢ escrita sequencialmente por meio dessas linhas de
varreduras durante um intervalo de tempo para a devida formacao da imagem na tela planar.

O tema que abre o primeiro capitulo do presente trabalho faz alusdo a “nossa
telinha”, carinhoso apelido atribuido a televisdo brasileira. Mas esse conceito nada tem a ver
com o tamanho da tela e sim com as condi¢des de sua percepcao: “A tela do video € pequena
porque ¢ constituida por uma malha reticulada, exigindo certo afastamento fisico do
espectador para que as reticulas possam se fundir e resultar inteligiveis” (MACHADO, 1995,
p. 46). Mas a tela pequena verteu crescimento. Adotou o padrio 16:9 (figura 2) em

substituicdo ao 4:3, mais quadrado, retomando o retdngulo largo do quadro renascentista.
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Figura 2: Quadro de dimensdes. Esquema comparativo dos diversos formatos do ecri televisivo

Desta forma, ¢ possivel afirmar que o espaco simbolico do video estd em vias de
substituicio do antigo formato, alterando aspectos estéticos da imagem figurativa. E
necessario admitir, ainda para Machado (1995), que alta defini¢do em tevé significa uma
imagem mais larga, a maneira da imagem anamorfica do cinema e ndo apenas uma ampliacao
do numero de linhas de varredura. Os motivos dessa atualizagdo no sistema digitalizado e na
proporcao do ecrd, segundo o autor, sio de ordem mercadologica. Essa imagem sintese,
realidade alcangada com o advento da HDTV, trouxe também diversas funcionalidades ao
aparelho televisivo. No que diz respeito ao ecrd, tém-se tanto a alongamento da tela quanto o
aumento na quantidade de linhas horizontais. Unidos, os recursos sdo capazes de simular uma
apresentacao dos elementos formativos minimos de uma imagem de forma inovadora, tanto
pelo espaco aumentado da imagem quanto pela capacidade técnica na captacao e reexibi¢do
das imagens captadas. Como efeito comparativo, observemos as figuras 2 e 3, recortadas de
transmissoes captadas nos formatos analogico e digital, que permitem ndo apenas a melhora
na imagem em seus constituinte minimos, mas que fornecem, ainda, um ganho consideravel
no quadro.

Tais elementos presentes nestes estruturas abaixo mostradas permitem um
alongamento do campo na TV, tanto em suas laterais quanto em sua altura. Os movimentos
das cameras nas imagens durante uma partida de futebol, por exemplo, podem desacelerar,
mantendo o eixo em um movimento de panordmica ou fravelling’® mais suave, sem

movimentos bruscos, que marcaram o inicio deste tipo de transmissao.

'8 Panoramica: movimento no eixo horizontal com a cAmera parada. Travelling lateral: deslocamento da

camara paralelamente ao assunto. Travelling frontal: deslocamento da camara perpendicularmente ao objeto.
Travellings verticais: a camara se desloca para cima ou para baixo (gruas).
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Figura 3: Imagem analdgica. Modelo de tela no formato standart 4:3 analdgico

Figura 4: Imagem digital. Modelo de tela no formato 16:9 digital em alta defini¢ao

CPTITY - ——— e [ M Py

Temos, nos exemplos acima, duas situagdes distintas. Na primeira, com a Figura
1, temos uma imagem grafica que exemplifica a diferenca de tamanho no ecra do formato
standart (de baixa definicdo) da televisdo aberta em uso atualmente e dos novos padrdes
High-Definition e Full High Definition — HD e FULLHD — ou seja, Alta Defini¢do, no
formato com 1280x720 linhas, e Alta Defini¢do Total, com 1920x1080 linhas de resolu¢ao no
formato “cheio”. E preciso compreender que, numa primeira instincia, nota-se o tamanho
maior no formato a partir do 4:3, no caso da Figura 2, para o formato 16:9, da Figura 3.
Entretanto, ndo apenas o formato ¢ outro, mas toda a tecnologia que provém o sistema de
captagdo, codificacdo e transmissdo desta primeira instancia sao outros.

A tecnologia que vem suplantar o antigo sistema de TV ndo ¢ apenas a da imagem

sintese. Muda nao apenas os elementos contitutivos da imagem e todo seu processo de
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composi¢do e decomposi¢cdo, mas se reapresenta tanto a imagem como a forma de se fazer
esta imagem, sua captacdo. Além disto, com as transformagdes no aparelho televisor,
transformam-se as potencialidades de interagdo para mecanismos ainda em processo de
constru¢do e viabilizacdo do transito de dados entre receptor-emissor/gerador-receptor e
instaura-se inéditamente a possibilidade da comunicagdo entre receptor-receptor sem nem
mesmo a interferéncia do agente emissor/gerador. Altera-se, portanto, profundamente a
relagdo do espectador com este midia visual planar e sua imagem sintese. E possivel antecipar
que as formas de fruicdo, os mecanismos utilizados pelas emissoras na transmissdo do
audiovisual e sua linguagem aplicada na construcao desta midia devera se adequar a tendéncia
da interagcdo ativa. A necessidade do narrador de partida de futebol ja ¢ substituida pelos
planos e jogo de cameras que nada deixam escapar. Transforma-se também as instancias
enunciadoras da imagem, trazendo a discussdo ndo apenas a substitui¢do do sistema televisivo
brasileiro, como uma boa parcela da sua estrutura linguistica de conteudo e sua relagdo com
os novos espectadores, formados antes do que o proprio sistema SBTVD, com o advendo dos
computadores pessoais € a Internet e sua proposta de participagdo interativa.

Neste processo de digitalizacdo do sistema de televisdo, a sobrevida do sistema
anterior e a concomitancia dos formatos e tecnologias levou a uma comparagdo — inevitavel —
sobre os sistemas. Antevendo de forma critica os diferentes formatos da imagem, classificar o
video como meio de baixa resolucdo ¢, segundo Machado (1995), lugar-comum. O autor
esclarece que as expressdes baixa definicdo e alta definicdo sdo utilizadas em teoria da
informagdo para fazer a nomenclatura dos suportes com o maior ou o menor nimero de
pontos informacionais por espaco dado. Desta forma, se compararmos o numero de reticulas
de uma tela de video com o niimero de graos microscopios que cobrem a pelicula fotografica
de 35mm, a pelicula levaria vantagem sobre o video. Em sua classificagao dos suportes em
video, o autor realiza uma adequacdo do ecrd nestes limites entre alta e baixa defini¢do:
“Como ndo existe uma convencdo determinando qual a quantidade de pontos informacionais
que traga o limite entre alta e a baixa defini¢do (...) vamos adotar a visibilidade do processo”
(MACHADO, 1995, p. 54).

Desta forma, temos convencionado pelo autor que um sistema figurativo de baixa
e de alta definicdo ¢ assim classificado em decorréncia da quantidade de pontos
informacionais com que ele opera, se sua realidade constitutiva se revela ou ¢ ocultada aos
olhos do espectador. Neste sistema, ndo se limita a quantidade de pontos por linha, ou a

quantidade de linhas de varreduras horizontais — a chamada definicdo vertical — a
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classificagdo de defini¢do. A defini¢do vertical ¢ o numero de vezes que a informagdo pode

mudar no sentido vertical. Neste contexto:

Se a informagdo de video ¢ obtida através da modificagdo da voltagem de um sinal
elétrico, a quantidade de detalhes que pode ser registrada pela imagem eletronica vai
depender também da rapidez com que a voltagem pode mudar de um nivel a outro.
Isso constitui exatamente a defini¢cdo horizontal da imagem codificada pela camera,
que significa a quantidade de informagdo diferente que pode ser anotada no sentido
horizontal, como se existissem também linhas de varreduras verticais. A definigao
horizontal depende fundamentalmente da qualidade da camera de video, mais
exatamente da rapidez com que os seus circuitos fotocondutores reagem as
mudangas de luz. Entretanto, seja qual for a cdmera, se uma imagem for muito rica
em detalhes contrastantes, a cdmera tendera a atenua-los através de gradacdes lentas,
porque o nivel da voltagem leva certo tempo para saltar de um pico ao outro — ¢ o
tempo, em video, ¢ traduzido em linhas de varreduras, ou seja, em espago. (...) as
reticulas se contaminam mutuamente, misturando os detalhes mais finos na fronteira
entre uma cor ¢ outra, um tom e outro, ou ainda um nivel de saturagdo e outro
(MACHADO, 1995, p. 55).

Por isso, ainda segundo o autor, as figuras construidas pela camera de video
apresentam-se evanescentes e de recorte pouco definido. Para Machado (1995), ha a questao
decorrente do sistema fotoelétrico da imagem do video que ndo exibe o cromatismo preto e
branco, mas os constréem para o que se chama iluminado e ndo iluminado. Ha ainda a
incapacidade do video reproduzir mais do que trinta tons de cinza diferentes: a imagem em
video tende para o alto contraste, e o efeito de persisténcia — chamado lag — cujas areas
demasiadamente iluminadas ficam retidas por mais tempo no suporte fotosensivel. Por tultimo
ha a interven¢do humana no sentido de que cada espectador recebe um sinal diferente e que
possui o arbitrio de alterar os controles de matiz, saturagdo, brilho, contraste, e toda uma série
de outros recursos que o aparelho eventualmente disponha.

Com efeito, Médola (2010) caracteriza tal formacao imagética como uma imagem
granulada, semelhante a um mosaico que deve ser completada em uma operagdo visual
gestaltica que gera um tipo de figuratividade desdobrada em uma estética visual indicial a
medida que “as formas das figuras do mundo quando tomadas em grandes planos gerais nao
sdo claramente percebidas; metonimica, em que parte remete ao todo, fragmentada, levando a
necessidade de completude do sentido por elipses” (MEDOLA, 2010, p.5). Essa
caracterizagdo do processo gestaltico da imagem ¢é, para Machado (1995), taxado
ingenuamente de pobreza informativa, inserida em um contexto de descrédito da imagem de
baixa defini¢do. Para ele, maior defini¢cao ¢ confundido com maior capacidade mimética ou

fotografica, ou que permite copiar mais fielmente a realidade visivel.
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A lei da pregnancia também ¢ um assunto a ser abordado de maneira mais
profunda. Pregnancia quer dizer a qualidade que uma forma tem de impregnar o espirito do
individuo, e de ser por ele percebido no processo de grupagao dos elementos apresentados. A
definicdo tracada pelo dicionario Michaelis condiz com as colocagdes de Koffka (1975) nas
quais a percep¢ao das formas acha-se vinculadas a uma lei fundamental chamada lei da
pregnancia, que estabelece que uma configuracdo serd sempre tdo boa quanto as condigdes
reinantes permitirem. Para Machado (1995), que faz as ponderacdes a seguir, “boa”
(KOFFKA, 1975, p. 121), pode abranger propriedades as mais diferentes, tais como a
regularidade, simetria, simplicidade ou familiaridade. Estas consideracdes, sugerem que das
muitas organizagdes visuais que surgem ocorrera (2 percepgao) aquela que possui a melhor,
mais estavel e a mais conhecida configuragdo. Desta forma, a pregnancia se manifesta como
uma ag¢ao complementadora da forma, sendo a forma que mais se impdem: “Se trés segmentos
de reta da mesma extensdo, unidos entre si pelos vértices em angulos retos, a tendéncia
natural do espectador serd completar a figura com uma quarta reta imaginaria, formando um
quadrado” (MACHADO, 1995, p. 60). E, portanto, a forma impositiva correspondente a mais
simples, estavel e melhor assimilavel pelos mecanismos de intelec¢ao visual.

Nos sistemas figurativos, como o ¢ a imagem da televisdo, a forma pregnante ¢
caracterizada pela figura, ou seja, as referéncias aos seres e coisas familiares do mundo
perceptivel que se fixa a visualidade humana. Especificamente nas imagens em alta definicao,
objeto desta presente dissertagdo, a informacdo encontra-se saturada em nivel maximo aos
padrdes atuais, impondo a forma pregnante com maior énfase do que aqueles em que os
recursos de anotagdo da imagem sdo infimos (modelos de baixa definicdo). O agente
observador, isto €, o espectador, tem, nos modelos de baixa definicdo, o trabalho de
preenchimento das lacunas e de finalizacdo da configuracao pléstica da imagem em virtude da
organizagdo precaria e da inteligibilidade do sistema. J4 nos modelos de alta definicao,
capazes de representar os elementos constitutivos de qualquer imagem — agora sintese — de
forma independente em todos os seus pontos minimos constitutivos, tal acdo do espectador
sobre a imagem ¢ ainda facilitada pela auséncia de distor¢des, ruidos, chuviscos e demais
anomalias caracteristicas do formato analogico de televisdo.

A participagdo mais caracteristica até entdo do espectador ao assistir a
determinada programagdo era de completude, ou seja, de dar referéncias ao seu olhar no
complemento das imagens pelo efeito da pregnancia. Com este ato, ¢ delineado toda a

configuragdo plastica final. A figura da representagdo especular termina o ciclo por se impor
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sobre as linhas de varredura no sistema analdgico. No ato de preencher as incompletudes do
sistema o espectador traz a tona o processo constitutivo da imagem (Machado, 1995). Ainda
para o autor, o problema que ¢ estabelecido com a passagem do sistema analdgico para o
digital, e o aumento, assim, da defini¢do em pontos por linhas horizontais, ¢ que neste sistema
a constituicdo mosaicada da imagem, que necessitava do complemento da imagem processo
gestaltico, ¢ devolvida ao mundo microscopico, elevando o nivel de pregnancia do sistema.
“Estes fatores tornam a imagem mais verossiveil como reflexo especular, caracterizando um
poder de resolucdo igual ou superior ao da pelicula cinematografica” (MACHADO, 1995, p.
65). Entretanto, a imagem sintese ndo deve ser compreendida fora do seu contexto atual,
limitando-se a compreencao dos aspectos imagéticos somente. A televisdo ndo ¢ mais nossa
telinha.

Complementando alguns aspectos ja descritos por Mcluhan (1974) e abordados no
Capitulo I do presente trabalho, a TV proporciona um envolvimento de tipo participativo de
preenchimento e de perscrutacao do espectador. Nos estudos de Machado (1995), a estratégia
de operacao radicalmente diferente nos processos simbdlicos de alta definicdo e de baixa
defini¢do tornaria esdrixula o estabelecimento de uma relagdo de superioridade de um sobre o
outro.

Desta forma entende-se que alterando o suporte televisivo analdgico altera-se as
formas de sua utilizagdo e os mecanismos de sua apreensdo. E preciso, portanto, a constatagdo
desses novos elementos nesse processo, decorrente dos aprimoramentos técnicos e do
surgimento das chamadas novas tecnologias, da tecnologia informacional.

Nesses processos observamos a participacdo do homem em diversos niveis e
utilizacdes, e recorremos a Willians (1979) e sua adverténcia de que ¢ preciso distinguir desta
utilizacao duas estancias da interagdo homem-maquina: a tecnologia interativa e a tecnologia
reativa. Em suas ponderagdes, o pesquisador se baseia na hipotese de que a primeira deve dar
total autonomia ao espectador, enquanto a segunda pressupde um leque de escolhas
predeterminado. Ora, temos no aparelho televisivo a capacidade técnica para gerar imagem
sintese, entretando o proprio aparelho ja € outra coisa que um mero aparelho de re-
apresentacdo de imagens: os mais modernos e j4 em utilizagdo doméstica sdo
microprocessados, dotados de conexdao com Internet via wireless (conexdo sem fio), alguns,
com acesso gratuito a redes sociais e comunicadores instantdneos e com funcionalidades
acionada pelo celular!

Desta forma, os elementos novos inseridos no mesmo suporte da imagem sintese
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planar sao todos — de uma forma ou de outra — elementos constitutivos de uma nova imagem.
Seja pela abordagem de Machado (1994), em sua constituigdo minima, da sua pregnancia, da
resolucao igual ou superior ao cinema, ou por Scolari (2009) cujas novas formas da TV
devem proporcionar condigdes de sobrevivéncia necessarias para sobreviver ao ecossistema
midiatico, ou ainda para Wolton (1994) que questiona os efeitos e condi¢des da recepgao
dessas imagens por um publico anénimo, ou pelas discussdes de Brittos e Bolano (2009)
acerca do decreto que instituiu o processo de digitalizacao da televisao brasileira, ou até
mesmo da sociedade que busca um modelo que atenda as suas necessidades atuais. Todavia,
um elemento ainda ndo popularizado se apresenta como potencializador das transformacdes
que o aparelho de TV sofreu. Este elemento ¢ a sua ligacdo com o extraTV. Se temos a
simulacdo e ndo mais a representacdo, como denomina Couchot (1993), apresentando essa
nova imagem sintese, pode ser possivel abordar essa nova telinha como uma Hipersimulagao,
ou seja, um espago simulado potencialmente capaz de dialogar com as demais Hipers virtuais:
hiperlink, hipertexto, contetidos multimidia, etc., disponibilizados na Internet ou qualquer que
seja a rede que interligue esses novos televisores.

A titulo de defini¢dao e no contexto que o presente autor pesquisador apresenta o
termo Hipersimulacdo, faz-se claro que “Hiper” faz referéncia ao ambiente tecnoldgico no
qual a Internet estd presente, com todos seus hiperlinks, hipertextos e demais elementos
multimidia agora em conexao com aquilo em que se transformou o aparelho de televisao, seus
microprocessadores, ¢ sua tela de representacdes microscopicas. Ja “Simulagdo” remete,
claro, a imagem e seu processo binario de formagdo digital. O termo, desta forma, inclui
caracteristicas atuais aos conceitos até agora abordados, constituintes seja da imagem, seja do
meio televisivo analogico. Ou seja, remete ao macrossistema multimidiatico do qual os atuais
e modernos aparelhos de TV fazem parte. Estes elementos existentes no sistema de televisao
digital sdo aqui citados como referéncia deste processo que ndo mais visa a re-apresentar uma
imagem, mas que ¢ capaz da geracdo de diversas funcionalidades e processos comunicativos
que até entdo existiam apenas via interacdo homem-computador, suas redes de redes e seus
produtos e servicos interativos ou mesmo reativos, descritos por Willians (1979).

Sobre esse novo mecanismo de comunicacao, Johnson (2001) se refere ao fato de que
o trabalho de representar informagao digital no ecra deveria ser visto como a forma simbdlica
de nossa era. Tal forma simbolica ja ¢ difundida e largamente utilizada para estabelecer
conexoes pelo homem e entre homens e redes ao redor do globo, em suas aldeias globais. O

autor oferece um horizonte sobre uma possivel defini¢ao para uma palavra que representasse
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este movimento de informagao sobre informacao:

“As interfaces sdo em seu cerne metaforas, informagao sobre
informacdo. (...) Tecnicamente falando, a 'interface' do livro sdo
palavras impressas numa pagina, e a 'interface' do cinema sao imagens
em celuloide. Meu uso da palavra deveria ser compreendido como um
termo mais localizado, referindo-se a um oficio especifico de criagdo
de imagens, sons e palavras que podem ser manipulados em uma tela”.
(JOHNSON, 2001, p.4).

Apesar da tentativa de Johnson em estabelecer uma relagao entre o termo e um
referencial, em sua propria defini¢do, pressupde que a interface ¢ na realidade todo um mundo
imaginario de alavancas, canos, caldeiras, insetos e pessoas conectadas: “(...) Isso, para mim,
¢ uma interface em seu modo de arte elevada”, conclui o autor (JOHNSON, 2001, p. 5). Tal
Interface pode ser compreendida como mecanismo tecnoldgico criado pelo homem em seu
dado contexto historico para que tal elemento sirva ao proposito de estabelecer processos de
representacdo. E esta nova interface e seu conceito conector podem acrescentar toda a
potencialidade de relagdo homem-méquina-homem por tras do suporte imagético,
viabilizando novas relagdes do homem com a imagem. Estas novas relagcdes ndo estdo mais
atreladas — ¢ fato — meramente ao re-apresentar imagem, mesmo se for imagem midiatica.
Nao se trata aqui da discuss@o sobre o sistema de transmissao de um para todos e sua abertura
para interatividade. Trata-se exatamente da discussdo que pode ser levantada sobre os
processos interativos ativos € nao reativos que os meios informacionais — e aqui esta
fundamentada a Hipersimulagdo — viabilizaram ser transportada para praticamente todo
aparelho eletronico em uso atualmente, inclusive os aparelhos de televisdo de alta defini¢do.

Hoje temos dentro de um mesmo sistema — o sistema televisivo — uma mudanca
de elevado valor ndo apenas estético, mas na forma de recepgdo e de agdes interativas e
reativas. Tais valores reativos, que pressupdem escolhas predeterminadas, ndo atribuiem
autonomia ao espectador, mas simples escolhas entre um conjunto de alternativas
preestabelecidas (Willians, 1979). No sistema de comunicacdo, cujo sistema implica
mensagem € uma resposta, tal movimento adquire a supressdo de um dos pdlos do canal
comunicativo, ou seja: “a instauracado de um monopolio: a hegemonia daquele que fala sobre
aquele que ouve” (MACHADO, 1995, p. 28), sistema este em processo de reconstru¢do com
as novas potencialidades que o suporte tecnoldgico da atual representacio da imagem

sintética ¢ capaz de gerar.
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3 O CORPUS DO FUTEBOL

3.1 Analise do objeto I — Partida final da Copa do Mundo de 2010

Conforme ja citado na Introdugdo, foi delimitado o corpus para esta pesquisa
(conferir quadro na pagina 11) e foi realizada a sele¢ao dos seguintes dados, a partir deste
referido corpus. Antes do inicio da andlise, torna-se necessario um esclarecimento: as duas
imagens analisadas estdo em movimento, portanto, optou-se por adotar os termos “imagem”,
“cena” ou “tomada” como sindnimos de “imagem em movimento”. Desta forma busca-se
evitar repetigdes na construcao textual e manter a ilustracdo argumentativa. A seguir, a analise
do objeto I.

A partida escolhida para ser analisada ¢ a disputada na final do mundial, realizada
pelas equipes da Holanda e da Espanha, no dia 11 de julho de 2010, em Joanesburgo. Para a
realizagao desta andlise, foram separadas as cenas presentes em toda duragao dessa primeira
imagem em movimento como momentos diferentes a serem estudados a fim de otimiza-la sem
prejuizo as descrigdes que devem ser realizadas. Desta forma, a imagem composta por 19
segundos e 23 frames foi dividida em duas apenas para sua descri¢do no presente texto, sendo
considerado como seu divisor a tnica troca de camera realizada durante o tempo da cena.

A imagem capturada tem seu inicio com a autoriza¢ao do arbitro para o inicio da
partida e seu término com a bola saindo da linha do campo. O tradicional apito de inicio de
partida tem seu inicio poucos segundos depois do comec¢o da cena. Em toda sua duracao,
foram adotados apenas dois planos: um plano geral, da camera master, localizada na parte
central alta do estadio e outra, no plano horizontal a margem do gramado no formato
Steadycamera, simulando uma visdo subjetiva'.

O primeiro momento, ou seja, a primeira cena, tem duragdo de 17 segundos e 20
frames e ¢ registrado pela camera gerando imagens em Grande Plano Geral — GPG. Segundo
pode-se denotar da imagem, pelo seu eixo em relacdo aos formantes do gramado, seu
posicionamento estd localizado na parte superior do estadio e ela parte do enquadramento

central, tanto vertical quanto horizontal, conforme ¢ possivel identificar na figura 5. Esta

1 “um tipo de construgdo cinematografica em que ha uma coincidéncia entre a visdo dada pela
camera ao espectador e a visdo de um personagem particular. Em outras palavras, eu -
espectador - vejo na tela exatamente o que o personagem vé no seu campo visual" (MACHADO,
1996, p. 173).
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imagem abre a partida e segue as jogadas conforme estas vao se desenvolvento na narrativa da
partida de futebol entre os times da Espanha, que comeca do lado esquerdo do video, € o time
da Holanda, do lado oposto ao primeiro. Esta cdmera mantem o eixo da nog¢ao de “campo”
sem alterar-se com a no¢do de “contra-campo”, ou seja, a tomada do lado oposto ao lado
inicial da captacdo da imagem. Foi possivel constatar que a camera GPG nao realiza corte

para a imagem em contracampo em momento algum da partida.

Figura 5: Inicio de jogo. Frame da imagem digital da partida momentos antes do apito do juiz

SerorTV HD

AD NIV O

Sobre a questdao das formas que sdo instauradas nesta imagem digital, tem-se uma
caracteristica das lentes grande angulares, a distor¢do Optica. Notam-se as duas linhas laterais
do campo, de cor branca, na extremidade inferior e no terco superior da area verde
denominada gramado. Essa nova imagem figura com exatiddo ndo apenas detalhes, mas
também distor¢des inerentes do sistema Optico das lentes. Enquanto a linha branca na parte do
terco superior traga um linha aparentemente reta, o mesmo nao pode ser observado no
detalhamento inferior do gramado, na linha branca que denota a lateral do gramado do lado
oposto. Esta ultima estd perceptivelmente angulada ao passo que a outra ndo apresenta esta
forma distorcida. Ainda sobre a presenca destas marcagdes brancas, de linhas e circulos, nota-
se que na imagem em alta definicdo, de formato de tela 16:9, os elementos que evidenciam o
espago da grande drea também estdo presentes na cena inicio de partida. Tal abrangéncia na

area total do campo ndo ¢ funcional no formato 4:3 uma vez que seria necessdrio uma
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distancia focal®® muito curta, o que ocasionaria um enorme deformidade na imagem, somando
a ela um efeito esférico. Denota-se que, na adaptacdo para o formato 4:3, esta imagem nao
seria exibida em sua area total, diminuindo a informacao perceptiva de distor¢ao, uma vez que
os extremos da imagens ndo sdo visualizados simultaneamente: os elementos da forma e os
cromaticos trabalhariam pouco na formagao deste sentido, uma vez que todos os elementos da
imagem seriam afastados do limite visivel do ecra. Desta forma, nas imagens em 4:3, foca-se
no centro da imagem a bola e os jogadores ao seu entorno. As demais formas e informagoes
cromaticas do campo, estddio e tudo o que seja possivel abranger neste ambiente
caracteristico que € o estadio de futebol poderdo estar fora do quadro.

Ao comeco da partida, a camera realiza um movimento do zoom in, aproximando
a imagem captada como efeito de seguir a bola, procurando manter o ponto branco em giro —
a bola — no centro da imagem transmitida. Este elemento reforga Oliveira (2004) quando diz
que para a dimensdo eidética’ faz-se uso de categorias como angular/arredondado, entre
outros, que culmina num inventario de esquemas de formagdo. A composi¢ao de cor neste
instante aqui apresentado ¢ determinada pelos radicais cromaticos que formam o pixel na tela
16:9: o verde, azul e vermelho. O branco da bola ¢ fruto da composi¢cdo deste elementos para
sua constituicdo aparentemente monocromatica, nesta primeira sequéncia da imagem,
provavelmente reforgada pela luminosidade alta dos refletores do estadio, e do rapido
movimento que esta desenvolve em seu deslocamento, mesmo embora o objeto representado
nao tenha esta caracteristica monocromatica, como sera identificado na sequéncia da tomada.
Este movimento dura aproximadamente quatro segundos e ¢ interrompido, mantendo apenas
os movimentos do eixo horizontal e vertical da camera. Durante o movimento de zoom, a
linha inferior da lateral do campo ¢ eliminada do enquadramento, que privilegia a
identificacdo da bola, em sua forma, movimento e caracteristica cromatica. Cerca de dois
segundos apods a interrupgdo do movimento de zoom, e em decorréncia da direcdo que a bola
toma dentro do gramado, aparecem, novamente, as linhas inferiores do gramado, ainda
distorcidas. Estas linhas continuam no video até o momento final da tomada, quando a camera

subjetiva detalha os movimentos em jogo. A partir dos 8 segundos e 25 frame os lances dos

* Define o campo de visdo de uma lente. Quanto menor o valor desta, maior é o campo de visdo. Quanto maior

seu valor, mais recortado ¢ o mundo visivel captado pela objetiva.
Eidos: adota-se aqui como significado de Forma. Oferece uma realidade quando esta ¢ vista naquilo que a
constitui como tal realidade. Disponivel em: <http://books.google.com.br/books?

21

1d=arWu04Gg uAC&pg=PA807&Ipg=PA807&dg=conceito+de+eidos&source=bl&ots=-

VY oYubzz&sig=V77B1zSPg5118Qfs9UCe6GWrtIA&hl=pt-
BR&ei=LLglTuWrCtTogQfivaWRCw&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=1&ved=0CCAQ6AEwWA
A#tv=onepage&qg=conceito%20de%20eidos&f=false>. Acesso em: 11/10/2011.
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jogadores acompanham toda a linha inferior do gramado, sendo acompanhados pelo GPG
com um limitado valor de zoom in mantido até segundos antes da troca de camera, para a
disposta na lateral do gramado. Nesta sequéncia, a linha disposta na parte superior do quadro
¢ mantida durante toda a sua duracdo, mantendo o referencial do gramado e a disposi¢ao dos
jogadores na metade do gramado que € possivel ser evidenciado neste formato.

Os times que disputaram a final sdo representados pelas cores dos uniformes: azul
escuro para a equipe espanhola e laranja para a holandesa. A partida ¢ iniciada com o time da
Holanda, que recua a bola para poucos metros do limite da grande area em quatro passes e
entdo faz um langamento para o seu campo de ataque, com este ultimo movimento da bola
paralelo a linha branca que demarca sua lateral esquerda no campo. Em todos os passes, as
formas dos jogadores se mantém nitidas, porém ainda ndo perfeitamente delineadas. E
possivel perceber sem dificuldades, entretanto, com que pé cada um dos jogadores envolvidos
nesta primeira cena recebe a bola e refaz o passe, sem que nenhum elementos de retalhamento
possa sugestionar algum tipo de divida sobre a forma representada. Este detalhe
aparentemente sem maior importancia ¢ relevante para a andlise dos espectadores sobre como
um jogador recebe e faz o passe, com que perna realiza o dominio da bola e com que pé
eventualmente ¢ capaz de realizar um passe com perfei¢ao; para um jogador canhoto, atuar na
lateral esquerda do seu time lhe traz vantagens sobre os jogadores destros. Este detalhe ¢
identificado no langcamento realizado pelo jogador da Holanda, que domina o recuo com o pé
esquerdo e realiza o passo para a grande area adversaria com o mesmo pé, demonstrando
habilidade para atuar na posi¢do em que estava e sendo possivel identificar com clareza os
registrados das cameras e seus respectivos enquadramentos. Ou seja, a presenca de uma
nitidez significativa ¢ possivel pelas carateristicas particulares deste meio, no caso a
quantidade de linha informacionais que atuam na formagdo da imagem apresentada. A forma
dominante, a pregnancia da imagem, estd mais & mostra na imagem nao sendo necessaria a
participa¢do do espectador no processo de complementagao.

Nessa primeira parte da tomada em que ¢ utilizada apenas o GPG ¢ possivel
determinar com relativa exatidao diversos outros elementos presentes na imagem. Um deles ¢
o aumento da quantidade de disparos de flash a partir do momento da apito do juiz. E nitida a
visualizag¢do deste comportamento por parte da torcida que quer registrar o momento exato do
inicio da partida. Esse efeito é também refor¢ado pelo aparato técnico que, por ser dotado de
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capacidade de aumentar e diminuir sua distdncia focal™, ¢ capaz de produzir um efeito

> Define o quanto vocé consegue ver a partir de uma lente. Quando maior o valor, mais “fechado” serd o
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pontiagudo nas luzes de flash imediatamente capturadas pela objetiva, efeito Optico
intimamente ligado ao valor da distancia focal e da abertura da iris®.

Outros elementos presentes na imagens, os textuais verbais escritos, necessitam de
um meio de maior defini¢do para sua leitura, como o encontrado neste sistema veiculado em
HD. Em uma partida de futebol, os elementos textuais verbais escritos presentes que nao sao
apresentados pelo gerador de caracteres sdo compostos de elementos associados as marcas
patrocinadoras, aos times presentes em campo, referéncias aos paises (no caso da Copa do
Mundo) e ainda aos times especificos de diversas nacionalidades. No toque do jogador logo
apos o apito do arbitro, as propagandas existentes nas placas publicitarias se mantém por
cerca de dois segundos e entdo sdo alteradas em outras propagandas. O efeito de transigdo ¢
de 7 frames, totalizando sete frames de transi¢cdo publicitaria nos placares na lateral do
campo. Até esta troca eletronica nas placas, 12 patrocinadores podem ser identificados:
Castrol, Mahindra Satyan, MTN, Fly Emirates, Hyundai, Adida, Sony, Coca-Cola, Visa,
Macdonald’s, Continental, Yingli Solar e, na posi¢do central dos placares, Johannesburg, uma
propaganda institucional da cidade sede da final da Copa 2010. A objetiva da GPG,
amplamente cobre a maioria dos antincios publicitarios ali presentes. Apos o quarto segundo,
a imagem ¢ alterada neste local e fica presente o marketing institucional no centro da
disposi¢ao do espago das placas e a propaganda da Adidas, na cor amarela prevalecendo sobre
o verde do gramado. Na placa central lé-se 2010 Fifa World Cup South Africa; ja na
propaganda da fabricante de ténis e calgados, nota-se trés linha pretas que representam a
marca, a palavra Adidas ao lado, e a mensagem: Thank you South Africa e a repeticdo destes
elementos ao longo de todo o gramado. Novamente ¢ detectada a presenga de nitidez e suas
caracteristicas plasticas necessarias para sua observagdo, como a definicdo da imagem e alta
pregnancia. A dispersdo para as demais laterais ¢ comprovada quando a camera realiza um
movimento de panordmica — Pan’’ — para a direita, enquadrando as placas dispostas na linha
de fundo da Holanda, e continua em toda a duracdo da jogada pela lateral inferior do gramado
nesta mesma tomada e na tomada seguinte, da camera subjetiva. Na figura 6, abaixo, ¢

possivel identificar alguns frames retirados do video captado. Neles nota-se o GPG e, nos

angulo de visdo de uma lente. Quando esse valor ¢ menor, mais “aberto” serd o angulo de visao de uma lente.
Disponivel em: <http://www.dicasdefotografia.com.br/apostila-aprenda-a-fotografar-em-7-licoes/distancia-
focal> Acesso em: 12/10/2011.

E composto por um conjunto de finas laminas justapostas que se localiza dentro da objetiva, e que permitem
regular a intensidade de luz/iluminada para dentro da camera escura. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/
wiki/Diafragma fotogr%C3%A1fico> Acesso em: 04/10/2011.

Pan - “a camera gira horizontalmente, imitando a forma como giramos a cabega quando observamos algo
horizontal” (RABIGER, 2007, p.33).
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ultimos frames, a camera subjetiva. As imagens servem como elemento visual para o auxilio

das analises aqui realizadas:

Figura 6: Frames. Primera tomada realizada pelas duas cameras: na sequéncia horizontal de 1 a 7 vé-se a

presenca da GPG e seus enquadramentos; na 8 a 10 a camera subjetiva no gramado
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Em toda a jogada coberta pela primeira camera, enquanto o enquadramento do
GPG ¢ mantido, pode-se perceber a movimentagdo dos jogadores em campo, o0
comportamento da torcida que busca registrar o inicio da partida com fotografias — notam-se
os disparos de flash — a movimentagdo do corpo de arbitros, composto pelo juiz e pelos dois
auxiliares (chamados de bandeirinhas), a movimentagdo de pessoas atrds das placas de
propaganda, tanto na parte superior quanto na inferior. Na tela, como elementos aditivos,
estao as informagdes sobre a emissora SporTVHD — Ao vivo — e, aos 7 segundos e 20 frames,
inicia-se a formag¢ao do placar em caracteres na tela. Sua formacao tem duragdo de 2 segundos
até estar completa e permanece desta forma até os proximos 2 segundos, quando a propaganda
publicitaria que aparece, desde o inicio, na parte inferior do placar desaparece. Mais dois
segundos e todo o placar desaparece. Nota-se que este ¢ informado na parte central da
imagem, com seu centro na mesma disposic¢ao do centro do video, na parte inferior do quadro.

Na parte mais escura da imagem, localizada a partir da interseccdo do tergco
superior até o topo do video, nota-se a presenga da torcida, uniformemente distribuida e sem
prevaléncia de um grupo de torcida uniformizada especifico. Tal denotacdo ¢ mantida até a
troca de camera. Esta troca, do plano GPG para a camera subjetiva (estética que simula a
visdo propria do espectador), acontece aos 17 segundos e 22 frames e dura 2 frames. A partir
deste transicdo de camera adota-se ndo mais o quadro geral, mas aproxima o espectador para a
acdo especifica, ja proxima a linha de fundo do time espanhol. Esta tomada tem duragao total
de 2 segundos, e traz elementos novos a ultima camera. Ainda na GPG, ao se aproximar o
limite do gramado, nota-se que o movimento Pan desacelera. Neste processo, foi observado
que ao inicio do movimento os elementos formativos perdem suas caracteristicas particulares
e se tornam nitidos novamente na imagem apenas ao término do movimento brusco.
Importante notar que, quando a bola ¢ bruscamente langada pelo time holandés em diregdo a
defesa do adversario, o movimento pan da camera acompanha a bola na mesma velocidade.
Tal movimento ocasiona, nos elementos textuais verbais escritos e nas formas presentes na
imagem, uma perda de definicdo provisoriamente atrelada ao tempo de duragdao do
movimento brusco.

Mesmo a tecnologia HD, com alta capacidade de definicdo da imagem, ndo
atualizou as linhas verticais rapidamente para que tais elementos graficos dispostos no
enquandramento da camera sejam mantidos de forma nitida durante os movimentos mais
bruscos. Tal imagem ainda se faz presente em um sistema com alta capacidade formativa,

entretanto, ela se desfaz e volta a buscar a complementacdo do espectador nestes breves
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instantes; o efeito ¢ observado em diversos momentos da cena. Para ilustrar este exemplo,
visualizado nos segundos iniciais do objeto 1, tomemos dois frames retirados de outra partida
que evidencia a recorréncia das observagdes em todos os jogos que compdem o corpus deste
estudo. Essa imagem foi retirada da partida entre Brasil e Portugual, realizada no dia 25 de

junho de 2010, em Durban, conforme ilustra a figura 7:

Figura 7: Referéncias visuais. Na primeira imagem, léem-se nitidamente o texto verbal escrito presente nas
placas de publicidade, assim como os mesmos elementos em maior destaque na arquibancada e nos uniformes
dos jogadores. No segundo momento, ja com a cdmera em movimento, perdem-se tais referéncias

Retomando a cena anterior e sua cronologia, na passagem do GPG para a camera
subjetiva na lateral do gramado, a imagem formada mantém as caracteristicas nitidas,
evidenciando nitidamente as formas, como os elementos textuais e os cromaticos. Os letreiros,

até¢ entdo distorcidos pelo movimento rdpido da cena, tomam novamente sua capacidade de
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identificacdo, destacada pelo seu amarelo. Pela primeira vez desde o inicio da partida, nota-se
que a bola ndo ¢ branca em sua totalidade, mas que apresenta elementos cromaticos variados,
mas que ainda ndo puderam ser compreendidos. E possivel identificar marcas crométicas,
porém ndo definidas em suas formas, no interior do circulo branco que denota a bola.

Imediatamente apds a transicao das cameras, nota-se uma clara divisdo na imagem
enquadrada, que pode ser definida como uma imagem repartida ao meio. No centro, esta
presente uma faixa amarela que ¢ preenchida pelo seu conteudo semantico trazido ainda da
imagem anterior. O contetdo ¢ imediatamente assimilado, uma vez que demonstra 0 mesmo
patrocinio presente nos segundos anteriores, ja visualizado por quem assiste a partida. Esta
faixa divide a tela em duas: parte superior e parte inferior, esta em maior destaque pelo seu
cromatismo que sugestiona o gramado verde e também por ser melhor iluminado, destacando-
se assim sobre a parte escura do topo do video. Esta segunda cadmera manteve a bola ndo no
centro da imagem, mas na primeira intersecc¢ao vertical do terco, uma vez que ela corre para a
linha de fundo a esquerda do video, justificando a escolha pelo enquandramento que visa a
apontar para fora do enquadramento na qual a bola corre, mas que mantenha as agdes dos
jogadores presentes na segunda interseccdo do tergo vertical. Esse movimento da subjetiva ¢
possivel ao formato maior de tela 16:9, uma vez que em formato menor (4:3) todo o campo de
acao presente na imagem analisada provavelmente ndo se evidenciaria.

Além das formas horizontais presentes neste enquandramento ndo apenas a a¢ao
que se passa em campo ¢ percebida, mas também grande parte dos elementos do estadio e da
arquibancada podem ser observados fora da narrativa principal do jogo, nas arquibancadas e
atras da chamada linha de fundo (parte anterior as traves do gol). Nesta imagem da segunda
sequéncia da jogada, veem-se dois jogadores: um de uniforme laranja e outro de azul escuro;
seus times sao evidenciados pelas suas respectivas predominancias cromaticas. Ambos correm
em dire¢do ao elemento branco que se desloca rapidamente para fora da linha branca, que
desde a troca de camera emite indicios de que ndo serd alcangado. Nota-se a desaceleracao
dos jogadores e a cdmera retem-se nestes para evidenciar ndo mais a jogada, mas a expressao
de ambos, ndo importando mais a presen¢a do elemento que figuratiza a bola, que ¢
desconsiderado.

Os demais elementos presentes na segunda camera da imagem evidenciam um
agrupamento da torcida holandesa atras do gol do espanha. Tal observacdo ¢ caracterizada
pela presenca dos elementos cromdticos que atribuem as roupas o laranja caracteristico

daquela torcida. O espago da arquibancada ¢ evidenciado pela presenca das pessoas e suas
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formas peculiares. Entre o espaco jogo e a torcida ha uma separacdo ocupada por uma
quantidade incontavel de pessoas com roupas escuras € cameras atras da posicao dos painéis
de publicidade nas linhas de fundo do gramado. O rapido movimento da subjetiva e o corte
brusco impedem esta compreensdo. Mesmo com o movimento rdpido da cadmera estas formas
sdo evidenciadas pela qualidade de detalhamento e da capacidade de apresentar grande
profundidade de campo da imagem HD.

Em ambas as imagens apresentadas neste formato em alta defini¢do, a informagao
sonora ndo ¢ isolada. Microfones dispostos nas laterais do campo, visiveis no movimento de
Pan, tratam de realizar a captacdo do som ambiente, que ¢ inserido nas transmissdo em
volume suficientemente adequado para preencher a imagem com seu complemento de audio
sem ocasionar qualquer efeito de disputa com o volume e o efeito de sentido do som que ¢
transmitido pelas emissoras retransmissoras, aqui apresentado da SportTVHD. Desta forma, o
locutor e os comentaristas tem sua voz em condicdo suficiente para se sobressair a do
ambiente dentro do estddio. Retomando o efeito sonoro identificado a partir do apito inicial
do arbitro, nota-se um aumento na intensidade do som proveniente das arquibancadas nos
instantes seguintes ao inicio da partida, autorizado pelo assobio do apito. A ovacionada ganha
for¢a, indicando o inicio oficial do Gltimo jogo a ser disputado na copa de 2010. Na sequéncia
a intensidade diminui e retoma com o passe da Holanda em dire¢do a grande area do
adversario, evidenciando uma possivel jogada perigosa para a defesa do time espanhol.
Entretanto, a bola sai de campo pelo fundo dos espanhéis, dando a eles a posse da bola. No
momento da troca da camera GPG para a subjetiva, ja tem-se o indice de que a bola saira de
jogo. Tanto que o corte na imagem visa a captar as reagdes particulares dos dois jogadores
que estao presentes no quadro e ndo a continuagdo do lance em si.

Neste instante, concomitantemente a imagem, o som ambiente da torcida
ovacionando a jogada sofre leve diminuicdo em seu volume, indicando a paralisagdo do jogo
prestes a acontecer. Convém notar que, mesmo as vuvuzelas® sendo assopradas nas
arquibancadas, a alteracdo do audio relacionado aos espectadores presentes no estadio
continua perceptivel. Esses elementos também sdo possiveis de serem captados gragas a um
melhorado sistema de captagdo de som e de sua transmissao e reproducdo no sistema HD que

permitem até seis canais de som estéreo (ALENCAR, 2007, p. 50).

% Instrumento de sopro de baixo custo e muito barulhento popularizado na Copa da Africa do Sul.
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Desta forma, ao observar todo o processo da formacdo da imagem e da sua
constituicdo, frame a frame, podem-se denotar alguns dados. A imagem ¢ de alta definicao
uma vez que decorre da quantidade de pontos informacionais operando no sistema. A
quantidade observada foi de 1280 linhas verticais por 720 linhas horizontais progressivas.

Para Machado (1995, p. 54), a classificagdo de alta ou baixa defini¢do pode ser
adotada como a que da visibilidade ao processo, cuja realidade constitutiva “se revela aos
olhos do espectador ou ¢ ocultada no mundo microscépico”. Pudemos constatar que os tragos
que compdem a area limite entre uma cor e outra na constituicdo de formas, por exemplo, sdo
pouco visiveis no quadro analisado, evitando que os pixels envolvidos no processo se
misturem em decorréncia de elementos apontados ainda pelo autor, como detalhes finos entre
uma cor e outra, um tom e outro ou um nivel de saturag@o e outro.

Tal fronteira entre um pixel e outro ¢ menor, evidenciando o carater altamente
figurativo da imagem sintese. Essa caracteristica pode ser facilmente averiguada nos segundos
iniciais da partida, no qual mesmo a grande distancia, podem-se identificar nitidamente os
formantes que constituem o texto verbal escrito, presentes nos anuncios publicitario ja
descritos anteriormente. Ja na segunda tomada, um exemplo ¢ a primeira identificacdo da
composi¢do cromatica da bola que demonstra a forma figurada e suas particularidades. Nas
cenas seguintes, toda a acdo em campo continua sob visualizac¢do clara, sem interferéncia ou
problemas na constitui¢do da imagem. Entretanto, ¢ no nivel microscopico que € possivel
notar os formativos cromaticos € com isso perceber de outra forma a imagem que se
apresenta, com informacao extremamente detalhada e elementos ali presentes que, no outro
sistema standart de televisdo, ocultavam-se em decorréncia da baixa definicdo, ou seja, da
menor quantidade de elementos informacionas por espago comparado ao sistema HD.

Entretanto, um efeito comum ao suporte analdgico pode ser notado: o efeito de
persisténcia chamado lag (MACHADO, 1995, p. 56). Este efeito acontece quando hd um
apagamento incompleto que gera um efeito cumulativo em parte da cena, quando algum
elemento em quadro ¢ identificado em maior velocidade. Nota-se no tempo 12 segundo e 22
frames, quando o jogador da Holanda, préximo a linha de baixo, faz um langamento para o
campo adversario. Nos 24 frames que seguem a partir do toque na bola, essa branca e sob
intensa luminosidade vinda da iluminagdo do estddio, apresenta-se de forma tragante, como
que riscasse a tela a partir do movimento inicial da cAmera conforme area demarcada que

ilustra a figura a seguir:
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Figura 8: Efeito lag

O efeito lag tem fim aos 13 segundos e 21 frames, quando a bola chega proximo
ao apice do seu movimento de ascensdo, ja em aceleracdo negativa. O mesmo efeito pode ser
percebido nos momentos sequentes em que a bola muda sua trajetéria, o que denota que a
cada apice de aceleracdo positiva esta ultrapassa o limite possivel do equipamento digital em
realizar a figuragdo do movimento sem a presenc¢a do /ag.

Na imagem analisada, uma das formas pregnantes presentes ¢ constituida pela
bola, que, desde o inicio da imagem, ¢ assimilada pelos mecanismos de apreensdo visual. No
momentos de deformidade criados por qualquer que seja o obstaculo figurativo, esta mantem-
se em decorréncia da propria concepcao de pregnancia. A forma pregnante apresenta-se sob a
referéncia a seres e coisas familiares do mundo visivel. Na imagem em alta defini¢do, cujos

elementos minimos constituidos pelos pixels voltam ao microscopico, eleva-se o nivel de

pregnancia do sistema:

Modelos visuais de alta defini¢do, nos quais a informagdo encontra-se saturada em
um nivel maximo, impdem a forma pregnante com maior énfase do que aqueles em
que os recursos de anotagdo da imagem sdo infimos, como ¢ o caso dos modelos de
baixa defini¢do. Neste Gltimo caso, como a organizagdo € precaria, a inteligibilidade
do sistema vai depender da intervengdo de um agente observador, que realiza ele
proprio o trabalho de preenchimento das lacunas e de finalizagdo da configuragao
plastica. Assim ¢ que, se um espectador observa a informac¢do luminosa que lhe ¢
dada pelo iconoscopio de um aparelho repector de TV, ele se defronta com um
sistema “incompleto”, cujas brechas precisam ser preenchdas para tonar

perceptivel/inteligivel a imagem. (MACHADO, 1995, p. 60).

Assim, esta primeira sequéncia de imagens composta por todos os 19 segundos
apresenta alguns aspectos inovadores: os elementos pregnantes dotados de maior énfase e a
maior quantidade de linhas de varredura, o que apresenta uma nitidez da imagem no sistema

digital superior a qualquer outro tipo de transmissdo direta existente em uso comercial. No
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caso da pregnancia, significa que a imagem se forma como uma apresentacdo mais fiel
daquilo que ¢ filmado, alterando a maneira como o homem realiza a percepcao das formas. De
acordo com Machado (1995, p. 59), a percepgao das formas vinculada a lei da pregnancia sera
imposta a percepcdo aquela que possuir a melhor, mais estdvel e mais conhecida
configuragdo. E tal processo acontece em virtude justamente da maior quantidade de linhas
presentes neste tipo de imagem, que oferecem mais informagdes acerca dos formantes da
imagem e propiciam uma maior percep¢ao das formas e combinagdo cromatica, reduzindo a
participagdo do espectador no processo gestaltico’® de complementagéo da imagem.

Entretanto, pode-se identificar efeitos também presentes na imagem standart,
como o efeito /ag. Ainda para o autor, este efeito pode ser identificado pelo conhecido
fenomeno visual de comet tail, ou Rabo de Cometa, correspondente ao restro deixado pelos
focos de luz intensa quando a camera estd em movimento e identificado no langamento da
bola realizado pelo jogador da Holanda logo nos primeiros segundos de jogo.

O suporte digital da imagem, com sua caracteristica sintética, de icone perfeito,
nas transmissoes diretas, porta caracteristicas do meio em baixa definicdo. Este ndo ¢ um
apontamento comparativo, uma vez que se mantém o recorte proposto de analise da imagem
digital sem seu efeito comparativo a imagem em baixa defini¢do. Entretanto, apontam-se
efeitos presentes no meio de baixa definicdo que também se apresentam neste meio de alta
defini¢do como efeito de averiguacao e analise, mas sem efeito subtrativo ou somatorio a um
suporte supostamente “igual”, uma vez que nao o é. Conforme antevia Mcluhan (1974, p.
352) a TV “aperfei¢oada” ja ndo seria mais televisdo, nome originalmente empregado para

“uma trama mosaicada de pontos de luz e sombra”.

3.2 Analise do objeto II — Partida final da Copa do Mundo de 2010

A segunda imagem analisada esta presente na mesma partida que a primeira. Tem
duragdo de 4 segundos e 23 frames. Esta tomada mostra um jogador sendo atendido pelo
corpo médico do seu time apos uma jogada dividida com um integrande do time adversario. O
enquadramento utilizado ¢ realizado, aparentemente, a poucos centimetros acima do gramado,

em plano fechado, apontando de forma objetiva a acdo das pessoas em campo e as partes

% Segundo a teoria da Gestalt, a percepgdo das formas acha-se vinculada a uma lei fundamental chamada lei da

pregnancia, que estabelece que uma configuracao sera sempre tio boa quanto as condig¢des reinantes
permitirem (KOFFKA, 1975, p. 121, apud MACHADO, 1995, p. 59).
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fisicas destas afetadas e/ou utilizadas para o tratamento da possivel contusdo. A jogada foi
realizada em uma das laterais do campo, justamente na oposta a localizagdo da camera que
captou esta imagem. A cena basicamente mantém um mesmo enquadramento, conforme

ilustra a figura a seguir:

Figuras 9: Atendimento em campo. A sequéncia de imagens ilustra, praticamente, toda a cena transmitida,

sendo mantido este enquadramento durante a duracdo total do quadro

Durante toda a duragdo da imagem, ¢ mostrado um jogador sendo atendido ainda
no gramado. Tal constatagdo pelo espectador da-se na medida em que os componentes
cromaticos que formam o gramado podem ser identificados e também as demais informacdes
que evidenciam a condi¢ao da forma e dos simulacros humanos. Os contrastes tonais, o brilho
e os tragados compostos por diferentes estruturas visiveis indicam a presenga de duas formas

humanas em um primeiro instante; logo na sequéncia outra forma entra no quadro. Embora
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ndo se evidencie que esta terceira seja uma pessoa, os elementos formativos presentes
sugerem que as roupas e cal¢ados utilizados por esta forma se tratam de outro profissional do
futebol, escalado para realizar o atendimento do jogador machucado. Induz-se a condicdo de
pessoa ferida o fato de uma das duas formas primeiras estar no chdo, sendo apalpado por uma
mao, identificada gracas aos componentes cromaticos ¢ as formas que este apresentam no
video. Em contrapartida, o time pertencente ao jogador ¢ de dificil identificagdo, uma vez que
os elementos que poderiam apontar esta informacdo estdo quase todos cobertos por outros
elementos que atrapalham tal efeito de compreencdo. Entretanto, nos segundos iniciais, as
informacdes de cores disponiveis nos remetem ao sentido deste entendimento: o shortes azul
utilizado pelo jogador € evidenciado.

Um dos principais apontamentos que a presente imagem em alta definicao traz ¢ a
capacidade de evidenciar o detalhamento de todos os elementos presentes naquele recorte da
realidade demonstrado pelo enquadramento da camera. Este detalhamento ¢ potencializado
pela nitidez caracteristica da imagem HD. Esta cena ¢ exemplo relativo a este elemento que
sustenta a andlise: a alta nitidez e a maior pregnancia. Tal efeito ¢ observado pela
identificacdo de um braco humano realizando o atendimento médico ao jogador, possivel de
ser evidenciada pelos elementos formantes deste sentido composto por cores e formas. Mais:
¢ um brago humano que sustenta um relégio de pulso, cujo mostrador analdégico dos nimeros
mostra a hora apontada pelo mesmo: 21h45. A materializagdo desta informacao presente na
imagem ndo acontece por acaso, em virtude de um bom enquadramento ou da alta capacidade
e zoom da lente da camera. Ela ¢ possivel no suporte digital dada a capacidade elevada de
resolugdo. Este potencial de detalhamento em cadmera parada pode ser visto de maneira

detalhada na figura a seguir:

Figura 10: Detalhe em campo. No recorte nota-se a grande capacidade de detalhamento da imagem HD

sporTV HD
AO VIVO
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Este novo meio que emerge demonstra especial potencialidade em determinados
tipos de figuragdo. Os elementos menores sdao beneficiados nos casos mais complexos de
formas, como o observado nesta imagem com suas formas retas, curvas e tragos exatos. Tais
elementos requerem um sistema de figuragdo mais afinado, algo que se aproxime da matriz
fotografica e seus brometos de prata de alta definicdo (em virtude da grande quantidade de
elementos informacionais presentes num dado espago). Este processo se distancia daquele
mosaicado no qual a tecnologica convencional da TV estd baseada. E ¢ esta questdo que
Machado (1995, p. 64) aborda ao expor que o ponto critico dos sistemas simples reside
justamente nesta limitacdo. Desta forma, esta imagem de alta figuratividade se transforma no
contrario da supremacia analdgica, identificada por Mcluhan (1974, p. 361) h4 décadas sobre
a imagem da TV: “Temos a supremacia dos delineamentos imprecisos, incentivo maximo ao
crescimento € a uma nova completagdo ou 'fechamento', especialmente para uma cultura de
consumo héa muito ligada a nitidos valores visuais separados dos de outros sentidos”.

Mas embora a capacidade de detalhamento seja apurada nota-se, no desenvolver
da cena, relativa demora do equipamento utilizado na realizacdo do foco. Pode-se supor que
tal atraso seja em decorréncia da distancia do equipamento em relacdo ao assunto e a vibracao
que uma imagem em teleobjetiva pode apresentar em decorréncia de inumeros fatores, como
incidéncia do vento, vibragdo do solo ou entdo até mesmo algum ponto de alto contraste que
“rouba” para si o foco. Podemos supor que o principal motivo desta demora na realizagdo do
foco do assunto principal seja o rapido movimento de zoom in realizado, que elimina do
quadro principal o ponto escolhido para a focagem. A redefini¢do do foco, quando o assunto €
reenquedrado para priorizar o recorte pretendido, ainda sofre alteragdes em virtude de outros
elementos que adentram ao quadro, como a presenca do terceiro elemento humano, que se
evidencia mais fortemente, e a passagem de jogadores na frente do ponto-de-vista da camera.

A questdo do dudio digital nesta cena evidencia uma intensidade sem altera¢do do
som ambiente captado pelos microfones do estddio. Esta identificacdo de constancia sugere
que nao houve, em toda a duragdo da cena analisada, algum tipo de jogada ou fato extra-
enquandramento da camera, que justificasse uma alteragdo no comportamento da torcida ali
presente. Indica também que a paralizagdo da partida para atendimento médico pode ndo ter
gravidade para o jogador; sinais opostos poderiam ser identificados se as pessoas presentes
ficassem em siléncio, ou ao menos diminuissem a intensidade de suas vibragdes,
comportamento mais esperado em caso de eventuais tragédias. No audio transmitido pela

emissora EsporTVHD, o locutor também nao evidencia nenhuma espécie de alteragao em seu
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timbre vocal, nem em sua intensidade nem em sua velocidade. A esta inflexdo vocal, pode-se
atribuir um efeito de normatividade na partida, que foi interrompida para um atendimento
médico sem maior gravidade. Desta forma, tanto o som ambiente quanto o som da cabine de
locucdo reforcam as informagdes de sentido que as imagens mostram. Nelas tudo o que ¢
evidenciado é o ato de atendimento e¢ de exame. Informagdo de audio mais localizada,
referente ao perimetro no qual os envolvidos estdo presentes, nao pode ser apreendido.

Outro ponto observado em relacao as imagens ¢ a distancia dos elementos entre
si. Derivado de uma caracteristica Optica que as lentes teleobjetivas produzem, o efeito de
achatamento que os multiplos planos produzem ndo definem, com exatiddo, a profundidade
de campo da imagem. Toda informagdo visual da imagem parece estar localizada na mesma
distancia em relacdo a camera. A informagao que conduz ao entendimento de varios planos
nesta imagem ¢ dada no final, no ultimo segundo, quando um elemento azul e amarelo
adentra o enquadramento. Pelo posicionamento da camera, bem préximo ao chdo, e pelo
distanciamento que sugere o lado oposto do estadio, o elemento que adentra o quadro e seu
movimento sugere que seja outro jogador andando pelo gramado, mas em distancia variada e
fora da area de foco.

Esse esquema ¢ visualizado com o ordenamento das imagens presentes. Tanto o
atendimento, quando o placar na lateral do campo estdo nitidos, o que sugere proximidade
entre estes elementos. Mas tal proximidade nao pode ser aferida em relagao ao andar do outro
jogador, que se apresenta de forma disforme e desfocado em virtude da profundidade de
campo e da profundidade de foco. Tais efeitos sobre a imagem sugerem aberra¢do cromatica
e focal, resultado das teleobjetivas das cameras, conforme ajuda a compreender a figura

abaixo:
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Figura 11: Grande distancia. Neste frame ¢ possivel notar trés planos diferentes: os elementos cromaticos sem
focalizag@o no canto direito da imagem que denotam ser a passagem de um jogador na frenta da camera em
primeiro plano; o atendimento médico no que seria o centro da disposicdo topoldgica dos assuntos no
gramado em segundo plano e, por ultimo, elementos circulares que compdem o placar publicitario no ultimo
plano

SraorTV H)
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Sua localizagdao em todo o plano esta desfocado, sugerindo grande afastamento em
relagdo ao plano focado, no caso o atendimento ao jogador. Sua pregnancia ¢ apreendida
pelos elementos cromaticos, uma vez que tanto a forma quanto o foco da imagem estdo
disformes. Essa auséncia de elementos mais figurativos ndo atrapalha o processo de
complementacdo do espectador que apreende se tratar de uma perna de outro jogador que
entra desavisadamenta no quadro.

Entretanto, nota-se, além dos elementos ja descritos, o que seria o ultimo item
presente na imagem pela ordem de disposi¢do espacial: a placa geradora de propagandas
disposta por toda a lateral do gramado. Tal observacdo ndo seria possivel sem os elementos
constituintes das imagens anteriores e posteriores desta imagem analisada, uma vez que todo e
qualquer resquicio de informagdo advindo do préprio assunto ndo transmite elementos
necessarios para a formagao das caracteristicas basicas para a compreencdo do objeto. O que
se nota ao fundo sdo elementos circulares de tons claros em contraste com elementos mais
escuros sequenciais. Ha, ainda, em alguns frames do recorte, o aparecimento dos mesmo
elementos iluminados, compostos de cores, vermelha e amarela, que se mostram mas
rapidamente sdo cobertos pela movimentagao das pessoas em campo.

Os apontamentos desta segunda imagem demonstram que mesmo a TV digital
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contendo um potencial de detalhamento muito superior ao da baixa defini¢do da TV
analdgica, ela ainda pode ser acometida por interferéncias outras que o sistema HD ainda
nao solucionou. Uma escolha ruim de enquandramento, angulos extremamente baixos,
grandes distdncias e movimentacdo constante ainda ndo foram completamente dominadas
no processo de captagdo, geragdo e transmissao destas imagens afim de conseguir a melhor
imagem digital, o icone perfeito.

De acordo com o que pdde ser identificado nas imagens, o elemento que
sobressaiu em relagdo ao sistema analdgico ¢ a apresentacdo precisa que a tela HD dos
televisores modernos ¢ capaz de realizar ao transformar os sinais eletromagnéticos das
ondas de transmissao em imagens pela composi¢ao e presenca de elementos cromaticos em
formas e figuras, disposta no quadro que se deseja. Ou seja, os detalhamentos da imagem
sdo bem refinados, apresentando elementos especificos mesmo em grande distancia da
camera; entretanto, tal sintetizacdo da imagem ainda ¢ acometida em diversos momentos
por deformidades derivadas do préprio equipamento de captacao.

Portanto, esta cena em toda sua extensdo torna-se exemplar na medida que
detalha alguns elementos presentes no enquadramento, de pequena escala mesmo em
proximidade ao observador proximo. Na imagem, mesmo a dificuldade aparente na
focagem a longa distancia ndo oculta os elementos formantes dos objetos ali apresentados.
Ao contrario, os faz apresentando com maior rapidez no seu processo constitutivo
justamente por que nao ¢ exigido um alto grau de participagdo por parte do espectador.

Conforme pode ser identificado, a0 menos em alguns momentos a imagem
digital que se revela é devolvida a um espago microscopico até entdo ocultado pela
tecnologia vigente do meio analdgico, “censurando portanto a visibilidade do processo.
Com isso, eleva-se o nivel de pregnancia do sistema, a imagem se torna mais verossimil
como reflexo especular e caimos de novo no circulo vicioso da figuragdo renascentista”
(MACHADO, 1995, p. 65). Como sugere Machado, um avango tecnoldgico pode significar
apenas um retrocesso em dire¢do ao cinema. Mas em outros momentos, a mesma imagem
que submerge a um mundo micro se apresenta necessariamente ainda pela participacao do

espectador.



81

COMENTARIOS FINAIS/PERSPECTIVAS FUTURAS

O exercicio desse trabalho foi realizar uma analise da imagem desse hibrido que ¢
a televisdo digital e sua imagem em “alta defini¢do”. Para tanto, nos limitamos em identificar
os possiveis elementos presentes nesse processo da formagdo da imagem, ou seja, no
aparecimento das formas presentes no sistema digital, observando o que Floch (1984)
denomina de qualidades sensiveis.

Como ja na década de 1960 Mcluhan (1974) fazia uma ressalva de que naquele
momento a televisdo era uma tela mosaicada, consideramos que essa nova imagem nao
poderia ser comparada com o sistema de baixa definicdo. Tal postura foi adotada para que
elementos inerentes dos meios em questdo ndo pudessem ocasionar um efeito comparativo
desmedido. Assim, priorizamos o estudo dessa nova imagem da televisdo atual.

Levamos em consideracdo que esse novo veiculo ndo mais apenas reapresenta a
realidade, uma vez que o processo da formagdo no ecrd da imagem sintese ndo tem como
requesito a pré-existéncia do real, mas que, por ser imagem sintese, composta em sua esséncia
por codigos bindrios, essa imagem também se forma na tela de alta definicdo com
particularidades a um nivel ainda pouco estudado e revelado.

Desta forma, no curso desse trabalho foi possivel identificar elementos de grande
nitidez e pregnancia, o que estabelece com o espectador ndo mais o processo de
complementacao da imagem na maneira como acontece na televisao de baixa definicdo, com
suas imagens mosaicadas. Entretanto, essa atividade ndo ¢ exclusiva: embora tenha sido
identificada essa caracteristica que, a grosso modo, resulta em uma imagem mais “bonita”,
também foi possivel constatar, em alguns momentos, 0 mesmo processo de complementacao
da tela mosaicada, uma vez que mesmo a imagem em alta definicio nao se demonstrou
completamente isenta das falhas presentes nos processos fotoeletronicos conforme ja descrito.

Nos elementos definidos por Machado (1995) acerca da nitidez e pregnancia da
imagem, portanto, foi possivel a constatacdo de uma grande variagdo nas formas apresentadas
nas analises, ao ponto das diferencas se apresentarem de forma extrema: ora com grande
nitidez, ora com falta dela. A imagem animada, ou seja, em movimento, ndo evidencia tais
observagoes, constatacdo que somente pode ser identificada ao analisar mais detalhadamente
as transmissoes digitais captadas.

Portanto, ao realizar essa analise, constatou-se que ainda existem elementos que

sdo apresentados, em momentos determinados, com baixa pregnancia e nitidez, exigindo do
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espectador a complementacdo da forma. Essa caracteristica ambigua da imagem digital e sua
recepcao pelos espectadores podem ser elementos férteis para uma eventual abordagem
futura.

E preciso ressaltar que a presente pesquisa realizada ¢ pontual. Leva em
consideragdo uma tecnologia e seu suporte apresentados num contexto selecionado das
transmissoes brasileiras, descrito ainda na introducao. Atualmente a tecnologia se desenvolve
e ¢ substituida por outra em uma velocidade superior a que se vivenciou ha poucos anos. Os
efeitos aqui constatados podem variar e se modificar conforme a propria tecnologia se
atualiza, interferindo no momento da recepcdo de acordo com os tipos de aparelhos, seus
recursos técnicos, a potencialidade de geracdo de imagens e eventual apresentacdo de
distor¢des na qualidade da percepcao. As ponderagdes aqui apresentadas nao devem ser
comparadas sequer as imagens atuais (eventualmente assistidas na presente data da leitura
desse trabalho). Os apontamentos aqui realizados devem ser mantidos nas pontuagdes
especificas no material aqui captado e colocado para averiguagdo, evitando, assim, riscos de
variaveis nao observadas no momento da realizagdao da pesquisa.

Algumas perspectivas futuras no campo de pesquisa da comunicacdo podem ser
visualizadas uma vez que a imagem digital oferece um campo vasto para andlise e
compreensdo sobre seu processo de formacdo. Todo os demais sistemas em potencial de
funcionamento desse veiculo hibrido (como a interatividade e a multiprogramagao) podem ser
estudados e delineados em suas especificidades. Para efeito dessa pesquisa, desprezamos tais
caracteristicas, mas reconhecemos que o novo dispositivo carrega em sua esséncia
potencialidades que podem ser analisadas conjuntamente e que também representam potencial
elemento para formacao de um outro corpus de pesquisa, como exemplo, sobre seu efeito na
recepcao ou na formacao de novas linguagens oriundas no processo convergente dos meios.

Assim, entendemos ser necessdrio e viavel estudos sobre o efeito que essa
imagem sintese em formagao — e transformacao - acarreta sobre os espectadores que passam a
consumi-la crendo se tratar ainda de televisdo no termo tradicional, o que nao ¢é. Suas
particularidades podem e devem ser estudadas além da composicdo da imagem e seus
formantes, revelando ndo a imagem microscopica e sua capacidade de detalhamento gréfico,
mas novas formas de interagdo com essa plataforma que ainda ora se mostra e ora se oculta

para o espectador.
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