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RESUMO

A presente pesquisa se materializou a partir de uma jornada criativa que culminou nesta tese-
experiéncia. Partindo de um mergulho no universo da autobiografia, realizei o processo de
criacdo e montagem do espetaculo solo LETI. Ao investigar a decolonialidade em uma
perspectiva autobiogréafica, emergiram minhas feridas coloniais que, por sua vez, foram os
materiais biograficos base para a elaboracdo da obra. Assim, o espetaculo centrou-se nas
tematicas da homofobia estrutural e da identidade sexual dissidente. Nesta tese-criacao,
exponho as entranhas do processo, os procedimentos de criacdo adotados e 0s atravessamentos
conceituais que ocorreram. Proponho uma reflexdo sobre o uso de documentos como
dispositivo para uma criacdo performatica autoral e sobre uma estética/poética que surja a partir
darelacdo do artista com 0s seus proprios materiais. Assim, desejo que este texto-percurso sirva

de inspiracdo para que outros artistas possam também se empoderar de suas proprias narrativas.

Palavras-chave: autobiografia; decolonialidade; processo de criagdo; documento; teatro e

género; performance e sexualidade; LETI.



ABSTRACT

This research emerged from a creative journey that culminated in this thesis-experience.
Starting from an immersion in the world of autobiography, | created and staged the solo show
"LETL" By investigating decoloniality from an autobiographical perspective, my colonial
wounds emerged, which, in turn, served as the biographical basis for the work's development.
Thus, the show focused on the themes of structural homophobia and dissident sexual identity.
In this thesis-creation, | expose the intricacies of the process, the creative procedures adopted,
and the conceptual intersections that occurred. | propose a reflection on the use of documents
as a device for authorial performance and on an aesthetic/poetics that emerges from the artist's
relationship with their own materials. Therefore, 1 hope that this text-journey serves as

inspiration so that other artists can also empower themselves with their own narratives.

Keywords: autobiography; decoloniality; creative process; document; theatre and gender;

performance and sexuality; LETI.
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1 INTRODUCAO OU O QUE VEIO ANTES

Quando tudo isso comeca? Qual o ponto de partida? Ha& como saber o ponto onde
comecou 0 processo de montagem do espetaculo LETI e, por sua vez, desta pesquisa de
doutoramento? A verdade nua e crua € que ndo ha uma Unica resposta.

No prélogo do espetaculo faco uma breve retrospectiva, com a pretenséo de dividir com
0 publico a trajetdria que me levou até a montagem final da peca. Nessa cena, compartilho a
ideia de que tudo comegou em 2006, ano em que tive minhas primeiras vivéncias em teatro, e
momento este em que uma de minhas professoras formadoras, a diretora, dramaturga e atriz
Patsy Cecato’, me questionou sobre “o que eu gostaria de dizer” enquanto artista. Pergunta que
ficou varios anos guardada, sem nem sombra de resposta.

Entretanto, quando penso nesta pesquisa de doutoramento, e quando de fato comecou,
percebo que sua origem se borra com a origem do préprio espetaculo. E que, em ambos os
casos, antecede os cronogramas oficiais. Assim, decidi por tentar realizar uma espécie de
mapeamento cronoldgico, no qual as informacdes deverao se entrelacar.

Bom, de maneira a manter a logica do préprio espetaculo, vou assumir que essa jornada
performativa comegou de fato em 2006, ano em que fui instigado a pensar sobre minhas
préprias narrativas, mesmo ainda ndo tendo a maturidade necessaria para identifica-las.
Naquele momento, eu era um jovem de 23 anos, recém-formado em Administracdo de
Empresas, que trabalhava em uma instituicdo financeira. Morava com meus pais e tinha uma
namorada. Sim, estava no auge de uma imensa crise identitaria que anos mais tarde viria a
eclodir.

Nessa primeira vivéncia de teatro, fui apresentado a um mundo novo. Um mundo de
pessoas diversas, com historias e vivéncias multiplas, e que, de alguma forma, me contemplava
intimamente. Como sempre fui uma pessoa em permanente estado de hipervigilancia
comportamental por conta de minhas crises identitarias relacionadas & minha sexualidade,
encontrei nas artes cénicas uma espécie de sossego, de acolhimento, um lugar onde poderia, de
fato, descansar da violéncia constante de buscar ser esse outro. Um lugar que me recebia com

todas as minhas caracteristicas, sem pré-julgamentos.

1 patsy Cecato € artista multimidia atuando nas artes cénicas, visuais e literarias. E professora de Teatro, de Escrita
Criativa e treinadora em Expressdo Pessoal em Porto Alegre (RS). E atriz, dramaturga e diretora de teatro. Seus
trabalhos mais representativos na direcéo e na dramaturgia séo “Se Meu Ponto G Falasse”, “Manual Pratico da
Mulher Moderna”, “Hotel Rosa-Flor” e “Mulheres Pessegueiro”. E graduada em Producdo Audiovisual pela
ULBRAV/RS e Mestre em Escrita Criativa pela PUCRS.
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Alguns meses depois dessa experiéncia, uma guinada identitaria ocorreu. Abandonei
meu trabalho corporativo, rompi com minha ex-namorada, me aceitei como um jovem
homossexual, e sai da casa de meus pais em dire¢cdo a minha independéncia. N&o tinha mais
tempo a perder. Queria viver todos 0s meus desejos e impulsos. Queria me (re)encontrar.

Em 2009, comecei a trabalhar como ator, ainda em minha cidade natal, Porto Alegre
(RS). Foi nesse lugar onde pude conhecer e trabalhar com pessoas, grupos e coletivos artisticos
incriveis, que contribuiram estruturalmente para minha formacgdo enquanto artista. Neste
periodo, tive diversas experiéncias cénicas com teatro infantil, teatro adulto, acgdes

performativas e trabalhos audiovisuais. E sempre gostei muito de cantar, desde muito pequeno.

Figura 01 — “LOVERDOSE — O Amor ¢ uma Droga!”

Fonte: Paulo Castro, 2013. Foto nao publicada.

Em 2011, me radiquei em S&o Paulo para estudar canto, ocasido em que conheci
diversos profissionais da area e tive a oportunidade de vivenciar diferentes métodos e
abordagens para o ensino do canto. Desses estudos, em 2013 tive minha primeira experiéncia
artistica como mdusico, montando ¢ apresentando o show “LOVERDOSE — O amor € uma
droga!”, que teve a direcdo musical do Rodrigo Panassolo?, a dire¢do cénica, dramaturgia e

iluminacdo do Felipe Vieira de Galisteo®, comigo nos vocais e, na banda estavam Djamen

2 Rodrigo Panassolo é musico, compositor e produtor musical gaticho radicado em Sio Paulo. Também atua na
area da tecnologia voltada para projetos multidisciplinares.

3 Felipe Vieira de Galisteo € artista teatral, poeta e arte-educador. Membro do Grupo Contadores de Mentira, é
também cogestor do Teatro Contadores de Mentira.
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Farias* no baixo, Giovanni Barbieri® no teclado, Kabé Pinheiro® na bateria e o Rodrigo
Panassolo no viol&o e na guitarra. Além desses, tivemos também Paulo Castro nos videos e
Carol Tavares na assessoria de imprensa. Neste trabalho, também realizei a coordenacdo de
producao.

Esse show foi montado a partir de uma experiéncia. Nesse ano, me apaixonei
perdidamente por um rapaz, que tempos depois viria a se tornar meu namorado. Porém, o inicio
dessa relacdo foi um tanto tumultuado. A paixdo foi demasiadamente intensa, o0 que me colocou
em uma situacdo de extrema fragilidade. Por motivos diversos, tivemos muita dificuldade em
nos assumir publicamente enquanto um casal de namorados. Nesse momento, me Vi
questionando a prépria paixao e esse estado “apaixonado”. Assim, 0 show surgiu como uma
resposta para um dos baixos momentos dessa relacdo, abordando analogamente a paixao como
uma substancia quimica viciante — uma droga. Essa foi minha primeira experiéncia (mesmo
sem ter consciéncia) com uma pesquisa autobiogréafica. Foi nesse momento que pude
transformar, pela primeira vez, questdes do meu universo particular em uma experiéncia
artistica.

Entretanto, esse show, quando originalmente pensado, ndo era para ter sido um show de
masica, mas sim, um espetaculo de teatro musical, um mondélogo musical. Na ocasido, eu era
muito proximo do universo do teatro musical. Assim, tinha me proposto o desafio de pesquisar
como seria montar uma peca de teatro musical interpretada por apenas uma pessoa, visto que,
tradicionalmente, esse género teatral € conhecido por seus grandes elencos. Infelizmente, ndo
tive tempo habil para realizar essa pesquisa a contento, adaptando-a para um show musical, que
realizou duas apresentacgdes no final de 2013 no Espaco Parlapatdes, em Sao Paulo.

Alguns anos se seguiram, e em 2016 entrei para 0 Programa de Pés-Graduagdo do
Instituto de Artes da Unesp, no Mestrado em Artes. Na ocasido, realizei uma pesquisa que
investigou os impactos da técnica vocal que chamei de “voz mista” (oriunda de minhas
pesquisas sobre o Speech-Level Singing e o Institute for Vocal Advancement) no
aperfeicoamento técnico de artistas da cena. Foi uma pesquisa muito rica, que contou com
diversos artistas experienciando esse método, e que resultou na dissertacdo “Um Estudo sobre

o Desenvolvimento Vocal de Atores e Atrizes: A Voz Mista” (FRAGA, 2018). Neste periodo,

4 Djamen Farias é um artista afro-brasileiro, misico instrumentista, ganhador do Grammy Latino (2018).

5 Giovanni Barbieri é pianista e tecladista, produtor musical e compositor de trilhas sonoras.

6 Kabé Pinheiro é musico multi-instrumentista, diretor musical e audiovisual e, por duas vezes, ganhador do
Grammy Latino.
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conheci o grupo Santa Viscera Teatro, com o qual colaboro atualmente. Também me coloquei
no mercado de aulas de canto, pratica que mantenho até hoje.

Passado o periodo do mestrado, ainda em 2018, passei pelo trauma do término do meu
relacionamento. Um periodo demasiadamente caotico, porque o término da relacéo afetava ndo
somente minha vida pessoal, como a profissional também, afinal, meu ex-companheiro era
também meu colega de trabalho. Assim, a Gnica coisa que, instintivamente, acabei por fazer foi
tentar transformar aquela massa disforme de sentimentos intensos que estava me sufocando em
alguma arte, na minha arte. Logo, me senti impelido em me conectar novamente com o
autobiogréafico criativo: retomar a pesquisa do “LOVERDOSE”. Entdo, comecei uma jornada
criativa onde a Unica pista que tinha era o fato de que precisaria remexer minhas visceras, tocar

em minhas feridas, e nesse processo, ficar atento aos sinais que viriam a aparecer.

1.1 LOVERDOSE — O Amor é uma Droga!

Nesse ponto, a pergunta gque estava estabelecida era: como comecar? Remexi 0S
materiais do LOVERDOSE, e a Unica coisa que tinha a disposi¢do era a lista de musicas e 0s
trés poemas que recitava durante o show. Entretanto, ao estudar esse repertdrio, havia um
incdmodo muito forte sobre ndo me sentir totalmente representado pelas mensagens daquelas
mausicas. Claro que no contexto do show, tudo fazia sentido, afinal, a mdsica, a harmonia, a
melodia, 0s instrumentos, também comunicam muito, e nesse caso, se complementavam.
Porém, pensando na perspectiva do teatro, sentia que havia rupturas. E elas eram nas letras das
cancdes, ou seja, a dramaturgia que estava dentro das masicas. Eventualmente, concordava com
Adele quando dizia que “nunca mais irei encontrar alguém como vocé”’, ou com Amy
Winehouse dizendo “morri centenas de vezes™®, afinal, havia uma identificacio imediata a
partir da dor que eu sentia. Porém, quando Amy seguia cantando essa mesma cancao, dizendo
“vocé voltou para ela”®, minha identificagdo com a mensagem da musica se fragmentava e
perdia sentido, enfraquecia. Pois afinal, o desfecho da minha historia ndo havia sido esse. Aqui,
uma luz havia se acendido. Acredito que esse foi 0 primeiro acerto da minha intui¢do. Precisaria

encontrar “outras palavras” para dar conta do meu discurso, do meu sentimento. Talvez isso ja

" “Never mind I'll find someone like you...” (trecho da cancio “Someone Like You”, do 4lbum “21”, da cantora
inglesa Adele).

8 “I died a hundred times,...” (trecho da cancio “Back to Black”, do 4lbum homénimo, da cantora inglesa Amy
Winehouse).

%« _you go back to her...” (sequéncia do trecho anterior).
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apontasse para uma necessidade de afirmacédo identitaria que ainda nédo tinha consciéncia de
precisar exercitar e me apropriar. Mas a questdo que ficava era: que palavras seriam essas? O
que de fato eu gostaria, e precisava, dizer?

Como nesse processo ndo havia um mapa para guiar a minha viagem, precisei recorrer
a Unica bussola que tinha a disposicao: minhas memdrias, meus sentimentos e minhas intui¢des:
0s meus documentos. Foi nesse ponto que percebi que precisaria mergulhar internamente para
tentar buscar a mais profunda verdade do meu coragdo, e com muito esforco, trazé-la a
superficie.

Entdo, em 2019 comecei uma busca por materiais. Tentava identificar o que sentia, e a
partir desse olhar, encontrar 0s materiais que se conectavam intensamente com essa verdade.
Tentava localizar as urgéncias contidas nessa minha histéria. Nesse momento, percebi uma forte
necessidade de buscar novas referéncias, para além daquelas que ja estava trabalhando. Assim,
passei a beber de outras fontes que falassem sobre temas como o amor e a paixao. Além disso,
busquei me conectar com uma grande parceira de trabalho que tinha na época, e que, de alguma
forma, também tinha conexdo com a tematica que eu estava investigando. Assim, convidei a

artista Graciane Pires®® para dirigir essa futura encenago.

1.2 EROS

Apds algum tempo em processo com Graciane, percebi que a pesquisa comecava a se
distanciar da ideia principal, que era a pesquisa do LOVERDOSE, e se direcionar para um novo
lugar, ainda incerto. Aos poucos, foi emergindo uma minha necessidade de mergulhar em uma
reflexdo mais profunda sobre o amor. Assim, rebatizei o novo trabalho chamando-o de “EROS”,
em referéncia ao Deus grego do amor.

Durante alguns meses, mantivemos nosso contato criativo a longa distancia. Nessa
época, eu morava em S&o Paulo e Graciane morava em Porto Alegre. Entdo, conversavamos
muito por telefone ou por chamadas de video. Nossas conversas eram guiadas por debates sobre
a temaética do amor, em uma tentativa de compreender melhor esse sentimento, a partir das

experiéncias individuais de cada um. Para além dos nossos desabafos pessoais, também

10 Graciane Pires é Doutora em Letras - Teatro Russo pela FFLCH/USP, Mestre pela UFRGS e Bacharel em Teatro
pela UFSM. Trabalha ha 15 anos como diretora, produtora, professora de teatro e atriz. Possui experiéncia com
escrita de textos para enciclopédias, biografias, teses, dissertacfes, artigos académicos e prefacio de livro sobre
teatro. E especialista em textos de pesquisa e escrita criativa.
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conversdvamos sobre pensamentos e ideias que pudessem trazer outras perspectivas para o
trabalho, como por exemplo, sobre a ideia contida no Banquete de Platdo (2012), onde o amor
romantico era um castigo divino derramado por Zeus na humanidade; ou sobre a explicacdo do
neurocientista Pedro Calabrez!! a respeito do funcionamento e da quimica envolvida no cérebro
apaixonado. Assim, adiciondvamos novas camadas para a pesquisa, com outros materiais que
se relacionavam com nossas ideias.

Nesse processo, fui percebendo uma necessidade cada vez maior de falar sobre as
minhas experiéncias. O gue antes comegcou como conversas sobre o termino da minha relacéo,
acabou virando uma necessidade de buscar uma poética para o que foi esse episddio vivido. Se
tornou urgente criar espaco dentro da minha arte para que eu pudesse falar sobre isso, dar vazéo
a isso. Assim, me percebi adentrando cada vez mais o universo da autobiografia, esse novo e
fértil territério, como uma espécie de procedimento dentro desse processo, também inédito na
minha vida.

Entretanto, como nunca havia pesquisado sobre a tematica das autobiografias no
contexto das artes, me vi buscando novas referéncias. Nesse momento, conheci o trabalho da
artista Janaina Fontes Leite, a partir de uma oficina intitulada “Dramaturgias Hibridas e
Performativas”, ministrada pela artista em 2020. Desse contato, abriu-se uma porta (sem volta)
para o universo da autobiografia, do documental e da autoficcdo. E, a partir dessa experiéncia,
essa escavacao, esse processo, adquiriu novas proporgoes.

A oficina da Janaina, de carater pratico, durou exatos quatro encontros, um por semana.
Porém, ap6s o segundo encontro, fomos acometidos por um lockdown global em funcdo da
pandemia da Covid-19, passando a segunda metade da oficina para 0 modo virtual. Durante
N0SS0S encontros, tive a constante sensacao de que tudo que aquela artista compartilhava com
0 grupo, em algum lugar me contemplava. Tudo parecia fazer muito sentido dentro do que eu
estava passando enquanto processo criativo. Foi desse encontro que algumas ideias foram
absorvidas, como a no¢ao de “documento” e de “pacto autobiografico”. O que pode vir a ser
um documento da minha histéria? Que possiveis usos posso dar aos meus documentos? O que
é um pacto autobiografico? Qual a importancia desse pacto para o meu (futuro) trabalho?

Perguntas e mais perguntas foram aparecendo desses encontros. Perguntas que
agucavam cada vez mais o0 meu olhar sobre as potencialidades do autobiografico para a criacdo

artistica. Até que me deparei com o livro “Autoescrituras Performativas — Do diario a cena”,

11 Video “O Cérebro Apaixonado” do neurocientista Pedro Calabrez, disponivel no Youtube no link:
https://www.youtube.com/watch?v=q5pfKoSYquE
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resultado do mestrado de Janaina na USP, onde pude conhecer novas provocagdes que me

agucaram ainda mais.

“Como o real pode atravessar a cena teatral? Como trazer para o teatro a experiéncia
documental? Quais 0s recursos possiveis para fazé-lo? Quais implicacBes estéticas
dessa operacdo? Quais sdo as possibilidades de aprofundamento e sofisticacdo no uso
do material documental e do ficcional? Como transitar nos limites entre esses materiais?
Como apagar esses limites?” (Leite, 2017, p. XVII, grifos meus)

Outra questédo que foi bastante recorrente na oficina, e que marcou bastante 0 meu
processo como um todo, foi o questionamento que diversos artistas faziam para Janaina a
respeito do “como” fazer as coisas. Havia uma curiosidade muito grande sobre os
procedimentos que Janaina fazia uso para chegar nos resultados que encontrava em seus
trabalhos. E a artista foi bastante clara em dizer que ndo ha formula mégica para se trabalhar os
materiais. E sim, a disponibilidade constante de tentar encontrar a melhor forma estética que dé

conta desse material.

1.3 TRIQUETRA

Nesse momento da pesquisa, onde o0 autobiografico e os materiais autorreferenciados
ganharam protagonismo, me vi mergulhando cada vez mais fundo nos meus documentos. E
aqui, quando falo em documento, necessariamente me refiro as minhas memorias, como minhas
memorias de infancia sobre o despertar da minha sexualidade. Eventualmente, me vi conectado
com uma espécie de ancestralidade recente. O que antes era fundamental falar sobre o amor
vivido nos Gltimos cinco anos, agora se tornou indispensavel voltar ao inicio de tudo, a génese
da minha existéncia. Me provoquei a pensar: qual a minha lembrangca mais antiga de
sexualidade? Mais adiante voltarei nessa pergunta, pois foi um importante disparador para a
criacdo de uma das cenas do espetaculo. Entretanto, nesse ponto, percebi que o argumento do
processo estava evoluindo novamente. A perspectiva da sexualidade comecou a ganhar forga.
Percebi que ndo poderia falar de amor sem falar de sexo, elemento fundamental de minha
relagdo romantica e de minha personalidade. Entdo, durante minhas conversas com Graciane,
sugeri que “Eros” fosse um fragmento do espetaculo, um capitulo dessa obra. Mas que junto
dele, tivéssemos um outro, “Dionisio”, para dar conta dos materiais ligados a sexualidade. Com
0 passar do tempo, um terceiro capitulo comegou também a ser demandado, visto que
gostariamos que a pega tivesse um momento filoséfico, que abarcasse perguntas. Havia um

desejo de que esse trabalho ndo fosse necessariamente uma fonte de respostas, mas sim, de
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perguntas. Da mesma forma que ele surge por elas, gostariamos que ao assistir essa peca, 0
publico se incomodasse, que experienciasse o desconforto de alguma forma, criando uma
necessidade dele se deslocar, de pensar, de refletir. Assim, surgiu o que seria o terceiro
momento da peca, “Chronos”, para provocar reflexdes sobre todo esse processo.
Evidentemente que ndo havia uma necessidade clara de uma separacdo da peca em
capitulos (ou atos), até porque os materiais foram aparecendo gradualmente, e da mesma forma,
foram sendo trabalhados. Mas esse processo ocorreu naturalmente, talvez como uma
manifestacdo espontanea de organizacdo dos materiais e documentos. Quando surgiram esses
trés capitulos, Dionisio, Eros e Chronos, surgiu também uma sensacdo de que essas trés partes
dariam conta desse processo. Independentemente do material que aparecesse, teriamos onde
aloca-lo. Assim, foi se estabelecendo a ideia de organizarmos a peca em trés momentos, trés
capitulos, trés atos, como as pontas de um triangulo, que se complementam. Logo, rebatizei a

peca com o nome de “Triquetra”, em referéncia ao simbolo celta de mesmo nome.

Figura 02 — “Triquetra”

Fonte: Evgeniy Kuznetsov, [202-?]

A escolha desse simbolo como nome do espetdculo ocorreu por uma juncdo de
elementos. Primeiro, por ele trazer o carater de triade que estdvamos pensando para a estrutura
da peca. Segundo, pelo significado desse simbolo. De acordo com a cultura popular, a triquetra
é um simbolo de origem celta e significa a Grande Mée, em que cada arco representa a Virgem,
a Mae e a Ancid, respectivamente. Os arcos sdo unidos por um circulo, que traz o sentido de
perfeicdo. Além disso, o simbolo também era interpretado como a conexdo dos niveis fisico,
mental e espiritual. Dessa forma, o espetadculo pareceu bastante conectado com esses
significados. Assim, a Virgem seria o plano fisico, representado pelo nosso Dionisio, onde
estariamos refletindo sobre as questdes da carne, do sexo. A Mae estaria para o plano mental, e

seria 0 nosso Eros, questionando as estruturas romanticas contemporaneas. E por fim, a Ancia,
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no plano espiritual, seria nosso Chronos, destinado a dar ao publico a dadiva da pergunta,

plantando suas reflexdes. Assim, seguimos rumo a preencher as lacunas dessa triquetra.

1.4 A crise do biografico

No curso desse processo, havia um perigo a frente que ndo estdvamos prevendo. Algo
inerente ao processo de criacdo teatral, e que em algum momento iria abalar as estruturas dessa
pesquisa. Tinhamos uma diretora mulher cisgénero heterossexual na funcdo de dirigir um
trabalho cuja dramaturgia estava refletindo sobre a identidade sexual e amorosa de um homem
cisgénero homossexual, onde o proprio ator e performer era 0 documento vivo, fonte de material
dessa pesquisa.

Sabemos que um dos principais papéis do diretor cénico é o de selecionar e organizar
0s materiais para 0 que sera visto no espetaculo. Afinal, quando assistimos a uma peca, 0 que
vemos, nada mais é do que a visdo do diretor sobre os materiais criados em ensaio. E ele ou ela
guem define tudo. Como comeca, como termina, qual cena vem antes, qual vem depois, qual o
climax, a trilha, o figurino, o cenario, o que fica, o que sai, tudo!

Tudo ia muito bem na medida em que eu e Graciane, pesquisador e diregéo,
mantinhamos as mesmas inten¢des de discurso. Entretanto, o que ndo estava nos planos
originais, era a guinada autobiografica que mudaria o rumo da pesquisa. Nesse ponto, houve
um momento de ruptura bastante silencioso, em que comegamos a discordar sobre determinados
temas. Eu tinha necessidades de discurso que ndo contemplavam a direcdo e vice-versa. As
negociacGes comecaram a ficar dificeis.

Nesse momento, precisei parar. Parar para refletir e entender o que fazer. Nao sabia o
que fazer. De um lado, estava muito grato a direcdo por me acompanhar nesse processo,
“comprar comigo essa loucura”, acreditar em mim, doando seu tempo e dedicacdo. Estava
muito feliz de estar fazendo isso com ela, diretora com quem tive o privilégio de trabalhar
anteriormente e amiga muito querida. Porém, por outro lado, estava envolvido até o pescoco
em uma pesquisa autobiografica, onde precisava exorcizar uma série de questdes que me
acompanharam a vida inteira, e que tratavam basicamente da minha identidade amorosa e
sexual.

Com bastante dificuldade, percebi o que estava acontecendo. Evocando Ribeiro (2020),
havia uma dificuldade quanto a ideia de “lugar de fala nesse processo. Considerando que o

diretor do espetaculo é o responsavel pela mensagem que a peca carregard, e levando em conta
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0s rumos autobiograficos que a pesquisa estava tomando, seria muito dificil, neste contexto
especifico, que ambos nos sentissemos plenamente contemplados pela estrutura do trabalho. E
inerente a funcdo do diretor selecionar materiais, realizar cortes, que obviamente afetam a
historia que esta sendo contada. E quando isso comegou a acontecer, senti como se minha
biografia estivesse sendo editada, transformada, e partes fundamentais sendo omitidas,
justamente quando essa pesquisa nasce de uma necessidade de me empoderar quanto a minha
prépria identidade.

Entretanto, havia um impasse muito grande a partir de uma perspectiva feminista, que
também me ¢é cara. Estaria eu sendo misogino ao considerar a ideia de assumir a direcdo deste
trabalho, e por consequéncia, “silenciar” a voz feminina da dire¢cdo? Acredito que, em alguma
instancia, sim. Se desconsiderarmos diversos elementos estruturantes desta pesquisa, como esse
resgate historico autobiografico, poderiamos sim considerar como um ato machista. Afinal,
seria um homem retirando uma mulher de seu papel de diretora para assumi-lo. Contudo, seria
leviano demais ndo considerarmos nesta analise o principal elemento da pesquisa, que é o
resgate identitario de um homem homossexual. Nesta pesquisa, especificamente, havia um
interesse fundamental de olhar para os documentos como eles o séo de fato, e criar experiéncias
performativas sobre eles, e ndo “edita-los”. Logo, depois de longas conversas e diversas
reflexdes, entendemos que nessa jornada autobiografica ndo haveria como terceirizar a selecdo
dos materiais, sendo esses, fragmentos da minha propria existéncia. Assim, deste ponto em

diante, assumo a direcdo do trabalho.

1.5 LETI

A guinada que ocorreu com o processo de criacao a partir do momento em que eu assumi
a direcdo marcou definitivamente o trabalho. A partir desse ponto, comegam a aparecer 0s
contornos definitivos desse trabalho. Uma jornada identitaria que estaria trazendo a tona uma
ferida colonial muito profunda.

A essa altura, percebi que, instintivamente, estava muito mais atento as questdes que
trabalhava em Dionisio, como o despertar da sexualidade e a homofobia estrutural, do que em
Eros, que buscava uma compreensao sobre a parcela romantica e dependente do amor. Apesar
da importancia de ambos, havia muito material em Dionisio. Material para varios trabalhos,

inclusive.
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Nesse momento, de completo mergulho em meus documentos e memorias, a pega sofre
sua Ultima grande transformacdo. Como a pesquisa autobiogréfica estava se transformando em
uma espécie de militancia por conta dos temas levantados, certo dia surgiu o ultimo e definitivo

nome para a peca: “LETI”.

Figura 03 — Registro fotografico do autor.

Fonte: Acervo da familia Fraga, 1987.

Leti foi um apelido que recebi de meus irmédos quando tinha uns 5 ou 6 anos de idade,
periodo em que comeco a fazer terapia, e que abordo na dramaturgia da peca. A escolha desse
nome para a peca estd muito préxima da ideia de apropriacdo e ressignificacdo, assim como a
comunidade LGBTI+ fez com o termo queer, no passado. Por algum motivo desconhecido, eu
detestava esse apelido. E quanto mais incbmodo eu sentia, mais ele se impregnava em mim. E,
da mesma forma que sentia desconforto com esse nome, sentia também em rela¢do & minha
historia, com todos os meus desejos e pulsdes. Tinha uma espécie de vergonha em ser quem
era, em sentir o que sentia. Entdo, ao me deparar com todo esse 6dio e constrangimento do
passado, percebi que esse processo de criacdo poderia ser uma espécie de processo de cura. E
gue, nessa jornada, eu teria a possibilidade de ressignificar toda a crueldade que depositaram
na minha histdria, e transforma-la em algo bom, em arte. E quem sabe, como consequéncia

disso, transformar também toda aquela vergonha em orgulho.
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Entdo, decido transformar LETI em uma aventura de volta ao passado, ao enfrentar
meus demonios e fazer dessa obra um manifesto contra o preconceito, a ignoréncia e a

homofobia.

1.6 Decolonizando minha biografia

No capitulo 3, discorrerei sobre algumas ideias e percepcdes que me atravessaram ao
longo desta pesquisa. Uma delas € sobre as conversas em torno da perspectiva decolonial. Esse
conceito me foi apresentado a partir do breve contato que tive com a pesquisa do Prof. Dr.
Daniel Colin'?. Em 2020, participei de um curso on-line que ministrou, onde dentre os temas
trabalhados, estava também o pensamento decolonial.

A ideia de “decolonizar” (ou descolonizar) corpos, pensamentos e subjetividades me
trouxe um senso de justica quando penso em corpos dissidentes, e assim, deu uma espécie de
“aval historico” para a montagem de LETI. Pensar a minha arte como um meio de me
decolonizar, e assim, contribuir para uma reorganizacdo do imaginario social estruturalmente
consolidado por valores homofdbicos, passou a fazer um sentido estrutural para esta pesquisa.
Assim, comecei a utilizar o verbo “decolonizar” como uma espécie de ferramenta em favor da
militancia para o auto empoderamento de vidas em dissidéncia, como a minha.

Essa pesquisa de doutoramento, como qualquer jornada de descoberta, também passou
por transformacdes. O projeto inicial planejava seguir um rumo diferente deste que vocé esta
lendo. Como disse no inicio deste capitulo, o inicio da montagem do espetaculo LETI antecede
a minha entrada no programa de doutorado. Quando elaborei o projeto de pesquisa para entrar
no programa, ja pesquisava os materiais que iriam culminar em LETI. Em meu projeto inicial,
iria documentar a montagem de um novo espetaculo, em que faria a dire¢cdo de um elenco
composto apenas por homens gays, e neste processo, investigariamos os materiais biogréaficos
de cada artista para criar nossa dramaturgia, nos moldes em que estava fazendo o meu solo.

Em 2021, primeiro ano de doutorado, seguindo os cronogramas oficiais, realizei leituras,
aprofundei ideias, participei de disciplinas e eventos académicos e, paralelamente, corria com

a montagem de LET]I, para que ap0s o seu término, desse inicio a criacdo que faria parte desta

12 Daniel Colin é um homem cis, ateu, negro de pele clara, pai e militante LGBTQIAP+. Doutor em Teatro (PPGT-
UDESC), Mestre em Artes Cénicas (PPGAC-UFRGS) e Bacharel em Artes Cénicas (UFRGS), ¢é professor do
Centro de Artes da UFPel. Diretor, ator, dramaturgo, performer e professor de teatro, pesquisa
interseccionalidades possiveis entre as artes da cena, os estudos de género e sexualidade e o giro decolonial.
Fundador e integrante do Teatro Sarcaustico (Porto Alegre) desde 2004.
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tese. Até que em uma de minhas orientacbes com a Profa. Dra. Suely Master e o Prof. Dr.
Manuel Fabricio, fui provocado: “Por que néo trazer o LETI para dentro do doutorado?”.
Nesse ponto pude perceber como foi potente e destrutivo o projeto colonial em
desvalidar todo o conhecimento produzido por nés e sobre nds. Em nenhum momento anterior
a este, fui capaz de validar a minha prépria historia. Inconscientemente, precisava de outras
historias, de outros corpos, para dar for¢a a uma tese de doutorado. Minhas vivéncias ndo eram
suficientes para este lugar, ndo mereciam este lugar. Ao perceber tal feito, foi nesse exato
momento que a tese sofreu sua transformacéo “decolonial” e convidou seu mais novo integrante

para a conversa: LETI entra na academia.

1.7 A pesquisa

Nas paginas que se seguirdo, vocé acompanhara todo o processo de criagdo e construcao
do espetaculo LETI, além de alguns desdobramentos desta pesquisa, que teve como objetivo
encontrar um caminho artistico para que eu conseguisse falar sobre pautas que me sdo caras, e
assim, poetizar as minhas angustias existenciais. Nesse processo, busquei organizar meus
documentos, que sdo essencialmente cadticos, de forma que pudesse dar sentido aos materiais
trabalhados.

A metodologia desta pesquisa se deu a partir da ideia de uma tese-criacdo, ou tese-
experiéncia, a partir de uma autoetnografia performativa, flertando com os conceitos de
etnocenologia e pesquisa performativa.

Segundo Pradier (Santos, 2009, p. 108), etnocenologia viria a ser uma “disciplina que
estuda as praticas e comportamentos humanos espetaculares organizados”, e que, segundo
Dumas (2010), “evidencia a relacdo pesquisador-objeto na percepcdo particular de cada
pesquisa”. Assim sendo, nesta pesquisa tedrico-pratica, vivenciei e organizei os dispositivos e
procedimentos de criacdo de LETI, onde figurei como pesquisador e como objeto de estudo,
concordando com Garcia (2011, p.47) ao fazer da “construcdo do objeto de investigacéo [...]
elemento integrante da metodologia da pesquisa”.

A perspectiva etnografica trouxe importantes ferramentas metodologicas para auxiliar
nesta jornada. Dal Gallo (2012) aponta que na etnografia “[...] se transcorre um determinado
periodo de tempo com os grupos estudados utilizando técnicas de pesquisa entre as quais a

observacdo, a entrevista ¢ o diario de bordo”. Desta forma, ao utilizar esses (e outros)
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instrumentos, documentei todo o processo, e assim, viabilizei uma reflexdo mais profunda
acerca de nosso objeto — 0 processo e sua obra resultante.

Haseman (2015), em seu “Manifesto pela Pesquisa Performativa”, aponta no surgimento
deste novo paradigma de pesquisa a validacdo dos processos criativos e seus resultados
simbdlicos como metodologia para pesquisas académicas. Como forma de viabilizar esse
estudo, fiz uso dos escritos autoetnograficos, que “[...] visam comunicar muitos aspectos da
experiéncia pessoal do autor”, e cujo “desafio [...] é portanto, acolher a ficcdo e as experiéncias
individuais subjetivas, mantendo a credibilidade e rigor da pesquisa” (Fortin; Gosselin, 2014,
p. 14).

Sabendo disso, antes de prosseguir para o primeiro capitulo, sugiro que vocé assista a
gravacdo do espetaculo®® para que, mesmo ndo sendo a obra em si com todas as nuances
caracteristicas do evento presencial, vocé possa conhecer um pouco do material performativo
criado. Em seguida, vocé encontrara na se¢do 2, LETI, o texto dramatlrgico da obra. Na secdo
3, AJORNADA DE LETI: O PROCESSO, discorro sobre todas as cenas e seus processos de
elaboracdo, bem como sobre os principais procedimentos de criacdo que foram utilizados no
processo. Ja na secdo 4, AS REFLEXOES DE LETI: ENSAIOS SOBRE
ATRAVESSAMENTOS DO PROCESSO, compartilno sobre temas diversos que foram
elementos-chave durante essa jornada criativa. Por fim, na sec¢do 5, elaboro algumas linhas
sobre esse processo e faco alguns apontamentos de possiveis caminhos que essa jornada pode
seguir. Também incluo quatro apéndices neste texto, de forma a compartilhar alguns
importantes documentos de LETI, como o caderno de criacdo, a agenda e alguns ensaios
selecionados e, de suma importancia, as conversas que tive com os artistas que me
acompanharam nesta jornada: Patricia Soso, Andrew Tassinari (Roxa), Thatiana Moraes,

Leandro Azevedo e Renato Navarro - a Gana Coletiva.

13 O registro da estreia de LET] esta disponivel no link: https://youtu.be/mDBS3_wfcWU.
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2 LETI

FIGURAS:
O Artista

Leti e suas variacOes

PROLOGO

Luz de servico. Na porta de entrada do espaco, o Artista recebe o publico com jujubas. No
palco, vemos um tripé com uma caveira de veado, outro tripé com uma bacia e uma caixa. Uma

tela de projecdo. Enquanto o publico se organiza na plateia, o Artista troca de roupa.

ARTISTA - OI4, boa noite! Muito obrigado por terem vindo. Antes da experiéncia comegar,
eu quero contar para vocés como que eu cheguei até aqui. E para isso, vou precisar fazer uma
viagem no tempo. Essa viagem comeca em 2006, quando eu comecei a estudar teatro. Eu tive
muita sorte de ter tido uma professora maravilhosa. Ela se chama Patsy Cecato, e € uma super
atriz, diretora, dramaturga. No final do curso, ela gostava de dar um retorno para os alunos
sobre o trabalho desenvolvido durante o ano. Na minha vez, ela falou: “Ok, vocé é bom. Mas o

que voce quer dizer? ... Teatro ndo € sobre ser bom, teatro € sobre o que voce€ quer dizer!”.

Um tempo passou, € em 2013 eu fiz um show em Sao Paulo, que se chamou “Loverdose — 0
amor ¢ uma droga!”. Ali eu comecei a dizer alguma coisa, a caminhar em dire¢do de uma
possivel resposta. E nesse mesmo ano, por ironia do destino, eu conheci um grande amor. Eu
me casei com esse amor. E eu tive o privilégio de viver esse amor. Porém, a nossa viagem
continua, e em 2018 esse casamento acabou. SO que 0 meu amor néo tinha acabado. E quando

isso aconteceu, eu fiquei sem nada. S6 com uma dor absurda.

Foi entdo que, nesse processo todo, eu comecei uma escavacgdo, para tentar entender o que
estava acontecendo comigo. Por que doia tanto? Nessa procura, eu comecei a mexer em Varios
materiais. Logo na superficie, parecia ser uma busca investigativa sobre o amor e as suas dores.

Mas, na medida que essa escavacgdo continuava, novas camadas iam se revelando, e nessa
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trajetoria, eu me percebi voltando no tempo. Mas ndo pra 2013, nem 2006. Quando eu me dei
conta, estava de volta nos anos 1980.

Antes de mais nada, eu preciso que vocés saibam que o tempo aqui, nessa experiéncia de hoje,
necessariamente serd caotico, embaralhado. O passado vai tentar justificar o futuro, e o futuro
vai problematizar o passado, ambos em uma ardua tentativa de compreender melhor o presente.

Talvez melhorar o presente. Ou quem sabe, amenizar o presente.

Mas agora, eu preciso voltar.

Blackout.

CAPITULO 1 -0 QUARTO

Projecao: “O mal se transforma em bem, com a for¢a do amor. E 0 bem se transforma em
mal, com a forga de baixo astral. - CAPITULO 1 -0 QUARTO.”

CENA1-ACRIPTA

Sentado no chdo, agora o Artista é um boneco marionete. Trilha.

LETI-MARIONETE — Eu cresci no que se pode chamar de “modo sobrevivéncia”. Quando
vocé esta no modo sobrevivéncia, o seu unico foco € conseguir chegar ao final do dia inteiro.
Esse modo sobrevivéncia é severamente solitario. VVocé ndo tem referéncias. Mesmo a sua mae
e 0 seu pai, mesmo eles, eles ndo sdo referéncia pra vocé. Vocé esta sozinho no mundo. VVocé
aprende desde muito cedo que, independentemente das suas escolhas, vocé sempre vai estar
errado. Faz parte da sua natureza. “Caminha direito! Fala direito! T4 imitando quem?” Aos
poucos, VOCé comeca a perceber que vocé é um erro. Vocé se constitui enquanto erro. Entdo
VOCé passa a vida inteira a espreita, em estado de alerta, como um criminoso que esta fugindo

e ndo pode ser visto.
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Figura 04 - Cena do espetaculo LETI, “A Cripta”.

Fonte: Leandro Azevedo, 2022. Foto ndo publicada.

Aos poucos, 0 boneco comeca a se levantar.

LETI-MARIONETE — O modo sobrevivéncia exige de vocé cautela pra tudo. Cautela pra
acordar, cautela pra se levantar, cautela pra... Como que eu vou lavar o rosto? Como que eu vou
fazer xixi? Como que eu vou tomar banho? Como que eu vou me vestir? Me arrumar? Como
que vou sentar a mesa? Como que vou pegar o garfo e a faca? Como que vou me alimentar?
Como que eu vou pegar meu material escolar e ir para a escola? Como que eu vou caminhar?
Como que vou sentar na classe? Como que vou olhar pra as pessoas? Como que eu vou falar

com as pessoas? Como que vou fazer amigos? Como que...? Como que...? Como que...???

O boneco trava e desmonta. Aos poucos, 0 boneco monta uma imagem agressiva.

LETI-MARIONETE — E um eterno estado de alerta para as coisas mais simples da vida. E
vocé ndo tem escolha. N&o te deram escolha. Ou melhor, castraram a tua escolha. Como vocé
é naturalmente um erro, vocé tem que conviver com esse erro. E aceitar as consequéncias de se
ser um erro. Te ensinam que vocé precisa tolerar a sua prépria existéncia. A sua referéncia é

essa! N&o é desfrutar, brincar, curtir, aproveitar, ndo. E tolerar, aguentar, suportar.
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O boneco percebe a caixa e vai em sua diregéo.

LETI-MARIONETE — E muito solitario viver no modo sobrevivéncia. Vocé nio tem com
guem conversar, com quem trocar, com quem desabafar... Os olhos sangram. VVocé passa a ter
uma existéncia triste. Entdo, naqueles dias mais dificeis de aguentar o peso do erro, vocé
deposita toda a fé do mundo nas lagrimas que saem dos seus olhos, pedindo pra que nelas saiam
todos esses erros que te disseram a vida inteira que vocé tem. Pra que vocé consiga se livrar dos

erros e ficar em paz. Vocé reza com toda a sua forca pra que vocé se livre de vocé mesmo.

Quem € Leti?

Um ruido de véarias vozes indiscerniveis toma conta do espaco. O ruido desaparece. O boneco

se transforma novamente no Artista.

ARTISTA — O corpo da gente é nosso primeiro melhor amigo. Muitas vezes, percebendo o
perigo, ele decide sozinho por esconder coisas da gente. Coisas essas que ele acha que a gente
ndo t& preparado pra saber, e muito menos pra lidar. Assim, ele guarda essas coisas e esconde
muito bem elas, num lugar muito especial — uma cripta, 14 no fundo, no nosso lugar mais

profundo: a nossa mente.

O Artista abre a caixa revelando diversos objetos, como figurinhas adesivas, um album de
colecéo, um pote cheio de jujubas, palitos de churrasquinho, uma fita VHS e um vinil do filme
“Super Xuxa contra o baixo astral”, diversas medalhas esportivas e uma placa comemorativa,
um calice, duas garrafas de vinho, um pdo baguete, quatro mascaras douradas, cinco velas e

um isqueiro. Aos poucos, posiciona os objetos pelo espaco.

ARTISTA - E nessa minha busca por respostas, eu vasculhei também essa cripta. Eu revirei,
mexi em tudo, tirei tudo de lugar, virei ela do avesso, em uma tentativa de olhar pra essas coisas,
esses documentos, essas memorias, pra tentar entender. E quanto mais eu mexia nesses
materiais, mais confuso eu ficava. (Olha para os objetos.) E novas perguntas apareciam: O que
eu ainda ndo sei sobre mim? O que eu ja sei? O que que eu escondi de mim esse tempo todo?

O que nisso tudo é real? O que € realidade? 1sso que esta acontecendo aqui é real? Esse encontro
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aqui é real? Voceés sentados ai, e eu aqui falando? Vocés tém certeza que isso realmente esta
acontecendo? Ou a gente estd imaginando tudo isso? Ou as duas coisas?

O que 0 nosso corpo ndo sabe € que quando ele adormece, aos poucos e muito lentamente,
comeca a aparecer um caminho super colorido e brilhante que nos leva até a cripta. Esse
caminho é o sonho! Sera que tudo isso ndo passa de um grande sonho coletivo? O que é um

sonho? Qual é a matéria dos sonhos? Seriam o0s desejos? Ou 0s nossos medos mais profundos?

Quebra.

Tudo comeca em 1983, alguns anos antes do final da ditadura militar no Brasil, ano de
acontecimentos importantes no pais e no mundo. Ano da morte de Clara Nunes, Janete Clair,
Garrincha. Ano de nascimento de Amy Winehouse, da criagcdo da Rede Manchete de Televis&o.
Ano de Scarface e Flashdance, da estreia de Bailei da Curva, do Grémio campedo do mundo,
da criacdo da CUT — Central Unica dos Trabalhadores, do langamento do primeiro album de
Madonna. Ano em que a homossexualidade era chamada de homossexualismo. Ano em que ser

gay era considerado uma doenca pela OMS. Ano do surgimento da epidemia da Aids no Brasil.

Ano em que um certo ex-militar e sua dedicada e carinhosa esposa ddo vida a um jovem garoto

cheio de energia, terceiro e ultimo integrante de sua prole: Leti!

CENA 2 - A MEMORIA

Uma crianga comega uma brincadeira.

LETI-CRIANCA — “O mal se transforma em bem, com a for¢ca do amor. E o0 bem se transforma

em mal, com a for¢a de baixo astral.”

Trilha infantil. Leti-crianga, agora de volta aos anos 1980, se diverte com todos 0S Seus
brinquedos em seu quarto. Pega um palito e algumas jujubas, e constréi um microfone de arco-
iris. Brinca por todo o espaco. Gradativamente a cena muda, e Leti-crianca esta ajoelhado,

encarando o microfone. Trilha de tenséo.



32

LETI-CRIANCA — Trancou? Trancou a porta? A mae ndo viu? Tem certeza? Nem o pai?

Leti-crianca chupa o microfone. Na tela de projecdo aparecem imagens documentais de uma

crianca em diferentes momentos. Ao final da acéo, retorna o Artista.

Figura 05 - Cena do espetaculo LETI, “A Memoria”.

Fonte: Leandro Azevedo, 2023. Foto ndo publicada.

ARTISTA - Com 4 anos eu comecei a fazer terapia. Eu nunca esqueco. A tia Sonia! Eu chegava
na tia SOnia, e tinha um armaério gigantesco. Claro, eu tinha 4 anos, tudo era gigantesco. Era um
armario enorme, que ia do teto até o chédo, cheio de jogos e brinquedos coloridos. Um verdadeiro
arco-iris de energia. Era um sonho. Como eu queria aquele sonho pra mim. Sabe quando a gente
ia na locadora alugar uma fita VHS, e ficava mais tempo escolhendo a fita do que assistindo
propriamente o filme? Era assim que eu me sentia. Parecia que eu ficava dias escolhendo qual

brinquedo eu iria pegar para aquela sessé@o. De repente, eu...

Eu ndo lembro de mais nada. E como se eu tivesse uma espécie de amnésia. E como se eu

entrasse naquele mundo magico das maravilhas e me perdesse |a.

Os anos se seguiram entre jogos, brinquedos, eletroencefalogramas, as trés doses diarias de
Tegretol, e a confusdo em saber se 0 meu tratamento era de fato para regular os

descompassamentos cerebrais que eu supostamente tinha ou se era para curar... aquilo.
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Com 10 anos, criei coragem néo sei de onde, entrei no quarto deles e sentei na quina da cama.
Eu era tdo pequeno que as minhas pernas ndo encostavam no chéo. O pai estava aqui, a mae

aqui, e...

O Artista fica imdvel. Novamente, surge o ruido das vozes indiscerniveis. Leti-crianga irrompe

as vozes, que cessam.

LETI-CRIANCA — Tem uma coisa dentro de mim! Um monstro! Uma aberracéo!

Se transforma em sua mae.

LETI-MAE — E por isso que vamos toda semana na tia Sénia, meu filho.

Se transforma no Artista.

ARTISTA — Eles sabiam!!! E sabe o que era melhor? Tinha solugéo!

O Artista se transforma em Leti-crianca, que volta a brincar pelo quarto, cantando:

LETI-CRIANCA (cantando) — Quando o sonho / Chega na gente / Voamos para um pais

diferente / O que eu ndo sei / Nao vou saber / Vem sonho vem / Vem me responder.

Adormece.

Projecéo: Poucos meses depois, a terapia foi suspensa.

CENA 3 - O SONHO

Leti acorda com falta de ar, asfixiando. Trilha sonora assustadora. Olha para o espaco e nao
0 reconhece. Percebe uma mascara de uma caveira de um veado com os chifres dourados e se
assusta, recuando. Olha fixamente para a figura. Aos poucos, sente a mascara suga-lo. Percebe

uma forte atracéo pela figura. Quando esta quase beijando-a, sente pavor, desvencilhando-se
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da conexdo. Se levanta. Repara na mascara encarando o local onde despertou. Curioso, vai
até ela para ver o que tanto observa. Veste a mascara. Se assusta com o que vé. Comeca a
apalpar seu corpo, buscando reconhecé-lo. Ndo o reconhece. Sente ansia de vomito. Se

contorce no chdo em agonia. Fade out na trilha sonora e na luz. Leti esta sentado no chao.

CAPITULO 2 - A FOME

Projecdo: “Se um homem se deita com outro homem, como se deita com uma mulher, 0S
dois fizeram um to’evah (abominacéo); — devem ser mortos — a culpa do sangue esta sobre
eles. Levitico 20:13 - CAPITULO 2 - A FOME.”

CENA 4 - ACOISA

Leti esta sentado no chao, imdvel.

LETI - Tem uma coisa dentro de mim. Uma angustia. Uma vontade de consumir. De absorver.

Devorar. Ingerir. Digerir. E aniquilar. Uma vontade de...

O desejo € a coisa mais simples e humana que ha. Entdo por que, para nds, sdo inconfessaveis
precisamente 0s nossos desejos? Por que é tdo dificil falar em voz alta? Tao dificil que a gente
acaba mantendo-os escondidos. Construimos para eles, em algum lugar dentro em nés, uma

cripta, e 1a eles permanecem escondidos, quietos, esperando.

Tem uma coisa dentro de mim.

Leti agora volta a ser o Artista, se levanta e tira o figurino, ficando apenas de cueca.
ARTISTA — Com 9 anos de idade, eu ja tinha um acervo de mais de 40 revistas de mulheres
nuas, a maioria Playboys. Eu ganhava as revistas de uma tia minha. Ela comegou a me dar as

revistas quando eu tinha, mais ou menos, uns 5 anos. Claro que eu era muito pequeno pra

entender o conteudo daquelas revistas. Entdo eu colecionava. De colegéo eu entendia. Depois
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de um tempo, quando percebi do que se tratava, eu passei a rezar todas as noites, pedindo,
implorando pra que ao olhar para aquelas revistas, um milagre acontecesse. Foi assim que

descobri que, ou Deus € surdo, ou que talvez ele...

O Artista se ajoelha no chéo, e agora, como Leti, comeca a fazer movimentos de limpeza no

proprio corpo.

LETI — Tem uma coisa dentro de mim.

O desejo é como um vulcdo. Um vulcdo adormecido. Todo mundo sabe que ele esta 14, quieto,
dormindo. De repente e sem aviso, aquela lava comeca a esquentar, 14 embaixo, naquele ponto
mais profundo. Aos poucos, a temperatura comeca a se elevar, e lentamente a lava comeca a
subir, subir, subir... Vai se instalando uma quentura no peito. A lava vai subindo, e agora
comeca a acelerar, até que atravessa um ponto especifico nesse caminho de subida, um certo
limite. E como se entrasse em estado de ebulicdo. A lava ferve e desperta a fome. E isso! Tem

uma fome dentro de mim!

Aos poucos, Leti se transforma em uma onga.

LETI-ONCA — Uma fome incontrolavel. A respiracdo comeca a ficar afetada, curta. O controle
sobre 0 meu proprio corpo comega a desaparecer. E como se 0s membros estivessem se soltando
do corpo e adquirindo vida propria. Vocé fica em um estado flutuante. A lava tomou conta de
vocé. Vocé passa a ser um mero expectador do seu préprio corpo em busca de sua propria
vontade. E como um carro desgovernado andando em alta velocidade em uma rua cheia de

gente.

No meio dessa erupg¢éo, abre-se diante de vocé um oasis, um parque de diversdes, a verdadeira
redencdo dos prazeres, um suculento e variado cardapio de carnes. Vocé estd com fome de
carne. VVocé quer carne! Entdo vocé se percebe em uma feira que tem de tudo: carne de primeira,
carne de segunda, alcatra, filé, maminha, carne novinha, carne madura, carne ativa, carne
passiva, carne-berinjela, carne-péssego, carne-fetiche, carne discreta, carne-brotheragem, carne

dotada, carne drogada, tem de tudo.
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Figura 06 - Cena do espetaculo LETI, “A Coisa”.

Fonte: Thuany Mendes, 2024. Foto ndo publicada.

Ali, nesse o0asis, vocé descobre a sua cripta, 0 seu paraiso particular. E a emancipacio do seu
desejo. Sem pré-requisitos. Sem necessidade de aprovacdo. E a liberdade de existir e a

possibilidade de vocé saciar a sua fome.

Vocé perde temporariamente a capacidade de raciocinar. Hiper foco. Todas as pessoas a sua
volta passam a ser potenciais presas. Vocé passa a olhar tudo pela perspectiva da lava, da fome.
Vocé sé quer saber de foder! O seu vizinho, o porteiro do seu prédio, vocé que foder. As pessoas
no énibus, o cobrador, o motorista, vocé quer foder. No metr6, aquele monte de gente, as

pessoas no mercado, as pessoas caminhando na rua. VVocé quer foder com todo mundo.

Encara o publico.

Esse aqui eu quero foder forte. Vocé eu quero foder de quatro. VVocé na grosseria, olha essa cara
pedindo um tapa. Esse aqui eu quero foder de ladinho, gostosinho. Esse aqui eu quero comer.
Em vocé eu quero sentar, até eu senti vocé me rasgar. Em vocé eu quero meter, até sentir o meu

abdomen entrar.
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Observa uma presa no espago (0 pedaco de péo), e sorrateiramente vai em sua direcdo para

ataca-la.

Ai vocé olha para um pai de familia segurando um bebé no colo. Para o gerente do seu banco.
Para 0 motorista do Uber. Para o cara que esta mijando do seu lado no banheiro publico. E a

Unica coisa que VOCé pensa é que vocé precisa saciar essa sua maldita fome!

Leti-onca ataca o pedaco de pao, estracalhando-o.

CENA 5 - APROFANACAO

Apos o ataque e repleto de culpa, Leti comega um ritual de peniténcia. Pega um recipiente com
sal e desenha um “+” no chdo. Pega um cdlice e algumas velas e posiciona-as sobre o “+".
Acende as velas, posicionando-as nas pontas do “+”. Com o0 sal, desenha um circulo e comeca
a invocagao.

LETI (cantando) — Ave Maria / Gratia plena / Dominus tecum / Benedicta tu...

- O, Hedong, filha de Eros e Psiqué, nos abengoe com a sua graga e traga To’evah!

(volta a cantar) — ...in mulieribus / Et benedictus / fructus ventris tui, lesus...

Leti pega um pedacgo de pdo com ambas as maos e ergue-o.

LETI - O Erotes, filhos de Afrodite, Eros, Himeros e Anteros, nos abencoem com as suas gracas

e tragam To’evah!

Leti coloca o pedaco de pao dentro do célice.

LETI (volta a cantar) — ...Sancta Maria / Sancta Maria, Maria...

Leti pega um punhado de sal e coloca dentro do calice.
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Figura 07 - Cena do espetaculo LETI, “A Profanagio”.

Fonte: Thuany Mendes, 2024. Foto ndo publicada.

LETI — O Tlazoltéotl, deusa Huasteca, senhora da carnalidade e das transgressdes morais, nos
abengoe com a sua graga e traga To’evah! (volta a cantar) — ...Ora pro nobis / Nobis
peccatoribus... (falando) — O Druantia dos Druidas, Inanna dos Sumérios, Isis dos Egipcios e
Flidais dos Celtas, nos abengoem com as suas gragas e tragam To’evah! (cantando) — Nunc et
in hora / In hora... (falando) — O, grande To’evah, senhor supremo da abominagdo! (cantando)
— ..mortis nostrae... (falando) — Aceite essa humilde oferenda! (cantando) — ...Amen...
(falando) — ...e mais uma vez, nos conceda a graca de sua presenca e sabedoria! (cantando) —
Amen. (gritando) — Venha To’evaaah!!!

Leti veste a mascara e incorpora To evah. Inicialmente, To evah reconhece o corpo recebido.
Deleita-se. Danca pelo espaco o prazer do seu corpo. Nesta danca obscena, transa com o
espaco. Ao final, derrama sobre seu corpo o conteudo do calice, em um ato de sublime gozo.
Blackout.



Figura 08 - Cena do espetaculo LETI, To’evah.

Fonte: Thuany Mendes, 2024. Foto ndo publicada.
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CAPITULO 3-0 COLAPSO

Projecdo: “Vertigem nio é o medo de cair. E a vontade de pular. E o desejo da queda. E
aquela a vontade de morrer depois do gozo... — CAPITULO 3 - O COLAPSO”.

CENA 6 - O APLICATIVO

Audio de notificagéo de um aplicativo de sexo.

Projecdo de uma conversa no aplicativo com “Casal”:

Casal: Opa. Belezinha?

Leti: E ai, seus lindos. Beleza?

Casal: Fazendo o que de bom?

Leti: Dando uma descansada pés-almoco. Hehe... E vcs?

Casal: (Quatro icones “batendo palmas”) Bom demais. Caminhamos e agora paramos para
tomar uma cerveja.

Leti: Delicia! Nesse calordo deve estar descendo redondinho...

Casal: Kkkkkkkk. (Nove icones: dois copos de chopp, dois sinais de ‘“2” com os dedos, um
sorriso de cabeca para baixo, um sorriso de cabega para cima e trés sois)

Leti: E ai, vcs moram no bairro?

Casal: Consolacao.

Leti: Pertinho.

Casal: Muito!!!

Leti: E 0 que voceés estdo procurando aqui no app?

Casal: Diversao... Hahaha. E vc?

Leti: Ah, conhecer gente massa. Me divertir tbm kkk... O que vcs curtem?

Casal: A3, somos os dois ativos. E vocé?

Leti: Ultimamente mais passivo.

Casal: Quero. Curte sem capa?

Leti: Super. Estou em PreP, e vcs?

Casal: Legal, eu também. Meu parceiro € indetectavel.

Leti: Massa. (emoji do fogo)
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Casal: Vc curte festinhas? Rs... Um amigo ta organizando uma pra esse fds aqui no bairro,

uns 5 caras...

Trilha. Vemos um Homem vestindo um capuz que esconde completamente o seu rosto, uma
cueca jockstrap e um coturno preto. Projecao de um video que representa a tela de um celular,
com a imagem de navegacgao de um aplicativo de sexo. A projecao é feita em metade da tela. A
outra metade esta em preto, com o Homem na frente. Enquanto o video mostra a navegagdo no
aplicativo, o Homem danca uma espécie de “carddapio” de corpos. Uma das opgoes é

selecionada: “Ativo para real, 32 anos”. O Homem agora representa a op¢ao selecionada.

Voz off — Ativo pra real, 32 anos. Descri¢do: Ativo a fim de sexo casual, sem enrolacdo. Se
estiver afim s6 de mamar, de boa, s6 vem também. N&o curto homem afeminado. Foto sendo
penetrado ndo me da tesdo, nem usando calcinha. Nao sou GP. Nao curto pig.

Ao final da voz off, o video projetado retoma a navegacao pela tela do aplicativo, enquanto o
Homem retoma a danca-carddpio. Outra opgdo é selecionada: “Versatil, 25 anos”. O Homem

personifica a op¢ao selecionada.

Voz off — Nome: Versatil, 25 anos. Descri¢do: Bora!! Estou aqui para ajudar a aliviar a sua
tensdo. Sem neurose e sem frescura, tesdo a mil. Nao nego fogo. Safado e putéo, do jeito que o

Brasil gosta. Proibido maiores de 35.

Mais uma vez, o video retoma a navegacao pelo aplicativo, enquanto o Homem retoma a danca.

Outra opg¢do é selecionada: “Brotheragem, 24 anos”, transformando novamente o Homem.
Voz off — Nome: Brotheragem, 24 anos. Descri¢do: Pegacdo, com local. Adoro chupar rabo.
Bora fazer um 69 bem gostoso, aquele beijo com porra, aquela pegacéo gostosa entre machos?

Né&o sou padrao e tenho ran¢o de machao. Lula 13. 4 e 20.

Ao final do audio, ouve-se 0 som de notificagdo de mensagem do aplicativo.



Figura 09 - Cena do espetaculo LETI, “O Aplicativo”.

Fonte: Thuany Mendes, 2024. Foto ndo publicada.
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Projecéo de uma mensagem recebida no aplicativo por “Brotheragem, 24 anos”:

Brotheragem, 24 anos: Blz??

Brotheragem, 24 anos: Curte pegacdo sem penetracao?

Novamente, o video retoma a navegacdo pelo aplicativo, enquanto o Homem retoma a
apresentacdo do cardapio. QOutra op¢ao é selecionada: “Cuceta gulosa”, transformando mais
uma vez o Homem.

Voz off — Nome: Cuceta gulosa. Descrigédo: Putinha safada adora dotados. Gosto de levar vara
de macho, de ativo safado, sem frescura. Sou rabudo, mamador guloso e dominador. Fago vocé
me fazer gozar quantas vezes eu quiser. Ndo curto GP. Sigilo. Discricao.

Neste momento, toca novamente o udio de notificacdo de mensagem do aplicativo.

Projecdo da mensagem recebida por “Cuceta gulosa”:

Cuceta gulosa: Oiee.. Afim de uma raba rebolando nessa sua rola?

Cuceta gulosa: Quero sentir vocé sair pela minha boca...

Cuceta gulosa: Hahaha...

Mais uma vez, o video retoma a navegacdo, e o0 Homem, a danca. Um ultimo perfil é

selecionado: “Fetiche 22cm, 34 anos”. O Homem o incorpora.

Voz off — Nome: Fetiche 22cm, 34 anos. Descri¢do: Eu sou passivo, safado, puto, louco por
rola, cheio de teséo, afim de dar muito. Sem local, porém com disposi¢do. Muitos fetiches aqui,
curto muito que mijem na minha cara. Fala o seu, e bora realizar.

Audio de notificacdo de mensagem no aplicativo.

Projecdo da mensagem recebida por “Fetiche 22¢m, 34 anos”:
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Fetiche 22cm, 34 anos: Oiiie. Curte ser mamado bem gostoso até leitinho sair? Adoro um

fetiche... Curto mijo, DP, lingerie, pe, fisting, banheirdo, fuder na rua... nossa, varios. E vc?

No video, uma ultima selecéo é feita, de uma foto onde vemos uma privada em um banheiro,

que, por sua vez, é ampliada em toda a tela.

CENAT7-AVOZ

Leti agora esta em seu banheiro e veste apenas uma cueca. Na projecdo, vemos uma privada
fechada com uma ducha higiénica sobre a tampa. Leti vai até a pia, que é representada por
uma bacia de metal em um tripé. Pega uma escova e uma pasta de dentes e comeca a escova-
los. O ruido das vozes indiscerniveis retorna mais uma vez, ganhando todo o espaco. Aos

poucos, as vozes comegcam a ganhar nitidez. Leti as ouve dentro de sua cabeca.

Voz 1 de Leti em off — Tu conheces o0 pai e a méde que tu tens, tu sabes como eles sdo. Tem
coisas gue o pai e a mae nao vdo mudar, nao adianta.

Voz 2 de Leti em off — Se tu falares pro pai e pra mée e acontecer alguma coisa com eles eu te
mato!

Voz 3 de Leti em off — Vergonha tenho eu desse teu jeito!

Voz 4 de Leti em off — T4 imitando quem? Fala direito! Anda direito! Anda direitinho! Fala,
fala baixinho, fala. Fala de-va-gar. Fala baixinho, baixinho, baixinho. Fala devagar. Fala

devagar. T4 imitando quem? T4 imitando quem? T4& imitando queeeem?

Voz de Leti em off — Nossa, essa sua cabeca ndo para, hein!? Quantas davidas! O que vocé esta
procurando? Que perguntas vocé tanto quer fazer? Hmmm, e esse corpo, hein? Nao esta muito
menininha? Eita, e agora ndo estd machinho demais? Ta imitando quem? Vocé esta feliz com
esse seu corpo? Com esse seu jeito? O que vocé curte? Esta afim do qué? O que vocé esta
procurando? Anda direito! VVocé esta confuso? Como vocé quer ser visto? Quem € vocé, Leti?
Leti, Leti, Leti... Eu vejo davida no seu olhar. Eu vejo também angustia. O que te preocupa
tanto? Vocé tem medo dela, né, da soliddo? VVocé ndo quer acabar sozinho. Todo mundo acaba
sozinho, Leti. Entdo, porque tanto medo? Talvez vocé esteja preocupado com ele, 0 vazio? Esse

buraco que tem dentro do seu peito e que vocé quer desesperadamente preencher. Vocé quer
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acabar com o vazio que vem antes do fim. VVocé quer encontrar um significado pra esse
gerundio. Uma certeza, uma permanéncia. Vocé ainda ndo aprendeu que a Unica certeza que a

gente tem é a dadiva da davida? Viver é uma pergunta, Leti.

Leti segue escovando os dentes.

Voz de Leti em off — Por que vocé quer tanto um outro? Quem seria esse outro, capaz de tapar
esse buraco? Fala baixo! Anda direito, Leti! Fala de-va-gar! T4 imitando quem? Eu sei que eu
tenho uma tendéncia bastante grande de ndo calar a minha boca, e de ficar o tempo inteiro
falando nos seus ouvidos, falando nos seus ouvidos, falando, falando, falando... Mas a questéo
ndo é essa. A questdo é que o meu papel é esse — te provocar. Eu te provoco pra que vocé
consiga enxergar. Pra que vocé consiga talvez, encontrar esse outro. Esse outro superpoderoso
que ird tapar esse buraco. Ja aviso que nao serd nada facil. Nada é facil. Mas vocé precisa
encontra-lo. E é s6 vocé. SO vocé, no caso eu também. S6 vocé pode encontrar esse outro. Vocé
sabe do que eu estou falando. VVocé sabe muito bem do que eu estou falando. Eu vejo cansaco
no seu rosto. VVocé esta cansado. E a unica forma de vocé conseguir descansar, talvez, possa ser
nesse encontro. Esse encontro de vocé com esse outro. Esse outro que ira tapar esse buraco.
Esse buraco que faz parte de vocé, que é vocé. Esse encontro de vocé com esse outro vocé. Esse
encontro de vocé com vocé mesmo, no caso comigo, mas sim, com vocé também. Esse outro
que ird tapar o buraco, serei eu, no caso vocé também, e s6 assim, nGs vamos conseguir retirar
todos esses espinhos que foram pregados no seu corpo. Esses espinhos ndo sao nossos. Esses

espinhos nédo séo seus, Leti.

Leti segue escovando os dentes cada vez mais rapido.

Voz de Leti em off — Quem é vocg, Leti? T4 imitando quem? Fala direito! O que vocé curte? O
que realmente te faz feliz? Feliz no sentido mais intimo da palavra. Aquilo que abre o seu
sorriso. Aquilo que faz o tempo parar. Que instala uma gargalhada no seu rosto. Que faz um
carinho no seu peito. Aquilo que ferve a sua lava. Que aguca o seu instinto mais primordial.
Aquilo que alimenta a sua fome e que faz vocé delirar. O que te faz feliz? (Pausa.) Quem é
vocé, Leti? Como é o seu corpo? Quem é vocé? Como € o seu jeito? Quem é vocé? Como vocé
quer existir no mundo? Quem é vocé? Como é que, eu e vocé, podemos acalmar essa angustia,
retirar definitivamente todos esses espinhos e tapar, de uma vez por todas, esse buraco? Quem

€ vocé, Leti?
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As vozes comegam novamente a se misturar. Na projecao, vemos uma pessoa realizando uma
lavagem retal. Leti espuma pela boca. Ao final, o video retoma o formato de navegacéo pelo

aplicativo, porém, agora todas as fotos sao de Leti.

Voz de Leti em off — Quem é vocé, Leti? Quem é vocg, Leti? Quem é vocé, Leti? QUEM E
VOCE, LETI?

CENA 8 - A VERTIGEM

Aos poucos, o video, que antes ocupava a metade esquerda da projecdo, comeca a Se
multiplicar, preenchendo toda a tela. Leti est4 parado, encarando o publico. Aos poucos, 0
corpo de Leti comecga a apresentar espasmos, como choques. Na projecéo, algumas imagens
do corpo de Leti vdo sendo substituidas por imagens de corpos de outros homens, como no

aplicativo de sexo. A trilha sonora nos remete a uma balada de musica eletrénica.

Figura 10 - Cena do espetaculo LETI, “A Vertigem”.

Fonte: Thuany Mendes, 2024. Foto ndo publicada.

Os espasmos no corpo de Leti vdo aumentando gradativamente, apresentando diversas

composigdes, fazendo mengéo aos corpos do Leti-marionete, do Leti-crianca, do Leti-onga, do
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To’evah e do Homem. Deste ponto em diante, Leti comeca a colapsar. Na projecao, as imagens
vao se alternando rapidamente entre fotos do corpo do Leti, fotos de corpos de homens do
aplicativo, conversas no aplicativo, fotos de infancia, trechos de filmes infantis e trechos de
videos pornograéficos, estabelecendo um caos visual. Simultaneamente, a trilha aumenta de
ritmo e intensidade, trazendo o colapso para a sonoridade do espaco. O caos esta estabelecido
no quarto do Leti. Corpo, som, video e luz vao adquirindo um ritmo crescente e cada vez mais
frenético, até que, subitamente, ocorre uma explosao de sons e luzes, ficando o palco inundado

de luz branca. Siléncio. Luz de servico.

EPILOGO

O Artista encara o publico.

ARTISTA - Eu quebrei. Eu estou quebrado e ndo tenho conserto. O buraco cresceu. Eu sinto
uma revolta constante, que ndo passa. Roubaram o meu tempo. A fome cresce desenfreada, em
uma tentativa de recupera-lo. As vezes, tenho a impress&o que eu estou preso no passado. Parece
que o fim é um gertndio. A minha cabeca no para. O tempo inteiro correndo. E uma constante
tentativa de compreensdo. E como uma pergunta. E logo atras, vem outra pergunta. Uma
pergunta emendada em uma outra pergunta, que estd emendada em uma outra pergunta... E essa
minha cabeca-maquina, que busca respostas, muitas vezes se perde no tempo. O buraco cresceu.
(Pausa.) Eu levei 40 anos para conseguir olhar pra essas experiéncias, pra essas perguntas, e
conseguir elaborar um pouco sobre elas. Eu estou cansado. Essa coisa que tem dentro de mim
dilacera incansavelmente as minhas visceras, sedenta por respostas. As perguntas seguem me

assombrando...

Audio de notificagdo de mensagem no aplicativo.

LETI — Mas a fome...

Blackout.

FIM.
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3 AJORNADA DE LETI: O PROCESSO

Neste capitulo discorrerei sobre a jornada de criacdo do espetaculo Leti. Uma jornada
marcada por inumeras crises, transformaces e descobertas, que serdo reveladas ao longo deste
texto. Nas paginas que se seguem, apresentarei cena a cena, bem como as perguntas e
motivacdes que as originaram. Neste texto, irei expor algumas conversas que tive com alguns
autores, pois mesmo que, eventualmente, seus escritos ndo tenham relacdo direta com a
dramaturgia da peca, suas ideias foram de fundamental importancia para que as catarses

criativas pudessem ocorrer.

3.1 LETI: A CRIACAO DAS EXPERIENCIAS

A dramaturgia de LET]I foi criada em uma estrutura composta por trés capitulos que
estdo inseridos entre um prologo e um epilogo. Como dito anteriormente, nessa se¢do irei
discorrer sobre todos os momentos do espetaculo, cena a cena, experiéncia a experiéncia, de
modo a trazer a tona suas motivages criativas. Neste texto irei resgatar e compartilhar o que
ha de biografico nesses documentos (0 que viria a ser 0 meu ponto de partida) e identificar o
percurso criativo que foi dado para cada material, tentando tracar (dentro do que poderiamos
chamar de possivel) os caminhos de criacdo que foram percorridos. Durante a criacdo, contei
com o suporte da atriz Patricia Soso!*, que de modo virtual, fez importantes provocagdes
cénicas para a elaboracao do trabalho.

Ao longo das préximas péaginas, vocé eventualmente poderd reler trechos da
dramaturgia da peca. Entretanto, caso tenha pulado o capitulo anterior, sugiro 1é-lo antes de
prosseguir. Também considero ser de fundamental importdncia que vocé assista ao

espetaculo®®. Mesmo sabendo que assistir a um espetaculo teatral filmado definitivamente n&o

14 Patricia Soso é atriz e encenadora. Mestre em Teatro e Comunidade pela Escola Superior de Teatro e Cinema
de Lisbhoa, formada no Método Lecoq pelo Teatro Escola Arsenale (Mildo/Italia), possui também experiéncia em
performance, cinema e televisdo. Cocriadora da Gana Coletiva (2022), realizou a provocagdo cénica do
espetaculo LETI (2023) e as midias sociais do espetaculo ROXA (2024). No Brasil, recebeu em 2012 o Prémio
Acorianos de Teatro como Melhor Atriz pelo espetaculo “Cara a Tapa”, de Tarcisio Lara Puiati, com dire¢do de
Jodo Pedro Madureira. Assinou a encenagdo do espetaculo “Duas pessoas & uma ilha sozinha” (2023), de
Ondjaki.

15 A peca esta disponivel no link: https://youtu.be/mDBS3_wfcWU
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da conta da experiéncia de quem o assiste ao vivo, em estado de presenca, essa foi a Gnica forma

possivel de compartilhar o material performativo.

3.1.1 Prdlogo

Durante amontagem de LETI, a partir do meu encontro com a pesquisa de Janaina Leite,
duas ideias principais me atravessaram: a ideia de autobiografia e de pacto autobiogréafico. Foi
bastante decisivo, a partir desse encontro, compreender o espetaculo como uma manifestacdo
autobiogréafica. Assumir isso. E bancar isso. Para mim, e para esse processo, foi extremamente
importante me certificar de que todos os momentos de LETI fossem, em algum lugar, uma
espécie de manifestacao autobiografica sobre a minha historia. Que o dispositivo disparador de
criagdo de cada cena partisse de uma verdade intrinseca minha, uma “verdade biografica”. E eu
tinha muitas coisas para dizer.

Mas LETI poderia ser considerada uma autobiografia ou uma autoficcdo? Se por um
lado, todas as cenas partem de materiais biograficos ou questes pessoais, por outro, mesmo o
prélogo, momento em que estou, aparentemente, despido de figura ou personagem, ja ha a
presenca de alteracdes da realidade, pelo simples fato de ser um texto preparado para acontecer
em um palco diante de uma plateia. Mas essa definicéo foi fundamental para o processo? Né&o.
De fato, ndo foi. O que realmente foi fundamental nisso tudo é sabermos que todos os materiais
que ali estdo, partem de uma verdade biografica. Em todas as cenas, sempre havera algo de
histérico. Algo vivido ou percebido em algum momento da minha vida. No inicio da peca, sobre
um passado mais remoto, e na medida em que a peca avanca, sobre passados mais recentes. E
por se tratar de uma obra artistica performativa, ha uma elaboracdo estética para esses
pensamentos. Logo, me sinto muito representado pelo pensamento de Leite (2017, p. 130)
quando propoe que ‘“sem cair em hierarquias reducionistas entre o real e o ficcional, podemos
pensar no potencial das ficcdes em abrir rasgos na trama simbdlica e propiciar, via experiéncia
estética, contatos vertiginosos com o real”.

Lejeune (2008) sinaliza a dificuldade de definirmos os escritos de autores de
autobiografias como uma “verdade absoluta”. Muito se deve ao fato de que ao escrevermos
sobre algo, estamos naturalmente distantes do ato em si, e por consequéncia, fazendo escolhas
do que seréa escrito. Logo, se torna impossivel dar conta de todos os detalhes da verdade dos
fatos, de todas as perspectivas, visto que no ato de escolher, tais escolhas passam pela hierarquia

de valores de quem as faz.
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Por se tratar de um espetéaculo artistico, pressupomos que as cenas desse trabalho foram
escritas, ensaiadas e preparadas, 0 que por si SO, ja destroi a possibilidade de uma verdade
extrema, onde a génese dos acontecimentos pertence ao ato em si, no instante em que ocorrem.
Isso seria impossivel, visto que todas as experiéncias cénicas, mesmo que originadas a partir de
materiais ou registros biograficos, sdo elaboradas e transformadas artisticamente. Dessa forma,
nos afastamos da ideia que Lejeune (2008) traz de uma “autobiografia auténtica™, pois além das
escolhas sobre “o que” sera dito, também estamos escolhendo “o como” iremos dizer.

Entretanto, no decorrer do processo, estabelecer um pacto autobiografico com o publico
passou a ser uma necessidade vital do trabalho. Esse “pacto de verdade” era essencial para que
eu conseguisse capturar o publico da forma que desejava. Esse compromisso em estabelecer
uma conexao historica com as experiéncias, os tornaria cumplices dos acontecimentos. Afinal,
esse trabalho também é sobre militancia, e desejava alcancar ndo somente quem passa oOu passou
por situagdes semelhantes, mas toda e qualquer pessoa, pois “nesse ‘ser tocado’ pela
experiéncia do outro hd muito da aprendizagem do viver e também da confrontacdo subjetiva
dos proprios limites” (Arfuch, 2009, p. 118). Logo, entendi que se eu conseguisse estabelecer
esse pacto, estaria convocando o publico a um exercicio de alteridade, fundamental para que
minha mensagem fosse transmitida. Assim, propus que o pacto autobiografico atravessasse
estética e narrativamente o prélogo de LETI.

Janaina Leite, por exemplo, em sua pega “Conversas com meu pai”, faz seu “pacto”
logo no inicio do espetaculo, e de forma bastante clara e objetiva: “[...] E também néo ¢ para
vocés terem qualquer tipo de davida em relacdo a veracidade das coisas que estou dizendo.
Tudo o que estou dizendo, esse texto aqui, foi inteiramente decorado, ensaiado, e é
integralmente verdadeiro, parte da minha vida real [...]” (Dalfarra apud Leite, 2020).

No caso do LETI, esse pacto aparece de forma mais sutil, por meio da propria
experiéncia. A ideia central era de conduzir o publico para a experiéncia, levando-o do real ao
ficcional a partir de alguma experiéncia. Assim sendo, durante o processo, criei diversos
roteiros a partir de um procedimento que chamei de improvisacdo oral (discorrerei mais
detalhadamente na préxima se¢éo deste texto), onde a proposta era contar ao publico a trajetoria
do espetaculo enquanto processo através de um relato intimo: o que motivou a montagem da
peca. Como o processo foi muito extenso (aproximadamente 2 anos), e essa experiéncia estava
sendo pensada desde o principio, este texto sofreu diversas alteragcdes, de forma a sempre
atualiza-lo. Por fim, a experiéncia adquiriu a seguinte estrutura: comeco recebendo o publico,

conversando normalmente, com minhas roupas pessoais. Enquanto o publico entra, Thatiana
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Moraes?®, a iluminadora, faz os ajustes finais na mesa de luz, enquanto Leandro Azevedo'’, o
fotografo, prepara e revisa as projecoes dos videos, e Renato Navarro'®, o musico, faz os ajustes
finais na mesa de som. Em um dado momento, questiono a equipe se estdo prontos para darmos
inicio. Em funcdo de precisarem de mais alguns minutos para finalizar os ajustes (algo que
estava pré-acordado entre nods), decido por “aproveitar” esse tempo e compartilhar um resumo

do processo com o publico, para preencher esse tempo.

Figura 11 — Cena “Pr6logo”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

16 Thatiana Moraes é formada em atuacio pelo TEPA (Porto Alegre, 2006) e em iluminagdo cénica na SP Escola
de Teatro (S&o Paulo, 2012). Integrante da Gana Coletiva desde sua criacdo (2022), realizou a coordenagéo
técnica, o desenho e a operacdo de luz do espetaculo LETI (2023) e a assisténcia de producdo do espetaculo
ROXA (2024). Recebeu o prémio de melhor lluminacéo por "Hacker do Amor", no 5° Festival de Mondlogos
de Campo Limpo Paulista (2011). Além dos trabalhos da Gana Coletiva, cria, opera e monta a iluminacéo de
espetaculos de diversas companhias como freelancer.

17 Leandro Azevedo trabalha com fotografia e audiovisual desde 2009. Passou por emissoras de radio (Radio Mix),
televisdo (Grupo Bandeirantes, Mega TV), produtoras de video (Prime Arte Studios, Muvuca Filmes), e fez
diversos trabalhos no teatro e no cinema. Integra a Gana Coletiva desde sua fundagéo (2022), tendo realizado a
criacdo audiovisual e as fotografias do espetaculo LETI (2023) e o suporte audiovisual para o espetaculo ROXA
(2024). No cinema, trabalhou como compositor produzindo trilhas sonoras para diversos filmes, como o
documentario “A um passo do medo”, de Denys Urdiale, e o curta-metragem “Vazao” da Varal Filmes.

18 Renato Navarro é compositor, sound designer e pesquisador das sonoridades da cena. Mestre em artes cénicas
pela ECA/USP, técnico de &udio pelo IAV e sonoplasta pela SP Escola de Teatro, integra a Gana Coletiva desde
sua fundacdo (2022), tendo composto as musicas originais, elaborado o desenho de som e realizado a operacao
de som dos espetaculos LETI (2023) e ROXA (2024). Comp0s trilhas sonoras para diversas séries e filmes. No
teatro, trabalhou com as companhias Sutil Cia. de Teatro, Teatro de Narradores, Desvio Coletivo, Coletivo Pi,
Cia. de Teatro Helidpolis e Cia. da Nao Ficgdo, além de trabalhos com Janaina Leite, Isabel Tica Lemos, Eugénio
Lima e Cia Oito Nova Danga. Também integra o Teatro da Pombagira desde 2015.
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Enquanto falo o meu texto, tiro minhas roupas pessoais e visto o figurino, sem nenhuma
aparente preocupacdo estética cénica. Nesse relato, o publico ja percebe que se trata de um
trabalho autorreferenciado. Inclusive, propus que o Prdologo trouxesse um tom de “texto
improvisado” para a experiéncia. Mesmo que tenha uma estrutura textual preestabelecida,
poderia trocar palavras ou alterar trechos, de forma que as palavras pudessem vir com mais
espontaneidade, endossando o carater de improviso, aproximando-se desse suposto real. Logo,
cada ensaio (incluindo as apresentaces que fizemos) teve prologos ligeiramente diferentes,
mas com 0 mesmo conteudo dramatdrgico.

Finalizo minha histdria com o aval da equipe e pergunto ao publico: “Bora comegar?”.
Em seguida, apagam-se as luzes e da-se inicio ao capitulo 1. Desta forma, penso que o pacto se
estabeleceu a partir do ponto em que, gentilmente, conduzi o publico desse estado real
direcionando-o para a experiéncia ficcional que iria comecar. Para além disso, esse tom
confessional, em que a proposta era, de fato, receber o publico compartilhando 0s passos que
foram dados até 0 momento de “abertura das cortinas”, convoca-o0s pela l6gica da “conversa de
camarim”. A estrutura textual, onde compartilno o que veio antes de comecar o espetaculo,
aproxima o publico por meio dessas “informacdes de bastidores”. E tdo logo o capitulo 1

comega, essa estética do real sai de cena, levando o publico a uma experiéncia estética ficcional.

3.1.2 Capitulo 1: O Quarto

Os trés capitulos que dividem o espetaculo sdo apresentados a partir de marcadores
audiovisuais, criados por Leandro Azevedo. Projetamos citagfes que, em algum lugar,
apresentam um potente poder de sintese para as cenas do capitulo, seja conceitualmente (como
no caso do capitulo 2) ou poeticamente (como neste caso). As citaces sdo retiradas de algum
documento importante presente no capitulo.

Este primeiro capitulo, “O Quarto”, retrata um passado mais remoto de Leti. Alguns
documentos-memoria e documentos-afeto (discorrerei sobre esses conceitos na se¢do “2.2 Os
Procedimentos de Cria¢do”) ligados a infancia foram os principais materiais biogréaficos
utilizados como disparador para as trés cenas criadas, que sao: “Cena 1 — A Cripta”, “Cena 2 —
A Memoria” e “Cena 3 — O Sonho”.

Na abertura deste capitulo, projetamos as frases “O mal se transforma em bem com a
for¢a do amor. E o bem se transforma em mal com a forga de baixo astral”, que fazem referéncia

ao filme Super Xuxa contra o Baixo Astral (1988), um dos documentos-afeto presentes na
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infancia de Leti, o qual preconiza, de alguma forma, a jornada poética que 0 personagem

percorrera. Apo6s a projecédo do titulo, a tela se apaga.

3.1.3Cenal - A Cripta

A cena “A Cripta” tem esse nome por um motivo especial. Quando criangca, minha
memoria de viver em liberdade, pleno em minha existéncia, somente acontecia quando estava
sozinho em meu quarto. Meu quarto era meu santuario, minha cripta. Esse lugar sagrado que
me acolhia exatamente do jeitinho que eu era. A sensagédo que tinha era como se a porta desse
quarto fosse um portal, que quando eu o atravessava e adentrava essa cripta, acessava a verdade
mais profunda do meu ser, e assim, conseguia descansar. Sim, nosso quarto, nosso leito, é o
lugar onde repousamos, onde renovamos nossas energias depois de um longo dia. Mas para
além disso, havia também um outro descanso. O descanso de carregar o peso de ser esse outro.
Esse outro que me foi solicitado ser.

A infancia € um periodo da vida em que estamos inseridos em um mundo mégico de
fantasia. E esse mundo é entrecortado, costurado, por momentos de realidade. Estamos indo e
vindo entre esses dois mundos enquanto nos desenvolvemos. Dessa forma, propus que essa
cena fosse dividida em duas partes, comecando em um mundo de fantasia, ficcional, e em algum
momento, se afetasse por algum fragmento do mundo real.

Como dito anteriormente, todas as experiéncias foram originadas a partir de algum
disparador. Essa primeira cena surgiu a partir da seguinte pergunta: qual é a minha memoria
mais remota de vivéncia de homofobia? Ao refletir sobre essa pergunta, encontrei na memoria
frases que ouvi durante toda a minha infancia e que me definiram por muito tempo. Falas como
“anda direito!”, “fala direito!” e principalmente “estd imitando quem?” foram-me
incessantemente direcionadas ao longo de varios anos. Anos esses onde estamos construindo
delicadamente a nossa subjetividade, elaborando-a aos poucos.

Essas frases eram proferidas nas mais diversas ocasifes e tinham as mais diversas
entonacgdes. Desde momentos quando estava brincando, me divertindo, sendo criancga, e ouvia
aquilo com uma entonacéo quase musical, como uma brincadeira irénica ou sarcastica, até em
situacOes quando aquelas frases vinham como flechas, em forma de bronca ou xingamento. A
dor era especialmente aguda quando percebia notas de constrangimento na voz de quem as

proferia.
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“Eu ndo estou imitando ninguém”. A crise de identidade era construida desde muito
cedo. Como ficaria a cabega de uma crianga que era questionada sobre estar “imitando” alguém,
guando na verdade, estava apenas e simplesmente existindo? Que efeitos tais questionamentos
provocariam na constitui¢ao do “eu” desse pequeno sujeito?

Paralelamente as reflexGes provocadas por esse disparador, em um determinado
momento da pesquisa, me deparei com um depoimento do ator Wentworth Miller por meio da
internet, que fazia um discurso no evento da Human Rights Campaign falando sobre sua histéria
com a homofobia, e sobre o episodio onde quase cometeu suicidio®®.

Em um determinado ponto de seu discurso, Wentworth fala que cresceu no survivor
mode (modo sobrevivéncia), e que por ter vivido nesse modo, lutava com todas as suas forgas
para se manter integro, dia a dia. Ao longo do discurso, o ator relata sobre a soliddo que
vivenciou em ndo poder ser quem era, tanto pela auséncia de se sentir pertencente a alguma
comunidade, como, inclusive, por conta do seu trabalho.

No momento em que Vi 0 video, me identifiquei com diversos pontos do seu relato. E a
ideia de viver em um “modo sobrevivéncia” traduziu perfeitamente o sentimento que tinha ao
ouvir aquelas frases. Um sentimento crescente de soliddo e de ndo-pertencimento.

Assim, 0 primeiro passo que dei no processo de construcdo dessa cena foi o de
experimentar improvisag0es orais onde uniria ambas ideias: as frases de homofobia e esse
sentimento de viver em modo sobrevivéncia. A tarefa era relativamente simples: apresentar o
pequeno Leti a partir dessa perspectiva, em uma forma de relato, desabafo. Tentar contar um
pouco como foi a experiéncia de crescer em modo sobrevivéncia e ter a minha identidade
afetada nesse processo.

Paralelamente a construcdo desse texto, buscava uma forma de espacializar,
tridimensionalizar esse material. Quando relembrava 0s momentos e as situacdes em que ouvia
tais frases, sempre eram ocasifes onde havia uma clara intencdo de correcdo de postura, de
comportamento corporal. Eu, enquanto uma crianga viada, tinha comportamentos que fugiam
do esteredtipo de masculinidade. Para agravar a situagdo, sou o cagula de trés filhos homens,
que cresceram juntos. Logo, havia diferencas de postura e comportamento que me colocavam
nesse lugar de estranheza em relagdo aos meus irmdos. Logo, essas falas homofobicas eram
proferidas em uma tentativa de “corrigir” esse corpo Vviado.

A ideia de um corpo que pudesse ser educado, evocou em mim a imagem de uma

marionete que, por sua vez, s6 consegue se movimentar se controlada pelo seu manipulador.

19 Video disponivel no site: https://www.youtube.com/watch?v=ABUf30cTX-Q.
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Além disso, a ideia de um boneco marionete evocava o ladico da infancia, momento este de
onde retiro os documentos dessa cena. Nao a toa, Renato prop8e para o inicio da cena uma
trilha sonora com uma melodia suave, como daquelas “caixinhas de musica” decorativas, em
que ha uma bailarina, e que precisamos girar um pino para a musica comecar. Assim,
complementamos esse universo infantil, fazendo referéncia a um passado remoto.

Assim sendo, comecei uma investigagdo do corpo em busca dessa marionete.
Inicialmente, trabalhei com a ideia de manipulacdo visivel do corpo, ou seja, com o uso de uma
vareta, tocava em partes do corpo para aciona-las, em alusdo a acdo do manipulador de

marionete.

Figura 12 — Ensaio cena “A Cripta”, criando Leti-marionete.
L

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Entretanto, havia uma dificuldade de ser o manipulador e o boneco simultaneamente.
Logo, com a ajuda da provocagio de movimento de Andrew Tassinari (Roxa)?°, pesquisei um
novo corpo que pudesse trazer essa qualidade de movimento manipulada e controlada. Assim,
de alguma forma, esse corpo se tornaria uma experiéncia fisica para aquelas frases que eu ouvia.
Logo, investimos alguns ensaios nessa busca. Trabalhamos bastante o isolamento dos
membros, e investigamos diversas possibilidades de movimentacdo isolada para cada um, o que

resultou na criacdo de um repertério de movimentagéo.

20 Andrew Tassinari (Roxa) € bailarine e performer, com formagdo em ballet classico e danga contemporanea.
Cursou Licenciatura em Danca pela ULBRA (Canoas, 2006-2011). Integra a Gana Coletiva desde sua fundagéo
(2022), tendo realizado a assisténcia de direcdo e a provocagdo de movimento do espetaculo LETI (2023) e a
pesquisa, concepgdo e a atua¢do no seu solo ROXA (2024). Integra o grupo Teatro da Pombagira de Sdo Paulo
desde 2018. Em Porto Alegre, trabalhou com as companhias Eduardo Severino Cia de Danca, GEDA, Cia Espago
em Branco e Cia Municipal de Danca de Porto Alegre, entre 2012 e 2018.
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Figura 13 — Cena “A Cripta”, Leti-marionete.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Na medida em que esbocdvamos algumas partituras de movimento, comecei, aos
poucos, a improvisar alguns fragmentos do texto. Dessa forma, texto e corpo iam se
complementando e se afetando mutuamente. Eventualmente, partes do texto sugeriam
movimentos ou se encaixavam em algum movimento ja criado. Mas o contrério também
ocorria. As vezes, algum movimento pedia que nés suprimissemos pequenas partes do texto, de
forma a dar mais ritmo a cena. Essa negociacdo foi ocorrendo de maneira bem natural ao longo

dos ensaios.

Figura 14 — Ensaio cena “A Cripta”, o corpo machdo em Leti-marionete.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.
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Outro ponto que foi explorado nessa investigacdo, para além do desmembramento do
corpo da marionete, foi trazer a ideia da masculinizacdo desse corpo, a partir do estereétipo
hegeménico do homem machdo. Entdo, na medida em que a marionete ia se levantando e
ganhando o plano alto, ela sofria com esse “enrijecimento do corpo”, criando essa imagem
estereotipada de homem forte e viril. Pernas abertas, bracos enrijecidos, o pubis projetado para
frente e uma cabeca desafiadora.

Assim, as vozes da homofobia estavam representadas na manipulacéo do corpo dessa
marionete. Ao final desse percurso, “Leti-marionete”, ao encontrar uma caixa misteriosa,
congela. O palco é invadido por diversas vozes indiscerniveis, confusas (que retornardo no
Capitulo 3 da pega), que marcam o inicio da segunda parte da cena.

Aqui, ha uma ruptura na experiéncia ficcional que o “Leti-marionete” imprimiu no
inicio da cena. Com o sumico das vozes, 0 boneco marionete desaparece. Assim, retornamos a
experiéncia do real trazendo novamente a figura do Artista (o narrador do Prélogo), que vai até
a caixa misteriosa - a sua cripta secreta. Com o rompimento da quarta parede, retomo o tom
confessional com o publico, enquanto Thatiana ajusta a iluminacdo para uma “luz de servico
falsa”, remetendo a experiéncia do Prélogo.

O texto dessa segunda parte da cena foi construido também a partir de uma improvisagao
oral, em que a ideia principal era, aos poucos, embaralhar a percepcao do publico quanto ao
real e ao ficcional, como um momento de transi¢cdo entre ambos, misturando esses dois

universos.

Figura 15 — Cena “A Cripta”, abrindo a cripta.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.
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Assim sendo, comego refletindo junto ao publico sobre 0s sonhos e como Nossos corpos
séo inteligentes ao esconder neles (no inconsciente) algum perigo iminente. Em seguida, abro
essa caixa-cripta que, de alguma forma, representa esse meu inconsciente, e retiro de la diversos
documentos-afeto, entregando alguns para o publico proximo e dispondo os demais pelo espacgo
cénico. Também retiro outros objetos que serdo utilizados na peca, e vou posicionando-0s em
seus lugares.

Os documentos-afeto sdo materiais da minha vida real, do meu acervo pessoal, como a
fita VHS do filme “Super Xuxa contra o Baixo Astral” e 0 disco LP com a trilha sonora do
filme, um &lbum de figurinhas do desenho animado “Os Cavaleiros do Zodiaco”, um album de
colecdo de selos postais que herdei do meu avé materno, uma pasta de colegcdo de cartbes
telefénicos, algumas medalhas e uma placa comemorativa que ganhei por ter sido atleta da
escola. Esses objetos eram como talismas, objetos sagrados que me conectavam aquela crianca
que fui. Como amuletos de protecdo, para me proteger desses momentos dificeis que estava
disposto a remexer e expor. E assim, entraram na pe¢a, no momento exato em que abordei essa
importante etapa de minha vida.

Além desses documentos-afeto, também retiro da caixa um pote com balas de goma
coloridas e um palito comprido, do tipo usado para fazer churrasquinho. Enquanto isso, sigo
refletindo com o publico sobre a existéncia dessa cripta secreta (0 inconsciente) que guarda
todos 0s nossos traumas, e sobre como o sonho pode ser um caminho para encontrar e remexer

tudo o que ha 14 dentro.

Figura 16 — Documentos: Fita VHS e disco LP do filme “Super Xuxa contra o Baixo Astral”.

Fonte: Super, 1988; Super, 1989.
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Figura 17 — Documentos: Colecionaveis.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Figura 18 — Documentos: Placa comemorativa e medalhas.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Por fim, introduzo o ano de 1983, fazendo uma breve retrospectiva de diversos fatos
importantes que ocorreram nesta data, como o nascimento de Amy Winehouse, a morte de
Garrincha, a vitoria do Grémio no Campeonato Mundial Interclubes, a criacdo da CUT (Central
Unica dos Trabalhadores), entre outros. Finalizo o texto evidenciando a homofobia vivida nessa
época, afinal, neste ano a homossexualidade ainda era chamada de homossexualismo e ser gay
ainda era considerado uma doenca pela OMS (Welle, 2020). Mas, apesar disso tudo, 1983
também foi o “ano em que um certo ex-militar e sua dignissima e dedicada esposa deram vida

a um jovem garoto cheio de energia, terceiro e Gltimo integrante de sua prole: Leti!”?L,

21 Trecho da dramaturgia do espetaculo.
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3.1.4 Cena 2 - A Memoria

O dispositivo de criacdo que deu origem a esta cena teve como ponto de partida a
seguinte pergunta: qual a minha memdria mais remota do despertar da sexualidade? E, claro,
como estou refletindo sob o viés da homofobia, fiz 0 exercicio de rememorar a minha primeira
experiéncia homoafetiva.

Sempre fui uma crianga muito sexual. Essa pulsao de vida sempre esteve muito presente,
desde uma idade muito pequena. Mesmo sem ter uma compreensdo sobre 0 que sentia, sabia
que esse “calor” aparecia quando me relacionava com alguma imagem de um corpo masculino
ou de um membro masculino. Lembro, inclusive, de episddios em que ia a lojas de roupas e
ficava vendo secretamente as embalagens de cuecas com bastante interesse (claro, pois nas
embalagens sempre tinham fotos de homens com corpos atléticos para divulgar o produto).
Logo, para dar inicio ao trabalho, realizei uma improvisacdo oral em que gravei um audio
buscando na memoria um episddio no qual fiquei marcado.

Quando somos pequenos e a libido comeca a surgir, € natural que a gente descubra
algumas coisas juntos, entre criancas. Lembro de fazer brincadeiras que ativavam esse “calor”,
esse tesdo, com outras criangas. Mas um episddio especifico veio a tona nessa improvisagao: o
dia em que fiz sexo oral pela primeira vez. Eu devia ter cerca de 8 ou 9 anos, e a memoria veio
muito rica em imagens. Estadvamos no banheiro, com a porta trancada, eu ajoelhado e esse outro
menino de pé, um parente proximo. A partir dessa imagem, comecei a elaborar a cena.

Tratar da temética da sexualidade com criancas é um desafio para muitas pessoas
(Garbarino, 2021). Quando essa sexualidade € dissidente, a dificuldade toma ainda outras
proporcdes. Nao ha nada de errado em duas criancas descobrirem seus corpos juntas. Em um
mundo esclarecido e sem preconceitos, talvez o fluxo mais humano dessa experiéncia fosse,
apos o episodio, conversarem com um adulto para entenderem esse processo. Agora, como falar
com adultos que claramente repudiavam esse tipo de desejo? O fato de ter optado pelo siléncio
naquela época ndo podera ser mudado. O rumo que minha vida tomou foi aquele e ponto. Mas
decidi trazer essa experiéncia para o trabalho para problematizar, de alguma forma, essa
tematica, pois ela me constitui. Assim sendo, propus reconstruir essa memaria em cena.

A partir do audio gerado pela improvisacdo oral, realizei alguns testes para dramatizar
a cena. Com uma caneta, que representava o falo, transformei aquela lembranca em acéo,
tentando ser o mais fiel possivel & memdria. Foi uma tentativa de reconstruir aquela lembranca

em cena.
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Desse trabalho, criei uma pequena partitura de agdes que davam forma a uma estrutura
do que se tornaria a cena, porém, ainda muito distante de sua forma final. Sentia que faltavam
muitas coisas. Ao observar alguns registros de ensaio, percebi que sentia falta da
contextualizacdo da infancia nesse esboco. Afinal, mesmo que a linguagem teatral permita as
mais diversas convencg0es, ainda assim seria um corpo de um homem adulto reproduzindo uma
memoria de uma crianca. E da forma que estava criando a experiéncia, a crianca ainda ndo
estava la.

Logo, propus um outro procedimento a partir das materialidades. Juntei todos 0s meus
documentos-afeto da infancia, e os dispus pelo espaco. A fita VHS do filme da Xuxa, as balas
de goma, as figurinhas, as medalhas, enfim, todos os objetos, em uma tentativa de construir a
atmosfera daquele quarto, onde aquela crianca estaria imersa em seu universo.

Com os objetos espalhados pelo espaco, a proposta era me relacionar com eles, de forma
a acessar novamente aquela crianca, (re)criando aquele pequeno Leti que iria atravessar aquela
memoria. Logo, era fundamental retomar a energia do brincar ao me relacionar com as fungdes
originais daqueles objetos. Entdo, propus uma improvisa¢do em que iria brincar com os objetos

ao som das musicas do filme. E assim o fiz.

Figura 19 — Cena “A Memoria”, 0s documentos-afeto.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Ao longo da improvisagéo, percebi que se organizava uma partitura que era uma espécie
de circuito de brincadeiras. Considerando que fui uma crianca diagnosticada com
hiperatividade e déficit de atencdo e que, inclusive, menciono na peca o tratamento médico que

passei por conta disso, notei uma oportunidade de inserir nessa partitura essa referéncia (mesmo
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que apenas como uma licenca poética) e dar corpo a essa crianga inquieta. Logo, criei uma

partitura a partir das investigagdes com todos os documentos-afeto.

Figura 20 — Cena “A Memoria”, 0 jogo de bafo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Criada a partitura das brincadeiras, surgiu um novo desafio: como conecta-la a partitura
da reconstrucdo da memdria de sexualidade? Como juntar as duas coisas? O primeiro teste foi
realizar uma na sequéncia da outra, para assim ver se alguma ideia surgia da experiéncia. E

surgiu. Elementos de ambas as partituras se conectaram naturalmente.

Figura 21 — Cena “A Memoria”, 0 avidozinho.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.
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Como um dos documentos com que estava trabalhando era as balas de goma, fiquei
pensando nelas como uma possibilidade de encontrar esse elemento de conex&o entre as
partituras. Elas sdo coloridas e 0 arco-iris estava muito presente no filme da Xuxa. Além disso,
é o0 simbolo da nossa comunidade. Entdo improvisei a construgcdo de uma espécie de microfone,
que foi incorporado a partitura das brincadeiras, e foi feito com as proprias balas de goma.
Assim, criei um “microfone arco-iris”, que também acabou virando um avidozinho nas maos
daquela crianca.

Em estreito didlogo com os documentos que deram origem a experiéncia, Renato
trabalhou com a musica Tunel do Terror?? (Sullivan; Massadas; Penido, 1989), uma cangio
com um ritmo bastante animado, que faz parte da trilha sonora do filme “Super Xuxa contra o
Baixo Astral”, e que termina com um ruido de vento muito intenso gque, aos poucos, vai
diminuindo até desaparecer. Foi nesse vento que encontrei a transicdo perfeita entre as
brincadeiras do quarto de Leti e sua memoria de sexualidade vivida no banheiro. Era como se
o soprar daquele vento mudasse o cenario inexistente e, em um movimento daquela brincadeira,
as paredes do guarto se transformavam nas paredes do banheiro. Assim, Renato trabalhou esse
vento, incorporando a ele elementos sonoros para aumentar a tensao que viria a seguir. Desta
forma, o microfone-avidozinho-arco-iris acabou por se tornar o falo, e assim conseguimos
borrar as brincadeiras com a memoria da sexualidade, mesclando uma coisa com a outra por
meio das cores da infancia ludica. A iluminacdo também dialoga com essa transicédo, saindo de

um mosaico dinamico de cores para um foco de luz branca e seca.

Figura 22 — Cena “A Memoria”, o banheiro.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

22 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=sVu4XMYDVLM.
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Como disse anteriormente, abordar a sexualidade na infancia ainda é um desafio para
muitas pessoas. Os pais ndo tém escopo intelectual nem emocional para lidar com o momento
em que as criangas comecgam a experimentar o despertar dos seus desejos sexuais. Inclusive, ao
longo do processo de montagem, uma questdo tornou-se inquietante, e decidi manté-la assim.

No decorrer da montagem, realizei algumas aberturas de processo. Nesses encontros,
quando apresentei essa cena, algumas pessoas questionaram se ela tratava de uma relagéo
abusiva. Perguntaram se o Leti havia sido violentado naquela situacdo. Como nédo trago
informacdes detalhadas sobre a suposta pessoa que esta comigo na cena, e por estar ajoelhado,
olhando para cima, ndo ha como saber se tratar-se de um adulto ou de outra crianca. Assim,
essa davida abriu uma discussdo potente.

O que achei bastante curioso é o fato de que, mesmo com toda a tensdo proposta na cena
(devido a crianca estar fazendo algo escondido), em nenhum momento a figura da crianca
demonstra desinteresse ou estar sendo forcada a fazer algo. Aqui, o tabu da sexualidade infantil
se expde quando imediatamente pensamos que se trata de um caso de abuso. A possibilidade
de consentimento ndo foi considerada. Pelo simples fato de ser uma crianga, aquela experiéncia
ja era considerada de carater abusivo e opressivo.

Haveria outras possibilidades para eu trabalhar esse documento na peca? Claro,
infinitas. Porém, decidi por esta, pois acredito que uma das caracteristicas mais interessantes da
arte é a capacidade de reflexdo que ela provoca. O fato de pessoas terem se sentido
suficientemente incomodadas a ponto de questionarem sobre esse momento, mostra 0 quéo
potente e necessario é esse material dramaturgico e a sua capacidade de jogar luz para essas
questdes, fomentando assim, o debate.

Apb6s 0 momento do banheiro, o Artista retorna e compartilha a memoria sobre as
consultas terapéuticas a que era submetido, enquanto na projecdo aparecem imagens de Leti
crianca, com a mesma idade dos eventos que narra. Depois, relembra o dia em que contou aos
pais sobre se perceber gay. Novamente, as vozes indiscerniveis tomam conta do palco e Leti
congela. Por fim, retoma a brincadeira, agora cantando a musica “Sonho” (S4, 1988), que

também faz parte da trilha sonora do filme da Xuxa. Ao final, deita no chdo e adormece.
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3.1.5Cena 3 - O Sonho

A cena “O Sonho”, diferentemente das anteriores, ndo foi criada a partir de uma
pergunta. Na verdade, ela é fruto de um dos primeiros procedimentos de criacdo empreendidos
no processo: a danca pessoal.

No inicio das investigaces criativas, um dos procedimentos de criagcdo que mais utilizei
foi a danca pessoal (discorrerei mais detalhadamente sobre em “2.2 Os Procedimentos de
Criagdo”). Naquele momento, com a ajuda da Fefé Marques?, querida amiga e artista da cena,
improvisei corporalmente a partir da relacdo com os elementos naturais (dgua, fogo, ar e terra).
A intencdo era partir desses elementos como dispositivos provocadores de movimento para que,
com a danca pessoal, pudesse gerar possiveis materiais cénicos. Na preparacao desses ensaios,
procurei imagens e sons que pudessem me inspirar e também acabei por exercitar a pintura a
partir dessas referéncias, criando novas imagens para o trabalho. Também pesquisei diversos
bancos de &udio, como o Free Sound e 0 Free Music Archive®*, em busca de sonoridades que
pudesse utilizar como material para as improvisacoes e assim, me relacionar mais intimamente

com esses elementos.

Figura 23 — Telas “Os Elementos”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

23 Fefé Marques é atriz, produtora e dramaturga galicha. Formada em interpretacdo no TEPA (Porto Alegre, 2007)
e em Danca Licenciatura na Faculdade Angel Vianna (Rio de Janeiro, 2015), atuou em mais de 20 espetaculos
de teatro, tendo participado de diversos festivais internacionais, como o Porto Alegre em Cena e o FIL Nifios
Guadalajara (México). Em 2010, recebeu o Prémio Agorianos de Melhor Producdo. Em 2024, estreou seu
primeiro trabalho solo, DEVORA, com direcdo de Vanise Carneiro. Atualmente, colabora com os grupos Circo
da Silva, Santa Viscera Teatro e Teatro Liquido.

24 Disponiveis em: https://freesound.org/ e https://freemusicarchive.org/.
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Partir de uma danca pessoal que pudesse ser afetada pelos elementos naturais foi uma
tentativa, entre as diversas empreendidas nesse processo, de encontrar diferentes qualidades e
densidades de movimento, para compor 0s materiais cénicos da encenacdo. Chamo aqui de
“materiais cénicos” elementos como movimentos, acdes fisicas, partituras e estruturas corporais
que considerava, em alguma medida, interessantes para o trabalho, sendo possivel de
significacdo dentro do contexto das investigacGes dramaturgicas.

Essas investigacOes foram tdo ricas que geraram material para diversos momentos do
espetaculo. De uma dessas improvisagdes realizadas na relagdo criativa com o elemento “ar”,
surgiu uma estrutura cénica que nomeei de “vertigem”. Nesta improvisagéo, foi criada uma
cena/partitura que trazia uma relagdo bastante surrealista com as situacdes ali postas, como se
fosse uma espécie de sonho (ou pesadelo). Eu despertava no alto de uma torre que era
atravessada por um imenso vendaval, como se tivesse acordado dentro de um sonho. Do alto
desta torre, eu avistava um ser mascarado (essa foi a primeira vez que surgiu uma mascara no
processo) em outra torre, ao lado daquela em que estava. Sentia uma atracdo inexplicavel pelo
mascarado (uma mascara neutra branca presa a um tripé). Precisava alcanca-lo. Entretanto,
sentia uma constante vertigem causada pelo medo intenso de altura, pois a Unica forma de

chegar a mascara era pulando de uma torre para a outra.

Figura 24 — Ensaio cena “O Sonho”, partitura “vertigem”, o mascarado.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2020.
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A cena-partitura continuava com as diversas tentativas (e desisténcias) de pular, até o
momento em que, enfim, dava o pulo final e acordava deste sonho. Essa foi a estrutura inicial
do material que viria a se tornar a cena “O Sonho”.

A cena oficial, por sua vez, foi construida de forma a dar sentido a estas acdes, que
curiosamente estavam implicadas no contexto dramatirgico da pe¢a como um todo. Na
dramaturgia do espetaculo, apresentada no capitulo anterior, decidi fazer uma espécie de
“descrigdo poética” desta cena, visto que ela ¢ composta apenas por texto fisico, sem a presenca
da fala. A seguir, farei o exercicio de revisitar este percurso, porém, estando atento as
transformacdes ocorridas ao longo do processo.

A estrutura de cena é composta por seis momentos: a asfixia, a desorientacdo, o0
encantamento, a rejeicao, a negacao e a sublimacdo. A cena comeca com Leti asfixiando-se ao
despertar. Em seguida, quando a falta de ar cessa, percebe ndo reconhecer seu corpo nem onde

esta.

Figura 25 — Cena “O Sonho”, o despertar asfixiado.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

De repente, Leti se depara com uma mascara representando a caveira de um veado com
chifres dourados, encarando-o (ha segunda parte da peca, descobriremos que se trata de
To’evah, 0 deus da profanacdo). Aqui temos o terceiro momento, 0 encantamento, quando aos

poucos sente uma atracdo inexplicavel pela méascara, como se estivesse sugando-o.
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Figura 26 — Cena “O Sonho”, o chamado de To’evah.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Como reagéo ao estranhamento diante desse encanto, Leti resiste e quebra a conexao
com a mascara, afastando-se. Em seguida, temos 0 momento da negacao, em que Leti percebe
o olhar fixo da mascara para o exato local onde despertou dentro desse sonho. Decide entdo

olhar através da mascara, para assim conhecer sua perspectiva.

Figura 27 — Cena “O Sonho”, o olhar de To’evah.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Ao ter a “visdo de To’evah”, Leti entra em desespero, pois ndo se reconhece. Seu corpo,

em ato de negacéo, sente ansia de vomito e comeca a regurgitar. Por fim, a sublimacgéo ocorre
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quando a ansia se transforma em agonia, com a acéo de torséo e contragdo tornando-se intensa,
atingindo seu climax, e entdo se reduz até parar por completo. No final, Leti senta no chao, em

estado reflexivo.

Figura 28 — Cena “O Sonho”, a agonia.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

De forma a criarmos uma atmosfera de suspense e contemplacao caracteristicos desse
tipo de “sonho”, a ilumina¢do da cena trouxe uma dose de mistério, através do uso do azul e de
momentos de sombra no ator. Por sua vez, a trilha deu continuidade ao vento do final da cena
anterior, com o acréscimo de elementos sonoros que ampliavam a percep¢do de suspense e
tensdo.

Bom, retomando o conceito da cena, inicialmente adotamos a ideia da representacédo de
um sonho, lugar no qual tudo €é possivel, e, como escreve Freud (2019), “todo material que
compde o conteudo do sonho provém, de alguma forma, de experiéncias, ou seja, ele é
reproduzido e lembrado no sonho”. Nao a toa, na cena “A Cripta”, sugerimos que o sonho ¢ a
porta de entrada para 0 nosso inconsciente, e que la estdo guardados os nossos segredos mais
profundos. Assim sendo, encontramos na ideia de “sonho” uma forma de trazer para a cena o
universo interno deste homem-menino que sofre de homofobia, e que ainda ndo se compreende
enquanto ser humano. Ainda estd “coisificado”, “monstrificado”, ou seja, ainda se entende
enquanto um erro, um equivoco.

Alguns elementos da improvisagéo inicial estdo na cena oficial exatamente como foram
criados, como o “despertar asfixiado” dentro do sonho. Entretanto, com o amadurecimento do

processo, fomos tendo cada vez mais clareza sobre os discursos do espetaculo, e nessa
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caminhada, fomos ressignificando alguns elementos dessa estrutura, cruzando-0s com outros
elementos do espetéculo.

O que na improvisagado inicial era uma “atragdo inexplicavel por um ser mascarado”
(talvez ainda uma referéncia ao LOVERDOSE e EROS), na cena oficial passou a ser o chamado
divino desse “deus profano” sobre esse corpo que esta “dentro do armario”, ou seja, vivendo
uma constante e irredutivel autonegacdo. A asfixia que abre a cena vem desse conflito. Dessa
agonia de um corpo que ndo pertence. Que ndo esta la nem c4, que esta no limbo. Que ndo tem
uma identidade definida. E, portanto, sem uma identidade para ser defendida. Logo, essa
“atracdo inexplicavel” foi ressignificada no desejo homossexual como um “chamado” desse
deus profano, em irdnica contraposicédo as religides que pregam que seus deuses ndo aprovam
comportamentos fora do padrdo heterossexual reprodutivo. Esse deus profano aparecera
somente na cena “A Profanacdo”, no segundo capitulo do espetaculo (falarei detalhadamente
sobre esta cena mais adiante).

Portanto, partindo dessa incompreensdo de si, chegamos a cena final trazendo para a
experiéncia esses sentimentos de desespero e soliddo produzidos pela homofobia estrutural.

Desta forma, em alguma medida, “O Sonho” acaba por se tornar 0 pesadelo de Leti.

3.1.6 Capitulo 2: A Fome

Ao final da cena do “Sonho”, ha uma sutil transicdo para o capitulo 2. Enquanto Leti
ainda esté sentado no chao, reflexivo, na atmosfera daquele sonho-pesadelo, aparece a projecao
de video que marca o inicio do capitulo.

Neste video, trazemos a passagem biblica “Se um homem se deita com outro homem
como se deita com uma mulher, os dois fizeram um to’evah (abominagao); devem ser mortos —
a culpa do sangue esta sobre eles” (Biblia[...], Levitico, 20, 13), na qual constatamos a presenca
do pensamento homofobico nos livros sagrados ao nomear 0 comportamento gay de “to ‘evah”
(“abominagao”, em livre traducdo do hebraico). Em seguida, aparece o titulo do capitulo:
“Capitulo 2 — A Fome”.

Neste capitulo, “A Fome”, fago referéncia ao desejo como uma for¢a da natureza e
fricciono-o com a perspectiva da homofobia religiosa através de duas cenas: “Cena 4 — A Coisa”

e “Cena 5 — A Profanagao”.
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3.1.7 Cena 4 - A Coisa

A cena “A Coisa” é composta por uma Série de referéncias. Posso dizer que seu
disparador inicial foi a necessidade de refletir sobre a forca do desejo e sua poténcia em
desenvolver uma espécie de compulsdo. Problematizo aqui que esta compulsdo pode ser
desencadeada pelo sufocamento provocado pela homofobia estrutural, ndo a toa, o personagem
relata sentir que “tem alguma coisa dentro de si”. Entretanto, esse discurso foi sendo elaborado
no decorrer da criacdo da cena e do texto. Como, nesta cena, a criagdo do texto dramatirgico
antecede a elaboracdo das partituras fisicas criadas com a Roxa, seguirei 0 mesmo caminho no
relato a seguir.

Inicialmente, minha tarefa era colocar diversos materiais em relacdo: a memdria de
minha tia me presenteando com revistas pornograficas por volta dos 5 anos de idade, alguns
fragmentos de textos de Bauman (2004) e Agamben (2007), a agcdo performativa de transar
compulsivamente com o espaco, as imagens de um vulcdo entrando em erupgéo e a ideia do
desejo enquanto uma fome incontrolavel.

Dessa investigacdo, surgiu o primeiro rascunho do texto. Nesse processo, as imagens do
vulcdo se transformaram também em material textual. Some-se ainda um fragmento baseado
na ideia da animalizagdo de um corpo humano ocasionada pela explosao do desejo, sendo assim,
transformado e dominado pelo seu instinto predador. Logo, no decorrer da cena, Leti percebe
que essa “coisa” que ha dentro de si Se trata dessa “fome incontrolavel”. Porém, quando isso
acontece, percebemos ser tarde demais, e Leti é dominado, ndo conseguindo frea-la. Essa
estrutura de texto se manteve até o final, com raras alteracGes e ajustes pontuais em decorréncia
da criagdo da movimentagéo.

Partindo do texto, decidi por trabalhar a experiéncia cénica baseada na ideia de um
homem-bicho em estado de caca. Patricia Soso, em uma de suas provocag@es cénicas, sugeriu
que, de alguma forma, pesquisdssemos a constante relacdo desse bicho com o publico, para
assim criar uma atmosfera de perigo iminente. Assim, eu e Roxa partimos em busca desse corpo
animal através de diversas pesquisas e laboratorios. Pesquisamos diversos videos com registros
de diferentes animais, incluindo primatas e felinos (leGes, tigres, oncas e leopardos), para
observar as sutilezas e particularidades de suas movimentagdes, e assim experimentar esse

material em sala de ensaio.
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Figura 29 — Ensaio cena “A Coisa”, laboratorio corpo bicho.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Precisdvamos criar um corpo-bicho que tivesse amplo repertério de movimentos e que
fosse bastante independente, pois seria esse corpo que traria essa sensacgao de perigo ao publico.
Além disso, inicialmente, ndo teriamos uma partitura fixa nesta cena. Ela seria uma cena de
movimentacao livre (dentro da ideia do corpo animal), no qual Leti seria o predador e o publico,
a caca. Enquanto buscava sua vitima, Leti proferia as palavras do texto para o publico.

Entretanto, na medida em que a cena foi se desenvolvendo, percebi que cada um dos
quatro fragmentos do texto necessitava de um corpo distinto. O corpo animal ndo era suficiente
para a experiéncia. Logo, propus uma organizacdo entre texto e movimento, de forma a
sobrepor essas camadas. Assim, no primeiro fragmento, que traz uma perspectiva mais
filosofica sobre o desejo, testei manter a qualidade do corpo da cena anterior. A ideia era manter
a sensacdo corporal do “pds-pesadelo” neste momento. Desta forma, um resquicio do capitulo
1 estaria presente dentro do capitulo 2, amalgamando-os. Assim, criei uma transi¢do de cena
bastante sutil, na qual primeiro entra a projecdo, em seguida, temos o primeiro fragmento do
texto da cena ainda com a referéncia corporal da cena anterior, e por fim, na entrada do segundo
fragmento do texto da cena, havia a troca da qualidade de movimento.

No segundo fragmento, que traz uma memoria de abuso, propus uma quebra total da
quarta parede e da atmosfera da cena, retomando a figura do narrador inicial do espetaculo — o
Artista. A intencdo era quebrar a atmosfera de tensdo, estabelecendo uma nova ruptura na
linguagem ficcional do espetaculo. Assim, o Artista retorna nessa breve insercdo desse real,

compartilhando mais um momento de intimidade com o puablico.
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Figura 30 — Cena “A Coisa”, primeiro fragmento: a angustia.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Logo, enquanto estou confidenciando com o publico sobre a situa¢éo abusiva de quando
recebia revistas de mulheres nuas ainda na infancia, fago ajustes no figurino para continuar o

espetaculo, evocando uma atmosfera de “bastidores”.

Figura 31 — Cena “A Coisa”, segundo fragmento: o abuso.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

No terceiro fragmento, volto parcialmente para a atmosfera ficcional, pois mantenho no
texto o registro de fala do narrador (o Artista). Entretanto, enquanto falo sobre o desejo a partir
da ideia de um vulcdo prestes a entrar em erupcdo, minhas acdes cénicas fazem referéncia as
religides de matriz africana, encenando o que poderia ser um “auto-passe”. A escolha dessa

movimentacdo tem dois motivos interligados. Primeiro, porque fago uma conexdo com a cena
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seguinte, cujo dispositivo é a homofobia religiosa, e segundo, por se tratar de um gesto de
agradecimento a uma demonstracédo de afeto.

Figura 32 — Cena “A Coisa”, terceiro fragmento: o vulcdo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A cena a seguir, chamada “A Profanacdo”, tem como tematica central a homofobia
religiosa em uma perspectiva cristd. Nesta religido, a qual fui introduzido enquanto crianca, a
homossexualidade era entendida como um comportamento desprezivel, demoniaco. Inclusive,
quando confessava ao padre sobre meus desejos intimos, era punido com grandes quantidades
de rezas para purificar minha alma.

Entretanto, ainda crianca também fui introduzido a outras manifestacdes religiosas
(mesmo que em uma tentativa de encontrar outras possiveis “curas”), e uma delas foi a
Umbanda. Lembro de um episédio em que estava bastante deprimido, e fui a uma “consulta”
(uma espécie de conversa com a entidade, através da pessoa que estava incorporada). Naquela
ocasido, com muito medo do que ouviria, relatei sobre meus desejos para a entidade. Porém, ao
contrario da recepcdo do padre, fui surpreendido por uma mensagem de muito afeto e
acolhimento, na qual a entidade pediu com muito carinho que me aceitasse como era, porque
assim como os demais, também era digno de amor.

Esse encontro me marcou profundamente, e quando estava em processo de criacdo a
partir da relacdo com esses documentos-memoria sobre a minha religiosidade, entendi ser
fundamental homenagea-lo de alguma forma. Entretanto, em respeito a essa memdria e a
propria religido, fui em um terreiro em S&o Paulo pedir autorizagdo para prestar minha
homenagem aquela conversa, aquele encontro, aquela entidade. Entdo, em nova “consulta”,

recebi minha autorizacdo espiritual para tratar desse momento no espetaculo. Assim, decidi por
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criar uma pequena partitura corporal neste terceiro fragmento, que justamente fala sobre o
desejo como uma forca da natureza, fazendo referéncia ao que minha memoria havia guardado
sobre a movimentacdo das entidades.

Por fim, no quarto fragmento, damos origem ao nosso corpo-bicho, que ao despertar,
toma conta do espaco, caminhando por entre o publico em busca de sua presa. O texto, neste
momento, apresenta algumas camadas, como o descontrole e a compulsdo por sexo, alguns
fetiches e tabus, e algumas referéncias aos aplicativos (que serdo abordados no terceiro capitulo
da peca). Ao final, esse bicho-felino encontra sua presa em um pedaco de pdo (outra conexao
simbdlica com a préxima cena), estracalhando-o em frente ao publico. Porém, depois de
desfrutar dessa saborosa refeicdo, é tomado por uma imensa sensa¢do de culpa ao som da Ultima
entrada das vozes indiscerniveis, retornando, por fim, a figura humana — Leti.

Agora, vou problematizar essa animalizacdo de um corpo produzida pelo desejo
extremo. Em primeira instancia, podemos pensar nesse bicho apenas como uma forma poética
de abordar a forca e a poténcia do desejo. E também o é, mas ndo somente. H4 uma outra
perspectiva que esta mais de acordo com os dispositivos autobiogréaficos, e que esta relacionada

a desumanizacao de um corpo. O que quero dizer com isso?

Figura 33 — Cena “A Coisa”, a culpa.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A partir do momento que nos é negada a vivéncia de uma das nossas caracteristicas mais
fundamentais, que é a nossa sexualidade, passamos a ter dificuldade de nos entendermos

enquanto seres humanos “normais”. Somos vistos como esses seres “outros”, seres abjetos. E
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somos criados e educados para repudiar essa pulsdo de vida extremamente poderosa tdo cara a
maioria de nos. Dessa forma, ao optar por transformar Leti em um felino quando percebe a sua
fome, estamos ndo sé poetizando o desejo enquanto uma forca poderosa, mas também, em
algum nivel, problematizando a desumanizacao desse corpo, que ndo pode viver a sua libido no
momento em que ela comeca a brotar em seu corpo. Tanto que, ao final da experiéncia, quando
esse Leti-onca finalmente consegue seu objetivo, uma subita culpa toma conta de si, fazendo-o
retornar a figura humana.

A iluminacdo da cena foi criada em estreito didlogo com a dramaturgia. No primeiro
fragmento, um pino de luz bastante fechado no ator, de forma a potencializar a atmosfera
interior. No segundo fragmento, como retornamos ao real, Thatiana propds uma segunda
variagdo da “luz de servico falsa”. No terceiro, o foco de luz j4 era uma pouco mais aberto,
aumentando o brilho do palco, para, no quarto fragmento, junto com uma sutil trilha sonora
onde Renato retoma o vento, escurecermos o palco, e assim, aumentarmos a tensdo e o suspense

da cacada.

3.1.8 Cena 5 - A Profanagéo

A criacdo desta cena surge como uma resposta aos inimeros episédios em que, ao
procurar amparo religioso para o conflito interno que vivia, eu era constantemente condenado
a pagar peniténcias pelo terrivel pecado de simplesmente existir.

O que deu inicio ao processo de criacdo da experiéncia foi 0 questionamento sobre a
existéncia (ou n&o) de homofobia dentro de determinadas religides. Como cresci dentro de uma
familia crista e passei pelos rituais iniciais, como batizado e primeira comunhdo, tive diversas
vivéncias de homofobia religiosa que eram manifestadas através da cultura oral, em que padres
e religiosos condenavam homossexuais, associando-0s a praticas pecaminosas e demoniacas.

Como primeiro passo no processo de criacdo, comecei uma investigacdo em busca de
algum documento, algum registro nos escritos sagrados, que pudesse comprovar, de alguma
forma, essa vivéncia. Nao sabia se a homofobia religiosa estava documentada ou se tratava
apenas de cultura oral dentro das préprias igrejas. Logo, nessa busca, encontrei uma passagem
no principal documento da Igreja Catolica, a Biblia. No Antigo Testamento (em Levitico,
capitulo 20, versiculo 13), consta que “se um homem se deita com outro homem, como se deita

com uma mulher, os dois fizeram um fo’evah (abominagdo); devem ser mortos. A culpa do



78

sangue esta sobre eles”. Assim, havia um documento histérico que comprovava a existéncia do
pensamento homofobico dentro da Igreja Catolica.

Do encontro que tive com Janaina Leite em um workshop realizado pela artista, vim a
conhecer o que ela chamou de “pedagogia do assombro”, pelo qual fiquei bastante interessado
pela poténcia performativa do conceito. A pedagogia do assombro consiste em gerar uma
reflexdo ética sobre o documento a partir de uma poética oposta ao objeto de reflexdo?. Por
exemplo: se quero criar uma cena/experiéncia para refletir eticamente sobre um estupro de
vulneravel, uma de minhas possibilidades seria colocar esse personagem vulneravel falando
sobre seu trauma, em um contexto de protagonismo. Na pedagogia do assombro, colocariamos
a perspectiva do estuprador contando todas as delicias de suas perversidades, subvertendo a
relacdo entre protagonismo e critica ética. Dessa forma, colocamos em evidéncia o ato de
opressao a partir da perspectiva do opressor.

Partindo desse conceito, me pareceu bastante interessante abordar o tema da homofobia
religiosa a partir dessa perspectiva. Logo, a pergunta que deu sequéncia a essa investigacéo foi:
de que forma esse homofdbico religioso me enxerga? E ao refletir sobre essa pergunta, todas as
possiveis respostas esbarravam na ideia de um ser demoniaco e promiscuo. Sempre nos
associam a ideia de demonios com descontrole moral a favor do sexo, como “corpos em eterno
pecado”. Foi entdo que juntei todas as pegas: criei um novo Deus, um Deus-demdnio, e chamei-
0 de To’evah (em homenagem a palavra hebraica “abomina¢do” que consta na passagem
biblica), que quando invocado e corporificado, realiza uma ceriménia-suruba para seu publico.
Assim sendo, em certa medida, materializo em experiéncia cénica a perspectiva homofdbica do
opressor.

Logo, o primeiro passo foi a pesquisa e criagdo desse ritual para invocar To’evah. A
referéncia biografica esta na transposicdo dos episodios onde pedia amparo para a igreja, em
busca de acolhimento por minha crise identitaria. Assim sendo, subverto esses episodios com
Leti solicitando esse auxilio ao To’evah (a personificacdo da abominacéo).

Para criar o0 nosso ritual, investigo diversos outros, como rituais pagaos, rituais de
bruxaria, rituais satanicos, assim como divindades de diversas mitologias relacionadas ao sexo,
ao prazer e ao profano, como a deusa grega Hedoné e a deusa huasteca Tlazoltéotl, para, a partir
desses elementos, selecionar materiais que pudesse testar em sala de ensaio. Dessa busca,
surgiram alguns signos e materialidades, como o pentagrama (uma estrela de cinco pontas

dentro de um circulo), as velas e o sal. Assim como, a partir das informagfes sobre as

% Informagdo fornecida pela artista Janaina Fontes Leite no workshop “Dramaturgias Hibridas e Performativas”,
em marco de 2020.
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divindades, criei um pequeno texto, que a partir da improvisagdo, acabou se tornando uma
espécie de chamado de invocagdo para esse deus: O Hedoné, filha de Eros e Psiqué, nos
abengoe com a sua graca e traga To’evah! O Erotes, filhos de Afrodite, Eros, Himeros e
Anteros, nos abengoem com as suas gragas e tragam To evah! O Tlazoltéotl, deusa huasteca,
senhora da carnalidade e das transgressfes morais, nos abengoe com a sua graga e traga
To’evah! O Druantia dos Druidas, Inanna dos Sumérios, Isis dos Egipcios e Flidais dos Celtas,
nos abencoem com as suas gracas e tragam To’evah! O grande To’evah, senhor supremo da
abominacdo, aceite essa humilde oferenda e, mais uma vez, nos conceda a graca de sua

presenca e sabedoria! Venha To evah!!/?®

Figura 34 — Referéncias visuais para ritual.

Fonte: Compilagéo de imagens realizada pelo autor a partir de pesquisa no Google Imagens, 2021.

Além destes elementos, retomei a ideia de trabalhar com a mascara (o mascarado que
havia surgido nas improvisagdes da cena “O Sonho’’). Como desejava realizar a invocagéo desse
novo deus profano, faria uso da méascara para dar vida a essa figura. Logo, o ritual estava quase
todo planejado para comecar os testes na sala de ensaio. Havia materiais para criar a cerimonia,
havia um texto para ser “0 chamado” e havia a mascara para representar To’evah. Porém, faltava
o0 elemento do sacrificio: a oferenda. Afinal, nos rituais de invocacao, sempre ha a presenca do
sacrificio oferecido a divindade em troca da graca pretendida. No meu caso, a graca desejada

era a presenca de To’evah, mas o que poderia Ihe oferecer?

% Trecho da dramaturgia de LETI, disponivel integralmente no primeiro capitulo desta tese.
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Naquele momento inicial, inebriado pela ideia dos documentos-afeto, havia guardado
em casa uma grande taca de madeira que minha familia usava para fazer alguns drinks em
ocasides especiais. Decidi utiliza-la, pois entendi que poderia ser um objeto bastante
importante, ja que, além de ser um objeto carregado de afeto, poderia ser o objeto utilizado para
produzir a oferenda, pois pelo seu formato de taca, lembrava muito os célices utilizados nos
rituais da Eucaristia crista.

Foi entdo que surgiu a ideia de fazer algumas sobreposi¢oes (de camadas de informacao)
entre esses rituais: a fé crista entrelacada com a fé paga. Logo, para 0 momento da invocacéo,
decidi testar uma estrutura de acgdes inspirada na Eucaristia enquanto preparava a oferenda.
Paralelamente, comecei a estudar versdes musicais das oragdes Ave Maria e Pai Nosso em latim
(Ave Maria e Pater Noster). Ainda ndo sabia se utilizaria esse canto na cena, porém, minha
intuicdo criativa me direcionou para esse estudo e assim o fiz.

Nesse momento, eu tinha a taca, mas o que colocaria dentro? Nas primeiras
improvisacdes, a ideia da oferenda era produzir um liquido que pudesse beber, para que, com
essa espécie de “po¢ao”, pudesse me transformar no tal deus profano. Assim, selecionei alguns
alimentos, como banana, ovos e leite condensado, para que, na improvisacao, sua ingestao fosse
viavel. Desta forma, o ritual de invocacgdo estava planejado para seus primeiros testes.

A improvisacdo iniciava-se comigo vestindo uma mascara neutra, de forma a retirar
momentaneamente a figura de Leti da cena. Em seguida, posicionava as mascaras coloridas
pelo espaco, de forma a materializar os suditos. Depois, desenhava o pentagrama no chdo com
sal. Em seguida, acendia as velas e colocava-as nas pontas da estrela do pentagrama. Por fim,
encarando a mascara do deus profano (que estava disposta em um tripé), entrava com a bandeja
da oferenda. Apresentava cada elemento ao deus profano (com um gestual que lembrava o padre
ao erguer a hostia) e colocava-os dentro do calice-caldeirdo. Depois, macerava todos 0s
ingredientes, para, por fim, oferecer a taca ao deus profano e ingerir seu contetdo. Nesse
momento, tirava a mascara neutra da cor branca e vestia a mascara neutra da cor preta (pintei a
mascara de preto para estabelecer uma diferenciacdo entre o deus e seu sudito).

Ap0s o esboco do ritual, ainda precisava criar a incorporagdo (0 momento em que vestia
a méscara preta e me tornava o deus profano) e a profanagcdo propriamente dita, ou seja, a
suruba. Porém, havia um impasse. Como poderia criar cenicamente uma orgia em um
monologo? Entdo, decidi por testar em sala de ensaio agcdes com as mascaras coloridas, para
gue pudessem representar as pessoas dessa suposta suruba. E nesse momento tive bastante

dificuldade. Me deparei com limitacdes de exposi¢do que ndo sabia que tinha, e uma dificuldade
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significativa em encontrar e acessar o obsceno em meu corpo (discorrerei sobre isso no préximo

capitulo). Logo, o processo de cria¢do sofreu uma significativa transformacao.

Figura 35 — Cena “A Profanacdo”, o ritual.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Embora eu apresente aqui as cenas na ordem em que aparecem no espetaculo, elas ndo
foram necessariamente criadas respeitando essa mesma ordem. Inclusive, a cena “A
Profanagdo” foi uma das primeiras criagdes do processo (e ironicamente a Gltima a ser
finalizada). Os primeiros materiais cénicos que a originaram surgiram na improvisacdo dos
elementos da natureza, na relagdo com o fogo. E foi esta cena que, inclusive, oportunizou meu
encontro com Roxa (esse processo também é abordado no proximo capitulo). Com a ajuda da
Roxa, diversos laboratérios foram realizados para criar acdes que pudessem trazer essa
atmosfera erotica, tanto nesse despertar do deus profano quanto na minha prépria relagdo com
as mascaras-suditos. Assim, criamos uma partitura de agdes para cada momento.

Foi nesse ponto que a materialidade de To’evah se transformou. Nas diversas pesquisas
que realizei sobre os rituais profanos, um elemento bastante recorrente era a presenca de
ossadas. Patricia, em suas provocacdes, se incomodava com a ideia de a mascara desse deus ser
a ja tdo gasta “mascara neutra”. Assim, surgiu o desejo de que a mascara desse deus profano
fosse construida a partir de um cranio. Alguns rascunhos foram feitos e imagens foram

pesquisadas.
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Figura 36 — A mascara de To’evah, rascunhos.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Foi nesse momento que Artur Ramos entrou para a equipe por ser um especialista na
confeccdo de méscaras teatrais. Em conversa com Artur, contei sobre a vontade de criar uma
mascara que fosse uma réplica de um cranio de um veado. No entanto, ele salientou a
dificuldade de produzir os chifres de modo que ndo prejudicassem minha movimentacdo em
cena, visto que, pelo tamanho pretendido, teriam um peso consideravel comprometendo a

estabilidade da mascara durante a movimentagéo.

Figura 37 — A mascara de To’evah, referéncia.

Fonte: Attitude Studio, [202-7]
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Logo, fizemos 0 molde em gesso da minha face, para que Artur pudesse confeccionar a
estrutura acoplada em meu rosto de modo artesanal, como tradicionalmente sdo fabricadas essas
mascaras. Quanto aos chifres, Artur prop6s que trabalhassemos com tecnologia de impresséo
3D, pois assim eles teriam um peso reduzido, contribuindo para a estabilidade da méascara. Por
fim, conseguimos um resultado extremamente satisfatorio, alinhando estética e funcionalidade.

Com a evolugdo da cena, novas referéncias catolicas entraram para esse ritual profano.
As cinco méscaras coloridas foram substituidas por quatro mascaras douradas, para, com elas,
realizar a suruba. Optei pelo dourado como referéncia ao ouro tdo caro a estética das igrejas.
Substitui a mistura dos alimentos pelo vinho e introduzi o canto da Ave Maria (que foi a oracao
escolhida) para 0 momento da preparacdo do ritual. Assim, nossa sequéncia de acoes ficou:
canto da Ave Maria enquanto preparo o ritual com os objetos; ao final do canto, bebo o vinho
e me desloco dentro do pentagrama clamando o auxilio dos deuses profanos; e, por fim, visto a
mascara de To’evah, incorporando-0, para finalmente transar com as méscaras douradas.

Bom, para o ensaio geral tinhamos uma primeira versdo da cena “A Profanagdo”.
Entretanto, em algum lugar dentro de mim, sentia que esta cena ndo estava pronta. Faltava
alguma coisa, mas nao sabia exatamente o que era e nem para onde seguir. Apds a realizacdo
do ensaio geral, algumas pessoas que foram convidadas para assistir fizeram apontamentos.
Questionaram algumas escolhas, como a violéncia no sexo e 0s excessos, que chamaram, em
outras palavras, de falocentrismo. Mas néo era sobre isso. Nao senti que esses apontamentos
fossem a causa do sentimento de falta que tinha em relacdo a cena. Seguimos ensaiando por
mais algumas semanas procurando encontrar o que faltava. Foi quando Roxa convidou para
assistir um ensaio o diretor Jodo de Ricardo, seu amigo e artista gatcho, para que pudesse fazer
alguma provocacao em nosso material.

Jodo fez alguns apontamentos bastante precisos, porém, teve um especificamente que
tocou na minha intuicdo. Tratava-se da falta que ele sentia na aglutinacdo dos signos. Da
necessidade de profanar de fato os signos. Estava tudo muito explicado, passo a passo. Havia
um ritual de Eucaristia, uma oracdo da Ave Maria, e depois um ritual de profanacdo. A cena
estava longa e cansativa. Poderiamos ganhar ritmo se alguns signos fossem sobrepostos. Uma
questdo de dire¢cdo mesmo. Inclusive, Jodo sugeriu como exemplo: “e se no meio da Ave Maria

vocé comegasse a chamar To’evah?”. Nesse ponto, Jodo fez uma excelente contribuicdo.



84

Figura 38 — Ensaio com Jodo de Ricardo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Além disso, havia outro ponto da cena que me incomodava. Roxa e eu estdvamos
insatisfeitos com a partitura sexual realizada com as méascaras. A cena ndo funcionava. Era uma
partitura de acBes sexuais realistas, porém, realizadas com mascaras. Precisdvamos profanar
esse material também. Foi quando decidi transformar essas acdes em uma danca. Assim,
retornamos para a sala de ensaio para testar esses ajustes.

Por fim, a cena mudou bastante em relacdo ao seu esbogo inicial. Ela comega com o Leti
tomado de culpa ap0s o ataque ao pao, e que cria esse ritual de peniténcia em busca da propria

purificacdo.

Figura 39 — Cena “A Profanacdo”, o ritual.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.
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Ap0s a organizacao do espaco, Leti canta em suplicio a oracdo da Ave Maria e, ao longo

desse canto, convoca a ajuda dos deuses profanos.

Figura 40 — Cena “A Profanacdo”, o ritual.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Ao final do canto, Leti transforma-se em To’evah. Ao som dos tambores trazidos por
Renato, To’evah transa com o altar e com a Eucaristia, profanando-a em liberdade, ou, como
possivelmente diria, “fodendo com a homofobia”. Essa danca foi construida com base na
partitura de movimentos da primeira versao da cena, em que o objetivo era criar uma espécie
de poética da orgia. Assim, por meio da relagdo de To’evah com os objetos e com o espaco,
revela-se, na sutileza dos movimentos, a beleza dessa sexualidade plena em si mesma.

Por fim, o sexo intensifica-se a ponto de que o sangue dentro do calice, em um gesto

culminante, transforma-se no gozo de To’evah. A cena acaba em um blackout.

3.1.9 Capitulo 3 - O Colapso

Ao final da cena anterior, apagam-se as luzes e entra uma proje¢do que abre o ultimo
capitulo da peca. Aqui, neste capitulo final, me inspirei na obra de Kundera (2017) para a
citacdo que encerra a saga de Leti: “Vertigem ndo é o medo de cair. E a vontade de pular. E o
desejo da queda. E aquela vontade de morrer depois do gozo”. A vertigem é repulsa e atragio
em um eterno ciclo. E movimento de ida e vinda, medo e coragem, dependéncia e

desestabilizacdo. E assim se d& o fechamento (ou ndo) dessa historia.
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Neste ultimo capitulo problematizo as alternativas da contemporaneidade para o desejo
—como os aplicativos de relacionamento e de sexo, e a liquidez (Bauman, 2004) do algoritmo,
que nos torna cada vez mais distantes dos afetos — e retomo as cicatrizes e a soliddo provocadas
pela homofobia. O colapso de Leti esta dividido em trés cenas: “Cena 6 — O Aplicativo”, “Cena
7—A Voz” e “Cena 8 — A Vertigem”.

3.1.10 Cena 6 - O Aplicativo

O dispositivo de criacdo desta cena partiu de uma reflexdo acerca dos aplicativos de
relacionamento na comunidade gay, suas contribuicGes para o esvaziamento de afeto dos
usuarios e sua possivel aproximagdo com o universo da pornografia. Tinder, Happn, Hornet e
Grindr sdo alguns dos mais populares, e sdo ferramentas da contemporaneidade para pessoas
se conhecerem e desenvolverem relagdes afetivas e sexuais. Os aplicativos funcionam a partir
da localizacéo do aparelho celular de cada usuario, conectando as pessoas por aproximacado. Na
tela principal, encontramos os perfis dos usuarios em uma grade de fotos de apresentacdo. Ao
se interessar por algum dos perfis, o usuério clica na foto, e o aplicativo abre a descrigdo (e

mais fotos) daquela pessoa.

Figura 41 — Tela de navegacao do aplicativo Grindr.
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Fonte: Captura de tela do aplicativo, 2022.
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Apo6s um periodo de experimentacdo desses aplicativos, percebi que mais do que
oferecer possibilidades de relacGes afetivas, eles acabavam por se reduzir a uma plataforma
“facilitadora para encontros sexuais”, especialmente o Hornet e o Grindr. Sim, sexo também é
afeto, entretanto, o comportamento dos usuarios desses aplicativos parecia estar mais calcado
na impessoalidade e objetividade de encontrar um parceiro para sexo casual do que no
desenvolvimento de relagdes em si. Essa percepc¢éo dialoga com Andrade Neto (2019), quando
aponta que

O foco de Simkhai [criador da plataforma Grindr] ndo era o de unir individuos com a
maior probabilidade de se relacionarem, [...] mas mostrar um grande nimero de opg¢des

dentre as quais o usuério poderia rapidamente escolher com quem interagir (Andrade
Neto, 2019, p. 58).

De fato, sdo ferramentas muito eficientes para saciar desejos sexuais de forma rapida,
tal qual, em alguma medida, a pornografia. Os aplicativos entregam o que prometem, entretanto,
sem expor as consequéncias de seu uso continuo (tal qual os materiais pornogréaficos), e que
apoOs minhas experiéncias pessoais, sugiro que estejam atrelados a essa diminuicao do interesse
relacional afetivo, inversamente proporcional ao interesse de realizacdo sexual.

Quando comecei a utilizar o aplicativo, ndo conhecia esse padrdo de comportamento
dos usuérios. Desbravei um novo universo tecnologico, mesmo que ainda com uma certa
resisténcia. Quando do surgimento dessa tecnologia, achava um tanto estranho conhecer
pessoas por um aplicativo de celular. Porém, acabei por ceder a ferramenta, de forma a tentar
me conectar com outras pessoas € me permitir viver outras experiéncias.

Com o passar do tempo, fui percebendo que as pessoas que utilizavam essas plataformas
pareciam pouco interessadas em conhecer pessoas de fato, mas sim em apenas encontrar
parceiros para sexo casual. Perfis sem foto, sem nome e sem descri¢ao sdo abundantes. Diversas
vezes, conversas que poderiam comecar com uma simples saudagdo, como “Ola, tudo bem?”,
iniciavam com uma foto das partes intimas seguida da pergunta “Curte o qué?”. Logo, a frieza
e a objetividade recheada de tes@o nas relagfes dos usuarios desse tipo de interface ndo so
evidenciou sua liquidez e fugacidade (Bauman, 2004), como me trouxe a ideia do que chamei
de pornograficalizagéo das relagBes e dos afetos. Assim, a partir da minha experiéncia com
esses aplicativos, decidi criar uma cena que pudesse trazer um pouco dessa experiéncia para o
publico.

Foi entdo que comecei uma pesquisa de campo de forma a coletar material para a

criagdo. Esta pesquisa, que teve um formato baseado na ideia de “programa performativo” de
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Fabido (2013), gerou material tanto para a dramaturgia do texto como para a experiéncia visual
da cena. Meu desejo inicial era trazer o virtual para a experiéncia, mas ainda ndo sabia muito

bem como fazé-lo. Assim, parti para a coleta de material a partir do aplicativo Grindr.

Figura 42 — Cena “O Aplicativo”, o cardapio.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A primeira parte dessa pesquisa de campo foi realizada com meu perfil pessoal no
aplicativo, no qual buscava identificar padrdes de comportamento desses usuarios. Atraves das
diversas conversas que tinha, percebia que os dialogos de trés perguntas eram 0s mais
recorrentes: “Oi, tudo bem? Fala de onde? Curte o qué?”. O que indicava o carater impessoal e
direto dos rapazes. As conversas eram extremamente objetivas e imediatistas: “Onde vocé
esta?”, para se considerar o tempo de deslocamento, e “0 que vocé curte?”, para saber, desde
ja, se um atendera as expectativas sexuais do outro. Essa Ultima pergunta estd atrelada as
preferéncias sexuais mais procuradas: se ativo, passivo, versatil ou gouine (pessoas que transam
sem penetracdo). A medida que aprofundava as investigagdes, acabei por atualizar meu nome
no perfil do aplicativo, que antes era apenas “andnimo” para “Leti”, assumindo entdo essa
persona nas conversas que desenvolvia.

Com o aprofundamento da pesquisa de padrdes de comportamento a partir das
conversas, senti necessidade de mapear o perfil dos usuérios a partir de suas informacdes de
apresentacdo, como fotos, descri¢fes e preferéncias sexuais cadastradas, e novamente padrdes

foram sendo identificados.
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Logo, organizei essa coleta de material a partir das preferéncias sexuais mais
recorrentes: ativo, passivo e versatil. Nas relagdes sexuais homoafetivas masculinas, um “ativo”
é geralmente quem penetra, “passivo” quem ¢ penetrado, ¢ “versatil” quem alterna entre essas
duas posicOes. Assim, coletei através de capturas de tela, fotos de apresentagéo e autodescricdo
de diversos usuarios dentro desses trés perfis, totalizando mais de 200 arquivos. Ao analisar
esse material, deparei-me com uma reflexdo acerca da performance sexual e de género desses
usuarios.

A nossa cultura ainda é muito impregnada pela ideia de uma performatividade de género
masculina machista, onde a figura do “homem machao”, que transborda virilidade, orgulhoso
de sua condi¢do masculina, esta atrelada a performance sexual do ativo (quem penetra) e, por
sua vez, a figura do “homem afeminado”, com comportamentos considerados do universo do
“feminino”, esta atrelada a figura do passivo (quem ¢ penetrado).

Assim, durante a pesquisa de coleta de dados no aplicativo, pude constatar que 0s
usuarios operam predominantemente nessa l6gica machista de comportamento. Logo, decidi

agudizar isso em cena, investigando possibilidades de representagdo desse “homem machao”.

Figura 43 — Cena “O Aplicativo”, 0 machdo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Desse ponto em diante, meu didlogo com Roxa, Leandro e Renato se tornou
fundamental para o desenvolvimento desta cena. A partir dos materiais coletados, comegamos
uma investigagdo sobre como poderiamos fazer um aplicativo em cena. Pela sua experiéncia

com a técnica da animacao no audiovisual, e apds o estudo da mecanica da plataforma, Leandro
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viabilizou a criacdo de um video que pudesse trazer a experiéncia de uso do aplicativo para o
publico.

A partir dessa possibilidade, decido, entdo, criar um feed (tela de navegacdo do
aplicativo que mostra uma grade com os perfis dos usuarios) com os materiais coletados na
pesquisa de campo. Assim, ap0s diversos testes, organizei os materiais em dois grupos de
categorias de imagens: rostos e partes do corpo. As imagens com partes do corpo sao de pessoas
reais, coletadas na pesquisa de campo realizada dentro do aplicativo Grindr. Importante
salientar que todas as identidades desses an6nimos foram preservadas. Exclui da selecédo
quaisquer fotos que pudessem expor seus rostos ou marcas especificas em seus corpos, como,
por exemplo, tatuagens. Ja os rostos que aparecem em nosso feed foram coletados a partir de
uma pesquisa sobre os atores mais relevantes da industria pornografica na época. Assim, muito
sutilmente, incluo na conversa desta cena o tema da pornografia, friccionando esses universos.
Outra forma pela qual fazemos isso, é quando na trilha sonora da experiéncia, Renato insere
fragmentos de &udios originais (documentos) retirados de filmes adultos homoafetivos
masculinos. Decidi propor essa mistura, pois ao longo da pesquisa de campo me ocorreu 0
seguinte questionamento: estariam os aplicativos oferecendo para a geracao atual uma vivéncia
real de pornografia?

Ao mesmo tempo em que esse material de video foi sendo desenvolvido, em sala de
ensaio investigava formas de me relacionar corporal e espacialmente com ele. A partir da
analise das imagens de perfil coletadas, com a ajuda da Roxa criamos uma partitura de
movimento que transitasse entre diferentes formas clichés desse “corpo-machdo” (em estreita
relacdo com a primeira cena, que também aborda esse tema). A ideia central era criar uma
espécie de corpo-cardapio, no qual, a partir de uma partitura coreografica, eu pudesse alternar

entre diferentes corpos e identidades sexuais, simultaneamente a projecédo do video.

Figura 44 — Referéncia para cena “O Aplicativo”, a sele¢do do lutador.

CHOOSE YOUR FIGHTER

Fonte: Mortal Kombat Fandom, [202-7].



91

A referéncia visual para esta dinamica foi os jogos de luta nos videogames, nos quais,
na tela de selecdo do lutador, apareciam fotos em um grande menu, e ao selecionar uma delas,
visualizava-se 0 corpo do personagem inteiro. Assim, decidi misturar essa referéncia com o
aplicativo, no qual, teriamos as fotos da pesquisa no feed e, em cena, eu representaria 0s
usuarios quando selecionados.

Durante a pesquisa de movimento para encontrar esses “possiveis corpos”, deparei-me
novamente com o desafio ja vivenciado na cena “A Profanacdo”, que era 0 de acessar o obsceno
em meu corpo. Porém, neste caso, como estdvamos discutindo sobre esteredtipos de
comportamento masculino, decidimos direcionar a pesquisa para 0s clichés, pois

conceitualmente faria sentido dentro da proposta da cena.

Figura 45 — Ensaio com Roxa, pesquisando corpos.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Ao passo que o video de navegacdo foi sendo desenvolvido paralelamente com a
pesquisa de movimento, trouxemos para a cena a experiéncia de navegacdo no aplicativo, de
forma a trazer o carater de voyeurismo dessas plataformas, nos quais 0 usuario acessa
determinado perfil para ter mais informacdes sobre alguma pessoa, e depois retorna a tela de
navegacao em grade, para continuar sua busca.

Assim, a partir da pesquisa de perfis (imagens e textos com as autodescri¢des dos
usuarios) criei cinco personas que seriam selecionadas (clicadas) ao longo da cena, sendo elas:
“Ativo para real, 32 anos”, “Versatil, 25 anos”, “Brotheragem, 24 anos”, “Cuceta gulosa” e

“Fetiche 22cm, 34 anos”. Esses nomes também foram coletados de perfis reais na plataforma.
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A dinamica era bastante simples. O palco foi dividido em duas metades. Na metade da
esquerda estava sendo projetado o video, e na da direita estava o ator realizando a
movimentagdo do ‘“corpo-cardapio”, alternando entre diversas posigdes. Na projecdo, cuja
animacao sugeria a manipulacdo do aplicativo, ao se interessar por uma determinada foto, esta
adquiria uma borda verde, e era ampliada na tela. Simultaneamente, eu interrompia a partitura
dos “corpos-cardapio” e assumia uma das identidades, correspondente a foto selecionada. Neste
momento, ouve-se no audio a autodescricao dessa figura, que na experiéncia real do aplicativo,
é um texto descritivo. Ao final do audio, o video retoma a navegacédo, enquanto eu retomo a

movimentacdo do cardapio. E assim se segue pelos cinco perfis.

Figura 46 — Cena “O Aplicativo”, selecéo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Nesta sequéncia, apds o publico ouvir as apresentagcdes em audio dos Gltimos trés perfis
selecionados, antes de o video retornar a navegacdo do feed, cada um dos perfis convida nosso
usudrio para uma conversa a partir de uma mensagem recebida na tela de chat. Essas mensagens

também foram criadas a partir de conversas reais desenvolvidas durante a pesquisa de campo.

Figura 47 — Ensaio com Leandro, sincronizando corpos.

Cuceta gulosa -
[ —od 2 km de distancia

Oiee... Afim de uma raba rebolando
nessa sua rola?

Quero sentir vocé saindo pela minha boca

23:45

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.
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A medida que Leandro mandava videos provisérios desta cena, eu e Roxa
trabalhdvamos a coreografia, de forma a sincroniza-la com o video. Simultaneamente, Renato
compunha a musica da cena, que partiu de trés referéncias sonoras: audios reais de videos
pornogréaficos, minha voz em off (com a descri¢do dos usuarios) e masicas que trouxessem uma
atmosfera sensual para a experiéncia.

Logo, foi imprescindivel que nds quatro estivéssemos muito alinhados para a criagdo
desta cena, visto que o trabalho de um interferia diretamente no trabalho do outro. A criacdo do
video orientava a coreografia que, por sua vez era guiada por sinais sonoros estrategicamente
incluidos na trilha, e que, por vezes, demandava ajustes no video e no audio, e assim por diante.

Ap0s a exibicdo do ultimo perfil selecionado, retornamos para uma Ultima navegacao
no feed que, por sua vez, apresenta um terceiro elemento (que sera a transi¢do para a proxima

cena): a imagem de uma ducha higiénica. Neste momento, a iluminacéo do ator se apaga.

Figura 48 — Feed final.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Seguindo a logica de animacdo do aplicativo, a foto da ducha higiénica é ampliada,

porém, na tela inteira.

3.1.11Cena7-AVoz

A motivagdo para a criagdo desta cena foi a reflexdo que fiz a respeito do que seriam as
consequéncias da homofobia estrutural na subjetividade de um sujeito e, por consequéncia, em

sua identidade.
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O dispositivo utilizado foi a improvisagdo oral a partir de uma pratica em que, em frente
ao espelho, me pus em uma espécie de autoenfrentamento, em que deveria movimentar a
pergunta “Quem ¢ vocé, Leti?” ao criar novas indagacdes sobre mim. Assim sendo, durante
esse procedimento comecei a vomitar as mais diversas perguntas, que rapidamente foram sendo
atravessadas e entrecortadas por diversas afirmacoes.

Neste processo, percebi uma necessidade muito grande de abordar o que chamei de crise
da subjetividade. Uma distorcdo da minha autoimagem constantemente retroalimentada pelos
meus fantasmas, ou seja, por essas vozes castrativas que nao se calavam dentro de minha
cabeca, fortemente dedicadas a produzir autossabotagem. Vozes essas, frutos da homofobia
estrutural a qual fui submetido ao longo de minha vida. Assim, a cena foi rebatizada durante o
seu processo de criagdo. Inicialmente, chamou-se “O Espelho”, em referéncia ao procedimento
de criacdo do texto que deu origem a experiéncia. Depois, foi chamada de “As Vozes”, em
mencéo aos diversos questionamentos de meus agressores, para, enfim, “A Voz”, por se tratar

dessa voz interna, produto desse processo homofobico.

Figura 49 — Cena “A Voz”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A crise da subjetividade (ou da autoimagem) a que me refiro se da em diversos niveis.
Suponho que ela comeca ainda em berco familiar. A partir de uma criacdo em que minha
identidade sexual era entendida como uma doenga, como um erro, toda a construcdo de minha
identidade se tornou fragil, fraturada. Ao ouvir constantemente frases como “Anda direito!”,
“Fala direito!” ou “Esta imitando quem?”” em cada momento em que pequenos tragos de minha

identidade emergiam, construiram em mim uma eterna busca por ser um outro. 1sso me trouxe
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uma constante necessidade de me mover, me deslocar, quase como se eu pudesse fugir de mim
mesmo. E como se, aos olhos dos meus agressores, sendo esse outro eu nio estivesse imitando
ninguém. Entdo, construiu-se uma autonegacéo e, a0 mesmo tempo, uma desumanizacao dessa
autoimagem. Para caber nas expectativas do outro, nego minha existéncia e, ao fazé-lo,
desumanizo minha identidade. A existéncia, entdo, passou a ter uma qualidade de “quase”. Sou
quase interessante, quase bonito, quase sexy, quase masculino, quase feminino, quase. Nunca
se tem uma sensacao de completude. Afinal, ao ser vocé mesmo, vocé esta imitando um outro.
Isso ndo é vocé. N&do pertence a vocé.

Assim, decido por trazer essa crise da subjetividade para uma experiéncia em que coloco
essas vozes opressivas, criadas a partir dos textos oriundos das improvisagdes orais, dentro de
minha cabeca, utilizando uma gravacao de minha prépria voz em off. Escolhi sobrep6-las a uma
acao banal, cotidiana, para trazer essa sensacdo de pensamentos intrusivos, comum a todos.
Renato, entdo, sugeriu que essa a¢do fosse uma escovacao de dentes, e Patricia, que eu dilatasse
essa experiéncia, trazendo, assim, esse estado de “arte da performance” que nos conecta em
nosso passado. Nao a toa, a escolha da cena se passar em um banheiro se da pelo fato de ser um

espaco de intimidade, lugar onde realizamos nossa higiene pessoal. Mas ndo somente por isso.

Figura 50 — Ensaio Geral, cena “A Voz”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Tenho uma lembranga muito forte de, quando crianga, me sentir sujo quando pensava
sobre as coisas que sentia, incluindo, quando me masturbava imaginando rapazes. Assim, essa
memoria traz uma camada extra de significado para esta se passar em um banheiro.
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Figura 51 — Cena “A Voz”, a higiene.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Outra camada dramaturgica que se soma a cena € quando trago a ideia de higiene para
0 sexo, em Obvia conexao com o contexto do espetaculo. Inicialmente, gostaria de realizar uma
higiene no reto em cena (popularmente conhecida por “chuca”). Entretanto, deparei-me com
uma limitacdo de exposi¢do de que ndo consegui dar conta naquele momento. Por conta disso,
encontrei na concepcao estética do capitulo (o virtual) a alternativa para incluir essa “chuca” na

experiéncia: projeta-la nas paredes deste banheiro.

Figura 52 — Cena “A Vo0z”, a chuca.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A Ultima provocagdo que a cena faz na dramaturgia ocorre quando utilizo a “agua da
chuca” para enxaguar minha boca apds essa longa escovacdo. Esse gesto propde o
entrelacamento das acdes de higiene, como se a escovacgdo fosse uma forma de higiene do reto
e vice-versa. Mas, para além disso, encanta-me a possivel leitura de empoderamento que essa

acdo evoca. E como se todas as agressdes estivessem condensadas nessa agua suja e de que, de
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alguma forma, eu me apropriasse delas (ao colocar na boca), as processasse (ao bochechar) e
descartasse (ao cuspi-las).

Por fim, acredito que essa sobreposi¢cdo de camadas consegue, em algum nivel, expor
as consequéncias da homofobia estrutural na subjetividade de um sujeito por meio dessa

experiéncia cénica.

3.1.12 Cena 8 - A Vertigem

Esta cena “A Vertigem” traz esse nome em referéncia a citagdo de abertura do capitulo
que, de alguma forma, associa essa “vontade de morrer depois do gozo” com essa trajetoria de
culpa colapsante que o processo de criacdo trouxe a tona.

A vertigem é uma sensacdo que combina atracdo e repulsa. A pessoa que a sente possui
um medo paralisante de altura, por exemplo, a0 mesmo tempo em que € tomada por um desejo
intenso de pular. Assim me senti nesse processo. Ao remexer minhas feridas e “abrir minha
cripta”, tive essa sensacdo ambigua, de querer continuar essa busca por respostas e transforma-
las em uma espécie de manifesto artistico, mas, a0 mesmo tempo, tinha medo e vontade de
parar a todo instante, porque, afinal de contas, foi um processo muito profundo e doloroso.

Para criar esta cena, minha vontade era, de alguma forma, materializar esse colapso,
tridimensionaliza-lo, transforméa-lo em uma experiéncia concreta para o publico. E queria que
acontecesse em todos 0s niveis. Queria ver o teatro inteiro colapsando. Logo, isso envolveria o
discurso e, obviamente, a forma pela qual iria colocéa-lo em cena.

Assim, como j& tinha a ideia de manter a projecdo do video durante todo o capitulo,
retomei a estética do feed do aplicativo de celular, porém, transformando-a em uma multitela
(como aquela das redacdes dos telejornais), que tomaria a tela toda, preenchendo todo o palco
de informacgdes. Seria como se a experiéncia sonora da cena “A Voz”, que trazia uma enxurrada
de pensamentos em audio, agora 0s trouxesse em imagem.

Logo, se analisarmos apenas o0 video ao longo do desenvolvimento do capitulo, veremos
que comega com a cena “O Aplicativo”, utilizando metade da tela para trazer a experiéncia do
celular. Segue para a cena “A Voz” ao clicar na foto do banheiro que, por sua vez, é ampliada
na tela inteira, estabelecendo esse outro local. Por fim, na cena “A Vertigem”, a imagem retorna
ao feed do celular e comeca a se multiplicar, ocupando toda a tela, transformando a projecao

em uma grande multitela, em uma representacdo visual desse colapso mental.
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Figura 53 — Cena “A Vertigem”, o colapso do corpo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Quando a cena comeca, em uma transicdo propositalmente fluida e conectada com a
anterior, o video retorna ao feed do celular. Porém, as fotos que antes eram dos rapazes do
aplicativo, agora sdo partes do meu proprio corpo, sugerindo diferentes perspectivas da minha

prépria imagem, e sdo essas imagens que se multiplicam, formando a grande multitela.

Figura 54 — Cena “A Vertigem”, o colapso do corpo e da mente.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.
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Com a evolucéo da cena, as fotos do meu corpo véo sendo gradativamente substituidas
por outras imagens, que fazem referéncia aos diversos documentos do espetaculo, como uma
representacdo visual dos pedacgos dessa identidade fraturada. Aos poucos, o ritmo de troca
dessas imagens vai crescendo até o ponto de ser impossivel acompanhar a sua leitura. Isso se
da em referéncia ao fluxo intenso dos pensamentos desse corpo em processo de colapso. Por
fim, durante esse turbilhdo de informacdes, as imagens gradualmente comegam a piscar e
apagar, para, finalmente, a tela inteira ficar escura.

Simultaneamente, 0s outros recursos estéticos da cena também colapsam, seguindo a
mesma l6gica: acumular — gerar caos — colapsar. A trilha sonora, no inicio da cena, esta soturna,
criando uma atmosfera de tenséo e expectativa. Em seguida, estabelece um ritmo moderado,
causando uma certa ansiedade no andamento da musica. Evolui para um frenesi, em que novas

sonoridades se acumulam na cena para, por fim, estabelecer um colapso sonoro.

Figura 55 — Cena “A Vertigem”, o colapso total.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A iluminagdo também colapsou, entretanto, com menos recursos, em decorréncia das
limitacOes causadas pela projecdo. Manteve-se um foco de luz central, de tamanho bastante
reduzido, em que se iniciou a partitura de movimentos. Em seguida, este foco aumentou de
tamanho, ampliando o espago das acGes. Ao final, enquanto ocorria o colapso sonoro e
audiovisual, Thatiana reproduziu manualmente um efeito de estroboscépio, para trazer a
sensacdo desse grande choque final no palco.

A dramaturgia do movimento foi construida também a partir da ideia do colapso. A

movimentacdo, desenvolvida por mim e por Roxa, partiu da ideia de que esse corpo estava
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colapsando os tragos da sua personalidade por meio de choques. Era como se, de alguma
maneira, cada choque evocasse uma das diferentes figuras criadas no espetaculo (Leti-
marionete, Leti-onga, To’evah). Assim, Roxa prop0s que trabalhassemos o isolamento dos
movimentos. Inicialmente, a tarefa era pesquisar movimentos como se cada membro do corpo

tivesse vida propria e quisesse abandona-lo.

Figura 56 — Ensaio com Roxa, isolando movimentos.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Desta forma, diversos “choques” foram experimentados em todas as partes do corpo:
maos, punhos, antebracos, bragos, ombros, cabeca, coxas, canelas, pés, tronco e quadril. Assim,
comegamos a explorar os mais diversos niveis (alto, medio e baixo) e dire¢des (frente, lado,
cima, baixo, diagonais e atras). Neste ponto, outra dificuldade se fez presente: lidar com a
exaustdo. Com o ritmo crescente da musica somado a toda trajetéria do espetaculo até aqui, um
elemento muito importante com o qual tivemos que lidar foi a fadiga do corpo, visto que ela
poderia comprometer o desenho e a limpeza de cada movimento. Logo, foram necessarios

diversos ensaios para criar o repertorio desses “choques”.

Figura 57 — Ensaio com Roxa, criando repertorio de movimento.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.



101

Desta forma, a partitura de movimentos inicia com alguns choques pontuais em partes
isoladas do corpo. Em seguida, esses choques, ainda pontuais, tomam conta do corpo inteiro.
Na sequéncia, esse corpo comeca a rotacionar no préprio eixo, como se estivesse se contorcendo
pelos choques, aumentando gradualmente a frequéncia com que ocorrem. Desse ponto em
diante, em alterndncia com os impulsos de movimentos aleatérios, comecam a aparecer as
imagens das figuras criadas em outras cenas, COmo se esse corpo se transformasse em uma
massa disforme que alterna involuntariamente entre essas diferentes identidades. A ideia era
causar o colapso dessa identidade fraturada, trazendo essas diferentes personas em angustia,

como se quisessem se libertar.

Figura 58 — Ensaio com Roxa, o choque das identidades.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

A movimentacao vai adquirindo um ritmo cada vez mais frenético até atingir seu apice,
quando ocorre o choque final. A iluminacéo e a projecdo piscam um branco intenso e todas as

luzes se apagam. No blackout, ouve-se apenas a minha respiracdo ofegante.
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3.1.13 Epilogo

Desde o principio, meu desejo era que LETI fosse uma experiéncia que comecasse a
partir do real, mergulhasse na fic¢do, e ao final de tudo, retornasse para a realidade (mesmo que
de uma maneira diferente). O inicio da trajetoria de criacdo deste trabalho foi marcado por
momentos muito dificeis, de profunda tristeza. Escrevi diversos textos-desabafo, nos quais
tentava expressar 0s sentimentos que tinha. Houve um, particularmente, que me acompanhou
durante todo o processo e que, ao longo da criacdo da peca, tive dificuldade de elaborar uma
cena-experiéncia que dele desse conta (mesmo que merecesse). Ainda assim, mantive aquelas
frases guardadas, pois estavam impregnadas de muita verdade. Era um rascunho, um rabisco de
algo que, eventualmente, poderia se transformar em alguma outra coisa. A medida que o
espetaculo foi tomando forma e eu voltava naquelas frases, percebia que elas tinham um poder
de sintese muito grande do trabalho como um todo, mesmo que de maneira fragmentada e sutil,

embora ainda demandassem elaboracéo.

Figura 59 — Rascunhos para Epilogo.
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“Eu quebrei. Eu t6 quebrado e nao tenho conserto”. Era exatamente assim que me sentia.
Parecia que eu conseguia enxergar essas cicatrizes muito profundas. Tinha uma sensacéo
concreta como se 0 ar ndo desse conta de preencher os meus pulmdes. Como se fossem
obstaculos que atrapalhavam a minha existéncia plena.

“(...) meus olhos sangram... Entdo, quando o choro cessa, parece que viro uma pedra e
ndo sinto mais nada. Parece que perco a capacidade de sentir. Ai, vem a soliddo.”

Ao mesmo tempo em que havia uma dor profunda, havia também uma espécie de
endurecimento afetivo. A perda dessa capacidade de sentir (afeto) se colocava inversamente
proporcional ao desejo e a vontade de consuméa-lo. Fato que, em alguma medida, foi

representado no espetaculo a partir da cena “O Aplicativo”.

Figura 60 — Cena “Epilogo”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Ao criar esse epilogo, decidi devolver o publico ao seu mundo real por meio do meu.
Assim, parti do fragmento de texto intitulado Broken®’ em busca de uma escrita-sintese, que
pudesse, de alguma forma, concluir essa historia. Porém, percebi haver algo de interessante
sobre essa tentativa de concluir. Mesmo ap06s a estreia do espetaculo, sinto que essa cena ainda
estd inacabada (e que talvez nunca se acabe de fato). Em diversos momentos, ainda me vejo
pensando outras coisas que gostaria de dizer nesse fechamento. Muito provavelmente, a
proxima apresentacdo que houver terd um epilogo diferente deste que esta aqui.

Ao refletir sobre o carater autobiografico da obra e, considerando que estamos em
constante e diaria transformacéo, talvez esta cena seja uma janela pela qual, a cada novo dia,

estarei olhando de maneiras diferentes. E como hoje sou diferente de quem fui ontem, e amanha,

27 “Quebrado”, em livre tradugao.
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com certeza, serei outro também, ela sempre sera atualizada. E nesses outros “eus” que estio
essas novas formas, novas conclusdes. Entéo talvez essa pec¢a nunca se conclua de fato. Sempre
havera um novo Cassiano, um novo Leti, com novas percep¢oes e novos entendimentos sobre

esses documentos e, assim, poderd sempre haver novos epilogos para essa histdria.

Figura 61 — Cena “Epilogo”, final.

»

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

3.2 PROCEDIMENTOS DE CRIACAO

A seguir, compartilharei os principais procedimentos utilizados durante a criagdo de
LETI. Essas praticas ndo foram pesquisadas e pré-selecionadas em materiais previamente
estabelecidos. Ndo ha autores de referéncia dos quais parti ou nos quais me baseei. O que se
deu, de fato, foi o instinto criativo em lidar com os materiais autobiograficos partindo,
obviamente, de minhas experiéncias artisticas. Tanto que a organizacdo que voceé lera a seguir,
sO foi possivel realizd-la apo6s a vivéncia do processo. Por sua vez, 0s pesquisadores mais
atentos, ao se depararem com esses procedimentos, possivelmente poderdo identificar autores
ou pesquisadores que tenham participado da elaboracdo desses materiais e que podem,
inclusive, ter inspirado os mestres que tive em minha trajetoria, de onde minhas experiéncias
se nutriram. Porém, como meu objetivo nesta pesquisa foi encontrar uma forma de poetizar 0s
meus discursos por meio da vivéncia de um processo criativo, ndo me ative a uma busca
criteriosa sobre as origens dessas praticas, mas sim, organiza-las de forma que vocé possa

compreendé-las.
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Outro ponto importante que precisamos considerar é que esses procedimentos foram
utilizados em um contexto de criacdo de um trabalho solo, no qual o ator €, também, o diretor
e o dramaturgo. VVocé ird perceber que alguns dos procedimentos se tornaram fundamentais

para que o trabalho pudesse ocorrer nesse contexto.

3.2.1 Os Documentos

O primeiro e mais fundamental procedimento deste processo baseia-se na nogdo de
documento. Ao longo do capitulo anterior, quando apresentei o percurso criativo de cada cena,
diversas vezes trouxe a ideia de documento como disparador dos processos, em diferentes
perspectivas.

Quando pensamos em “documento”, imediatamente imaginamos um documento de
identidade ou um contrato assinado entre duas partes para formalizar algo, ou seja, papéis
(materialidades) que comprovem algo. Essa nocdo de documento esta muito atrelada a ideia de
registro, de comprovacdo. Porém, durante 0 processo que Se seguiu, essa no¢do acabou
ganhando outros contornos, adquirindo novos significados. Assim como Soler (2010, p. 27),

também...

[desconstruo] a ideia de documento, seja de ordem imagética, escrita ou outra, como
[apenas] discurso objetivo da realidade. [...] Um esforco deve ser feito para decifrar as
informacdes contidas nele, [...] na realidade em que ele foi produzido e, sobretudo, nos
interesses de sua construcdo. [...] O documento, entre outros tantos, € um objeto que
alimenta nossa memdria sobre 0 mundo em que vivemos, nao correspondendo a apenas
uma simples prova material sobre a autenticidade de um fato, de uma pessoa ou época.

A seguir, discorro sobre as quatro dimensdes do documento no contexto da criacdo do
espetadculo LETI: documento-afeto, documento-memdria, documento vivo e documento

registro.

Documento-afeto

Nas investigacOes autobiograficas que empreendi, em diversos momentos trabalhei com
uma série de objetos em ensaio (e alguns, inclusive, tornaram-se aderegos cénicos na peca),
materiais esses que fizeram parte da minha histdria. Ha algo de documental enquanto registro
nesses objetos, pois sdo objetos reais que comprovam fatos ou momentos vividos por mim em
diferentes fases da minha vida. Durante a cena “A Cripta”, por exemplo, abro uma caixa e

entrego alguns desses objetos para o publico manipular enquanto a cena ocorre. Dentre essas
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materialidades, ha uma placa comemorativa que recebi de minha escola no momento da
formatura, por ter sido integrante da equipe de esportes do colégio. Essa placa tem
aproximadamente 25 anos. No se trata de uma reproduc&o. E a original. E um documento que
faz parte da minha historia. Entdo, a primeira nocao de documento que me atravessou foi sobre
a importéncia de trabalhar com esses objetos originais, e sobre como eles poderiam repercutir
no trabalho.

Salles (2011, p. 63) cita os “estimulos de escritério” de Leminski, “que sdo trazidos para
0 espaco de criacdo como propiciadores de sensacdes: fotos, objetos ou qualquer coisa que
interesse o artista”. Observei que, na relacdo com esses documentos, a minha inspiragéo criativa
dava passos em direcdes diferentes e mais potentes do que quando néo os tinha. Foi entdo que
percebi que, além de esses materiais terem um enorme potencial criativo para tratar de
determinadas questdes pessoais, eles tinham algo a mais.

Aqui, essa ideia de uma mera “documentacao” passa a adquirir uma nova conotagao no
processo, de “documentos-afeto”. Pois esses objetos reais, que marcaram importantes
momentos dessa minha histéria de vida, carregam em si diversos significados, para além de
apenas um periodo de tempo. No caso dessa placa, por exemplo, ela representa (junto com as
medalhas que também utilizo na encenacdo) um periodo de tempo, que vai de 1995 ao final dos
anos 2000, periodo no qual praticava volei e atletismo na escola. Porém, para além disso,
representa todo um estilo de vida. Representa a disciplina que tive para conciliar os treinos com
a agenda de aulas do ensino médio. Representa os sacrificios que fiz para participar de todas as
competicdes. Representa as infindaveis dores musculares, lesdes e exaustdes pds-treinos.
Representa as alegrias das vitdrias e a tristeza das derrotas de cada jogo ou competi¢ao. Porém,
carrega consigo também todo o bullying sofrido durante o colégio, inclusive pelos meus
préprios parceiros de equipe e treinadores. Carrega também todo o sofrimento que meu eu
jovem passou calado e que ndo tinha a quem recorrer. E por marcar esse periodo de tempo
especifico, traz consigo as memorias do que vivi nesse mesmo periodo. Portanto, aqui esses
documentos ultrapassam a ideia de uma mera documentacéo, de registro, e adquirem o carater
de amuletos de protecdo da minha historia. Carregam em si toda uma subjetividade para além
do que aquele objeto representa em termos concretos, e isso, por sua vez, afetou toda a minha

relacdo criativa enquanto artista em processo.
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Documento-memoria

Um segundo olhar para o que chamo de documento ocorre quando me questiono sobre
minhas memorias. Seriam elas uma espécie de documento de algo vivido? Mesmo considerando
a perspectiva freudiana que aponta as memdrias ndo como uma reproducdo exata e fiel do
passado, mas sim, como uma reelaboracdo do presente sobre o fato (Freud, 2019), e que,
portanto, passam pelos filtros interpretativos das vivéncias “pOs-memdorias”, assumi que sim,
pois optei por diferenciar os materiais que tinham carater totalmente ficcional dos que tinham
alguma conexdo com algo vivido. Inclusive, um dos procedimentos que mais utilizei ao longo
da criacdo foi o que chamei de “improvisacdo oral” (discorrerei a seguir), para que pudesse
resgatar memaorias ou mesmo criar novos materiais a partir delas. No caso das cenas “A Cripta”
e “A Memoria”, por exemplo, as gravagdes tiveram a intencdo de reproduzir o mais fielmente
possivel aquelas determinadas memorias, para depois, em cena, tornarem-se textos oralizados
e/ou partituras de movimento. J& na cena “O Aplicativo”, novas memorias foram criadas a partir
de uma pesquisa de campo, que depois foram reorganizadas com as memdarias vividas para, a
partir dessa juncéo, criar a experiéncia da cena. Por fim, ha também o caso da cena “A
Profanagdo”, que parte de memorias de homofobia religiosa somadas a um documento real (a
passagem biblica projetada na abertura do capitulo 2), porém, ndo aparecem de fato na cena,
pois foram totalmente diluidas e ficcionalizadas a partir das investigac@es e aprofundamentos

do processo.

Documento vivo

Outra nogéo de documento gue comegou a me perseguir durante o processo de criacdo
de LETI partiu da seguinte pergunta: poderia eu considerar-me um documento vivo desta
pesquisa, visto que, em se tratando de uma peca autobiogréafica, a biografia em questdo é a
minha propria?

Para além dos diversos documentos-afeto e documentos-memoria que foram
trabalhados, havia uma outra questdo que precisava considerar: as minhas vivéncias artisticas.
Elas também eram importantes “documentos” para a criagao da pega. Como tive uma formacéo
bastante plural, desenvolvendo habilidades em diversas linguagens, como o teatro, a musica, a
danca e a arte da performance, percebi que esse repertério que me constituia, em alguma

medida, era um fator determinante na criagdo da obra. Havia uma busca incessante de encontrar
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a melhor forma para dar conta de cada experiéncia. E essas formas estavam na relagcdo desses
diversos materiais e as experiéncias artisticas vivenciadas por mim.

Logo, por se tratar de uma obra autorreferenciada e autodirigida, cuja selecéo e deciséo
“do que fica” e “do que sai” sempre estiveram nas méos desse documento Vvivo, e por este ter
um entendimento profundo sobre todos os documentos selecionados e sobre o discurso que se
pretendia evocar, essa terceira nogcdo de documento como uma espécie de “documento-sintese”
foi fundamental para a criacdo dessa experiéncia e, também, contribuiu para o que chamarei

mais a diante de “estética do documento”.

Documento registro

Para além dos materiais biograficos entendidos até aqui como documentos, ha uma
ultima dimensdo que foi indispensavel para 0 andamento deste processo: os registros realizados,
sem 0s quais ndo havia como essa autodire¢cdo ocorrer. Tanto o caderno de criagdo como as
gravacdes em audio e video dos ensaios foram instrumentos utilizados para esse processo.
Realizava essas gravacdes por dois motivos centrais: para que pudesse dirigir e para que a
provocadora cénica pudesse também colaborar com o processo. Logo, as gravacGes foram a
forma encontrada de registrar as minhas criagdes enquanto ator para que, em um segundo
momento, pudesse, a partir delas, complementar o meu trabalho de dramaturgo e diretor. Além
disso, para que Patricia, que reside fora do pais, pudesse acessar os materiais e fazer suas
preciosas provocacdes cénicas. Inclusive, sugiro a leitura do “Apéndice C — As Conversas com

a Gana Coletiva”, no qual falamos um pouco sobre esse processo.

3.2.2 A Improvisacéo Oral

A improvisagio, em linhas gerais, comumente ¢ definida como uma “técnica do ator
que interpreta algo imprevisivel, ndo preparado antecipadamente e ‘inventado’ no calor da
acao” (Pavis, 2008, p. 205). O que aqui chamo de “improvisagdo oral” é um procedimento que
consiste basicamente em realizar uma improvisacdo a partir da oralidade, ou seja, da voz,
gerando um registro através de um gravador (de voz ou video). Essa gravacéo, por sua vez, era
transcrita, produzindo um material de texto, que depois era trabalhado dramaturgicamente para,
por fim, retornar ao ator em ensaio. Ou seja, basicamente € um exercicio para gerar material de

trabalho. Lembrando que esta préatica foi empreendida especialmente pelo fato de além de eu
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ser o ator, ser também o diretor e o dramaturgo do espetaculo. Logo, havia uma demanda de
registro de material, para que eu pudesse trabalha-lo posteriormente.

Na criacdo de LETI, a improvisacdo oral nunca foi utilizada em uma perspectiva de
criacdo totalmente livre ou aleatoria. Sempre havia algum direcionamento, estando atrelada a
tentativa de responder alguma pergunta ou se relacionar com algum documento ou sensacao.
Isso ocorria porque, concordo com Salles (2011, p. 60), quando relata que “as sensagdes
associadas a criacdo de uma obra especifica, também, aparecem em muitos relatos. Um
sentimento ndo definido em suas fei¢cGes, mas que aponta para um desejo de concepcdo de
algo”.

Na cena “A Voz”, por exemplo, a improvisagdo oral foi utilizada em uma tentativa de
se relacionar com a pergunta “quem ¢ vocé, Leti?”, durante uma pratica que desenvolvi em
frente ao espelho. Esse foi o primeiro procedimento utilizado para criar essa cena. Nessa
conversa ciclica e solitaria que travei comigo mesmo, aos poucos foram aparecendo outras
camadas que beberam da liberdade criativa que a improvisacdo oferece, porém, sempre na
relacdo com esse universo recortado que estabeleci para esse momento, ou seja, relacionar-me
com essas vozes-fantasmas oriundas da opressao que vivi. Logo, mesmo que aparentemente
livre, a improvisagéo tinha suas regras.

J& na cena “A Memoria”, a pergunta “qual a minha memoria mais remota sobre o
despertar da minha sexualidade?” foi a que deu inicio a sua criagdo. Ao lembrar de um episodio
especifico, e considerando a poténcia dramaturgica e performativa daquela lembranca, decidi
inclui-lo na peca de alguma maneira, mas ainda sem saber como fazé-lo. Dessa forma, a
improvisacao oral se colocou com a melhor alternativa para gerar um primeiro material e, assim,
desdobré-lo criativamente em ensaios. Portanto, este procedimento foi a maneira que encontrei
de transformar importantes lembrancas e memdrias em algo concreto, que pudesse servir de

dispositivo para o processo de criacdo das experiéncias cénicas.

3.2.3 As Conversas Reflexivas

Teatro ndo se faz falando, se faz fazendo. Sera? Essa é uma afirmagdo comum entre
artistas do teatro que sdo sedentos pela cena, por estarem em cena. Via de regra, ha uma verdade
nessa afirmacéo, afinal de contas, o ato teatral se d& a partir do acontecimento cénico e/ou

performético. A cena sendo vivida em frente ao seu publico. E nessa relacdo publico-cena-
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artista € que acontece o evento “teatro”. Entretanto, acredito que o processo de criagao envolve
diversas estratégias que os artistas empreendem objetivando a criacdo de suas obras.

No contexto especifico da criacdo de LETI, um dos procedimentos que mais utilizei foi
0 que chamei de “conversas reflexivas”. Voltando ao inicio do processo, em que parti da
retomada do show “LOVERDOSE — O amor ¢ uma droga!” para refletir sobre o amor
romantico, coloquei-me em um estado de pesquisador investigador. N&o tinha um texto para
encenar. Tinha uma vontade muito grande de trabalhar sobre questdes que estavam me
atravessando naquele momento, no caso, a dor de uma separacdo. E coloquei-me em uma
jornada criativa totalmente desconhecida e solitaria, mesmo com auxilio de artistas parceiros.
N&o conhecia o caminho que viria a percorrer. Tanto é que no meio desse percurso, 0 rumo que
a obra tomou foi totalmente diferente do que havia sido pensado no inicio. Entretanto, essas
rupturas de processo s6 foram possiveis de ocorrer porque havia, de fato, um envolvimento
muito intimo com a investigacdo biogréafica. Uma total doacdo afetiva ao processo.

Como ndo parti de um material prévio que seria encenado, e sim, coloquei-me sensivel
as minhas questdes de ordem filosofica-existencial buscando localizar na minha intui¢do quais
desses materiais se tornariam experiéncias cénicas, ao longo deste processo, precisei elaborar e
reelaborar muito sobre esses documentos, seja com a minha equipe, com amigos, com outros
artistas, com pessoas diversas que assistiram a ensaios abertos, enfim, muitas conversas foram
acontecendo ao longo do processo.

Essas conversas reflexivas aconteceram nas mais diversas ocasifes. Houve situacdes em
gue 0 ensaio era totalmente baseado nesse procedimento. Em outras, as conversas abriam,
encerravam ou mesmo costuravam os encontros com praticas performativas. E, eventualmente,
ocorriam em carater informal, ao longo de uma reunido da equipe de producdo, ou mesmo em
momentos de lazer entre os artistas (conversamos muito sobre o processo nas mesas de bares
paulistanos).

A temética das conversas variava de acordo com os interlocutores, e todas foram de
importancia estrutural para que conseguisse chegar até aqui com esse texto. Suely Master,
minha orientadora, e Manuel Fabricio, meu coorientador, foram fundamentais quanto aos
direcionamentos da pesquisa. A organizacao desse processo dentro do periodo de doutoramento
foi um grande desafio, afinal de contas, o processo tinha “vida propria”, e eu precisava encaixa-
lo nesse estreito cronograma. Além disso, ambos foram muito generosos e acolhedores na
contencao das crises pessoais que atravessei nesse processo de doutoramento.

A equipe criativa foi incansavel nos debates sobre todas as questdes que 0 processo

levantou e demandou. Roxa dividiu sua experiéncia trazendo um olhar atento para a
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corporalidade de cada momento da peca, buscando o constante aprimoramento na afinacéo de
cada detalhe. Debatiamos muito sobre nossos desejos estéticos para o trabalho, buscando
sempre encontrar formas potentes que dessem conta de cada documento. Inclusive, sugiro a
leitura do Apéndice C para saber mais sobre nossas reflexdes. Pela relacdo pessoal que
desenvolvemos a partir do processo, Roxa acabou também por envolver-se com o discurso,
principalmente pela identificacdo com alguns temas. Entéo, as conversas em que trocavamos a
respeito de nossas experiéncias pessoais sobre algumas das tematicas foram essenciais para o
aprimoramento, inclusive, da dramaturgia.

Outras conversas reflexivas que travei ao longo do processo, e que foram fundamentais
para o desenvolvimento da criacdo, foram com a Patricia. Primeiro, por ser uma artista de
repertorio muito admiravel. Seu paladar estético e seu potencial de desconstrucéo sempre foram
grandes referéncias para o meu trabalho. Logo, a provocacéo cénica que ela realizou foi certeira,
e por conta de nossos afetos, cuidadosa. Como o trabalho que realizou foi inteiramente a
distancia (pois mora em Lisboa) a partir dos documentos registros, seu olhar trazia em si um
posicionamento digamos, “complexo”. Porque, de um lado, por conhecer-me intimamente e
termos tido diversas conversas virtuais sobre os documentos que estavam sendo investigados,
estava fortemente ligada ao discurso e ao processo em si. Por outro lado, por nédo estar
vivenciando presencialmente o processo, trazia também esse “olhar de fora” no sentido de
resultado, pois sempre fazia suas contribuicGes a partir de videos que assistia, com fragmentos
selecionados dos ensaios. Entdo, tinha essa dupla relacdo com o material.

A Thatiana, 0 Renato e o Leandro, cada um na sua area (luz, som e video,
respectivamente), também fizeram contribui¢cGes fundamentais para o processo. Pois, diversas
vezes, ao conversarmos sobre questdes técnicas, problematizavam diversas outras que, por sua
vez, retroalimentavam a prépria pesquisa. Quando, por exemplo, Leandro, que € um homem
cisgénero e heterossexual, dizia se identificar com questdes que a peca estava levantando na
perspectiva da homossexualidade, ou quando Renato e Thatiana traziam sugestdes sonoras ou
luminosas para determinados momentos, que potencializavam os discursos de determinada
cena.

Por fim, por mais que pareca obvio existirem “conversas reflexivas” ao longo dos
processos de criagdo em geral, no contexto desse, especificamente, no qual o ator-investigador
também era o diretor e dramaturgo, foi indispensavel pensar sobre esse procedimento. Sem o
olhar de fora da minha equipe, ndo teria como — mesmo com o uso das gravagoes — desempenhar
a contento o meu papel de diretor do espetaculo. As conversas ndo foram fundamentais apenas

para ouvi-los e receber suas percepcdes, mas sim, também, para que eu pudesse expressar meus
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desejos enquanto diretor e, através delas, ter alguma resposta sobre o direcionamento que estava
dando ao processo.

3.2.4 A Danga Pessoal

A primeira vez que me deparei com a “danca pessoal” foi por meio do ator e diretor
galcho Alexandre Vargas?®, mais precisamente durante uma vivéncia que ele conduzia em
Porto Alegre no ano de 2008, no projeto CPTA — Centro de Pesquisa Teatral do Ator. Naquele
contexto, por ainda estar em processo de formacéo, eu ndo conseguia compreender muito bem
aquela prética, cuja conducdo nos direcionava para investigar uma espécie de movimentagédo
que fosse prépria de cada corpo. Naguele momento, tudo era muito confuso, visto que estava
vindo de cursos de teatro com uma proposta mais tradicional de formacéo (envolvendo técnicas
interpretativas, dramaturgia, criacdo de personagem) e, aparentemente, aquela préatica ndo fazia
muito sentido. Era uma vivéncia fisica muito intensa. Uma espécie de laboratdrio de criacao de
repertorio corporal. Importante falar que neste projeto havia diversos artistas em diferentes
“niveis” de formacgdo. Pessoas comegando suas primeiras vivéncias no teatro, como era 0 meu
caso, e pessoas com experiéncias mais profundas e consistentes nessa pratica e na profissdo.

Ao longo dos anos, por meio de cursos de dancga e experiéncias profissionais no teatro,
essa pratica foi adquirindo novos significados. No ano de 2017 revisito essa danca através do
meu contato com o grupo Santa Viscera Teatro em Sao Paulo, porém, de uma maneira diferente.
Tive a oportunidade de participar de treinamentos conduzidos pela diretora e atriz Graciane
Pires e pelo ator Marco Antdnio Barreto?®, em dois contextos: na ocasido de encontros de
treinamento, de forma a manter uma pratica fisica continua enquanto ator, e na ocasido da
montagem do espetaculo “Enquanto Vocé Dorme”, dirigido por Graciane e que estreou em
2018 no Rio de Janeiro. A partir desses encontros, passei a assumir a danga pessoal como uma
especie de preparacédo psicofisica para o0 meu trabalho.

28 Alexandre Vargas € ator, diretor, empreendedor cultural, pesquisador e curador de artes cénicas. Graduado em
Gestdo de Politicas Publica pela ULBRA (Canoas, 2020) e Letras pela PUCRS (2008), é coordenador do
Programa Estadual de Formacao e Qualificacdo na Area Cultural da Secretaria de Estado da Cultura (RS), e
diretor artistico, curador e coordenador geral do Festival Internacional de Teatro de Rua de Porto Alegre.

2% Marco Ant6nio Barreto é ator galicho com larga experiéncia no teatro e no audiovisual. Fundador do Santa
Viscera Teatro, atua nos espetaculos “O Primeiro Milagre”, “Teatro A La Carte” e “Enquanto Vocé Dorme”. No
audiovisual, atuou em produgdes no streaming, como “O Maniaco do Parque” (Prime Video), “Todo Dia a
Mesma Noite” e “Irmandade” (ambas da Netflix). Seu trabalho mais recente é a pega “A Ddcil”, com diregdo de
Alejandro Puche e Ma Zhenghong.
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O procedimento que Graciane conduzia tinha algumas etapas, que comegavam com um
alongamento do corpo, para preparad-lo para o trabalho. Apds o alongamento, deitdvamos no
chéo, de barriga para cima e olhos fechados, com a concentragdo na respiracdo e no momento
presente, com atencdo especial ao corpo. Dessa sensibilizacdo, Graciane nos conduzia para, aos
poucos, ativar 0 corpo a partir de micromovimentos, sempre partindo das extremidades (mé&os
e pés) em direcdo ao centro do corpo (coluna). A Unica regra era ndo interromper o fluxo do
movimento, como uma danca, buscando encontrar possibilidades de movimentacao para aquele
corpo naquele dia. Aos poucos, os movimentos ganhavam amplitude, e por consequéncia, 0
espaco. Dessa danga, que se estabelecia individualmente, partiamos para a busca da relacdo
entre os atores e atrizes, e dessa relagdo, aos poucos, comegavam a se desenhar pequenas
situacOes. E assim, seguia-se a cria¢do dentro do contexto do trabalho.

Assim sendo, adaptei esse procedimento para viabilizar o trabalho individual, e nessas
dancas pelo espaco, minha busca de relacdo se dava a partir dos meus documentos e das minhas
perguntas disparadoras. A exemplo disso, em alguns dos primeiros ensaios de criagdo de LETI,
guando o discurso ainda ndo estava claro, decidi testar a danca pessoal em relacdo aos elementos
da natureza, e desta experiéncia, perceber para onde meu proprio corpo me direcionava, nesse
estado ciclico em que uma coisa afeta a outra. Ou seja, despertava criativamente meu corpo
através da danca pessoal; uma vez ativado, ele ficava suscetivel e disponivel para se afetar pelos
materiais que estavam sendo investigados, e dessa espécie de intuicdo provocada pela relacao,
comecava a direcionar a movimentacao dessa danca para determinadas atmosferas e universos.
N&o a toa, a danca pessoal com o fogo, por exemplo, deu origem a muitas movimentacdes e
partituras que posteriormente estariam presentes em cenas que abordam o obsceno, como “A
Coisa” e “A Profanagao”.

Portanto, entendo e utilizo esse procedimento como uma pratica que me auxilia na
ativacdo do meu corpo e do meu estado criativo, e seu exercicio continuo como um
procedimento de criacdo de repertorio cénico.

Considero importante registrar que a “danga pessoal” sobre a qual aqui discorro € uma
elaboracdo e organizacdo pessoal realizada a partir de minhas vivéncias praticas com a danca e
o teatro. Entretanto, existem diversas pesquisas de praticas cénicas que elaboram sobre esse
tema, como, por exemplo, Barba (1994), ao pensar sobre uma “danga das energias”, Ou mesmo
0 LUME Teatro de Campinas, que, inclusive, tem a danca pessoal como um de seus pilares
centrais de trabalho, sendo desenvolvido hd muitos anos. Para eles,

o termo “danga pessoal” vem de treinamento pessoal. Ele tenta dissolver um sentido
mais “mecanico”, de “exercicio”, que pode estar embutido na palavra treinamento, e
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introduzir uma dimensdo mais fluidica, organica, viva, através da palavra danca. Ja o
termo pessoal tenta evocar o sentido de ndo preestabelecido, ndo predeterminado,
portanto, algo pessoal do individuo, criado por ele, algo a ser encontrado. Muitas vezes
uso também os termos “danga das energias” ou “danca das vibragdes”. Embora se
refiram a coisas muito proximas, séo sutilmente diferentes, como se distintas etapas da
danca pessoal. (Burnier, 2009, p. 141, grifos do autor).

Ainda que, ao considerar a aproximacdo entre essas pesquisas e ciente de sua
importancia para os estudos do teatro, pontuo neste texto que a pratica a que chamei de “danca
pessoal” ndo parte do legado desses artistas, mesmo supondo que, possivelmente, a origem seja
a mesma. A definicdo que aqui compartilho é fruto de uma elaboragéo pessoal sobre minhas
vivéncias, a qual foi organizada intuitivamente como um procedimento no contexto da criagcao
de LETI.

3.2.5 Os Mapas de Criagdo

O procedimento que estou chamando de mapas de criacéo foi utilizado intuitivamente
ao longo de todo o processo e foi fundamental, principalmente, para meu trabalho como diretor
e dramaturgo. A dindmica desses mapas (ou murais), que mais pareciam grandes colchas de
retalhos, era criar e organizar cartGes-sintese com todos os documentos, materiais, referéncias
e experiéncias que estavam sendo trabalhados para, assim, ter uma visdo geral dos possiveis
caminhos que o processo criativo estava sugerindo. A partir dessa pratica, conseguia ter uma
dimensdo do percurso total da obra e assim, a cada nova descoberta, testar percursos, ajustar

ordens e reorganizar referéncias que afetavam a estrutura como um todo.

Figura 62 — Mapa de Criacdo: Memoria.
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Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.
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Durante a criagéo, fui atravessado por diversas sensacoes e intuicdes criativas que me
direcionavam para determinadas ac¢Ges. Esses mapas surgem como uma forma de acolher essas
sensagdes em primeira instdncia. Agem como “reservas poéticas” (Maiakovski apud Salles,
2011, p.64) ou “acervo passional” (Cesare Pavese apud Salles, 2011, p. 64). “Sao registros
feitos na linguagem mais acessivel no momento em que aparecem e que ficam a espera de uma
futura tradugdo” (Salles, 2011, p. 64).

As perguntas disparadoras, por exemplo, me direcionavam, eventualmente, para realizar
uma improvisacdo oral, e assim, gerar material textual para a criacdo dramatdrgica. Por sua vez,
esse texto gerado, que estava inserido dentro de um contexto, como a infancia, sugeria que
realizasse pesquisas de forma a coletar referéncias visuais para incorporar na investigagéo. Por
exemplo, na imagem anterior, em que podemos ver o mapa de criagdo da “Memoria”, vemos
alguns cartbes-sintese que trazem informag6es importantes que gostaria que estivessem na
cena, como a lembranca do banheiro, a memoria da Tia Sénia, o0 canto da musica “O Sonho”, e
a memoria de contar aos meus pais sobre ser gay aos 10 anos de idade, todas elas vinculadas a
minha infancia. Assim sendo, coletei imagens que pudessem contextualizar essa infancia
(também a partir de referéncias autobiograficas), como as colecbes de figurinhas, as balas de
goma e o filme da Xuxa. Logo, neste mapa, organizei essas informacgdes de modo aleatdrio para
que, assim, ao ter a visdo geral desses materiais, pudesse pensar e elaborar propostas de

caminhos para a cena.

Figura 63 — Mapa de Criacdo: Desejo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.
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Assim sendo, 0s mapas de criacdo tém uma forte poténcia criativa como imagem-
sintese, visto que aglutinam diversos materiais oriundos das intui¢@es criadoras em uma forma
especifica de “materializacdo do sensivel” pois, como diz Salles,

trata-se de uma imagem sensivel que contém uma excitagdo. O artista é profundamente
afetado por essa imagem que tem poder criativo; é uma imagem geradora. Essas
imagens, que guardam o frescor de sensacGes, podem agir como elementos que

propiciam futuras obras; como, também, podem ser determinantes de novos rumos ou
solucBes de obras em andamento.” (Salles, 2011, p. 60)

Portanto, os mapas acabaram por se tornar uma ferramenta essencial tanto para meu
trabalho como ator-pesquisador, pela capacidade de organizacdo dos materiais, quanto para
meu trabalho como diretor e dramaturgo, para que, a partir dessa nocéo do todo, eu pudesse

visualizar e direcionar os percursos de cada experiéncia.
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4 AS REFLEXOES DE LETI: ENSAIOS SOBRE ATRAVESSAMENTOS DO
PROCESSO

A seguir, estdo alguns ensaios sobre temas, estudos e reflexdes que ocorreram ao longo
do processo, ora paralelos as investigacOes cénicas, ora decorrentes dessas. Acredito que esses
textos consigam trazer outras perspectivas para o processo de modo a contextualizar este artista-

pesquisador.

4.1 A DECOLONIALIDADE

Uma das primeiras ideias pelas quais fui atravessado neste processo foi sobre a ideia de
“decolonialidade”, termo esse que, de alguma forma, esta intimamente ligado ao porqué dessa
pesquisa ter acontecido. Como ja dito na introducdo desta tese, conheci esse estudo por meio
do Prof. Dr. Daniel Colin, e posteriormente adquiriu novas camadas durante a disciplina
“Caminhos da interpretacdo na cena expandida: diversidade e tradi¢cbes reimaginadas”,
ministrada pela Profa. Dra. Lucia Romano em 2021.

Antes de discorrer sobre o que entendo por decolonialidade, farei um breve percurso de

modo a auxiliar na compreensdo da minha perspectiva.

O Colonialismo e as Colonialidades

Primeiramente, gostaria que a gente pensasse sobre esses termos: “colonialismo” e
“colonialidade”. Qual a diferenga entre esses conceitos? Na pratica, “colonialismo”, no caso do
Brasil, refere-se ao processo de invasao e conquista territorial que sofremos com a chegada dos
portugueses a América, incluindo desde o massacre indigena até a escravizagdo dos povos de
origem africana. E a invasdo como “agio concreta”. Ja a “colonialidade” é a base que permite
todo esse processo, ultrapassando as barreiras da territorialidade, afetando os costumes, 0s
habitos e os valores dos povos colonizados. Zulma Palermo, professora da Universidade
Nacional de Salta, explica que:

[...] entende-se por colonialidade uma forma de organizagdo e de gestdo que regula a
vida em todas as suas esferas, controlando a economia, a autoridade, o género e a
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sexualidade, a natureza e seus recursos, as subjetividades, incluida a etnicidade, e as
formas de conhecer (Spyer; Leroy; Name, 2019, p. 50).

O processo de colonizacao ocorreu devido a uma necessidade de manutencdo de poder
a partir da exploragdo e conquista de novos territorios. Dessa forma, emergiu a chamada
modernidade. Assim, podemos dizer que a modernidade s6 se tornou possivel pela existéncia
em nossa histéria do processo de exploracdo que chamamaos de colonialismo, que, por sua vez,
é oriundo da colonialidade.

Sabendo disso, agora proponho olharmos mais atentamente para a questdo da

colonialidade e, assim, pensarmos um pouco a respeito das opressdes com as quais convivemos.

Colonialidade do Poder, do Saber e do Ser

Anibal Quijano, um dos precursores do pensamento decolonial, faz uma cuidadosa
analise sobre o processo de colonizacdo e suas consequéncias, apresentando os conceitos de
colonialidade do poder, do saber e do ser. Para que tenhamos uma adequada compreensao
acerca desses conceitos, é de fundamental importancia conseguirmos olhar para este
colonizador, buscando, de certa forma, compreendé-lo.

Ao nos deparamos com essa reflexdo, percebemos que, quando falamos em
“colonizador”, estamos estabelecendo um conjunto especifico de valores e crengas e, assim,
uma matriz de pensamento. Ao observarmos com atengdo essa matriz, constatamos tratar-se
“do combo casal colonizador branco cis-heterossexual monogamico cristdo advindo da
Europa” (Colin, 2024, p. 5). Assim, a partir desses valores/caracteristicas, conseguimos
entender as razdes pelas quais determinadas opressdes permanecem em nosso imaginario ao
longo do tempo. Se olharmos para as questdes relacionadas as fobias de género e sexualidades,
ao racismo e a misoginia, na perspectiva da colonialidade do poder, evidenciamos uma
intrincada rede de valores que servem para manter esse “colonizador” no topo dessa piramide
de privilégios. Assim, todos os valores-outros que diferem dessa matriz “colonizador” serdo
estrategicamente excluidos da sociedade.

Quijano explica que a colonialidade do poder

consiste, antes de tudo, em uma colonizagéo do imaginario dos dominados. Ou seja,
atua na interioridade desse imaginario... A repressao recaiu, sobretudo, nos modos de
conhecer, de produzir conhecimento, de produzir perspectivas, imagens e sistemas de
imagens, simbolos, modos de significagdo; sobre os recursos, padrdes e instrumentos

de expressdo formalizada e objetivada, intelectual ou visual... Os colonizadores
impuseram também uma imagem mistificada de seus proprios padrfes de producdo de
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conhecimento e significados™® (Quijano apud De Alemida; Da Silva, 2015, p. 48,
traducdo minha).

Considerando esse panorama, podemos olhar para as nossas diferencas coloniais a partir
de uma perspectiva historica. Para que o colonizador se mantenha no poder e consiga perpetuar
0s seus proprios valores, necessita trabalhar para a extin¢do de valores diferentes dos seus.
Logo, € um longo processo de exclusdo. Assim, comeco a compreender os conceitos de
colonialidade do saber e de colonialidade do ser como um projeto de dominacao.

A colonialidade do saber traduz essa imposicdo dos padrbes de producdo do
conhecimento do colonizador sobre o colonizado. Com o sucesso dessa imposi¢édo ao longo do
tempo, chegamos entdo a colonialidade do ser, na qual encontramos um corpo ja colonizado,
com sua subjetividade efetivamente alterada pela imposicéo cultural do opressor/colonizador.
Darei alguns exemplos a fim de ilustrar essas ideias.

Segato (2012) analisa a colonialidade do ser pensando os corpos indigenas a partir de
uma perspectiva feminista. Reconhecendo a matriz misogina do colonizador, a autora explica
como essa cultura europeia de inferiorizacdo da figura feminina também afetou as relacdes dos
povos indigenas apds a colonizacgéo.

Dentro das comunidades havia uma organizagéo interna que dividia as tarefas entre as
perspectivas publica e privada. Em sua maioria, a esfera privada, entendida como as questdes
domésticas, era controlada pelas mulheres. Elas determinavam o que deveria ser feito a respeito
dessas questdes. Enquanto isso, 0s homens indigenas cuidavam das questdes publicas, como a
caca e a diplomacia entre comunidades. Entretanto, a autora salienta que todas as decisdes que
0s homens tomavam sempre deveriam estar de acordo com as mulheres. As questdes eram
debatidas internamente entre homens e mulheres e, somente a partir desse momento, 0s homens
tomavam suas decisoes.

Ocorre que, com o advento da colonizagéo, a relagcdo entre homem branco e homem
indigena, a partir da perspectiva da colonialidade do saber, afetou gradativamente a relagdo
entre os homens e as mulheres indigenas. A partir desse momento, ocorre uma hipervalorizagdo
da posicdo masculina indigena dentro da aldeia e, além disso, segundo Segato (2012, p. 120)
“ocorre também a emasculacdo desses mesmos homens frente aos brancos, o que os submete

ao estresse e lhes mostra a relatividade de sua posi¢do masculina ao sujeita-los ao dominio

30 “conmsiste, en primer término, en una colonizacion del imaginario de los dominados. Es decir, actia em la
interioridad de ese imaginario... La represion recay0, ante todo, sobre los modos de conocer, de producir
conocimiento, de producir perspectivas, imagenes y sistemas de imagenes, simbolos, modos de significacién;
sobre los recursos, patrones e instrumentos de expresion formalizada y objetivada, intelectual o visual... Los
colonizadores impusieron también una imagen mistificada de sus propios patrones de produccién de
conocimientos y significaciones” (QUIJANO apud DE ALMEIDA; DA SILVA, 2015, p. 48).
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soberano do colonizador”. Dessa forma, as mulheres indigenas comecam a perder sua
importancia dentro da aldeia, o que, aos poucos, foi gerando inseguranga para as suas vidas,
acarretando significativo aumento dos feminicidios.

Assim, podemos ver a colonialidade do saber transformando-se em colonialidade do
ser quando constatamos a imposicéo e a transferéncia dos valores misoginos do colonizador
aos homens e mulheres indigenas, afetando permanentemente a cultura dessas comunidades.

Podemos analisar a questdo racial sob essa mesma o6tica. Segundo Quijano (2019, p.
262), a racialidade, ou seja, a ideia de existirem “ragas”, foi estrategicamente imposta pelo
colonizador.

Na América, a ideia de raca era uma forma de conferir legitimidade as relacdes de
dominacéo impostas pela conquista. A posterior constitui¢do da Europa como uma nova
(id)entidade, ap6s a América e a expansdo do colonialismo europeu sobre o resto do
mundo, levaram a elaborago da perspectiva eurocéntrica do conhecimento, e com ela,
a elaboracéo tedrica da ideia de ragca como naturalizacao daquelas relag6es coloniais de
dominacédo entre europeus e ndo-europeus. Historicamente, isso significou uma nova

forma de legitimar as velhas ideias e préaticas de relagdes de superioridade/inferioridade
entre dominados e dominantes®! (traducdo minha).

Nesse caso, como a escravizagdo como estratégia econdmica de exploracdo foi imposta
a populac@o negra, a ideia de “raga” surgiu para legitimar o branco como sujeito soberano e o
negro como sujeito subalternizado, ou, como Quijano sustenta, “codificar e hierarquizar a
humanidade em superiores/inferiores” (De Almeida; Da Silva, 2015, p. 59). Assim, ao criar a
categoria “raca”, o branco institucionalizou e naturalizou a exploragdo da populacdo negra,
contribuindo para manter sua posi¢do de “superior”.

Nesse processo, houve também a imposic¢do dos valores homofébicos do colonizador
sobre as diversas manifestacbes de sexualidade que existiam nas Ameéricas. Segundo 0s
registros do trabalho de Giuseppe Campuzano,

[...] se constata a pressdo exercida pelas normas e as ameagas punitivas introduzidas
com o objetivo de fixar as praticas na matriz heterossexual binaria do conquistador, que
impde nogBes de pecado estranhas ao mundo aqui encontrado e propaga seu olhar

pornografico. [...] o suposto “costume” homofobico, assim como outros, ¢ ja
colonial/moderno (Segato, 2012, p. 126).

31 En América, la idea de raza fue un modo de otorgar legitimidad a las relaciones de dominacion impuestas por
la conquista. La posterior constitucion de Europa como nueva id-entidad después de América y la expansion del
colonialismo europeo sobre el resto del mundo, llevaron a la elaboracion de la perspectiva eurocéntrica de
conocimiento y con ella a la elaboracion tedrica de la idea de raza como naturalizacion de esas relaciones
coloniales de dominacidn entre europeos y no-europeos. Histéricamente, eso significd una nueva manera de
legitimar las ya antiguas ideas y practicas de relaciones de superioridad/inferioridad entre dominados y
dominantes (QUIJANO, 2019, p. 262).
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Portanto, ao reconhecermos as opressdes de género, de raca e de sexualidade como
diferengas coloniais (ou feridas coloniais), ou seja, caracteristicas que diferem da matriz
colonial branca, masculina, heterossexual e cristd, constatamos de perto a colonialidade do

poder operando e produzindo as colonialidades do saber e do ser.

A Decolonialidade

Uma vez que a colonialidade é a origem e a consequéncia cultural e epistémica do
processo de colonizacdo, sua analise é necessaria para que nos situemos no espaco e no tempo
e, dessa forma, possamos compreender a origem das opressdes de raca, de género e de
sexualidade que operam em nossa sociedade.

Considerando que a “colonialidade do saber” representa a imposi¢do de valores e
crencas do colonizador sobre os povos colonizados, produzindo, ao longo do tempo, esses
“corpos colonizados” (colonialidade do ser), podemos compreender a existéncia das opressoes
estruturais, das quais sdo exemplos o racismo, a LGBTfobia e a misoginia.

Além disso, o colonizador europeu, localizado no Norte Global, instituiu também a ideia
de hierarquia do conhecimento, colocando o seu discurso como o “discurso autorizado”, € 0S
demais pensamentos e valores como pensamentos-outros ndo-autorizados. Dessa forma,
emerge o pensamento decolonial, que busca desorganizar essa l6gica.

De Almeida e Da Silva (2015, p. 54) fazem uma excelente sintese do que viria a ser a
busca do pensamento decolonial, ao apontarem que

Grosfoguel [...] chama ateng¢do para o fato de ndo se tratar de uma critica anti-europeia
fundamentalista, nem de um populismo epistémico em que o conhecimento produzido
pelos sujeitos subalternizados sejam automaticamente um conhecimento epistémico,
mas de desvelar o cardter eurocéntrico e hegeménico das ciéncias ocidentais,

evidenciando os epistemicideos [...], e trazer para a superficie 0s conhecimentos outros
que séo construidos no contexto da diferenca colonial.

Assim sendo, a decolonialidade sugere uma espécie de retratacdo historica ao processo
de colonizacdo que desvalidou o pensamento produzido no Sul Global. Torna-se imperativo,
portanto, reconhecer e enaltecer nossos autores, pensadores e filésofos e, por sua vez, nossas
questdes, nossas lutas e nossas historias.

Logo, em consonancia com 0 objetivo desta pesquisa, proponho pensarmos o fazer
artistico a partir da perspectiva decolonial. Faco coro a Colin (2024, p. 22), ao propor que

Considerar outros protagonismos que néo aqueles perpetuados pelo teatro eurocéntrico

e, mais do que isso, pensar estratégias que oportunizem espacos a tais dissidéncias, [...]
torna-se condicdo primordial para que a arte mantenha seu papel na sociedade possa
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continuar dialogando com todos os tipos possiveis de publico e ndo somente com aquele
a quem historicamente as artes foram oportunizadas.

Como podemos fazer desse aprendizado um material de transformacédo de realidades,
numa tentativa de reparar esse processo de exploracdo, buscando, assim, garantir espaco para
que todas, todes e todos os individuos, independentemente de suas caracteristicas, possam

existir socialmente? E a partir dessa pergunta que minha pesquisa se organiza.

4.2 DECOLONIZANDO BIOGRAFIAS

Durante os estudos sobre a perspectiva decolonial que ocorreram em paralelo com o
inicio do processo de criacgdo, realizei algumas leituras de obras de autoras pretas. 1sso se deu
de modo intuitivo dentro do processo, na busca por dialogar com outras referéncias. Neste
percurso, a0 me deparar com esses materiais que falavam sobre o racismo estrutural na
perspectiva das mulheres pretas, de alguma forma, me vi nas opressdes relatadas e nesses
processos de excluséo.

Evidentemente que, com isso, ndo estou propondo uma equiparagdo ou equivaléncia
entre nossas opressdes. Ndo faria o menor sentido, afinal de contas, nossos lugares de fala sdo
completamente distintos. Entendo os privilégios de minha condi¢cdo de homem branco em
relacdo a questdo do racismo estrutural, ainda mais interseccionado pela questdo da misoginia.

Porém, entendo que trazer essas autoras para a conversa, além de configurar uma acao
decolonial (Colin, 2024), por reivindicar esse espaco (a Academia) que historicamente lhes foi
negado, dando-lhes a devida importancia como pesquisadoras, filosofas, doutoras e formadoras
de opinido, talvez seja por entender também que, todos os valores divergentes da matriz colonial
séo necessariamente considerados como valores outros, nos colocando todas, todes e todos, de
alguma forma, em uma mesma caixa — a caixa da outridade. (Kilomba, 2019).

Kilomba (2019, p. 78) define a Outridade como um contexto de diferengas em que 0s
sujeitos negros personificam aquilo com que o sujeito branco ndo quer ser reconhecido, isto é,
“[sao0] a personifica¢ao dos aspectos reprimidos na sociedade branca”. Ribeiro (2020, p. 37)
traz essa ideia de outro quando diz que “Se para Simone de Beauvoir, a mulher é o Outro por
ndo ter reciprocidade do olhar do homem, para Grada Kilomba a mulher negra é o Outro do
Outro, posi¢ao que a coloca num local de mais dificil reciprocidade”. Partindo dessa ideia de
exclusdo, entendo também o sujeito homossexual como esse outro em relacdo ao sujeito

heterossexual hegemonico.
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Pensar a decolonialidade, para mim, seria uma tentativa de reconhecer as colonialidades
operantes e ainda protagonistas em nossas relagdes e, a partir disso, elaborar estratégias de agdo
para transformar as realidades desses sujeitos outros, historicamente oprimidos, buscando um
mundo mais justo. Entdo, se os oprimidos sdo vistos como outros, como tira-los dessa posi¢do?

Em minha perspectiva, penso nas expressdes artisticas como potenciais experiéncias
provocadoras de devires, ou seja, experiéncias com a capacidade de ampliar a visdo de mundo,
despertar consciéncias, tocar no sensivel das pessoas e, assim, proporcionar transformacoes
estruturais em nossa sociedade.

Dessa forma, alinho-me as ideias de Grada Kilomba (Ribeiro, 2020, p. 78), que afirma
ser “necessario escutar por parte de quem sempre foi autorizado a falar. A autora coloca essa
dificuldade da pessoa branca em ouvir, por conta do incbmodo que as vozes silenciadas trazem,
do confronto que ¢ gerado quando se rompe com a voz tnica”. Ribeiro ainda complementa
(2020, p. 88-89) citando que as autoras “Lélia Gonzalez, Linda Alcoff, Spivak, entre outras,
pensam a necessidade de romper com a epistemologia dominante e de fazer o debate sobre
identidades pensando o modo pelo qual o poder instituido articula essas identidades de modo a
oprimir e a retifica-las”.

Acreditando no potencial de transformacdo inerente as artes, ao pensarmos em
decolonizar biografias como uma agéo concreta, sugiro que duas forcas ajam simultaneamente:
de um lado, a possivel transformacdo subjetiva que ocorre em quem recebe e aprecia a arte, por
meio da sensibilizacdo que a propria obra provoca e, por outro lado, em uma perspectiva do
fazer artistico, estariamos, de alguma forma, reorganizando as ditas hierarquias coloniais,
abrindo espaco para que biografias de vidas-outras também sejam contempladas. Nesse sentido,
concordo com Adichie (2019, p. 32) quando diz que

As historias importam. Muitas historias importam. As historias foram usadas para
espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas

podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada.

Assim sendo, pensar hoje na ideia de decolonizar biografias se torna, para mim, um
pequeno e importante passo no sentido de romper com essa ideia de uma epistemologia
dominante. Estariamos, assim, abrindo espaco na vida das pessoas para incluir as historias
dessas vidas-outras, buscando uma reorganizacdo das subjetividades, substituindo as ditas

hierarquias pelo equilibrio e harmonia.
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4.3 AESTETICA E A POETICA DO DOCUMENTO

Durante o processo de criagdo, percebi que esta investigacdo também se tratava de uma
pesquisa de linguagem, e a partir desta, emergiram duas ideias: a “estética do documento” e a
“poética do documento”. Ambas estdo inter-relacionadas e acabam por gerar experiéncias
estéticas e poéticas Unicas, a partir da identidade desse artista que é pesquisador e objeto de
pesquisa.

Neste processo, me deparei com a ideia de documento como um importante
procedimento de criacdo. Como expus no capitulo 2, a ideia de documento dentro desta pesquisa
foi organizada a partir de quatro grupos: documento-afeto (objetos reais, ressignificados ou
ndo), documento-memaria (lembrancas de fatos ou episodios vividos pelo artista), documento
vivo (0 proéprio artista como documento-sintese da obra), e documento-registro (procedimento
de registro e documentagio do processo). A excecao deste Ultimo, os trés primeiros implicaram
necessariamente a estética do trabalho. Ao utilizar o termo estética, estou me referindo a
visualidade do espetaculo, a experiéncia visual que temos ao assisti-lo.

Os documentos-afeto e os documentos-memoria sdo materiais que constituem este
documento vivo, ou seja, comp8em a sua autobiografia. Esses materiais biograficos estdo
situados em um determinado momento da historia, deste sujeito e do mundo. Seus documentos
estdo inseridos e referenciados em um dado periodo histdrico, carregando assim, as referéncias
estéticas dessa época. Entretanto, por mais que este periodo historico seja comum a muitos,
neste contexto de autobiografia, os documentos se tornam unicos. A ideia de uma estética do
documento como uma linguagem do individuo so6 se torna possivel quando entendemos que a
organizacao destes materiais so foi viavel neste exato contexto, no qual este documento vivo
(este sujeito-artista) convocou estes documentos para a cena. Logo, cada novo artista que se
propor a abrir sua cripta, e de la selecionar os seus préprios documentos, necessariamente,
encontrara um resultado estético Unico, fruto de suas vivéncias e de seus materiais.

Para além desse olhar sobre a estética, surge também, paralela e simultaneamente, a
ideia de uma “poética do documento”. Afinal, em LETI, além da biografia fonte dos
documentos ser a minha, também fui o diretor e o dramaturgo, respondendo pela organizacao
poética desses materiais. Com minha subjetividade como o filtro pelo qual se direcionou e
escreveu o trabalho, os documentos tambem foram poeticamente organizados e (re)significados
nas experiéncias. Alguns documentos estavam la exatamente como eram e nas suas respectivas
fungdes originais. Em outros casos, documentos-afeto eram transformados pelos documentos-

memoria, com 0 objetivo de atingir o resultado estético-poetico que minha subjetividade como
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diretor (documento vivo) entendia ser necessaria para a experiéncia. Logo, a minha
subjetividade, que em alguma medida foi criada por estes documentos, também afetava a
estética destes, de modo a contribuir para a construcdo de uma poética que desse conta deles
proprios.

Logo, se a experiencia visual de LET]I reflete as mais diversas referéncias estéticas que
me compdem, como documento vivo desta obra, ndo haveria como, dentro desse contexto, criar
uma outra estética que ndo fosse essa. Ela ndo daria conta desses materiais. Essa estética do
documento nos remete a um imaginario especifico, com toda riqueza (ou néo) de detalhes e
complexidades, dando contorno a uma subjetividade especifica, no caso, a minha. Cada
documento evoca a sua propria estética. E foi da minha relacdo poética com cada documento
que surgiram essas estéticas.

Portanto, entendo que nessa investigacao autobiografica que empreendi, emergiu a ideia
de uma “estética do documento” como algo singular, que ndo somente deu inicio, como
provocou, nutriu e apontou possiveis caminhos para essa “poética do documento”, nessa

relacdo-composi¢do complexa e ciclica desse documento vivo e seus materiais biogréaficos.

4.4 DO REAL AO FANTASTICO

Desde o inicio do processo, quando comecei a pesquisar sobre autobiografia, percebi
um grande encantamento pelas possibilidades que dela passaram a emergir. A ideia de partir de
materiais biograficos, especificamente 0s meus, passou, em algum sentido, a “autorizar” muitas
escolhas dentro do proprio espetaculo. Desde a inclusdo de objetos da minha vida como parte
da cenografia, o uso de lembrancas e memdrias como dispositivos de criacao de cena, a criagcdo
de um figurino inspirado em uma roupa real de minha infancia, até o entendimento de minhas
limitacGes como artista-ser-humano. Neste Gltimo caso, refiro-me as discussdes internas entre
o “Cassiano-diretor” e o “Cassiano-ator-performer”, em que 0 primeiro, na concepcao de
determinadas cenas, demandava um certo rigor do segundo, que muitas vezes, ndo dava conta
de suas expectativas. Porém, acredito que esse ajuste entre ambos em forma de acolhimento
também fez parte desse processo todo, de decolonizar o0 meu corpo, 0 modo como ele esta no
mundo, e as minhas expectativas sobre a minha propria existéncia. E, talvez, ressignificar o que
chamei antes de “limita¢des” em outras formas de fazer e estar.

Em suma, no decorrer deste texto, discorri sobre a importancia de partir de materiais

autobiograficos como uma importante possibilidade de criacdo. Entendo que a perspectiva
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biogréfica transforma o olhar do publico para os fatos ali expostos, mesmo que totalmente
ficcionalizados. Como diz Carreira (2011, p. 340),

Neste contexto de recepgdo, existiria um gozo particular em sentir-se testemunha de
algo real, no pensar-se convidado a observar o que seria proibido, isto é, alguns
elementos da vida intima do performer. Para além de algum escandalo que uma cena do
real possa apresentar, a oferta mais tentadora dessa cena é a verdade, ou melhor, a
intimidade como matéria que reposiciona o espectador como participe de uma
experiéncia. A testemunha é aquele sujeito que se apodera da experiéncia do outro, pois
ao apresenta-la se faz responsavel da mesma, estando comprometido na experiéncia
inicialmente alheia.

Podemos constatar esse reposicionamento no exemplo dado por Soler (2010, p. 35), que

aponta que

Se ouvirmos a narragdo de uma tortura por um ator sabendo que o texto € um produto
ficcional, teremos uma relagdo com a obra totalmente diferente da que experimentamos
quando nos é informado que o texto trabalhado pelo ator foi transcrito de depoimentos
de ex-presos politicos torturados no periodo militar.

E na cumplicidade do publico com esse “real” que se cria uma certa atmosfera de
responsabilidade ao que ali esta exposto. Dessa forma, aproximamos o espectador dos N0ssos
materiais. Em LETI, além desses materiais-documentos terem fundamentado a pesquisa como
um todo, decidi também criar uma experiéncia de transicao entre real e ficcdo. Nessa busca por
estabelecer um pacto autobiografico (Lejeune, 2008) com o publico, encontrei em um dos
documentos-afeto uma pista de como fazé-lo.

Em uma singela homenagem a filmes que marcaram minha infancia, como “Labirinto -
A Magia do Tempo” e “Super Xuxa contra o Baixo Astral”, decido estabelecer o0 meu pacto
autobiografico a partir do Prologo e do Epilogo. Em “Labirinto...”, a protagonista Sara comeca
a histdria em sua casa (mundo real), e ao pedir ajuda ao rei dos duendes (David Bowie), é
transportada para um mundo ficcional para cumprir o desafio do labirinto e salvar seu irméo
bebé. Ao final da histdria, quando recupera o seu irmdo, acorda deste sonho novamente em seu
quarto. Ja em “Super Xuxa...”, no qual a protagonista Xuxa estd em sua casa, 0 vildo Baixo
Astral (Guilherme Karam) rapta o seu cdo levando-o para o fundo do esgoto. Xuxa entdo é
absorvida por sua televisdo (o portal para a ficcdo), dando inicio a jornada por diferentes
mundos, em busca de recuperar o seu cdo perdido. Ao final da historia, quando finalmente
consegue derrotar Baixo Astral, retorna ao mundo real fora do esgoto.

Assim, inspirado por estas estruturas narrativas, decido por trazer essa sensacdo de
passagem do real ao fantastico também para a experiéncia da pe¢a. Logo, comegcamos o Prologo
a partir de uma suposta conversa real minha (o0 “Artista”) com as pessoas do publico, sem
artificios de iluminacdo, sonoplastia ou figurinos. Apenas o ator recebendo o seu publico

enquanto sua equipe “finaliza” a organizagdo do espago para “comegar” o espetaculo. Nesse
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momento, com a desculpa do “estamos atrasados”, compartilho despretensiosamente as origens
de minha trajetdria criativa, os caminhos que me levaram até aquele exato momento. E com o
aval da equipe, convido o publico para entrarmos juntos na experiéncia ficcional, dando inicio,
assim, ao Capitulo 1.

Da mesma forma, com o término do colapso ao fim da Gltima cena do Capitulo 3, ao
retornar das luzes “de servi¢o”, estabeleco o Epilogo a partir desse desabafo (menos
descontraido que o Prologo) em um tom de intimidade confessional, compartilhando minhas
percepcoes sobre ter atravessado todos esses episodios relatados na experiéncia cénica. E como
se, ao final de tudo, estivesse devolvendo o publico a (dura) realidade, para que assim, pudesse
processar todas as informacdes e sensa¢fes em uma espécie de convocacao para alguma acéo,

mesmo que interna, sobre essas opressoes.

4.5 OS LIMITES

Ao longo do processo de criacdo do espetaculo LETI fui intensamente atravessado por
questdes relacionadas a minha identidade sexual e de género, principalmente quando tocava em
memorias do meu passado. Na introducdo desta tese, citei o fato de ter vivido em estado de
hipervigilancia comportamental, e essa é basicamente a génese da crise que comegou na
infancia e atravessou 0s anos.

Pensemos o processo de formacdo de uma crianga gay em contexto de homofobia
estrutural. Nesse contexto, essa crianga sofre uma violéncia sem precedentes, pois comegam a
arrancar dela todos os pequenos tracos de identidade que véo surgindo espontaneamente. Como
disse Hunty (2021), “[...] vao tirando tudo de vocé: ndo pode sentar assim, ndo pode falar assim,
ndo pode gesticular assim, ndo pode usar isso aqui, essa cor ndo € para vocé, ndo pode brincar
com isso. E eles véo te despindo de tudo, até que ndo sobre nada em vocé”.

Ao longo de minha infancia, do imenso repertorio castrativo ao qual fui submetido, as
frases mais recorrentes, e que inclusive integram a dramaturgia do espetaculo, foram: “anda
direito”, “fala direito”, e a famigerada pergunta “estd imitando quem?”. Assim sendo, me
questiono sobre quais sdo os impactos na formacdo identitaria de uma crianca ou pré-
adolescente que passou 0 seu processo formativo inteiro entendendo que todas as
espontaneidades dos seus processos de existir eram constantemente taxadas como “erradas”?
Afinal, se preciso andar e falar direito, pela l6gica da comunicacao entendo que esteja andando

e falando de maneira errada. Logo, deve haver um modo correto de se existir. Mas se meus
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impulsos naturais me colocam na dire¢ao “errada”, o que devo fazer? Qual a referéncia de
“certo”?

Outra questdo que problematizo é sobre a constituicdo identitaria de uma crianca que
cresceu ouvindo que estaria supostamente “imitando” alguém. Todos os meus impulsos de
existir foram sendo lidos como uma espécie de “interpretagdo de um personagem”, ou seja, Ndo
sO deceparam minha identidade como a deram para um “terceiro”, do qual eu estava me
apropriando para supostamente imita-lo. Afinal, se estou imitando alguém, de fato, ndo estou
sendo eu mesmo, logo, isso me isentaria de me tornar este ser abjeto criado por essas pessoas.
Na verdade, hoje entendo que esse “estd imitando quem?”” nada mais era do que a maneira que
essas pessoas encontraram de diminuir a sua propria angulstia em ver e conviver com uma
crianca gay. Porém, os danos causados, em algum lugar, foram irreversiveis.

Toda essa cobranca, independentemente das motivacdes, acabou por gerar esse estado
de “hipervigilancia comportamental”, em que havia uma constante necessidade de ser um outro,

e permanecer neste outro. fkaro Kadoshi, no podcast “Pod, Ndo Pod ou Depende”, comenta que

recentemente a ciéncia e a psicologia olharam para tras pra entender que homens gays,
dos 35 aos 40 anos, vivem um transtorno pés-traumatico como se tivessem ido a uma
guerra. Por que era exatamente isso. Eu estou com essa caneca aqui. Nos meus 12, 13
anos, era assim no café da manha: [alguém falava] vocé passa a caneca pra mim? Para
todo mundo que estava vendo, eu estava so passando a caneca, mas na minha cabeca
era ‘pega a caneca como homem, ninguém pode perceber nada. Segura a caneca como
homem. Leva a caneca como homem. Coloca a caneca como homem. Volta. Ninguém
percebeu, ninguém percebeu. Ufa!’ Entfo imagina vocé fazer isso tempo inteiro? O
nivel de cortisol que a crianca produz é gigante, e muda a maneira de percepcao do
corpo de produzir cortisol hoje na minha idade, que é 43. (Kadoshi, 2024)

Entdo imaginemos o contexto: além de ter a identidade capturada e repassada a um
terceiro que era constantemente “imitado” (e, por isso, podia parar de imitar a qualquer
momento), ainda havia a questdo da patologizacdo da minha identidade sexual, supostamente
“tratada” com terapia cognitivo-comportamental. N&o por acaso, fui adquirir independéncia
afetiva (o chamado “sair do arméario”) somente aos 24 anos de idade.

Por volta de agosto de 2021 comegaram 0s ensaios e investigagdes que dariam origem
a cena “A Profanagdo”. Na época, a minha querida amiga Fefé Marques estava colaborando
com 0 processo de criagédo, fazendo provocagdes durante alguns ensaios. Foi entdo que me
deparei com uma questao pessoal que acabou por transbordar para o campo profissional.

A partir de um determinado momento do processo, tornou-se necessario trabalhar sobre
a questdo do erdtico e do obsceno dentro do universo do espetaculo. Diversas foram as
investigacOes empreendidas para que eu pudesse acessar esse estado, e desta forma, fazer

emergir possiveis materiais cénicos para o trabalho. Entretanto, no decorrer de algumas dessas
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investigacdes, Fefé percebeu algumas dificuldades que eu apresentava com o meu proprio corpo
neste contexto. Entdo, sugeriu que conhecesse Roxa, artista gaucho com larga experiéncia na
danca e nas artes da performance, que por ser colaboradore do Teatro da Pombagira (importante
coletivo paulistano que pesquisa sobre arte homoeroética), tinha um grande potencial para
provocar meu corpo neste processo. Digamos que essa foi a porta de entrada de Roxa para o
trabalho.

A reflexdo que proponho aqui € sobre as nossas limitagdes fisicas e emocionais como
artistas do corpo. E claro que o processo de castracdo identitaria que um corpo gay sofre,
acarreta consequéncias. O projeto do colonizador foi muito bem sucedido nesse sentido. O meu
corpo e a minha identidade foram totalmente colonizados. Se tornou muito dificil lidar com
algumas caracteristicas que passei uma vida inteira sem ter acesso. O processo de captura da
minha subjetividade gay e da patologizacdo da minha libido alterou completamente a minha
autopercepcao sobre o meu desejo, 0 meu corpo, e a relacdo entre ambos. Se pensarmos no
nosso oficio como artistas da cena, que quando estamos em atividade, manipulamos nossos
repertorios afetivos, corporais e emocionais, essas cicatrizes identitarias fatalmente, em algum
momento, viriam a tona. Principalmente, neste caso, em que a obra foi sendo elaborada a partir
da necessidade de mexer nas préprias feridas geradoras dessas dificuldades.

A peca surge a partir de uma necessidade de desnudamento. Despir-se dos preconceitos
(mesmo que trazendo alguns a tona). Despir-se também dos medos de reviver algumas
memorias traumaticas. E, como estava falando também sobre desejo e libido, despir-se
apresentou-se como uma opcao estética para algumas das cenas/experiéncias. Entretanto, essa
foi a primeira dificuldade que precisou ser vencida: tirar a roupa. Mas ndo somente tirar a roupa
para ficar nu em cena (até porque ja havia feito isso na ocasido de outros trabalhos), mas tirar a
roupa especificamente em um contexto erético. Como (re)encontrar esse erético em mim, visto
que ele estava totalmente amordacado pelas forcas coloniais? Logo, precisava experimentar
meu corpo em um processo decolonial. Precisava me transformar.

Aos poucos, fui percebendo que o trabalho foi criando dois percursos paralelos que
mutuamente foram se fortalecendo. De um lado, trabalhava concretamente movimentages com
Roxa em sala de ensaio. Desde exercicios para soltar o quadril até pesquisas sobre movimentos
de conotagcdo sexual em um contexto bastante mecénico de investigacdo. Por outro lado,
trabalhava o que chamo de autoanalise, ou seja, esse olhar para minhas feridas, de modo a tentar
identificar o porqué de esses desconfortos serem téo significativos. Olhar de fato para o passado.
Entender as sequelas do processo castrativo para, assim, muito lentamente, ir soltando, diluindo

essas angustias. Com o desenrolar do processo, tive um grande avango no acesso ao obsceno.
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As cenas “A Profanagdo” e “O Aplicativo” s@o fruto dessas investigagdes nas quais, acredito,
dei passos significativos para o resultado da performance.

Outra limitacdo de exposicao que enfrentei foi na ocasido da cena “A Voz”, na qual ha
uma videoperformance em que fago uma higienizacdo do reto. Porém, originalmente, essa
performance era para ter acontecido ao vivo.

Como dito no texto “A Estética e Poética do Documento”, evoco a ideia de que 0
documento vivo € a sintese de todos os documentos biogréaficos trabalhados, e a isso inclui-se
as vivéncias das linguagens artisticas do performer. Uma de minhas vivéncias que estava
determinado a propor em alguma das experiéncias cénicas de LET]I, era sobre a linguagem da
performance. E quando digo performance, me refiro ao conceito de performance art, que
segundo Pavis (2017, p. 225) € um género no qual “o ‘performador’ ndo desempenha um papel,
ele ndo imita nada, mas realiza acdes e é muitas vezes o proprio objeto de sua presentacéo,
verbal ou gestual”.

Assim sendo, a performance da higienizacdo do reto seria realizada no palco. A ideia de
trazer essa experiéncia para 0 momento presente traria o carater disruptivo que, em minha
concepcao de criacao, era necessario para esse momento do espetaculo. Entretanto, novamente
as limitagdes se apresentaram, e ndo consegui lidar com tamanha exposicdo (pelo menos,
naquele momento). E nesse processo de reinvengdo constante, acabei por transformar essa
experiéncia performatica em um video, e assim, inseri-la na proposta. Por fim, 0s ajustes vieram
a calhar. No que tange a conexdo dos materiais biograficos realizada dentro do audiovisual da
peca, 0 encaixe no video foi perfeito, na qual essa performance sai de dentro do aplicativo, da
cena anterior, e retorna para o caos da mente desse individuo, representado pelo video, na cena

posterior.

4.6 AS CRISES

Durante o processo de pesquisa e escrita dessa tese-experiéncia, atravessei alguns duros
momentos que, inclusive, quase impossibilitaram a finalizagdo deste texto. Houve duas grandes
crises gque atravessaram esse processo, uma desencadeada pela outra. A primeira se deu por um
contexto econdmico. Importante lembrar que esse doutoramento se iniciou no ano de 2021,
segundo ano da pandemia da Covid-19. Em janeiro daquele ano, comegavam a ser aplicadas as
primeiras doses de vacinas no Brasil, e foi também quando comegaram a surgir as primeiras

variantes do coronavirus. Estavamos vivendo um caos social sem precedentes, vindo de um
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2020 com isolamento social, no qual toda a sociedade havia experienciado um processo
extremamente traumatico, seja pelas milhares de mortes que ocorreram em decorréncia da
pandemia, seja pelo impacto socioecondmico que o episodio gerou.

Outro fator bastante importante nesse processo foi que essa pesquisa comegou no
terceiro ano do governo Bolsonaro, periodo este em que houve um completo desmonte e
sucateamento das politicas publicas tanto para a area da Cultura como para a Educagdo. A
exemplo disso, lembro que em 2016, durante o governo Dilma, iniciei meu mestrado na mesma
universidade. Naquele momento, fui contemplado com a Bolsa de Pesquisa CAPES/DS. Na
época, 0 Programa de P6s-graduacdo recebeu 7 bolsas apenas para o Mestrado em Artes. Na
ocasido, fiquei em 5° lugar na classificacdo, recebendo o beneficio. Porém, quando retorno para
a universidade em 2021, o PPG tinha apenas uma bolsa para o Doutorado em Artes. Logo, 0
cenario estava complicado em diversas esferas. Escrevo isso para que Vocé possa compreender
um pouco o contexto no qual essa pesquisa foi realizada.

Como sabemos bem, a pandemia causou enormes danos econdémicos para o0 pais,
inclusive para a empresa do setor cultural a qual eu prestava servicos, fazendo com que ela
encerrasse esse vinculo de trabalho. Dali em diante, ndo consegui me recolocar no mercado
cultural. O cenario foi bastante catastréfico. Empresas do setor cultural fechando seus negocios
e prestadores de servico mudando de area para sobreviver. Aos poucos, meus recursos foram
ficando cada vez mais escassos, até 0 momento em que tive que parar esta pesquisa para ndo
sucumbir. Neste processo, fiquei quase dois anos trabalhando no varejo (na famigerada escala
6x1). Tornou-se inviavel manter o ritmo de pesquisa que tinha, o que gerou a primeira crise da
quase desisténcia: ndo vai dar tempo.

Sempre fui muito rigoroso e exigente comigo mesmo. Cobro-me oitenta, cem vezes
mais do que o chefe mais exigente poderia cobrar. E constatar que a pesquisa que eu havia
elaborado com tanto carinho e dedicacdo ndo poderia ser concluida por falta de tempo era o
fim.

Sempre tive muita responsabilidade e sentimento de gratiddo por poder realizar uma
pesquisa em nivel de pos-graduacdo paga pelos impostos da sociedade. Mesmo que néo tivesse
a bolsa para me manter, ainda assim, era uma oportunidade de pesquisar de forma gratuita, e de
contribuir para as futuras geracdes de artistas de alguma forma. Somente isso ja é um privilégio.
E saber que ndo entregaria o que havia planejado me dava uma crescente angustia e sensacao
de incapacidade. Isso gerou a segunda crise: a sindrome do impostor.

Meus orientadores sempre foram muito generosos no sentido de pontuar o tanto de

coisas que estava fazendo ao mesmo tempo. Mas, ainda assim, ansiava por entregar mais. Havia
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tanto mais que gostaria de ter aprofundado, documentado e compartilhado. Mas enfim, a vida
segue seu curso. E agora, neste momento pds-crises, me sinto, de alguma forma, vitorioso por
ter conseguido chegar ao fim (mesmo que adaptado). Mas o que ¢ a vida sendo uma sucessao

de improvisos, nao e?!

4.7 OS ENSAIOS ABERTOS

Ao longo do processo de criacdo, realizamos trés aberturas de processo em trés
contextos diferentes, porém, com 0 mesmo intuito: compartilhar os materiais criados com um

determinado grupo de pessoas e ouvir suas impressdes sobre o material.

Figura 64 — Abertura de processo “Capitulo 1: O Quarto”, arte de divulgagao.

Capitulo 1

0 Quarto

ABERTURA DE PROCESSO
30/06 quinta 19h

Fonte: Fraga, 2022.

O primeiro deles, intitulado “Capitulo 1: O Quarto”, ocorreu em 30 de junho de 2022
na Oficina Cultural Oswald de Andrade. Neste compartilhamento, apresentei as cenas: o
Prologo, as trés cenas do “Capitulo 1: O Quarto” e a cena “A Coisa” (primeira do capitulo 2).
ApoOs a apresentacdo, me reuni com o publico para um breve bate-papo, no qual conversamos

sobre as impressdes que tiveram durante a experiéncia.
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Figura 65 — Abertura de processo “Capitulo 1: O Quarto”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

No principio, como o publico era composto em sua maioria por artistas de teatro, as
impressBes ficaram muito pautadas em questdes relativas a encenagdo, como 0s motivos da
escolha dos objetos, os posicionamentos de cena, a relagdo com 0s materiais, etc. Entretanto,
alguns pontos interessantes também foram levantados, como a presenca de rastros na
encenacdo, ou seja, objetos manipulados em uma cena que ficam no espaco mesmo apos seu
término e que provocam no publico uma sensacgdo de resgate daquela figura que os manipulou.
Em uma cena do Capitulo 2, por exemplo, ao perceberem uma bala de goma perdida no palco,
as pessoas sao reconectadas aquela crianga do Capitulo 1, produzindo uma constante fricgdo
dessas varias camadas do Leti ao longo da experiéncia.

Outro ponto que foi levantado e que, de alguma forma, deu indicios de que a proposta
do pacto autobiogréfico tinha surtido efeito, foi quando um dos espectadores relatou ndo saber
se apos o prologo ainda era o Cassiano falando ou se era um “personagem”, ndo conseguindo

diferenciar o que era real do que era ficcional.
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Figura 66 — Bate-papo apos abertura de processo “Capitulo 1: O Quarto”

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Como era uma abertura de processo na qual eu compartilhei apenas um fragmento do
espetaculo, muitas duvidas ficaram pairando sobre o imaginario do publico daquela noite.
Entretanto, ndo sei se os outros capitulos seriam capazes de responder. Mas, para mim, a
mensagem havia sido passada. Em nenhum momento desejei que LETI trouxesse respostas,

mas sim, que fizesse com que seu publico saisse de la com perguntas.

Figura 67 — Abertura de processo “LETI - Capitulo 2: A Fome”, arte de divulgagio.
‘.
LETI - Capitulo 2: A Fome
Cassiano Fraga

TERCA

EXTA,

Fonte: Fraga, 2022.
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O segundo ensaio aberto, ja trazendo o nome do espetaculo, chamou-se “LETI —
Capitulo 2: A Fome” e ocorreu em 27 de setembro de 2022 no Kasulo Espaco de Arte (SP),
dentro do projeto Terca Aberta da Fragmento Cia de Danca. O Terca Aberta € um projeto que
nasceu em 2016 viabilizado pelo Programa de Fomento a Danga para a cidade de Séo Paulo, e
se coloca como um espacgo de troca, debate e difuséo de trabalhos e processos em danga, teatro
e performance. Integramos a programacéo da 442 edicdo, na qual dividimos o palco com os
trabalhos “Qualé m(eu) selfie”, de Lucas Guilherme e, “Bailarina Fuléra”, de Thais Ponzoni.

Neste compartilhamento, comeco fazendo um breve resumo do Capitulo 1. Canto a
musica “Sonho” e em seguida faco a cena “O Sonho”, Gltima do primeiro capitulo. Sigo para o
Capitulo 2 na integra, finalizando a apresentacéo.

A dinamica da noite seguiu primeiro com as apresentacdes artisticas e, depois, com o
bate-papo mediado por Janaina Leite e Vanessa Macedo. As mediadoras convidaram os artistas
para falarem rapidamente sobre seus trabalhos. Apds nossas falas, as mediadoras abriram para
as impressdes do publico, finalizando com suas proprias contribuigdes.

Figura 68 — Abertura de processo “LETI - Capitulo 2: A Fome”.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Janaina Leite, como sempre, foi certeira em dois pontos. Primeiro, quando fala sobre a
solenidade ritualistica do capitulo e a confusdo dos codigos entre o “performético” e o
“ficcional™:

O que eu sinto, sem ter visto as outras duas partes (talvez isso se quebre completamente

com as outras duas partes) é que esse miolo fica solene, porque a figura ndo tem
contraste. Justamente porque a gente esti no campo do performativo... A personagem é
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que faz a gente relaxar. Se alguém sofrer na minha frente, e tiver um personagem, ufa!
Agora se a pessoa sofre, e tem algum tipo de intensidade “muito intensa” e eu ndo tenho
a protecdo da personagem, é o risco do teatro biografico. Onde eu vejo muita intensidade
ali, eu fico em um lugar de “como que eu me comporto diante desse lugar?”. Entdo, eu
acho que ndo tem um pacto de personagem claro e esta mais no campo da performance
(informag&o verbal).

E segundo, quando sugere que a profanacao dos codigos da religido pode ser uma forma
a quebrar com essa solenidade.

A religido em cena ¢ sempre complicada porque fica algo de “teatral”. Ou eu sei que
vocé tem um embate real com essa liturgia, ou ela fica um pouco nesse lugar da culpa,
de uma quase piedade por ser gay. Entdo, eu acho que tem que encontrar uma
brincadeira com a religido. Uma profanagdo da propria coisa, sabe? (informacédo
verbal)3®

Figura 69 — Abertura de processo “LETI - Capitulo 2: A Fome”, bate-papo.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Mesmo tendo tido a experiéncia fracionada, ou seja, sem ter a contextualizacdo da peca
como um todo, os olhares externos ja apontavam uma dificuldade que somente se resolveria
(ou ndo) entre o ultimo ensaio aberto e a estreia do espetaculo: a organizacdo dos materiais na
cena “A Profanacao”.

A Ultima abertura de processo se chamou “LETI — Capitulo Final”, e ocorreu no Teatro
Reynuncio Lima do Instituto de Artes da UNESP. Neste compartilhamento, conseguimos
apresentar a pec¢a na integra. Essa abertura ndo teve divulgacgéo pois, diferente das anteriores,

32 Comentario da atriz e diretora Janaina Leite durante o bate-papo realizado ap6s a abertura de processo.
3 bid.
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ndo foi aberta ao publico. Assim sendo, 0 publico que assistiu a essa demonstragdo de trabalho
foi composto por pessoas convidadas pela equipe.

Ap0s a apresentacdo, ndo fizemos um debate formal, como nas aberturas anteriores.
Entretanto, por estarmos entre amigos, fomos para um bar confraternizar, e nesse contexto,
algumas opinides naturalmente foram compartilhadas. Foi nesse momento que tive dois grandes
insights. O primeiro deles sobre a minha recep¢éo as criticas e os filtros que utilizava ao recebé-
las, e 0 segundo, sobre uma questdo cénica que ainda me incomodava no trabalho.

Ao longo dessas aberturas de trabalho, fui recebendo diversas “criticas” de varias
pessoas em contextos distintos. Em um primeiro momento, colocava todas elas no mesmo pote,
e muitas vezes, me sentia incomodado com algumas coisas que ouvia. O que eventualmente me
provocava a refletir sobre a causa desse desconforto. Foi entdo que o primeiro insight veio a
tona. Precisava filtrar essas opinides, mesmo que ditas por pessoas de afeto. Houve uma
situacdo em que uma pessoa muito proxima, uma mulher cisgénero homossexual, disse de modo
depreciativo que a pega ¢ “falocéntrica”. A partir de minha reflexdo sobre essa colocagao,
percebi que essa “critica” fala muito mais sobre a propria mulher do que sobre a peca em si.
Claro, pois considerando o lugar de fala dela, obviamente haveria um hiato entre nossas pautas.
Portanto, foi muito importante, ao ouvir as diversas opinides, distanciar-me da obra para
perceber 0 que estavam falando de fato.

A segunda critica que recebi, também de uma mulher cisgénero homossexual, foi
incomodamente certeira. Sobre a cena “A Profanagdo”, apenas disse: “A cena envelhece”. Tal
comentario bateu fundo no ego do artista que recém havia saido do compartilhamento integral
de sua primeira direcdo e dramaturgia, porém, extremamente coerente com a sensagdo de
incdbmodo que a cena me trazia e, em estreito didlogo com as impressdes de Janaina no ensaio
aberto anterior.

Logo, essas aberturas de processo foram extremamente importantes para 0 processo de
montagem de LET], visto que n&o se tratava de acolher os diversos pontos de vista de modo a
satisfazer o publico, mas sim perceber nesse filtro de opinides de que modo meus discursos

estavam sendo percebidos, e também dar a eles a oportunidade de serem (re)elaborados.

4.8 O PROJETO “VOZES DISSIDENTES”

O “Vozes Dissidentes” foi um projeto de mesas de conversas online que ocorreu durante

a fase de isolamento da pandemia da Covid-19, entre os meses de junho e agosto de 2021, em
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uma parceria entre 0 Coletivo Refluxos e o Grupo de Pesquisa Processos, Poéticas e Técnica
Vocal para o Ator da UNESP. O projeto surgiu a partir da necessidade de me aprofundar em
temas estruturais para o desenvolvimento dessa pesquisa de doutorado e consistiu na realizagdo
de trés mesas de conversa com artistas convidados, de forma que cada mesa trabalhou uma
importante tematica para esta pesquisa. A primeira mesa, “Decolonizando Biografias: o
material biogréafico/autobiogréfico e as feridas coloniais como dispositivo de criagao”, teve a
participacdo dos artistas Janaina Leite e Daniel Colin. Essa mesa foi criada a partir da ideia que
deu origem, inclusive, a esse doutoramento: a possibilidade de partir de minha ferida colonial,
ou seja, minhas vivéncias com a homofobia estrutural, como o material (autobiogréafico)
disparador da criacdo de um espetaculo. Assim, convidei esses artistas, pois ambos tém uma
consistente producdo artistica e académica em cada area correlacionada. Janaina Leite possuli
uma consolidada trajetoria na pesquisa das autobiografias e das dramaturgias do real, enquanto
Daniel Colin, por sua vez, apresenta uma solida trajetéria na pesquisa sobre a perspectiva
decolonial nas artes cénicas. Assim, convidei-0s para esta mesa para que trouxessem as suas

experiéncias e compartilhassem suas trajetorias conosco.

Figura 70 — “Vozes Dissidentes — Mesa 1: Decolonizando Biografias”, arte de divulgagao.
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Daniel Colin (RS)

Fonte: Fraga, 2021.

Daniel compartilhou conosco suas vivéncias enquanto artista e suas pesquisas no ambito
académico, e em sua fala, nos ajudou a compreender um pouco sobre a questdo da
decolonialidade e das feridas coloniais no contexto das artes cénicas, elementos que

intersecciono com as autobiografias nesta pesquisa.
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Janaina, por sua vez, em sua fala sobre suas experiéncias com as autobiografias e suas
autoescrituras performativas, trouxe uma importante contribuigédo para a conversa. Ela afirma
que, para si, um dos pontos fortes sobre as investigacbes com materiais autobiograficos esta no
contexto do que ndo se sabe sobre si. Ndo se trataria de mergulhar em seu passado para
selecionar as melhores partes e a partir delas construir algo, mas sim buscar se conectar com as
crises, com as dificuldades, perguntar para sua autobiografia o que ainda ndo se sabe, para nesse
movimento, tentar encontrar algo ainda desconhecido, escondido, e desse encontro, permitir
gue esse “novo” emerja.

Aqui, permito-me de alguma forma conectar a pesquisa dos dois artistas, pois me vejo
em ambas. Me vi mergulhando em minha autobiografia a partir de uma intuicdo quase
masoquista sobre a necessidade de tocar em minhas dores. Fui em direcdo a minha ferida
colonial, que consistia em tudo que havia no entorno de minhas experiéncias com a minha
identidade sexual, em busca de encontrar esse desconhecido, esse intocado. E nessa trajetoria,
nesse “enfrentar os fantasmas”, ndo s6 pude tornar-me um outro Cassiano, um outro Leti, como
também, nesse novo, me fortaleci enquanto individuo e artista, transformando essa trajetdria
em obra.

A segunda mesa, “Praticas e Procedimentos de Criag@o: Dirigindo Solos”, trouxe os
artistas Malu Bazan e Rafael Bicudo para compartilharem um pouco das suas trajetorias
enquanto diretores de solos. Rafael Bicudo realizou a diregdo do solo “Persisténcia da
Memoria”, da atriz Sheila Alencastro, que surgiu de uma pesquisa realizada por ela durante
dois anos sobre a doenca de Alzheimer, na qual conviveu com pacientes e cuidadores. E, a atriz
e diretora Mall Bazadn coordena um projeto intitulado “Da ideia a cena”, no qual orienta
diversos artistas na construcéo de seus trabalhos solos. Assim, a mesa teve por objetivo trazer
um pouco do olhar desses diretores sobre os artesanatos cénicos na elaboracdo dessas
experiéncias-depoimento.

Malul apresenta em sua fala os seus pilares de criagdo. Primeiro, pensa sobre suas
dramaturgias, ou, como ela mesmo disse, “sua necessidade autoral”. Neste sentido, salienta que
a narrativa nao necessariamente sera sobre si, porém, necessariamente, devera passar por si. Em
outras palavras, seria 0 mesmo que dizer que todas as experiéncias produzidas no trabalho
partem de uma conexao intima de discurso com o pesquisador, como no caso do LETI, por
exemplo, a cena “A Profanagdo”. Ndo sou To’evah. Aquilo ndo é um dado biografico real.
Entretanto, a reflexdo que deu origem aquela cena passou por mim. Partiu da minha vivéncia
com a homofobia religiosa, e a partir disso, se transformou em uma outra coisa, em uma outra

experiéncia.
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Seu segundo pilar vem da ideia da concretude, ou seja, sobre a necessidade de dar
volume, contorno, de tridimensionalizar as ideias. Enquanto procedimento, em flerte com as
artes visuais, gosta de materiais. Pensar objetos, cores, coisas que possam relacionar-se as ideias
e que possam ter volume concreto, para movimentar o trabalho.

Seu terceiro pilar se constitui no “entre”, no encontro. Somente noS encontros, ou seja,
no processo, € que o trabalho de fato podera acontecer.

Uma de suas falas, das quais tive grande identificacdo e que também conversa com o
pensamento de Janaina Leite, foi a que trata da poténcia do erro, do néo saber, do desconhecido.
Quando olhamos para esse lugar no qual o processo trava, em que as perguntas aparentemente
ficam sem respostas, é que a mégica do processo acontece, e somente nesse campo € que
poderemos encontrar 0 novo.

Por fim, complementa dizendo seu Gltimo pilar: comocdo. Mas ndo no sentido da
emocdao, como no choro, por exemplo, mas sim no sentido de gerar movimento, de mover. O
trabalho precisa gerar deslocamento e transformar.

Minha identificacdo com sua fala foi imediata. De alguma forma, vi-me representado
nos seus procedimentos e na sua (des)organizacdo criativa. Inclusive, aprecio quando utiliza o
termo “minhas dramaturgias” para referir-se ndo somente a biografia enquanto um documento,
um registro do acontecido, mas como esse Corpo que Vviveu e processou todos esses fatos e
acontecimentos — talvez essa seja uma maneira interessante de pensar o documento vivo — e, a
partir dessas experiéncias, constitui-se esse corpo de subjetividades, essa dramaturgia propria.

Rafael compartilha o processo de criagdo do espetaculo “Persisténcia da Memoria”, no
qual o diretor e a atriz mergulharam em uma pesquisa profunda sobre a doenca de Alzheimer
(conduzida por Sheila). A partir de muitas leituras e contato com diversas referéncias sobre a
doenca, decidem por encaminhar 0 processo de criacdo para um contato mais intimo com a
historia oral, de forma a trazer os materiais para perto, buscando essa aproximagcdo com a
tematica. Assim, participam de diversos encontros de grupos de apoio para cuidadores e pessoas
vivendo com Alzheimer, e realizam diversas entrevistas, cujas transcricdes, posteriormente,
viriam a servir de material de pesquisa para as criagdes em sala de ensaio. O processo seguiu
por muitos meses, sempre banhado pela ideia do biogréfico. Inclusive, Rafael compartilha a
utilizacdo de diversos “arquivos liricos” na encenacéo, ou seja, objetos que podem ser comuns
a todos, porém, se tornam Unicos quando carregam uma memoria, uma historia particular,
tornando-se, assim, singulares (correlaciono com 0s nossos documentos-afeto). Entretanto, o
que mais chamou a atencdo é que, durante muito tempo, o diretor sentia falta de algo que nédo

conseguia nominar. Realizaram uma consistente pesquisa sobre a doenga, entretanto, Rafael
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desconhecia a real motivacao da atriz para realiza-la. Entdo decide entrevista-la e, nesta ocasido,
vem a saber que o0 que a motivou a mergulhar neste universo foi 0 medo que tinha de se esquecer
de si. Aqui o trabalho ganhou a consisténcia que faltava. A conexdo real da dramaturgia do

espetaculo com “as dramaturgias” da atriz.

Figura 71 — “Vozes Dissidentes — Mesa 2: Préaticas e Procedimentos de Cria¢d0”, arte de divulgagao.
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Fonte: Fraga, 2021.

Por fim, a terceira e Gltima mesa do projeto, “Os Caminhos do Invisivel de Carolina
Bianchi Y Cara de Cavalo”, convidou Carolina Bianchi, José Artur Campos e Joana Ferraz para
compartilharem um pouco das suas trajetorias na criacdo dos espetaculos do coletivo. A mesa
foi criada pois eu estava muito interessado em conhecer um pouco mais sobre as entranhas dos
processos de criacdo coordenados por Carolina Bianchi, visto que seu trabalho, o espetaculo
“Lobo”, se tornou uma forte referéncia em meu processo. Assisti “Lobo” em dezembro de 2019,
no Galpdo do Folias em S&o Paulo, e fui fortemente impactado e atraido pela poténcia
performativa do espetaculo. As experiéncias que cada cena carregava me hipnotizaram. Além
disso, como estava muito implicado na constru¢cdo de uma obra que tem um forte carater

militante, me senti também bastante conectado com esse aspecto na obra de Carolina.
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Figura 72 — “Vozes Dissidentes — Mesa 3: Os Caminhos do Invisivel de Carolina Bianchi Y Cara de Cavalo”,

arte de divulgagéo.
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Fonte: Fraga, 2021.

Refletindo sobre seus processos, Carolina comenta que um dos seus pilares centrais,
dentro do trabalho do coletivo, € o entendimento de agrupamento e de dramaturgia. “N&ao ha
trabalho sem agrupamento”®*. E é do entendimento “dessa dramaturgia que irdo surgir as
praticas”®, e delas, as cenas. Entdo, os materiais acabam por afetar-se mutuamente. Ha uma
“confabulacdo dessa dramaturgia pelas pessoas que estdo envolvidas no projeto. E, de uma certa
forma, todos véo tocando nessa dramaturgia. Tocando com as mdos mesmo. Fazer as praticas
é tocar em uma proposta dramaturgica”. E, nesse processo, encontrar as perguntas que surgem
no encontro com as préticas.

Ao pensar sobre a implicacdo autobiografica que os materiais tém nos processos
criativos, identifico algumas semelhancas com o trabalho do grupo. Jo Ferraz, por exemplo,
enaltece a importancia do que chama de “conversa infinita” que ha entre o grupo, dentro e fora
dos ensaios. E ainda questiona “o que é 0 processo de criagdo sendo a nossa propria vida?”%’
Assim como Carolina, quando diz que “os trabalhos tém um sistema biografico que esta muito
implicado ali. Eu estou absolutamente implicada ali, mesmo quando eu estou confabulando e

conversando com fantasmas do século XVIIL, com fantasmas desse século”8. Desta forma, me

3 Informagdo verbal recebida de Carolina Bianchi durante a Mesa #3 do Projeto Vozes Dissidentes, realizada em
modo virtual em 11/08/2022.

% 1bid.

% 1hid.

37 Informacéo verbal recebida de Jo Ferraz durante a Mesa #3 do Projeto Vozes Dissidentes, realizada em modo
virtual em 11/08/2022.

38 Informacéo verbal recebida de Carolina Bianchi durante a Mesa #3 do Projeto Vozes Dissidentes, realizada em
modo virtual em 11/08/2022.
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conecto fortemente com as artistas, visto que entendo esses processos de criagdo como
momentos fundamentais para um artista refletir sobre a vida em si.

Eu me identifico também na fala de José Artur, quando diz que “refiz um tipo de
pensamento sobre criagdo artistica, quando conheci Carolina, 0 grupo, e comecei a me envolver
com esse material dramattrgico, coreografico e afetivo, acima de tudo”*°. Da mesma forma me
senti com relagdo a pesquisa desenvolvida na criagdo de LETI. Havia uma liberdade imensa em
poder direcionar o material para onde bem entendesse. E foi dessa relacdo afetiva com os
documentos que o direcionamento simplesmente acontecia.

Outro ponto bastante interessante é quando o grupo chama seus procedimentos de
criagdo de “compéndio de praticas”, sugerindo que cada trabalho desenvolve o seu proprio
compéndio. Na minha perspectiva, faz total sentido, visto que o LETI surgiu de um material
especifico (meus documentos), e foi da minha relacdo com esse material que surgiram as

préticas utilizadas no processo.

4.9 A GANA COLETIVA

Acredito que seja importante registrar aqui 0 impacto que a criacdo desse espetaculo
teve em minha vida para além da obra em si. Foi a partir desse trabalho que teve origem a Gana
Coletiva, coletivo de artes performativas que criei em parceria com a artista e amiga Patricia

Soso0.

Figura 73 — Gana Coletiva, logo.

gana

coletiva

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

39 Informacéo verbal recebida de José Arthur Campos durante a Mesa #3 do Projeto Vozes Dissidentes, realizada
em modo virtual em 11/08/2022.
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A artista Patricia Soso € natural de Guaporé, municipio do Rio Grande do Sul. Tive o
prazer de conhecé-la em 2008, na ocasido de um trabalho em que atudvamos juntos. Deste
encontro, nasceu uma amizade e uma parceria de trabalho que dura até os dias atuais. Nesses
anos todos, participamos de varios trabalhos juntos, como teatro adulto, infantil, musical,
performance. Além disso, sempre tivemos uma sintonia muito afinada sobre perspectivas e
visdes de mundo. Temos um alinhamento ético sobre 0 humano, sobre arte e sobre a vida em
geral. N&o a toa, tivemos uma produtora cultural (a Foco Produtora, em S&o Paulo), e ao longo
dos anos, criamos alguns coletivos artisticos, como o Grupo Goela e 0 Grupo do Play em Porto
Alegre, e o Coletivo Refluxos, j& em modalidade virtual internacional (pois Patricia reside em
Lisboa ha mais de 10 anos). Nosso encontro enquanto artistas sempre demanda novos
encontros. Uma parceria duradoura, rica em trocas e compartilhamentos de conhecimento e
afeto e que, mais tarde, viria a dar origem a nossa Gana Coletiva.

Mesmo que, como escrevi brevemente na introducéo desta tese, o LETI tenha entrado
neste doutoramento apds o seu inicio, foi a partir do inicio de seu processo de criagéo que surgiu
a propria pesquisa de doutorado, uma vez que ja intuia a necessidade de dar continuidade a essa
pesquisa de linguagem, de estética, de procedimentos de criacdo, enfim, essa pesquisa de um
artista criador em atividade.

Partindo da experiéncia de estar criando o LETI, desenhei o projeto de pesquisa para
que, neste doutoramento, realizasse um outro processo criativo, que tivesse como ponto de
partida os procedimentos que estava pesquisando, desenvolvendo e organizando. Porém, como
0 processo de criar o LETI estava levando mais tempo do que o previsto, e junto com meus
orientadores, ao analisarmos a viabilidade de conduzir os dois processos simultaneamente,
acabamos decidindo por substituir um pelo outro; assim, o LETI passa a ser 0 objeto de estudo
desta pesquisa.

Entretanto, na medida em que a peca tomava forma, a necessidade de dar sequéncia a
essa pesquisa de linguagem somente crescia. Certo dia, ao refletir sobre o processo de criagdo
do LET]I e sobre minhas motivacdes pessoais em ser artista, 0 nome veio certeiro: Gana! E isso!
O que me faz ser artista e estar construindo esse espetaculo é a gana que tenho (e meus parceiros
de criagdo também) em querer fazer da arte uma poderosa ferramenta para ajudar, de alguma
forma, a melhorar o mundo. Gana é forca. Gana é vontade. Gana é determinag#o. E isso!

Imediatamente ligo para Patricia, que ja estava fazendo a provocacédo cénica do LETI, e
disparo o convite: “estou decidido a criar um novo coletivo e ndo enxergo ninguém melhor do
que tu para fazer isso comigo, pela nossa historia, pela nossa trajetéria. Ja tenho o nome: Gana

Coletiva. Sim, coletiva com “a” no final, porque a gana tem que ser coletiva pra dar certo.
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Entdo, vamos criar juntos a Gana Coletiva?” Na mesma velocidade em que a pergunta foi
disparada, a resposta foi proferida: “Estou dentro!”

Como escrito antes, a vontade de continuar desenvolvendo a pesquisa originada em
LETI era muito intensa. Houve uma espécie de “virada de chave” interna, que precisava dar
sequéncia a isso tudo. Nao somente com a criacdo da Gana, mas de modo pratico.

Assim, minha intuicéo criativa comegou a me questionar sobre como seria conduzir um
processo bastante similar ao do LETI, porém sendo a partir de uma outra biografia. Logo, no
segundo semestre de 2022, durante a cria¢do do terceiro e ultimo capitulo de LET], iniciei com
0 Andrew um processo de pesquisa a partir dos materiais biograficos dele, trabalho que merece
uma tese especifica para si, tamanha riqueza de material e percurso, o qual, por sua vez,

culminou no segundo trabalho da Gana Coletiva: “ROXA”.

Figura 74 — Espetaculo “ROXA”.

Fonte: Chico Castro, 2024. Foto ndo publicada.

O espetaculo ROXA foi contemplado pelo edital PROAC n° 03/2023, e teve sua estreia
no Teatro Mars, em S&o Paulo, em agosto de 2024, seguindo temporada em circulagéo pelos
espacgos: Teatro Décio de Almeida Prado (Centro Cultural da Diversidade), Teatro Alfredo
Mesquita e Teatro Arthur Azevedo (Sala Multiuso). A seguir, trago algumas informacdes sobre

0 espetaculo.
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Figura 75 - Espetaculo “ROXA”, cena “O Pai”.

Fonte: Chico Castro, 2024. Foto ndo publicada.

ROXA: Sinopse

Andrew Tassinari, mais conhecide como Roxa Cadtica, convida o publico para
conhecerem ROXA. Partindo de sua autobiografia, traz a tona questdes elementares da sua
historia e do universo queer. Através de uma estética prdpria, Roxa nos provoca a olharmos
para a identidade de género ndo-binaria, para a condicdo das pessoas que vivem com HIV e, a
partir dessa experiéncia, convoca a todes para, em resisténcia ao 6dio e a intolerancia,

celebrarmos nossas corpas, nossas identidades e nossas vidas.

Figura 76 - Espetaculo “ROXA”, cena “A Cripta”.

Fonte: Chico Castro, 2024. Foto ndo publicada.
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ROXA: Ficha Técnica

Direcdo e dramaturgia de Cassiano Fraga, concepgdo e atuacdo de Andrew Tassinari
Roxa, musica original e desenho de som de Renato Navarro, cenografia de Denise Fujimoto,
figurinos de Guma Joana, desenho de luz de Nara Zocher, operacéo de luz de Afonso Costa,
provocacao cénica de Marcelo D’Avilla, preparacdo corporal de Valéria Mattos e Paula Firetti,
fotografia de Chico Castro, audiovisual de Hugo Faz, suporte audiovisual de Leandro Azevedo,
design grafico de Paco Vasconcelos, gestdo de redes sociais de Patricia Soso, cenotecnia de
Flavia Ferreyra Ninha Monstro, dire¢cdo de producdo de Cassiano Fraga, assisténcia de
producdo de Thatiana Moraes, producdo de campo de Mateus Rodrigues, e assessoria de

imprensa de Canal Aberto e Marcia Marques.

Figura 77 - Espetaculo “ROXA”, cena “O Corpo”.

Fonte: Chico Castro, 2024. Foto ndo publicada.

A trajetoria da Gana Coletiva inclui as seguintes atividades: a temporada do espetaculo
ROXA, apresentado no Teatro MARS, Teatro Décio de Almeida Prado (Centro Cultural da
Diversidade), Teatro Alfredo Mesquita e Teatro Arthur Azevedo entre os meses de agosto e
setembro de 2024; as mesas de debate “MODA & GENERO: Estéticas Contemporaneas” com
Dudu Bertholini, Vicenta Perrota e Fabio Kawallys e, “HIV & AIDS: Um olhar para o agora”
com Dr. Vini Lacerda, Lucas Raniel e Ronaldo Serruya, realizadas no Cabaret da Cecilia (SP),
em julho de 2024; a oficina “A performatividade das materialidades” ministrada por Andrew
Tassinari Roxa, no Estadio NU, em julho de 2024; a apresentacdo do espetaculo LETI na 12
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Mostra Estadual de Teatro LGBTQIAPN+ no Teatro do Kaos, em Cubatdo (SP), em junho de
2024, a abertura de processo “ROXA: Sucata”, realizada no Kasulo Espaco de Arte (Projeto
Terca Aberta, Cia Fragmento de Danca), em abril de 2024; a estreia oficial do espetaculo LETI,
na Sala Paissandu do Centro Cultural Olido, em agosto de 2023; as oficinas “A escrita
autoficcional performativa como manifesto artistico”, realizada no Centro Cultural Olido em
maio de 2023 e, “GRITO LGBT+: A escrita autoficcional performativa como manifesto
artistico”, realizada na Oficina Cultural Oswald de Andrade, entre 0os meses de marco e abril de
2023, e ministradas por mim; ¢ as aberturas de processo “LETI — Capitulo Final”, realizada no
Teatro Reynuncio Lima (UNESP), em fevereiro de 2023, “LETI — Capitulo 2: A Fome”,
realizada no Kasulo Espaco de Arte (Projeto Terca Aberta, da Cia Fragmento de Danca), em
setembro de 2022, ¢ “Capitulo 1: O Quarto”, realizada na Oficina Cultural Oswald de Andrade,
em junho de 2022.
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5 CONSIDERACOES FINAIS OU O QUE VEM DEPOIS

E muito dificil concluir sobre algo que ndo se encerrou. A pesquisa que aqui foi
compartilhada trouxe um compilado de materiais e atravessamentos especificos deste primeiro
mergulho no universo da autobiografia em criacdo. Entretanto, esta pesquisa-piloto apenas
abriu um mar de possibilidades para futuras criagcdes e novos desdobramentos.

Acredito que, de alguma forma, esta tese-experiéncia alcangou seu principal objetivo,
que foi propiciar uma vivéncia criativa. Neste processo, consegui ndo somente localizar meu
discurso (0 que eu queria e precisava dizer), como também encontrar maneiras e formas que
dessem conta de expressa-lo. Assim, o LETI se tornou a génese de uma pesquisa plural que,
além de investigar modos de fazer arte, investigou também a relacdo do artista com a construcéo
e a elaboracdo poética de suas narrativas.

Deste processo, surgiram préaticas e procedimentos préprios das minhas experiéncias: a
minha relagdo com os documentos disparadores, com 0 meu corpo através da danga pessoal e,
com a minha voz e mente, através das improvisacGes orais. Emergiu também a “estética ¢ a
poética do documento” como a ponta de um iceberg, um material que aqui foi rascunhado e,
que pela sua poténcia criativa, pede novos encontros e aprofundamentos. Nao a tona, criou-se
a Gana Coletiva, esse corpus criativo que deu sequéncia as minhas investigacdes sobre o
empoderamento de biografias dissidentes a partir do espetaculo ROXA, nosso segundo
trabalho.

Ainda ha muitos caminhos a percorrer. Diversas sdo as questdes que me atravessam e
que ndo se encerram em LETI nem em ROXA. Como fazer desses processos maneiras de
(re)conexd@o profunda do artista com os seus afetos e discursos? Quais caminhos surgirdo da
minha relacdo com outros documentos vivos? Que limites serdo encontrados nesse percurso?
Que novas praticas e procedimentos surgirdo desses outros materiais? Como se dara o didlogo
entre dissidéncias distintas em busca de uma “estética do documento” em comum? Quais serdo
os desafios e descobertas dessas conversas entre biografias?

Nessa jornada-saga de volta ao passado, adentrei meu quarto, abri minha cripta, revirei
meus sonhos e memaorias em busca de me encontrar. La, eu me deparei com essa minha pequena
versdo, um jovem Leti, fragil, um tanto solitario, porém sedento de vida. Eu me coloquei
violentamente vulneravel a minha propria fome, e nesse rasgo entre o céu e a terra, evoquei 0
deleite do mitico, que amalgamou o sagrado e o profano. Frente a dureza do virtual, me pus em
experiéncia, e dela irrompeu a ironia de nossas fraquezas. Encarei com firmeza as

fantasmagoricas cicatrizes da minha alma ao pular nesse abismo vertiginoso, e assim, cedi ao
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inevitavel colapso que me fez um outro. Um outro Leti, um outro Cassiano, que continuara
buscando suas novas versoes.

Portanto, tenho um desejo profundo de que, assim como esta pesquisa me proporcionou
uma transformacdo extremamente significativa enquanto artista e ser humano, ela também
possa inspirar outros artistas a investigarem seus modos e praticas criativas e, assim,
empoderarem-se de suas proprias narrativas, fazendo de suas artes uma importante ferramenta

de transformacéo social.
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APENDICE

O ARQUIVO DE LETI:

Fragmentos do Processo

APENDICE A - O CADERNO DE CRIACAO

A seguir esta o caderno de criacdo, um dos materiais que me acompanhou ao longo do

processo criativo, onde registrei ideias, inspiracdes e caminhos que foram surgindo e se

modificando durante a montagem do espetéculo.
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APENDICE B — OS REGISTROS DE ENSAIOS

Inicialmente, minha intencdo era realizar a transcricdo do todos 0s ensaios que tiveram
registro. Entretanto, se tornou inviavel em decorréncia do tempo que seria necessario para tal.
Logo, a seguir estdo alguns ensaios cujos registros foram transcritos na integra, de forma a

compartilhar importantes momentos criativos do inicio do processo.

14 de fevereiro de 2020
Ensaio realizado por telefone.

Encontro realizado com Graciane Pires por telefone. Neste momento, estavamos
investigando e conversando sobre nossas relagcdes e perspectivas sobre o amor romantico.
Atraveés dos nossos relatos pessoais, das nossas experiéncias, buscamos desenhar, dar contorno,
para o que entendemos ser 0 amor. E, a partir dessa conversa, outros temas emergiram, como
questdes relacionadas a libido de um casal e a questao do sexo no contexto "familia”.

Falamos em uma suposta cena onde as personagens Comédia e Tragédia, seriam
gravadas em video, representando as vozes da consciéncia do Herdi, aparentemente o
protagonista da peca. Essas vozes iriam questionar o personagem sobre questfes relacionadas
a profissdo de artista e sobre sua relagdo amorosa.

Nessa conversa, tentei elaborar um procedimento para o que chamei de “agdes
estilizadas”, que partiriam de uma ag¢do realista. Dessa a¢do realista, comecaria a pensar e testar
outras possibilidades de forcas, velocidades, intensidades. Como seria essa agdo muito mais
lenta do que a realista? E muito mais pesada? E super rapida? E a partir destes testes, permitiria
gue a minha intuicdo profanasse as ac@es, e assim, chegar em lugares desconhecidos.

Neste momento do processo, o objeto de criagdo era a retomada do show “Loverdose -
O amor é uma droga!” e a tentativa de transforma-lo em uma peca de teatro. Percebemos,
durante a conversa, algumas investidas sobre a associacdo da dependéncia amorosa de um
coragdo partido com a dependéncia quimica de um adicto.

Outro ponto dessa conversa que chama bastante atencao € sobre as diversas ideias de
direcdo que ja brotam do ator, mesmo sendo a direcdo do espetaculo, de uma outra pessoa, no
caso, naquele momento, de Graciane. Algumas ideias relacionadas a iluminacdo em relagéo ao
trabalho do ator ja comegam a emergir aqui. Pensei na possibilidade de entender a “luz”

enquanto uma “atriz” da peca.
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Outra referéncia que surge nessa conversa, é sobre a ideia de pesquisar 0 personagem
“Coringa”, que traz em si “a luz ¢ a escuriddo”. Uma alusdo, talvez, a loucura do amor e da

droga.

30 de abril de 2020

Ensaio realizado em minha residéncia.

Neste ensaio, comeco realizando um aquecimento corporal, através da ativacdo das
articulagcdes. Em seguida, parto para as escavacOes através da pratica da danca pessoal, que
consiste em um despertar de movimentos dancados a partir das extremidades do corpo (méos e
pés), em busca de um fluxo de movimento que ganhe o espaco. Essa pratica comegou comigo
deitado no chdo, e a partir desses micros movimentos originados nas extremidades, fui
ampliando para o resto do corpo. Nessa pratica, a ideia foi perceber, além da ativacdo desse
corpo cénico, possiveis materiais que poderiam ser interessantes ao trabalho.

A danca pessoal se seguiu, onde pude investigar, entre outros elementos, algumas
tensdes (contracOes e expansdes), e nessa procura, surgiu uma partitura de movimento que
intitulei de “o abrago rejeitado”. Essa célula coreografica estava conectada com a ideia de um
amor rejeitado, ainda muito presente neste momento da pesquisa. Porém, acabou nao entrando
na movimentacdo do espetaculo Leti, em funcdo da posterior troca de argumento. Todo esse

ensaio foi realizado com musica instrumental.

4 de maio de 2020

Ensaio realizado em minha residéncia.

Neste dia, comecei uma pratica de improvisacao oral a partir da memoria. A ideia central
é definir um objetivo, e a partir deste, entrar em livre improvisacao oral, buscando estar alinhado
com os acontecimentos vividos, para gerar um material de texto, que posteriormente seria
trabalhado. Assim, neste dia realizei dois experimentos, um que chamei de “Intro”, em que
recapitulo minha trajetoria de pesquisa intencionado a contar para o publico, como um convite
para acompanhar esta viagem. Este experimento é a base do que viria a ser o futuro “Prologo”

do espetaculo.
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O outro experimento, intitulado “Suicida”, trata da juncdo de dois materiais: uma
proposta criativa onde narrei minha trajetoria afetiva com o amor, entrelagando-a com 0s
amores gregos: storge (amor familiar), philia (amor das amizades), eros (amor romantico),
philautia (amor proprio) e agape (amor pelas coisas, pelo universo). O objetivo era tracar um
mapa pessoal para a crise de ndo-pertencimento que estava vivendo naquele momento. Porém,
a partir desse experimento, houve um entendimento maior sobre meus documentos, e sobre a
necessidade de aprofundar o mergulho autobiogréafico para trazer a tona outras camadas ainda

desconhecidas do discurso.

18 de agosto de 2020

Ensaio realizado na Mais Diferencas.

Neste encontro, realizei uma investigacdo a partir de um material: um longo tecido
vermelho. A ideia central era buscar me relacionar performaticamente com o material, buscando
relacdo dessas improvisaces com as questdes que a peca pretende trabalhar. Assim sendo, da
pesquisa com o tecido emergiu algumas acGes erdticas que eram transformadas em acfes de
auto punicdo, como enforcamento. Ao final, uma pequena partitura surgiu, trazendo a ideia de
uma relacdo sexual. Podemos dizer que essa improvisacao seria um embrido do que viria a ser

a cena da “A Profanacgio”.

4 de outubro de 2020

Ensaio realizado em minha residéncia.

Nesse dia, 0 ensaio teve dois momentos. No primeiro, realizei o procedimento de
improvisagdo oral a partir da memoria, onde o objetivo era produzir um material textual que
falasse do dia em que, ainda com 10 anos, contei aos meus pais me perceber diferente de meus
irmaos, e que descobri fazer terapia de converséo. Dessa improvisagdo surgiu um rascunho de
texto a partir do audio gerado.

Depois, 0 ensaio se seguiu com 0 objetivo de criar uma atmosfera de infancia. Assim,
busquei me relacionar com diversos elementos documentais da minha infancia, como a trilha

sonora do filme “Super Xuxa contra o Baixo Astral”, figurinhas adesivas e o jogo de “bafo”,
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balas de goma, e a ideia de uma crianga hiperativa, condicdo que tive diagnosticada muito
precocemente, pelo qual fiz um tratamento medicamentoso por varios anos.

Nessa improvisacgdo, dispus os elementos no chao, soltei a trilha e busquei me relacionar
com esses diversos elementos. Aos poucos, percebi que nesse experimento estava construindo
0 imaginario dessa crianga, e que talvez, pudesse materializar cenicamente essa infancia. Ainda
nessa improvisagdo com os objetos, construi um microfone de balas de goma, e com ele, tentei
reconstruir a minha memoria mais antiga de descoberta sexual. Nesse momento, propus uma
mudanca de atmosfera. Agora falaria de um assunto sério. Antes, na cena, estava brincando ao
som do filme, cantando e dancando. Agora, a masica alegre se transformou em uma trilha de
vento, um sombrio vendaval. O microfone de balas se transforma em um falo, e a cena, antes
sugerindo acontecer em um quarto de crianca, agora perde os contornos de lugar. A memoria
em questdo trata da descoberta sexual de duas criancgas, e aconteceu em um banheiro. Nessa
acao, chupo o microfone de balas.

Ap0s a acdo de chupar o microfone, comecei uma improvisacao buscando incorporar o
texto que falasse da terapia de converséo.

N&o sei dizer ao certo quantos ensaios sem registro houveram antes desse. Mas €
evidente, ao revisitar este registro, que algumas das intencGes da cena ja haviam sido
elaboradas. Mesmo que ainda desordenadamente, esse ensaio apresentou a primeira estrutura

cénica e dramattrgica da cena “A Memoria”.

12 de outubro de 2020

Ensaio realizado em minha residéncia.

Neste ensaio, fiquei improvisando com as figurinhas adesivas. A partir da ideia da “troca
de figurinhas”, surge a vontade de envolver o publico na encenacio.

Uma das memorias trabalhadas neste ensaio, intitulada de “Assédio n® 2, foi sobre
quando ganhava revistas de mulheres nuas de uma de minhas tias, ainda muito crianga, com
aproximadamente 5 anos. A provocagdo central desta investigagdo era buscar alguma acao
performatica que conseguisse conectar a brincadeira das figurinhas com essa memoria e a
descoberta da sexualidade de uma crianca. A ideia surge por conta de ambas memarias terem
coexistido de alguma forma. Eu, quando crianga, sempre gostei muito de colecionar figurinhas,

e quando passei a ser assediado constantemente com as revistas, o Gnico destino que encontrei
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para elas foi “coleciona-las”. Entdo, como friccionar esses elementos todos em um dnico
momento.

Outra provocacao que trouxe para esse ensaio, veio de uma conversa com Carolina
Bianchi, importante artista da cena contemporanea. A artista, em uma de suas performances,
trabalhou o dispositivo de “transar com o espac¢o”. Aqui, busquei investigar possibilidades
dessa crianga “transar” com seu quarto e suas figurinhas/revistas, enquanto uma possibilidade
de trazer para a cena esse despertar sexual. Ao final dos improvisos, li o texto “Desejar”,
capitulo do livro “Profanagdes” de Giorgio Agamben (2007, p. 49), texto este que

posteriormente contribuiu para a dramaturgia final do espetaculo.

29 de marco de 2021

Ensaio realizado em minha residéncia.

Neste dia, realizei 4 exercicios de improvisacdo oral gravada. No primeiro audio, a
provocacao foi de localizar os objetivos do trabalho “Leti”. A pecga devera tratar sobre os abusos
sofridos por um corpo gay. Sobre a castracdo da libido desse corpo.

Em seguida, 0s outros trés audios tiveram por objetivo criar material para o que viria a
ser o “Prélogo” do espetaculo. A ideia principal era convidar o publico para assistir ao
espetaculo contando a trajetoria da pesquisa até aquele exato momento. Entdo, o relato comeca
falando sobre minha primeira paixao, e as cicatrizes deixadas por ela. E sobre a necessidade de
investigar “esse estranho objeto chamado amor”. Desse contato, percebo um deslocamento da
pesquisa no sentido do desejo, da libido. Quando comecgo a olhar para o desejo enquanto
material a ser pesquisado, sinto necessidade de voltar para minhas memorias para localiza-lo
na minha historia. Nesse momento, a homofobia ganha foco.

Aqui, trés importantes materiais emergiram. Primeiro, um olhar para os documentos,
como no caso do filme “Super Xuxa contra o Baixo Astral”, que depois viria a integrar de
diferentes formas o espetaculo. Segundo, apareceu um primeiro rascunho de texto falando sobre
importantes acontecimentos do ano de 1983, ano em que nasci. Terceiro, durante a
improvisagao, criei uma relagdo entre ficcao e realidade, ou como disse, “real e sonho”. E, por
fim, uma grande estrutura de texto falando sobre o uma crianca que cresce em “modo
sobrevivéncia”, em estado permanente de hipervigilancia de seus comportamentos.

Dos materiais improvisados, dois importantes momentos do espetaculo comegaram a

ganhar forma: o prélogo e a cena 1 (o quarto).
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3 de abril de 2021

Ensaio realizado em minha residéncia.

Aqui, o procedimento utilizado foi basicamente a danca pessoal. A ideia era investigar,
a partir do dispositivo imagético dos elementos naturais (&4gua, terra, fogo e ar), possibilidades
corporais para construir a ideia de sonho, de onirico. Ainda sem muita compreensdo de que
forma isso poderia adentrar o espetaculo. Queria criar esses sonhos. Claro que essas criacdes
ndo estdo isoladas. Estdo completamente imbuidas das questbes centrais que estdo sendo
trabalhadas. Mas ainda assim, para construir uma corporeidade diferenciada, propus alguns
dispositivos sonoros, como 0s sonos de vento e fogo, e elementos de percussao, que dariam um
ar ritualistico para esse momento.

No momento do ar, tinha um dispositivo que gostaria de trabalhar que era a ideia da
vertigem. Nessa improvisacdo, ela aparece de maneira mais literal, a partir da ideia de uma
vertigem por altura. Nesse exercicio, comeca a aparecer a figura de uma mascara neutra, que
representaria algumas personas. Durante a criacdo deste sonho, esta mascara assumia a forma
de uma outra pessoa, objeto de desejo. Ao longo da improvisacéo, a mascara passaria a assumir
a identidade do proprio ator, provocando uma espécie de crise de identidade.

Em outro momento da investigacdo, propus uma relacdo erética a partir do uso da
mascara. Ao som de percussao, realizei uma danga pessoal buscando uma movimentacéo que
trouxesse a ideia do erdtico, do sexo, do carnal, do animal. Movimentos que pudessem surgir
do quadril, da pelve. Ao longo da improvisacdo dancada, alguns movimentos ganharam
destaque, como o ato de tirar a roupa e a flexdo de bracos, criando a ideia de uma danga da
penetracdo. Aqui, ainda embrionario, comeca a aparecer um olhar para a questdo da
performance de masculinidade hegemdnica.

Por fim, nos registros finais, j& vemos mais mascaras nas extremidades do espaco
cénico, sugerindo uma espécie de publico desse ritual dangado. Em uma das improvisacdes,
durante a danca investiguei a ideia de vozes opressoras assombrando meu corpo, o0 que me fez
lembrar de diferentes gatilhos de homofobia da infancia, como “Estd imitando quem?”. Entao,
0 COrpo comegou a trazer para a danca essa tensdo claustrofobica.

A mascara aqui adquiriu diversos significados acumulados, sobrepostos. Em um dado
momento, ela representava meu objeto de desejo. A partir de um determinado ponto, passou a
me auto representar, como uma parte minha que me observava e me julgava, me apontava, me
criticava. Em outro momento, eu repelia a mascara, em a¢des, como um corpo tentando se livrar

dessas criticas, dessa opressao. Por fim, houve um momento de “fazes as pazes” com esse eu
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rejeitado, onde novamente vestia a mascara e dangava com ela. Entdo, nesse encontro, a
mascara apareceu como uma representacdo de fragmentos desse eu e dessa homofobia
institucionalizada, e a danca evoluiu para o que poderia ser uma danca de exorcizacdo de

pecados.

5 de abril de 2021

Ensaio realizado em minha residéncia.

Comeco limpando o espago, varrendo a sala. Utilizei uma selecdo de musicas que
trouxessem a tona uma atmosfera de sensualidade. Inicio preparando o corpo para o trabalho
com alongamentos e exercicios de mobilidade de coluna e quadril, e pequenos aquecimentos
vocais improvisando na harmonia das musicas. Ap6s o aquecimento, troco a trilha sonora e
passo a utilizar sons de percussdo. Desse momento em diante, come¢o uma investigacdo de
uma corporeidade que se relacione com a sonoridade dos tambores. Aos poucos, comeca a
aparecer a ideia de um felino de quatro patas, que se movimenta pelo quadril.

Depois, faco uma investigagcdo de uma movimentacao que parta do quadril. Coloco uma
mascara no centro da sala, e caminho em volta dela com uma atmosfera ritualistica. A
caminhada acelera. Retomo a ideia de felino, e comego a me lamber, como um gato que esta
“tomando banho”. Comeg¢o um deslocamento pelo espaco em quatro apoios, encarando a
mascara. Lentamente me aproximo da mascara. Pego-a, me levanto e visto-a. Comeco uma
danca investigando movimentos a partir desse outro corpo. Esse corpo-mascara.

Algumas improvisacOes orais comegam enquanto caminho ao redor da mascara, que
esta no chao:

- Animalize-se! A fome. Estou com fome! Eu tenho uma vontade muito grande de
devorar. De ingerir. De digerir. E de aniquilar. Isso é o tesdo. Ele vem |4 de baixo. L& do
fundinho. E comeca a ferver. Quando vocé vé, vocé ultrapassa um certo limite. A sua
respiracdo comeca a ficar afetada. Vocé sente como se 0s seus membros se desprendessem do
seu corpo e parassem de responder aos seus comandos. O seu Unico comando é a fome. Vocé
tem fome! Vocé tem vontade de foder. Foder com todo mundo. Vocé que foder com tudo. Ser
fodido. Vocé quer fodeeer!

Paro de frente para a mascara e comeco a esfregar meu genital. “E é nessa hora que
vocé se conecta com o mais ancestral do seu corpo, da sua energia”. Bato no perineo. Baixo a

bermuda e coloco o pénis para fora. Pego nele e me desloco para a mascara, como que puxado
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por ele. Me agacho e bato com ele na méscara. Dou uma gargalhada enquanto visto a méscara.
Visto novamente a bermuda. Me deito no chdo e comego a fazer movimentos de sexo, como se
estivesse penetrando alguém que estd abaixo de mim. Troco de posicdo e agora faco
movimentos como se estivesse sendo penetrado por alguém.

Me levanto e comecgo a me deslocar pelo espaco, alternando em minha movimentacao,
diferentes imagens, ora um felino cagando, ora esse corpo-mascara. Ha4 uma atmosfera
desafiadora no caminhar, como que encarando possiveis pessoas que 0 assistem. Algo que esta
entre um exibicionismo e uma afronta.

Volto aos movimentos pelo espaco, incluindo saltos e agachamentos vigorosos. Tiro a
mascara e coloca-a na posicao inicial, no centro do chdo. Volto a caminhar ao seu redor em
velocidade crescente, enquanto retomo as improvisacoes orais.

- O desejo pode chegar a alcancar determinados pontos, determinados estados na nossa
vida, que podem beirar o delirio. O delirio é esse estado lisérgico, onde todos 0os maiores
absurdos podem virar realidade. Quando vocé delira, todos os seus sonhos acontecem, como
em um turbilhdo, com um grande emaranhado de acontecimentos sem sentido, onde o Unico
objetivo é o prazer. O delirio me proporciona prazer. Eu gosto de delirar. Eu deliro com um
mundo de prazer, de orgias. Um mundo onde ndo existe o “ndo pode”. Um mundo onde tudo
é permitido. Um mundo onde tudo esté ao alcance das tuas maos. Um mundo sem moral. Um
mundo sem moral pela moral. A Unica moral do delirio sdo as sensac¢des. A Unica moral do
delirio é vocé estar com fome, e a comida aparece na sua frente como em um passe de magica.
O delirio é onde tudo pode acontecer.”

Paro de frente para a méascara e esfrego novamente minha genital. Baixo a bermuda,
colocando o pénis para fora, e mexo-0, com de brincadeira. Gargalho. Me abaixo com os joelhos
no chdo, encarando a mascara de cima. Pego-a e bato com o pénis nela, encarando alguém na
plateia imaginaria. Subo a bermuda, pego a méascara e me levanto. Visto a mascara e retomo as
investigacdes da movimentacdo do corpo-mascara. Pesquiso imagens de donzela, com ironia.
Giro no eixo batendo no perineo. Parado, faco movimentos de coluna. Me desloco pelo espaco
como que puxado pelo pénis e pelo anus. Gargalho. Tiro a camiseta. Aperto os mamilos. Tiro
a bermuda, fazendo movimentos com o quadril.

Comeco a falar em voz alta:

- N&o posso esquecer que 0 objetivo da improvisacao é o humano que se transforma no
trickster. O trickster (aponto para mascara) ¢ a porta para o delirio.”

Comeco nova improvisagéo oral.
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- Esse aqui € o trickster (apontando para a mascara). Ele € uma espécie de zelador. Ele
cuida da passagem que existe entre a realidade, tal qual a gente conhece, para o0 mundo dos
delirios. O delirium ¢ um mundo onde néo existe moral. Nao existe moral pela moral. Existe so
sensacdes. Prazeres. E onde tudo pode acontecer. E é muito curioso quando a gente comeca a
desenvolver tracos do nosso trickster. Todo mundo tem ele dentro de si.

Caminho lentamente até a mascara, pego-a, dou um giro no eixo encarando o publico
imaginario, e visto-a. Solto a trilha sensual. Comeco a acariciar meu corpo lentamente. Comeco
uma danca circular, acariciando a regido do meu quadril. Aos poucos, comeco a bater nas
nadegas. Paro. Tiro a musica.

Coloco a trilha de percussdo. Ponho a mascara no chéo e recomego. Caminho ao redor
dela e apontando-a. Paro. Olho para a mascara procurando detalhes. Visto-a. Me desloco pelo
espaco dancando no ritmo da musica, investigando movimentos do quadril.

Me desconcentro. Paro a masica. Vou ao banheiro. Retomo a musica e recomego.
Caminhando pelo espago, percebo a mascara e me desloco em relacéo a ela. Me ajoelho diante
dela, pego a mascara € a ergo aos ceus, com ar de exaltacdo. Giro no eixo, ainda de joelhos.
Visto a mascara. Gargalho. Deito no chao e giro, em ar de brincadeira. Alterno movimentos de
giro com movimentos sensuais, tudo com um ar de brincadeira. H4 uma alegria quando visto a
mascara. Uma espécie de libertagdo.

Me levanto, e novamente, volto a encarar o publico imaginario com um ar desafiador
enquanto caminho em circulos. Pergunto para o puablico imaginario: “Quer foder comigo?”. A
caminhada comeca a acelerar, e aos poucos, vira uma corrida. Dessa corrida, comeca uma danca

investigando diversas imagens. Deito no chdo e comego a me masturbar.

6 de abril de 2021

Ensaio realizado em minha residéncia.

Comeco fazendo meu aquecimento, que inclui mobilidade de quadril e articulacGes, e
alongamentos. Coloco uma trilha de percussao, e comeco minhas investigagfes corporais. Ha
uma intengédo de investigar a atmosfera do ritual. Logo, a méscara esta no sofa, e uso duas
canetas como objetos. Estou agachado de frente para a mascara, reverenciando-a. Pego as
canetas, uma de cada lado, e bato-as, como se fossem espadas, produzindo um ruido ritmado.
Me levanto e caminho pelo espago produzindo esse som ritmado. Paro de frente para a mascara,

de cabeca baixa, oferecendo para ela as espadas. Faco movimentos de reveréncia. Largo as
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canetas e comeco uma danca pessoal no espago. Nesse momento, 0 movimento foi sendo
acelerado gradativamente, fazendo com que a danga proporcionasse uma ativagdo maior da
respiracdo. Me ajoelho no centro do espaco e comeco a me deslocar em direcdo a mascara em
quatro apoios. Pego a mascara com a cabeca baixa, em respeito a entidade, e visto-a ao
contrario, com o rosto da méscara na parte de tras da minha cabeca. Levanto e saio.

Paro a musica. Tiro a mascara e coloco-a no centro, no chdo. Coloco a musica de
percussdo. Comeco a tremer o corpo, parado, olhando para méascara. Me ajoelho de frente para
ela e fagco movimento de veneracdo. Me levanto de subito e dou as costas para a mascara. Volto
a venera-la.

Estou bastante desconcentrado. Percebo que invisto pouco em cada investigacao.

Pego um tripé e coloco a mascara nesse tripé, como se fosse um tétem. Ajoelhado,
retomo os movimentos de veneracdo. Paro, olho para a mascara e digo: “Eu acho que eu
encontrei o amor da minha vida”. Retomo a veneragdo. Me levando e fecho as maos e digo para
a mascara: “Vocé é o amor da minha vida”. Retomo os movimentos de veneragao,
transformando-os em uma danca, onde pego objetos imaginarios no alto e coloco no pé do
totem, como se fosse oferendas.

Paro. Faco deslocamentos circulares em vota da mascara. A cada volta, paro em frente
a mascara, encarando-a. H& espasmos de risada, como se o trickster estivesse querendo brotar
desse corpo.

Neste ponto, me percebo ndo avancando na pesquisa. Guardo o tripé.

Coloco a mascara no chdo, no centro. Paro de pé, encarando-a, com as maos juntas,
rezando. Faco o sinal da cruz e me aproximo da mascara. De joelhos, refaco o sinal da cruz e
pego-a lentamente. Mostro-a para o publico imaginario.

Me levanto e volto a posicao de reza em pé. Faco o sinal da cruz e me aproximo da
mascara, de joelhos. Rezo para ela. Viro a mascara para o publico, fazendo o mesmo movimento
com minha cabeca. Afinal, somos iguais.

Visto a mascara e me deito. Comeco movimentos pelo quadril, gargalhando. Acaricio
meu corpo, emitindo sons de surpresa ao reconhecé-lo. Como se a mascara estivesse me
possuido.

Coloco a masica de percussdo, a mascara no centro e caminho lentamente em sua
direcdo, com as maos juntas. Paro diante dela e me ajoelho. Venero-a. H4 uma alternancia entre
uma veneracao ritualistica e uma veneragdo catolica. Comego a me acariciar e me lamber.
Quando percebo a mascara, paro e volto a venera-la. Visto-a. Volto a me acariciar mais

intensamente. Tiro a camiseta. Olho para meu corpo. Comeco a me deslocar pelo espaco com
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a mao na cintura, encarando o publico imaginario. Pequenos risos. Ativo 0 modo trickster. Bato
no perineo, pego no pénis e mudo a corporeidade, caminhando como que puxado pelo pubis.
Paro, e comeco a fazer flexdes. As flexBes vao se tornando movimentos sexuais. Paro. Coloco
a méascara no chdo, e retomo do inicio dessa improvisacao.

De pé, olhando para a mascara com as maos juntas. Caminho lentamente em direcéo a
maéscara. Venero-a. Olho para meu corpo. Comeco a lamber as maos e bragos. Pego a mascara
e a ergo no alto. Visto-a. Vou para o chdo e comeco a olhar para esse corpo. A0S poucos,
comeco a fazer movimentos como trickster, brincando com sons e ritmos. Bato no perineo. Me
desloco pelo espaco, me movimentando pelo pubis. Admiro meu corpo. Baixo a bermuda e bato
na bunda. Paro. Tiro a méascara e a musica.

Coloco a musica, a mascara e retomo a posicdo deitado. Como se estivesse dormindo,
acordo de subido e me sento. Olho para os bragos como se estivesse reconhecendo 0 meu corpo.
Cheiro-0. Fagco um rolamento para tras e me levanto, como se estivesse celebrando esse corpo.
De frente para um espelho, fico observando meu corpo, narcisisticamente. Me desloco pelo
espaco, dancando pelo quadril no ritmo da percussao.

Por fim, organizei os materiais criados em uma espécie de partitura e repassei, falando
em voz alta os movimentos que fiz. Comego encarando a méscara com méaos de reza. Me
aproximo da mascara e ajoelho. Comeco a esfregar a genital e a mdo. Lambo as maos e bracos
e venero a mascara, pedindo perddo. Pego a mascara e ergo-a, girando. Encara a mascara (aqui,
falei no registro “encaro o Deus”). Visto a mascara e deito no chdo. Acordo de subito, sentando
e olhando os bracos. Bato nas pernas. Faco um rolamento para tras, e quando termina, subo os
bracgos, celebrando.

Vou ao espelho, e observo meu corpo, parte por parte. Barriga, bunda, bragos. Caminho
pelo espa¢o com a mao na cintura, encarando o publico imaginario. Nessa caminhada, hd uma
vontade de trazer a ambiguidade de género para esse corpo, ora focando o deslocamento pelo

pubis ora pelos gluteos, como uma alusdo a uma espécie de “masculino” e “feminino”.

11 de junho de 2021

Ensaio realizado em minha residéncia.

Nesse ensaio, retomo o dispositivo de pensar sobre o desfecho do trabalho, buscando

provocar uma reflexdo sobre o tempo. A seguir, a transcricdo da improvisacéo oral realizada.
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- Vocés devem estar pensando o que o tempo tem a ver com tudo isso que a gente acabou
de ver, ndo é? E ai eu penso que, nesse exato momento, eu estou com 37 anos, e eu levei esse
tempo todo para conseguir olhar para as minhas experiéncias, para essas experiéncias, e para
conseguir elaborar a respeito delas. Nao €?

- E assim como eu levei esse tempo todo, as pessoas se relacionam de maneiras distintas
com tempo. Quantas pessoas sera que nesse exato fragmento de tempo estdo passando por
experiéncias, estdo comecando experiéncias, estdo comecando a se relacionar com a sua
libido. Quantas pessoas sera que nesse exato fragmento de tempo estdo em crise por que nédo
estdo compreendendo o que acontece com elas? Quantas pessoas serd que nesse exato
fragmento de tempo estdo relutando, ou reagindo, de maneira das mais diversas possiveis, a
todas as espécies de pré-conceitos e de crises homofobicas sofridas? Quantas pessoas nesse
exato fragmento de tempo, sem se dar conta, estdo fazendo piadas infames, estdo propondo
reflexfes de forma que acham, dentro desse pensamento colonial, que estdo ajudando, e estéo
nesse exato momento, despedacando a relacdo de alguém com a sua libido e com o seu
exercicio de sexualidade, que esté intimamente relacionado com um prazer, um dos prazeres
mais intensos que a gente pode sentir enquanto ser humano, enquanto bicho que somos.

- Entéo, o tempo... Nossa, 0 tempo, eu penso que com certeza absoluta, eu ndo vou dar
conta de falar tudo nesse trabalho. Sobre o tempo. Acho que inclusive, muito provavelmente,
eu va me debrucar sobre isso novamente. Talvez quem sabe, um préximo trabalho de conta de
falar um pouco mais sobre isso. Mas aqui, nesse trabalho, onde meu grande objetivo é
pensarmos juntos sobre como que a gente se relaciona com a nossa libido, o nosso prazer, o
nosso desejo. Com que a gente realiza 0 nosso desejo? Como que a gente concretiza, como que
a gente experiencia 0 nosso desejo, 0 NOSSO prazer, 0 NOSSO gozo?

- Todo mundo tem o direito de gozar. Vamos cuidar disso. O mundo vai ser bem melhor

se todo mundo gozar. Gozar é um ato de resisténcia.”

14 de agosto de 2021

Ensaio realizado na Mais Diferencas.

Neste dia, trabalhei com algumas materialidades em uma busca por criar um ritual de
profanagdo. Um dos signos explorados neste ensaio foi 0 pentagrama, elemento importante de
rituais de bruxaria. Assim, apds o aquecimento, comeco vestido a mascara neutra e desenhando

um pentagrama com pequenas pedras brancas no chdo. Aos poucos, percebo aparecer no ato de
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desenhar algumas risadas caracteristicas da investigacdo do corpo-mascara, o trickster.
Pentagrama desenhado, coloco velas nas cinco pontas da estrela, seguindo a sequéncia do
desenho da estrela. A cada vela posta, faco uma acédo de bencgéo para a vela. Apos esta acdo, em
atmosfera ritualistica, coloco um tripé com uma mascara preta dentro do pentagrama,
representando um tétem sagrado. Depois disso, pego cinco mascaras coloridas, que representam
terra, fogo, &gua, ar e carne, e as coloco em volta do pentagrama, nessa sequéncia. Corro em
volta do pentagrama. E seguida, pego uma bandeja que possui uma taca de madeira com um
pildo, uma banana, dois 0vos crus e um pequeno copo com leite condensado, e posiciono-a em
frente ao tétem. Saio, pego um isqueiro e acendo as cinco velas, também em um percurso que
segue o desenho da estrela. Paro em frente ao totem e bandeja, me ajoelho, e comeco um ritual
de oferenda. Apresento os itens da bandeja para a mascara preta. Um a um, coloco os itens
dentro da taca de madeira, emitindo gemidos. Com o pildo, misturo os ingredientes. O pildo
produz um som alto na madeira da taca, o que faz eu fazé-lo de modo ritmado. O ritmo vai
crescendo até que paro. Ergo o pildo para a mascara, e coloco-o na bandeja. Tiro minha mascara
neutra. Pego a taca, me levanto e bebo o liquido. Lentamente, retiro a mascara preta do totem e
a visto. Digo em voz alta:

- Quem eu fui? Quem eu sou? O que eu sinto?”.

Vestindo a mascara preta, dou uma volta no pentagrama, investigando uma possivel
corporeidade para essa entidade. Paro, retiro a mascara preta e recoloco-a no tétem.

Visto novamente a mascara neutra e ajoelhado, recomeco a mistura dos ingredientes a
partir da sonoridade da taca de madeira. Enquanto produzo um ritmo crescente desse som,
comeco a improvisar sons ritualisticos. Paro, ofereco o pildo ao totem, retiro a méscara neutra

",

e repito o mantra: “Quem eu sou? Que eu fui? Vem pra nds!”. Lentamente, retiro a méascara
preta do totem e visto-a gritando: “Vem!”. Me espreguico, como que despertando. Olho para
meu corpo, como se a entidade estivesse reconhecendo o corpo em gue acaba de incorporar.
Ao0s poucos vou caminhando em volta do pentagrama, buscando uma movimentacdo mais
languida. Paro e tiro lentamente a camiseta. Sigo caminhando em torno do pentagrama, e a cada
mascara elemental, me aproximo dela e busco estabelecer uma relagdo erética. Pego a mascara
vermelha, que representa o fogo, e caminho em volta do pentagrama, batendo-a no perineo.
Paro e tiro as cal¢as. Repito o movimento, agora de cuecas. Abaixo a cueca, e com meu pénis,
bato na mascara. Depois, bato forte na mascara com as maos, buscando uma relacéo erdtica
com um pouco de violéncia. Paro e reorganizo o espago para recomegar.

No espaco, ha apenas o tdtem com a mascara preta em uma extremidade da sala e um

pote com pedras brancas no centro. Me ajoelho em frente as pedras olhando para o totem, e
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comeco a fazer um movimento como se estivesse costurando os pulsos. Ofereco os pulsos para
a mascara. Esfrego um pulso no outro, ritualisticamente. Abro o pote, me levanto e desenho o
pentagrama no chdo com as pedras, enquanto profiro sons como um canto ritualistico. Corro
em volta do pentagrama. Pego as velas e coloca-as nas pontas da estrela. A cada vela posta,
chamo em volta alta os pontos cardeais: Norte, Sul, Leste, Oeste e centro. Depois, pego as
mascaras elementais, € em improviso, chamo pelos “deuses dos elementos”, colocando-as em
volta do pentagrama. “Ao deus fogo. A deusa agua. Ao deus ar. Ao deus terra. E a carne.” Uma
a uma, acendo as velas. Entro no pentagrama e faco movimentos para as pontas da estrela.
Lentamente, pego o ttem com a mascara preta e coloco-o dentro do pentagrama. Depois, busco
a bandeja com as oferendas, e coloco diante do totem. Novamente, repito a acdo de colocar o0s
ingredientes dentro da taca de madeira: primeiro a banana, depois os ovos, e por fim, o leite
condensado. Comeco a mistura com o pildo. Me levanto, e com a a¢do de misturar produzindo
um som agudo na madeira, me desloco pelo pentagrama em direcdo as mascaras elementais.
Novamente me ajoelho diante do tétem, emitindo sons ritualisticos. Paro. Ofereco o pildo para
a mascara preta. Retiro a mascara neutra, bebo a mistura e me posiciono de quatro apoios em
frente a mascara. Aos poucos, comeco movimentos de impulsos pelo corpo, como se fossem
choques, dando a ideia de uma possessao. Me levanto, e lentamente visto a mascara preta.
Repito a acdo de olhar para o corpo, me reconhecendo. Dou gargalhadas, celebrando o corpo
recebido. Comec¢o uma danca pessoal em busca da corporeidade do corpo-mascara, desse deus
profano. H& uma busca por uma movimentacdo bastante languida, podendo indicar uma
possivel energia do feminino. Seria esse deus uma deusa? Tiro minha roupa, ficando novamente
de cuecas, e faco movimentos de sexo com a mascara vermelha. Paro, me visto e finalizo o

ensaio.

31 de agosto de 2021
Ensaio realizado na Mais Diferencas.

Comeco o0 ensaio dispondo as mascaras elementais no espago. Coloco uma playlist de
musicas sensuais e me deito no chao, comecando meu aquecimento. Neste momento, enquanto
executo minha sequéncia de aquecimento e alongamentos, aos poucos investigo movimentos
que partam do quadril, intercaladamente. A inspiragéo para esses movimentos foram alguns

shows de strippers masculinos que pesquisei na internet em um momento outro.
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Em seguida, comeco a testar um novo dispositivo de investigagdo que era transar com
as mascaras. Essa movimentagdo é para criar acfes para o deus To’evah. Entdo, experimento
acOes que dao a ideia de penetracdo e esfrego elas em meu corpo. Depois destes rapidos testes,
paro e organizo (em voz alta) as proximas tarefas. O audio esta um pouco comprometido, pois
enquanto falo, a trilha segue tocando, e bem proxima a cdmera. Percebo me propor testar no
espago “esticar e encolher”. “A busca vai ser por flexibilidade: esticar e encolher. Desse esticar
e encolher, eu vou comecar, ainda sem as mascaras, ainda sem eles, a flutuar, leve, sempre
tentando trazer um erotismo (da lua)”.

Deito no centro do espaco (com as mascaras ao redor em circulo). Comego uma
sequéncia de movimentos de mobilidade, esticando e encolhendo para ambos os lados. Aos
poucos, comego uma investigacdo corporal a partir de uma danca pessoal que trabalha ritmo
lento e répido, planos alto e baixo, sempre buscando uma relagdo com o erético.

Percebo na investigacdo uma forte busca por contato com o publico imaginario. Uma
espécie de enfrentamento erotico. Depois de dancar um pouco, volto a buscar relagdo com as
mascaras. A ideia de transar com essas mascaras ganha forca, e a cada uma que pego para
improvisar, proponho um tipo de posic¢do sexual.

Depois de fazer alguns testes, paro, tiro a roupa ficando apenas de cueca, visto a mascara
neutra branca, e retomo a investigacdo sobre To’evah.

Me percebo bastante confuso, comecando varios testes, mas abandonando rapidamente
as ideias iniciadas e buscando outras. Essa impaciéncia é recorrente no processo.

A busca nesse momento do ensaio era criar um corpo-movimento para esse deus. Como
ele se movimenta? Em seguida, fagco alguns movimentos como se estivesse reconhecendo meu
préprio corpo, olhando para ele e me surpreendendo. Dou uma gargalhada como se estivesse
comemorando. Intercalo com poses de estatuas gregas. Paro. Visto minha roupa e volto a deitar
no centro do espaco. Fico parado por um tempo.

Baixo a luz, e deitado no centro do espago, comeco a investigar uma movimentagdo
conduzida pelo quadril, com movimentos circulares. Desconcentrado, me levanto e organizo as
mascaras no chiao. De pé, no centro, retomo a movimentacdo da “descoberta do corpo”,
aparentemente, indicando ser um possivel fragmento de partitura. Faco algumas imagens como
se estivesse reverenciando alguém. Me toco, esfregando as maos pelo corpo.

Paro diante de uma mascara e comeco a simular como se estivesse masturbando-a,
imaginando que no lugar da mascara, hd um homem de pé. Me desloco até outra méascara, me

ajoelho e simulo sexo oral, em outro homem imaginario.
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Retomo a movimentacdo da masturbacdo em frente a primeira mascara, e ao finalizar,
experimento me deslocar a partir da danca. VVou ao centro, e me toco, esfregando as méos pelo
corpo. Escolho outra mascara e me desloco até ela, dangando. Fa¢co movimentos de penetragédo
na mascara. Paro. Reorganizo as mascaras e recome¢o. Agora, quando vou até uma mascara,
apos finalizar a acdo, coloca-a no centro do espaco. A ideia é trazer todas para o centro, para 0
que seria a cama de To’evah. H& um crescente de agressividade nas a¢des sexuais, da primeira
mascara até a Ultima, indicando talvez uma sequéncia de acdes de uma transa especifica.

Por fim, retomo a sequéncia criada. O despertar do deus ao vestir a mascara. Depois, 0
reconhecimento do corpo recebido. Em seguida, as a¢des de sexo individual, com cada mascara,
trazendo-as ao centro. E, por fim, a realizacdo de uma suruba, fazendo uma movimentacao de

sexo com todas ao mesmo tempo, acabando com um gozo final.

8 de setembro de 2021

Ensaio realizado na Mais Diferencas.

O registro desse ensaio comega comigo abrindo meu caderno de anotagdes do processo
para fazer algumas anotacdes enquanto ougo uma musica da playlist “trilhas de sexo”. Em
seguida comego meu aquecimento corporal e de imaginagao, que neste ensaio consistiu em uma
danca pessoal. Dessa danca, aos poucos e intercaladamente, fui pesquisando a movimentacao
erdtica para a criacdo do To’evah.

Em seguida, coloquei a mascara neutra branca e pesquisei movimentos robotizados e
lentos. Coloquei as mascaras elementais no espaco e comecei a improvisar com elas. Peguei a
primeira lentamente e dei alguns tapas “na cara” dela. Depois, me coloquei no meio do espaco
(com as mascaras ao redor) e retomei a movimentacdo do ensaio passado, onde interagia com
cada uma, a partir da ideia de “transar” com elas. O objetivo dessa investigacdao € criar uma
poética onde essa entidade, esse deus To’evah, transasse com essas mascaras, e dessas transas,
evoluisse para uma suruba. Ao final da sequéncia, comeco a gargalhar e fago um improviso
oral:

- Idiotas! Idiotas! Eu dei tudo pra vocés. Eu tirei de todos eles. Eu tirei o prazer de
todas as espécies e dei s6 pra vocés. Seus idiotas! O que vocés estdo fazendo? Seus idiotas!

Estou cansado da burrice!
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Parei e mudei a investigacdo. Agora, me ajoelhei no meio do espacgo e comecei a cantar
“Ave Maria”. Ao final do canto, me deitei no chdo e recomecei a pesquisar uma movimentagao,
buscando uma relagdo com as méscaras.

Depois, vesti a mascara negra e passei a investigar a movimentacdo do To’evah.
Primeiro, apareceu uma sequéncia de movimentos como se estivesse reconhecendo meu corpo,
olhando para os bragos, pernas, tronco e meu genital. Tirei a camiseta e voltei a pesquisar a
relacdo sexual que To’evah deseja ter com as mascaras elementais. Na minha imaginacao,
estava buscando uma relagdo com corpos que ali ndo estavam. Utilizava a mascara como um
marcador da posicdo desses homens no espaco. Na primeira mascara, a acdo era masturbar. Na
segunda, era fazer “sexo oral”. Na terceira, “deitava” em cima do homem e ele me penetrava.
Na quarta e na quinta, comegava a aparecer alguns requintes de violéncia, batendo “na cara” da
mascara e “penetrando sua boca com forga”, fazendo uma referéncia a uma pornografia
hegemonicamente masculina. Depois dessa sequéncia “individual”, mascara a mascara,
comecei a pesquisar maneiras de junta-las em uma transa coletiva, no centro do espaco.

Parei e recomecei as acfes individuais, mascara a mascara, até chegar no momento
coletivo, onde pesquisei mais alternativas para essa suruba. Aparentemente, ao final desse dia,
esbocou-se um rascunho de uma estrutura, buscando contemplar o objetivo dessa personagem:

profanar o sexo.

7 de outubro de 2021

Ensaio realizado na Mais Diferencas.

O registro desse ensaio comega com duas mascaras colocadas no chdo, uma de cada
lado da sala, uma branca e outra preta. Estou parado de frente para a mascara branca, ao som
de uma trilha aparentemente indigena, quando digo a Gltima fala da onca, da cena anterior.

- A Unica coisa que vocé sabe € que vocé precisa se livrar dessa sua maldita fome.

Em pé, de frente para a mascara branca, dango em sua direcdo, abaixando-me. Pego a
mascara lentamente, e retorno a posicéo inicial. Visto-a. Me viro para a mascara preta, To’evah.
Olho para a lateral do espago e vou até 14, onde estdo alguns objetos. Pego uma garrafa de
plastico com sal grosso dentro, e retorno para o espaco cénico. No centro do espaco, desenho
com o sal um pentagrama. Comec¢a com um circulo, e depois uma estrela dentro. Apos finalizar
o desenho, deixo a garrafa vazia na lateral e pego as quatro mascaras dos elementos. Uma a

uma, posiciono-as nas extremidades do espaco. Retorno a lateral e agora pego as cinco velas.
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Uma a uma, posiciono-as nas pontas da estrela do pentagrama. Por fim, pego o calice de madeira
com o pildo e lentamente, trago-o para dentro do pentagrama.

Interrompo a acdo performativa. Saio do pentagrama e coloco o célice ao lado
novamente. Paro a trilha que estava tocando em uma caixa de som conectado ao meu celular.
Digo em voz alta:

- Coisas que faltaram: o isqueiro, acender as velas, as oferendas.

Enquanto isso, arrumo o espaco, guardando novamente os objetos na lateral, inclusive
To’evah, a méascara preta. Ali, esses objetos ja comecam a pedir um local de contrarregragem,
de forma que a movimentacdo possa ser desenhada no espaco, durante esse ritual. Comego a
varrer o sal para colocé-lo de volta na garrafa. Durante o ato de varrer, comeco a improvisar
com o movimento da vassoura, buscando uma dilatacdo desse movimento em danca.
Novamente digo em voz alta:

- Desenrolar de coluna. Acender as velas. Relagcdo com a coluna. Tem uma relacéo de
sinuosidade. Torsdo. Mas agora eu ja estou achando que ndo. Agora eu td achando que eu vou
desenrolar essa coluna muito devagarinho.

Com o auxilio de um funil e uma p4, coloco o sal novamente dentro da garrafa. Ao final,
coloco novamente a trilha e recomego a cena.

- A Unica coisa que vocé sabe é que vocé precisa acabar com essa sua maldita fome.

Parado em frente a mascara branca, desenrolo a coluna até alcancar com as médos, a
mascara que estd no chdo. Coloco a méascara e faco uma saudacdo a um puablico imaginario.
Pego a mascara preta na lateral, e com movimentos giratorios, apresento-a ao publico. Ao final
do giro, coloco-a no chdo, em sua marca. Em seguida, pego na lateral as quatro méascaras dos
elementos e posiciono-as nas laterais do espago. Pego a garrafa de sal, e com ela, produzo um
som de chocalho. Dou dois gritos de invocacdo e comeco a desenhar o pentagrama no espaco.
Ao final, pego as velas e posiciono-as, uma a uma, nas pontas da estrela do pentagrama. Depois,
acendo-as, realizando um movimento de veneracdo para cada vela. Por fim, pego o célice de
madeira, ergo-o e lentamente, levo-o ao centro do pentagrama. A seguir, me ajoelho e comeco
a manipular trés objetos imaginarios (eles existem, mas esqueci de leva-los nesse ensaio), que
séo 0s objetos da oferenda: a banana, os dois ovos e o leite condensado. Um a um, coloco-os
dentro do calice de madeira. Ergo o calice de madeira aos céus em oferenda. Coloco-o0 no chao
e com o pildo, macero os ingredientes. Finalizo a acdo performativa. Tiro a mascara branca e
apago as velas. Aos poucos, guardo 0s objetos e reorganizo o espago para recomecar.

- Essa passada, entdo, é para limpar os movimentos do servo. Tentar se movimentar o

minimo possivel. Olha para o objeto, se posiciona e vai. Segura o objeto e [vai] com bastante
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respeito até o ponto onde desova o objeto, onde posiciona o objeto. Posiciona o objeto, olha
para o ponto que vai, gira e vai. Beleza. Chegou 14, acendeu as velas, guardou, fez oferenda,
misturou, macerou. O To evah tem que ficar mais pra frente. Ele ficou fora do circulo e tem
que ficar dentro. E... Acho que € isso. Estd me dando um soninho. Bocejo. E ai ta. To evah.
Faco a oferenda. Bebo. Bebi e posiciona. Remove a identidade e desperta. Despertou, se
encontra, se acha. Primeiro, se localiza. Se localizou, ainda no microuniverso, comeca a
brincar de erotismo. Comeca a se excitar. Ai percebe o publico. Ai brinca um pouco com o
publico. Desafia um pouco o publico. E ai come¢am as posi¢@es. O ar: um beijo, um carinho
no caralho, uma punheta. A terra: um boquetezinho pedindo segredo. Emenda na agua, que €
fodido por traz com carinho. Emenda... Nao é na 4gua ali, gente. Qual é aquele ali? Esquece
0s nomes [dos elementos]. Emenda nesta posicao que é foder a boca da mascara, dando tapas
e caralhadas na mascara. Por fim, vem aqui e mete na cara da mascara com forca. Vai
diminuindo. Nao esquece de trazer a galera [as outras mascaras] para o centro. Posiciona no
final na grande suruba e goza. Acho que é isso. Recapitulei tudo.

Apds essa recapitulacdo de toda a cena, ligo a musica e comeco a acao.

Parado em frente a méascara branca, que representa o servo, digo em voz alta:

- A Unica coisa que vocé pensa é que voceé precisa se livrar dessa sua maldita fome!

Visto a mascara branca e comeco a preparar o ritual. Vou ao lado, onde estdo todos 0s
objetos, e pego a méascara preta que representa o deus To’evah. Com 0s bracos esticados e
direcionando a mascara para o publico, me desloco em movimentos circulares, de forma a
mostrar a mascara para todo o publico. Coloco-a na posicao dela no chdo. Retorno ao lado para
pegar as mascaras elementais. Coloco-as nos cantos desse espago. Pego o pote de sal e desenho
0 pentagrama no chdo (primeiro o circulo e depois a estrela). Coloco To’evah dentro do circulo.
Pego as velas e posiciono-as nas pontas da estrela, acendendo-as com um isqueiro, uma a uma.
Por fim, deixo o isqueiro na lateral do espaco e pego o célice, oferecendo-0 a mascara preta —
To’evah. Executo os movimentos da oferenda, com objetos imaginarios (banana, ovos e leite
condensado). Com o pil&do, macero os objetos em movimentos ritmados. O pildo, ao bater na
madeira do célice, produz um som alto e estridente, que impulsiona a energia crescente da acéo
da oferenda. Por fim, ofereco o calice ao To’evah e bebo seu contetido. Coloco a méscara preta
e em um grito para o alto, me transformo em To’evah. A primeira a¢éo, enquanto To’evah, é a
de reconhecimento. Olho para meu corpo, parte por parte, como que descobrindo esse corpo.
H& um ar de admirag&o e espanto em perceber esse corpo. Aos poucos, vou incluindo o toque
nesse perceber, apalpando-me. Bragos, tdrax, mamilos, abdémen, coxas, pés, panturrilhas,

nadegas e pénis. Aos poucos, a entidade comemora o corpo recebido. Em seguida, me desloco
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em direcdo a primeira mascara, a mascara transparente, onde executa uma acao de masturbacao.
Paro diante da mascara e faco um movimento de masturba¢do com a mao, como se no ponto
onde esta a mascara elemental houvesse uma pessoa em pé, na minha frente. Ao final, pego a
mascara e coloco-a dentro do pentagrama. Me desloco para a segunda mascara, a azul, onde me
agacho em frente a ela, imaginado haver uma pessoa deitada ali, e fago uma movimentacao
como se estivesse fazendo sexo oral nesta pessoa. Ao final, pego a méascara e coloco-a dentro
do pentagrama. Entre as duas mascaras, ha a mascara branca, do servo, deixada durante a
invocacdo do To’evah. Deito sobre ela como se ali também houvesse uma pessoa, e fagco uma
movimentacdo como se estivesse sendo penetrado por ela. Sigo para a quarta mascara, a
vermelha, e agarrando-a com forga, fagco movimentos como se estivesse penetrando sua boca.
Ao final, dou tapas na mascara, como se estivesse dando tapas na cara dessa pessoa, em um
crescente de agressividade. Apds a acdo, coloco a mascara dentro do pentagrama. Depois, vou
até a Ultima méascara, a verde, e deitado no chdo de barriga para baixo com a méscara abaixo do
meu quadril, fago movimentos como se estivesse penetrando a cara da mascara. Por fim, coloca-
a dentro do pentagrama. Agora todas as mascaras estdo dentro dessa cama de sal do To’evah, e
ele comeca a “transar” com todas elas ao mesmo tempo. Deitado no chdo de barriga para cima,
coloco uma mascara em cima da regido do meu pénis, outra abaixo dos meus gluteos, e seguro
outras duas, uma em cada méo, fazendo nessa composi¢do, movimentos de sexo, que vao
acelerando em um crescente, até uma suspensao final, que viria a ser 0 gozo. Nesse momento,
abandono o corpo, soltando todas as mascaras. A improvisacao acaba. Me levanto e guardo

todos os objetos.

11 de outubro de 2021

Ensaio realizado na Mais Diferencas.

O registro do ensaio comega comigo na sala com os objetos todos organizados. O espaco
é um retdngulo. Em uma das laterais maiores desse retangulo estdo enfileirados os objetos que
serdo utilizados: mascaras elementais, pote com sal grosso, velas e isqueiro, bandeja com
banana, ovos e leite condensado, e célice de madeira com pildo. Nas laterais menores do
retangulo, esta de um lado a méascara branca do servo no chao e do outro a méascara preta do
To’evah presa em um tripé. Aciono a muasica e me posiciono em frente a mascara do servo para
comegar a cena. Visto a mascara e comeco a preparacdo do ritual. Pego as mascaras elementais

e posiciono-as uma a uma nas extremidades do retangulo. Depois, pego o pote de sal e desenho
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0 pentagrama. Em seguida, pego as velas e posiciono-as nas pontas da estrela, acendendo-as. A
cada vela acendida, fagco um movimento de veneragdo para elas. Em seguida, pelo o tripé com
0 To’evah e coloco-o dentro do pentagrama. Depois, pego a bandeja com a oferenda e posiciono
em frente ao tripé, dentro do pentagrama. Por fim, pego o célice e fago o0 mesmo caminho,
trazendo-o até a bandeja. Me ajoelho em frente ao altar. Erguendo a banana, digo:

- O Hedong, filha de Eros e Psiqué, derrame sobre nos as suas beng&os em forma de
gozo e traga To evah.

Descasco a banana e coloco-a dentro do calice. Com o pildo, dou uma leve amassada na
banana.

- O Erotes, filhos de Afrodite, Anteros, Eros e Himeros, derramem sobre nos as suas
bencdos em forma de gozo, e tragam To 'evah!

Quebro os ovos e coloco-os dentro do calice.

- O Tlazelteotl, deidade Huasteca, deusa da luxiria e dos amores ilicitos, senhora do
sexo, da carnalidade e das transgressdes morais, derrame sua benc¢éo em forma de gozo sobre
nos, e traga To evah!

Pego o leite condensado e coloco-o dentro do calice. Com pildo comeco a misturar 0s
ingredientes.

- O Druantia, Isis, Inanna e Flidais, derramem sobre nds as suas beng&os em forma de
gozo e tragam To evah!!

Com o pildo, vou misturando os ingredientes em um crescente de velocidade. Por fim,
retiro o pildo e coloco-o sobre a bandeja. Coloco a bandeja ao lado. Retiro a mascara branca e
bebo a mistura do célice. Visto lentamente a mascara preta e me transformo em To’evah. Troco
a trilha, que antes estava em um tribal instrumental, para um rock.

Primeiro faco o reconhecimento do corpo. Gargalho em comemoracdo. Faco
movimentos em circulo, porém no mesmo eixo, tocando em todas as partes do meu corpo. Paro
na regido genital. Tiro a camiseta e sento no chdo. Comego a me masturbar. Depois me
direciono para as mascaras, fazendo 0os movimentos sexuais que trazem elas para dentro do
pentagrama. Por fim, faco a movimentagdo da suruba, que culmina no gozo final.

A cena termina e o registro do ensaio acaba.

12 de outubro de 2021

Ensaio realizado na Mais Diferencas.
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- ...volto a dizer que é um ensaio, entdo, naturalmente vao ter momentos de parada, de
continuar, de lembrar coisas...

Este foi o primeiro encontro de sala de ensaio em que tive a presenca da Thatiana, a
iluminadora do espetaculo. Houveram outras ocasifes ao longo da montagem desse trabalho,
em que conversamos muito sobre as ideias e concepg¢des. Porém, a Thati ainda ndo tinha visto
nenhum esbogo de cena alguma. Aqui, organizei 0s materiais cénicos do que viria a ser a cena
da Profanacdo, e compartilnei com ela para podermos comecar uma conversa sobre a
iluminacdo do espetaculo.

Entdo, assim como o ensaio anterior, enfileirei 0s objetos na lateral da sala, em uma
determinada ordem de utilizacdo. Coloquei a mascara To’evah de um lado e a méascara servo
de outro. Confiro se todos 0s objetos estdo nos seus devidos lugares e comeco a passagem da
cena.

Visto a mascara do servo e comeco a preparar o ritual. Pego as méscaras elementais e
coloco-as nas quatro pontas do espago. Pego o pote de sal e faco o pentagrama. Pego as velas,
coloca-as nas pontas da estrela e acendo-as. Pego a bandeja com a oferenda e coloca-a dentro
do pentagrama. Pego o tripé com a mascara do To’evah e coloco-a dentro do pentagrama. Por
fim, pego o célice com o pildo e me posiciono de joelhos em frente ao altar. Erguendo a banana,
digo:

- O Hedoné, filha de Eros e Psiqué, derrame sobre nos as suas beng&os em forma de
gozo e traga To ’evah.

Descasco a banana e coloco-a dentro do célice. Erguendo os ovos, digo:

- O Erotes, filhos de Afrodite, Anteros, Eros e Himeros, derramem sobre nds as suas
bengdos em forma de gozo e tragam To ‘evah.

Quebro os ovos e coloco-os dentro do calice. Erguendo o leite condensado:

- O Tlazelteolt, deidade Huasteca, deusa da luxria e das transgressdes morais, senhora
do sexo e das carnalidades, derrame sobre nds as suas bencdos em forma de gozo e traga
To evah.

Coloca o leite dentro do célice. Erguendo o pilédo:

- O Druantia dos druidas, Inanna dos sumérios, derramem sobre nos as suas benc&os
em forma de gozo e tragam To ‘evah.

Misturo os ingredientes dentro do calice. Ofereco o pildo para To’evah no totem-tripé.
Pego o calice e digo:

- O To’evah, ouca o clamor de humanos e deuses, aceite essa oferenda e venha mais

uma vez a nds, dividir a sua presenca e sabedoria.
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Bebo o contetido do célice. Retiro a méscara branca e visto a mascara preta. Aperto o
play da musica e incorporo o deus To’evah. Em gargalhadas, reconhe¢o cada parte de meu
corpo (do corpo recebido). Coloco a médo dentro da cueca e simulo me masturbar. Levanto e
vou em direcdo as mascaras elementais, convidando-as a suruba. Uma a uma, coloco-as dentro
do pentagrama, em uma danca do sexo. Depois, dango-transo com elas ao mesmo tempo até o
ponto em que suspendo 0 movimento em um gozo final. Desligo a musica. A cena acaba.

Converso com a Thatiana.

Thatiana: — Tu quer ajuda em uma producao ai?

Eu: — Néo, relaxa. Agora eu tenho que me acostumar, porque farei isso no blackout.

Thatiana: — Faz sentido. (risos).

Eu: — E ai, o que tu achou? Tu entendeu?

Thatiana: — (rindo) Eu acho que eu entendi sim.

Eu: — Tem varias coisas que eu quero agudizar, que eu quero trabalhar. Mas existe essa
estrutura inicial. A hora que tu te sentir a vontade, me fala as tuas impressdes.

Thatiana: — Eu acho que... Eu tenho algumas impressdes, mas eu acho que elas estao
meio fora de contexto. Tipo...

O registro do ensaio acabou.

4 de marco de 2022

Ensaio realizado na Oficina Cultural Oswald de Andrade.

O registro do ensaio comega ja com as mascaras elementais posicionadas nos quatro
cantos do espaco. A mascara preta, que representa To’evah esta posicionada na parte superior
do espaco, e ha velas com um isqueiro ao lado dela. Na lateral direita, hd uma garrafa com sal.

Visto as joelheiras e me ajoelho em frente ao To’evah. Pego uma das velas e comego a
cantar Ave Maria em latim.

- Ave Maria, gratia plena, dominus tecum, benedicta tu in mulieribus, et benedictus
fructus ventris tui, lesus. Sancta Maria, Sancta Maria, Maria, ora pro nobis, nobis

peccatoribus, nunc et in hora, in hora mortis nostrae, amen, amen.
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Figura 78 — Ensaio em 04/03/22.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Uma a uma, vou acendendo as cinco velas. Ao final da musica, me levanto, pego a
garrafa com o sal grosso e fagco o pentagrama. Em seguida, pego as velas acesas, uma a uma, e
posiciono-as nas pontas da estrela. Depois, caminho em volta do pentagrama com o0s bracos
abertos, emanando energia para esse portal. Posiciono a mascara preta dentro do pentagrama,
na ponta superior da estrela. Pego a bandeja de oferendas (que neste ensaio fizemos sem a
banana, os ovos e o leite) e posiciono-a em frente a mascara preta. Ajoelhado, faco um gesto
como se erguesse a banana.

- O Hedong, filha de Eros e Psiqué, derrame sobre nds a sua graca em forma de gozo e
traga To ‘evah.

Coloco a banana (imaginéria) dentro do calice. Em seguida, faco o gesto como se
erguesse 0s dois ovos.

- O Erotes, filhos de Afrodite, Eros, Himeros e Anteros, derramem sobre nos as suas
gracas em forma de gozo e tragam To 'evah.

Faco o gesto de quebrar os ovos e coloca-los dentro do célice. Em seguida, ergo o
pequeno recipiente onde deveréa estar o leite condensado.

- O Tlazelteotl, deidade huasteca, deusa da luxiria e dos amores ilicitos, senhora do
sexo, da carnalidade e das transgressées morais, derrame sobre nds a sua graca em forma de
gozo e traga To ‘evah.

Derramo o leite imaginario dentro do célice. Pego o pildo e comego a misturar 0s
ingredientes.
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- O Druantia dos druidas, Inanna dos sumérios, Isis dos Egipcios e Flidais dos celtas,
derramem sobre nds as suas gracas em forma de gozo e tragam To ‘evah.

Vou batendo o pildo dentro do calice, cada vez mais rapido até parar de subito. Ofereco
o0 pildo ao To’evah. Me levanto e pego o calice muito lentamente, oferecendo-o para To’evah.

- O grande To evah, ouca o clamor de deuses e humanos, aceite essa oferenda, e nos
conceda a graga, mais uma vez, de sua presenca e sabedoria. Venha To ‘evah!

Faco um gesto como se bebesse o contetdo do calice e visto a méscara preta,
incorporando To’evah. Em um primeiro momento, reconhe¢o o proprio corpo, parte por parte.
Olho para os bracos, pernas, tocando-os. H&4 um deleite nesse reconhecimento. Em seguida,
comeco a me deslocar pelo espago com ar de travessura. Aos poucos, vou trazendo as mascaras
coloridas, uma a uma, para mais proximo do pentagrama. Retorno ao centro do pentagrama, e
agora exploro acbes gque ativem o perineo. Retomo a partitura do sexo com as mascaras. Na
mascara transparente, improviso a masturbacéo. Ha uma dificuldade de se deslocar em cima do
sal grosso. Na mascara verde, faco sexo oral. Na mascara branca (que néo tinha levado no
ensaio), deito em cima e rebolo. Interrompo a acéo.

- Falta uma méscara aqui [a branca], e cada vez que passa por elas [as coloridas] tem

que trazer mais pra perto pra fazer o surub&o. E tem que fazer essa cena com musica.

9 de marco de 2022

Ensaio realizado na Oficina Cultural Oswald de Andrade.

Primeiro ensaio realizado com a participacdo do provocador de movimento Andrew
Tassinari. No inicio do registro, estamos conversando sobre 0 momento da possessdo do
To’evah. Andrew fala sobre o exato momento da transformacéo, logo apos vestir a mascara do
To’evah. Propde que se crie uma tensdo energética que explode antes do To’evah comegar 0
deslocamento pelo espaco. Um movimento ritmado de bater os pés no chdo, que cresce ateé o
climax, na medida em que as maos e bracos manipulam uma bola de energia, que ao final do
movimento, vai em direcdo da regido do sexo, explodindo ao toca-la.

Desse ponto comegcamos um deslocamento pelo espaco, com as pernas e bragos bastante

abertos e uma tensdo no corpo, movimentando a coluna e cabeca a cada pausa.
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Figura 79 — Ensaio em 09/03/22.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Aqui comeca a surgir um esboco de relagdo com o publico. Nessa partitura de
movimento, Andrew prop8e uma organizagao para improvisar: “uma vez a pelve, uma vez esse
brago la atras, uma vez essa cabeca, e uma vez ndo sei. Pode ser... J& que tu fez a pelve pra
frente, de repente pode ser até ao contrario, pode ser... [pra trés]. Aqui, sugiro que seja

incluida a mao.

Figura 80 — Ensaio em 09/03/22b.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Depois de realizados os combinados, comeg¢o uma passada da estrutura com as tarefas
de improvisagdo para testar. A ideia é gerar material para, posteriormente, assistir a gravacéo e

organizar uma partitura coreografica.
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Coloco uma musica de percussao e come¢o minha investigacdo, vestindo a mascara do
To’evah (imaginaria). No primeiro momento, fago a acdo de reconhecer o proprio corpo,
olhando e tocando meus bragos, tronco e pernas. Com 0s bragos abertos ao alto, To’evah
comemora 0 corpo que recebeu. (Talvez seja um pedido de desculpas por todo 6dio que
acumulou ao longo do tempo se percebendo gay — uma subversdo de valores). Junto as maos
em frente ao corpo e comeco a improvisagdo com a bola de energia, batendo ritmadamente os
pés no chao, em um crescente, até que paro. Repito a acdo das batidas. Movimento a bola de
energia até a regido do sexo, explodindo-a em um movimento para fora. Comeco a me deslocar
pelas extremidades da sala, parando em alguns pontos. A cada parada, um novo elemento de
movimento se soma a figura criada, ora vindo da coluna, ora vindo do brago. Finalizo fazendo
0 movimento do brago, inspirado na figura de Shiva. Finalizada a investigacdo, Andrew
comenta.

Andrew: - Vamos pensar coreograficamente nos elementos que a gente elegeu antes.
De estrutura.

Conversamos sobre 0os combinados, as tarefas que deveriam ter sido executadas durante
a investigacdo. Algumas ndo foram feitas por conta de terem surgido outros materiais
interessantes, como a partitura do reconhecimento, logo quando To’evah desperta.

Andrew faz algumas consideracdes quanto a estrutura de movimentos. Aqui, surge a
ideia da bola de energia, que ¢ “recolhida” do chao, e que ¢ potencializada pela batida dos pés,
em movimento circular, oferecendo-a ao publico (arena). Esse movimento comeca lento e vai
acelerando, até o quadril jogar a bola de energia pra fora. Desse ponto, comeca o deslocamento.
Aqui, Andrew sinaliza que para cada “frente” podemos fazer um movimento do repertorio
criado (o deslocamento é feito pensando uma relagcdo com o publico em um espaco arena, logo,
teriamos quatro frentes).

Depois de rever a partitura, marcamos os combinados, pois estava com dor nas costas
para fazer uma “passada valendo”. Durante a conversa, mais uma vez marcamos pensando na
ideia do espaco ser um cubo. Nesse momento, percebo, mais uma vez, a presenca da ideia da
peca se passar no quarto, 0 que me agrada. Porém, o que me preocupa é estarmos, nesse ponto,
com muito material coreografico para a preparacdo do To’evah e pouco material para a suruba.

Ja aqui surge um cuidado de direcdo para termos um crescente na cena, tanto em
atmosfera/energia, quanto em poténcia de movimento, considerando que no primeiro momento
estamos apresentando essa figura To’evah, e no segundo momento é quando a figura da o seu

recado, ou seja, realiza a suruba.
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11 de margo de 2022
Ensaio realizado na Oficina Cultural Oswald de Andrade.

O registro do ensaio comega com todos 0s objetos posicionados no espa¢o. Entro no
meio do espaco com as velas e o isqueiro, me ajoelho no meio e canto Ave Maria, acendendo
as velas, uma a uma, posicionando-as nas pontas das estrelas que sera desenhada.

Figura 81 — Ensaio em 11/03/22.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Ao final, pego a garrafa de sal e desenho o pentagrama. Depois, pego o calice e
lentamente vou entrando no pentagrama em direcdo a mascara do To’evah, proferindo o texto
de invocacéo dos deuses.

Percebo neste ensaio que estou repetindo a partitura base (ave maria — velas — invocacao
— despertar — suruba) buscando encontrar respostas para uma pergunta ainda desconhecida. A
cada nova passada, testo pequenas variagdes nos movimentos, ou na ordem de execucao das
acOes, em uma tentativa de encontrar esse desconhecido. Entretanto, algo que recordo de buscar
encontrar aqui, e ter bastante dificuldade, é sobre a energia cadtica do trickster. H4 uma busca
sobre esse ancestral do erdtico. Como traduzi isso em uma experiéncia cénica? Talvez, a
organizacdo que temos em partiturizar tudo, tenha dificultado um pouco essa busca. N&o sei.

Nessa passada, experimento juntar a partitura trabalhada no ensaio anterior com o
Andrew com 0s outros materiais que ja tinhamos. Percebo uma grande dificuldade de executar
0s movimentos, principalmente de pés ritmados, sobre o sal grosso. Tento lidar com a dor e

canaliza-la para a cena, mas é muito dificil. Finalizo a partitura com a suruba.
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Em seguida, comego uma nova passada, porém, paro logo no principio da Ave Maria,
pois quando comeco a cantar, tenho muitas duvidas com relagéo a afinacéo.

Novamente, comeco uma nova passada na estrutura da cena. Com 0s objetos
posicionados nas extremidades do espaco, entro no meio com as velas e comeco a rezar, parado
de joelhos no chdo. Em seguida, canto a Ave Maria acendendo as velas e posicionando-as nas

pontas da futura estrela.

Figura 82 — Ensaio em 11/03/22b.

e —

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

Ligo uma mdsica de percussdo e desenho com o sal grosso o pentagrama. Posiciono a
maéscara-To’evah dentro do pentagrama e vou até o calice, erguendo-o0. Comego a invocacao,
pedindo ajuda a Hedoné, Erotes, etc, entrando no pentagrama com o calice. Repito a agéo de
misturar os ingredientes com o pildo, e ao final, ofereco a mistura para To’evah, bebendo-a.
Visto a méascara e faco a partitura do reconhecimento, seguindo para o giro com as batidas
ritmadas dos pés no chdo. Nesse momento, improviso um pouco com a bola de energia. Depois,
me desloco pelo espaco, passando pelas quatro faces do quadrado, realizando as a¢cbes marcadas
em cada uma delas. Por fim, realizo a partitura da suruba com as mascaras.

O registro acaba comigo recolhendo os objetos.

23 de marco de 2022
Ensaio realizado na Oficina Cultural Oswald de Andrade.
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O registro do ensaio comega com um aquecimento conduzido pelo Andrew. Alguns
exercicios de mobilidade de coluna e articulacdo dos bracos e pernas, alongamentos, pratica de
ativacdo energética esfregando o corpo inteiro parado e em deslocamento e exercicios de
transferéncia de peso.

Em seguida, partimos para a retomada da partitura do To’evah. Comeco repassando a
partitura em modo estudo, lembrando a movimentacéo. Neste ensaio, esqueci de levar as quatro
mascaras, entdo, acabamos usando uma mascara, um guarda-chuva e um par de ténis em
substituicdo. Nessa passada, combinamos de deixar a primeira volta das mascaras (convite para
suruba) no plano alto, e a segunda volta, mais fechada ao centro, ja no plano médio/baixo.

Depois da retomar 0s movimentos “mais frios”, coloquei a masica de trabalho e comecei
uma passada “valendo” a partir da incorporagdo, reconhecimento, seguindo para o0
deslocamento com os quatro convites para suruba, indo até os movimentos sexuais individuais
em cada mascara.

Conversamos um pouco sobre a questdo de tapar (maquiar) ou ndo as tatuagens, em uma
tentativa de tirar a minha identidade (Cassiano/Leti) dessa figura/personagem. Percebemos ser
impossivel, dado o teor autobiografico da obra. Mesmo que nesse momento nao represente a
mim em alguma situacdo (real ou ficcional), ndo faria sentido empreender esfor¢co em reduzir
ou retirar signos que remetessem a minha identidade. A pesquisa e a pega séo sobre afirmacéo

identitaria, ndo o contrario.

Figura 83 — Ensaio em 23/03/22.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.
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Depois da conversa, retomei a pesquisa de movimento, repassando a partitura. Na parte
final, da suruba, Andrew pontuou para enquanto interagir com uma mascara, buscar olhar para
outra, ampliando o contato visual entre os “participantes” da suruba.

Por fim, ficamos estudando possibilidades para a suruba. Testei diferentes velocidades
para 0s movimentos e diferentes combinagdes entre as méascaras. Enquanto faco a acédo
erotica/sexual com uma das mascaras, pegava aleatoriamente outra das trés que sobraram, para

estabelecer um contato visual com esse outro “integrante” da suruba.

25 de marco de 2022

Ensaio realizado na Oficina Cultural Oswald de Andrade.

O registro do ensaio comeca comigo alongando e aquecendo o corpo. Estdo
posicionados no chao os objetos: quatro mascaras brancas, uma mascara preta (To’evah), uma
garrafa com sal, cinco velas e um isqueiro e a taca em madeira. Os objetos estdo posicionados
nas extremidades do espaco, configurando uma espécie de retdngulo. Aqui j& comecam a
aparecer indicios de que a peca devera ser em formato arena ou meio arena.

Ap06s 0 aguecimento, comeco uma passada na partitura ja desenhada para o To’evah (da
incorporacdo até a suruba), de forma a lembrar 0s movimentos. Depois de estudar a partitura,
faco uma passada da cena inteira. Comeco ajoelhado no chéo, cantando Ave Maria, acendendo
as velas. Depois, desenho o pentagrama com o sal e caminhando em volta dele (fazendo uma
volta completa) invoco a ajuda dos Deuses:

- O Hedoné, filha de Eros e Psiqué, derrame sobre nos a sua beng&o e traga To ‘evah!
O Erotes, filhos de Afrodite, Eros, Himeros e Anteros, derramem sobre nos as suas bencéos e
tragam To’evah! O Tlazelteotl, deidade Huasteca, senhora do sexo, da carnalidade e das
transgressbes morais, derrame sobre nés a sua bencdo e traga To’evah! O Druantia dos
druidas, Inanna dos sumérios, Isis dos egipcios e Flidais dos celtas, derramem sobre nos as
suas gracas e tragam To ‘evah!

Paro, pego o calice e caminho entrando no pentagrama, invocando o grande deus
To’evah:

- O grande To ’evah, aceite essa oferenda. Ouca o clamor de deuses e humanos, e mais
uma vez nos abencoe com a graca de sua presenca e sabedoria.

Bebo o contetido do célice, visto a mascara preta e incorporo To’evah. Deste ponto em

diante, passo a partitura criada no ensaio passado. Reconhego o corpo, apalpando-o parte a
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parte. Invoco as forcas da natureza, a bola de energia, para comegar os trabalhos. Me desloco
pelo espaco, indo até as méscaras brancas, para convida-las a cama de To’evah: o pentagrama.
Uma a uma, vou aproximando-as. Em seguida, faco a danca do sexo, transando com elas, uma
a uma, em sequéncia. Paro o ensaio. Machuquei o pé.

Faco uma nova passada, porém, com a luz apagada. Ao final da partitura da suruba,
apago a Ultima vela (as outras quatro acabaram sendo apagadas durante a execucdo da cena) e

desligo a camera.

24 de maio de 2022

Ensaio realizado em minha residéncia.

Neste ensaio realizei uma improvisagdo oral com o seguinte dispositivo: que perguntas
eu faria para Leti? Logo, em frente ao espelho, me encarando, ligo o gravador e crio o seguinte
material:

“Nossa, essa sua cabeca é muito louca. Muito louca. Que perguntas eu quero fazer para mim
mesmo? Vocé esta feliz com esse corpo que vocé tem? O que vocé esta buscando? Quem € vocé,
Leti? Como vocé quer que as pessoas vejam vocé? Por que voceé é tdo preocupado com 0 como
as pessoas veem vocé? Leti, Leti, Leti... Vocé esta em uma eterna busca de aceitacdo. Quando
é gque voceé vai ter paz? Hmm, esse corpo, hein? Nao esta feminino demais? Epa, epa, epa, epa,
ndo esta masculino demais? Aonde é que vocé tem que ficar? O que vocé gosta? O que vocé
esta procurando? Qual é o teu desejo mais profundo? Eu vejo dlvida no seu olhar. Vocé esta
com duvida. Vocé estd com angustia. Eu vejo angustia no seu olhar. Vocé esta preocupado?
Vocé ndo quer acabar sozinho, ndo é? Todo mundo acaba sozinho. Mas talvez vocé esteja
preocupado com a caminhada, ndo €? Vocé nao quer caminhar sozinho. E ai, por vocé nédo
querer caminhar sozinho, vocé realmente esta disposto a pagar esse preco todo pra ter alguém
do seu lado? Quem ¢é esse alguém? E vocé? Vocé! No caso, eu aqui. Vocé! Vocé! Como esta a
sua relagdo com vocé mesmo? Eu sei que eu tenho uma tendéncia bastante grande de ndo calar
a minha boca e de ficar o tempo inteiro falando nos seus ouvidos. Mas a questéo ndo é essa. A
questdo é que eu fico te provocando pra que vocé consiga enxergar. Pra que vocé consiga se
iluminar. Pra que vocé consiga atravessar esse caminho da melhor maneira possivel. As vezes,
é bastante dificil. As vezes, é bastante complicado, mas vocé precisa fazer essa travessia. E é
SO vocé. SO vocé que no caso sou eu. SO vocé que vai conseguir fazer essa travessia. Vocé sabe

do que eu estou falando. Nao me olha com essa cara! Vocé sabe muito bem do que eu estou
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falando. Eu vejo o cansaco no seu rosto. Vocé esta cansado. Vocé esta cansado de ter que se
comportar de tal maneira. De ter que o tempo inteiro ter que estar ativando os filtros sociais
pra saber se o0 que vocé vai falar vai bater no lugar certo. Ah, que saco! Vocé esta cansado. E
eu acho que a Gnica forma de vocé conseguir descansar, talvez possa ser nesse encontro. Nesse
encontro de vocé com essa paz. Nesse encontro de vocé com vocé mesmo. Retirando todos esses
espinhos que foram se anexando ao seu corpo nessa travessia. Esses espinhos néo séo seus.
Vocé precisa retirar esses espinhos. Quem € vocé, Leti? Quem é vocé? Do que vocé gosta? O
que realmente te faz feliz? Feliz no sentido mais belo do conceito. Aquilo que abre o seu sorriso.
Aquilo que instala uma gargalhada no seu rosto. Aquilo que faz um carinho no seu peito. Aquilo
que deixa vocé com essa fome. Aquilo que faz vocé gozar de prazer, de alegria. O que te faz
feliz? Quem é vocé, Leti? Qual é o seu corpo? Qual é a expressdo do seu corpo? Como €é que
expressamos Leti? Como é que eu e vocé, juntos, podemos expressar, da melhor maneira, Leti?

Quem é vocé, Leti?”
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APENDICE C — AS CONVERSAS COM A GANA COLETIVA

A seguir, estdo transcritas conversas que tive com os artistas integrantes da Gana
Coletiva que colaboraram no processo de criacdo do LETI. Essas conversas foram realizadas
entre os dias 19 de junho e 24 de julho de 2025, e objetivaram refletir sobre o processo como
um todo, trazendo o ponto de vista de cada artista em estreito didlogo acerca dos caminhos
percorridos, dos desafios enfrentados e das descobertas realizadas. As transcri¢cGes estdo na

ordem cronoldgica em que foram realizadas.

LEANDRO AZEVEDO - Audiovisual e fotografia

Cassiano — A tua entrada no trabalho foi fundamental no contexto do audiovisual. Acabou que,
pelo processo, a gente traz uma coisa muito importante, principalmente no terceiro capitulo da
peca, que é a questdo da virtualidade e das relagdes virtuais. Queria que vocé falasse um pouco
sobre a sua experiéncia na construcdo do LETI. Como vocé se sentiu no processo? O que foi

interessante? Quais foram os desafios?

Leandro — Para mim foi uma experiéncia completamente nova, porque eu nunca tinha
trabalhado com audiovisual no teatro, em relacdo a uma intervencdo audiovisual em uma peca.
Eu so tinha trabalhado com captacdo (registro). Entdo, pensar sobre uma intervencdo na
dimensdo que teve no LETI, porque ela é quase um coadjuvante na peca com quem VOCé
contracena... Entdo isso € muito interessante porque muda a minha prépria relagdo com o video.
N3o é algo para apenas ser projetado. E algo que traz um movimento para dentro da cena. Tem
que ter uma vida. Entdo, para mim, esse processo foi todo conduzido por cabecas pensando e
conversando continuamente e exaustivamente. Até mesmo para chegar nos lugares onde a gente
chegou. Entéo, individualmente, nunca chegaria em um lugar assim. Para qualquer tipo de arte
ou criagdo, ela se torna aquilo que € e da grandeza que foi, por conta das nossas cabegas juntas,
pensando juntas, com as tuas referéncias e com as minhas. E eu tentar em ndo ser apenas
técnico, mas tentar também ter uma assinatura minha em relagéo aquele trabalho. Porque foi
um primeiro, uma introdugdo minha a isso. Foi muito interessante. Foi desafiador porque eu
fiquei a deriva em muitos momentos porque eu nunca tinha trabalhado com teatro. Mas acho
que a tua conducéo foi excelente nesse processo, de se sentir seguro em trazer ideias, levantar

ideias e deixar algumas de lado. E o desafiador foi fechar o processo inteiro, porque a gente
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sempre tem uma ideia nova que pode ser produzida, S0 que a gente tem que chegar em algum
momento e trabalhar com aquilo que tem, seja por conta do prazo ou seja la o que for, pra gente
ndo se perder dentro do processo e dar um acabamento para aquilo que ja esta feito, e assim
estrear e acontecer o projeto. Depois a gente faz as mudancas necessarias, se vier alguma ideia
nova.

Foi uma loucura, porque tem toda a parte do material. Boa parte do material vocé trouxe. VVocé
veio com as suas referéncias e eu tive que organizar dentro da minha cabeca o que funcionava
melhor. E ver fora (do processo) o que as pessoas estao consumindo. Entdo tem um mundo fora,
que pode nos ajudar a aprimorar a técnica do video, ou de um aplicativo. Tudo que estava ali a
gente tentou reproduzir com fidelidade a vida real.

Entdo, foi um processo bem intenso, desafiador e muito prazeroso de fazer. Para mim é um
orgulho imenso ter feito parte e fazer parte do meu portfélio audiovisual, na minha trajetoria
como artista, e ver as mil possibilidades que o video pode ter, ndo somente como uma projecao,

mas como um coadjuvante em uma historia.

Cassiano — O que vocé acha que foi uma coisa desafiadora dentro do trabalho?

Leandro — Acho que pontualmente, o desafio foi técnico, porque por mais referéncias que a
gente tenha, isso tem uma questdo pontual do software que a gente usa e até onde a gente pode
chegar com o conhecimento que eu tenho. Eu tive que desenvolver habilidade também no
processo. Ndo era algo que eu ja sabia fazer e pronto. Durante o processo eu me desenvolvi
para chegar no resultado. Isso foi muito importante para mim. De criar junto contigo, mas eu
ter o desenvolvimento (técnico) do trabalho. Entéo, foi bem desafiador chegar em um resultado
bom para ser usado. Foi &rdua a criacdo, ndo tedrica, mas pratica. Colocar em préatica as nossas
“teorias”. A gente pode ter inimeras ideias, mas o mais desafiador € colocar essas ideias em
pratica com aquilo que a gente tem em maos. E essa é, talvez, a beleza do processo tanto
audiovisual como do teatro. Acho que o teatro até mais, por conta de menos valorizagéo e
menores orgamentos, e ainda assim, a gente conseguir chegar nas pessoas e atravessa-las. Entao,

a gente conseguiu fazer um trabalho minimamente verdadeiro, honesto, sabe?

Cassiano — E, eu acho que com o recurso que a gente tinha, que era nenhum, era somente nos,
a gente tirou o famoso “leite de pedra”. E isso também me faz refletir e pensar sobre como seria
0 nosso LET] se a gente tivesse tido um edital, por exemplo? Se a gente tivesse tido verba? Um

orcamento de audiovisual decente, pelo menos. Que vocé conseguisse montar a sua equipe.
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Porque vocé também se libera de um operacional extenso para conseguir estar mais presente
em um lugar mais de explorar conceito, explorar ideias, pensar em outras possibilidades desse
audiovisual que a gente ndo teve tempo de fazer, e que o trabalho que a gente tem nem demanda.
Mas é isso, no processo de criacdo quanto mais tempo a gente tem mais vamos mergulhar,

Entdo, se a gente tivesse mais tempo, mais dinheiro, a gente teria uma versdo 2.0 do LETI.

Leandro — E isso! Eu acho que a gente chegou em um resultado incrivel sem recursos quase,
somente com recursos individuais. E tem coisas que eu melhoraria hoje em dia, ja com uma
outra visdo, de coisas técnicas. A ideia, a concepgao, o conceito esta ali. Mas agora é um
aprimoramento, é o pds que a gente vai vendo com estreias ou com o que ndo esta mais dando
certo hoje. Porque passa anos e, as vezes, aplicativos mudam, coisas mudam, entao a gente tenta
chegar em um resultado que seja mais fiel ao presente. E orcamento, ndo é? E engracado isso,
qguando entra algum edital, algum orcamento, parece que a coisa, de certa forma, muda um
pouco. A nossa cabeca funciona de uma maneira até mais corporativa do que quando estamos
sem. Quando estamos sem verba, acho que ficam algumas pontas soltas, mas quando a gente
tem o financiamento, parece que a coisa toma uma forma diferente e aprimorada. A gente se
cobra um pouco mais para entregar. N&o que a gente ndo se cobre nesse contexto sem verba.
Mas acho que com verba, tem terceiros que influenciam nesse nosso préprio processo. Sai da
informalidade “da galera” e entra em um contexto “industria” que também ¢ interessante.
Porque, as vezes, as coisas por pressao ou por dinheiro acabam tomando outros caminhos que

sdo interessantes também, por ter mais recursos.

Cassiano — O que mais voceé gostaria de falar sobre a jornada de LETI1?

Leandro — Eu acho que o desafiador, além da criacdo técnica, foi operar dentro da sala de
espetaculos. Porque foi a minha primeira vez, e também, por toda ansiedade de uma estreia.
Porque tem essa sensagdao de “depende de voc€”. (Risos) Teve uma das sessdes que deu
problema na projecdo. Em Cubatéo, ndo sei se pelo projetor ou pelo computador, uma das
cartelas (que abrem os capitulos) ndo foi. S6 que o meu medo foi que a cartela era o de menos,
0 problema era que o terceiro capitulo era inteiro audiovisual. Entdo o panico foi absurdo. Todo
um trabalho feito, preparado, e eu precisava resolver.

Cassiano — Engracado, eu tive uma sensacdo o LETI teve uma comogdo maior em Cubatéo que

em Sao Paulo.
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Leandro — Eu tenho essa sensacao também.

Cassiano — Eu como performer me senti mais apropriado do espetaculo em Cubatdo.

Leandro — Eu gostei muito de l4. Eu acho que o acolhimento deles foi maravilhoso. A gana
deles depois, no bate-papo, com as perguntas. Eu acho que aquele bate-papo te preencheu
profundamente, porque a galera ficou realmente interessada. Vocé vé o teu processo
atravessando outras pessoas. Entdo isso da a sensacdo de trabalho realizado, de trabalho bem
feito. Tipo, muitas coisas podem melhorar, podem mudar, mas aquele teu processo todo,
extremamente arduo de profundidade, de ideias, teve resultado. Para mim, essa € a meta de todo
o trabalho artistico. Seja no video, das pessoas serem atravessadas e ficarem caodticas. Entdo
essa € a nossa meta como artistas, como trabalho. Conseguir chegar nessa sensibilidade. E estar
no teatro operando é uma coisa mais manual, analdgica. Eu gosto disso. N&o so6 de estar na pré,

mas de estar 14 na hora, respirando junto, e vendo a coisa ao Vvivo, em carne € 0ss0.

Cassiano — E a adrenalina do ao vivo. E esse estado de presenca.

Leandro — E a equipe toda estava muito unida a todo o momento. Tiveram diversos conflitos,
como toda produgdo, como todo processo humano, mas que foram muito necessarios para ebulir
ideias, porque € estressante para todo mundo, por conta de prazos e de uma série de coisas, de
ideias que divergem. Mas gue € isso. N&o deixa de ser parte do proprio processo. S6 que mesmo
assim a gente estava junto. Na divergéncia a gente tentava bolar ideias do que era possivel.
Entdo, isso foi muito bonito de se ver. Todo mundo se ajudando. Alguns, com experiéncia

anteriores, me ajudando a operar.

Cassiano — E como € para vocé sobre o surgimento da Gana Coletiva? Ela comega junto com
0 LETI. Lembro de provocar muito vocés sobre esse pensamento da criagdo do nosso coletivo.

Eu queria saber como vocé se vé nesse lugar?

Leandro — Para mim, é uma ideia que eu ja tinha. Sempre permeou a minha cabeca, de ter uma
galera que trabalhasse junto. Ndo necessariamente uma produtora. Mas um coletivo, talvez
entre mais nessa ideia artistica de proposta. Para mim é uma realizacdo. Porque com essas ideias
que eu tenho... Eu senti que, pela primeira vez, consigo compartilhar elas com outras pessoas e

que elas podem ser realizadas sem nenhum tipo de bloqueios criativos. 1sso € o que eu tenho
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sentido. Que é maravilhoso conseguir colocar projetos que ja estavam na gaveta a tempos, e
que a gente conversava, que estavam na cabeca, mas que eu consiga dar vazdo e consiga
acreditar neles, e confiar que eu consiga fazer. Porque, as vezes, a gente tem ideias e ndo tem a
confianca e a coragem necessaria para realizar. E vir pessoas para falar “beleza, qual ¢ a tua
ideia? Vamos trabalhar com elas seriamente”. E passa do ambito imaginativo, hobby, algo tipo,
para algo mais sélido. Vocé tem ideias que podem ser realizadas. Entdo, vocé ter pessoas que
te dizem isso é uma libertacdo de muitas coisas. Porque, as vezes, a gente € podado uma vida
inteira por uma serie de pessoas e uma série de questdes. Entdo, voceé ter liberdade para poder
realizar e expressar a tua angustia no teu projeto artistico, € uma libertagdo. E um projeto que
eu quero estar e me desenvolver profundamente. E uma alegria imensa. Diversos amigos vém
falar “vocé € artista, nao €?”, e eu sempre tive um cuidado em me autodenominar artista, porque
sinto que é uma responsabilidade muito grande o oficio do artista. Estando em um coletivo de
artistas que pensam juntos € tém o mesmo propdsito, me da uma sensagdo de “casa”, de

pertencimento.

ANDREW TASSINARI (ROXA) - Provocagao de movimento e assisténcia de diregéo

Cassiano — Bom, amiga, essa vai ser uma conversa pra gente acessar as nossas lembrancas do
processo do LETI, porque quero muito saber como que foi a tua perspectiva desde o inicio,
desde a tua entrada. Inclusive, sobre isso, escrevi recentemente um pequeno texto que fala das
crises que tive ao longo do processo. E uma delas foi sobre a minha dificuldade de acessar o
meu erdtico obsceno. Naquele contexto, a Fefé Marques, que estava comigo nas primeiras
improvisacdes, viu que eu tinha um quadril muito duro, que precisava encontrar mecanismos
para liberar esse quadril na perspectiva do erdtico. Foi quando ela sugeriu que te chamasse pra
uma conversa, pra talvez, te convidar para fazer alguma provocacdo na movimentacao. Entdo,
queria que vocé falasse um pouco sobre como foi a sua perspectiva a partir do momento que

vocé acessa 0 material.

Roxa — Sempre tem muitas coisas legais de pensar. Quando eu falo para as pessoas sobre a
nossa relagéo, que parte do profissional e migra para a amizade, & uma coisa muito bonita, muito
legal como a gente construiu isso. Eu digo para as pessoas, eu recebi um convite que eu achei
gue ndo ia dar conta, tanto que recusei de cara. Como vocé vai me convidar para fazer uma

coisa que eu nunca fiz, sendo que vocé ndo me conhecia, nunca tinha me assistido, e ainda por
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uma indicacéo de alguém que acho que também nunca tinha me assistido? Esse convite chegou
pra mim de uma forma muito estranha. Eu sempre acho estranho quem elogia o0 meu trabalho e
nunca assistiu, nunca foi prestigiar de algum jeito. Entdo, quando vocé chega com um convite
para mim, eu acho muito doido. Eu acho estranho mesmo. Eu acho uma coisa nada a ver. E ai,
quando a gente pensa que eu aceitei 0 convite de uma coisa que eu mesma achei que nao sabia
fazer, e a gente faz o que fez, é legal de ver como se deu isso tudo. Porque, a principio, pensei
“ndo sei, ndo quero”, mas posso me permitir e ver o que acontece. E eu acho que, desde o inicio,
foi um risco pra mim e pra ti, porque podia dar muito errado. Tanto eu podia odiar trabalhar
contigo e tu comigo, mas a gente pensou “vamos testar? Vamos ficar um ano nessa loucura
vendo se acontece alguma coisa?”, e aconteceu, ¢ deu certo dentro do que podia dar certo. Se
fosse outra pessoa, seria de outro jeito e tudo o mais. Mas eu fico orgulhoso de pensar no
resultado de ambos artistas. Porque eu acho que eu consegui fazer uma coisa que eu nao sabia,
e tu também foi para um lugar que ndo tinha acessado ainda de arte, de procedimento, de
linguagem. Entdo, descobrir que eu podia, através da minha arte, da minha experiéncia, do
pouco de técnica que eu sei da vida, conseguir passar isso para a arte de outra pessoa, e construir
e descobrir junto coisas, isso é incrivel. Porque eu estava duvidando de mim mesmo. Eu estava
duvidando da minha capacidade profissional, técnica, enquanto performer, bailarino, artista do
corpo. E simplesmente deu no que deu. Fizemos magica. Claro, levando em consideracéo o que
sempre falo para as pessoas, que o Cassiano é um artista que tem uma formacéao do teatro, mas
com um corpo muito disponivel pro movimento. Entdo, quando vocé me chama para fazer uma
provocacdo de movimento, se vocé tivesse 20 ou 25 anos, ndo sei se eu ia querer fazer, se ia
querer trabalhar contigo, ou se eu ia ter a paciéncia de descobrir coisas. Mas, regulando com a
minha idade e com a experiéncia que vocé tem, me deu vontade, tipo, “ta, vou confiar nessa
bixa. Eu acho que pode rolar”. O maximo que podia acontecer era a gente desistir no meio do
caminho, porque faz parte, mas nao foi o caso. Porque tu me passou uma confianga enquanto
artista, de dizer “a minha formag¢ao vem de um lugar, mas eu tenho condigdes de ir para outros

lugares a partir do que vocé vai me trazer enquanto conhecimento”. Entdo, isso ajudou bastante.

Cassiano — Foi muito isso. Por mais que ambos estivessem inseguros, em algum sentido, ambos
tinham uma trajetoria. Mesmo que a gente sempre fique melindrado de falar sobre a nossa
trajetdria por conta do peso da “formagao”, questionando se “estou pronto ou ndo estou pronto”
para fazer tal coisa. E se eu ndo tenho todo o conhecimento do dito “pronto”, parece que a gente
invalida tudo o que a gente foi acumulando enquanto experiéncia. Um adendo sobre isso. Na

tese, quando falo dos procedimentos de criacéo, cito a danga pessoal. E fiz questdo de expor a
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minha trajetéria com ela. Que conheci em 2008 com o Alexandre Vargas e anos depois revisito
e reelaboro com a Graciane Pires e 0 Marco Antonio Barreto. E também cito a pesquisa do
LUME Teatro, que é extremamente profunda nesta danca. Mas que, ao fazer isso, ndo estou
desvalidando a minha experiéncia por néo ter tido a vivéncia com o LUME, e sim, que estou
delimitando o meu lugar de fala. Falo desta experiéncia. E foi dela que me utilizei na criagdo
do LETI. Pensando bem, € quase que um exercicio de decolonizar a nossa subjetividade, e
reconhecer o nosso valor, ndo é? Enfim, vamos seguir. Como que vocé se viu dentro do
processo? Acho que vOCé passou por etapas, ndo €? Teve um primeiro momento, que VOCcé
mesmo comentou, de “ndo me vejo, mas vou me arriscar”, e ai VOCé entra no processo. Como
VOCE se Viu nesse processo? Como voceé se organizou? Porque lembro que, se ndo me engano,
um dos primeiros ensaios que vocé participou foi quando estava investigando o que viria a ser
a cena “A Coisa”. Queria trabalhar o corpo do felino, e lembro de vocé me orientar para ver
videos de ledes, linces, leopardos, tigres, animais mesmo, para me inspirar nas movimentacdes
reais desses bichos. Lembro também de a gente pesquisar juntos esses corpos no espago. Queria
que voce fizesse esse exercicio de memoria para lembrar sobre o seu processo como provocador

de movimento. Eu sempre te trazia uma certa demanda, do tipo “quero investigar tal coisa”.

Roxa — Eu fiquei pensando agora que cada demanda que tinha era um desafio para mim. Porque
eu pensava “como vou ajudar? Sera que vou conseguir?” Porque os meus processos de pesquisa
de criacdo vém de lugares, um pouco do lugar tradicional de danca, pelo inicio da minha
trajetdria, e depois, pelos lugares que eu passei do teatro migrando para a performance e para o
teatro fisico, que, em alguns lugares era muito intensos, muito radicais. Eu pensava, “por onde
eu comego com uma pessoa que eu nem conhego?”, porque voCé era um estranho para mim.
No inicio, eu ficava “pisando em ovos”, porque vocé estava acreditando em mim. Entdo eu
fazia o que achava que tinha que ser feito, tendo um cuidado, uma responsabilidade profissional,
fisica e afetiva a0 mesmo tempo. Porque por mais que voce tivesse um corpo disponivel, o meu
jeito de criar € de uma maneira, a partir das minhas experiéncias, € o teu, eu ainda nem sei como
é. Entdo eu ia com calma, observando até que ponto eu deveria ceder esperando o0 tempo dessa
pessoa. O teu tempo € diferente do meu em varios sentidos. Enquanto bixa na vida, enquanto
artista, enquanto pessoa. Somos diferentes, ndo adianta. E ai, como que eu fui entendendo o teu
tempo se relacionando com o meu tempo até a gente chegar em conclusdes objetivas de cena,
de estado de cena, de qualidade de movimento. Entéo, foi uma loucura pensar no jeito que as
coisas se deram. Que foi a partir das tuas coisas. Eu ndo te conhecia, entdo foi acontecendo de

forma natural, organica, por mais que, as vezes, a gente discutisse. E a gente ndo concordou
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muitas vezes. Tanto no LETI como no ROXA. E, mesmo assim, a gente conseguiu conversar,
conversar e conversar, até chegar em um denominador comum. Mas € isso, foi porque a gente
conseguiu se entender. Porque a gente conseguiu ter uma quimica de cena, onde cada um foi

cedendo no seu tempo e no seu espaco, até chegar em um resultado que nos satisfizesse.

Cassiano - Quais foram o0s maiores desafios que vocé encontrou como provocador de
movimento? Eu lembro que um dos maiores desafios, e que foi o Ultimo antes da estreia, que
foi a cena “A Profanagdo” (do To’evah). Ela tinha toda uma estrutura de cena fragmentada, que
eram 0s nossos laboratoérios “meio que” acumulados (a Ave Maria, a coisa de montar o altar, a
coisa de fazer a suruba com as mascaras, etc). E ali teve um desafio que, depois que a gente fez
0 Ultimo ensaio aberto la na Unesp, a Unica coisa que a gente sabia é esta cena nao estava pronta.
A gente ndo sabia como resolver. Tanto que depois vocé trouxe o Jodo de Ricardo pra nos
ajudar, pra ter um terceiro olhar, pra provocar. A gente tinha vontades, sensagdes, como em
varios outros momentos do espetaculo, mas ndo sabia ainda como fazer, como resolver. Como
que a gente iria tridimensionalizar essa sensacao numa experiéncia? E ai, finalmente, depois de
muita labuta naquele primeiro semestre de 2023, a gente conseguiu encontrar esse lugar erotico-
poético do To’evah. Que foi nesse lugar que vocé falou, das nossas eternas negociagdes, né?!
Entdo, eu acho que essa questdo do To’evah representa bem um dos grandes desafios do
trabalho, do espetaculo. Mas, enquanto provocador de movimento, tentando lembrar do nosso

processo, quais forma os maiores desafios na construcao do LETI?

Roxa - Eu acho que tem muitas camadas em relagdo aos procedimentos e resultados da cena
mesmo, em lugares diferentes. Por exemplo, enquanto artista do corpo que gosto de me
relacionar com objetos em cena, eu acho que um dos maiores desafios contigo foi a coisa das
mascaras. Pela manipulacdo de objetos mesmo. Eu sempre penso que a manipulacdo de objetos
em cena, fazendo parte dessa dramaturgia do corpo, € muito complexo. Eu acho bem
complicado o objeto e o corpo do performer em cena, até chegar em um lugar que me interessa,

como encenador, enfim.

Cassiano - A mascara que vocé esta falando é a do To’evah ou as quatro douradas que nao

ficaram na cena?

Roxa — As douradas. Acho que a do To’evah era um outro problema mais técnico, no sentido

de quanto aquilo vai te favorecer, que ndo vai te atrapalhar enquanto um figurino. Mais do que
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um cenario com que voceé se relaciona. Porque acho que a mascara do To’evah era uma coisa
que ilustrava muito uma persona ali dentro do LETI. Mas eu acho que o que me desafiou muito
contigo era pra além do... Como eu posso dizer? Eu acho que quando vocé chega pra mim e me
diz “Ah, eu sou um ator e eu tenho tal experiéncia na danca”, pelo pouco que eu sabia de ti, eu
sempre tive a impresséo que as tuas experiéncias eram de coisas muito tradicionais da danga,
mesmo que vocé admire coisas que ndo sdo do movimento tradicional, falando das artes cénicas.
De aulas que vocé fez e que experimentou ao longo da vida. “Ah, eu fiz aula regular de tal coisa
com uma amiga, passei pelo teatro musical, etc”. Pareciam coisas muito tradicionais pra mim.
Eu pensava “Nossa, como € que eu vou tirar coisas dessa pessoa a partir disso que ela tem, se a
minha experiéncia é totalmente diferente?”. Entdo, acho que tem dois lugares ai. Primeiro, um
lugar de técnica, falando bem especifico de técnica. Ah, sei 14, se a pessoa fez aula de balé, de
jazz, de danca contemporanea. Ela me chama pra um negdécio que € um trabalho contemporaneo
de teatro e que vai pedir outro tipo de coisa, de movimentacgdo, que ndo tem nada a ver com
musical, que ndo tem nada a ver com o que ela j& experimentou. Bom, vamos ver o que eu
consigo fazer, né? Entdo, tem um lugar técnico, de pratica de corpo, que eu acho que me
desafiou muito contigo, que eu tive que descobrir. Eu tive que descobrir o que vocé podia me
fornecer enquanto material. Agora, além da técnica, eu acho que o que me desafiou muito
contigo foi a partir das suas experiéncias pessoais da vida. Tipo, vocé é uma bicha, uma pessoa
transante que nem eu, que tem experiéncias sexuais, tem experiéncias na vida com a familia,
com amigos, etc. Como que isso a gente traz pra cena? Porque € isso que eu gosto de fazer no
meu trabalho. Ja que vocé me chamou, eu quero compartilhar os meus procedimentos contigo,
a partir das minhas experiéncias. E eu acho que até tu conseguir se libertar... Porque vocé podia
dizer “Né&o! Nada a ver. Eu ndo quero ficar pelado”. Mas como que eu fui tentando aos poucos
lapidar esse Cassiano artista e individuo no mundo, pra conseguir expurgar essas coisas em
cena. E tipo, “vou mostrar meu cu, vou mostrar meu pau”. Entdo, cada cena que eu acho que a
gente construiu junto, era assim, “como é que eu vou fazer essa marionete que é meio crianca,
que é esse boneco de ventriloguo? Chegamos. Como € que eu vou fazer um bicho falando de
putaria? Que corpo é esse? Chegamos. Como é esse sonho, essa contor¢do, essa coisa estranha,
meio pesadelo, meio torta, grunhindo? Chegamos. Como é esse deus do sexo, esse To’evah
totalmente erotico, totalmente sexual, totalmente fogo? Nossa, essa bixa nem ficava pelado em
cena no ensaio, tapava a janelinha da Unesp pra ninguém passar e ver. Conseguimos. Como
gue chega no colapso, que é um corpo que ta tendo um surto psicotico depois de tudo que fez
durante uma hora de peca, e chega numa exaustao? Entdo assim, a gente construiu coisas que

eu me surpreendi totalmente, comigo e contigo. Porque pra mim, talvez, o procedimento, se
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fosse eu fazendo a cena, teria sido muito mais instantdneo. Porque eu sou uma pessoa que se
expde muito na vida, nas redes. E isso, eu trabalho pelado nas coisas. Tu n&o, tu é uma pessoa
muito mais reservada comparando comigo. E vendo o tipo de arte que tu produzia até entdo, 0s
amigos que tu tem, as coisas que tu faz na vida, como a gente tira la do fundo da alma, do corpo,
da mente, como que a gente tira esse Cassiano que ndo é todo mundo que vé? Que eu vejo, por
ser teu amigo pessoal mesmo, que criei essa intimidade contigo nos ultimos anos, da criacdo do
LET]I pra ca. Porque se a gente também néo tivesse se envolvido afetivamente do ponto que a
gente se envolveu, enquanto amigos, eu ndo ia ter conseguido fazer, provavelmente. Talvez ia
ser uma relacdo bem profissional, independente de dinheiro, de financiamentos. Mas como a
gente se envolveu tanto, com uma amizade tdo bonita, eu tive a liberdade de te dizer, “bicha,
vamos fazer tal coisa? Vamos botar isso pra jogo?” E ai vocé deixou também, né? Vocé se
permitiu pra que eu fizesse isso. Porgue se voce tivesse dito, “ndo, nada a ver, isso ndo combina
comigo”, esse seria 0 nosso limite. Mas vocé deixou. Entéo é isso, eu acho que foi borrando de
um jeito tdo legal o profissional e 0 pessoal entre 0s nossos trabalhos, que a coisa se deu de um
jeito que funcionou, porque ambos tiveram uma conexao muito forte dentro dos desejos de cada

um, profissionais, artisticos, pessoais.

Cassiano - Uma vontade, né? Tinha uma vontade mdtua muito grande de que desse certo. Muito
do afeto desenvolvido entre amigos, também contribuiu pra que a gente nunca se afastasse desse
objetivo que a gente tinha juntos. Mesmo com vivéncias diferentes, a gente queria fazer uma

coisa legal, né?

Roxa - E, porque tem isso, tem pessoas que participam de processos criativos onde elas podem
dizer “nossa, chorei, sofri, nunca mais quero trabalhar com essa pessoa, porque mexeu com 0
meu emocional”. Mas mexer com o teu emocional, seja no texto, seja no movimento, na a¢ao
performética que a gente leva pra cena, independente do trabalho que for, individual ou de
grupo, estd mexendo totalmente em questdes que te afetam e que vocé pode sofrer durante um
processo e pro resto da vida e se traumatizar. Se traumatizar de um jeito que nunca mais vai
querer fazer isso. Ou, por outro lado, isso pode te afetar de um jeito que vai transformar o seu
pensamento enquanto artista, e vocé ndo vai conseguir pensar diferente. Porque isso te
atravessou de um jeito que tudo que vocé vai assistir, tudo que vocé vai produzir, vocé vé de

outro jeito. Porque muda o seu olhar pra vida, pra arte, pra tudo, né?
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Cassiano — Sim. E foi exatamente isso que aconteceu. Tanto que quando eu falo da Gana
Coletiva, € sobre isso que estou falando. Tipo, agora faz sentido, sabe? Tipo, agora faz sentido
0 porqué que eu estou aqui. Tipo, € isso, é sobre isso, € sobre essa transformacdo. Eu comento
com pessoas sobre o Cassiano no inicio do processo do LETI e o Cassiano no final do processo
do LETI. S&o dois Cassiano’s completamente diferentes. Eu tinha muitas coisas represadas do
corpo, o corpo profissional, esse corpo cénico. Mas o que estava de fato represado, no fundo,
eram questdes afetivas. Tinham travas pessoais que eu fui vencendo a partir do profissional.
Entdo o profissional me fez rever coisas do pessoal e ir me reinventando. Encontrando esse
novo, esse lugar novo. Esse lugar, que pra muitas pessoas € disruptivo, agressivo, radical. Mas,
que pra mim é um lugar que me acolheu, me deu conforto, me permitiu ser como eu sou, sabe
assim? E isso é mega transformador, né? Entéo, eu me vejo uma outra pessoa profissionalmente
e pessoalmente, totalmente diferente depois do LETI e do ROXA também. O ROXA foi um
processo pra mim que, por mais que eu nao estava em cena, foi muito intenso. Desse olhar pro
trabalho, desse cuidado. Porque eu tinha muito menos cautela comigo quando eu era o
performer do que quando eu estava conduzindo um outro performer. No caso, tu. Brotou ali um
sentimento maternal muito grande, sabe? De cuidar daquela pessoa. Por saber o lugar de

fragilidade que vocé estava ao lidar com a tua cripta, com as tuas questoes.

Roxa — E, mas é interessante falar isso e ver esse lugar do que transforma a gente enquanto
muitas coisas. Tem uma coisa tua que € muito diferente de mim, que é o meu tipo de produzir
arte e de viver. Uma coisa praticamente borra na outra, tanto que sou muito parecido na vida e
na cena. E vocé é diferente de mim, né? Mas, porque tu é um tipo de pessoa que tem uma
estética, que tem um comportamento social diferente do meu. E t& tudo certo. Mas que se
permitiu na cena se jogar tanto e deixar transparecer isso que ninguém vé no social,
normalmente. Porque eu sou assim. Os recortes que eu fago quando eu vou pra cena €
praticamente o normal da minha vida. E tu nfo. E 6bvio que a gente é e ndo é a mesma coisa,
né? Dentro e fora de cena. Mas € isso. Tem uma estética que te compde. Tem um discurso. Um
pensamento. Um comportamento social diferente da cena. Porque quando tu vai pra cena tu se
permitiu extravasar. Tu se permitiu compartilhar com as pessoas a partir do que a gente
construiu junto. Tu se permitiu correr esse risco de se expor desse jeito. Porque a gente faz tudo
em nome da arte. E vocé quis fazer e fez dentro das tuas limitagdes e tudo mais. Que pra muita
gente ja é um extremo. Porque eu sei que tem gente que jamais vai fazer um ter¢o do que a
gente construiu em cena. Tanto no teu trabalho quanto no meu. Porque é tudo muito absurdo.

Porque a gente trabalha com o teatro, o biografico, o contemporaneo, o documental, de um
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jeito, que é o que muita gente tem produzido nos ultimos tempos. Mas que é o0 que nos interessa.
A gente podia fazer uma coisa bem tradicional. Com texto, com danga, com n&o sei 0 qué. Mas
a gente decidiu que ndo. Vamos ser doidas e vamos fazer o bagulho do jeito que a gente esta

afim. E a gente fez. Porque a gente é maluco.

Cassiano — Eu acho também que é muito legal isso que tu fala do perfil da pessoa em relacdo
a estética do trabalho. E eu acho que tem uma coeréncia muito grande. Claro, salvas as
proporcOes. Porque nds somos pessoas diferentes, individuos diferentes, sujeitos diferentes,
enquanto pessoas sociais. A gente tem varios pontos que nos conectam, que a gente se conecta.
Por isso que a liga pessoal foi tdo grande. Mas somos sujeitos diferentes. E pensar a diferenca
estética, por exemplo, do LETI para o ROXA. Se a gente olhar para o LETI, € um trabalho
minimalista em algum sentido. O “cenario” € uma caixa que vVocé abre e esta tudo ali. Eu posso
colocar todo o cenério, se eu quiser, dentro de uma sacola. O ROXA ja ndo. O ROXA precisa
de um container. Isso te representa muito no sentido de quem tu é na vida. Uma pessoa super
extravagante. Uma pessoa com um eld social absurdo. Tu nunca passa despercebido nos lugares.
E eu ja ndo. Eu sou uma pessoa que eu chego de ladinho. Eu chego quietinho. Exceto se eu
estou em um ambiente muito confortavel, com muitos amigos. Ainda assim, as vezes, eu fico
timido. Eu sou mais introvertido. Eu demoro para me soltar. Mas ainda assim, tenho os seus
momentos. A estética do trabalho é coerente ao documento original, né? Tipo, isso até é uma
coisa que eu desenvolvo um pouco natese. Quando eu reflito sobre as dimens6es do documento,
as possiveis facetas dele, em ultima instancia, percebo que a propria pessoa que esta ali € um
documento, ndo é? E o proprio objeto de analise dentro do solo. Entdo, assim, o Cassiano Fraga
é o documento principal dentro do LETI, assim como o Andrew Tassinari € o principal do
ROXA. Entdo, a estética do trabalho ser coerente com essa pessoa que esta abrindo a sua cripta
faz muito sentido, né? Endossa cada vez mais a nossa pesquisa engquanto autobiografia. E que
pode mudar. Daqui a pouco € isso. Mas, para além dos momentos individuais das cenas, pensar
a estética do trabalho como uma estética que representa essa pessoa nesse momento. Daqui 10
anos, se eu fosse montar o LET]I, talvez a estética fosse outra. Daqui 5 anos acho que seria outra.
Se fosse 10 anos antes da estreia, teria sido outra também. Mas naquele 2023 ali, aquilo me

representava muito, me representa muito. Acho que ainda me representa, mesmo em 2025.

Roxa — E isso, daqui 1 ano ou daqui 10 anos, a gente ndo sabe 0 que a gente vai querer mostrar
para 0s outros. O que a gente vai querer mostrar para a gente mesmo enquanto artista e

performer dentro da nossa arte? A gente ndo sabe. Quais serdo 0s nossos limites? A gente nao
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sabe, entende? Mas a gente pensa de um jeito que, bom, por enquanto € isso e daqui a pouco a
gente ndo sabe como é que vai ser e vamos escolher como a gente vai querer se representar para

a gente e para o outro.

Cassiano — Seguindo nosso roteiro, queria te perguntar como tu lidou com a questédo dos
documentos? Como que essa questdo do documental te atravessou, considerando que tu ja tinha
alguma relacdo por conta das pesquisas que vocé desenvolve com o Teatro da Pombagira,

porém, no nosso caso sendo documentos vindo de uma outra pessoa que nao Voce.

Roxa — Eu acho que tem uma questdo de documento num lugar que me identifico. Varias coisas
me atravessam da mesma forma tanto quanto as pessoas me atravessam. Mas tinha um lugar
também que me afastava de certa forma, levando em consideracdo as suas experiéncias
pessoais, principalmente de familia. Porque tem pautas... Bom, como a gente é amigo, a gente
sabe exatamente qual é a pedra do seu sapato de cada um. Tu em relacdo a pais e irmaos num
sentido de homofobia, de terapia de conversdo, de coisas que tu conversa com eles ou coisas
gue tu ndo quer conversar, e eu tinha outras coisas que me afetavam com familia bem diferente
das tuas. E ai, acho que em algum lugar foi dificil eu conseguir me deixar disponivel. Porque
eu pensava “nossa, mas isso € t&o obvio pra mim. E tdo obvio falar de tal coisa”. Porque na
minha vida pessoal eu j& fui além, j& resolvi isso com a minha familia, com meus amigos, com
pessoas que eu me relaciono. E tu ndo. E eram pautas diferentes. Mas € isso, a gente descobriu
a partir dos teus documentos formas de lidar com as tuas pautas e de tentar compartilhar isso
com o publico através do texto, do movimento, da acdo performatica, porque os teus
documentos sdo diferentes dos meus falando materialmente e falando psicologicamente mesmo.
As pautas que tu aborda na tua terapia sdo diferentes das minhas. Algumas em comum, outras
ndo. Mas mesmo sendo pautas diferentes, a gente conseguiu encontrar as formas desses

documentos. Como ilustrar esses documentos no LETI.

Cassiano — Vocé desempenhou uma fungdo que, no final eu apenas te homeei, mesmo a
contragosto. Eu lembro que vocé relutou a receber este crédito, mas inevitavelmente o tipo de
relacdo que a gente desenvolveu em ensaio, no processo, nesse um ano, se deu ali também uma
assisténcia de direcdo. Porque mesmo que eu tivesse a ideia da cena, a concepgao, vocé me
ajudava a executar essa ideia. Vocé comprava a minha ideia, e era o olho de fora. E a gente tem

uma conexdo muito grande com relacdo as exigéncias. Quando vocé me corrigia algum
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movimento, eu me sentia muito bem representado pelo teu olhar. Entdo, naturalmente tu foi um

assistente de dire¢do no processo, mas queria que tu falasse um pouco sobre esse lugar.

Roxa — Eu acho que essa funcdo se deu de forma natural, sem eu querer. Tu comprou a ideia
disso, e me nomeou enquanto assistente porque, pra ti, era meio que 6bvio eu também fazia
isso. Entdo, eu me sinto feliz, contemplado de um jeito que ndo sei nem se merecia. Porque, na
verdade, 0 meu jeito é assim, a partir do pouco que eu sei, consigo ver de fora, numa visdo
geral, pelas coisas que eu ja fiz na vida. Ndo tem como ser diferente. Eu fiz de forma muito
inconsciente, por motivos naturais de procedimentos de pesquisa criativa. E claro, me deu
experiéncia pra possiveis coisas que eu vou trabalhar, eu ja trabalho em coisas minhas, em
processos meus. Com certeza vai reverberar, porque eu também sou outra pessoa depois do
LETI. Eu também fui afetado de forma muito intensa e objetiva a partir do teu processo. Porque
foram coisas que eu nunca tinha pensado que eu pudesse passar, principalmente por estar
fazendo, né, no corpo de outra pessoa, coisas do meu, da minha vivéncia. Entdo foi incrivel, foi
Otimo pensar que eu estou também nessa ficha técnica como assistente de direcdo. Fico feliz,

porque também fui transformado a partir da tua arte.

Cassiano — Por exemplo, teve um ensaio nosso que a gente ficou o ensaio inteiro conversando.
O registro do ensaio é uma conversa nossa, sei la, de uns 50 minutos. Houveram muitas
conversas reflexivas onde a gente discutia sobre as cenas, onde eu desabafava contigo sobre
impasses entre a concepcdo e a execucgdo, discutia sobre os caminhos que a gente estava dando
para as cenas. E esse ensaio, especificamente, foi muito necessario ser um ensaio de conversa
reflexiva, para nos alinharmos. Porque muitas vezes eram as nossas conversas que
retroalimentavam a gente em sala de ensaio, pra que no proximo encontro a gente

experimentasse outras coisas e conseguisse avancar.

Roxa — E, mas eu acho que a gente s6 conseguiu isso, tornar potente esse tipo de ensaio com
esse tipo de conversa, porque a gente trabalha com o biografico, com o documento, com a coisa

do pessoal da vida que a gente quer levar pra cena.

Cassiano — Sim. E também porque vocé teve generosidade de mergulhar nos meus documentos
pra entrar neles. E junto comigo, se relacionar com eles. Bom, vamos para 0 momento final.
Queria saber o gue tu enxergou como poténcia no trabalho e o que, eventualmente, nao foi tdo

potente no trabalho como um todo?
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Roxa - Eu acho que, o 6bvio pra mim, que ndo tem como dizer que ndo €, mas pela tua
formacéo, € o texto. Porque tu da texto muito bem. Eu realmente gosto do jeito que tu da texto.
Agora, tdo potente quanto o texto é ver o que a gente construiu junto enquanto movimento,
enquanto parte “dancada”, “coreografada” (mesmo que eu nido goste desse termo), enquanto
movimentacdo de corpo e ac¢bes performaéticas. Agora, pra mim, acho que nada ficou fraco,
porque a gente € boa e a gente ndo fez um trabalho ruim. Mas o que ja existe sempre pode
melhorar, a gente pode deixar muito mais rico, com certeza. Como a gente é afetado e se
transforma o tempo inteiro enquanto individuo no mundo, a gente leva isso pra arte, pra cena.
Daqui a pouco, vao ter coisas que a gente ja ndo vai achar tdo relevante, que a gente vai achar
menos potente, que a gente vai pensar “como que a gente reinventa isso daqui um més, um
ano?” A partir do que a gente viveu, dentro desse roteiro que ja existe. Entdo assim, tudo vai
poder ser aperfeicoado. De tempos em tempos, tudo vai poder ser revisitado. A gente vai poder
rever todas essas cenas que ja existem e virar uma coisa melhor. Mas dizer que alguma coisa é

ruim ou fraca, ndo sei, acho que tudo pode ser melhor do que ja esta.

RENATO NAVARRO - Musica original e desenho de som

Cassiano — Como que foi o inicio do processo pra ti?

Renato — A primeira vez que eu vi, acho que era um dos capitulos, o primeiro. La na Oswald
de Andrade. Eu lembro, inclusive, daquela proposta. Uma das ideias era sobre a entrada do
publico. De estar terminando de montar e tal. Esse foi 0 mais real. Porque depois a gente acabou
entrando num esquema de producéo. Mas de deixar tudo prontinho, bonitinho, antes de abrir a
porta, né? Mas eu lembro de que eu cai totalmente nessa brisa de finalizar a arrumacao. Também
porgue era abertura de processo. Mas sO depois que eu fui sacar que era a proposta mesmo.
Terminando de se arrumar e tal. E comeca a contar de como chegou ali. Que j& era a cena, né?
E tinha a Thati também, terminando de ajustar ali o equipamento da luz e tal. Acho que ela que
operou 0 som daquela vez. Eu ndo lembro, ndo gravei na cabeca o que tinha de musica, se tinha
musica. Mas eu lembro que acho que ela operou algum som ali. E ai era a primeira parte. Entéo,
desse teu primeiro contato com o publico até talvez o fim da infancia. Quando vai virar o

capitulo 2. Eu ndo lembro até onde que foi.
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Foi muito interessante porque comegou numa coisa muito mais estilizada, em termos de resgate
da infancia com o corpo adulto. Entdo, ja fermentou bastante coisa na cabeca. Eu sei que o
trabalho € de memorias. Ele é baseado em documentos e tal. Mas ele tem, ja logo de cara, uma
poética de trazer a infancia. Um choque ali. Como essa infancia esta no corpo de um adulto.
Como as coisas que estdo impregnadas. N&o s6 o documento externo. Que vocé vai 14 e vai
mostrando eles. As medalhas, os discos e tal. Mas comega de uma coisa muito mais comum.
Desse corpo adulto trazendo trejeitos de um boneco. De uma marionete. Uma coisa mais ligada
ao ladico infantil e tal. E como que ao longo do tempo ele vai se transformando. Essas camadas
vao pesando no corpo. E ai vocé vai se tornando o homem que aparece na segunda parte. Entdo
eu falei, tem essa licenca logo de comeco de ir para caminhos no oposto do documento do real.

Pode ter essas camadas e tal.

E ai depois a gente conversou de levar propostas para o primeiro capitulo. Depois foi
desenvolvendo os outros. Teve esse primeiro jogo, com algo como uma caixinha de musica
para essa marionete, que ela tinha uma manipulacdo ali que ralentava conforme o corpo
ralentava. Entdo tinha possibilidades de jogo ali. Eu sempre penso na trilha, pensando ja na
operacdo. Entdo eu nunca faco a coisa pronta que é sé dar o play e comecar. Vou fazer isso
modular. Porque ai na opera¢do eu vou jogar com isso que esta no corpo ali do Cassi e tal. Entdo
tinha muita fresta ali, muita brecha. Muita possibilidade do que ja estava de imagem de corpo
ali para pensar em sonoridade. Tinha a questdo do documento da musica da Xuxa, que tem o
disco, tem a memdria, tem como vocé se relacionava com isso, 0s acontecimentos da sua vida,
como que Vocé costura a musica com 0s acontecimentos que te marcaram e tal. Entdo pensei,
vamos usar o documento, mas vamos fazer alguns empilhamentos de camadas ou transic¢ao. E
ai, depois que toca a masica do filme, vai para a cena do banheiro, dos doces e tal, do espetinho.

E é uma virada de chave muito brusca e tem uma passagem ali para um outro lugar.

Tem a questdo das vozes que a gente trabalhou depois. Essas vozes que te conformaram, que te
condicionaram em parte por um certo periodo. E ai como que vocé se relaciona com elas, né?
A tua escuta em cena revivendo os momentos dessas vozes ali do passado, mas em pontos

especificos de virada do documento, das tuas experiéncias e tal.

Entdo assim, desde o inicio vocé deu um prato cheio de intervencdo sonora, muitas dicas de
caminhos do que poderia ser, algumas demandas mais diretas e tal. Mas o inicio foi uma coisa

ja com muitas possibilidades de um lado e muitas demandas do outro, né? Foi bem interessante
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de fazer. N&o tinha nada cru nem na cena e nem enquanto possibilidades sonoras. J& veio 0
primeiro capitulo com bastante caminhos para abrir, né? E ai depois, acho que ao longo do teu
processo vocé foi escrevendo, né? Mas eu lembro desse primeiro contato com o primeiro

capitulo. Ele ja mais acabado, que foi o primeiro que eu assisti.

Cassiano — Sim. E, na verdade, eu me relacionava com algum disparador, com alguma questo,
e ai eu ia elaborando alguma experiéncia cénica para cada uma dessas questdes. E testando,
construindo, enfim, tentando encontrar um caminho para que aquilo pudesse virar uma

experiéncia, né?

Na verdade, la atras, bem no inicio, eu fiz alguns procedimentos, tipo danca pessoal e algumas
improvisacdes orais para gerar material. Entdo tem uma primeira leva de material que ndo gerou
especificamente nenhuma cena. Desses materiais, eu fui me relacionando com eles e
encontrando coisas interessantes. Por exemplo, a cena do espetinho (do sexo oral na infancia)
€ uma cena que surgiu quando eu fiz a oficina de dramaturgia da Janaina Leite. Naquela ocasido,
a oficina foi interrompida pelo lockdown da pandemia, e foi quando eu chamei ela para um
papo particular. E na nossa conversa, quando estava compartilhando os materiais que estava
investigando, ela destacou essa memdria. Nao tinha ainda cena, ndo tinha nada. Eu so falei que,
dessa reflexdo sobre essa coisa do documento, eu fiquei pensando nessa minha lembranca,
tentando achar minha memdria mais antiga de descoberta da sexualidade gay. E ai eu lembrei
daquele episddio do banheiro. Fui indo para tras, sabe? E quando eu falei isso, ela destacou a
poténcia dessa memoria. “Esse material, esse material especificamente, eu acho que vocé tem
que trabalhar, tem que dar um jeito disso acontecer de alguma forma, porque isso é muito
interessante, porque isso provoca muita coisa, né? Provoca varios deslocamentos”. Enfim, até
depois eu discorro sobre isso, quando eu falo da cena, sobre essas rupturas morais, por assim
dizer, né? Mas foi isso. Uma exploracdo dessas questdes, buscando encontrar alguma maneira
de trabalha-las artisticamente. A criagéo, eu acho, se deu na sequéncia, se a gente pensar a
ordem dos capitulos num contexto da encenagdo. Mas na perspectiva da fundacao de cada cena,
0s materiais, eles sdo muito borrados. Por exemplo, tem pedacos de textos que estdo no epilogo
que foram esbocados antes de ter a primeira cena, aquele “eu quebrei, eu t0 quebrado e nédo
tenho conserto...” foi um texto que eu escrevi na época que eu tinha terminado a minha relagéo
com meu ex-companheiro, que inclusive, foi o disparador do processo todo. Entdo assim, a
gente ndo seguiu uma ordem cronolodgica de encenacgdo de acordo com a sequéncia cronolégica

das cenas dentro do espetaculo. A gente foi lidando com os materiais, e ai nessa construgéo,
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organizando eles a favor de uma dramaturgia performativa, enfim, alguma coisa que desse conta

deles.

Vou continuar no nosso roteiro da conversa, ok? Imagino que para cada trabalho tu te coloca
de um jeito em relacéo aquele determinado grupo de pessoas, ndo é? Eu ndo lembrava disso, eu
achava que vocé tinha entrado antes do capitulo 1. VVocé assistiu o capitulo 1 e a partir desse
ponto que a gente conversou e voceé entrou, certo? Entdo, queria saber como tu te viu dentro do

processo? Como que VOCé se organizou?

Renato — Bom, a gente tinha conversado antes. Vocé ja tinha programado essa primeira
abertura, ai eu fui assistir. Ja tinham varios apontamentos, inclusive, do que poderia rolar
sonoramente. E a partir do capitulo 2, eu comecei a participar dos ensaios la na Unesp. E ai,
eram ensaios que vocé levantava o material. Eu lembro que vocé filmava e mandava pra Pati
também, né? Entdo, as coisas estavam brotando ali durante o processo e ai muda um pouco, né?
Porque participar de um processo que esta levantando cena tem a possibilidade de dar os
feedbacks como alguém que ta vendo de fora, dentro da sala de ensaio. Porque vocé estava
dirigindo e atuando ao mesmo tempo, entdo acho que até vocé se filmava e assistia depois
alguma coisa, pra poder ver dessa perspectiva, ndo €? Mas a gente que participava do ensaio ja
dava alguns feedbacks mais imediatos ali e j& surgiam algumas ideias. Entdo é um processo
diferente, de ndo ter uma pessoa olhando de fora durante o levantamento do material que va
comentar em tempo real. A gente acabou fazendo, de certa forma, alguns comentarios, Roxa,
Thati, eu e tal, de algumas coisas de como batia pra gente. N&o que isso ndo aconteca em outros
trabalhos onde tem a figura do diretor, da diretora, que esta ali olhando de fora e comentando,
né? Outras pessoas da equipe sempre comentam quando tem abertura e isso faz parte de
movimentar as ideias. Mas esse retorno que se faz em sala de ensaio € fundamental pra
movimentar as ideias enquanto criador, porque eu estou elaborando pra te falar o que eu vi, e
quando eu elaboro, decantam muitas coisas, e se abrem outras possibilidades. E como escrever
e falar? Quando vocé tira da cabega e articula, vocé comeca a criar abertura pra criar linguagem,
pra criar processos, né? Entdo, estou te contando o que eu acabei de ver, e no ato de contar,
surge alguma ideia de coisa pra experimentar, que se eu tivesse s6 vendo e guardado pra mim,
depois isso “sai no banho”, assim, sabe? Quando vocé articula, a coisa grava e afeta de uma

outra forma.
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Depois, tinha um pouco do processo de voltar pra casa, experimentar uma coisa, no outro ensaio
trazer e experimenta sonoramente. E esse lance de realimentar cada ensaio € 0 processo que eu
acho que e sempre o ideal. Porque ai tem porosidade pra modificar a cena e tal, né? Da cena se
expandir a partir de um estimulo sonoro de fora que ndo é um estimulo genérico. Eu vou me
relacionar com algo que ja é elaborado e decantado a partir da experiéncia do processo no dia
anterior. Entdo a coisa vai fermentando dentro de um caldo. Nao é vocé pegar uma coisa de

fora e por ali um alienigena. Ai fica duro e acaba desvirtuando pra outros lugares.

Entdo, acho que foi muito interessante porque acho que foi a Unica vez que eu participei de um
trabalho que tinha essa dindmica, de o proprio artista se dirigir e ter esse momento que vocé
trocava ideias com a gente fazia. Filmava, voltava, se estudava, voltava. Entdo, tinha uma outra
relacdo e um olhar atento de uma outra forma, né? De ver vocé mesmo se pensando e se
retrabalhando em sala de ensaio, de uma outra forma, muito diferente, muito interessante ao
mesmo tempo. E ai, falando de forma genérica, como vocé também é musico, vocé tem uma
excelente escuta, vocé trabalha com audio, vocé edita, vocé tem ideias e tal. Entdo, a gente teve
também um outro tipo de relagdo que nem sempre acontece. E dificil acontecer com diretores,
diretoras, de terem essa experiéncia, essa qualidade de escuta. E com o ator e a atriz também,
porque eles estdo mais focados no trabalho de seu corpo em cena. Mas eu acho que 0 nosso bate
bola sonoro foi muito mais direto e preciso, por voce ter esse outro lado também. Entdo a gente
acabou fazendo coisas em conjunto, de gravar vozes, vocé fazer uma edicdo bruta, mandar pra
mim. Porgue ai vocé ja esta fazendo as suas vias de diretor, s6 que com a mdo na massa. Com
a “mado na massa” ndo é transcrever e rabiscar, pra eu fazer uma primeira edicdo, pra dali
trabalhar sonoramente em termos de camadas, mixagem, musica e tal. E ai tem uma coisa que
¢ muito interessante. Quem trabalha com edicdo, as vezes, sai pondo a mdo e editando e
cortando e tal, porgue € muito mais interessante vocé ouvir, mesmo que seja um monstrdo, uma
coisa ainda meio sem acabamento final, mas ver a coisa com 0s tempos, 0s respiros, a ordem
encaixada sonoramente. VVocé tem muito mais a visao e abre para outras coisas, do que voce ler
um texto ali que vocé corta aqui e ali, e vocé imagina como vai ser. E por vocé ter esse lado,
vocé ja pegou e fez algumas montagens. E eu propunha outras coisas e mandava de volta. A
gente fez uma troca com a mao na massa sonoramente também, que é uma coisa que eu nunca

tinha feito em outros trabalhos.

Cassiano — E depois a gente fez isso no ROXA de novo.
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Renato — Fizemos no ROXA de novo. Foi sensacional. Porque vocé consegue visualizar as
coisas do concreto, né? Entdo a ideia na cabega te organiza para o que vocé vai produzir. Mas
a partir do momento que vocé tem um material bruto, sé vai funcionar, vocé so vai saber se da
jogo e que caminhos pode ter no concreto. Assim como na cena. Tem quem fica muito
elucubrando, “ndo, porque ai eu vou fazer a cena assim e tal”. Ndo, entra |4 e faz, vamos ver.
Pro som é a mesma coisa. Fico com mil ideias e ndo adianta explicar. Nunca adiantou explicar
antes o que eu ia fazer. Porque é muito abstrato. A gente tem na cabeca um negocio inteiro que
quando cai, cai como um raio e ilumina tudo. VVocé sabe o comeco, meio e fim, as camadas e

tal. Agora vocé explicar isso, impossivel. Entdo tem que por a mdo na massa.

Entdo essa troca, por exemplo, eu estou visualizando esse texto com essas formas de dizer, que
tinha um jogo de voz bem interessante na cena da escovacdo de dentes, da cena “A Voz”. E
interessante porque tinha o texto, e ai como que vai ser esse texto? Em relacdo a qué? Como
que vai entrar isso na cena? Tinha a cena da chuca e tal, e ai eu lembro até que foi uma proposta
gue eu lancei num ensaio, “e se vocé ficasse escovando o dente enquanto escuta essas vozes?”
Entdo sdo varias camadas. A primeira é o texto. Vocé Ié o texto e tem muitas coisas ali de
memoria, de relagdo com outras pessoas. Depois, como que isso vai ser colocado no espago em
relacdo ao teu corpo? Ok, tem uma acdo ali, entdo é vocé numa acdo corriqueira que € se
preparando pra sair, que isso ja antecipa a cena do aplicativo, que € a tua saida. Vou la entéo,
tem essas ja essas duas camadas, ai tem uma terceira camada que é a prépria mixagem e
espacializacdo das vozes no estéreo. Porque tem as duas caixas 14, esquerda e direita, e vocé ta
fazendo na frente de uma delas. Entdo tem momento que a caixa estd muito atras, pertinho,
falando de vocé, e outro, que ela esta de longe. Entdo isso da um jogo espacial quase visual,
imaginativo, de criar imagens a partir do som. Entdo, sabendo disso, eu sei que a caixa da
esquerda é proxima do Cassi e a da direita é longe. Entdo tem um jogo entre 0s espacos, as
Vozes, a Voz grande, que ta no centro, a voz pequenininha, que sussurra aqui e tal.

Entdo, daquele primeiro texto, s6 colocando aquilo que a gente estava falando da coisa enquanto
material e no espago, que sai de uma ideia pra chegar onde chegou, mas em camadas. Primeiro
grava, experimenta as modulagdes da voz pra cada fragmento. Que intencdo essa voz ta falando
de cima pra baixo pra vocé, com vocé? Depois, onde esta essa voz no espaco em relagéo a vocé
ali na atuacéo, né? Isso, camada a camada, a gente foi experimentando, né? A primeira vez ndo
tinha esse estéreo. Estava em uma caixinha de som pequenininha. N&o tinha esse jogo de la e
ca. Mas a intencdo da voz, a tua interpretacdo, j& estava muito massa e ja funcionava. Mas,

quando abre, ai € uma nova camada de cénica, ne?
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Cassiano - Tem, sim. E que t& recheada de uma informacao que é fundamental, inclusive, pra
concepcao dessa cena. Porque essa cena, antes de se chamar “A Voz”, ela teve alguns nomes.
O nome anterior era “As Vozes”, e 0 nome anterior ainda era “Os Fantasmas”. Entdo, assim,
essas vozes, elas representam as varias opressdes, né? As vérias vozes da opressdo que, ao longo
da vida, foram ali sendo colocadas sobre esse corpo, né? Entdo, faz muito sentido, enquanto
concepcao, essa espacializacdo dessas vozes, porque € isso. Meio que a gente comeca a
aglutinar mil camadas, né? O quarto, que é esse grande espaco onde acontece esse espetaculo,
né? O Leti esta nesse espaco ali, refletindo sobre a sua experiéncia, sua vivéncia. Este € o lugar
onde essas vozes 0 aprisionam, em algum sentido, né? Entdo, assim, se a gente entra num lugar
de olhar pra essas camadas, tipo... Isso é uma coisa que eu acho muito foda, porque estd muito
coerente, coeso. E isso mostra também, comprova, o teor do processo colaborativo entre nos,
no sentido de que tudo estd muito amalgamado. E ai, se vocé olhar pra cena, pensando cada
detalhe, tudo faz sentido. Nada ta gratuito ali.

Por exemplo, a questdo da performatividade da escovacdo, eu ndo lembrava que a ideia tinha
sido tua. Eu lembrava que tinha uma provocacdo que eu queria fazer de... Porque é coisa do
autobiogréafico, né? E a “estética do documento”, em algum sentido, é a minha estética, das
minhas vivéncias artisticas. Entdo, por isso que tem uma musica cantada, por isso que tem uma
cena que é dancada, por isso que tem muito texto, porque sdo as minhas vivéncias de arte. E
uma das minhas vivéncias ¢é a arte da performance, que eu vivi muito com a Patricia. E eu
pensava como que a gente poderia trazer, de alguma forma, uma experiéncia de performance
pro Leti. TO indo pra coisa da performance art, né? Nao a performance enquanto “a gente ta ali
o tempo inteiro performando”. Mas como que eu posso trazer algum elemento da performance
art pra friccionar aqui com esse espetaculo de teatro? E ai vocé traz a coisa da escovacéo.
Vamos ficar numa acdo de longa duracdo, pra que o audio seja 0 protagonista dessa cena. A
voz é a informagédo principal dessa cena. E ai, inclusive, essa agéo ciclica corrobora com a
concepgdo que é essa voz oprimindo esse corpo. Entdo, esse corpo esta, em algum sentido,
“menos importante” nessa cena do que essa voz que toma todo o espago. E como se ela estivesse

sufocando esse corpo.

Renato — Sim. E o fato de vocé trazer pro singular “A Voz”, ao longo das nomenclaturas. Eu
acho gue vocé até tinha falado de que, no passado, uma ideia era de gravar vozes com pessoas

diferentes, que depois virou a sua voz, né? Porque, na verdade, 0 que age sobre o teu corpo até
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hoje n&o sdo as vozes das pessoas, € a tua memoria. E a tua voz interna reproduzindo as vozes,
os discursos, né? Mas e vocé com vocé mesmo, como vocé lida com a tua prdpria voz interna.
Entdo, chamar de “A Vo0z” no singular, ser a tua voz com as modulacdes e tal, e vocé
pequenininho na cena em relacdo as caixas de som, com a voz super pra cima, isso € dramaturgia

cénica pura, né? Porque o texto podia estar gravado mais retinho e vocé nem estar em cena...

Cassiano — Acho muito legal pensar sobre essa sobreposi¢cdo de camadas de informacGes da
sonoridade, das escolhas estéticas, como, por exemplo, a espacializagdo das vozes, o ator esta
pequenininho ali. Tudo corrobora para a construcdo de uma dramaturgia. E esse olhar, é
interessante pensar que a estética também é dramaturgia. Que a estética ndo somente é algo que
a gente se debruca, que a gente olha, que a gente escolhe a partir da busca do belo. E ai, quando
eu digo belo, mil problematizacdes. O que € belo naquele contexto? O que favorece aquele

discurso?

Eu acho que é bem isso. Para mim, essa sobreposicdo da muito conta do processo, do que eu
faco. Tanto é que, quando eu estava falando na conversa que eu tive com a Roxa, comentei que
eu adoraria ter mais tempo para que esse texto (da tese) pudesse ser muito melhor aprofundado.
Porque eu provoco um pouco uma escrita ali sobre o que chamo dessa hipotética “estética do
documento”. E ai, quando eu digo isso, eu problematizo o conceito de documento, que eu vou
dilatando-o até chegar no ponto de que eu proprio sou o documento. Eu sou o documento do
LETI, assim como o Andrew € o documento do ROXA, por exemplo. E como que cada trabalho
representa esteticamente os seus “documentos vivos”. Eu sou uma pessoa mais timida. Sou
expansivo com 0S meus amigos, mas assim, eu sou uma pessoa que eu chego de cantinho nos
espacos. Eu sou mais contido, mais discreto, em algum sentido. Ja a Roxa, que passa na rua, na
fila do mercado, ndo consegue passar despercebida. E uma pessoa que marca, de personalidade
forte e imponente. Entdo, a prdpria estética do LETI ser essa coisa que 0 cenario cabe numa
mala, e 0 da ROXA ser um container de coisas, traz um pouco em essa relacdo. Se a gente se
coloca poroso, se a gente se coloca sensivel, de fato, a essa biografia-documento, a essa cripta

que vai ser aberta, tudo vai escorrer dali.

Porque também temos a diferenca de que eu sou o diretor do LETI e eu sou o proprio
documento. Entdo, eu faco a selecdo, em algum sentido, dentro de mim. Com 0 ROXA, ja é
outra histéria. Tem uma pesquisa que foi feita de documentacdo, tem um direcionamento que

eu coordenei, mas existe o fato de que a vida ndo é a minha, € a vida daquela pessoa. Entéo, eu



245

acho que o diretor tem que se colocar também nesse lugar, num estado de porosidade, pra
perceber esses detalhes dessa vida outra. Que, em outras palavras, eu acho que basicamente foi
0 que vocés fizeram no LETI em relacdo a mim. Vocés se colocaram porosos a ponto de

potencializar o discurso que eu estava querendo construir.

Outra coisa que acho que acontece, seguindo nessa perspectiva, € sobre as nossas relacdes de
trabalho. Vou te dar um exemplo concreto. VVocé faz uma faixa de uma musica proposta para
uma cena que a gente esta experimentando. Conhecendo o teu trabalho, eu sei que vocé fez uma
super pesquisa de varias referéncias e que, dessa pesquisa, vocé fez as suas escolhas dessas
sonoridades que vocé esta trazendo para o ensaio. Nada esta ali aleatdrio. Vocé sempre faz uma
coisa super embasada nas coisas que VOCé viu, nas coisas que vocé ouviu, nas referéncias que
foram compartilhadas contigo. E ai, vocé acessa as suas referéncias e monta o teu material-

proposta.

Porém, eu fico pensando no nosso dialogo quando esse som, por algum motivo, me der a
sensacdo de que ele estd me atrapalhando de alguma forma no que eu penso para a cena. I1sso
pode acontecer. Entretanto, se ele estd aqui, € porque tem um porqué de ele estar aqui, na
pesquisa do Navarro. Entdo, como que eu consigo encontrar um lugar de didlogo, ao mesmo
tempo que eu tenho que olhar para isso que eu senti ser um incébmodo, mas, também ao mesmo
tempo, eu tenho que cuidar da criacdo do meu colega? Eu ndo posso simplesmente descartar.
N&o € uma encomenda, né? Essa que é a diferenca do nosso trabalho, quando a gente esta
fazendo colaborativamente, construindo juntos. Entdo, como que eu também tenho esse cuidado
com o que vocé estd fazendo? Como criar esse espaco, de vocé falar o porqué que aquilo é
importante pra ti, 0 porqué que vocé trouxe essa referéncia, o porqué das coisas, sabe? Pra gente
tentar encontrar. As vezes, a gente ndo encontra e a gente corta e esta tudo certo. Porque cortar
também faz parte do processo.

Mas esse corte, ele tem que vir a partir de uma conclusdo. De que a gente tentou e ndo deu
certo. E ndo por conta de que ele ndo atendeu a uma ideia preestabelecida que eu tinha,

engessada, sabe?

Renato — Esse caminho que vocé fala, de receber uma proposta de alguém que esta criando
junto, esta pensando junto, e por mais que tenha algum estranhamento, tenha algum incémodo
no material que chega, eu, como diretor, devo estar aberto a experimentar, estar com a escuta

aberta para a pesquisa da outra pessoa. Isso € muito interessante. E claro que, assim como a



246

propria pessoa que criou uma sonoridade, ela pode pér em cena e ela mesma ver que vai pra
outros caminhos que ndo interessam, e ela mesma descartar, o proprio diretor tem essa
autonomia de fazer isso também. “Experimentamos e foi pra caminhos que néo séo os caminhos
que interessam.” Mas s0 € possivel isso quando tem escuta dos dois lados. Nao so a escuta do
diretor. Mas a escuta do outro lado também de quem esta propondo a sonoridade. Que € ter essa
escuta pro material textual, o material que estd sendo levantado em cena, as conversas com
guem esta criando e tal. Porque as possibilidades sdo infinitas até a hora que vocé comeca a
fazer escolhas. E vocé vai fazer escolhas a partir das trocas entre os criadores e o dialogo vai
deixando de ser so verbal e vai sendo dialogo de materiais. E esse didlogo de materiais pode ter
discordancias e ai vocé equaliza as discordancias. Por exemplo, tem coisas que sdo guardadas
na gaveta, sonoridades que surgiram de pesquisa, que dao jogo, mas nao pra aquele lugar. Mas,
as vezes, sao colocadas em relacdo a uma outra materialidade de cena, um outro momento, um
outro texto, e ai é um empilhamento de camadas que acontece em outro lugar e vai funcionar.
N&o é um material aleatorio. Entdo tem esse respeito matuo, de ter escuta aberta para o material
gue chega como proposicao de todas as areas, né? Na direcdo dramaturgica, estética, que pode
ter de uma figura mais central na dire¢do, a coisa pode acontecer, mas ela vai ter menos
dimens@es, menos camadas. Mas quando se coloca a proposta de abrir a pesquisa, vamos pensar
junto, “estou com os meus documentos aqui e tal”, a partir disso séo estudos de como expressar
essas memorias materialmente, né? Dai, aquela coisa que a gente estava falando no comeco é
fundamental, esse visitar e revisitar a sala de ensaio em coletivo. Porque nédo é so experimentar
0 material, e selecionar o que fica e o que sai. A cada retorno a sala de ensaio, vocé aprofunda
mais o entendimento do disparador do trabalho, das questdes que estdo envolvidas no trabalho,
quando a gente esta falando de documento, de memdria. E muito diferente se a gente passar
uma semana e vocé me contando da sua vida todo dia, sete dias, oito horas por dia, da gente se
encontrar durante seis, sete meses, uma vez por més, e vocé me contar fragmentadas coisas.
Esse tempo do retorno, de decantar... Porque ai vocé comeca a se envolver com material. As
vezes é um texto, as vezes é uma performance, as vezes € uma danca e tal. Vocé fica nesse
estado de criacdo para fora da sala de ensaio, mesmo inconscientemente. Te colocam um
“6culos” que tudo o que vocé vai ver e ouvir ao longo do processo, fora da sala de ensaio, vocé
ja esta com aquilo mais agucado, esta com a anteninha ligada. Entdo, acho que isso que vocé
fala da tua escuta para 0s materiais que chegam é um caminho de mao dupla. Mas é ao longo
desse processo de reviver as historias da pessoa, 0s documentos e tal, e ai decantar, e ver outras

coisas, mas com isso no fundo da cabeca, é que traz um outro lastro para a proposta. As vezes,
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VOCé cria uma coisa muito concreta e racional de uma demanda que tem na cena, e outras coisas

sd80 muito mais subjetivas, que vocé ndo sabe de onde esta vindo.

Cassiano — Vocé me deu muitos ganchos de pensar sobre essa coisa, sobre esse lugar que a
gente ndo sabe. Por exemplo, isso me remeteu a quando a gente fez o ensaio aberto da UNESP,
duas mulheres Iésbicas assistiram e cada uma me falou coisas, criticas, muito pontuais sobre o
To’evah (da cena “A Profanagdo”). Uma delas falou “é muito falo, tem sexo demais, é over”.
A outra, que é uma pessoa de teatro com bastante experiéncia, falou “a cena envelhece”. E eu
demorei para entender o que ela quis dizer. E engracado pensar nesse lugar que a gente nio
sabe, mas que a gente sente. Depois desse ensaio, eu sai da UNESP sabendo, sentindo, que
tinham coisas para resolver naquela cena. Eu ainda ndo sabia o0 que, ndo sabia para onde ir, ndo
sabia 0 que fazer. Porgque a gente também ja estava num processo muito longo, e ja estava
exausto da relagdo com o material. Estava sem ideias para onde ir. Mas a primeira critica, eu
sabia que, de alguma forma, ndo me interessava. Aquela opinido ndo se conectava com isso
“que eu ndo sei”. Agora, a segunda opinido se conectava de alguma forma. Passou a ser uma
demanda. Se tornou uma critica, de fato, construtiva para o trabalho. Mas também néo sabia o
porqué. No fim das contas, basicamente, era que a cena estava imensa. E ai, o como resolver
também ndo € a questdo, ndo cabe a essa pessoa dizer. Entdo, esse lugar do “ndo sei”, da
intuicdo, foi totalmente caro para o processo inteiro, e ele foi totalmente abastecido e nutrido
da propria relacdo com os materiais e com o discurso. Eu ndo vou me afastar do que eu quero
e preciso dizer, em funcdo de alguma coisa externa. Eu vou ficar aqui e honrar esse discurso,

essa relacdo. E ai, as nossas intuicdes estdo em um lugar muito intimo com essa coisa.

Tem uma coisa nessa relacdo, de qual € o meu limite, até onde eu consigo ir no esgar¢camento
da busca, da procura. A gente, quando se conecta, mesmo ja tendo estreado o trabalho, a nossa
antena segue ligada. Assim como pro ROXA, a minha antena segue ligada. Tem coisas que,
quando a gente retomar o teu trabalho, eu quero mexer. A gente nunca para, né? Tem sempre

um lugar, uma pergunta, uma inquietacdo com a coisa.

Renato — O lance do som, pra trilha, € que tem sempre um delay porque pra elaborar 0s
materiais leva tempo. Entdo, € o que eu sempre falo, quem cria as sonoridades esta sempre
“atrasado”, estd sempre “atrds”. Porque vocé vai ver um ensaio, e as imagens te sugerem varias
coisas. Vocé ateé pode ir 14, langar um recurso, fazer uma “discotecagem’ com coisas que vocé

tem, mas isso é 0 generico do genérico e ndo serve pra nada. Pra vocé experimentar leva um
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tempo. Volta pra “caverna”, produz o material, € no prOximo ensaio que a gente vai comecar a

dialogar com materiais.

Cassiano — E muito interessante isso que vocé traz, porque quando eu escrevo sobre os
procedimentos de criacdo no meu texto (na tese), eu escrevo sobre o que eu chamei de
“conversas reflexivas”. Porque, as vezes, eu tinha uma questdo que eu queria trabalhar, mas
ainda nao sabia como. Entdo, era muito importante conversar contigo, com a Roxa, com a Pati,
com a Thati e com o Lebass, e ficar ouvindo nesse bate-bola o que vocés percebiam do material.
Porque, muitas vezes, dessas conversas surgiam possibilidades de exercicios, de provocaces,
de procedimentos, de coisas pra eu ir pra sala testar. A conversa reflexiva foi muito fundamental
no meu processo. Tem pessoas que ndo se adaptam. Que ndo gostam de conversar sobre o
processo. Eu sou meio que um equilibrio entre as duas coisas. Eu me coloco nesse lugar, eu
gosto muito de conversar, pra esmiucar mentalmente as possibilidades, pra abrir caminhos. Ai
VOu pra cena com esses caminhos abertos e testo, testo, encontro outros caminhos, volto pro

mental, que por sua vez, reelabora. Entdo € uma coisa que meio que vai indo junto.

Renato — Eu concordo contigo, eu também sou bastante de falar. Eu acho que as conversas sdo
o fermento da coisa. As vezes, uma cena que estd muito organizada e funciona muito bem de
uma conversa, se deslocar ela e tal, acho que aqui surgem outras possibilidades, mesmo que

vocé ndo tenha testado ainda. Uma coisa puxa a outra e vai fermentando as coisas na cabeca.

Cassiano — Seguindo 0 nosso roteiro, queria saber da tua perspectiva, o que foi desafiador no
processo enquanto sonoridade, né? Que desafios vocé encontrou como diretor musical e

desenhista de som?

Renato - Olha, do meio para frente, capitulo 2 e capitulo 3, eles sdo muito trabalhados na
mindcia. Assim, 0 primeiro ja tinha, de certa forma, sonoramente falando, um centro
gravitacional 14 que era a musica do filme da Xuxa. Ali era um centro, musicalmente falando,
porque era um documento que tinha um peso, né? E o fato da infancia e tudo mais, ia para um
lugar mais direto, mais simples de trabalhar. A musica da marionete, o rabicho da musica do
filme da Xuxa que vai para aquela sonoridade um pouco mais atmosférica. S&o coisas mais
diretas, pontuais de resolver. Os desafios foram To’evah (“A Profanagdo”) com certeza. Porque
a prépria cena foi um desafio. Porque €, de que forma, trazer essa fome que vocé fala, que esta

relacionada a muitas coisas. Desde uma fome reprimida na infancia, e o que se reprime, vaza
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de outras formas incontrolaveis, até quando vocé conta do fim do relacionamento. Entao, outras
fomes que néo sé diretamente sexuais, mas que afetam também. Entdo como colocar isso? E ai,
a repressdo religiosa que vocé coloca ali na propria citacdo do texto, né? Foi um desafio da
prépria cena. E ai quando vocé esta jogando junto sonoramente com os desafios de encenacao,
nunca vai ser um terreno muito estavel, né? Porque se o desafio esta posto a cada ensaio, e a
cada ensaio anda um degrauzinho a mais de entendimento, de limpeza daquilo que esta
sobrando, ou de experimentacdo de caminhos novos, vocé esta nessa areia movedica o tempo

inteiro, né?

O “To’evah” teve um processo longo até chegar a um lugar. Ele ainda pode ser revisto e tal,
mas ele chegou a um lugar interessante. E eu lembro que uma das primeiras coisas que me
provocaram assim para pesquisar as sonoridades foi o proprio texto. As coisas eram separadas,
depois elas ficaram um pouco mais empilhadas, né? Tem a Ave Maria, tem o texto dos deuses,
das culturas, quase como dizendo que “certas restricdes” vém de poucas culturas, poucas
religiBes. Em outros lugares, em outras épocas, outros periodos, outros povos, esta tudo certo.
E ai, numa via de afirmar tudo o que ndo € as religides que aprisionam, eu fui pesquisar as
sonoridades dessas outras culturas. Entdo, a primeira versdo que a gente fez, que ainda era um
esboco, que acho que foi até a que gente apresentou na UNESP, tinha sonoridades de outras
culturas ali. Era um mosaico enorme. Tinha uma outra pegada. Era bem mais cheia de camadas,
como exercicio mesmo. Nao sou muito fd de pegar sonoridades de outras culturas e colocar
num mexidao assim, sem muito critério, mas era um exercicio de ver como isso provocava 0

préprio corpo. Como as sonoridades das outras culturas favorecem e liberam o corpo.

Entdo, essas sonoridades ja provocavam o corpo. Tinha uma coisa mais ritmica, mais chao. Foi
interessante, mas a prépria cena era longa e ela era muito poluida, em todos os sentidos. A
sonoridade era poluida, porque era um empilhamento de muitas camadas, e junto com muitas
acoes. E ai, quando chegou nessa sintese ao longo dos ensaios, eu voltei a pensar numa coisa
gue sempre é importante pensar, que € no caminho mais alargado das coisas. No capitulo tem
as cenas que vém antes e as que vém depois. E o capitulo também, tem o capitulo que vem antes
e 0 que vem depois. Entdo, comecei a olhar para uma coisa mais panoramica. E ai, ela era depois
da cena da onga (“A Coisa”), que € uma cena que 0 Seu Corpo estad mais agressivo, esta mais
colocado, mais lascivo, numa coisa mais na cara, inclusive, literalmente, na cara do publico. A
cena tem um outro foco, pra fora, né? Entdo, no processo, eu pensei em olhar de outro angulo

pro To’evah, e propor uma outra coisa, que € o fogo mais interior, que € dessa lava que sai, mas
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ela ndo esta pra fora, ela esta aqui, queimando aqui, né? Entdo, foi pra esse lugar um pouco
mais languido, mais pra dentro, né? Entdo, decidi ir por outro caminho ndo mais em relagdo ao
texto que vocé fala quando vocé evoca as figuras, mas sim, em relacdo as cenas. Porque as
cenas sao ligadas temporalmente, né? Elas sdo préximas. Entédo, de qualquer forma, o fato de
uma acontecer em sequéncia da outra, 0 que vocé viu antes, te coloca ja uma moldura do que
vocé vai ver depois. Se ndo existisse a cena da onga, a leitura do To’evah seria totalmente
diferente. Ela, em relacdo a onca, ela tem uma outra leitura. Mas esse ponto de partida do
To’evah, eu acho que funcionou muito bem. Porque vai para outro lugar, que € a celebracéo do

corpo.

E outro desafio, é o desafio da cena da voz, porque, de fato, também é uma outra coisa que é
bastante minuciosa. Entdo, as idas e vindas que a gente teve, de gravacdes, e feedbacks, e
regravacgoes, e feedbacks, e por ai vai, foi um desafio em termos de lida do trabalho mesmo. Eu
acho que o To’evah foi mais um desafio de achar o caminho. E o da “voz” tinha o caminho um
pouco mais claro, mas o desafio era de concretizar aquilo que parecia muito interessante
enquanto ideia. De ir sofisticando, mexendo as camadas, trabalho de producdo, de pos-

producdo, de masica, de edicdo, espacializagdo, ver isso no espa¢o como é que funciona e tal.

Cassiano — Legal. Vou seguir. Como tu lidou com a ideia de documento dentro do trabalho?

Renato — Trabalhar com memarias pessoais € um exercicio de escuta, né? Ndo tem como, ndo
tem por onde. Cada pessoa pode ter suas referéncias estéticas, cénicas, sonoras e tal, mas a
memoria estd muito mais ligada aos fatos, aos acontecimentos, e ai, mesmo que reorganizada,
ela parte de situacGes concretas. Ao passo que as referéncias da pessoa podem vir das préprias
experiéncias dela, mas tem muitos outros condicionantes que, as vezes, podem revelar muito
mais um ambiente cultural do que o particular. Embora o particular sempre revele questoes
mais amplas sociais, né? Mas me interessam muito mais esse movimento das questdes mais
amplas a partir do particular do que as questdes muito indudstria cultural pra dentro, de como
afeta um individuo. Entdo, pra mim, lidar com memorias individuais na criacdo é um exercicio
de escuta para com a pessoa, para com a historia, para o que ndo somente ela esta dizendo, mas
0 que ela revela, as vezes, nas entrelinhas de como ela estd defendendo trazer tal coisa da
memoria dela, né? Porque a situacdo lembrada ja se justifica por si. Agora, como ela elabora
essa memaria em discurso, em experiéncia. Porque quando vocé fala que vocé é o documento,

é 0 documento vivo, assim como um sobrevivente de guerra. Ele € o documento vivo de que
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sofreu tais coisas e esteve em tal situacdo, entdo ele pode contar o que viveu. Entdo, acho que
€ isso, € um exercicio de escuta ndo sé para as escolhas de quais memdrias a pessoa coloca, mas
de como ela se coloca, como ela expressa isso em cena, quais escolhas estéticas ela faz para
expressar isso, né? O que ela mobiliza para contar uma memoria que ela vivenciou? Isso
também diz muito, né? E ai, a partir da sua escuta, ¢ aquilo que a gente falou, né? E como se
estivesse entrando no mundo das experiéncias de uma outra pessoa. Que ¢ diferente de vocé
assistir um documentario de duas horas e vocé foi exposto a uma determinada situacdo. E
diferente isso de vocé passar um processo de meses e vocé ir descendo cada vez mais um
degrauzinho nas memorias dessa pessoa. Com o tempo de processar isso. E muito diferente,

ne?

Eu gosto muito de documentario de cinema e o processo para levantar um documentario de
cinema as vezes é longo, as vezes é de décadas. Tem gente que filma coisas e vai lancar décadas
depois. Mas quando vocé assiste aquela coisa esta sintetizada. Mas vocé participar do processo,
de um processo documental, de teatro, no caso, que € uma vivéncia ao longo de meses, é vocé
mergulhar nessas memorias de outra pessoa. Entdo, € um exercicio de alteridade de escuta
constante. O que ndo quer dizer que vocé vai entender tudo e perceber tudo e sacar tudo, porque
é impossivel. E inviavel, né? Vocé ndo tem como estar na pele da outra pessoa. Mas algum
ponto no caminho se chega. Alguma aproximacao se tem. E acho que isso acaba provocando
mais para vocé criar alguma coisa que aproxime mais esse caminho do meio. Que algumas
coisas sdo mais racionais, mais diretas, e outras vocé ndo sabe como chegou. Mas € de estar
pensando sobre os assuntos, 0s temas, 0s acontecimentos que sdo colocados, e isso te coloca
naquela moldura, que vocé, ao olhar para outras coisas do dia a dia, ja esta nesse outro estado

alterado, né?

Cassiano — E vocé se colocar num lugar de quase que uma “empatia profissional”. E se colocar
curioso em relacio ao que esta ali. E verdadeiramente quer deixar aquilo mais potente. Tem
uma coisa que sempre foi muito positiva da nossa relagdo, é de eu ver vocé se colocando nesse
lugar, de escuta. Tipo, a tua escuta sempre foi muito profunda, muito generosa. Assim como a

da Pati também, como a da Roxa, a da Thati, do Lebass.

Bom, vamos pro final. O que vocé enxerga como poténcia no processo e no trabalho do LETI?
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Renato — Eu acho que ele tem um mergulho seu em memaorias muito honesto, do comeco ao
fim do trabalho. Claro que, assim, tem certos lados da gente que nem a nossa sombra conhece
e isso ndo interessa. Esse lado, cada um que lide com o seu. Mas as escolhas que vocé decide
compartilhar sdo muito corajosas e honestas. Entéo, acho que o ponto de partida que eu percebo
do trabalho, de vocé colocar as visceras pra fora, mas sem uma intencdo de chocar
esteticamente, algo que ja deveria chocar pelo documento, pelo acontecimento, eu acho que é
muito honesto, assim, sabe? Sem maneirismos, sabe? Vocé conta a sua historia. Faz uma
organizacdo que vocé achou pertinente. Ela funciona muito bem como uma contacdo de
historia. Mas como documento e como troca, assim, com quem ta assistindo, eu acho muito
honesto, sabe? E esse fio condutor bem concreto do que vocé queria em cada momento, né?
Sdo abordagens, temas diferentes em cada capitulo e sdo fases da vida diferentes a0 mesmo
tempo, né? Pode se ver dessa forma. Essa clareza da tua estrutura colocada em relacdo com
aquilo que vocé coloca pra fora ali, d& um terreno bem sélido. Claro que estou falando agora
da coisa pronta, né? A gente sabe que o processo foi de batalha diéria, tua e de todo mundo, de
levantar isso. Mas o que fica como chdo para as coisas acontecerem é muito interessante, é
muito sélido. Eu acho que em termos de dramaturgia e de encena¢do mesmo de si, € um trabalho
que comunica, que conversa. Eu acho que ele precisa circular e achar o publico dele, né? A
gente percebeu que, quando a gente viajou pra Cubatéo, que tinha um publico potencial pra ele
enorme, que ndo necessariamente é esse publico que a gente circula aqui, que busca outras
coisas, mesmo na tematica. Por isso que eu acho que ele tem poténcia de se espalhar, se

disseminar de uma outra forma.

THATIANA MORAES - Desenho de luz e coordenacao técnica

Cassiano — Queria que a gente fizesse uma espécie de resgate de memoria, pra que voceé falasse

um pouco sobre como foi o inicio do processo pra ti.

Thatiana — Eu vejo o inicio do processo como parte de conversas nossas em varios momentos.
Mas, partindo da questdo de onde determinadas coisas nos batem, e 0 que a gente pode pontuar
como importante. Porque eu entendia muito sobre a tua necessidade de fala em determinados
lugares, que eu mesma ndo tenho como alcancar. Entdo, de que forma que eu posso contribuir
e maximizar esse teu trabalho, sabe? Como eu consigo ser um apoio pra ti, uma alavanca pra

potencializar o que vocé tem pra dizer. Tanto no sentido de trocar ideia mesmo, pra gente criar
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de fato, quando vocé estava pirando la com a direcéo, se era LET], se era Triquetra, sabe? Como
também no meu papel como técnica e pensadora, artista de luz, que acaba vindo e entrando um
pouco mais adiante quando a obra ja esta um pouco mais consolidada fisicamente. Porque, é
iss0, 0 processo de criacao de luz, ele € muito cretino nesse ponto. Ele fica muito dentro da
nossa cabeca. Eu pego muitas referéncias, principalmente sobre a quest&o de conceito, sobre o
que vocé quer dizer, sobre o que € isso importante pra ti, e eu empilho dentro da minha cabeca,
pensando de que forma que isso, visualmente, passaria esse tom, né? SO que a gente sé consegue
visualizar no dia, ou quando tem a oportunidade de ter um equipamento cultural ou alguma
coisa que a gente consiga colocar isso em pratica, né? Entdo, é dificil de descrever, por mais

que se mostre alguma referéncia, alguma foto, alguma coisa.

Entdo, eu acho que o processo comegou muito na troca do “o que a gente vai falar?”, o que é
importante dentro de cada momento, de cada cena, para dai surgir a construgdo do meu trabalho

em si.

Cassiano — Agora vocé me deu um gancho para uma pergunta que eu ndo fiz pros outros, mas
vou fazer pra ti. A gente teve trés momentos antes da estreia onde a gente abriu o processo. O
capitulo 1 na Oswald, o 2 no Casulo e o Final, que foi a pega inteira, na UNESP. Por fim,
estreamos na Olido. VVocé acha que de um ensaio aberto pro outro, houve diferenga significativa

no teu trabalho?

Thatiana — Eu acho que tem coisas que se transformaram. Como os capitulos sdo
independentes, mas com tematicas que se completam, eu acho que a gente conseguiu ser muito
assertivo, principalmente em relacdo do 1 para o 2. Porque eles caminham como acao e reacéo,
mais ou menos. O capitulo 1 teve pouquissimas coisas que eu troquei. Tanto que, na troca de
um espago para outro, eu consegui realmente aproveitar e manter. O 2, a gente teve a questao
do To’evah, que teve a troca de cena, efetivamente. Entdo, pensando sobre isso, acabou que a
gente transformou um pouco a pratica luminosa. Mas a gente conseguiu manter o conceito, do
fogo, de manter aquele ambiente quente. E ai, o 3 foi 0 que mais teve quebras. Porque eu ndo
vejo o capitulo 3 como acdo e reacdo aos outros dois, sabe? A gente vai para uma via dentro de
diversos milhares de multiversos que poderiam ter existido, e esse foi o caminho que se foi
tomado. Entdo, pensando nisso, o capitulo 3 me colocou num lugar mais isolado do resto da

obra, sabe? Mas, pra mim foi muito natural, porque a gente teve muito dialogo. Eu e tu, desde
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o principio. As coisas que a gente retomou e olhou de outras formas, foi mais por mudangas do

proprio espetaculo, né?

Cassiano — Seguindo, queria saber como vocé se viu dentro do processo? Como que vocé
organizou e estruturou o seu trabalho dentro desse processo? E quando eu falo “desse” processo,
eu destaco as particularidades da relacdo que a gente desenvolveu entre n6s. Do tipo de processo
que foi feito, né? Essa busca por respostas. Essa coisa que, eu te chamo quando eu tenho uma
pergunta e que eu quero me debrucar sobre ela, que eu tenho uma vontade, um desejo de falar

de alguma coisa, e ndo uma cena pronta.

Thatiana — Eu acho que a gente pensar nas nossas loucuras e nas nossas vidas, o quanto elas
andaram, € um fator muito relevante, assim, sabe? Porque, a gente precisa considerar que foi
um processo longo, desde o comego, desde a ideia inicial, desde que a gente comegou a
conversar sobre ele. Tinha momentos que a gente conseguia parar e se ver mais e falar mais
sobre ele, e tinham vezes que a gente ndo conseguia tanto. Entdo, tinham vezes que vocé
chegava pra mim com determinadas ideias, principalmente quando eram muito embrionarias, e
que chegou até a gerar atritos entre a gente, que eu ndo entendia o que vocé queria falar. E ndo
s6 do “ndo estou entendendo o que vocé quer”, como nao adiantava, para mim, tentar criar uma
coisa que ndo é o meu lugar de fala, entendeu? Ai entra o que eu te falei, do “o0 que eu posso
fazer pra te potencializar?” Eu posso criar mais perguntas pra ti. Agora, isso eu visualizo mais

do que como um processo de artista, como de amiga, sabe?

Eu acho que cada um de nds vivenciou o processo de uma forma, né? Eu me senti muito inserida
0 tempo todo e, a0 mesmo tempo, também muito surpresa quando eu fui assistir pela primeira
vez 0 gque tu e a Roxa estavam fazendo. Porque a0 mesmo tempo que vocé ja tinha contado tudo
pra mim, ver é outra coisa. E eu lembro da minha sensacao de ter achado muito impactante, de
ter ficado muito feliz, muito orgulhosa por ti, e de pensar “ok, agora aquele blablabla todo ta
fazendo sentido”, sabe? Todas as nossas conversas, as nossas trocas, todas as coisas agora estao
se encaixando. Porque € isso. Eu acho que tem um determinado ponto que a gente precisa
materializar a arte. E, enquanto néo se visualiza ela, eu ndo sei. Eu sei 0 que vocé quer dizer, as

ferramentas que vocé quer usar, mas eu ndo sei Como VOCé usou.

Cassiano — Quais os desafios que vocé encontrou no processo engquanto iluminadora?
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Thatiana — Eu acho que a cena da terapia e do quarto dos pais, pra mim, foi um desafio técnico,
considerando o0s espagos que a gente teve e tem, ndo podendo, infelizmente, criar um super
rider. Porque eu tenho uma vontade de deixar mais intimista, mais luz de vela, sabe? Dar uma
quebrada maior nesses espacos. Porque eu acho que € uma cena muito forte, a do quarto dos
pais, principalmente, e que a gente ndo teve condicGes de poder explorar isso, sabe? Até por ser
uma cena curta, mas que eu acho que tem uma super relevancia, sabe? Como que eu vou utilizar
trés, quatro equipamentos sé pra uma cena? Nao faz sentido dentro do que a gente tem de
disponibilidade de estrutura, sabe? Se eu pudesse criar, desenvolver mais detalhadamente, seria
legal fazer isso. Em algumas outras cenas eu também gostaria de ter mais possibilidade de
detalhe, sabe? Porque eu acho que a concepcdo da luz e a maneira com que ela estd sendo
passada no espetaculo, funciona muito bem. Ela da conta e anda junto, ela fortalece o discurso.
Mas a gente tem a questdo das limitacGes, infelizmente. Tem algumas partes e algumas cenas
que € super simples. A cena da marionete, por exemplo, € um elipso em ti e acabou. N&o precisa
de mais nada. Ok, um “contrinha” pra dar um desenho. Mas é isso. Aquilo é bonito porque é
aquilo, sabe? Porque fica teatral, fica cinematografico. E o foco nessa estrutura. Mas tem outras

que a gente poderia ganhar mais beleza, mais sutileza, com outros recursos técnicos.

O “To’evah” foi um desafio de criagéo, porque eu acho que ele estava muito nublado pra gente
enquanto grupo. Tinham algumas coisas que, talvez vocé tivesse mais clareza, mas que eu ndo
estava conseguindo entender a informacdo como um todo. E ele se transformou, né? Acho que
de uma abertura pra outra ele mudou, depois mudou de novo, depois mudou de novo, e
provavelmente vai mudar de novo. Mas ai é uma questdo do desafio no sentido de desafio

positivo, porque é um desafio de transformacéo ainda, né?

Cassiano — Vou seguir para a proxima pergunta. Como que vocé lidou com a questdo dos

documentos? Essa ideia de trabalhar a partir de documentos te afetou de alguma forma?

Thatiana — Ah, eu encarei mais como um disparador, um ponto de partida. Pra mim me afeta
no sentido de como eu vejo depois esse documento te afetando e vocé trazendo isso pra cena,
sabe? Como “isso0” se transformou em tal coisa. Como eu falei sobre aquela vez que eu assisti
pela primeira vez, que foi muito impactante, sabe? E ai, pra mim comegou a fazer um sentido
real. Eu acho que, de uma certa maneira, eu sempre fui a favor do discurso que vocé iniciou a
nossa conversa falando, que é sobre “a minha histoéria também importa”, né? Eu acho que a

gente ja tinha conversado sobre isso, sobre o fato de sim, as historias LGBTQIAPN+ importam.
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Elas tém que ser ditas e que a tua fala, a tua histdria, o teu corpo, a partir desse lugar poderia se
transformar em outra coisa, né? Porque eu entendo que nds, enquanto seres humanos com o
minimo de empatia no coragéo, ndo tem como ndo encontrar algum lugar ali, sabe? Seja dentro
da questdo da injustica, seja dentro da questéo do preconceito, seja dentro da questéo da solid&o,
seja dentro da questdo do colapso de informacdes, enfim, de diversas formas. Entdo, pra mim

ele surgiu mais como um disparador bem-vindo, um disparador sélido.

Cassiano — Vamos para a Ultima. Queria entender o que vocé entende nesse trabalho como
poténcia? Pra mim foi muito transformador o processo do LETI. Ndo somente por eu estar
abrindo a minha cripta e resolvendo, desatando noés pessoais ali com relagcdo a homofobia, com
relacdo a afetos em geral. Mas como artista, porque abriu um caminho, que € esse que a gente
estava falando, que a gente foi descobrindo meio que junto. Eu ndo sabia o que fazer, mas a
minha intuicdo ndo me deixou dormir enquanto eu néo fizesse isso, eu precisava fazer isso, eu
precisava encontrar uma maneira de fazer isso. E nessa busca por encontrar essa maneira,
apareceu um caminho muito massa. E, talvez, seja a coisa mais proxima da sensacao de certeza
gue eu possa ter na vida, sabe? Tipo, eu tenho uma certeza muito grande que eu encontrei um
caminho. O meu caminho como artista. Isso ndo significa que eu ndo vou fazer outras varias
coisas, porque a gente € maltiplo. Mas assim, o que me representa? A Gana Coletiva me
representa. Essa pesquisa que atualmente estd dentro da Gana Coletiva me representa. Entdo,
pra mim foi muito transformador o processo. Enfim, falei de mim, mas na verdade eu quero

saber de ti. O que vocé percebe como poténcia dentro dessa vivéncia que foi o LETI?

Thatiana — Entéo, eu acho que uma das coisas que eu mais gostei, de sentir essa poténcia, € em
relacdo a verdade das falas, sabe? A propriedade e a verdade. Possivelmente isso esta intrinseco
com isso que voceé acabou de dizer em relacdo a ser os teus documentos, de ter uma pessoalidade
muito forte. Mas eu acho potente que o que vocé tem pra dizer é tdo forte, e € dito de uma
maneira poetica, dito de uma maneira que ndo € pra “bater” nas pessoas. E em cima disso foi
que eu também estruturei a minha criacdo. Para que ndo fosse uma coisa agressiva, sabe? O
momento que a gente vai realmente querer ser agressivo € 0 momento do colapso da cena final.
E 0 momento que a gente entra com umas luzes mais duras, que a gente pisca, que a gente quer
incomodar, né? Mas ¢é isso, porque tudo ja incomoda muito. Mas eu acho que é a forma com
que se escolheu contar tudo isso, sabe? Colocar no mundo. Porque eu acho que isso acaba por
definir também muito como vocé é como pessoa, sabe? Tipo, uma pessoa bacana, uma pessoa

gentil, uma pessoa amorosa.
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PATRICIA SOSO - Provocagao cénica

Cassiano — Eu queria que vocé falasse um pouco sobre como foi o inicio do processo do LETI

pra ti?

Patricia — Para comecar a conversa, olhando para o passado, olhando para tras, inicialmente eu
me lembro que o fato de vocé trazer um assunto, que de uma certa forma, vocé ja tinha tratado
em outro trabalho (“LOVERDOSE — O amor ¢ uma droga!”), me fez pensar até que ponto era
vantagem essa abordagem de uma coisa que ja tinha tido uma leitura. E como pegar esse
material e transformar em um novo trabalho de uma maneira mais fresca, com uma nova visao.
Porque ndo era uma reencenacdo. Era pegar na mesma matéria-prima e trabalhar de outra forma.
Comecar uma outra maneira de se aproximar dessa historia. Entdo, inicialmente, eu estava em
duvida. Porque também, bem ou mal, a distdncia a gente discutia essas questfes do
LOVERDOSE. Eu pensei, “sera que vai para algum caminho? Que tipo de caminho que se vai
sequir?” Entdo assim, inicialmente fiquei na ddvida. E depois, aos poucos, a coisa foi criando
uma forma, que me esqueci completamente desse outro trabalho. Ele ficou totalmente em outro
lugar. E legal porque as nossas memarias s30 uma matéria-prima, uma fonte inesgotavel de
trabalhos. VVocé pode revisitar isso a vida inteira, né? Como um motivo ou alguma tematica que
te interessa, ela vai dar frutos para a vida toda. Frutos diferentes. Entdo, acho que deu para
perceber que uma mesma matéria-prima é capaz de gerar infinitos frutos, né? E eu acho que o
LET]I foi a prova de que, com uma mesma matéria-prima, um evento especifico, se gerou uma

outra leitura, um outro momento, foi para outros lugares.

Depois, outra coisa que eu acho que € a coisa mais caracteristica disso, é o fato de trabalhar a
distancia. Que, no caso do teatro, eu fico faltando. Mesmo que eu tenha colaborado, eu percebo
que eu ndo tenho a inteireza da obra, porque eu nédo a vi ao vivo. Eu vi uma gravacéo de todos
0S Nossos ensaios. Mesmo quando tinham coisas que a gente fazia na hora, o virtual ndo € o
real. E 0 ao vivo ndo foi presencial. Entdo foi a maneira que a gente encontrou, por causa da
distancia, obviamente, de trabalhar. Mas o que nao deixa de ser curioso, porque, na verdade, eu
trabalhei com uma imagem e ndo com a presenca. E isso no teatro é muito doido, né? Eu te
devolvi coisas, como essa provocadora, de levantar questdes, fazer perguntas e sugerir
caminhos, mas foi sempre a partir de uma imagem. E teve, obviamente, as discussdes teoricas
de sentido, do pensamento que vocé esta trazendo e que nos discutimos muito também. Mas

sobre a cena, aquilo que vocé me trazia da cena era sempre de video. Entdo eu sinto em mim
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que tem essa participacdo, mas ela esta em uma redoma de vidro, quase. E muito doido. Eu me
pergunto como é que seria essa minha avaliacdo e essa minha parceria no projeto, essa minha
participacdo, se eu estivesse tido presencialmente? A gente sabe que o teatro € arte da presenca
e, nesse caso, eu ficava me sentindo amarrada. Porque eu dei tudo o que tinha como dar, te
conhecendo, partindo das conversas, dos estudos, das leituras, das experiéncias, das ideias. Mas
foi sempre muito nesse lado intelectual, do discurso. E a presenca, a gente sabe que transforma

de outra maneira.

Cassiano — Tem um filtro, né? VVocé acabou vendo através de uma lente. Vocé ndo esta vendo
a coisa propriamente em si, vocé estd vendo pelo filtro de uma lente. E com as limitacGes
daquela lente também. VVocé néo esta respirando 0 mesmo ar, vocé esta num outro lugar, num

outro tempo.

Patricia — Num outro lugar e num outro tempo, exato. O que nos salva, o que nos ajuda, € que
a gente se conhece ha muito tempo. Entdo como eu tenho muita intimidade, a gente acessa
coisas pela “lateral”, lembrando das vivéncias. Um fala um “A” e o0 outro j& sabe o que quer
dizer 0 “B”. Tem uma conexao intensa. Entdo, sdo vivéncias que a gente teve que ainda estdo

ativas na nossa memoria. Porque se fosse eu te conhecer virtualmente, ndo ia ser a mesma coisa.

Entdo, eu fiz uma tentativa de dialogo dentro das possibilidades que eu tive por conta da
distancia. E do fato de ndo estar totalmente presente, de ver sempre recortes. A gente estudava
recortes, né? Capitulos, momentos especificos, e ai criava, criava. Mas tem coisas que vem da
sala. Se eu estivesse ai, eu estaria na sala de ensaio, e ndo no pos-sala de ensaio refletindo sobre
0 ensaio. VVocé se sentiu observado pelo fato de fazer a peca, 0s ensaios gravados, pra depois

ser observado?

Cassiano — Quando vocé traz essa questédo do afeto, da relacdo afetiva que a gente tem, eu acho
que isso é a coisa mais importante. De tudo. Mesmo vocé fazendo uma provocacgdo cénica,
como a gente chamou, a partir desse recorte do espetaculo, porque vocé vé alguns fragmentos
e, ainda, através de uma lente, mesmo com esse “borrador”, vocé tem a coisa principal, que é
conhecer a pessoa. Vocé me conhece mais do que qualquer outra pessoa dessa ficha técnica.
Entdo, vocé tem uma relagdo intima com o material autobiografico que estava sendo
“investigado™, né? Inclusive, por saber e conhecer do que eu estou falando, de que dor eu estou

falando, muito tambeém por ter vivido comigo varios desses momentos na nossa histdria, no
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nosso passado. Entdo, mesmo com a lente vocé tinha propriedade pra estar dando os pitacos.
Além disso, vocé tinha uma generosidade, um cuidado comigo em momentos que nem
precisaria ter tido. Mas eu via que vocé tinha esse cuidado por me conhecer, por saber que

naquele momento eu estava super fragil e super inseguro, e pra me manter motivado a seguir.

E isso faz parte da tua natureza. E da natureza da nossa relacdo também. Uma coisa que a gente
construiu junto na nossa vida. Entdo, pra mim, eu acho que se a gente fosse botar na balanca as
dificuldades da “lente” e a tua relacéo afetiva com o material, o trabalho teve muito mais a
ganhar do que se eu tivesse chamado uma outra pessoa para trabalhar presencialmente, que néo
tivesse a relacdo que a gente tem, sabe? Eu ndo tinha sombra de dlvida de que todas as tuas

contribui¢des s potencializaram o trabalho.

Patricia — Sim. Como a gente tem essa relacdo de amizade ha anos, ela ja tem todas as bases
das nossas vivéncias, que nos dao esse lastro pra poder entender essa historia. E tem também
uma coisa sensorial daquilo que vocé faz, da maneira que vocé diz. Eu consigo acessar, por

memoria, esse Cassiano, conseguindo conectar com essa imagem que eu vejo gravada.

Outra coisa, eu acho que foi extremamente dificil uma coisa que vocé fez no projeto, e que eu
te digo porque eu nunca consegui fazer, e que eu admiro muito da tua forca, é se gravar. Porque
se gravar, para poder depois seguir a partir da gravacao, € um trabalho dificilissimo. Do ator se
gravar e se autodirigir. Nossa, € muito, muito dificil. E vocé ter foco e ter essa disciplina pra
seguir, eu acho que eu ndo conseguiria ter isso que vocé teve. Acho extremamente especial,
porque é isso que fez o trabalho andar. Que é o teu proprio olhar de critica contigo mesmo,
acrescentando as observacgdes dos outros, minha, da Jana, do Dani, de toda a galera que vocé
botava no processo pra avaliar e oferecer o trabalho para esquartejarem, né? Corta ai, observa,
me devolve, mastigue, eu quero... Sabendo que era o objetivo de seguir, do processo crescer.
Acho que isso é uma super generosidade e humildade de trabalhar. Acho que isso € muito
importante de ser dito, porque é uma disciplina e uma exigéncia contigo proprio, inclusive
técnica, né? Imagina a situacdo, de repente, vocé se joga no ensaio, com aquele mergulho que
tem que dar, e |4 pelas tantas, percebe que ndo ligou a cdmera. Ai liga a camera, mas nédo
consegue acessar aquela energia de novo. Entdo, é uma situagao até meio “esquizofrénica”, né?

Vocé sentiu dificuldade com isso?
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Cassiano — Vocé sabe que ndo? Porque desde o inicio, como a gente estava vivendo aquela
loucura da Covid-19, a gravacao tinha um intuito do registro, para que eu pudesse ver 0 que eu
fiz, dar sequéncia e continuar. E entender se 0 que eu tentei fazer funcionou ou néo, enfim. Eu
ligava a camera e depois eu esquecia que ela estava 4. Mas isso que vocé falou aconteceu
diversas vezes. De ter feito uma super cena e a memdria do telefone estava cheia (eu tinha
esquecido de tirar o ensaio do dia anterior), e gravava um ou dois minutos do ensaio de duas,

trés horas.

Bom, vamos seguir para a segunda pergunta. Queria saber como vocé se viu dentro do

processo? Como VvOocé se organizou enquanto provocadora cénica?

Patricia — Eu me via mais como uma impulsionadora, onde vocé me trazia coisas pra que
pudesse problematizar. E isso era muito libertador. Nao era s6 “isso tem que virar algo ndo”,
mas “‘vamos pensar sobre isso”, sabe? Dar mais massa pra coisa, sabe? Acho que isso é uma
coisa super importante pra qualquer processo, ter essa figura que vai te ajudar a conversar,
sugerir coisas, te fazer perguntas, “mastigar” mesmo e pensar juntos. E como eu me preparava
pro processo, eu acho que basicamente era, antes da gente conversar, eu assistia 0 material que
vocé me enviava. Ele era um motor pra poder apontar coisas que me levantavam aos olhos. Eu
anotava referéncias, perguntas que me lembravam muitas coisas, como um hiperlink. Eu acho
que foi também super importante da gente sair do 6bvio, né? N&o cair naquilo que é uma
primeira leitura, ou segunda ou terceira. A gente tentava achar outro lugar. Entdo eram boas
essas conversas porque, as vezes, 0 que estd no imaginario coletivo, se estd em uma pessoa,
esta em outra, o que quer dizer que, provavelmente, vai pipocar em outras. Entdo, como seguir
um outro caminho ainda? Entdo, me colocava nesse lugar, de dar sugestdes de vias alternativas,
ou de leituras, de obras, e tudo o que de alguma forma pudesse incrementar, ou te dar outros
referenciais, mesmo pra poder escolher ou se inspirar. Eu lembro de algumas coisas que a gente
discutia no processo, de cenas que remetiam ao imagético cinematografico. A gente discutia se
queria fazer essas referéncias ou se queria partir disso para outras coisas. A nossa conversa
cénica ajudava a te dar outras possibilidades de percursos nas tuas escolhas. E acredito que
dava, né? E me lembro também de a gente podar coisas que eu considerava que ja tivesse visto
antes, ou que tivesse sido feito por alguém, porque eu ndo queria que o trabalho levasse para
algum lugar que lembrasse alguma coisa de outra pessoa. Eu lembro, por exemplo, do
pentagrama no chado, que vinha das tuas pesquisas dos rituais e tal. A gente partiu disso e foi

indo pra outro lugar, fazendo uma espécie de demarcacdo de territorio, mas ele era demarcado
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de outra forma, né? A mascara do To’evah é outro exemplo, né? Tinham umas ideias e depois

ela foi se transformando nisso.

Cassiano — Sim, ela partia do bode, que é um elemento bastante recorrente desse imaginario,
digamos que, “profano”, dos rituais satanicos. E ai a gente trouxe a ideia do veado, que por
mais que parega 6bvio (por conta do nome do animal estar culturalmente associado aos gays),
em outras culturas ele representa virilidade. Entdo tinha essa ambiguidade nas referéncias. A
prépria questdo do ritual foi uma sobreposicdo de diversas camadas. O pentagrama das bruxas
acabou virando um sinal de “+” (que, inclusive, ndo explico na pe¢a o porqué, mas ha um
motivo bastante importante de estar ali), e que também pode ser lido como uma cruz, dado o

contexto da cena, certo? Entdo a gente vai aglutinando signos, né?

Vou seguir nosso roteiro aqui. Queria saber, para além da questdo de trabalhar a partir de

registros em video, quais outros desafios que vocé encontrou no processo?

Patricia— Eu acho que basicamente tem a ver com a questdo da ndo presenca, porque pensando
pra além do video, teve a questdo do fuso horario, de eu estar em outro horéario. A gente tinha
dificuldade de marcar nossas conversas virtuais por causa da questdo dos horarios e dos
compromissos individuais de cada um. Aqui tinha a questdo da minha agenda, familia,
mestrado, trabalho, etc. Porque eu assistia 0s videos, ok. Mas essa troca que acontece de uma
conversa era dificil. Eu me lembro que a gente tinha dificuldade de acertar os horarios, e essa
ventilacdo de ideias que poderia demorar meia hora, acaba demorando dois, trés dias, porque
eu precisava ver, escrever, mandar para a ti, que tinha que ver, observar também, e devolver.
Era uma comunicacdo muito lenta. Agora, é interessante que, bem ou mal, esse trabalho, no
meio dessa loucura pandémica, foi também o que me ajudou muito a me centrar. Foi uma coisa
boa no meio da loucura do mundo. Entéo, ter esse projeto também esta num lugar bem legal,
porque foi, nesse momento, 0 marco do mundo mesmo, né? Entdo, a0 mesmo tempo que eu
tinha a frustracdo de ndo estar ai, de ndo conseguir ter as coisas no tempo que eu queria, real,
ao vivo, também era minha tdbua de salvacdo para ter um sentido naquela loucura toda. De
estar se questionando, de ter um propdsito nesse momento, de trabalhar com um amigo, ne? De

trabalhar num projeto que é caro para mim e para ele. Entéo, isso fez todo o sentido.

Entéo, o desafio maior da distancia, foi de ser a inica do processo que estava a distancia. Entdo,

néo foi s6 vocé que eu ndo vi, eu ndo vi toda a equipe. Porque a gente troca muito com uma
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equipe no processo, né? Entdo, fico pensando o que eu poderia ter trocado com o Navarro? Com
0 Lebass, com a Roxa, com a Thati? Porque ndo € s6 olhar para ti, € tu em um contexto, e eu
fora desse contexto. Entdo, eu olhava para o recorte que me era enviado. Acho que isso foi 0

maior desafio.

Cassiano — Como que vocé lidou com a questéo dos documentos? Como que isso te atravessou
enquanto provocadora? Considerando também que vocé € uma pessoa que tem afetos por esse

documento né?

Patricia — Esses documentos pro trabalho, na verdade, os documentos que me apareciam eram
esses pequenos registros dos ensaios. Eram documentos sobre 0s quais eu tinha que também
reelaborar. Esses sdo documentos. Os documentos que eu tinha eram esses dispositivos de
gravacdo, nesse formato digital. Entdo assim, tinham as nossas conversas, tinham as memorias
desse momento comum, que eu também conheco, que partilhei. Entdo também acessava isso,
da memoria compartilhada. Mas, pra mim, os documentos com os quais eu lidava eram as
gravacdes. Ja era um documento porque ja era passado. Quando vocé me mandava ja tinha

acontecido.

Mas, por exemplo, quando vocé falava do VHS da Xuxa, ou de outro material, eu lembro de te
comentar desses documentos, do acesso. Eu acessava a minha memoria da minha infancia. Mas,
a informacdo chegava até mim através de uma gravacao, de video, de audio, entdo eu acessava

por tabela, era sempre um documento.

Entdo, se for ver, eu so lidei com documentos, e claro, também com a tua prépria histéria, no

sentido de o documento vivo, falando dela e ressignificando.

Cassiano — Muito boa essa tua colocacdo. Agora fiquei pensando sobre os documentos que
foram criados pelo proprio processo. E como se o processo fosse autofagizado propria nogao
de documento. Porque ele parte de uma colecdo de documentos para comecar a trajetdria de
pesquisa, e a propria jornada gera novos documentos, que, por sua vez, alimentam o processo
oferecendo novas percepgdes sobre a pesquisa, tanto pra ti como pra mim. As improvisacoes
orais, por exemplo, geravam um documento em audio, que depois eu transcrevia, gerando um

documento textual. A partir desse documento gerado, eu trabalhava dramaturgicamente aquele
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texto, para depois redecorar esse texto e testar na sala de ensaio. Entdo era um processo de

retroalimentacdo constante.

Patricia — Sim, vocé criou inumeros documentos, ne? Tinham os documentos historicos, 0s
documentos que foram levantados desse primeiro trabalho, e esses que vocé criava, e mais 0s
que vocé me mandava, e que eram, por sua vez, devolvidos para ti. Tem diversas espécies de

documentos ali.

Cassiano — E a cena dos aplicativos? A pequena vivéncia que eu tinha de aplicativo gerou uma
necessidade de falar sobre eles. Essa necessidade de falar sobre eles gerou uma necessidade de
realizar uma imersao neles. Entdo eu, além de ter imergido numa vivéncia nos aplicativos, eu
também criei um programa performativo onde o Leti passou a existir dentro dos aplicativos e
onde eu comecei a fazer um mapeamento da plataforma e dos perfis dos usuarios. Eu coletei
prints de fotos, eu circulei em varios bairros de diferentes classes sociais para pesquisar os perfis
em contextos diferentes. E ai, disso tudo, gerar material para, a partir desse material, criar 0s
textos. Mas que, a0 mesmo tempo, ndo necessariamente sao criagdes, porque os textos dos bate-
papos que estdo projetados, eles aconteceram de fato, né? N&o necessariamente com apenas
uma pessoa. As vezes, € um compilado, sdo frases de duas conversas que estdo ali como uma,

mas séo frases reais. Entdo, a ideia de documento atravessa 0 processo inteiro.

Bom, a Gltima coisa que queria te perguntar era 0 que VOCE enxerga como poténcia nessa

pesquisa’?

Patricia — Bom, eu acho que a coisa mais potente, que inclusive pode vir a ser uma das
metodologias do nosso grupo, é que a gente trabalha nesse sentido “acumulativo”. Sempre se
perguntando “ok, e 0 que mais?”, “ok, e agora?”. E uma espécie de pensamento que vai de um
para os outros, sempre dialogando e circulando. Entdo, a coisa mais interessante vem quando
ela vai rebatendo da cabeca de um para a cabeca de outro, para a vivéncia, para a experiéncia.
Esse pingue-pongue ali, sabe? Esse bate-bola de todos os elementos vai deixando a coisa num
lugar que a gente ndo sabe, mas que a gente sabe que néo vai ficar como foi no inicio. E isso,
sem davida, parece que todos compartilham dessa ideia, de que todas as ideias para quaisquer

projetos que venham a ser feitos a partir de agora, contenham as perspectivas de todos, né?
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Tem um grupo de teatro aqui (Lisboa) que se chama Teatro Praga, que tem um trabalho muito
legal nas criagdes. Eles sdo muito irreverentes, desconstroem muitas coisas, sdo realmente
muito “cabecas”. E teve uma vez que uma das atrizes do grupo comentou sobre o trabalho deles,
que eles tém uma préatica de se destruir eles préprios. Ndo é que eles briguem (as vezes, até
brigam), mas eles fazem a prépria autocritica constante do grupo. Eles querem se apertar entre
eles para tentar achar um ponto de fuga. Ent&o, trazendo pra nos, eu acho que os enfrentamentos
internos sdo muito potentes para o trabalho crescer, né? N&o sO operacionalizar, mas
problematizar, como a gente fez. Acho que isso pode ser uma coisa potente que a gente tem
como metodologia da Gana, né? Dessa troca, desse bate-bola interno que precisa conversar com
todas as visGes que cada um traz. Todo mundo vai dar um pitaco, vai dar o seu filtro, e como é

escutado, valorizado, ja vem de lugares diferentes.

Além disso, pensando em linhas de pesquisa, tem a poténcia da historia, das biografias, da
poténcia que cada histéria traz em si, da poténcia que é falar de uma necessidade, ter a
necessidade de falar algo. Essa forca da biografia que nos atravessa, vai criar ainda outras
formas de estar, mas é um lugar que a gente vai se pesquisar e vai se colocar sempre como
matéria-prima para as criagcbes. O LETI passa por uma revisdo da tua biografia quase pessoal
que é catartica e, a0 mesmo tempo, inspira para quem estd assistindo, porque inspira um

espelhamento, da pessoa também mergulhar na sua prépria histéria.
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A seguir, apresento uma listagem com todos os ensaios que foram documentados

durante o processo de criacdo do espetaculo, incluindo a data, o material trabalhado e o local

de realizagéo.

Data Ensaio / Cenas Local
14/01/2020 | LOVERDOSE — O amor é uma droga! Casa
17/01/2020 | LOVERDOSE — O amor é uma droga! Casa
21/01/2020 | Pesquisa Amor Casa
24/01/2020 | Pesquisa Amor Casa
28/01/2020 | Pesquisa Amor Casa
31/01/2020 | Pesquisa Amor Casa
03/02/2020 | Conversa com Graciane Online
14/02/2020 | Conversa com Graciane Online
02/03/2020 | Workshop Janaina Leite Cemitério de Automaveis
“Dramaturgias Hibridas e Performativas”
09/03/2020 | Workshop Janaina Leite Cemitério de Automdveis
“Dramaturgias Hibridas e Performativas”
23/03/2020 | Workshop Janaina Leite Online
“Dramaturgias Hibridas e Performativas”
30/03/2020 | Workshop Janaina Leite Online
“Dramaturgias Hibridas e Performativas”
30/04/2020 | EscavacOes Casa
01/06/2020 | EROS Casa
02/06/2020 | EROS Casa
30/06/2020 | Conversa com Janaina Leite Online
04/08/2020 | Improvisacao Introducédo e Suicida Casa
18/08/2020 | Escavag0Oes Mais Diferengas
04/10/2020 | Memoria Casa
06/10/2020 | TRIQUETRA Casa
12/10/2020 | Improvisacdo Desejo Casa
20/10/2020 | Pesquisa Aplicativos Casa




21/10/2020 | Pesquisa Aplicativos Casa
27/10/2020 | Pesquisa Aplicativos Vila Madalena (Travessa
Tim Maia)
14/11/2020 | Pesquisa Canto Gregoriano Casa
26/11/2020 | SOLO Casa
27/11/2020 | SOLO com Fernanda Casa
01/12/2020 | Workshop Daniel Colin Online
“Performance, Género e Sexualidade”
03/12/2020 | Workshop Daniel Colin Online
“Performance, Género ¢ Sexualidade”
08/12/2020 | Workshop Daniel Colin Online
“Performance, Género e Sexualidade”
10/12/2020 | Workshop Daniel Colin Online
“Performance, Género e Sexualidade”
08/01/2021 | SOLO Casa
09/01/2021 | Pesquisa Canto Gregoriano Casa
10/01/2021 | Leitura “Profanagoes” (Giorgio Agamben) | Casa
16/01/2021 | Leitura “Etica Bixa” (Paco Vidarte) Casa
16/01/2021 | Pintura “Os 4 Elementos” Casa
17/01/2021 | Leitura “Etica Bixa” (Paco Vidarte) Casa
20/01/2021 | SOLO Casa
21/01/2021 | SOLO — “Sonhos” Casa
13/02/2021 | SOLO Casa
14/02/2021 | Leitura “Etica Bixa” (Paco Vidarte) Casa
14/03/2021 | LETI Casa
18/03/2021 | LETI — Improvisagdo com Fernanda Casa
20/03/2021 | LETI Casa
26/03/2021 | LETI — Direcédo / Dramaturgia Casa
29/03/2021 | Improvisacdo Recepgao (“Prologo™) Casa
30/03/2021 | LETI Casa
03/04/2021 | Danca pessoal Sonhos Casa
05/04/2021 | Improvisacdo Delirio Casa
06/04/2021 | Improvisacao Delirio Casa
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07/04/2021 | LETI - Trickster Casa

08/04/2021 | LETI Casa

17/04/2021 | Pesquisa Rituais Casa

10/06/2021 | Improvisacédo Oral - Pergunta para Leti Casa

11/06/2021 | Improvisacéo Oral Casa

02/08/2021 | LETI Casa

14/08/2021 | Improvisacdo Ritual Mais Diferengas
19/08/2021 | LETI com Roxa Mais Diferengas
23/08/2021 | Improvisacdo Ritual Mais Diferencas
31/08/2021 | Improvisacdo Ritual Mais Diferengas
08/09/2021 | Improvisacoes Mais Diferengas
09/09/2021 | Improvisacdes Mais Diferencas
20/09/2021 | LETI Mais Diferengas
22/09/2021 | LETI Mais Diferengas
05/10/2021 | LETI Mais Diferencas
06/10/2021 | LETI Mais Diferengas
07/10/2021 | Improvisacoes Mais Diferengas
11/10/2021 | Improvisacdes Mais Diferencas
12/10/2021 | ImprovisagOes Mais Diferengas
08/02/2022 | Improvisacao Pornd Casa

15/02/2022 | LETI Casa

17/02/2022 | LETI com Leandro Casa

02/03/2022 | LETI Casa

04/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
09/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
11/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
16/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
23/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
25/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
30/03/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
01/04/2022 | To’evah OC Oswald de Andrade
03/04/2022 | Conversa com Artur (mascara To’evah) Sesc Consolagéo

04/04/2022

O Santuério

Casa

267



06/04/2022

O Santuario e To’evah

OC Oswald de Andrade

07/04/2022 | O Santuario Casa

08/04/2022 | O Santuario OC Oswald de Andrade
09/04/2022 | Molde para Mascara To’evah Casa Artur

12/04/2022 | O Santuario Casa

13/04/2022 | O Santuario OC Oswald de Andrade
14/04/2022 | LETI Casa

15/04/2022 | Gravagéo Teaser OC Oswald de Andrade
18/04/2022 | O Santuério Casa

20/04/2022 | O Santuario OC Oswald de Andrade
22/04/2022 | “A Memoria” OC Oswald de Andrade
26/04/2022 | LETI Casa

27/04/2022 | A Fome OC Oswald de Andrade
28/04/2022 | LETI Casa

29/04/2022 | A Fome e Capitulo 1 e 2 OC Oswald de Andrade
02/05/2022 | LETI Casa

03/05/2022 | LETI Casa

04/05/2022 | “A Coisa” OC Oswald de Andrade
05/05/2022 | LETI Casa

06/05/2022 | “A Coisa” OC Oswald de Andrade
11/05/2022 | “A Coisa” OC Oswald de Andrade
12/05/2022 | LETI Casa

13/05/2022 | “A Coisa” OC Oswald de Andrade
18/05/2022 | “A Coisa” OC Oswald de Andrade
20/05/2022 | LETI OC Oswald de Andrade
24/05/2022 | O Espelho Casa

27/05/2022 | “O Sonho” OC Oswald de Andrade
01/06/2022 | O Santuério, parte 2 OC Oswald de Andrade
15/06/2022 | “O Sonho” OC Oswald de Andrade
17/06/2022 | LETI OC Oswald de Andrade
17/06/2022 | LETI com Thatiana Casa

20/06/2022 | LETI com Patricia Online

20/06/2022 | LETI Casa
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21/06/2022 | LETI Casa

22/06/2022 | Capitulo 1 OC Oswald de Andrade

24/06/2022 | Capitulo 1 OC Oswald de Andrade

29/06/2022 | Capitulo 1 — Geral OC Oswald de Andrade

30/06/2022 | CAPITULO 1: O QUARTO OC Oswald de Andrade
(Abertura de processo com bate-papo)

01/08/2022 | O Espelho UNESP

05/08/2022 | LETI UNESP

08/08/2022 | LETI UNESP

16/08/2022 | LETI Casa

17/08/2022 | LETI UNESP

26/08/2022 | “O Aplicativo” UNESP

31/08/2022 | O Espelho UNESP

02/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

14/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

16/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

21/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

23/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

26/09/2022 | Capitulo 2 UNESP

27/09/2022 | LETI - CAPITULO 2: A FOME Kasulo Espago de Arte
(Abertura de processo no projeto Terca
Aberta com bate-papo)

30/09/2022 | As Vozes UNESP

05/10/2022 | Capitulo 1 UNESP

07/10/2022 | “O Aplicativo” UNESP

08/10/2022 | Reunido com Renato Casa

14/10/2022 | Capitulo 1 e Capitulo 3 UNESP

19/10/2022 | Capitulo 1 e Capitulo 2 UNESP

21/10/2022 | “O Aplicativo” UNESP

31/10/2022 | “A Voz” Casa

02/11/2022 | “A Voz” Casa

04/11/2022 | “O Aplicativo” UNESP

09/11/2022 | “O Aplicativo” UNESP
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11/11/2022 | “A Vertigem” UNESP
16/11/2022 | “O Aplicativo” UNESP
18/11/2022 | “O Aplicativo” e O Colapso UNESP
21/11/2022 | Reunido com Rafael Casa
22/11/2022 | Reunido com Renato Casa
23/11/2022 | “O Aplicativo” e O Colapso UNESP
25/11/2022 | “O Aplicativo” e O Colapso UNESP
27/11/2022 | “O Aplicativo” Casa
30/11/2022 | “O Aplicativo” UNESP
02/12/2022 | “A Vertigem” UNESP
06/12/2022 | “O Aplicativo” Casa
09/12/2022 | “A Vertigem” UNESP
06/01/2023 | “O Aplicativo” UNESP
07/01/2023 | “A Voz” Casa
09/01/2023 | “A Profanagido” UNESP
11/01/2023 | “A Voz” Casa
11/01/2023 | “A Profanagao” UNESP
13/01/2023 | “A Vertigem” UNESP
14/01/2023 | Pintura dos objetos Casa Thatiana
16/01/2023 | “A Profanagdo”, “O Aplicativo” ¢ “A | UNESP
Vertigem”

17/01/2023 | LETI Casa
17/01/2023 | Figurino Casa
18/01/2023 | Direcao Casa
18/01/2023 | “A Profanacao”, “Capitulo 3” e “Epilogo” | UNESP
19/01/2023 | LETI Casa
20/01/2023 | “A Profanacdo”, “Capitulo 3” e “Epilogo” | UNESP
21/01/2023 | LETI Casa
21/01/2023 | Reunido com Renato Casa
23/01/2023 | LETI - Capitulo Final - Geral UNESP
25/01/2023 | LETI - Capitulo Final - Geral UNESP
27/01/2023 | LETI - Capitulo Final - Geral UNESP
30/01/2023 | LETI - Capitulo Final - Geral UNESP
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01/02/2023 | LETI — Capitulo Final UNESP —
(Abertura de processo e gravacdo com | Teatro Reynuncio Lima
convidados)

07/03/2023 | Reunido com Leandro Online

09/03/2023 | Reunido com Leandro e Renato Online

20/05/2023 | “A Profanagdo” Centro de Referéncia da

Danca (CRD)

26/05/2023 | Diregéo Casa

06/06/2023 | Direcdo com Patricia Online

07/06/2023 | “A Profanagido” Funarte

09/06/2023 | “A Profanagao” Funarte

11/06/2023 | Direcao com Patricia Online

12/06/2023 | “A Profanacdo” Funarte

14/06/2023 | “A Profanagao” Funarte

16/06/2023 | Direcao com Thatiana e Renato Casa

19/06/2023 | Sem registro Funarte

21/06/2023 | “A Profanagao” Funarte

23/06/2023 | “A Profanagdo” Funarte

28/06/2023 | ““A Profanagdo” Funarte

30/06/2023 | “A Profanagao” Funarte

03/07/2023 | “A Profanagao” Funarte

05/07/2023 | LETI - Capitulo 1 (até “A Coisa”) Funarte

07/07/2023 | “A Profanagao” Funarte

10/07/2023 | “A Profanagao” Funarte

12/07/2023 | “A Profanagdo” Funarte

14/07/2023 | “A Profanac¢do” com Jodo de Ricardo Funarte

17/07/2023 | “A Profanagao” Funarte

19/07/2023 | “A Profanagdo” com Jodo de Ricardo Funarte

21/07/2023 | “A Profana¢do” com Jodo de Ricardo Funarte

24/07/2023 | “A Profanagdo” Funarte

31/07/2023 | “A Profanagao” Funarte

01/08/2023 | “A Profanagao” Funarte

02/08/2023 | “A Profana¢do” com Thatiana ¢ Renato Funarte
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04/08/2023 | “A Profanagdo” com Leandro Funarte
06/08/2023 | “Epilogo” e demais textos Funarte
07/08/2023 | LETI - Geral Funarte
08/08/2023 | LETI - Geral Funarte
09/08/2023 | LETI - Geral Funarte
10/08/2023 | LETI - Geral Funarte
11/08/2023 | LETI - Passagem Técnica Centro Cultural Olido —
Sala Paissandu
12/08/2023 | LETI - ESTREIA Centro Cultural Olido -

Sala Paissandu
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