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A maior riqueza do homem
¢ a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou - eu ndo aceito.

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
que puxa valvulas, que olha o relogio,

que compra pao as 6 horas da tarde,

que vai 14 fora, que aponta lapis,

que v€ a uva etc. etc.

Perdoai

Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas.

Manoel de Barros (1998)



RESUMO

Esta pesquisa volve os olhares para os enunciados de alguns alunos pré-vestibulandos do
Colégio Adventista de Tupa sobre as tiras da Mafalda. Diante da ocorréncia dessas em
atividades escolares, livros didaticos e avaliagdes, estes alunos apresentaram discursos
diversos sobre as tiras e sobre a propria personagem Mafalda durante as aulas de lingua
portuguesa ministradas pela pesquisadora deste trabalho. Muitos afirmaram nao se
interessarem pela leitura destas e ndo compreenderem as criticas e os efeitos de humor ali
contidos. O objetivo geral deste estudo ¢ investigar os fatores envolvidos no ato de ler tal
género que acarretam certo desinteresse e incompreensdao, quando em contexto
escolar/avaliativo. Discutem-se para isso as concepcdes de humor e do género tira
apresentadas pelos alunos nas atividades de leitura proposta em forma de estudo de caso.
Reflete-se ainda sobre a abordagem da tira como género discursivo em contexto
escolar/avaliativo, a partir da andlise desta no material didatico utilizado pelo grupo em
estudo e das respostas dos alunos as relagdes de humor e critica presentes no género. Com
essa finalidade realizou-se um estudo de caso que propds atividades de leitura de tiras
retiradas da obra Dez anos com Mafalda e trabalhadas em contexto escolar, em uma turma do
terceiro ano do Ensino Médio de um colégio da rede privada de ensino em Tupa/SP, o
Colégio Adventista. As atividades foram realizadas nas aulas de lingua portuguesa, dentro e
fora de contexto avaliativo. Utilizam-se como aparato teorico deste estudo os conceitos de
género/enunciado, ato, ideologia/signo ideoldgico e sujeito, conforme pensados pelo Circulo
de Bakhtin/ Medviedév/ Volochinov. Propde-se ainda uma metodologia fundamentada nas
ideias de cronotopo, exotopia, alteridade e voz discutidas pelo circulo russo. As categorias de
analise propostas surgem do proprio método de realizacdo do estudo de caso. Na tira da
Mafalda, vista como um signo ideoldgico, averiguamos pontos de vista de discursos diversos,
sob os quais se constroem sentidos. Sua leitura, em contexto escolar/avaliativo, dialoga com
diferentes discursos, ideologias, sujeitos e envolve posicionamento dos alunos em relagdo a
estes. Ao pensar no ato, sob a dtica do circulo russo, como algo social, responsivo e
responsavel, analisamos neste trabalho a constituicdo dos enunciados desses alunos, sujeitos
concretos e historicos, diante dessas tiras, em meio as relagdes ideoldgicas presentes na
escola, e os sujeitos envolvidos no contexto escolar.

Palavras-chave: tiras; escola; género; enunciado; sujeito.



ABSTRACT

This research turns one's eyes to the statements of some pre-school students of the Adventist
College in Tupa on the comic strips of Mafalda. Given the occurrence of these in school
activities, textbooks and reviews, these students presented several speeches about the strips
and about the character Mafalda during the Portuguese language classes taught by the
researcher of this study. Many said they did not become interested in reading these and did
not understand the criticism and the effects of humor contained therein. The aim of this study
is to investigate the factors involved in the act of reading this genre that carry certain
disinterest and misunderstanding when in school / evaluative context. We discuss for this the
conceptions of humor and gender strip submitted by students in reading activities proposed in
the form of case study. It reflects also on the approach of the strip as a discursive genre in
school / evaluative context, from the analysis of the teaching materials used by the studied
group and the students' answers to the relations of humor and criticism present in the genre.
To this end there was a case study that proposed reading activities with strips from the work
Ten years with Mafalda and worked in schools, in a class of third year high school students in
a college of a private school in Tupa / SP, the Adventist College. The activities were held in
the Portuguese language classes, in and out of evaluative context. Here are used as theoretical
apparatus of the study gender concepts / statement, act, ideology / ideological and subject
sign, as designed by the Circle of Bakhtin / Medviedév / Volochinov. It is further proposed a
methodology based on the chronotope of ideas, exotopy, otherness and voice discussed by the
Russian circle. The categories of analysis proposals arise from the very method of conducting
the case study. In strip Mafalda, seen as an ideological sign, ascertain the views of many
speeches, in which we build senses. Its reading, in school / evaluative context, dialogue with
different discourses, ideologies, subject and involves placement of students in relation to
these. When thinking about the act, from the perspective of the Russian circle, as something
social, responsive and responsible, we analyze in this paper the formation of statements of
these students, concrete and historical subjects, before these strips, amid the ideological
relations present in schools and subjects involved in the school context.

Keywords: strips; school; genre; statements; subject
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INTRODUCAO

O riso em quadros

Tira, tira de humor, tirinha, tira comica. Um género discursivo ao qual se atribuem
muitos nomes'. Com narrativas estruturadas em quadros, na articulagio do verbal e do visual,
as varias produgdes dessa, com seus diferentes conteudos e estilos, narram, satirizam,
humorizam, ironizam e criticam. Nelas se estabelecem didlogos entre discursos diversos e
embates entre posicionamentos ante a realidade, em uma pequena ou grande temporalidade, ja
que sdo lidas por sujeitos de diferentes contextos sociais, histdricos e culturais.

Nessa relacdo entre a linguagem verbal e a visual, se produzem as diversas
significagdes nesse género. Mendonga (2010) destaca a presenca dessa fusdo entre imagem e
texto verbal nas sequéncias dos quadrinhos como a grande responséavel pela produgdo de
sentidos. Ramos (2010), conjuntamente, considera quaisquer tipos de produg¢do em quadros
(tiras, cartoons, charge, etc.) detentores de uma linguagem autéonoma, ja que segundo o autor,
esses possuem mecanismos proprios que representam os elementos narrativos. Os baldes, as
cores, as onomatopeias, os aspectos graficos das letras e a forma de representagdo do
pensamento ¢ da fala, entre outros elementos, contém significados e desempenham fungdes
semanticas e estilisticas na narrativa, juntamente com a linguagem verbal. Ler tiras é voltar-
se, portanto, ndo sO a narrativa em si, mas as especificidades de sua composicao.

Virias sdo as producdes desse género, tanto no Brasil, como no mundo. Dentre as
estrangeiras, destacamos a argentina Mafalda de Quino; as norte-americanas Calvin &
Haroldo de Watterson, Hagar, o Horrivel de Dick Browne, Garfield de Jim Daves e Peanuts
de Charles Shulz. J4 entre as brasileiras podem ser citadas Niquel e Nausea de Fernando
Gonsales, Gato e Gata de Laerte e as denominadas webcomics, criadas e divulgadas na
internet, Armandinho de Alexandre Beck, e Quadrinhos dcidos de Pedro Leite.

O seu surgimento esta, muitas vezes, veiculado a esfera de atividade jornalistica. Os

assuntos abordados como temas das tiras, publicadas periodicamente (didria e semanalmente),

! Privilegia-se neste trabalho o uso da nomenclatura ‘tiras’, para se referir a produgio desse género como um
todo. Essa opcdo fundamenta-se na discussdo desenvolvida por Ramos (2007, 2010) sobre a existéncia de
diferentes nomes conferidos por leitores e pesquisadores a este género, apresentada com maior enfoque no
capitulo 5. De acordo com o autor, essa diversidade de termos em relagdo a um mesmo género retrata a
dificuldade de compreensdo deste, bem como o escasso nimero de pesquisa sobre o assunto. Como justificativa,
o0 autor opta por denominar o género de tira, pois diante a tantos nomes (tira, tira de humor, tirinha, tira comica,
tira jornalistica) o Uinico que se repete € fira, em funcgdo da forma do género. Como o objeto de estudo dessa
pesquisa sdo os enunciados dos alunos sobre as tiras e ndo essas especificamente, optou-se neste trabalho pela
nomenclatura tira, sem discussdes aprofundadas quanto aos seus tipos.
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podem ou ndo estar ligados ao contexto imediato de producdo, estabelecendo ora uma relacao
maior, ora uma menor com os discursos e acontecimentos do momento de sua publica¢do. A
criacdo ¢ a leitura dessas, no entanto, ndo se restringem somente a esse espago. Muitas sao
elaboradas com vistas a serem lidas na internet, outras surgem em jornais, mas sao deslocadas
desses para a leitura, com outros objetivos, em diversos contextos e lugares. Ha tiras em
livros, em almanaques, em blogs, nas redes sociais e também na escola.

Nesse ultimo espago, sua leitura, atrelada a exercicios e provas, pode se tornar uma
necessidade para a obtengdo de nota e de aprovagdo em avaliagdes. Surgem
consequentemente diversas opinides e relacdes com esse género, que, apesar de ter como
funcdo principal, em muitos casos, a geragdo do humor, pode causar outros efeitos nos
estudantes quando na sala de aula.

Neste estudo volvemos os olhares e vozes aos enunciados de alunos do terceiro ano do
ensino médio de uma escola da rede privada de ensino, surgidos na leitura de tiras, quando em
contexto escolar/avaliativo. Entretanto, antes de apresentarmos a problematica motivadora
deste trabalho, ¢ necessario fazer uma breve sumarizagdo da configura¢do e da entrada desse
género no contexto escolar, para entender este lugar de onde emergem esses enunciados com

opinides nem sempre favoraveis a leitura deste género discursivo.

Implicagdes de um género na sala de aula

Presente em provas, livros didaticos e nos variados exercicios, a tira € utilizada atual e
frequentemente no ensino de lingua materna, estrangeira ¢ também de diversas outras
disciplinas escolares, como historia, geografia e biologia, por exemplo. Produzidas em
jornais, blogs e almanaques, com vistas a entreter, as tiras tornam-se, na escola, recursos
didaticos para trabalhar leitura, producdo e contetidos curriculares, submetidas a diferentes
abordagens.

Por varias décadas, contudo, esse uso das tiras foi condenado. Ramos (2010) e Cirne
(1977) discorrem sobre a ndo aceitacdo delas como um género para o ensino em sala de aula.
Segundo esse ultimo, os quadrinhos em geral eram tidos como subliteratura prejudicial ao
desenvolvimento intelectual das criangas, considerados por certos socidlogos como os
principais responsaveis pela delinquéncia juvenil. O autor cita a existéncia de codigos morais
que regiam as producdes editoriais do género, limitando os assuntos a serem abordados. Em
decorréncia, a entrada desses na escola, nos livros didaticos e nas provas, acontece

tardiamente, na década de 70.
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Outro fator que retarda a presencga de tiras e também de outros géneros ndo literarios e
ndo canonizados no contexto escolar ¢ a concep¢do de ensino de lingua materna no pais.
Ensina-la, inicialmente, era sinonimo de trabalhar textos considerados do canone, com vistas a
apresentar aos alunos modelos e regras de boa escrita. Em 1920, com o projeto de
escolarizagdo das massas e de ampliagdo do acesso a escola a populagdo brasileira, as aulas de
lingua materna estavam fundamentadas, de acordo com Santos (2007), no ensino da gramatica
e na leitura de classicos canonizados. Aprender lingua portuguesa era aprender a falar e a
escrever bem. Para isso era necessario o contato com textos bem escritos, ¢ o aprendizado de
regras que levassem a produgao desses.

No entanto, a partir da década de 70, com o desenvolvimento da teoria da
comunicagdo, o estudo da lingua passou a ser fundamentado na necessidade de uma
diversidade de géneros na escola. Santos (2007), ao discutir a mudan¢a na concepg¢do de
ensino ¢ a inser¢ao dessa variedade genérica na escola, retrata como plano de fundo deste
momento uma educagdo considerada fator incidente diretamente no desenvolvimento do pais.
Diante desse pensamento e influenciado, conforme a autora, pela teoria da comunicagdo, o
ensino fundamentou-se na concep¢do de lingua como instrumento de comunicagdo. A
presenga de diversos tipos de textos na sala de aula e no livro didatico tornou-se, neste
contexto, a solu¢do para o preparo do aluno a convivéncia em sociedade.

Nao houve, porém um abandono completo daquela concepcdo antiga de lingua.
Apesar da inclusdo de uma diversidade de géneros discursivos na sala de aula, em muitos
momentos a leitura proposta visava somente a focalizagao desses como textos compostos de
formas linguisticas a serem analisadas em seu ambito estrutural. O ensino da escrita e da
leitura neste momento marcou-se por uma abordagem que se alicergava na compreensao do
texto, a partir de suas estruturas internas, desligado das praticas sociais que o

contextualizavam, nas quais ele fora produzido e enunciado.

A leitura era percebida como uma atividade de decodificagdo serial de um
texto sem referéncia a quaisquer aspectos que estejam fora dele, uma
atividade meramente mecanica, passiva e desprovida de avaliagdes por parte
do leitor, cujo trabalho é demonstrar a rede de relagdes internas ao texto para
dela extrair uma significagdo latente. (SANTOS, 2007, p. 17)

Apesar da inclusdo de uma diversidade textual, essa ndo era colocada sempre, de
acordo com Santos (2007), pensando na funcdo social dos textos. Estes eram trabalhados
como conjunto de estruturas a serem lidas e interpretadas sem olhar seus contextos de
producao e circulagdo. Sob a otica do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, uma

leitura de decodificacdo, como aquela proposta neste momento, segundo a autora da citacao
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acima, ndo ¢ possivel, pois o aluno como um sujeito sempre vai assumir uma atitude
responsiva perante qualquer enunciado, sendo essa estimulada pelo educador ou ndao. Mesmo
que a abordagem vise uma falsa decodificacdo, o aluno responde ativamente a qualquer
enunciado, mesmo que nao exteriorize sua resposta. O aparecimento de variados textos na
sala de aula e nos livros, portanto, ndo significa uma transformagao completa da abordagem
se eles ndo forem trabalhados como enunciados produtos de interagdes sociais, a serem lidos e
compreendidos por um viés critico por parte do leitor. As proprias tiras, conforme Ramos
(2010), apareciam nesse contexto como introdugdo e ilustragdo a/de capitulos do livro de
lingua portuguesa, e a funcao social delas ndo era sempre abordada.

O final da década de 70 e o inicio da de 80 sd3o retratados por Santos (2007) como
momentos de discussdes acerca dos objetivos e objetos de ensino vigorantes até o0 momento e
reflexdes acerca dos curriculos. Essas-se desenvolveram em torno da concepgao de lingua nao
mais como instrumento, mas como um espago de interagdo, influenciada pelos estudos
linguisticos na area do discurso em expansao no periodo.

Na década de 80 e 90, sob a visdo da autora, as questdes acerca do ensino da lingua
materna no Brasil giraram em torno da presen¢a de uma diversidade de géneros dentro da
escola. Estes foram colocados como centro do ensino de lingua e deviam ser trabalhados
tendo como referéncia as situagOes reais de seu uso e suas fungdes na sociedade. Novos
géneros, além daqueles canonizados, adentraram as salas de aula, inclusive as tiras, pois “so a
partir do dominio destes diferentes tipos textuais ¢ que o aluno ser[ia] capaz de responder
satisfatoriamente as exigéncias comunicativas que enfrenta no dia-a-dia”.( SANTOS, 2007, p.
18)

Apesar desse discurso de diversidade textual e do ensino de lingua pautada na fun¢ao
social do género discursivo em sala de aula, nem sempre as caracteristicas genéricas de forma,
conteudo e estilo, discutidas por Bakhtin (2011), sdo trabalhadas na escola. Mesmo diante de
uma mudanga na concepgao de ensino de lingua materna, prevalecem ainda hoje abordagens
que reduzem um género ao texto/pretexto, para trabalhar gramatica e a falsa decodificagao de
sinais linguisticos. A propria tira entra nos livros didaticos muitas vezes por uma questdo
editorial, pela exigéncia do PCN. Isso pode estar relacionado a uma maior facilidade e
comodidade por partes dos docentes em exporem regras gramaticas do que promover maior
compreensdo do género em toda sua complexidade (forma, estilo, contetido) por parte dos
alunos, nem sempre uma tarefa facil ao docente. Todavia o humor, como caracteristica
marcante do género, e a linguagem autonoma dos quadrinhos, apontada por Ramos (2010),

deixam de ser trabalhados, ficando algumas vezes em segundo plano frente a andlises das
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formas e significados das estruturas gramaticais ali contidas. As aulas de lingua materna nem
sempre privilegiam o trabalho com as produgdes de sentido a partir das relagdes de humor,
ironia e subentendidos no género. Bunzen (2007) cita as diferentes abordagens dos géneros
discursivos nos livros didaticos e na sala de aula: leitura e compreensao, estudo de marcas
linguisticas, exemplos para produ¢do textual, entre outros, segundo o autor, ¢ a atuacdo
pedagbgica que pode gerar ou ndo a existéncia de um trabalho com texto ou com género,
pensando ou nao na sua fungao social.

Como consequéncia, a tira pode aparecer submetida a diferentes tipos de abordagens
no contexto escolar. Veiculada a exercicios e avaliagdes, a leitura dela pode aparecer, em
muitos momentos, somente pela necessidade de responder a questdes de gramatica e de
interpretacdo de texto. As caracteristicas do género, como exposto norinicio, ficam algumas
em segundo plano ou nem sdo abordadas em funcdo da atividade de identificacdo,
classificagdo e decodificacdo das estruturas linguisticas. O humor, em torno do qual ela se
arquiteta em muitos momentos, ndo € trabalhado, mesmo sendo um dos principais elementos
na sua composigao.

Essas diversas possibilidades de abordagens na sala de aula e o constante
aparecimento desse geénero discursivo nas avaliagdes, € também em outros contextos, vai
gerar diferentes opinides (favoraveis ou contrarias), por parte de alunos, sobre o género tira na
escola’. Este trabalho surge em meio a essa problematica, ao propor a discussio de
enunciados de alunos de uma turma do terceiro ano do ensino médio acerca de tiras presentes

no contexto escolar/avaliativo.

A problematica

Durante a minha atuagao como docente de Lingua Portuguesa no ensino fundamental e
no ensino médio no Colégio Adventista de Tupa, no estado de Sdo Paulo, entre os anos de
2011 e 2013, constatei a existéncia de diferentes posicionamentos ante a tira,® dentro e fora do

periodo e do espago da sala de aula. Entre os alunos do ensino médio deste colégio (em

2 Parte-se da ideia de que essa opinido conflituosa sobre tiras apresentada pelos alunos ndo estd presente somente
no contato com ela dentro da sala de aula, mas em outros contextos, como internet, revistas entre outros. Apesar
disso, este trabalho, na condicdo de uma dissertacdo de mestrado, privilegiou, como corpus delimitado, o estudo
de enunciados de alunos sobre as tiras dentro do contexto escolar. Deixaremos a leitura no contexto nao escolar
para outros estudos futuros, no entanto ndo se despreza neste momento a influéncia desse outros espagos nos
discursos apresentados pelos estudantes.

3 Na condigdo de pesquisadora, mas também docente dessa turma foi possivel observar vérios posicionamentos
de aceitagdo, incompreensdo e até rejeicdo ndo so as tiras, mas também a diversos outros géneros visuais, verbais
e verbo-visuais. No entanto delimita-se como corpus desse estudo a leitura das tiras em detrimento de outros
géneros discursivos, por serem essas as mais criticadas e rejeitadas na sala deste estudo de caso em particular.
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periodo pré-vestibular), eram comuns discursos de desinteresse, critica e incompreensiao a
certas produgdes do género, principalmente quando presentes em exercicios nas apostilas e
principalmente nas provas. Estes afirmavam serem as questdes que envolviam o ato de
interpreta-las as responsaveis pelo mau desempenho nas avaliagdes, inclusive nas de lingua
portuguesa. Entretanto, ao serem desvinculadas do contexto do vestibular e das provas, as
tiras ndo eram avaliadas da mesma maneira pelos estudantes, ja que os alunos do ensino
fundamental II do mesmo colégio, mais especificamente dos sétimo e nono anos (salas em
que eu também lecionava), ndo impregnados ainda pelo discurso do vestibular, consideravam-
nas textos agradaveis e preferiveis a outros colocados pela escola como leitura necessaria.

Nas aulas de lingua portuguesa das turmas pré-vestibulares, na realizagdo de
exercicios e provas, as criticas mais frequentes por parte dos alunos dos primeiro, segundo e
terceiro anos do ensino médio desse colégio surgiam na leitura das tiras de uma personagem
muito utilizada no contexto escolar: a Mafalda. As dificuldades estavam relacionadas
principalmente a compreensao do significado desses enunciados e a ndo identificagdo do
humor neles contidos, um dos elementos mais requisitados nas questdes das provas que os
envolviam. Os alunos afirmavam serem as titas da personagem criticas ¢ ndo humoristicas.
Essas reclamagdes surgiam principalmente durante a leitura dos textos da personagem em
provas e em exercicios da apostila.

Concomitantemente as opinides e as reagdes desses alunos, foi observada na internet e
nas redes sociais a existéncia de semelhantes discursos de oposi¢do a presenca das tiras da
personagem nas provas de portugués. Ao mesmo tempo em que pré-vestibulandos do
especifico colégio criticavam as tiras da Mafalda, principalmente em contexto avaliativo,

circulavam na internet as seguintes declaragoes:

Figura 1 - Meme odeio a Mafalda

Oi, meu nome é

MAFALDA

¢ 2 minha fungdo é ferrar com
a sua prova de Portugués

Fonte: Pagina do Facebook PréVest#DaDepré?

4 Disponivel em: <http://www.facebook.com/PréVest#DaDepré> Acesso em set. 2014.


http://www.facebook.com/PréVest#DáDeprê
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Figura 2- Comunidade do Orkut Nome.: Mafalda

orkut

Nome: Mafalda Participar da comunidade

Comunidade particular

Vocé tem que participar desta comunidade para ler e criar topicos e enquetes
idioma: Portugués (Brasil) criada em: 22/08/2011
) categoria: Escolas e Cursos local: Brasi
Nome: Mafalda tipo: publico proprietario:
368 membros visivel por: apenas membros moderadores:
comunidade X =
ocultar per
Agées Funcdo: Fazer eu me ferrar nas provas de portugués.

Participar da comunidade

Fonte: Pagina da comunidade Nome Mafalda da desativada rede social Orkut’

O primeiro dos enunciados acima foi publicado em uma pagina da rede social
Facebook, chamada PréVest#DaDepré, onde sdo realizadas postagens que satirizam o
momento e as dificuldades envolvendo a preparacdo para a prova do vestibular. Essa
publicacdo obteve um total de 2.782 curtidas e 237 compartilhamentos (dados obtidos no
acesso em 26 de setembro de 2014), o que mostra uma repercussdo consideravel dessa
opinido. J4 a segunda imagem se refere a uma comunidade da rede social Orkut (desativada
no dia 30 de setembro de 2014). Além dessa, foram encontradas outras nove comunidades
nesta mesma rede social em que a Mafalda, vinculada ao contexto escolar/avaliativo, era
apontada como causadora de mau desempenho em provas de portugués, reproduzindo o
discurso do primeiro enunciado. Outra que também apareceu na internet foi a afirmagao
relacionada a ndo existéncia de um viés engracado nas tiras da personagem. De acordo com a
descricdo de uma comunidade criada em 2009, esta se destinava “sé pra quem nunca gostou
da Mafalda ou nunca achou graca nas tirinhas” (Comunidade Eu odeio a Mafalda do Orkut,
acesso em 2014).

Isso surge em contrapartida ao prestigio que as tiras da personagem possuem no
mundo e em nosso pais. Publicada pela primeira vez na década de 1970 na revista Arte Nova,
a personagem foi a Unica produgdo argentina no género a ter a obra completa traduzida e
publicada no Brasil. Mafalda circulou em diferentes espacos até adentrar ao contexto escolar e
ter a obra Toda Mafalda incluida no Projeto Nacional da Biblioteca na Escola (PNBE).
Segundo um estudo realizado pela Secretaria de Educagdo do Estado de Sao Paulo, em

fevereiro de 2014, publicado no Blog dos Quadrinhos, do professor da Universidade Federal

3 Disponivel em:<http: www.orkut.com/nome.mafalda> Acesso em set. 2014


http://www.orkut.com/nome:mafalda
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de Sdo Paulo e pesquisador deste género Paulo Ramos, as tiras e os quadrinhos em geral sdao
preferéncias de leituras pelos alunos da rede publica estadual de ensino, superando poemas,
romances € outros géneros propostos. Isso também se contrapde aos discursos de
incompreensao e rejeigao apresentados acima.

Tanto nas redes sociais como nas turmas do Colégio Adventista de Tupa, € possivel
constatar que a rejeicdo demonstrada esta ligada a leitura dessas tiras em provas, e mais do
que a personagem, ha um posicionamento a sua presenca na sala de aula e nas avaliagdes®.
Logo, surgiu como uma das primeiras hipoteses deste trabalho, que o conflito na leitura e no
entendimento dessas tiras possivelmente estaria muito relacionado a necessidade de sua
leitura no contexto escolar/avaliativo. No entanto, apesar da escolariza¢ao poder ser um dos
motivos para a critica, essa merece ser investigada, pois a simples obrigatoriedade da leitura
na escola ndo pode ser considerado tUnico fator na explicacdo para a existéncia de tais
posicionamentos e Unico agente responsavel por tal desgosto.

A personagem argentina esta nas provas, no livro didatico, nas bancas, nas livrarias e
na televisdo, lida por adultos, jovens e criancas. Os alunos leem-na e precisam responder a
perguntas a partir dessas tiras, mas como sdo essas perguntas? De que forma esse género ¢
trabalhado na sala de aula? A leitura realizada na escola ¢ a mesma realizada fora dela? O que
envolve sua leitura neste contexto especifico? Como os alunos reagem aos discursos de uma
tira produzida em um  contexto socio-historico-cultural diferente daquele em que estdo
inseridos e que muitas vezes nem conhecem? Em que medida, a forma como as tiras sdo
trabalhadas na escola proporciona o surgimento de opinides contrarias e de desinteresse em
relacdo as tiras da personagem?

Dentre as hipotéticas causas, levantadas por nos, relacionadas a esse desafeto, estdo o
possivel ndo conhecimento € a ndo compreensao da linguagem e da estrutura do género pelos
alunos, e a frequéncia das tiras da Mafalda na sala de aula e nas avaliacdes. A nossa premissa
¢ a de que essas causas ocorram devido, principalmente, a esses dois ultimos fatores.

No entanto, por se persistir esse conflito na leitura das tiras fora do contexto escolar,
propde-se também como hipotese que esse desgosto nao € algo particular do espaco da escola,
mas um conflito mais amplo e complexo do que apenas a ndo aceitacdo do estudante a um
texto proposto em atividades e provas na disciplina de lingua portuguesa. Acreditamos que

essa problematica esté ligada a uma relagdo conflituosa entre sujeito e linguagem .

¢ Delimitou-se como corpus desse estudo enunciados de alunos sobre as tiras no contexto escolar pois mesmo os
discursos de rejeicdo as tiras da Mafalda fora da escola traziam como foco de sua critica a presenga dessa na
escola.
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Como esse estudo surgiu da atuacdo dessa pesquisadora como professora, propde-se
neste trabalho analisar os enunciados de alunos sobre as tiras dentro da escola para observar
os fatores presentes na recepcao desses enunciados neste espago especifico. Nao se exclui,
todavia, a influéncia de valores, atos, ideologias entre outros elementos do contexto nao
escolar. Apesar disso delimitamos neste momento nossa investigagdo a leitura desse género
dentro da escola.

Diante dos pronunciamentos de alunos dos segundo e terceiro anos do ensino médio
desse colégio, acerca das tiras, no contexto escolar/avaliativo, propusemo-nos a analisar os
enunciados de um grupo de estudantes, decorrentes da leitura das tiras da personagem, dentro
e fora do contexto avaliativo, para investigar esses discursos de incompreensao tao presentes
nas turmas do ensino médio do Colégio Adventista de Tupa. Para o acesso a esses discursos,
propds-se o seguinte estudo de caso:-delimitou-se um corpus de seis tiras retiradas da secao
Assim vai o mundo da obra Dez anos com Mafalda. As tiras selecionadas possuem como
tematica a critica feita pela personagem a humanidade ¢ ao mundo, frente aos conflitos
ocasionados pelo ser humano. Estas foram selecionadas por permitirem um didlogo mais
amplo com o contexto social e historico dos alunos, sem se restringirem muito aos
acontecimentos sociais e historicos de sua época de produgdo’. Todavia, acredita-se que
mesmo essa possibilidade de um didlogo com o contexto de recepgao, a leitura das tiras nao
exclui a presenga do momento de escrita e publicacdo destas no ato de leitura. Além disso,
estas foram escolhidas para serem trabalhadas em atividades de leitura e interpretacdo que
girassem em torno da compreensdo do humor, da tematica e da tira como género, principais
dificuldades demonstradas pelos alunos.

Estas atividades foram propostas a treze alunos da turma do terceiro ano do ensino
médio do Colégio Adventista de Tupa. As hipoteses apresentadas anteriormente surgiram da
atuacdo da pesquisadora deste trabalho como docente no ensino médio dessa escola; como
consequéncia, esses alunos, por se-constituirem alunos do terceiro ano deste segmento, €
havendo cursado todo o ensino médio nesse colégio, foram selecionados para participarem
desse estudo de caso

As tiras foram trabalhadas como atividades, dentro ¢ fora da sala de aula e dentro e
fora do contexto avaliativo, com vistas a investigar, durante a aplicagdo dessas atividades, o

ato de leitura dos alunos frente as da Mafalda. Mais do que analisar os enunciados proferidos

" As tiras da Mafalda foram produzidas na Argentina entre 1964 e 1973 e por serem publicadas em periodicos
diarios e semanarios, estabelecem um forte vinculo com os acontecimentos na Argentina ¢ no mundo deste
momento (guerra fria, movimentos de contracultura, guerra do Vietnd, viagem do homem a lua, sucesso dos
Beatles), os quais serdo detalhados no capitulo 2.
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em respostas as tiras da Mafalda, objetivou-se com esses exercicios olhar para a leitura do
género discursivo tira na sala de aula, observando a relagdo dos alunos com a linguagem
verbal, visual e a constru¢gdo do humor e dos sentidos nas tiras, investigar a concepcao do
género pelo aluno e a relagdo que esse estabelece na escola, diante das ideologias e sujeitos
que ali vigoram, j& que o sujeito ¢ sempre influenciado pelo outro.

Almejamos, nesse estudo, discutir a compreensao do humor e dos sentidos nas tiras
apresentadas por estes alunos, ja que a nao identificagdo do engracado esta presente na sala
de aula em estudo e nos enunciados circulantes na internet. O nosso objetivo também ¢
pesquisar quais sdo os elementos envolvidos na leitura desse género discursivo no contexto
escolar (a compreensao do género, as relacdes entre sujeitos em sala de aula e as ideologias
dentro da escola), para pensar as abordagens da leitura deste na sala de aula, em sistemas de
avalia¢do, e em questdes nos livros didaticos, podendo ou ndo contribuir para uma rejeicao
dos alunos pré-vestibulandos ao género.

Este estudo restringiu-se a analise dos enunciados dos estudantes do terceiro ano do
ensino médio de uma escola da rede privada de Tupa frente aos discursos das tiras.
Almejamos refletir sobre o género tira e seu uso em ambiente escolar; investigando o ato
responsivo dos alunos frente a essas tiras e o trabalho dos docentes com as mesmas no
ambiente escolar. Além disso, as atividades aplicadas e analisadas permitiram uma discussao
sobre a ideologia no contexto escolar, a concepcao do género e do humor apresentada pelos
alunos.

Essa pesquisa torna-se relevante por se propor a investigar a postura destes alunos
frente a esses textos, relacionados ao contexto da avaliagdo escolar (em especial, voltada ao
vestibular). Ainda tem como objetivo discutir os enunciados dos alunos sobre a tira, um
enunciado dialogico e ideoldgico produzido em um determinado contexto, mas que mantém
didlogo com discursos variados e que lidos em outros contextos estabelecem outros didlogos.
Acreditamos, com isso, poder contribuir com os estudos de géneros discursivos € seu uso na
educacao.

A teoria que fundamenta nossa pesquisa, como nos propusemos a pensar nos géneros
discursivos, serd a dos estudos do Circulo Bakhtin/Medviédev/Volochinov. A partir das
discussoes sobre ideologia, linguagem, enunciado, género, sujeito, ato, cronotopo e exotopia
do circulo russo, estabelecemos a fundamentacdo e os pilares metodologicos desse estudo.
Além disso, foram propostas categorias de analise a partir da metodologia proposta na
aplicacao das atividades e dos dados obtidos.

A divisao deste trabalho se apresenta da seguinte maneira:
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No primeiro capitulo, ¢ apresentado o contexto do estudo de caso realizado nesta
pesquisa. Apresentam-se o colégio, os alunos, as ideologias constituidoras da concepgdo de
educagdo nesta escola, seu material didatico e as atividades propostas no estudo de caso. O
objetivo deste ¢ contextualizar os alunos participantes do estudo de caso e enunciadores do
corpus a ser analisado, para entender o lugar sdcio-historico-cultural de onde emergem esses
dizeres. Neste capitulo também se discute sobre o contexto de producdo das tiras da Mafalda.
Apresentam-se os principais acontecimentos da época de escrita das tiras da personagem, os
quais, mesmo nao tao explicitos naquelas utilizadas na pesquisa de campo, podem estabelecer
didlogos e influéncia na leitura dos alunos. Pensa-se sobre como se constroem, em algumas
das tiras propostas nas atividades aos alunos, as significagdes e o humor nos enunciados da
personagem.

No segundo capitulo, apresentam-se os- conceitos de Bakhtin utilizados como
fundamentagdo para este estudo: ideologia, ato, enunciado/género, discurso, sujeito/alteridade.
Este capitulo, denominado arquitetonica da interagdo, traz pensamentos do circulo russo
acerca da natureza das relagoes entre sujeitos, os quais embasam a andlise dos enunciados dos
alunos.

No terceiro capitulo, sdo discutidas as concepgdes metodoldgicas que envolvem esse
estudo. Como essa pesquisa lida com sujeitos cujos enunciados se constroem de acordo com
escolhas valorativas nas diversas interagoes dos quais participam, € necessario refletir sobre a
metodologia na pesquisa em ciéncias humanas. Sdo propostos pilares metodologicos para este
trabalho a partir de conceitos discutidos pelo Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov.
Ademais, sdo propostas categorias de andlise de dados a partir da metodologia utilizada na
aplicagdo das atividades no estudo de caso.

No quarto capitulo, analisam-se as atividades de leitura e questionarios propostos aos
alunos na pesquisa de campo. E discutida cada uma das atividades detalhadamente a partir de
trés grandes nucleos tematicos: as valoragdes e ideologias em sala de aula, as concepcoes de
humor na historia e na sala de aula e as concepcoes de género apresentadas por eles. Dentro
de cada um destes, a andlise est4 organizada segundo as categorias de analise apresentada no

capitulo trés.
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1 ESTUDO DE CASO: O CONTEXTO

O objeto de analise desta pesquisa, a partir do qual se instauram as discussoes tedrico-
metodoldgico-analiticas aqui construidas, sao os enunciados de um grupo especifico de alunos
sobre as tiras da Mafalda. Esses advém do estudo de caso proposto como parte da pesquisa,
realizado na turma do terceiro ano do ensino médio do Colégio Adventista de Tupa.
Entretanto, para que se possam estabelecer, neste texto, didlogos entre o corpus e a teoria, 0s
estudos do circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, bem como surgir outros dizeres a
partir das problematizagdes aqui instauradas, ¢ necessario primeiramente nos deslocarmos
para o locus desse estudo.

Este capitulo se estrutura a partir do conceito de exotopia, um dos pilares
metodologicos desse trabalho discutido, mais adiante no capitulo Metodologia: os sujeitos no
texto. Bakhtin (2011) destaca a exotopia como o deslocamento de um lugar para outro. Esse
movimento exo (para fora) topico (de um espago) ¢ colocado pelo tedrico russo como uma
saida realizada pelo sujeito do espaco, no qual esta situado, para outro. Entretanto, o espago,
ao estabelecer forte ligagdo com o tempo, no pensamento bakhtiniano, ¢ mais do que um lugar

fisico, mas um espago social, historico e cultural.

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o v€, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de
visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele
um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento. (BAKHTIN, 2011, p.
23)

Isso posto, este capitulo 'se constitui um ato exotdpico, por permitir-nos um
deslocamento para o contexto de desenvolvimento do estudo de caso. Apesar disso, esse
movimento ndo nos exige uma direcdo real e corporea até a cidade de Tupa, no interior de Sao
Paulo, até o Colégio Adventista, a sala do terceiro ano do ensino médio, local de realizacao do
estudo de caso. Primeiramente porque essa sala ndo esta mais l4. Além de que o colégio que 14
esta ndo ¢ mais o mesmo desta pesquisa. Nao porque ele tenha deixado de existir ou obtido
outro nome. Ele, como institui¢do de ensino, ainda se encontra 14, no entanto os sujeitos
mudaram e as relagdes entre eles também. O contexto social e historico ja ndo ¢ o mesmo,
nem existem as mesmas interacdes e relagdes ideologicas idénticas aquelas em que os
enunciados analisados neste trabalho surgiram.

Deslocar-se de seu espago para outro, exotopicamente, neste trabalho, ¢ voltar-se para

o contexto de realizagdo desse estudo de caso, seu lugar social, as relagdes sociais ali
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presentes, hierarquicas e ideoldgicas, e tentar compreendé-las com os olhos dos sujeitos que
delas participaram. E também sair de sua situagdo e ir para a teoria fundamentadora desse
estudo, os estudos do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov. Todavia, esse movimento
nao ¢ um negar de si proprio, pois ele exige também um voltar para o seu lugar e olhar com os
proprios olhos, aquilo, visto com os olhos dos alunos e da teoria, instaurando sobre este texto
a propria voz (tanto do pesquisador como do leitor).

Além disso, por se constituir o corpus desse estudo de enunciados sobre as tiras de
humor da personagem Mafalda, ¢ necessario também contextualizar histdrica, social e
ideologicamente essas producdes com as quais os alunos estabelecerdo didlogos em suas
leituras. Portanto o deslocamento aqui também envolve um mover-se para 0 momento s6cio-
historico-ideologico das tiras de humor da Mafalda.

Neste capitulo, contextualizaremos, portanto, o estudo de caso. Serdo apresentadas
informagdes sobre a producdo da Mafalda, a rede de educacdo adventista, a filosofia
educacional, o colégio da cidade de Tupa, os alunos (sujeitos de pesquisa) e o material
didatico utilizado por eles. A partir dessa contextualizacdo, j4 expomos as formas como o
género tiras aparece abordado no material didatico deste colégio para que, em conjunto com
os discursos mais frequentes de criticas as tiras da Mafalda, possamos apresentar as atividades
propostas aos alunos como parte dessa pesquisa sobre a qual discorremos.

Na se¢do 1.1 sdo apresentadas informagdes sobre as tiras da Mafalda, sua produgao,
suas temadticas e sua configuragdo como um género discursivo. Na secdo 1.2 ¢ apresentada a
filosofia educacional da rede de educacdo adventista, uma instituicdo de carater religioso.
Essa informacao se torna relevante para entender o meio.ideoldgico no qual se constituem os
enunciados dos alunos, suas interagdes, a constituicao dos discursos e a formacao de grupos
sociais na sala de aula. Na secdo 1.3 sdo expostos dados do colégio ao qual pertencem os
sujeitos participantes dessa pesquisa, com vistas a contextualizar, socialmente, o publico
pertencente ao colégio, o material didatico e a concepgdo de avaliacao ali vigorante. Na se¢ao
1.4 ¢ apresentado o perfil dos participantes da pesquisa, bem como a organizacao dos grupos
dentro da sala de aula, a partir de uma organizagdo social calcada nas valoragdes religiosas
existentes dentro da sala de aula. Na secdo 1.5 apresenta-se a proposta de ensino de lingua
portuguesa para entender o lugar que o género discursivo ocupa dentro do material didatico e
da proposta pedagdgica a qual esses alunos sdo submetidos. Na se¢do 1.6 apresentamos
algumas das tiras presentes no material didatico, para compreender os tipos de leitura desse

género proposto aos alunos. Na secdo 1.7 s@o expostas as atividades apresentadas aos alunos,
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sujeitos da pesquisa, no estudo de caso, a partir das quais se obteve o corpus analisado no

capitulo cinco desse trabalho.

1.1 Mafalda: o contexto de uma voz que contesta

Nesta se¢do, apresenta-se o contexto de producao das tiras da Mafalda utilizadas nas
atividades de leitura propostas no estudo de caso, parte dessa pesquisa. E exposto o momento
socio-historico-cultural-politico no qual foram criados e publicados esses enunciados de
autoria de Joaquin Salvador Lavado Tejon, o Quino. Além disso, discute-se a configuracao
tematica, composicional e estilistica das tiras da Mafalda por meio de duas tiras retiradas da
Obra Dez Anos com Mafalda da se¢dao “Assim vai o mundo”, sendo uma delas utilizadas no
estudo de caso.

Nao se intenta uma analise e discussao profunda sobre a produgdo e sobre as tiras, ja
que o nosso objeto de analise sdao os enunciados dos alunos sobre as tiras da personagem. No
entanto, o deslocamento para o0 momento de criacdo € muito importante, pois, apesar de a
leitura ocorrer em cronétopos diferentes, o didlogo entre contexto de produgdo e de recepgao
se faz e o passado fala no presente.

Como veremos no capitulo sobre metodologia, um dos pilares metodolégicos desse
trabalho ¢ a presenca de muitas vozes no desenvolvimento da pesquisa e no tecer desse texto.
Por conseguinte, para apresentar o contexto de producdo e publicagdo das tiras bem como os
fatos historicos e sociais presentes em suas tematicas, nada mais instigante do que a presenga
da propria voz da crianga adulta: a Mafalda. Por esse motivo o titulo de cada secdo sera
composto de enunciados proferidos pela “pequena contestadora”, nome dado por Humberto
Eco, em tiras presentes na obra Dez Anos com Mafalda, de onde se retiraram as utilizadas no
estudo de caso.

Na se¢do 1.1.1 apresentaremos a trajetoria da produgdo da tira da personagem entre
1964 a 1973. Na se¢do 1.1.2 serdo apresentados alguns dos ocorridos na Argentina e no
mundo da década de 1960 e 1970. Na se¢do 1.1.3 serd apresentada a configuragdo tematica,
estilistica e estrutural das tiras da personagem, por meio da andlise de duas das tiras da

personagem.

1.1.1  “O que vocé gostaria de ser se vocé vivesse”: nasce a Mafalda de Quino
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Figura 3 - Desenho de Daniel Paz em homenagem aos 51 anos de Mafalda

15 de marzo de 1962. Nace Mafalda

Fonte: Site bocamaldita®

Daniel Paz, humorista e desenhista argentino, publicou no aniversario de 51 anos de
nascimento da Mafalda o desenho acima, no qual retrata a personagem, ainda bebé, sendo
criada pelo autor argentino, Quino, Joaquin Salvador Lavado Tejon. Esse processo ¢
representado pelo ligamento de Mafalda a cabec¢a do escritor por um cordao umbilical. Todas
as tiras da personagem foram publicadas entre 1964 a 1973 por Quino. Sua produ¢do, como
uma caracteristica do proprio género, voltou-se para publicacdes peridodicas em jornais e teve
uma data de inicio ¢ uma de fim. Quino sé criou as tiras dessa personagem nesse periodo de
tempo e encerrou a producao quando achou que ela tinha cumprido o seu proposito.

O surgimento da Mafalda esta ligado ao universo publicitario. A pedido de um amigo,
Miguel Brascd, Quino criou a primeira tira da Mafalda para uma agéncia de publicidade
argentina, Agens Publicidad. Essa requisitou uma produgdo em que aparecesse uma familia,
cujos nomes das personagens comecassem com-M, a fim de realizar a propaganda de
eletrodomésticos da marca Mansfield no jornal Clarin, sem que este percebesse a intengao
comercial. Quino cria entdo pela primeira vez Mafalda e seus pais. Contudo, o intento
publicitario foi descoberto e esta nao foi publicada. Apds esse episddio, Quino levaria suas
tiras para o jornal Primeira Plana e entdo comecaria a publicagdo dessa personagem no
mundo jornalistico.

A trajetoria de publicagdo das tiras perpassa trés principais periddicos argentinos,
respectivamente: Primeira Plana, El Mundo e Siete Dias Ilustrados. No primeiro € no ultimo
jornal as tiras eram publicadas semanalmente, ja no E/ Mundo essa ocorria todo dia, tendo as

originadas nesse momento, um maior vinculo com os acontecimentos do cotidiano.

8 Disponivel em: <http// http://www.bocamaldita.com/1119774608/daniel-paz-homenageia-51-anos-de-mafalda-
de-quino/>
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Os temas, criticas e humor presentes nas tiras da Mafalda estabelecem didlogos com os
acontecimentos sociais, culturais e politicos da época. Como enunciados ideologicos,
concretos e dialogicos segundo a concepcao do Circulo de Bakhtin, elas dialogam com o
momento de ditadura vivida pela Argentina e por outros paises como o Brasil, bem como com
os conflitos pos-segunda Guerra Mundial.

Mafalda foi chamada por Umberto Eco de “pequena contestadora” ao se configurar
uma personagem com posicionamento critico, reflexivo e questionador ante o mundo, a
sociedade e a agdo dos outros sujeitos que a rodeiam. Quino cria-a como uma crianca
questionadora em um meio conflituoso entre diferentes outros com as quais se relaciona (pais,
professores, amigos [Susanita, Manolito, Felipe, Liberdade, Miguelito], seu irmao cagula
[Guile], entre outros). Estes sdo configurados pelo autor como personagens tipicos da classe

média.

1.1.2 “Shhh!... Fale baixo, estou com um doente em casa’: o mundo doente de Mafalda

Como ja dito acima, as tiras da  personagem argentina dialogam com os
acontecimentos da argentina e do mundo nas décadas de 1960 e 1970, momento de publicagao
e produgdo dessas. Nesta secdo apresentaremos sumariamente alguns desses acontecimentos,
no mundo e na Argentina.

As tiras sdo enunciados que emergem em situacdes historica, sociais e culturais
concretas. Nesta condicdo, apresentam-se nelas tensdo entre opinides, criticas acerca de um
determinado fato. As tiras da Mafalda surgiram em um periodo agitado politica e
culturalmente na Argentina e no mundo. A sua leitura e o seu entendimento ¢ interessante, e
quando realizadas tendo em vistas o contexto de producdo adquirem significados outros.

Na Argentina, de 1946 a 1955, instauraram-se os dois mandatos de Judn Domingo
Peron, cuja politica econdmica estava marcada por aspectos fascistas e de forte
industrializacdo. Apo6s a saida de Peron do poder, a Argentina passou por momentos de
instabilidade politica, em que o governo do pais ora estava nas maos de civis, ora nas de
militares, ocorrendo varios golpes. Isso s vai se estabilizar com a volta de Per6én ao poder em
1973. Com sua morte em 1974, e a ascensdo de sua esposa ao poder, houve novamente
instabilidade politica, instaurando-se o golpe militar de 1976.

Na America Latina, varios paises também enfrentaram ditaduras militares, onde a
liberdade ficou reduzida ao nada. Como forma de representagdo disto, Quino cria a pequenina

personagem liberdade, representacdo da reducdo desta aos individuos durante a ditadura.



Figura 4 - Tira da Mafalda sobre liberdade
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Fonte: Quino (2010)

31

No panorama mundial também a situagdo era conflituosa pela instauragdo da guerra

fria, ou seja, conflito economico e politico entre Estados Unidos e a antiga Unido Soviética. O

comunismo era condenado e suas ideologias e seguidores, alvos de perseguicdo e tortura nos

regimes ditatoriais.

Destaca-se ainda neste momento a guerra no Vietna, com a invasao das tropas norte-

americanas e o surgimento de movimentos de paz. E neste momento que se tornam intensos

movimentos de contracultura como o movimento Hippie.

1.1.3 “O bom de ir para a escola € que a gente pode ter conversas literarias”: a composicao

das tiras

A significagdo nas tiras da Mafalda, dentre os vérios temas abordados, se constroi

nessa relacdo que a personagem principal, uma menina crianga, estabelece com os outros ao

seu redor. Por meio disto, ela posiciona-se reflexivamente ndo s6 aos integrantes de seu
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universo ficticio, mas ao micro € a0 macro universo por meio do questionamento acerca das
atitudes das demais personagens. Estes representam de certa forma, um microcosmo social da
humanidade como um todo.

A propria voz que fala pertence a uma crianga; no entanto, essa ndo ¢ caracterizada
como tal, e assume um tom contestador que questiona o comportamento dos pais, amigos e da
humanidade como um todo. A pequena garota, uma crianga, contesta acontecimentos e atos
considerados comuns aos seus pais, aos seus colegas e at¢é mesmo aos meios midiaticos e
autoridades. A presenca de um conflito de posicionamentos ideoldgicos ¢ constante na
tessitura do discurso verbal e visual das tiras da personagem. A pequena Mafalda esta sempre
refletindo sobre comportamentos triviais e ideologias oficiais, bem como posicionamentos
alienados acerca dos acontecimentos sociais. Na condi¢do de uma crianga, coloca-se de forma
reflexiva diante ndo s6 dos acontecimentos mundiais como também da postura dos outros em
relagdo a estes.

Nas tiras abaixo € possivel perceber a dinamica dialogica e ideologica na composicao

dos enunciados produzidos por Quino.

Figura 5 - tira da Mafalda para explicitar constituicao da tira
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Fonte: Quino (2010, p. 68)

Figura 6 - tira da Mafalda para explicitar constituigdo da tira

Fonte: Quino (2010, p. 68)
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Conforme as discussdes do circulo russo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, os
géneros diferenciam entre si segundo o estilo, a forma e a composicao, utilizados com
diversos propdsitos e intengdes em cada ato comunicativo. Nas tiras dessa personagem
percebe-se que a significagdo ¢ produzida no estabelecimento de didlogos entre personagens
que se posicionam valorativamente em relagdo a outros (pensando no microuniverso) € ao
mundo (pensando no macro universo). Assumindo uma posi¢ao valorativa frente a0 mundo,
Mafalda opde seu ponto de vista e seu posicionamento aos de outras personagens: Felipe e o
pai da garota, e a0 mesmo tempo ao mundo de conflitos.

Nas duas tiras, percebemos a constitui¢cdo das personagens nessa relacdo com os seus
diversos outros. Mafalda se constitui como sujeito contestador frente a condicdo do mundo,
colocado em didlogo pelos discursos sobre este provindos da midia e o que ela observa. Felipe
se constitui como sujeito na relagdo com a Mafalda e com a visdo de um globo terrestre sobre
a cama. O pai da Mafalda se constitui como sujeito na relacdo com a Mafalda, com a crianca
marginalizada e com-os colegas da repartig¢ao.

Ao pensar nessas tiras como enunciados que se constituem na interacdo em sociedade,
pode-se pensar na constitui¢do dos sujeitos, ideologias e posicionamentos em relacdo ao
macro universo. E possivel, a partir desse pensamento, perceber didlogos entre discursos e
embates entre posicionamentos ideoldgicos diversos.

Felipe e o pai da Mafalda representam sujeitos que assumem posigdes alienadas em
relacdo a condi¢do do mundo. Estes semiotizam a voz daquela ideologia oficial, de um mundo
ordenado, em boas condi¢des. Na primeira tira Felipe, ao pensar em doente, acredita ser esse
um ser humano e se espanta diante de um globo sobre a cama, esse despertar acerca da
situagdo doente do mundo em que ele vive, mas ndo tinha percebido. E possivel observar no
plano visual essa mudanca no estado de Felipe. O mesmo € possivel observar no personagem
Pai. Na linguagem verbal percebemos certa ironia quanto ao pensamento de Mafalda como
doente. Entretanto, no visual, frente-a um menino de rua, percebemos sua alteracdo, seu
despertar para os problemas do mundo. J& Mafalda representa a contra-palavra, a voz do
despertar, do contrapor, aquela que assume a responsabilidade de alertar acerca de algumas
condi¢des de alienacdo — no caso das tiras em andlise, a ideia de que o mundo esta doente.

Os sujeitos Pai e Felipe neste contexto, ndo se constituem em sujeitos que nao
possuem posicionamentos no ato de viver, mas, segundo Bakhtin (2010), sdo sujeitos que
assumem um falso 4libi, ou seja, uma posicdo axioldgica e conformista, ao ndo olharem

criticamente para a realidade que os rodeia.
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Na primeira tira, ao chegar a casa da Mafalda, Felipe recebe da Mafalda a afirmagao
de que hd um doente naquele lugar. Automaticamente, ele pensa em pessoas (mae, pai).
Todavia, ao chegar ao quarto ¢ ouvindo as negativas de Mafalda, ele observa fixamente o
globo terrestre sobre a cama. O mesmo acontece com o pai da personagem, que ironiza a ideia
da filha de um mundo doente, acamado. Contudo, ao encontrar uma crianga mendigando na
rua, compreende o sentido da “doenca” enunciada pela filha, reflete sobre isso e adere a ideia,
reproduzindo-a no servigo por se apresentar preocupado, o que causa estranhamento de
outros, que, espantados, sequer questionam ou refletem sobre tal ideia, apenas repetem, sem
entender o sentido das palavras proferidas pelo personagem trabalhador, em ressonancia ao
discurso de Mafalda e a situacao vista.

Nessa segunda tira, o pai da Mafalda aparece como representagdo de uma massa
alienada, controlada pelo sistema vigente, que trabalha e vive sem posicionar-se criticamente
a situacdo do mundo em que esta inserido. A mesma postura ¢ possivel encontrar nos
companheiros de reparticdo que também nao compreendem a ideia de um mundo doente,
vivendo em concordancia com aquilo que ¢ imposto pela midia e por aqueles que detém o
poder. No entanto, o pai sofre um choque de realidade ao prestar atencdo na crianga de rua e,
como estava pensando, de maneira ironica, no que Mafalda havia dito e compreender os
sentidos do termo “doente” empregado pela filha, no ultimo quadrinho, ele aparece em um
processo de desalienagdo e despertar da consciéncia possivel, disparada pelo contato com a
realidade, desde o inicio metaforizada pela sua filha. Esse despertar angustiante o coloca num
patamar diferente, em oposi¢ao aos colegas de trabalho, ainda alienados de si e do outro.

O humor nessas tiras da Mafalda arquiteta-se em meio a essa complexidade expressa
acima. A voz de uma crianga, ndo caracteristica a uma crianca, e ligada a um posicionamento
ideologico que contesta e contrapde as posi¢des de outros (adultos e criancas) em relacdo ao
contexto social de producdo ¢ grande geradora do humor na tira. Neste jogo entre o verbal e o
visual, os quais contribuem ativamente para a producdo de sentido na tira, mais o conflito
entre ideologias e os didlogos estabelecidos entre discursos dentro e fora da tira, se da o
humor.

Toda esta estrutura da tira da personagem ocasionou na Espanha, em sua publicacdo
inicial, devido a censura, na capa dos livros da Mafalda, a existéncia de uma indicag¢do ‘para

adultos’. O proprio autor da personagem afirmou o seguinte

Eu sempre pensei na Mafalda para os adultos. Como eu ja disse, o Primera
Plana era um semanério politico que aparecia no jornal E1 Mundo, na pagina
oito, que era a secdo editorial do jornal. [...]. Quer dizer, é certo que cada
histéria da Mafalda tinha por objetivo fazer uma critica social, era pensada
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com essa finalidade. Por outro lado, devo especificar que nenhuma historia
da Mafalda foi censurada, ao passo que me censuraram em muitas outras
paginas de humor. (QUINO, 2010, p.2)

Um fator que indica a complexidade dessa produgdo ¢ que inicialmente a Mafalda foi
construida para ser uma campanha publicitdria de produtos eletrodomésticos da Marca
Mansfield. Todavia, o jornal em que as tiras fossem publicadas nao poderia perceber que a
intencdo das tiras era a divulgacdo comercial dos produtos. No entanto, essa intencao foi
descoberta, a publicagdo recusada pelo jornal. Qual seria o motivo dessa recusa? Mafalda
critica, contesta e fala verdades do mundo, verdades estas que também falam ao nosso mundo
atual.

Entretanto, a sua leitura em muitos momentos também pode se referir ao contexto dos
leitores. Como um enunciado concreto, este, ao ser lido por sujeitos, que segundo o circulo de
Bakhtin/Medviédev/Volochinov, sdo concretos e Unicos, situados no tempo e no espago, vai
estabelecer didlogos com outros discursos, nos diversos atos de leitura seja em uma pequena
ou grande temporalidade.

A significa¢d@o do “mundo doente” vai ser construida na relacdo entre o discurso da
personagem da tira e os discursos relacionados a condi¢do do mundo no momento de leitura
da ou considerando o seu momento de producdo — depende do conhecimento de mundo do
leitor. Os sujeitos que leem estabelecem diversas relacdes de alteridade. Cada um posiciona-
se em relacdo a si proprio, ao discurso das tiras (pensando ou nao no contexto de producao
destas) e aos discursos dos outros, em seu contexto de leitura.

O outro estd presente na constituicdo dos sujeitos das tiras e na constitui¢do dos
sujeitos leitores. Cada um, ao se colocar como leitor, assume uma posi¢do e atua em relagdo
ao conteudo existente na tira e ao contexto de sua leitura, produzindo novos sentidos. Para
entender o contexto em que se realizou a leitura dos alunos, a relagcdo deles com o género, as
ideologias que cercaram o contato dele com as tiras, ¢ necessario antes falar sobre escola, sua
ideologia educacional e também de seu material didatico, para entender como as tiras

aparecem aos estudantes.

1.2 A rede de educacao adventista

A proposta de uma educagdo adventista surge do interesse dos professantes da
denominacdo religiosa Adventista do Sétimo Dia de concederem aos seus filhos uma
formacao académica fundamentada em principios cristdos. Com a necessidade de um ensino-

aprendizagem voltado para a formacdao do sujeito em sua integridade (mental, fisica e
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espiritual) a partir dos ensinamentos biblicos, inaugura-se em 1875, em Michigan, a primeira
escola adventista do mundo.

De natureza confessional, privada e filantropica, essa rede de educacdo estd
atualmente presente em todos os continentes do planeta. Divididas em regides administrativas
segundo sua localizacdo geografica, as institui¢des de ensino do estado de Sdo Paulo sdo
mantidas pelo IPAES, Instituto Paulista Adventista de Educacdo e Assisténcia Social. Este
compreende sete associagdes administrativas, sendo o colégio no qual se realizou o presente
estudo de caso pertencente a uma dessas.

Os principios e objetivos educacionais sao uniformes em relagdo a todos os colégios.
Eles estdo fundamentados na missdo de promover, através da educagdo cristd, o
desenvolvimento integral do educando. De acordo com a ideologia dessa proposta educativa,
o aluno ¢ visto como um ser humano integral, pleno e holistico, dotado de capacidades fisicas,
cognitivas, emocionais, sociais € espirituais, as quais precisam ser estimuladas e
desenvolvidas todas no processo educacional. S3o desenvolvidos programas e projetos que
busquem o trabalho de todas essas capacidades do aluno, visando sua formacao integral. A
educagdo adventista propde além do ensino de disciplinas nas diversas éareas para o
desenvolvimento cognitivo/intelectual, atividades que visem ao trabalho fisico, social,
emocional e espiritual dos alunos. Sdo propostas nas disciplinas escolares contetdos para o
desenvolvimento cognitivo, € também atividades esportivas, sociais, ambientais, artisticas e
de lazer para o desenvolvimento fisico e emocional, além do incentivo do relacionamento
com Deus, considerado criador, conforme a concepcao da institui¢do, por meio de aulas de
ensino religioso e programagodes especiais. A educacdo adventista visa ser um sistema
educacional fundamentado nos principios biblico-cristaos. Os seus objetivos, a partir desses
parametros gerais, estdo relacionados ao conhecimento de Deus, da Biblia, cuidado da
natureza, formagdo integral (mental, espiritual e fisica) de cidaddos, cuidado com a satde,
desenvolvimento do senso critico ¢ reflexivo, da autonomia e da preocupagao com o outro nas
relacdes sociais.

Essa filosofia educacional fundamenta-se na concep¢do de Deus, como criador do
universo e de tudo o que nele h4, e na do homem como criatura racional. Este ¢ visto como
possuidor da necessidade de voltar-se para aquele, em um processo de restauragdo. Além de
visar o desenvolvimento pleno e equilibrado dos potenciais humanos, o ensino esta
fundamentado nos estudos biblicos e busca promover a comunhdo entre Deus e 0 homem. A
religido ¢ compreendida pela educacdo adventista como o processo de se religar a Deus

(religido do verbo latim religare). Em decorréncia desse entendimento, a ideologia
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educacional estimula a pratica da religido, em conjunto com todas as disciplinas, pensando-a
muito mais do que a participacdo em denominagdes especificas, mas como um processo de
religamento com Deus.

Essa rede de educacao esta fundamentada na ideologia adventista do sétimo dia. Essa
denominacdo religiosa acredita na biblia como uma revelacdo literal de Deus ao homem.
Apesar desse livro ter sido escrito por seres humanos, essa ideologia religiosa cré na
inspiracao desse por Deus. A nomenclatura Adventista do Sétimo Dia advém da crenga no
advento de Jesus Cristo (o retorno desse a terra para a restauragdo do planeta as condi¢des de
perfeigdo, igual a quando foi criado por Deus, € o exterminio de todo mal e forma de pecado)
e, na condi¢do de criacionistas e interpretadores literais da biblia, a cren¢a no Sabado como o
sétimo dia de descanso, abengoado e santificado por Deus como um tempo de resguardo das
atividades didrias e dedicagdo a vida espiritual. Na condicdo de discipulos de Cristo, a
principal missdo dessa ideologia religiosa € o discipulado, ou seja, a pregacdo das mensagens
biblicas a todas as pessoas. Os Adventistas ainda acreditam em um estilo de vida pautado na
temperanga mental, fisica e espiritual, dedicando-se a um maior cuidado da saide e da vida
espiritual por meio de uma alimentacao mais saudavel, um estilo de vida ndo sedentario e um
vigiar quanto ao que ver, ouvir e comer.

As informagdes acima se tornam relevantes para compreendermos de qual contexto
1deoldgico educacional surgem os enunciados € qual a ideologia que norteia as atividades,

material didatico e a propria organizagao social dentro da sala de aula.

1.3 O Colégio

O Colégio Adventista, no qual foi realizado o estudo de caso proposto, foi fundado na
cidade Tupa, no estado de Sao Paulo, no ano de 1995. Como ja informado na se¢do anterior,
essa instituicdo ¢ de natureza filantrépica € possui um programa de bolsas de estudo, com
descontos de 100% e 50% para os alunos com necessidades financeiras. Consequentemente, o
colégio de Tupa, apesar de localizado em um bairro nobre, possui alunos de vérias classes
sociais.

Em 2013, ano de realiza¢ao do estudo de caso, o colégio era composto por um total de
dezessete turmas. Os primeiro, segundo e terceiro anos do ensino médio eram compostos,
respectivamente, por quinze, dezessete e treze alunos. O niimero reduzido nessas turmas deve-
se ao fato de haver na cidade outras escolas com sistemas pré-vestibulares sem esse viés

religioso. Dentre as instituigdes privadas de ensino na cidade de Tupa, esta ¢ a inica escola de
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carater religioso O quadro de alunos e professores ndo ¢ composto somente por professantes
da religido adventista do sétimo dia, havendo ali estudantes de diferentes outras denominagdes
religiosas.

A proposta educacional para o ensino médio, segmento ao qual pertencem os alunos
participantes dessa pesquisa, visa além de toda essa concepcao apresentada na se¢do anterior,
a formagao para a aprovagdo no vestibular. Ha uma parceria com uma empresa de consultoria
de vestibular, denominada WilVest, a qual o auxilia na preparagdo dos alunos para o
vestibular. Essa empresa concede aos docentes um sistema virtual de preparacao de provas e
listas de exercicios a partir de questdes do vestibular, as quais estdo agrupadas em temas e
classificadas segundo os seus niveis de dificuldade, exigéncia de andlise, avaliagdo e provas
de vestibulares.

A avaliagdo nessa institui¢do estd fundamentada, de acordo com o Projeto Pedagdgico
de 2013 da Associagdo Paulista Oeste (regido administrativa a qual ele pertence), disponivel
em todas as unidades dessa instituicao de ensino, numa concepcao formativa, a qual valoriza a
efetiva aprendizagem e ndo so a obtencdo de notas. Conquanto, o sistema avaliativo no ensino
médio na escola de Tupa envolve primordialmente a aplicacdo de provas, listas de exercicios
e simulados de vestibulares e realizacdo de trabalhos (de diferentes naturezas). Duas
avaliagOes escritas sdo obrigatorias no bimestre, numa propor¢ao de valor de 8/10, no entanto
o professor pode complementa-las com outras formas de avaliar o aluno ao longo do processo
de ensino-aprendizagem.

Observa-se que, apesar dessa proposta formativa da avaliacdo escrita € priorizada
nesse valor de 8/10, com questdes dissertativas e de multipla escolha, voltada mais para a
obten¢do de nota. Ao pensar no aparecimento da tira em sala de aula, sua leitura vincula-se,
por conseguinte, & necessidade de aprovagdo por meio de respostas corretas, dado presente

nos enunciados dos alunos analisados a seguir.

1.4 O terceiro ano do ensino médio: os sujeitos de pesquisa

A turma dos sujeitos participantes da pesquisa foi composta por 13 alunos pré-
vestibulandos, todos cursando o terceiro ano do ensino médio no ano de 2013. No inicio das
atividades, a professora de lingua portuguesa desses era a pesquisadora e autora deste texto;
todavia, devido ao recebimento de fomento para a realizacdo do estudo, houve alteragdo para

outra docente.
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A faixa etaria desse grupo de sujeitos variou entre 16 a 18 anos, com 11 do sexo
feminino e 2 do masculino. Pertencente a classe média e a média baixa, parte dos alunos
integrantes da pesquisa, no ato de realizacdo dessa, possuia bolsa de estudo de 50% e 100%,
num total de 40% do grupo, devido a necessidades econdmicas ou por serem filhos de
funcionarios do colégio. Todos os participantes deste estudo cursaram o ensino médio
completo e, no minimo, uma das séries do ensino fundamental nesta institui¢ao de ensino.

Apenas um dos alunos professava a mesma religido daquela a qual pertence o colégio.
O grupo de maior destaque na sala de aula pertencia a outra denominacdo protestante
religiosa. Esse grupo preponderante era o que mais se destacava nas aulas, tanto em relagdo a
participagdo como em relagdo ao desempenho. Em alguns momentos, dentro da sala de aula
do terceiro ano do ensino médio, esse grupo de alunos, pertencente & mesma denominacao
religiosa, compartilhava com os outros-alunos de outras crengas, suas ideologias e filosofias.
No entanto, esses nem sempre estavam interessados e acessiveis as palavras do grupo. Com
isso instaurava-se nasala relagdes hierarquicas entre alunos pertencentes a um grupo social de
maior destaque, e com maior voz nas aulas, e outros de grupos menores, sem tanta
participagdo. Tudo isso criava a organiza¢ao social e hierarquica dessa sala e a formagao de
grupos sociais em relagdes de poder dentro da sociedade da sala de aula. A religido, como um
dos sistemas ideologicos surgidos na interacdo social, de acordo com Bakhtin (Medvedév)
(2012), torna-se nessa sala de aula um organizador das relagdes sociais, a medida que por

meio das crencas religiosas se formam os grupos na sala de aula.

1.5 O ensino de Lingua Portuguesa no Colégio Adventista de Tupa

No projeto pedagogico da Associagdo Paulista Oeste, de 2013, seguido pelo Ensino
Médio do Colégio Adventista de Tupa, entregue a todos os professores do Colégio da
Associagado Paulista Oeste, as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas no ensino de
Lingua Portuguesa estdo divididas em trés seg¢des: Representacdo e Comunicagdo,
Investigacdo e Compreensdo e Contextualizagdo Sociocultural.

Segundo essas divisoes, sdo elas, respectivamente, as seguintes

e saber confrontar opinides sobre as diferentes manifestacdes da linguagem
verbal; compreender e usar a lingua portuguesa como uma lingua materna
geradora de significagdo e integradora da organizacdo do mundo e da prépria
identidade; saber usar as tecnologias de comunicacdo na escola e em outros

contextos da vida.
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e ser capaz de analisar os recursos expressivos da linguagem verbal, sabendo
relacionar texto ao contexto de produgdo e recepgdo; recuperar a cultura,
imaginario e memoria coletiva pelo texto literario; articular as diferencas entre
lingua oral e escrita.

e pensar a lingua portuguesa como fonte de acordos, condutas sociais e
representacdo simbolica das experiéncias humanas; entender os impactos das
tecnologias da comunicagdo, em especial da lingua escrita nos processos de

produgdo e no desenvolvimento do conhecimento na vida social.

Observa-se nas competéncias ¢ habilidades acima uma preocupagdo muito marcante,
principalmente nos dois primeiros topicos quanto a necessidade de o aluno conhecer e saber
compreender a linguagem verbal. No primeiro topico afirma-se que o estudante precisa saber
confrontar as diferentes manifestagcdes da linguagem verbal e no segundo da necessidade de
analisar os recursos expressivos da mesma. Entretanto, apesar de citar a linguagem oral, onde
estd a importincia da ndo verbal? Por acaso uma pintura ou uma musica ndo sdo também
enunciados compostos de uma linguagem, com sentidos a serem compreendidos? E a tira, tdo
conflituosa de entendimento entre os alunos, sujeitos dessa pesquisa, ndo é composta pela
tensdo entre o verbal € o ndo-verbal?

Constata-se que 0 ensino do género ¢ caro a essa proposta pedagogica, principalmente
quando atentamos para o topico dois, em que “analisar 0s recursos expressivos da linguagem
verbal, sabendo relacionar texto ao contexto de producdo e recep¢do;” (idem, p. 63). Percebe-
se que o retratado aqui € o trabalho com géneros discursivos € ndo com uma tipologia textual,
j& que h4d uma preocupagdo em analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
pensando no texto situado em contextos em didlogo (producdo e recep¢do). Contudo,
novamente surge um questionamento: mas sao géneros somente aqueles de linguagem verbal?
Compreenderia o aluno a tira se fosse dela excluida o visual?

A preocupagdo com o género existe, mas parece haver um ocultamento das formas de
linguagens ndo constituidas pela palavra. As tiras aparecem no material didatico proposto ao
ensino médio, apesar disso, nem sempre sao abordadas como um género a ser relacionado a
contextos de produgdo e recepgdo, €, nos momentos em que isto ocorre, o nao verbal nem
sempre esta presente.

Atentemos agora para os géneros e o aparecimento do ndo verbal no material utilizado
pelos alunos. As apostilas de disciplina de lingua portuguesa do ensino médio sao compostas

de quatorze fasciculos do Sistema Interativo de Ensino da Casa Publicadora Brasileira. Os dez
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primeiros trazem conteudos a serem trabalhados ao longo do ensino médio, do primeiro ano
até a metade do terceiro. Ja os ultimos quatro sdo destinados a revisdo geral de tudo o que foi
ministrado ao longo de todo o segmento.

Cada fasciculo da disciplina esta estruturado da seguinte maneira: uma por bimestre,
num total de quatro ao ano. Cada um destes tem de 2 a 7 modulos, separados de acordo com o
assunto a serem abordados. A primeira metade de cada modulo destina-se ao trabalho de
géneros discursivos, ja a segunda volta-se mais a reflexdo sobre a estrutura da lingua, em seus
niveis semanticos, sintaticos, morfologicos (parte gramatical).

Cada modulo sempre esta organizado em subsecdes: “Pensando sobre o texto”,”
Partindo para o conceito”, “Aplicando a teoria’, ‘Atividades’, De olho no vestibular.” Essas
ndo aparecem, contudo, em todos os mddulos. Todavia, as se¢cdes ‘Pensando sobre o texto’,
‘Atividades’ e ‘De olho no Vestibular’ sdoas que mais se repetem.

Os géneros discursivos estdo presentes ao longo dos 10 fasciculos, ¢ cada modulo ¢
iniciado pela leitura de um tipo de género, de linguagem verbal ou visual. Geralmente a se¢ao
“Pensando sobre o texto” € a parte inicial e a partir dessa trabalha-se o assunto naquela secao,
partindo para teoria. No entanto, o texto nem sempre € trabalhado como um género, tendo em
vista suas funcdes sociais e seus contextos, muitas vezes aparecem para a aplica¢ao da teoria a
ser ensinada naquele modulo.

Esse material sofreu uma reformula¢dao no ano de 2011-2012. Essa foi gradual, pois as
apostilas antigas foram substituidas da seguinte forma: no ano de 2012, foi atualizado o
material didatico do primeiro ano do ensino médio. Em 2013, o material didatico do segundo
do ensino médio. Em 2014, o do terceiro do ensino. médio. Essa mudan¢a contribuiu
principalmente para a modificagdo e acréscimo de mais exercicios. A turma de sujeitos
participantes desse estudo de caso, por cursar o ensino médio de 2011 a 2013, utilizou as
apostilas antes dessa reformulagao. Por esse motivo, os dados e exercicios apresentados nesse

capitulo foram retirados do material didatico antigo, ndo mais utilizado pela escola.

1.6 As tiras de humor no material didatico do Colégio Adventista de Tupa

Como esta pesquisa intuiu analisar os enunciados dos alunos sobre as tiras, neste
momento traremos alguns exercicios em que esses géneros estavam presentes. Ante a isto sera
possivel conhecer alguns dos tipos de atividades com tiras que os alunos, participantes do
estudo de caso, realizaram ao longo do ensino médio. Isto ocorre de forma a contextualizar a

leitura desse género realizada pelos estudantes em sala de aula, a fim de discutirmos os
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discursos de conflitos e as concepgdes apresentadas por eles na realizagdo dos questionarios e
nas atividades de pesquisa. Além disso, essas atividades foram uma referéncia para a
elaboragdo daquelas utilizadas no estudo de caso.

Nos dez fasciculos utilizados por esses alunos do primeiro até a metade do terceiro ano
do ensino médio, estd presente um total de quarenta tiras. Elas aparecem de diferentes
maneiras, com variados objetivos didaticos e veiculadas a vérios exercicios sob as mais
diversas abordagens.

Quanto as produgdes de tiras presentes nos fasciculos, foram contabilizadas as

seguintes, ao longo do material didatico dos trés anos do ensino médio:

Tabela 1 - Quantidade de producdo em tiras presente no material didatico utilizado pelos sujeitos de

pesquisa
Tiras Quantidade
Tiras de Heber Pintos 9
Calvin e Haroldo de Bill Watterson Hagar, o 5
terrivel
Hagar, o terrivel 3
Tiras de Arionauro 3
Tiras de Alexandre Siqueira 3
Recruta zero de Mort Walker 2
Tiras de Pietro Antoglioni 2
Frank & Erneste de Bob Thaves 1
Zez¢ de Greg, Briam Walker e Chance 1
Browne
Mafalda 1
Garfield de Jim Daves 1
Tiras de Walter Lang 1
Tiras de Sara Campos 1
Xodos da vovo, de Steve Breen 1
Os pescogudos de Caco Garlhardo 1
Piratas do tieté, de Laerte 1
Niquel e Néausea de Fernando Gonsales 1
Hip Hip & Chimarrao 1
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Sem identificagdo de autor ou titulo 2

Observa-se acima que a tira que aparece em maior quantidade no material didatico do
Ensino Médio ¢ a do autor adventista Héber Pintos. Isso mostra ja uma marca ideoldgica, pois
em uma apostila de um colégio que prioriza tiras de um autor da mesma crenca religiosa desse
ha valoragao. Isso mostra que o pedagdgico estd bastante fundamentado também no religioso.

Apesar dessa diversidade de tiras presentes nos fasciculos, um objetivo em comum
permeia todas elas: o trabalho do conteudo proposto no modulo em que aparecem. As tiras
ocorrem em fung¢do do que estd sendo ensinado, na maioria das vezes, e ndo em funcao de si
proprias, do proprio género. Tanto que, em nenhum dos primeiros mddulos de cada volume
destinado a exploragdo de géneros discursivos, elas sdo abordadas como foco principal. Isto
confirma toda aquela polémica que inicia este trabalho sobre a entrada da diversidade textual
nos livros didaticos e na escola, € a ndo abordagem do género em si, mas a utilizagdo deste
como um suporte para se ensinar estruturas gramaticas e exercitar.

Serdo apresentados agora alguns desses exercicios com tiras, para exemplificar o tipo
de leitura proposta aos alunos participantes do estudo de caso nos fasciculos. O objeto ndo ¢
analisar os exercicios, ja que o corpus desse trabalho compde-se de enunciados dos alunos
sobre as tiras da Mafalda, mas apresenta-los ao leitor para que esse conhega como as tiras sao
colocadas a esses sujeitos de pesquisa nas apostilas. Isso fundamenta a discussdo futura que
realizaremos sobre a concepgao de tira presente nos enunciados dos alunos.

Além disso, ¢ necessaria a apresentacao desses exercicios neste momento, pois foi
durante a realizacdo destes que surgiram grande parte dos discursos de incompreensao das
tiras impulsionadores desse trabalho. A partir dos questionamentos dos alunos mais
recorrentes ¢ que se formularam as questdes de pesquisa, apresentadas na proxima se¢ao.

Durante todos os dez modulos aparece apenas uma vez, nas secoes explicativas, a
defini¢do de tira. Ela é conceituada pelo material didatico como um texto “porque retrata a
interacdo entre duas pessoas que trocam mensagens verbais numa dada situagdo e com um
proposito especifico”(Cardoso; Imayuki; Peres, 2006, p. 7). Essa é a defini¢do de tira que os
alunos recebem. Ao longo dos exercicios também aparecera outro conceito: “A tirinha ¢ um
género textual que pode provocar o riso ir6nico de situagdes do cotidiano”. No primeiro
trecho percebe-se uma defini¢do da tira de acordo com o material didatico. Segundo o trecho,
tira € um texto que retrata uma intera¢do entre duas pessoas que trocam mensagens verbais.
Esta definigdo se mostra de maneira equivocada ao se observarem producdes de tiras em que

ha somente uma pessoa enunciando, ou as vezes nenhuma ‘pessoa’ mas outros tipos de
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personagens, ¢ ainda momentos em que ndo trazem nenhum linguagem verbal, somente
visual.

Apesar de as tiras ndo serem o objeto de estudo ¢ importante ressaltar que essa
defini¢do ¢ vaga e equivocada. O material didatico confunde o género: quem enuncia ¢
confundido com a estrutura composicional desse, composto por personagens ou nao. O Unico
contato que o aluno possui com alguma explicagdo sobre esse género em especifico ao longo
dos trés anos do ensino médio ¢ com essa defini¢do geral que confunde autoria, producao e
género com personagem. Isso torna-se relevante pois analisaremos mais a frente a concepgao
destes géneros apresentados pelos alunos.

Na andlise das tiras abaixo observaremos que hd em um dos fasciculos do ensino
médio uma tira do personagem Hagar, o terrivel, onde hd s6 um personagem em uma tira

enunciada ndo por personagens, como afirma o livro, mas pelo autor.. Além do mais h4 tiras,

como esta a seguir, onde ha outros personagens que nao sdo necessariamente pessoas.

Figura 7 - Tira de Alexandre Siqueira utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 23)

A segunda definicdo de tira, presente em um dos exercicios, a denomina género
textual. Isto confirma a problematica apresentada na introducao desse trabalho: a presenca de
géneros discursivos nos materiais didaticos abordados ndo como género, mas como textos
para a analise de estruturas linguisticas. A abordagem ndo se fundamenta no estudo
discursivo, mas na tipologia textual. Esse problema pode ser exemplificado pelo exercicio

abaixo
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Figura 8 - Tira do personagem Hagar, o terrivel, utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 32)

As questdes atreladas as tiras acima foram as seguintes

1. Transcreva todos os substantivos da tira.

2. Anote, se houver, o determinante dos substantivos transcritos.

3. O efeito de sentido gerado pela tira ¢ o humor resultante da resposta do espelho.
Qual a ideia implicita na resposta dele?

4. Transcreva o nucleo de cada sintagma nominal sublinhado.

a) O espelho sugeriu que Helga ¢ uma mulher feia

b) A afirmagdo do espelho de Helga assustou-a

c) Agquela distinta esposa do Hagar encontrou uma resposta severa.

Na atividade acima observamos esse privilégio do trabalho com as estruturas
linguisticas em detrimento dos sentidos e valoragdes contidos nas tiras. A leitura proposta
voltou-se a identificagdo e classificagdo de estruturas linguisticas. Antes mesmo de indagar o
aluno sobre a compreensdo da mensagem e dos sentidos ali contidos, j4 houve o
questionamento quanto a estrutura gramatical. O género discursivo, naquela concepgao
bakhtiniana, de enunciado utilizado na interagdo social real, tornou-se um simples pretexto
para o estudo de gramatica. H4 a pergunta trés, onde o humor aparece questionado para ser
interpretado. No entanto, esta questdo aparece solta, no meio de outras cuja intencdo ¢ a forma
linguistica, sem preocupagao alguma com o sentido € com 0s objetivos comunicativos da tira

de humor.
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Abaixo ha outra tira presente em um exercicio na se¢do destinada ao ensino de
ortografia, utilizada com o Unico proposito de trabalhar o conteudo curricular proposto no

modulo

Figura 9 - Tira de Pietro Antoglioni, utilizada em exercicio no material didatico

Prometo acabar
| comasen__ urradas
| easen_ entes.

Farei
| canali__adores... |

Wt Akl Cooexdo Titixeal

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 24)

Na pergunta presente no material didatico sobre a tira de humor acima, questionou-se
aos alunos sobre o preenchimento correto das lacunas em branco. existentes em algumas das
palavras do exemplo anterior. Nao houve nenhuma indagagdo neste momento sobre os
sentidos provenientes da leitura da linguagem verbal e visual que compde o género, bem
como problematizacdo da reagdo de sujeitos (expressa na linguagem visual) ante as palavras
daquele que ocupa a posi¢do social de um politico. As ideologias e significados presentes na
tira ndo foram trabalhados, pois o objetivo, ao trazé-la na se¢do “Ortografia”. foi exercitar os
conhecimentos gramaticais sobre esse tema.

Outro exercicio trouxe a tira do personagem Hagar, o Terrivel

Figura 10 - Tira de Hagar, o terrivel, utilizada em exercicio no material didatico

HAGAR - DIK BROWNE

Di-o Al MAS TENMHO
&U JA NAO CERTEZA DE
S0U 740 endo Qo))
T4D VELHO "\ gk

QUANTO

A
£
[
£
2
-
2
5
[

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 12)
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Esse enunciado apareceu em um exercicio dentro da se¢do destinada ao ensino de

sindnimo e antonimo no material didatico, ligado as seguintes perguntas:

1. Se vocé pudesse substituir por apenas duas palavras o seguinte trecho do primeiro
quadrinho “... ndo sou tdo jovem quanto eu era...”, sem que ele perdesse seu sentido
basico, que palavras seriam essas? Sugestao de resposta: Sou velho

2. Faca o mesmo com o seguinte trecho do terceiro quadrinho “... ndo (sou) tdo velho
quanto ainda vou ser...”. Sugestdo de resposta: Sou jovem

3. Em sua opinido a tirinha encerra uma mensagem otimista ou pessimista? Por que?

4. As palavras jovem e velho sdo antonimos perfeitos? Justifique sua resposta.

Observa-se que mais uma vez a tira de humor, vinculada a uma atividade, aparece
submetida a uma abordagem em que a leitura € proposta para a resolu¢dao de questdes. Além
disso, as perguntas voltam-se prioritariamente para o conteudo gramatical trabalhado no
modulo. Nas questdes 1, 2 e 4, o principal objetivo foi testar os conhecimentos dos alunos
quanto aos antonimos e sinénimos. O trabalho com a interpretagdo do discurso contido na tira
houve apenas na questao 3, o qual ficou em segundo plano em relagdo ao aspecto gramatical.

Continuando, € possivel observar outros exercicios em que a tira aparece para o
trabalho ou ilustragdo do contetido ensinado. A tira abaixo, utilizada na se¢do destinada a
discussdo dos niveis de linguagem (variedade linguistica), ¢ seguida pela seguinte descri¢ao
na apostila “A tira serviu para ilustrar o conceito de inadequacdo do uso da lingua” (Sistema

interativo de ensino)

Figura 11 - Tira de Heber Pintos, utilizada em exercicio no material didatico

LS SATTTE TV AT T YT

Ok, eriangas
_Antes de cortar o bolo, quero dizer
' QUE'D evento opipar precipitado transverbers
muites anosde vida: avalicao consciente de cada conviva que sz
Vivaa-a‘ 1l dignou vir a nosso lar. Podemas partiihar
fddd.. _ 3 e degustar o bolo agora!

Vter frbn

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 15)
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Seguida dos questionamentos ‘“No primeiro quadro, toda turma estd feliz cantando
parabéns. No segundo a mae fala e provoca estranhamento. Explique essa mudanga”. e “Ha
alguma inadequacdo na fala da mae?”, o principal objetivo na sua leitura ¢ a compreensao em
relagdo a adequagdo do uso da lingua conforme as diversas situagdes de comunicagoes.
Percebe-se que nesse exercicio j4 hd uma maior exploragdo dos sentidos por tras da
linguagem verbal e visual, embora a tira ainda aparega em funcao do conteudo previsto para o
modulo.

Além de aparecerem nesses exercicios, outras seis tiras foram utilizadas como
exemplos dentro das secdes de explicagdo sobre o conteido do modulo, ou como simples

introdugao/ilustragdo do capitulo, sem nenhuma referéncia a ela. Observemos as abaixo

Tiral

Figura 12 - Tira de Calvin, utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 37)

Tira II
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Figura 13 - Tira de Heber Pintos, utilizada em exercicio no material didatico

To Indo, Olbha 3
5 Ty 10alha molhada

no chao, Luis
Henrique!

N -

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 32)

A tira I aparece como introducdo ao moddulo destinado ao ensino de colocagdo
pronominal. No entanto, apesar de sua presenc¢a, ndo ha referéncia em nenhum momento a
essa tira. Ela vem como uma ilustracdo inicial, mas ndo ¢ trabalhada. Esse padrdo segue
aquele do uso das tiras na década de 70, apontado por Ramos (2010), na qual elas apareciam
como ilustragdo ou introdugdo aos capitulos nos livros didaticos.

Ja a segunda tira aparece durante a explicagdo sobre enunciacdo. Ela ¢ utilizada para
exemplificar a possibilidade de mudanca de sentido dos enunciados de acordo com os
momentos em que sdo pronunciados (a enunciacdo, segundo a apostila).

A tira da turma da Mafalda, mais apontada como incompreendida pelos sujeitos desta
pesquisa e utilizada nas atividades do estudo de caso, aparece somente no primeiro modulo do

primeiro fasciculo, do primeiro ano do ensino médio.
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Figura 14 - Tira da Mafalda, utilizada em exercicio no material didatico

JITimo, FILIPE,MUI-
TO BEM; VEJO QUE
TEM ESTUDADO,
PODE VOLTAR PARA

:
¢
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-

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 1)

Essa tira da personagem Mafalda foi utilizada na se¢do “Pensando sobre o texto” com
0 objetivo de introduzir o primeiro médulo do primeiro fasciculo, intitulado de Interagdo
Humana. O objetivo neste espago era promover a discussdao sobre a linguagem e seu carater
interativo. As perguntas sobre ela exploraram a leitura e interpretacdo da linguagem verbal e
visual, pensando na interacdo ocorrida entre Felipe e a Professora. Houve ainda pergunta

destinada ao humor presente nela. Observemos as questdes:

1. Quino representou Filipe como um aluno a ser-chamado pela professora durante
uma avaliacdo oral. Descreva-o com base nos trés primeiros quadrinhos.

2. Como os colegas aparecem no primeiro e segundo quadrinho?

3. Como ¢ possivel comprovar que houve comunicagdo entre o aluno e a professora?

4. O aluno ndo apenas relatou o que sabia, mas provocou na professora uma reacao
positiva. Que reacao foi essa?

5. Houve uma mudanga de estado do personagem principal. Descreva-o antes e
depois da resposta dada.

6. Os colegas também sdo forcados a mudar o olhar antes dirigidos para baixo.
Depois, para onde se dirigem os olhares?

7. Vocé pode imaginar o que eles falariam a Felipe enquanto ele volta para o seu
lugar?

8. O que diria a professora ao questionar outro aluno em seguida?

9. Qual o efeito de um sentimento imediato provocado pela tira de Quino? Resposta:

Humor
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As perguntas buscam, em sua grande maioria, a descri¢do tanto da linguagem verbal
como da visual, sem uma exploracdo maior dos sentidos e valores existentes por trads da
representacao de Felipe pequeno e grande diante do professor e ados alunos. Toda a relagao
de poder na sala de aula, entre professor, considerado detentor do saber, e aluno, aquela caixa
vazia, ndo ¢ explorada. O objetivo do exercicio ¢ apenas mostrar a intera¢ao entre individuos,
jé& que este € o conteudo do médulo. A tira aparece como ilustragdo ao conceito a ser ensinado
e nao tanto como um género a ser totalmente compreendido. A aplicacdo deste esta
fundamentada naquele ensino de género apresentado na introdu¢do por Santos (2007), calcado
em uma simples decodificagdo, a qual, segundo os estudos do Circulo de
Bakhtin/Medviédev/Volochinov, como ja dito, € impossivel existir. O exercicio ndo trabalha a
criticidade do aluno;, no entanto, este, mesmo que nao expresse, vai assumir em relagdo a ele
uma atitude responsiva.

A ultima questdo sobre o humor ndo permite uma reflexdo do aluno sobre como este
se constitui frente a articulagdo do verbal, do visual e dos sentidos gerados por ele na
composicdo da tira.:O humor € nomeado de efeito de um sentimento imediato e aparece como
uma de trés alternativas a serem assinaladas pelos alunos.

H4 uma pequena descrigdo da personagem, por se tratar de uma tira com o
personagem Felipe, antes da apresentacdo dos exercicios. “Felipe ¢ um dos amigos da
Mafalda, a personagem grande contestadora, inconformada, das histérias em quadrinhos
criadas por Quino, um desenhista e humorista argentino. Sonhador, tranquilo, Filipe aparece
ao lado de outros que interagem com a amiga, sempre irrequieta: Miguelito, doce e egoista;
Manolo, capitalista; Susanita, carente de amor maternal; Liberdade, a moradora de um
minusculo apartamento” (Cardoso; Imayuki; Peres, 2006, p. 1).

Essa ¢ a unica contextualizagdo do universo da Mafalda presente nas apostilas. Nao ha
em mais nenhum momento outra tira, ou informag¢do, sobre a personagem, ja que o material
didatico trabalha com uma variedade de producdes nesse género, como apresentado acima.
Assim, diante da diversidade de conteudos e produgdes de tiras de humor presentes nas
atividades, as tiras da Mafalda, o seu contexto de producgdo, por esse meio ndo se tornam
conhecidos pelos alunos, o que vamos observar nos enunciados produzidos por eles no estudo
de caso.

Das quarenta tiras presentes nas apostilas, cinco sao denominadas nos exercicios em
que sdo trabalhadas charge. H4 uma na apostila do 1° ano do ensino médio em que no mesmo
exercicio a tira de humor ¢ chamada de tirinha em uma questdo e, de charge em outra.

Observemos
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Figura 15 - Tira de Mort Walker, utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 32)

3. O texto de Happy Birthday to you na versdo popular brasileira, ¢ de 1941,
aproximadamente. Depois de muitos anos Mort Walker publica o enredo da tira
Recruta Zero estabelecendo um didlogo com a cangdo “Parabéns a vocé€”. Que
elementos da tira mostram esse didlogo?

4. Qual dos dois textos (a cancdo popular ou a charge) tem como fun¢do homenagear

alguém? Justifique sua resposta.

Outros exercicios podem ainda - exemplificar essa confusdo nos critérios de

classifica¢do do género tira de humor

Figura 16 - Tira de Heber Pintos, utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 41)

1. Por que essa charge provoca o riso?
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Essa tltima pergunta transcrita ¢ uma das mais comuns presentes nao s6 nas atividades
dessas apostilas, mas também em vestibulares e outros materiais didaticos: o questionamento
do humor das tiras de humor. Nas apostilas essa pergunta aparece em nove dos trinta e quatro
exercicios aparecem questdes. As perguntas aparecem de varias formas e o humor recebe
diferentes nomes: efeito de sentido, efeito de sentimento, riso, riso irbnico, efeito comico.
Perante essa diversidade de nomes, sem haver uma preocupacdo em detalhar ironia, humor, e
riso, o aluno encontra dificuldades em entender quando € possivel encontrar o humor.

Bakhtin (1998) denomina o humor, a satira e a ironia, formas reduzidas do riso. O riso,
de acordo com Bakhtin, adquire, de acordo com os momentos e contextos historico-culturais,
diferentes concepc¢des. Em uma época ¢ o apropriado pala falar do sério, do universal, do
homem e sua natureza; ja em outra, ¢ reduzido a um extrato mais inferior, para falar daquilo
que ndo ¢ sério, mas ¢ trivial. Qual € concep¢ao de riso predominante entre os alunos que
leem essas questdes, o que ¢ humor para eles, o que ¢ ironia, o que provoca ou nao riso? Tudo
isso esta presente na leitura das tiras. O contexto socio historico em que estes alunos se situam
pode influenciar no fato de este ver ou ndo humor em determinada tira e em outra nao.

Outra pergunta muito frequente também nos exercicios € a relacionada ao tema da tira

de humor. Observemos

Figura 17 - Tira de Steve Breen, utilizada em exercicio no material didatico

Fonte: Cardoso; Imayuki; Peres (2006, p. 3)

Qual o tema da tira acima?

Ante a esse questionamento muitos alunos apresentam dificuldades de resposta. E
recorrente a confusdo, por parte desses alunos, entre tema e titulo. A esse tipo de pergunta a

tendéncia ¢ a intitulacdo. Isso parece ser um reflexo das avaliagdes de producdo de texto,
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principalmente as propostas no vestibular, que designam um tema e propde uma redagdo com
um titulo diferente daquele.

Esses exercicios colocados anteriormente mostram como, apesar da diversidade de
tiras no material didatico, ela nem sempre ¢ trabalhada como um género discursivo. Muitos se
destinam ao trabalho com estruturas linguisticas ou a simples descri¢do da linguagem. O
humor ¢ uma das principais perguntas comum a todos as atividades e uma das mais colocadas
como dificil pelos alunos.

Frente a esse quadro apresentaremos abaixo as atividades formuladas para o estudo de

caso, a partir de toda essa problematica.

1.7 As atividades do estudo de caso

As atividades a serem apresentadas nesta secdo foram elaboradas a partir dos discursos
latentes na sala de aula, local de atuacdo dessa pesquisadora como docente, e realizadas como
parte da disciplina de lingua portuguesa e do estudo de caso desse trabalho. A alguns dos
exercicios aplicados foram atribuidos pontos e notas, de natureza avaliativa (tarefa e prova), ja
a outros, essa valoracdo ndo ocorreu, ficando a critério de o aluno responder e entrega-los ao
professor/pesquisador. Houve atividades de leitura realizadas em grupo, individualmente,
dentro da sala de aula, fora da sala de aula, escrita e na modalidade oral. Nem todas as
atividades propostas no estudo de caso contaram com a presenga total dos alunos, pois por se
realizarem em sua grande parte na sala de aula, em alguns momentos houve auséncia de
estudantes por motivos diversos, entre os quais destacamos a realizacdo de provas de
vestibular.

Diante da necessidade de investigar os enunciados dos alunos sobre as tiras, e da ndo
obrigatoriedade na realizagdo de algumas atividades, surgiu uma preocupacdo quanto a
possibilidade de os alunos ndo se expressarem ante as tiras da personagem. Como forma de
instiga-los a verbalizacdo de suas opinides acerca delas, foram propostas questdes a serem
respondidas a partir das leituras dos enunciados da personagem Mafalda.

As perguntas de leitura foram elaboradas pela pesquisadora a partir do conhecimento
prévio dessa sobre a turma, segundo alguns critérios. Primeiramente se levaram em
consideracdo os questionamentos e dificuldades mais frequentes apresentados pelos alunos
nas aulas, na leitura das tiras e, mais especificamente, nas da Mafalda, j& explicitados acima: o
ndo entendimento do sentido das tiras e a nao identificagdo do humor nelas presente. Além

disso, tomou-se por base a existéncia de questdes nos livros didaticos e em provas
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vestibulares que abordam a questdo do humor e da critica presente no género tira. Desta forma
as atividades de leitura e interpreta¢do giraram em torno de quatro perguntas: o entendimento
dos alunos sobre a tira, a identificacao da tematica dela, o reconhecimento e interpretagao do
humor presente nelas e a identificacao e analise das possiveis criticas nas tiras da Mafalda.

Além desses exercicios, com o objetivo de investigar a leitura e o ato responsivo dos
alunos ante as tiras, foi realizada ainda a aplicacdo de dois questionarios sobre os habitos e
gostos de leitura dos alunos e suas leituras acerca do género tiras, um antes ¢ um apos a
apresentacdo do contexto de produgdo da personagem aos alunos. Com essas atividades
almejou-se também ter acesso as opinides e conhecimentos deles sobre as tiras da Mafalda em
especifico. O primeiro dos questiondrios foi de carater mais geral, investigando as leituras e
opinides diversas sobre o género tira, antes de esse ser colocado aos alunos como atividades
no estudo de caso. J& o segundo estava mais voltado as tiras da personagem Mafalda e foi
aplicado ap6s a realizacdo completa da pesquisa.

As atividades desenvolvidas foram, resumidamente, as seguintes:

1. Entrevista 1 — questiondrio I (Anexo B I) aplicado em sala de aula, individualmente,
sem atribuicao de nota (ndo avaliativo) na modalidade escrita. Objetivo: diagnosticar o
gosto pela leitura, os tipos de leitura realizados pelos sujeitos de pesquisa, € o interesse
e conhecimento deles acerca das tiras de humor da Mafalda.

2. Discuss@o oral em grupo I (Anexo B II) - Essa discussdo partiu dos questiondrios
aplicados na entrevista 1, mas foi realizada oralmente e em grupo (com toda a classe)
para investigar a relagdo dos sujeitos com o gé€nero tira e as opinides expressas sobre as
da Mafalda perante os outros (alunos e professor/pesquisador) no contexto escolar.
Nessa discussdo foi investigada mais atentamente a relacdo dos alunos com as tiras da
Mafalda e com a personagem em especifico. (Gravacdo em daudio, para coleta de
dados).

3. Discussao oral em grupo II- atividade de interpretacdo de tira da Mafalda I (nao
avaliativa [sem atribui¢do de nota], dentro da sala de aula, oral, em grupo [ANEXO B
III]). Investigar o posicionamento dos sujeitos de pesquisa em relagdo a uma tira
especifica da Mafalda diante da opinido do(s) outro(s) e da figura do
professor/pesquisador (gravagao em 4udio para coleta de dados).

4. Atividade de interpretagdo de tira da Mafalda II [ndo avaliativa (sem atribui¢do de
nota] na modalidade escrita ¢ dentro da sala de aula [Anexo B IV]). Essa atividade

propoOs a interpretacdo de uma tira da Matalda dentro do contexto da sala de aula, mas
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fora do contexto avaliativo, de carater individual. Isso para investigar o posicionamento
dos sujeitos da pesquisa em relagdo as tiras, fora da avaliagdo, mas em presenga da
figura do professor.

5. Atividade de interpretacdo de tira da Mafalda III (ndo avaliativa [sem atribui¢do de
nota] na modalidade escrita e fora da sala de aula [Anexo B V]). Essa atividade propds
a interpretacdo de outra tira da Mafalda fora do contexto da sala de aula e do contexto
avaliativo, de carater individual na modalidade escrita.

6. Atividade de interpretagdao de tira da Mafalda IV (avaliativa, na modalidade escrita e
fora da sala de aula [Anexo BVI]). Essa atividade propo0s a interpretagdo de uma tira da
Mafalda fora do contexto da sala de aula, mas em contexto avaliativo, de carater
individual. O proposito ¢ investigar a postura do aluno em relagdo as tiras da Mafalda
dentro e fora do contexto de avaliacao.

7. Atividade de interpreta¢ao de tira da Mafalda V (avaliativa, na modalidade escrita e
dentro da sala-de aula [ANEXO B VII]). Essa atividade propds a interpretacao de uma
tira da Mafalda dentro do contexto da sala de aula, dentro do contexto avaliativo, de
carater individual. Isso para investigar o posicionamento dos sujeitos da pesquisa em
relacdo as tiras, dentro da avaliacdo, mas em presenca da figura do professor.

8. Intervencgdo através da aula sobre as tiras da Mafalda. Aula sobre a Mafalda, seu
contexto de producdo, autor, personagens, tematicas, proporcionando discussdes.
Gravacao da aula em audio.

9. Entrevista II. Em sala de aula, questiondrio escrito para investigar se houve mudanca

de posicionamento dos alunos, ou ndo, em relagdo as tiras e a Mafalda. Anexo BVIII

O objetivo das perguntas de leitura propostas pela professora/pesquisadora foi
também, além do j4 explicito anteriormente, investigar a opinido expressa pelos alunos em
aula, ou em um contexto mais proximo a aula, sobre o género e os enunciados especificos da
personagem. SO que o movimento exotopico, discutido no capitulo seguinte, da posicao de
professora para pesquisadora, ja produz alteracdo no contexto da sala de aula. As relagdes
entre o eu e o outro mudam na medida em que o aluno tem a consciéncia de ndo estar somente
ante a um professor, mas também a um pesquisador, o qual o olha, analisa e investiga. Por
esse motivo afirmamos lidar com enunciados produzidos em um contexto mais proximo
possivel do da aula.

Primeiramente aplicou-se um Questiondrio 1, de carater individual, escrito, em sala se

aula sobre os habitos e interesses de leitura dos alunos. Com ele objetivou-se observar os
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gostos e habitos de leitura dos alunos, se as tiras de humor estavam presentes nestas leituras
realizadas por eles ou em que momentos elas estavam presentes. Além disso, foi questionado
sobre quais as tiras de conhecimento dos alunos para ver se a Mafalda figurava ou nao entre

elas. As perguntas deste foram as seguintes.

Entrevista 1 — Questionario 1. (Respostas Anexo BI)
1. O que vocé gosta de ler?
2. Vocé gosta de ler tirinhas? Por qué?
3. Em que ocasides vocé 1€ tirinhas? Por que vocé I€ tirinhas?
4

Quais tirinhas vocé conhece? Quais tirinhas vocé 1€?

Ap6s a aplicacdo do questiondrio acima, na aula posterior foi proposta uma discussao
oral/em grupo I (envolvendo os 12 dos 13 alunos da sala), ndo avaliativa, em sala de aula,
baseada nas mesmas questoes acima (Respostas no Anexo BII). Essa discussdo, apesar de
envolver a mesma tematica acima, foi proposta com intuito de observar a constituicdo da
opinido do aluno no processo de alteridade. Se no Questionario 1, individual, o estudante
expressa sua opinido sobre tiras e sobre a Mafalda, tendo como o outro o
pesquisador/professor, a constituicdo de seus enunciados nessa atividade em grupo, se forma
na presenga dos diferentes outros, o professor/pesquisador € os outros alunos.

Na aula posterior a essa foi proposta outra discussao oral I, a partir da leitura da tira
abaixo da personagem Mafalda (Respostas Anexo BIII). Dessa participou toda a sala de aula,
e as opinides sobre as tiras e interpretacdo foram se constituindo na alteridade entre um e
outro participante da atividade.- A discussdo foi realizada em sala de aula, em grupo e nao

avaliativa.

Discussio oral em grupo II - Atividade de interpretacio de tira da Mafalda I- Respostas
no Anexo B III)

Tira
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Figura 18 - Tira da Mafalda utilizada na atividade de interpretacdo da tira I em grupo, oral, realizada

pelos alunos
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Fonte: QUINO (2010, p. 74)

O interessante dessa atividade foi observar a forma como um sujeito exerce influéncia
na constitui¢do do outro. A questdo do acabamento do sujeito, discutida por Bakhtin (2011),
estd bem presente neste acontecimento. Os sujeitos da pesquisa formulavam seu discurso e
modificavam-no nas diversas relagdes estabelecidas com o outro. O siléncio aparecia em
funcdo da fala de um aluno considerado mais estudioso ou intelectual. Sujeitos que afirmavam
ndo entender a tira, nem conseguir interpreta-la, apds a simples leitura ou comentério de outro
sujeito ja modificavam sua opinido.

Nesta mesma aula, foi proposta aos alunos a atividade de interpretacao II de uma outra
tira da personagem (Respostas no Anexo B IV). Essa atividade aconteceu de forma individual
e escrita, dentro da sala de aula e ndo avaliativa. Os alunos demonstraram duvidas ao
pesquisador como qual seria a tematica questionada. Nessa atividade o objetivo era fazé-los
expressar o entendimento sobre a tira € a compreensdo dela como um género e de seu humor.
A pergunta referente a critica, assim como na atividade seguinte, ndo visou saber se eles
identificariam a critica ou ndo, pois isso ja havia sido manifestado nas atividades anteriores
em que eles afirmaram ser a Mafalda uma tira critica. Essa pergunta foi mais uma maneira de
leva-los a falar sobre a critica, tendo em vista que a atividade nao valia nota e eles poderiam
simplesmente ndo responder ou dizer sim ou ndo aos questionamentos. Na verdade, essas
perguntas foram formadas a partir das perguntas mais frequentes existentes no material
didatico e nas avaliacdes em geral, ja que toda a dificuldade de interpreta¢do expressa no

discurso dos alunos estava vinculada ao uso do género na escola.

Atividade de interpretacio de tira da Mafalda II — Sala de Aula, individual, escrita, ndo

avaliativa (Respostas Anexo B IV)
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Figura 19 - Tira da Mafalda utilizada na atividade de interpretacdo II, escrita, individual, dentro da

sala de aula, ndo avaliativa

QN

Fonte: QUINO (2010, p. 66)

O que vocé entendeu dessa tirinha?
Qual é o tema dessa tirinha?

Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?

O e

Ha humor nessa tirinha? Explique.

A proxima atividade (atividade de interpretagao da tira da Mafalda I1I) segue o mesmo
proposito da anterior; no entanto, ela é ministrada para a realizagdo fora do espago € momento
da aula, sem carater valorativo, na modalidade escrita e individual. Isso se fez com o objetivo
de verificar o discurso do aluno em um outro espaco, ainda que este tenha em mente que ela
serd lida por um professor/pesquisador e nao valha nota. A questao do carater valorativo tem a
sua influéncia, mas a consciéncia da existéncia de um outro que pode julgar, sem avaliar, tem

seus efeitos.

Atividade de interpretacio de tira da Mafalda III — Fora do periodo de aula, individual,

escrita, ndo avaliativa (Respostas Anexo BV)

Figura 20 - Tira da Mafalda utilizada na atividade de interpretagdo III, individual, escrita, realizada

fora da sala de aula, ndo avaliativa.
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£, 65 £ PENA TER TANTOS
COTOVELOS ESBARRANDO
NO TINTERC

Y

Fonte: QUINO (2010, p. 74)

O que vocé entendeu dessa tirinha?
Qual é o tema dessa tirinha?

Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?

S

Ha humor nessa tirinha? Explique.

Alguns alunos, pela ndo atribui¢do de nota, ndo entregaram essa atividade ao
professor.

Outras duas atividades foram propostas aos alunos (atividade de interpretacdo da tira
da Mafalda IV e V) com o objetivo-de gerar a interpretacdo deles acerca de mais duas tiras da
personagem; todavia, a essas foram atribuidos valores. Essas atividades visaram a observacao
da constituicdo do discurso dos estudantes frente ao sujeito que julga e atribui valor (o

professor/pesquisador). Abaixo estdo as atividades descritas:

Atividade de interpretaciao de tira da Mafalda IV — Tarefa de Casa (Resposta em Anexo
BVI)

Figura 21 - Tira da Mafalda utilizada na atividade de interpretagdo IV, individual, escrita, fora da sala

de aula, avaliativa, realizada pelos alunos

Fonte: 10 anos com Mafalda (2010, p.66)
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O que vocé entendeu na leitura da tira acima?
Qual seria o tema dessa tirinha?

Existe humor nessa tira? Justifique

S

Ha critica nessa tira? Se houver, qual seria a critica?

Atividade de interpretacio de tira da Mafalda V
Leia a tira abaixo e responda as perguntas (Anexo BVII)
Figura 22 - Tira da Mafalda utilizada na atividade de interpretagdo IV, individual, escrita, fora da sala

de aula, avaliativa, realizada pelos alunos

APOSTO GUE DEU LINHA
OCUPADA, CONO SEMPRE!

%

|

ri

Fonte: QUINO (2010, p.66)

O que vocé entendeu da afirmaciao da Mafalda no terceiro quadrinho?
Qual seria o tema dessa tirinha?

Existe humor nessa tira? Justifique

L

Ha critica nessa tira? Se houver, qual seria a critica?

Apos essas atividades de interpretagdo, em que os alunos constituiram discursos diante
de enunciados diversos, foi ministrada uma aula de intervencdo sobre a tira de humor e as
tiras da personagem Mafalda, sua contextualizagdo e também seu contexto de producao.

Apos todas as atividades foi aplicado um segundo e tltimo questionario, o qual tinha

como questionamentos os seguintes:

Questionario II ( Resposta em Anexo BVIII)

1. Vocé gosta de ler as tiras da Mafalda?

2. Em que momentos voceé I¢ tirinhas da Mafalda?
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3. Qual a sua opinido sobre as tiras da Mafalda?

4. O que vocé sabe sobre as tiras da Mafalda?

O objetivo desse ultimo foi investigar os posicionamentos dos alunos em relagao as
tiras da personagem Mafalda, apds a realizagdo de atividades de leitura destas, dentro e fora
da sala de aula, avaliativas ou ndo. Além disso, esse ultimo questiondrio tinha o objetivo de
conhecer as opinides e conhecimento dos alunos sobre essa produgdo de Quino apds uma
aula, também ministrada durante a pesquisa, sobre o contexto historico e a configuragcdo das
personagens que compdem essa obra.

O estudo de caso ¢ o lugar de nascimento de nosso corpus, os enunciados dos alunos
sobre tiras e leitura no contexto escolar. A partir deste foram pensados os capitulos que
compreendem a fundamentacao tedrica e metodologica, base dessa pesquisa, e as discussoes e
analises, a partir dessas, dos dados obtidos da aplicacao de atividades na turma do terceiro ano

do ensino médio do Colégio Adventista de Tupa.
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2 SUBSIDIOS TEORICOS: O CIRCULO DE BAKHTIN E OS ESTUDOS SOBRE
LINGUAGEM, IDEOLOGIA, ATO, SUJEITO E O RISO

O pensamento teorico, qualquer que seja ele, ndo pode ser imposto a um corpus, nem
mesmo deve ser manipulado de forma a poder se adequar, de qualquer maneira a uma teoria.
Escolher uma ideia e for¢a-la na andlise de um objeto por simples empatia ¢ como vestir
forgadamente um individuo com uma vestimenta de numeragao incompativel ao seu tamanho.
Pensar em uma fundamentacao tedrica € volver antes de tudo os olhares para aquilo que ¢
investigado. Quais vozes ecoam dos enunciados aqui pesquisados? O que eles me apresentam
para que possam ser pensados, refletidos e possa eu como pesquisador estabelecer um dialogo
com ele? Nao € possivel simplesmente moldé-los segundo uma concepg¢do pré-definida e de
minha preferéncia. Ainda que haja preferéncia pela teoria, j4 que escolher uma ao invés de
outra ja ¢ uma valoragdo, se aquela fundamentagdo nao serve para o corpus, ndo se € viavel
utiliza-la.

Com esse pensamento, apresentam-se neste capitulo as concepgdes basilares a este
estudo em questdo. Mais que uma simples teoria a ser aplicada na andlise dos enunciados aqui
realizada, ¢ trazida uma sériec de conceitos que permitem discutir amplamente o corpus
originado de perguntas instigadas pelo proprio pesquisador ante polémicas pré-existentes em
sala de aula em relacdo as tiras da personagem argentina.

Trabalha-se neste momento com enunciados de alunos de uma turma especifica
provenientes das leituras de tiras da Mafalda por alunos do ensino médio. Estas envolvem a
relagdo entre enunciados diversos ja estabelecidos e a produgdo de novos dentro de um
contexto especifico, a escola. Todo esse processo ocorre na interagdo entre os sujeitos
aluno/personagem da tira /professor/pesquisador situados e organizados no contexto escolar,
lugar de discursos e ideologias diversos. As tiras da personagem, produzidas nas décadas de
60 e 70 para a publica¢ao em periddicos, sao lidas pelos alunos no ano de 2013 em atividades
escolares/avaliativas. E nessa interagdo interindividual e ideolégica que enunciados surgem,
se materializam e se modificam. Diante deste acontecimento, para pensa-lo e discuti-lo,
trazemos a arquitetonica bakhtiniana® na qual a linguagem, enunciado, ideologia, sujeito e ato
sao pensados a partir da interagdo social.

Ao deparar-se com um quadro de pesquisa em que o interagir entre sujeitos constitui-

se o espaco de acontecimento dos discursos e atos, o didlogo com as concepg¢des do circulo

% Utiliza-se neste momento a concep¢io de arquitetdnica bakhtiniana como conjunto de ideias e pensamentos
desenvolvidos pelo Circulo interligados entre si, de acordo com Melo e Rojo.
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russo, conhecido como Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov torna-se essencial e

inevitavel.

2.1 A interacdo (relagdo enunciado/sujeito como principio)

Como ja discutido acima, o circulo russo, conhecido no Brasil como Circulo de
Bakhtin/ Medviédev/Volochinov, desenvolveu suas discussdes a partir da interacao social. As
ideias sobre sujeito, linguagem, género, ato, obra, pesquisa, ideologia entre outras se
arquitetam em torno do relacionar entre sujeitos, discursos, enunciados, ideologias. Assim ao
falar em linguagem, significado e construcdo de enunciados pensa-se na influéncia de sujeitos
sobre sujeitos e parte-se para a reflexdo sobre ideologia e sua origem e natureza interacional, e
sua influéncia na constituicdo da consciéncia e dos atos que se formam nessa relacdo e
constituem o individuo como sujeito. Tudo esta interligado e a0 mesmo tempo provém do
interagir.

Para falar dos enunciados dos alunos sobre as tiras, ¢ necessario falar sobre os
contextos de produgdo desses, os sujeitos envolvidos nesses, os didlogos estabelecidos e as
ideologias e valoragdes envolvidas. Entretanto, esses sempre se formam na interacdo entre
sujeitos, a qual nao ocorre sem linguagem. Qualquer que seja a relacdo entre seres humanos,
14 esta a linguagem. Por conseguinte, como o foco neste trabalho, como ja dito anteriormente,
¢ o estudo de enunciados sobre enunciados, enunciados sobre sujeitos e relacdes entre estes e
aqueles, os quais se dao e se formam somente por linguagem, ¢ necessaria primeiramente uma

reflexdo sobre esse elemento tdo presente e tao primordial.

2.2 A linguagem

O homem relaciona-se com o outro € com as realidades por meio da linguagem. Ela se
forma, modifica-se e altera-se também nesse processo. O individuo se constitui sujeito no
interagir com o outro na e pela linguagem, a qual o constitui como tal. A relagdo entre homem
e linguagem ¢, portanto, fundamental, tanto no sentido de ter a sua essencialidade e
importancia, como no de fundamentar, por se constituir a base para a vivéncia e a atuacao
desse em sociedade.

A partir das discussoes do circulo russo, a linguagem ¢ de carater social, pois se forma,
transforma, adquire significagdo e sofre modificagdes no seu sentido e expressao na interagao

entre sujeitos situados em determinados contextos sociais, historicos e culturais. Além disso,
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sem ela ndo hd nenhum tipo de interacdo ou atividade humana. Ao estudé-la, ¢ necessario
volver os olhares para essa interagdo, pois € nela que se produzem sentidos, que entram em
conflito ideologias e se formam enunciados novos, responsivos a outros. Segundo
Bakhtin/Volochinov (2012), para observar o fendomeno da linguagem ¢ preciso situar os
sujeitos no meio social, os quais precisam ter relacdo de pessoa para pessoa em um terreno
bem definido, pensando na unicidade do meio e do contexto.

A palavra nao aparece solta, jogada no ar, com seu significado de dicionario, mas esta
ligada a contextos de enunciacdes diversas. Essas sdo trabalhadas em enunciados concretos e
unicos, que sao mais do que simples estruturas linguisticas, mas vao refratar e refletir a
realidade.

Pensar sobre os enunciados dos alunos em resposta a tira como um geénero € aos
discursos da Mafalda, ¢ levar em consideracdo que hd um espago social em que isso ocorre,
que ¢ a escola, onde ha relagdo entre individuos socialmente organizados e hierarquizados. Os
enunciados dos alunos nao podem ser lidos desvinculados desse espaco ¢ momento em que
surgem, pois as ideologias e as relacdes sociais do lugar em que se situam exercem influéncia

na constitui¢do de opinides, posicionamentos € expressoes diversas.

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse
uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, ¢é
claro, ndo contradiz a unidade nacional da lingua. O emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
(BAKHTIN, 2011, p. 261)

A linguagem, no processo de interacdo, € utilizada por meio de enunciados. Eles
surgem e se formam de diferentes formas, em variadas interacdes, situados em contextos
diversificados. Como o objeto de estudo sdo enunciados dos alunos do Colégio Adventista de

Tupa € necessario pensar sobre sua natureza.

2.3 Enunciados/géneros

Ja foi dito que a interagdo é o principio regedor da arquiteténica bakhtiniana. E esse
um dos motivos pela utilizacdo dessa teoria como base deste estudo. A linguagem acontece e
reacontece na interagdo. “A esséncia efetiva da linguagem estd representada pelo fato social
da interagdo verbal, que é realizada por uma ou mais enunciagdes” (VOLOCHINOV, 2013, p.

158). Todavia esse acontecimento ndo se da por meio de palavras soltas, ao pensar em
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linguagem verbal, nem por tragos de pincel soltos ou notas soltas, para exemplificar a
linguagem ndo verbal. Mas como disse Volochinov na citacdo acima, a lingua, e pensando na

linguagem, efetua-se em forma de enunciagdes concretas pois

Cada enunciacdo da vida cotidiana compreende, além da parte verbal
expressa, também uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida-
uma situagdo e auditério sem cuja compreensdo ndo é possivel entender a
propria enunciagdo. (2013, p. 159)

Bakhtin (2011) confere ao enunciado a qualidade de wunidade da comunicagao
discursiva. Os enunciados se constituem na interacdo entre sujeitos situados socio histdrica e
culturalmente. Eles estdo ligados a enunciac¢des diversas, as quais de natureza social surgem
orientadas socialmente, na interacao entre individuos organizados no social. Por esse motivo o
enunciado ¢ colocado como concreto e Uinico, mas isso ndo quer dizer que seja monoldgico.

A linguagem e consequentemente o enunciado tem natureza dialdgica. Segundo
Bakhtin/Volochinov (2012), ele sempre € um elo na cadeia organizada de maneira complexa
de outros enunciados. Considerado como unidade da comunicacdo discursiva, ele sempre
surge em resposta a outros e suscita a reacdao de outros. O(s) discurso(s) estdo sempre ligados
ao enunciado.

Nos enunciados dos alunos, ha o didlogo com outros frente ao discurso da tira, o qual
também estabelece suas relagdes. A compreensao exige o estabelecer de dialogos com outros
discursos que se materializam nos enunciados. Cada resposta e atividade aqui analisada ¢ uma
resposta a outros. O siléncio também ¢ significativo.

Sao multiformes os campos de atividade humana, para Bakhtin (2011), e em todos
estes, os enunciados estao presentes e refletem as necessidades de cada um desses campos,
estruturando-se em torno de um estilo, de um tema (contetdo) e de uma forma composicional.
Alguns destes estdo mais abertos a expressao da individualidade do sujeito, outros mais
fechados. Desta forma, Bakhtin (2011) discute a existéncia de enunciados relativamente
estaveis, os quais terdo formas mais estabilizadas, conforme as diversas esferas de atividade
do homem. A esses o autor chamard de géneros discursivos, os quais possuem forma, tema e
estilo e surgem segundo as necessidades de uma época e sociedade.

O estilo do género reflete a individualidade do enunciador. H4 géneros mais acessiveis
ao estilo, e outros, mais fechados. O género, através do estilo, permite a expressao de
valoragdes, principalmente por meio da entoacdo. Essa ndo se reflete somente na estrutura
dele, como também nos sentidos ali expressos. A forma dos géneros discursivos refere-se a

sua constru¢do composicional, que pode estar mais consolidada, mas também sofrer
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alteracdes em fungdo da intensdo discursiva do sujeito. O tema refere-se ao contetido e os
sentidos ali expressos. A alteragdo em qualquer uma dessas categorias exerce influéncia na
outra.

Apesar dos enunciados serem unicos e concretos, cada campo de utilizacao da lingua

elabora seus tipos de géneros:

A riqueza e a diversidade dos gé€neros do discurso s2o infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade ¢ integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce ¢ se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (BAKHTIN, 2011, p. 262)

Os estudos do circulo russo compreendem os géneros discursivos como relativamente
estaveis, pois, a0 mesmo tempo em que eles se agrupam em tipos, com caracteristicas
estruturais especificas ndo possuem formas fixas fechadas, mas sim caracteristicas que se
modificam e se renovam. Como a lingua, os géneros sdo fechados e abertos e se constituem
nesse e desse didlogo. Além disso, os géneros também se caracterizam, de acordo com
Bakhtin (2011), como primarios ou secunddrios, de maneira a ndo existir uma hierarquia
entre, mas sim um estudo que analisa os géneros que surgem primeiro e aqueles que se
constroem a partir dos primarios. Os géneros primarios possueém um contato maior com a
realidade, enquanto os secundarios sdo a elaboracdo destes.

O género “tira” pode ser considerado secundario, porque parte das situagdes cotidianas
possui um acabamento com elaboragdo (o tom de humor com critica e questionamento social
que leva o leitor a reflexdo; bem como o trabalho com- a linguagem verbal e ndo verbal). As
tiras em leitura no estudo refletem e refratam a realidade, bem como permitem que, em seu
interior, se construa o conflito entre discursos diversos com a presenca de vozes sociais em
didlogo, o que exige elaboragdo, uma vez que “cada palavra se apresenta como uma arena em
miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientacdo contraditéria. A
palavra revela-se, no momento de sua expressao, como o produto da interacdo viva das forgas
sociais”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p.66)

Para questionar mais amplamente a questao dos géneros discursivos, Bakhtin promove
uma discussdo, para ele importante e pouco realizada, sobre a natureza do enunciado.

Segundo Bakhtin (2011), a produgdo de todo e qualquer tipo de enunciado esta
centrada na resposta. Enunciar € responder a enunciados pré-existentes e estar pronto para a
existéncia de questionamentos a partir de si. A leitura de um enunciado, qualquer que seja ele,
ndo ¢ somente se colocar, por parte do sujeito que o I€, diante de um tunico discurso, mas

estabelecer um didlogo com discursos que o precedem e o procedem. Cada enunciado
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relaciona-se a diferente (s) outro (s), de um mesmo contexto socio historico cultural ou ndo. A
compreensdo desse envolve um embate com as varias vozes que o circundam € ao mesmo
tempo o significam. Todavia o didlogo com outros discursos envolve um elemento sobre o
qual tanto se discutiu e se pensou: a ideologia

Desta forma, conforme o autor russo ha peculiaridades caracteristicas do enunciado. O

primeiro ¢ a existéncia de um limite nele, o qual advém de sua dialogicidade

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicagao
discursiva sao definidos pela alternancia de sujeitos do discursol...] O falante
termina o seu enunciado para passa a palavra ao outro ou dar lugar a
compreensao ativamente responsiva. O enunciado ndo ¢ uma unidade
convencional, mas uma unidade real, precisamente delimitada da alternancia
dos sujeitos do discurso, a qual termina com a transmissdao da palavra ao
outro, por mais silencioso que seja o dixi percebido pelos ouvintes [como
sinal] de que o falante terminou (BAKHTIN, 2011, p. 275).

H4 também outra peculiaridade dessa unidade .da comunicagdo discursiva: a
conclusibilidade. Todo enunciado ¢ uma resposta e responde a algo. Finalmente, estes
possuem formas mais estaveis (os géneros discursivos) e todas, umas mais outras nem tanto,
podem sem submetidas ao tom e a valoragao do sujeito que o utiliza.

A formagdo de qualquer enunciado que seja, no entanto, ¢ sempre dialdgica. Sua
leitura também tem esse carater, para isso discutiremos abaixo o conceito de didlogo para o
circulo, o qual se torna relevante para esse trabalho cujo corpus constitui-se de enunciados de

alunos.

2.4 O Diélogo

Nada do que o homem enuncia ¢ inédito. Em cada palavra, em cada enunciado, em
cada fio de linguagem ha ecos, ressonancias e reverberagdes de discursos de outrem. Se falo
de um determinado objeto, entre mim e esse ha uma “série de outros discursos, discursos
alheios sobre 0 mesmo tema” (BAKHTIN, 1998, p. 86).

Lido com o discurso do outro de diferentes maneiras. Posso aceitd-lo e permitir ecos
dele dentro do meu. Posso aceita-lo, no entanto, produzir mudangas ao incorpora-lo e permitir
que este ressoe no meu. E possivel que eu entre em conflito com ele, e em uma espécie de luta
discursiva, surjam outros discursos provocantes de reverberagdo. “O discurso nasce no
didlogo como sua réplica viva, forma-se na mutua orientagdo dialdgica do discurso de outrem
no interior do objeto. A concep¢do que o discurso tem de seu objeto ¢ dialdgica”.

(BAKHTIN, 1998, p. 88)
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A linguagem em si ¢ dialdgica, pois na verdade sua funcdo e seu desenvolvimento,
bem como cada novo tipo de linguagem desenvolvido, cada nova forma criada, nao surge do
nada, mas nesse processo de interagao social. O proprio sujeito ¢ social e se torna como tal na
interacao com outros. Somos, portanto, constituidos de outros, € consequentemente, os dizeres

por nos proferidos também assim se configuram.

A orientagdo dialdgica é naturalmente um fendmeno proprio a todo o
discurso. Trata-se da orientagdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos
os seus caminhos até o objeto, em todas as dire¢des o discurso se encontra
com o discurso de outrem ¢ ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interagdo viva intensa. (BAKHTIN, 1998, p. 87)

Ao lidarmos com enunciados nesse trabalho, é necessario pensar que em toda a sua
estrutura, desde a sua formacao até os seus aspectos semanticos e estilisticos, o didlogo esta
presente. Tudo no enunciado sou eu, mas também o outro, tudo vem deste, mesmo que dele

discorde.

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialogicos existentes, tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um
dado objeto de enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante ativo do
dialogo social. Ele também surge desse didlogo como seu prolongamento,
como sua réplica, e nao sabe de que lado ele se aproxima. (BAKHTIN, 1998,
86)

J& nascemos em um mundo de conceitos, julgamentos e meios ideologicos
constituidos. Aprendemos a falar com os outros. A cada interacdo ocorre uma interacao de
discursos. Esses tecidos na interagdo sdo sempre ideoldgicos e valorativos, pois a propria

ideologia se forma nesse interagir, como discutiremos abaixo.

2.5 Ideologia

A palavra conforme os pensamentos do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov ¢é
um fendmeno ideologico. Ha ideologia nos discursos e nas relagdes em sociedade. Desta
forma a leitura de um enunciado, ao dialogar com outros, constitui-se ainda no
estabelecimento de um embate com diferentes ideologias. Todavia o que ¢ ideologia? Como
esta se constitui e como esta presente nos dizeres e discursos em sociedade? Como a
linguagem se constitui e se relaciona com o ideologico?

Muito ja se discutiu sobre ideologia. Miotello (2012) traz diferentes posicionamentos
existentes defronte a natureza da ideologia. Esta, em conformidade com ele, foi discutida por

marxistas, linguistas, tedricos em ciéncia e psicélogos e colocada como subjetiva/interiorizada
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(permanente na cabe¢a do homem), como idealista/psicologizada (ideia ja dada com a qual se
defronta), e também como falsa consciéncia (disfarce da realidade social e da existéncia de
luta de classes). No entanto o Circulo de Bakhtin/Volochinov/Medviédev, partindo do
marxismo, vai discutir a ideologia e sua relagdo com a linguagem

Miotello (2012), ao discutir o conceito de ideologia segundo as concepgdes do circulo
de Bakhtin/ Medviédev/ Voloscinov na obra Bakhtin: conceitos-chave discorre que ideologia,
em concordancia com as ideias marxistas, correspondia a existéncia de uma falsa consciéncia.
Esta consistia em conferir realidade aquilo que ndo fosse real, gerando uma ilusao nos homens
a respeito da realidade e das relagdes sociais estabelecidas entre eles. Ideologia ¢ definida pelo

pensamento marxista como

Disfarce e ocultamento da realidade social, escurecimento ¢ ndo percepcao
da existéncia das contradi¢cdes e da existéncia de classes sociais, promovida
pelas forgas dominantes, e aplicada ao exercicio legitimador do poder
politico e organizador de sua a¢cdo de dominar e manter o mundo como é.
(MIOTELLO, 2012, p. 168)

Esta concepgdo ndo diferia, por consequéncia, ideologia de consciéncia, conforme
Bakhtin/Volochinov (2012), sendo esta ultima conceituada como interiorizada e pronta,
localizada dentro da cabe¢ca do homem. No pensamento marxista, & medida que o individuo
tomasse plena consciéncia da real natureza das relagdes entre as classes sociais, a ideologia
desapareceria, pois ela sO se materializa se existir a prevaléncia de uma unica verdade na
mente dos individuos da sociedade.

O circulo de Bakhtin utilizara essa ideia de ideologia ligada ao pensamento da classe
dominante como pressuposto. Contudo, este desenvolvera uma maior reflexdo e ampliacao
referente ao conceito.

Bakhtin/Volochinov (2012) refere-se a ideologia ndo como algo pronto e internalizado
na consciéncia de cada individuo, mas como algo social, que vai se construir na interagao
social. De acordo com essas ideias, a ideologia ndo esta dada e acabada na cabeca do
individuo, nem pronta no mundo exterior para simplesmente o sujeito se apropriar. O
ideologico se constitui como tal no processo de interacdo entre individuos, com seus
discursos, em sociedade. A propria consciéncia consoante ao circulo russo forma-se no espago
interindividual.

Ideologia ¢ apontada por Miotello (2012) como uma tomada de posi¢do, um
movimento entre ideias relativamente estaveis e instaveis. De acordo com o autor, surge
segundo essa concepcao duas ideologias: a oficial e a cotidiana. A primeira seria aquela que

promove a visdo de mundo imposta pela classe social mais superior, considerada
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relativamente mais estavel. Todavia a segunda constitui-se na ideologia que surge no convivio
e interacdo dos individuos em sociedade.

A ideologia cotidiana, que se desenvolve desde as relagcdes mais intimas como nas
interacdes mais solidas surge como forma de contestar e opor-se a dominante. Esta ¢
considerada relativamente instavel, justamente por contrapor-se a oficial. A ideologia oficial
ndo se constitui superior a cotidiana, sendo a existéncia de uma condicionada ao didlogo com
a outra.

Para Bakhtin/Volochinov

No entanto, o ideoldgico enquanto tal ndo pode ser explicado em termos de

raizes supra ou infra-humanas. Seu verdadeiro lugar ¢ o material social
particular de signos criados pelo homem. Sua especificidade reside,
precisamente, no fato de que ele se situa entre individuos organizados, sendo
o meio de sua comunicagdo. (2012, p. 35)

A 1ideologia esta estritamente relacionada as interagdes sociais, constituindo-se por
pontos de vista formados pelos individuos que ocupam um lugar social e partem de um
aspecto valorativo, de acordo com Miotello (2012). Estes sujeitos, socialmente organizados,
interagem de diversas formas e sempre por meio de linguagem em formas de enunciados.
Miotello (2012) vai ressaltar que a ideologia, ao se construir a partir da interacdo humana, ird
se materializar por meio da linguagem (de natureza verbal ou ndo), constituindo-se um signo
ideoldgico. O signo adquire sentido de acordo com as interagdes estabelecidas entre os
individuos em sociedade.

Como as interagdes entre os sujeitos sdo sempre mediadas pela linguagem, e a
ideologia se forma nesses tipos de interacdes, ao pensar em signo linguistico, ¢ necessario
considerar o ideologico.

A corrente estruturalista configurava o signo linguistico como aquele composto de um
contetdo € uma imagem acustica, ou seja, um significado e um significante. A visdo
estruturalista define o signo como aquele para apreender a realidade, em que este significado ¢
um conceito abstrato e convencional para ordenar e categorizar a realidade. Todavia o
estruturalismo nao trabalha com o elemento socioldgico, abordado nos estudos do Circulo de
Bakhtin.

Em conformidade com as concepg¢des do Circulo, mais especificamente as de
Bakhtin/Volochinov (2012), o signo possui também em sua constitui¢do o social e o
ideoldgico. Essa imagem acustica e esse conceito estdo relacionados a um contexto de

interacao social-ideoldgica. O signo estd marcado, conforme Bakhtin/Voloscinov pelo
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horizonte social de uma época e grupo social determinado, nesse ha o embate entre ideologias
variadas.

Desta forma a linguagem que estd presente em todas as interagcdes humanas deixa de
ser um signo formado apenas por significado e significante, segundo as ideias estruturalistas,
e transforma-se em signo ideoldgico, por compreender uma realidade social/ideologica. A
linguagem se constitui signo ideoldgico e adquire sentido interindividual. A ideologia ¢ social
e os enunciados (constituidos de linguagem) se formam na interacao, sendo ideologicos. De
acordo com Bakhtin/Volochinov (2012) a linguagem deve ser observada situando os sujeitos
no meio social e as relagdes que se formam neste.

Ao pensar nessa nova configuragdo do signo, como algo ligado ao fator ideoldgico,
esse trabalho volve os olhares para os enunciados dos alunos ante as tiras da Mafalda,

pensando-o como algo produzido de linguagem e de valor ideoldgico, em atos valorativos.

2.6 O ato e o sujeito

Estar no mundo €, em concordancia com Bakhtin (2010a), um posicionamento
constante e valorativo a este ¢ aos outros com os quais convivo. O individuo sé se torna
sujeito nesta relagdo com os outros em sociedade.

De acordo com os preceitos do Circulo de Bakhtin, o sujeito ¢ um ser social “um
agente, um organizador de discursos, responsavel por seus atos e responsivo ao outro”
(BRAIT, p. 24, 2012). Este é considerado situado e participativo, ndo bioldgico e empirico,
mas inserido em uma realidade socia historica.

O sujeito € constituido por lingua e linguagem. Afinal, so se torna sujeito em relacdo a
outros sujeitos, ndo havendo o acabamento da constitui¢do do ser. Dai a importancia de
verificarmos o posicionamento dos alunos diante dos discursos das tiras da Mafalda, pois
investigamos, dentre outras questdoes, como eles se constituem no ato de responder aqueles
discursos. O ato de leitura das tiras ¢ abordado como formador do aluno como sujeito social.
Ao analisar as respostas dos alunos aos discursos presentes nas tiras da Mafalda, utilizamos o
conceito de ato desenvolvido pelo Circulo de Bakhtin. Todo ato € responsivo e responsavel.
Responsivo por ser uma resposta ao discurso proferido por outro (no passado ou no futuro) e
responsavel por ter uma responsabilidade sobre o que foi e sera dito. Os seres envolvidos em

um processo de comunicacdo nao podem ser desconsiderados. Todo falante ¢ ativo, inclusive

na escuta; ¢
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Neste caso, o ouvinte, ao perceber ¢ compreender o significado linguistico
do discurso, ocupa simultancamente em relagdo a ele uma ativa posi¢ao
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo. Essa posi¢cdo responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audi¢cdo e compreensdo desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante
(BAKHTIN, 2011, p. 271)

Segundo Bakhtin, toda compreensdo ¢ prenhe de resposta e o ouvinte ¢ também um
falante. A compreensdo passiva dos sentidos discursivos ouvidos ¢ apenas um momento
abstrato da compreensdo ativamente responsiva real e plena que se atualiza na fala. Para o
Circulo, aquele que fala espera uma atitude responsiva ativa do ouvinte. Afinal, todo falante ¢
um respondente em maior ¢ menor grau. Ele ndo € o primeiro do universo e pressupde nao so
o uso da lingua que usa como também a pré-existéncia de enunciados. Dai o carater dialogico

da linguagem.

2.7 O riso e suas formas

A discussdo sobre riso realizada por Bakhtin ao longo de suas obras e mais
marcadamente em Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento no Contexto de
Francois Rabelais, torna-se relevante a esse trabalho ja que analisaremos aqui enunciados de
alunos sobre as tiras, um género ao qual o humor ¢ um elemento bastante caro.

Vale (2012) constroéi um percurso ao longo das obras de Bakhtin sobre os estudos e
reflexdes realizados sobre o riso. Segundo ele na obra Problemas da Poética de Dostoiévski,
Bakhtin discute o riso ao falar de géneros da Antiguidade. Neste momento o autor traz o riso
como algo ligado ao ato de carnavalizar. Em Questoes de Literatura e Estética o humor ¢é
trazido pelo autor russo como uma das formas reduzidas do riso, a qual se manifesta por meio
da linguagem dentro de um momento histérico. Nesta obra Bakhtin discute o riso a partir do
seu carater ridicularizador de autoridades. Em Freudismo, o riso libertador e instintivo de
Freud seré criticado pelo tedrico que o considera a partir de uma perspectiva sdcio-historica.
J& em Discurso na Vida e Discurso na Arte o riso € relacionado a entoacdo e a compreensao
de suas formas reduzidas (humor e ironia) é colocada por ele ndo como algo restrito ao
linguistico mas também ao extraverbal.

Em Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento no Contexto de Frangois
Rabelais Bakhtin faz um uma trajetéria historica do riso. Segundo ele, ao longo da histéria o
riso sofre modificagdes. O autor retrata a idade média como aquela em que o riso expressa a

liberdade da natureza humana e com o estabelecimento de classes e estados no final da idade
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média e no inicio do renascimento este vai se tornar marginalizado, sendo o sério sinénimo do
oficial e o riso, popular.

Diante disso, rir vai significar no século XIV e XV uma forma de expressar a
concep¢do de mundo, principalmente aquela popular que se opunha as regras oficiais
impostas pela igreja. Esse vai existir nas festas nas pracas publicas e representar pontos de
vistas particulares e universais sobre o homem e o mundo. O riso neste momento pode ser
usado para falar de assuntos sérios, com seu carater universal.

No entanto nos séculos XVII ¢ XVIII com o avan¢o do militarismo e do absolutismo,
o riso acaba adquirindo um carater negativo, restringindo-se ao particular. Rir ndo ¢ mais
expressar concepgoes sobre homem e sobre o mundo.

Observa-se que sob a perspectiva bakhtiniana ¢ possivel olhar o-humor, como uma das
formas reduzidas do riso, o qual ndo-se constitui algo apenas instintivo do homem. O riso ¢é
visto compreendido como um fendmeno de linguagem e historico.

Ao analisarmos posteriormente os enunciados sobre as tiras da Mafalda, acreditamos
que o humor contido nas tiras seja algo historico e também de linguagem, o qual quando nao
compreendido pelos alunos, esta estritamente relacionado a ndo relagdo estabelecida com o
extra verbal e a um conflito entre o sujeito e a linguagem. O humor, como umas formas do
riso, nas tiras da Mafalda, ¢ uma espécie de revolucao, de contestamento, de se colocar de
maneira transversal a todo um contexto de repressao e medo ditatorial da época de produgao

da personagem.
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3 MEDOTOLOGIA: OS SUJEITOS NO TEXTO

Os discursos dos alunos do terceiro ano do ensino médio do Colégio Adventista de
2013 sobre as tiras de humor e sobre a personagem Mafalda geram a necessidade de uma
reflexdo sobre os procedimentos metodologicos deste trabalho. Ao analisar enunciados de
sujeitos, ¢ preciso levar em consideracdo o carater humano dessa pesquisa. Cada dizer
proferido ¢ um dizer situado, em momentos, em espagos, entre ideologias e entre individuos.
Tudo isso precisa ser considerado na andlise dos discursos proferidos pelos alunos
participantes dessa pesquisa

Neste capitulo ¢ proposta uma reflexdo sobre a metodologia norteadora niao s6 do
estudo de caso, do qual surge o corpus deste trabalho, mas do texto que aqui se materializa.
Ao pensar no lidar com enunciados de sujeitos, € ndo objetos ndo pensantes, propde-se neste
momento, a partir de ideias do Circulo de Bakhtin, pilares metodologicos para fundamentar a
discussdo.

Na secdo 3.1 abordaremos os pilares metodologicos fundamentadores dessa pesquisa e
da realizacdo do estudo de caso. Estes constituem um plano mais amplo que permeia toda a
realizacdo da pesquisa, da coleta e da analise de dados, bem como da escrita desse presente
texto. Ja no topico 3.2 discutiremos as categorias de andlise utilizadas na exploragdo dos
dados. Estas provém da propria metodologia de preparo das atividades aplicadas no estudo de
caso, elaboradas a partir dos conflitos e dividas mais frequentes pré-apresentados pelos
alunos, sujeitos da pesquisa. Além do que, essas categorias se fundamentam no movimento

dialético-dialogico, discutido nos estudos bakhtinianos e por Ponzio (2010)

3.1 O carater humano da pesquisa

Pesquisar é uma aco que envolve pesquisador(es) e objeto(s) pesquisado(s)!?. As
relagdes que entre eles se estabelecem podem se materializar de diferentes maneiras, de
acordo com variados objetivos e areas em que tal estudo acontece. Todavia o distanciamento,
a imparcialidade e a objetividade no trato com o pesquisado sdo elementos muito cogitados no
fazer pesquisa em quaisquer que sejam os dominios do conhecimento. O pesquisador, de um
lugar de afastamento de seu objeto, questiona-o e analisa-o, fundamentado em determinados

conceitos, ideias e concepgoes pré-desenvolvidas e outras que surgem no momento do estudo.

10 Fala-se objeto neste momento, na concepgdo tradicional de pesquisa, com vistas a problematizar mais a frente
no texto a pesquisa em ci€ncias humanas, em que o pesquisado ndo ¢ um objeto.
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Como resultado, dizeres, por parte daquele que pesquisa, sdo produzidos sobre o objeto, no
didlogo com outros discursos e ideias pré-existentes.

Mais do que uma agdo fisica, como afirmado no inicio do paragrafo anterior, a
pesquisa se constitui um ato!! j4 que o sujeito, ao investigar e analisar, posiciona-se
axiologicamente ante o estudado. Ponzio (2010), ao discutir as ideias de Mikhail Bakhtin na
obra Para uma filosofia do ato responsavel, traz a palavra Postupok, do russo, para falar de
ato como um passo, uma tomada de posi¢ao. Para ele, agir ¢ neste sentido por ele apresentado
“de dentro e em consideragdo ao lugar préoprio, Unico e singular” (idem, 2010, p. 10). Escolher
um objeto e colocar-se perante ele fundamentado em certas perspectivas teoricas em
detrimento de outras, ja € um posicionamento axiologico por parte do pesquisador. Mesmo
que a fundamentacgdo tedrica surja da necessidade que a analise do objeto traz ao sujeito que o
estuda, no ato de estudé-lo, instaura-se a voz do pesquisador na constru¢ao do pensamento
sobre o objeto, obviamente em didlogos com outros discursos. A propria escolha da
fundamentagdo tedrica, mesmo segundo as necessidades do corpus, ja € um posicionamento
valorativo.

O pesquisador pesquisa de um determinado cronotopo e deste ele se posiciona em
relacdo ao objeto, instaurando sobre ele sua voz. A pesquisa €, portanto um acontecimento
situado socio, histérica e culturalmente envolvendo o pesquisador e ‘o(s) objetos(s) de
pesquisa’. No entanto, o que dizer dos estudos em ciéncias humanas cujos estudados sdo
sujeitos pensantes e produtores de discursos e estdo inseridos em determinados lugares sociais
e culturais? Além do mais, o que dizer desses sujeitos que na verdade sdo discursivos, € a voz
apresentada por eles em determinados contextos, constituidas de outras, € o que o pesquisador

estuda?

O objeto das ciéncias humanas ¢é o ser expressivo e falante. Esse ser nunca
coincide consigo mesmo € por isso ¢ inesgotavel em seu sentido e
significado. [...]. O ser que se autorrevela ndo pode ser forgado e tolhido. Ele
¢ livre e por essa razdo ndo apresenta nenhuma garantia. Por isso o
conhecimento aqui ndo pode se dar nem garantir [...] O ser da totalidade, o
ser da alma humana, o qual se abre livremente ao nosso ato de
conhecimento, ndo pode estar tolhido por esse ato em nenhum momento
substancial. Nao pode transferir para eles as categorias do conhecimento
material. (BAKHTIN, 2011, p. 395).

A pesquisa em ciéncias humanas envolve o estar diante de um sujeito que pode

escolher falar, o que falar ou o simples silenciar. Se ele fala, ele produz discursos dialogicos a

' Afirmacdo fundamentada na discussdo desenvolvida por SOBRAL (Brait, 2005, p.15) sobre a diferenca entre
ato e agdo fisica. De acordo o autor, o ato engloba a agao fisica situada ¢ valorativamente ativa, atribuida de
sentido no momento de sua realizag3o.
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outros e de acordo com o lugar de onde ele se situa, aos sujeitos com os quais se relaciona e
até a propria figura do pesquisador. Conforme Bakhtin (2011), o sujeito das ciéncias
humanas, por ser falante e poder se posicionar axiologicamente ao pesquisador, a outros
discursos e ter a op¢ao de escolher falar ou ndo e o que falar, ndo pode ser estudado como
coisa muda. Esses discursos dos sujeitos constituem o alvo do estudo do pesquisador, pois, ao
mesmo tempo em que o pesquisador lida com esse sujeito, que € social e produtor de
discursos singulares, segundo as concepgdes bakhtinianas, ele busca uma relagao entre dados
e informacdes coletadas e os conceitos teoricos acumulados, tentando colocar o sujeito e os
seus discursos como foco de sua pesquisa. Além disso, o pesquisador ¢ também um sujeito
com escolhas e atos valorativos.

Amorim (2004), ao discutir a metodologia de pesquisa nas ci€éncias humanas, afirma a
partir dos estudos bakhtinianos, que-o-pesquisador que lida com sujeitos tem seu ponto de
vista alterado e influenciado a todo o momento pelos sujeitos estudados e estes se
transformam e agem em contato com o pesquisador. Por mais que se busque a objetividade e a
verdade na fala do sujeito, € necessario sempre pensar sobre a influéncia que o(s) outro(s)
exerce(m) na constitui¢do de discursos e opinides uns dos outros.

E importante ressaltar ainda que essa presenca do outro ndo influencia somente na fala
e na expressao do sujeito pesquisado, mas também na do pesquisador, ao desenvolver seus
textos e suas consideragdes acerca dos dados coletados e discursos produzidos pelos ‘objetos’
de pesquisa. A voz do pesquisador, de acordo com Amorim (2004), ndo pode omitir a voz do
pesquisado e nem se deixar omitir por ela. O pesquisador precisa saber o seu lugar e em

movimento exotopico ora se afastar, ora se aproximar do pesquisado.

O outro, justamente por ser outro, independentemente das intengdes
(conscientes ou ndo) do pesquisador ou da institui¢do cientifica, impde seu
carater de desconhecido e imprevisivel. Mesmo se as vezes, determinadas
técnicas de pesquisa buscam apagar qualquer marca dessa alteridade. O
esforco empregado em apagar uma presenga, como ja dissemos, s6 faz
confirmar essa presenca. (AMORIM, 2004, p.30)

Este presente trabalho coloca-se em meio a essa problemética metodologica em que o
objeto sdo enunciados de sujeitos, ao propor o estudo de enunciados surgidos na leitura da
personagem Mafalda por alunos do terceiro ano do ensino médio. Os objetos aqui pesquisados
sd0 mais que simples objetos a serem analisados, mas constituem-se producdes de sujeitos
vivos, respondentes e atuantes.

No texto que aqui se apresenta, propde-se como metodologia de andlise e discussao

aquela que ndo privilegie somente a voz do pesquisador, mas que coloque, segundo
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Bakhtin/Volochinov (2012), neste texto que se constitui arena, pontos de vistas em embate
dialégico e ideoldgico. Suscitam-se aqui a voz de um professor, que em um exercicio
exotdopico se desloca de sua posi¢ao como tal e faz-se pesquisador para analisar os discursos
de um grupo de alunos sobre as tiras de humor da personagem Mafalda, mas também os
enunciados provenientes da leitura dos alunos em presenga de um professor em posicao de
pesquisador, e diante dos discursos latentes na escola sobre o género tiras na sala de aula e os
posicionamentos ideologicos presentes na tira da Mafalda, selecionada para esta pesquisa. No
entanto, mais do que um corpus a ser explorado e compreendido, ha aqui o existir de
diferentes vozes que se instauram no presente texto.

Constata-se entdo que o tecer do texto a partir da pesquisa realizada estabelece certos

destinatarios, €

Buscar os destinatarios € buscar as instancias criadoras. Aqueles que por
oposic¢do ou por acordo, compdem com o autor um didlogo permanente que
atravessa o texto e constitui sua tenso de base. E também buscar as escolhas
do autor: aqueles a quem ele escolheu responder e a quem ele escolheu nao
responder. (AMORIM, 2004, p.16-17)

Amorim (2004) discute uma metodologia dialégica ao pensar na pesquisa em ciéncias
humanas. Esta se constitui como tal na medida em que o texto resultante da pesquisa com
sujeitos, como ja dito, traz diversas vozes de diversos lugares. Essas, de acordo com a autora,
vao dialogar com outros discursos anteriores ou posteriores. Para Bakhtin (2011), toda
interpretagdo ¢ um correlacionar de textos com outros textos, pensando nos contextos e nesse
novo contexto de existéncia. O autor fala ainda de um movimento dialdgico de interpretagao
que envolve um ponto de partida (um texto) e movimentos retrospectivos (busca por
contextos passados) e prospectivos (antecipagao de contextos futuros).

Sendo o principio dialogico o norteador dessa pesquisa e deste texto, e as palavras
tensionadas por esse jogo entre o eu pesquisador € o(s) outro(s) sujeitos da pesquisa, com
vistas a discutir os enunciados de alunos do terceiro ano do ensino médio sobre as tiras de
humor da Mafalda, bem como a constitui¢do de opinido destes sobre a personagem e o
género, discute-se neste momento as concepgdes metodoldgicas por trds da pesquisa de
campo e desenvolvimento e escrita de tal trabalho. O didlogo entre vozes de diferentes
espacos e tempos (crondtopos), 0 movimento exotopico e a alteridade constituem-se, pois, na
esséncia criadora deste texto que aqui se materializa. A metodologia de andlise dos dados
coletados em campo, como da interpretacao e investigagdo quanto ao género discursivo € no
tecimento de um texto a partir de inimeras vozes, tem fundamento nesses quatro elementos

acima, discutidos abaixo na pesquisa realizada.
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3.1.1 O cronétopo e o movimento exotdpico como principio metodologico

Os sujeitos sdo situados sdcio, historica e culturalmente. Os enunciados produzidos
por eles sdo concretos € unicos e a partir de um lugar e tempo. A atividade de pesquisa € um
ato de olhar para esses de lugares e posicionamentos diversos.

Todo ato de um sujeito € um posicionamento deste no mundo; Este ato, valorativo em
relacdo ao mundo e aos outros que neste atuam. Cada um desses posicionamentos compoe o

ser como um todo e ¢ realizado de crondtopos (lugares/tempos) Unicos.

Vejo que Bakhtin ao dizer que do lugar tnico da minha participag¢ao no Ser,
tempo e espagos unitarios sao personalizados ¢ trazidos em comunhao com o
ser como momentos constituintes de uma unidade concreta ¢ valorada, ele ja
esta iniciando a reflexdo que se prolongard, mais tarde, em outros textos,
sobre cronotopo. Ele vai além do tempo e espago matematico
compreendendo minha participagdo real no tempo e no espago, do meu lugar
unico no Ser que é o que os tornam valorativamente consolidados.
(FREITAS, 2013, p. 188)

O cronétopo € entendido por Bakhtin como “uma categoria conteudistica-formal da
literatura” (BAKHTIN, 1998, p. 211). Ele comporta a relagdo indissoluvel entre tempo-espago
na construcdo de uma obra. Porém, por tratar dessa interligagdo entre tempo e espago que
situam um acontecimento, transportamos essa categoria da literatura para a analise de
enunciados dos alunos sobre as tiras da Mafalda.

A pensar na pesquisa com enunciados de sujeitos, o crondtopo torna-se um conceito
metodologicamente importante, tendo em vista o olhar e o lidar com diferentes sujeitos
situados. Se o pesquisador olhar seu objeto de um lugar e momento Unico, precisa ter a
consciéncia de que esse objeto/sujeito também esta situado em lugares € em momentos
unicos, dos quais partem atos valorativos e que sdo importantes no ato de pensar os discursos
produzidos por esse sujeito. Pensar de um cronotopo acerca de sujeitos de outros ¢
metodologicamente necessario ao pesquisador que lida com pessoas.

Este trabalho, ao estudar discursos produzidos de diferentes espagos/tempo, lida com
diferentes cronotopos. O discurso de alunos de uma determinada escola, que pertence a rede
privada de ensino, com relagdes ideoldgicas Unicas entre sujeitos e institui¢do sobre as tiras de
humor da Mafalda, produzidas na década de 60 e 70, e trabalhadas em atividades e provas
com diferentes entoagdes valorativas, sob o olhar de um pesquisador/professor a partir de

determinadas concepgdes teodricas, ¢ um lidar com cronétopos. Isto se torna essencial de modo
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que a leitura de tiras, produzidas em um crondtopo, por alunos situados em outro, gera uma
tensdo dialogica que influencia no modo de compreender os enunciados da Mafalda e também
na possibilidade de entendimento das relagdes de humor presentes nas tiras ou ndo. E por isso
que este estudo metodologicamente, além de envolver esses lugares de sujeitos variados, leva
o pesquisador a deslocamentos diversos.

Desta forma, pesquisar objetos/sujeitos que ndo sdo mudos, mas falantes, ¢ um ato
exotdpico, no sentido de que o pesquisador precisa deslocar-se de seu proprio lugar em
direcdo ao lugar dos sujeitos e retornar para o seu lugar de pesquisa. Este movimento de
deslocamento em direcdo ao outro e depois de retorno ¢ o denominado por Bakhtin de
exotopia. Essa mudanca de lugar torna-se mais complexa ainda na medida em que a
professora se desloca para pesquisadora, que se desloca para o sujeito aluno, o qual se desloca

de sua posi¢do para a dos outros do contexto-escolar.

O conceito de exotopia designa uma relagdo de tensdo entre pelo menos dois
lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, ¢ daquele que, estando de
fora da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro.
(AMORIM, 2012, p. 101)

A exotopia € necessaria na busca da obten¢ao da visao do outro como um todo, mesmo
sabendo que isso nao se da, ja que este outro sempre sera um desconhecido, de alguma

maneira, aquele que estuda.

A pesquisa implica um movimento duplo: o de tentar enxergar com os olhos
do outro e o de retornar a sua exterioridade para fazer intervir seu proprio
olhar, sua posi¢do singular ¢ unica num dado contexto e os valores que ali
afirma. (idem, 2012, p.102)

Conforme Amorim (2012), a exotopia € importante para a pesquisa em ciéncias
humanas, pois o pesquisador, ao estudar sujeitos falantes, ndo pode emudecer a voz destes e
nem ter sua voz emudecida pela dos sujeitos. E necessario esse deslocar em dire¢io ao outro.

Neste trabalho isto ¢ um dos principios metodoldgicos. Ao constatar a existéncia de
certos discursos e visoes sobre a leitura do género tiras na sala de aula e nas provas, a
pesquisadora deste presente texto, professora de alunos do ensino médio do Colégio
Adventista de Tupa, deslocou-se da condi¢ao de professora para a de pesquisadora para tentar
entender as concepgdes e leituras das tiras de humor por 13 alunos do ensino médio. Esse
movimento permite aos alunos a emergéncia da sua voz, talvez de forma mais livre, por nao
se fazer diante de uma professora. Por outro lado, a figura da pesquisadora, que era

professora, marca presenca, € apesar dessa nao poder mais puni-los com nota, ainda influencia
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na produg¢do dos enunciados dos alunos. Isso se mostra em reagcdes como risos, nao
comparecimento e saida da sala de aula por parte dos alunos durante as atividades propostas.
No entanto, a exotopia ainda ¢ importante a pesquisa, pois, segundo Amorim (2004), o
distanciamento ¢ necessario. De acordo com a autora “a imersdo em um determinado
cotidiano pode nos cegar por causa da familiaridade. Para se tornar objeto de pesquisa, €
preciso torna-lo estranho de inicio para retraduzi-lo no final.” (idem, 2004, p. 26). O
distanciamento se coloca como um dos elementos metodologicos neste trabalho a medida que
o pesquisador deixa o seu posicionamento de professor da turma, se distancia e passa a olha-la

como um pesquisador.

3.1.2 A alteridade como metodologia

Ao pensar que esta pesquisa envolve diferentes sujeitos, com seus diferentes discursos,
a alteridade, pensada e discutida pelo Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, torna-se um
fundamento metodologico essencial as analises e discussoes aqui realizadas.

Pensar sobre o(s) outro(s) ¢ pensar sobre pontos de vistas diversos, provenientes de
inimeras formas de se posicionar no mundo. Os atos se materializam a partir de cronotopos
diversos e o pesquisador desloca-se de seu lugar ao dos sujeitos que investiga e retorna ao seu
posicionamento para compreendé-los, em exotopia, como ja dito acima. Esses cronotopos e
movimentos exotdpicos tornam-se, entretanto, necessarios pela existéncia da alteridade.

Esse estudo parte de sujeitos que sdo sociais e constituidos de lingua e linguagem, e na
sua vivéncia histdrica, social e cultural, constituem-se como tais nos variados processos de

interacdo que estabelecem com 0s outros.

A vida conhece dois centros de valores que sdo fundamentalmente e
essencialmente diferentes, e ainda assim correlacionados um com o outro: eu
mesmo ¢ o outro; ¢ ¢ em torno desses centros que todos os momentos
concretos do Ser sao distribuidos e dispostos (BAKHTIN, 2010, p.63)

Em cada ato do individuo, em cada enunciado por ele produzido o outro se faz
presente. Se algo ¢ dito, pensado, escrito pelo sujeito isso sempre se faz em resposta ao(s)
outro(s) que o rodeiam. A presenga deste(s) exerce(m) influéncia direta naquilo que ¢
enunciado ou mesmo naquilo que ¢ silenciado.

Freitas (2013) discute a partir de Bakhtin essa influéncia que o outro exerce sobre o
eu. Segundo a autora, o discurso dos diferentes sujeitos se modela a partir da existéncia do(s)

outro(s). O eu se constitui como sujeito na relagdo com o outro € no posicionamento



82

responsivo e valorativo a este. Se falo de um lugar e tempo unico e concreto, ndo o faco
individualmente, mas sempre na relagdo com sujeitos variados.

Nesse sentido ¢ que cada discurso ¢ produzido tendo em vista a existéncia do(s)
outro(s). Este(s) influencia(m) naquilo que ¢ dito, na forma e na maneira como ¢ dito. Assim,
a cada palavra dita ou posi¢cdo tomada, o sujeito realiza, a partir da visdo que tem de si e
daquela que pensa ter o outro de si, em um determinado contexto sécio-histérico-cultural,
seus atos e interpreta o mundo, tanto quanto este também o constitui.

Ao produzir um discurso, havera sempre relagdes de alteridade que influenciardo nas
significacdes presentes. Bakhtin fala acerca da relagdo do eu para o outro, do outro para mim

e do eu para mim.

Qual ¢ a indole da concep¢do de mim mesmo, do meu eu em seu todo? Em
que ele se distingue essencialmente da minha concepgdo do outro[...] o que

EE I3

compreende por eu quando falo e vivencio: “eu vivo”, “eu morro”, etc. (“eu

L3

sou”, “eu nao existirei” eu nao existi”). Eu-para-mim, eu-para-o-outro, 0
outro-para-mim. O que em mim ¢ dado imediatamente ¢ o que é dado
apenas através do outro. (BAKHTIN, 2011, p. 382)

Em cada ato, o sujeito sempre ¢ influenciado, na producao de seus enunciados, pela
visdo que possui de si proprio, pela visdao que possui dos outros € pelo pensamento acerca
daquilo que os outros pensam dele. Um mesmo sujeito age de maneiras diferentes diante de
sujeitos diferentes, em situagdes cronotopicas especificamente determinadas.

Ao estudar as tiras da Mafalda no contexto da sala de aula, observamos a constituicao
ndo so6 dos personagens, bem como do aluno como sujeito ao posicionar-se em relagdo ao
discurso presente das tiras € dos outros que compdem o contexto escolar.

Trazer a alteridade como um dos principios metodoldgicos deste texto e desta pesquisa
¢ permitir aqui a existéncia da vez ndo s do pesquisador, mas das variadas outras com o qual
ele estabelece didlogo no construir desse trabalho. A alteridade também traz a consciéncia a
existéncia de siléncios significativos por parte dos alunos ou possiveis respostas que se
configuram como tal pelo fato de se encontrarem em ambiente escolar, na hierarquia e
ideologias constitutivas desse lugar. A alteridade como metodologia permite a presenca de

VOZCES.

3.1.3 A(s) voz(es) no texto
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A partir da voz de um sujeito varias vozes ali se encontram. Estudar enunciados de
sujeitos ¢ lidar com vozes. Falar sobre quem fala, e sobre o ja falado ¢ dialogar com outros
discursos, que ja dialogam com outros, os quais sao dialoégicos e nos remetem a diferentes
lugares. Este tipo de pesquisa precisa estar preocupado com a forma como as vozes serdo
analisadas e colocadas. Nao pode o pesquisador apagar-se frente ao pesquisado nem mesmo
se deixar apagar por este. A preocupacdo com o sujeito e o lugar que ele ocupara no estudo
ocorre em campo € no ato de escrita pois “Nao ha trabalho de campo que nao vise ao encontro
com um outro, que nao busque um interlocutor. Também nao ha escrita que nao se coloque o
problema do lugar da palavra do outro no texto.” (AMORIM, 2004, P.16). Como falar
daquele que fala sem omiti-lo? Como analisar discursos de alunos sem emudecé-los? Nesse
estudo ressoam diferentes vozes. Neste presente texto hd a voz dos alunos ante o
pesquisador/professor, ante as tiras da-Mafalda e os discursos diversos com os quais lidam
sobre esse género e essa personagem. Ha também aqui a voz de um pesquisador que também
¢ professor e nesse exercicio exotopico precisa fazer calar o professor e como pesquisador, de
outro lugar, dialogar e entrar em embate com as vozes do professor, dos alunos, das tiras em
um contexto ideologico que € a escola.

Esse texto que aqui se concretiza ¢ dialdgico no sentido bakhtiniano da presenca de
discursos em conflito. Segundo Amorim (2004), para Bakhtin a voz ¢ a instancia discursiva
fundante de todo texto.

Sao, portanto, autores deste ndo s6 o pesquisador que aqui fala como também os
alunos, as tiras, a personagem Mafalda, os discursos na escola. Vozes se misturam e dialogam
nestes enunciados. Cristovao Tezza, no artigo A construgdo das vozes no romance, ainda fala
que nenhuma voz fala sozinha no sentido bakhtiniano, mas o que ¢ dito ¢ o que sera dito sao
influenciados pelos varios outros de antes, de agora ou de depois, sendo a natureza da
linguagem dupla.

Mas o texto do pesquisador ndo pode fazer desaparecer o texto do
pesquisado, como se este se eximisse de qualquer afirmacao que se distinga
do que diz o pesquisador. O ideal ¢ que a pesquisa ndo realize nenhum tipo
de fusdo dos dois pontos de vista, mas que mantenha o carater de dialogo,

revelando sempre as diferencas e a tensdo entre elas. (AMORIM, 2012, p.
98-100)

As vozes que aqui se fazem ouvir ndo sdo vozes solitdrias e Unicas pois trazem
consigo o didlogo com outras. Os alunos, em seus discursos, estdo em relacdo dialdgica a
outros falares e pensamentos que sdo ideologicos, os quais constituem o dizer dele e ele como

sujeito. Pesquisador também traz consigo vozes juntamente com as tiras de humor, o género e
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os discursos nos enunciados da Mafalda. “Dois olhares, duas vozes (no minimo) quando se
ouvem, ouvem-se também com elas, mundos. Cada um com o espago e tempo que lhe sdo
proprios” (AMORIM, 2004, p. 104). Observamos aqui vozes de uma concepg¢ao ideoldgica
educacional, vozes de estudantes sobre a educacdo e vozes de uma pesquisadora
fundamentada em uma teoria.

Ha ainda vozes que se silenciam e esse siléncio, conforme Amorim (2004), ¢ um
direito dessas vozes. Esse siléncio ndo significa uma nao resposta e passividade do sujeito
diante da enunciacdo, segundo Bakhtin (2012), mas uma escolha significativa, um
posicionamento valorativo de tal individuo.

As vozes carregam ideologia. A ideologia esta em formacao e materializagdo nessas
vozes que se estabelecem entre os individuos em sociedade. Para Bakhtin (2012), a palavra se
tece nos fios ideologicos e nela valores encontram-se em conflito.

Essas quatro concepgdes acima constituem, pois, a base metodolégica de um trabalho
que almeja questionar o enunciado dos alunos, no estabelecimento de um dialogo com estes.
O objetivo ¢ problematizar aquilo presente nas vozes apresentadas, e ndo a reprodugdo de
discursos em que o aluno aparece como vildao, ou a escola, ou o professor. O objetivo ¢ deixar
falar, identificar problematicas, discuti-las e tentar compreender reflexivamente as tensoes

presentes nos enunciados dos estudantes sobre as tiras.

3.2 O método socioldgico-dialético-dialogico e as categorias de andlise

O método socioldgico propode a andlise de enunciados ndo restrita a sua forma, ao seu
contetido e ao seu estilo, mas um olhar para este tendo em vista também o contexto extra

verbal do qual surge, no qual esta situado e no qual se (re)cria.

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da
situacdo extra verbal da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito. E
mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da
vida sem que perca seu sentido. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2013, p. 73)

Ao se propor como fundamentagdo metodoldgica os conceitos discutidos pelo Circulo
de Bakhtin, propde-se como método para analise do corpus o dialético-dialogico. Pensa-se em
dialético ao buscar uma analise que afirme, negue e produza uma sintese, a qual ndo ¢ o fim
desse olhar, mas o come¢o de uma nova afirmagdo, no processo continuo e permanente (da
dialética classica). Pensa-se em dialdgico ao pensar que esse primeiro afirmar ndo ¢ a primeira
coisa a ser dita sobre o corpus, mas uma resposta a enunciados ja pronunciados, € a sintese ¢

aquele que causard a responsividade de outros enunciados futuros.
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A analise dos enunciados pressupde a partir desse método que

Todo discurso é orientado para a resposta e¢ ele nao pode esquivar-se a
influéncia profunda do discurso da resposta antecipada. O discurso vivo e
corrente estd imediata e diretamente determinado pelo discurso-resposta
futuro: ele é que provoca essa resposta, pressente-a ¢ baseia-se nela. Ao se
construir na atmosfera do “ja dito”, o discurso ¢ orientado a0 mesmo tempo
para o discurso-resposta, que ainda ndo foi dito, discurso, porém que foi
solicitado a surgir e que j4 era esperado. Assim ¢ todo didlogo vivo. ”
(BAKHTIN, 1998, p. 89),

Ao se analisar os enunciados dos alunos, toma-se como pressuposto que estes estdo em
vivo didlogo com outros: outros enunciados, outros discursos, outras ideologias, outros
sujeitos. A resposta de um estudante a uma atividade ndo ¢ uma simples resposta aquele
exercicio somente, mas um enunciado cheio de relagdes com outros, intengoes ¢ valoragoes.
Neste ha a resposta ao professor, ao colega, ao discurso escolar, ao discurso da educacdo.
Desta forma cada enunciado ndo € unico, mas um elo na cadeia de comunicagao discursiva
segundo Bakhtin (2011).

Desenvolver categorias de andlise ndo € algo simples, mas, perante a esse principio
dialogico do discurso, as dificuldades apresentadas pelos-alunos-em relagdo a leitura das tiras
e a realizacdo das atividades propostas no estudo de caso, propomos categorias de analise.

Observou-se que as dificuldades mais apresentadas pelos alunos em relagdo as tiras da
Mafalda referiam-se a compreensdo do humor e do género. Essas ainda estavam relacionadas
a presenga em avaliagdes. Partindo da ideia de que todo enunciado € influenciado por outro e

todo ato de um sujeito se faz na relagao de alteridade, propusemos as seguintes categorias

a) Analise dos atos e valoragdes na sala de aula
b) Andlise da concepgao de género na sala de aula

¢) Analise da concepgao de humor na sala de aula

Na analise dos enunciados também ¢ levado em conta o cronétopo de enunciagdo, e
surgem, portanto, as seguintes subcategorias: analise segundo a leitura realizada dentro e fora
da sala de aula, de carater avaliativo ou nao, individual ou em grupo. Estas influenciam na
forma como o enunciado do aluno se constrdi e se constitui, como as mais diversas intengoes.
Além disso a analise parte do linguistico, das marcas de sintaxe, semantica e morfologica para

o translinguistico, o extra verbal.
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4 VOZES SOBRE VOZES: ANALISE DOS ENUNCIADOS DOS ALUNOS

Nesta secdo abaixo serdo apresentadas discussdes geradas a partir das respostas aos
questionarios e as atividades propostos aos alunos sujeitos dessa pesquisa ¢ dos estudos do
circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov. Primeiramente sdo descritas sumariamente a
aplica¢do dos exercicios, com informagdes sobre os participantes, modos de realizacdo e os
resultados encontrados. A partir dessa sumarizacao inicial, estabelecem-se trés grandes
discussdes, na articulagdo entre os enunciados e as ideias do Circulo de Bakhtin/
Medviédev/Volochinov, decorrentes dos dados coletados: valoragdes e posicionamentos na
sala de aula, a concepcdo do humor na sala de aula e a concepgao de tiras de humor na sala de
aula.

Além disso, na andlise dos dadoes também explicitamos o tipo de situacdo em que o

enunciado surgiu, avaliativa ou ndo, dentro ou fora da sala de aula, em grupo ou oral.

4.1 A aplicacdo das atividades de leitura das tiras da Mafalda e dos Questionarios

Inicialmente, de forma a investigar os habitos de leitura dos alunos, bem como sua
opinido prévia sobre o género tiras, aplicou-se o Questionario 1, cujas respostas dos alunos
encontram-se no Anexo Bl. Retomemos as quatro perguntas que o compuseram, ja expostas

no capitulo de contextualizacdo do estudo de caso

Questionario 1
1. O que voceé gosta de ler?
2. Vocé gosta de ler tirinhas? Por qué?
3. Em que ocasides vocé I€ tirinhas? Por que vocé 1€ tirinhas?

4. Quais tirinhas vocé conhece? Quais tirinhas vocé 1€?

Esse foi aplicado a cada aluno, na modalidade escrita e constituiu-se uma atividade
individual. Na sala de aula, em presenga do professor/pesquisador e dos outros alunos, cada
participante deveria responder as perguntas acima, durante um periodo de 30 minutos da aula
de Lingua Portuguesa. Os alunos, ao enunciarem frente aos questionamentos propostos,
sabiam que ele seria lido pelo professor, na condigdo de pesquisador, todavia ndo seria
atribuido valor avaliativo a estes. Os questionarios foram respondidos e entregues por todos

num tempo de 10 a 20 minutos.



87

No grafico abaixo, observamos os tipos de leituras apontados nas respostas dos alunos
a primeira questdo, os quais foram agrupados e quantificados de acordo com o nimero de
vezes em que foram enunciados pelos sujeitos da pesquisa. No grafico, porém, estao presentes
somente aqueles que se repetem ao menos uma vez. Os outros sdo discutidos de acordo com a
sua relevancia para este estudo ao longo do texto.

Observemos

Grafico 1 -Respostas obtidas a pergunta 1 O que vocé gosta de ler? do questionario de leitura 1,

aplicado aos alunos.

O que leem

H Interessante e prende
atengao
H Biblia e religido

H Atualidades

M Linguagem facil e acessivel

leitura

O R N W b U1 O N

B Quadrinhos

M Literatura escolar

Leituras

Titulo do Eixo Historias reais

Numero de vezes em que forma
enunciados pelos alunos os tipos de

A ocorréncia mais comum nos enunciados dos alunos, relacionada a preferéncia e
gosto de leitura, foi a busca deles pelo interessante e atrativo. Dos treze participantes dessa
atividade, sete, uma porcentagem de 54%, afirmaram gostar de ler o que fosse de seu interesse
e prendesse sua atencdo. A segunda mais recorrente, num total de cinco sujeitos, 38% dos
questionarios, foi a de carater religioso, envolvendo a Biblia e livros evangélicos. Ja a que
ocupou o terceiro lugar, aparecendo em quatro das respostas a questdo 1, 31 %, foram as
chamadas atualidades no contexto pré-vestibular, referentes aos géneros jornalisticos. As
leituras de linguagem considerada facil e acessivel pelos alunos, as tiras € mangas (os
quadrinhos), a literatura escolar (livros didaticos, livros de literatura e para fazer prova), os
livros com histérias reais (biografias, baseados) aparecem na quarta posi¢do, tendo uma
recorréncia de 23%. J& a denominada por eles leitura rdpida, de autoajuda e em blogs sdo

apontadas em dois dos enunciados apresentados a essa pergunta, uma porcentagem de 15%.
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Além dessas retratadas no grafico acima, também foram citados poemas e poesias,
letras de cancgdes, best-sellers, documentarios e cronicas. Alguns ndo foram colocados
segundo o tipo de géneros discursivo, mas de acordo com os seus conteudos como ficgdo-
cientifica, romance, drama, suspense ¢ textos sarcasticos.

Consideramos o grafico acima um enunciado, o qual, para Bakhtin/Volochinov
(2012), constitui-se uma arena para o embate entre vozes e pontos de vistas diversos. Ante a
essa concepgao, destacamos a existéncia de um embate entre posicionamentos nele, ja que ao
trazer as leituras apontadas pelos alunos na questdo 1 do questionario 1(O que vocé gosta de
ler), ele permite-nos uma compreensao maior dos atos dos sujeitos na realizacdo da atividade
e das opinides em tensdo no espaco sala de aula. Apesar da primeira pergunta requerer do
aluno somente seu gosto de leitura, varios outros discursos aparecem. H4 leituras realmente
apontadas como gosto, mas também-hé aquelas apenas enunciadas como gosto e ha outras
ditas como lidas, mas com desgosto. Isso nos permite discutir a complexidade presente na
proposicao da atividade de ler na sala de aula, composta por grupos sociais e ideologias
diversas, como a necessidade de ser bom aluno, a necessidade de agradar professor entre
outros aspectos ideologicos.

As questoes 2, 3 e 4 do Questionario I detiveram-se a investigagdo da leitura das tiras
como um género na sala de aula. Na tabela abaixo esta explicitado um panorama geral das
respostas a essas perguntas. O objetivo destas foi conhecer o gosto, a opinido, 0s espacos € 0s
tipos de leitura do género tiras nessa turma do-terceiro ano do ensino médio, para
compreender as relagdes existentes entre esses alunos e 0 género. Nao houve nesse momento,
no entanto, especificacdo nos questionamentos sobre a-Mafalda. Esta s6 sera abordada na
discussao oral, em grupos, realizada posteriormente com os alunos. Todavia a personagem ja
aparece citada nas respostas a pergunta de nimero quatro.

Observemos a tabela

Tabela 2 - Tabela com dados obtidos a partir das pesquisas 2, 3 ¢ 4 do Questionario 1 (Anexo BI).
Aborda a quantidade de alunos que gosta ou ndo de ler tiras, os motivos para o gosto ou desgosto, 0s

locais de leituras desta e os tipos de produc¢do conhecidas pelos alunos

Leitura | Ntimero | Motivo Numero | Nimero | Motivo para | Numero | Numero | Tiras

de tiras | de para gostar de de nao gostar de de que os
alunos alunos alunos alunos alunos | alunos
que que que ndo que l&| que Ié | citaram
gosta gosta as | Gosta na na
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vezes escola internet

9 Divertidas 2 2 -ndo 13 5 Mafalda
-modo compreende Turma
diferente  de o sentido da
leitura - Niao sdo Moénica
- humor engracadas Hagar
vinculado a - ndo gosta Calvin
critica de ler Garfield

- moderno
-histéria com
tom de ironia
-s6 as que tem
humor

-aberta a
varias
interpretagoes
-leitura curta
com imagens
-as que da para

entender

A questdo dois do Questiondrio 1 teve como objetivo investigar a relagdo dos alunos
com as tiras de humor em especifico. Para isso indagou-se sobre o gosto quanto a leitura do
género: “Voce gosta de ler tirinhas? Por qué? ”. Almejava-se com essa pergunta ter acesso a
opinido dos alunos sobre estas e as suas criticas, facilidades e dificuldades na leitura das
mesmas.

Nove alunos, 70%, afirmaram gostar de ler o género tira, em oposicdo a 15% que
negaram esse gosto e outros 15 % que afirmaram se interessarem as vezes. Dentre os motivos
apresentados como justificativas a apreciacao pelas tiras foi apontada a presenca de humor e
critica, de imagens, de ironia, de diversdo, de possibilidade de sentidos e de linguagem
moderna. J& entre as causas para o desinteresse a ela estdo a auséncia do engracado, o nao
entendimento dos significados e o proprio fato de ndo gostar do ato de ler. O gosto aparece,
em muitos momentos, condicionado ao entendimento: gosta por que entende, ndo gosta

porque ndo entende, gosta porque acha engracado, ndo gosta porque nao acha.
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A questdo nuimero trés objetivou investigar os espacos € motivos de leitura deste
género discursivo: “Em que ocasides vocé 1€ tirinhas? Por que vocé 1€ tirinhas? ”. 100% dos
participantes afirmam ler as tiras na escola, e, destes, apenas 39% citaram outros lugares,
como residéncias, jornais e blogs. A realizacdo de exercicios e provas, com o objetivo de
treinar ¢ dominar a arte de interpretagdo, foi o principal motivo utilizado pelos alunos para
justificar sua leitura na sala de aula. O riso e a diversdo s3o as explica¢des para a procura do
género fora da escola.

Na ultima pergunta do questionario 1, questdo nimero 4, “Que tirinhas vocé conhece?
Quais tirinhas vocé 1€?”, referente aos tipos de personagens de tira de humor conhecidos pelos
alunos, foram citados aqueles mais presentes no contexto escolar/avaliativo, Mafalda, Calvin
e Haroldo. Nesta questdo também foram expressos, como tira de humor, os gibis da turma da
Modnica, o que mostrou uma confusdo dos alunos quanto a classificagdo e a configuracido do
género. Destacaram ainda entre as respostas publicagdes existentes no site Humortadela.
Muitas foram apontadas pelos alunos como conhecidas, mas ainda assim a leitura destas ficou
restrita ao contexto escolar.

Na aula posterior a aplicacao do questionario 1, foi realizada a primeira discussdo oral,
em grupo 1, ndo avaliativa, gravada e transcrita em anexo (ANEXO B II), com todo o grupo
de sujeitos de pesquisa. Desta participaram 10 alunos, devido a auséncia de trés destes no
horério da aula de lingua portuguesa. O objetivo da proposi¢ao de um debate oral e em grupo
foi observar a constituicdo dos enunciados dos alunos sobre leitura e sobre o género
discursivo tira de humor ante a opinido dos outros ao seu redor, em meio as posi¢des sociais
hierarquicas existentes na sala de aula em questdo (entre alunos/alunos, alunos/professor-
pesquisador).

Esse didlogo orientou-se a partir das perguntas dois, trés e quatro do questiondrio 1
individual anteriormente realizado e acima apresentado. No inicio a conversa ficou restrita a
leitura do género tiras, mais especificamente. Iniciou-se com discussdes e apresentacoes de
opinides referentes ao género discursivo € comecgou-se uma discussdo, a partir das
intervengdes da pesquisadora, sobre as tiras da personagem Mafalda.

No inicio, alguns alunos ndo lembraram com precisdo quais eram as tiras da
personagem argentina, apesar de ela ter sido citada em muitas das respostas a questdo 4,
“Quais tiras vocé conhece?”, do questionario 1. Outros afirmaram conhecer a personagem,
todavia disseram ndo ter memoria das tiras em si, por estarem mais habituados a 1é-las
somente no contexto escolar. Como forma de promover uma discussdo maior, foi projetada

uma imagem da Mafalda, com vistas a auxiliar os sujeitos de pesquisa.
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Nesse diadlogo estabeleceu-se uma discussao inicial entre uma possivel simplicidade ou
complexidade na leitura das tiras. Como explicagcdes para a corroboragdo do primeiro ponto
de vista citaram-se a pequena extensao do texto, a presenca de imagem e de linguagem mais
atual. Ja& para justificar a segunda opinido, apontaram-se a existéncia de ironia, de criticas e da
possibilidade polissémica. Esse debate se intensificou mais, na medida em que houve uma
especificagdo sobre as tiras da personagem Mafalda.

Quanto aos enunciados sobre a personagem argentina, estabeleceu-se nessa discussao
em grupo uma problematica ligada a compreensao das tiras. A partir do reaparecimento de um
dos discursos impulsionadores dessa pesquisa, de que Mafalda ¢é critica e ndo engracada,
foram atribuidas a personagem e as suas tiras, variadas caracteristicas: critica, sem graga,
questionadora, polémica, relacionada mais ao conhecimento da sala de aula, dificil de
entender.

A leitura dessa criagdo do Quino apareceu fortemente ligada ao contexto e aos
objetivos da escola. Nos enunciados apresentados, os alunos afirmaram lerem-na nas
atividades relacionadas a sala de aula, sem manifestacio por parte deles de interesse na
procura das tiras da personagem em outros espacos de leitura.

A proxima atividade desse estudo de caso foi a realizagdo da discussdo oral II, em
grupo, ndo avaliativa (com todos os sujeitos de pesquisa), a partir da leitura de uma tira da
personagem Mafalda (selecionada da obra Dez Anos com Mafalda e ja apresentada no
capitulo de contextualizacdo anterior). Participaram desse didlogo, com uma duragdo de 8
minutos, um total de 8 sujeitos. Esta foi transcrita e se encontra em anexo (Anexo B III).

Inicialmente, apds a leitura por uma das alunas da tira proposta, a afirmagao por parte
dos alunos foi de ndo entendimento daquilo lido. No entanto, com o auxilio de outros,
considerados mais intelectuais e estudiosos na sala de aula, e com o desenrolar da conversa,
opinides sobre a tira e a personagem foram surgindo.

Nesse dialogo se estabeleceu uma tensdo entre o chato e o inteligente. Alguns
afirmaram serem os enunciados da personagem chatos e incompreensiveis, outros ja os
caracterizaram como inteligentes. Em alguns momentos este e aqueles aspectos foram
colocados em uma relacao de causalidade: ¢ chato por que ¢ inteligente, o inteligente é chato.
O humor e a critica apareceram nos enunciados dos alunos novamente de maneira dicotomica.
Muitos afirmaram, assim como nos discursos instigadores desse trabalho e nas atividades
passadas, a ndo ocorréncia de humor pela existéncia de critica.

Nas quatro atividades de leitura posteriores, propostas dentro e fora do contexto da

sala de aula, com e sem valoracdo avaliativa, na modalidade individual e escrita,
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questionaram-se os alunos sobre a temdtica, o humor, a critica ¢ o entendimento da tira.
Assim como as anteriores, essas também estdo presentes no capitulo de contextualizagdo e as
respostas em anexo (Anexo BIV ao B VII). Essas quatro propostas, como ja explicitado
acima, giraram em torno dessas quatro indagacdes por estarem muito presentes em exercicios
com tiras de humor nos livros didaticos e nos discursos dos alunos dessa turma sobre esse
género discursivo. Todas foram realizadas em momentos diferentes, sendo duas dentro, e
outras duas fora do periodo e espago da aula (avaliativas e nao avaliativas)

A partir das questdes propostas montou-se a seguinte tabela comparativa entre as

atividades:

Tabela 3 - tabela produzida a partir das respostas as atividades de leitura ' de tiras da Mafalda na
modalidade escrita, individual, avaliativa e ndo. avaliativa, mostrando a opinido dos alunos sobre a

interpretagdo da tira, a presenga ou nao de humor nesta e a presenca ou ndo de critica nesta.

Total | Presenca | Auséncia | Presenca | Auséncia | Interpretagdo da tira
de de critica | de critcia de de humor
alunos humor
Atividade de -Mundo doente
interpretacao 12 12 0 3(2 9 (literalmente)
escrita Il (sala afirmam -Problemas
de aula, ndo ser um ambientais(poluicao,
avaliativa) humor desmatamento)
Anexo B IV sério, -Violéncia
sem (terrorismo)
graca) -Dificuldades  em
geral
-Mundo destruido
Atividade de - chamativo
interpretagao 9 9 0 3(1 6 - Ano novo
escrita III (fora afirma -recomeco,
da sala de aula, ser mudancas, vida
ndo avaliativa) humor nova
sério, -derrubar tinteiro
Anexo BV sem - Frustragdo com as
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graca) pessoas que nao
mudam.
- sujeira no ano
Atividade de - mundo pedindo
interpretagao SOCOITO
escrita IV (fora 9 8 3 -situagdo mundial
da sala de aula, -problema mundial
avaliativa) -tragédia mundial
ANEXO B VI -Alienacao das
pessoas aos
problemas mundiais
Atividade de -tirinha de humor
interpretagao - Literalmente a paz
escrita VvV {2 11 6(1 nao atende
(dentro da sala afirmou -busca da paz
de aula, ‘nao -desentendimento
avaliativa muito’) entre as pessoas
Anexo BVII - fé vs razdo

E possivel observar que, em todas as atividades; a quantidade de alunos que dizem

haver critica nas tiras de humor da Mafalda ¢ sempre maior do que a dos que afirmam a

presenca de humor. Em muitos desses a justificativa, inclusive para a ndo existéncia deste

ultimo ¢ a presenga de critica. Além disso, aqueles que encontram o humor nos enunciados da

personagem, em sua grande maioria, tém a preocupacdo de justificd-lo como algo sério e sem

graga, negro.

Esses dados mostram certa confusdo quanto ao que seria ou nao humoristico. Este

estaria condicionado a opinido de achar ou ndo engragado de cada sujeito, ou haveria algum

mecanismo linguistico/semantico/social que determinaria a existéncia ou ndo do humor? Na

realizagdo das atividades, esse ponto se apresenta de maneira conflituosa e problematica

dentre os participantes do estudo, que nos instiga a investigar as concepc¢des de humor

presentes nesta turma deste contexto especifico.
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A primeira das quatro perguntas nas quatro atividades escritas de interpretacdo das
tiras da Mafalda fez referéncia ao tema da tira: “Qual é/seria o tema dessa tirinha?”. Em todas
as quatro atividades uma das indagagdes mais frequentes por parte dos alunos durante a
realizagdao dos exercicios foi sobre o que seria o tema. Entre as respostas, foi muito comum,
no lugar da identificagdo do tema, a designacdo de um titulo para a tira de humor como
resposta ao tema. Mesma problematica apresentada na realizagdo de exercicios no material
didatico, discorrido no capitulo II de contextualizagao.

Na ultima coluna da tabela acima sdao apresentadas as interpretagdes fornecidas pelos
alunos as tiras, nas quatro atividades, a partir da questao “O que vocé entendeu dessa tirinha?/
O que vocé entendeu na leitura da tira acima”. As respostas giraram em torno de dois tipos de
compreensdo do sentido: da significacdo e do tema. Segundo Bakhtin/ Volochinov (2012), a
significagdo seria algo mais estdvel, -enquanto o tema algo mais instavel. Enquanto a
significagdo ¢ algo ndo mutavel, mais estavel no sentido, o tema esta ligado a uma situacdo
concreta, historica. Se pensarmos na palavra mundo doente, tdo recorrente nas tiras utilizadas,
a significagdo estaria mais proxima ao sentido de mundo como globo (pensando na linguagem
ndo verbal da tira) que sofre de problemas (doenca, na maca). J4 uma interpretacdo do tema
pode pensar o globo como representacdo do nosso mundo, e doente pode ser lido como
problemas presentes em nosso dia a dia (no mundo) em nosso contexto historico ou em outro.
No caso do tema, a intepretagao varia de acordo com o momento histdrico, o contexto.

Enunciados como mundo doente, mundo pedindo socorro, a paz ndo atende e
derrubar o tinteiro, mostraram uma interpretagdo por parte dos alunos mais ligada a
significacdo e outras mais ligada ao tema, ja que houve alunos que procuraram um significado
pensando no contexto de producdo ou de recep¢do da tira. H4 enunciados de alunos em que
foi possivel ver o didlogo com a realidade na qual os sujeitos de pesquisa estdo situados. Ja
em outros, isso ndo apareceu, ndo significando, no entanto, que o aluno ndo tenha
compreendido de fato. Este pode-ter escolhido nao dizer, pois na condi¢do de sujeito,
posiciona-se de acordo com numerosas intengoes.

Ap6s a aplicagdo dessas atividades foi ministrada uma aula sobre as tiras de humor da
personagem Mafalda. Nesta foram trabalhados o contexto historico de produgdo da
personagem, a caracterizacao das personagens que compdem as tiras, as principais tematicas e
problematizagdes presentes nas tiras, relacionando-as com o contexto de producdo e de
recepcao e algumas das tiras da personagem. Esta teve uma durag¢@o de 40 minutos.

Durante a aula, dois alunos escolheram ndo participar dela, retirando-se da sala, e

outros dois, em sala de aula, se mantiveram ocupadas com celulares e outras leituras. Poucos
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alunos expressaram as suas opinides e, dos que expressarem, foi possivel constatar o
desconhecimento dos alunos sobre o momento de produgao das tiras.

O ultimo questionario, mais especifico sobre as tiras da Mafalda, foi aplicado ao final
de todas as atividades. Neste objetivou-se investigar a opinido e saberes que os alunos
apresentavam sobre as tiras de humor da personagem apoOs a participagdo nas leituras,
discussoes e aulas sobre a personagem. As respostas encontram-se no ANEXO B VIIII.

A partir dessa apresentagdo panoramica das atividades que compuseram o estudo de
caso, propomos nas proximas trés segoes discussoes a partir da analise dos enunciados dos
alunos obtidos. Estas se realizardo a partir de trés categorias: os posicionamentos ¢ valoragdes
na sala de aula, a concepgao de tira e leitura na sala de aula e a concepg¢do de humor na sala de
aula.

Estruturou-se a andlise nesses trés nlcleos, pois estas foram as problematicas que
emergiram a partir do estudo de caso e dos enunciados obtidos. O proprio corpus foi o
proponente dessa divisdo, por pedir uma reflexdo em torno desses pontos.

Além disso, no interior dessas trés categorias, outras subcategorias também orientam a
analise, o contexto de producao dos enunciados (em atividades avaliativas, ndo avaliativas,

dentro da sala de aula, fora da sala de aula, individualmente ou em grupos).

4.2 Analise dos enunciados: posicionamentos e valoragdes na sala de aula

Este estudo lida com enunciados materializados a partir da escolha de cada um dos
alunos ante as perguntas e aos questiondrios aplicados em um contexto especifico: a sala de
terceiro ano do ensino médio, de 2013, do Colégio Adventista de Tupa, composta por esses 13
determinados alunos. Estes estdo organizados, na sala de aula, um espaco social em que
relagdes hierdrquicas entre os alunos e a professora/pesquisadora se estabelecem. As
interacdes sao sempre ideolodgicas e valorativas cada palavra proveniente destas sdo “tecidas a
partir de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 42).

Antes de comecarmos as discussdes sobre os enunciados dos alunos ¢ necessaria uma
consciéncia sobre o carater dialogico e valorativo de cada palavra aqui analisada, bem como
das palavras que as analisam. A palavra surge nessas relagdes entre individuos e €, conforme
Bakhtin/ Volochinov (2012), fendmeno ideologico por exceléncia. Ao nos colocarmos
defronte a cada enunciado neste momento, estamos diante das arenas de conflitos entre vozes

de classes sociais diferentes. Apesar de serem apenas 13 alunos de uma tnica sala de aula, ali
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j& se constitui um espagco onde grupos sociais convivem e, nas palavras, aparecem o0s
posicionamentos destes frente a realidade e aos outros (nas relagdes de alteridades), ali
presentes.

Em alguns momentos, a analise parte de estruturas linguisticas dos enunciados;
entretanto, isso se da para que, a partir destas, possamos discutir os posicionamentos dos
alunos perante a escola, as ideologias ali presentes, 0s sujeitos na estruturagdo linguistica de
seus dizeres. Se “a lingua no seu uso pratico ¢ inseparavel do seu conteudo ideoldgico ou
relativo & vida” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 99), é necessario olhar para a
constitui¢do do enunciado em sua totalidade (semantica, morfoldgica, sintatica e discursiva)
para compreender os posicionamentos dele, como sujeito social, ante ao contexto em que se
situa. A andlise de cada enunciado ¢ sempre realizada seguindo o principio dialogico, ou seja,
todo enunciado analisado ¢ considerado uma resposta a outro enunciado, sujeito ou valor.

Almeja-se, a partir dessas discussoes, promover reflexdes sobre a sala de aula como
um espaco de posi¢gdes e ideologias diversas. A leitura e o ensino de género diante dessa
perspectiva tornam-se algo mais complexo do que a simples propagacdo de modelos de boa
escrita.

A primeira questdo, do Questionario I (ANEXO B 1), “O que vocé gosta de ler? ”, de
carater introdutorio a pesquisa de campo, teve como objetivo o conhecimento dos gostos de
leitura dos sujeitos de pesquisa, como ja vimos na apresentagao inicial do capitulo. Porém, na
presenca dessa pergunta, os enunciados responsivos dos alunos apresentaram varios tipos de
leituras por eles realizadas, € ndo s6 as de preferéncia dos alunos. Foram observados
enunciados com leituras colocadas como prazerosas, mas também outros em que o ler por
prazer e o ler por obrigacdo encontravam-se em embate. Houve aqueles em que essa pratica se
configurou como uma atividade de ndo interesse; no entanto, a enunciacdo na sala de aula, e
as relagdes sociais entre os sujeitos ali presentes (aluno/professor/pesquisador/aluno), gerou
diversos tipos de manifestagdo de desinteresse por essa pratica e da apresentacdo de tipos
desagradéveis desta.

Na sala de aula, por se tratar de um espaco social onde individuos estdo em interacao a
todo o momento, ideologias encontram-se em vigor, em constru¢do e em desconstru¢do. A
ideologia educacional do professor como aquele que pode punir o aluno com conceitos baixos
exerce influéncia em cada atividade realizada. Cada resposta do aluno aquele questionario,
elaborado por um pesquisador que era seu professor, € um posicionamento deste a posicao
social do docente. Esta muitas vezes pode ser de autoridade ou ndo, j& que o docente estava

agora como pesquisador.
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Essa escolha em responder a uma pergunta sobre o que o aluno gosta com aquilo que
ele ndo gosta ou l€ por obrigacdo ja mostra um posicionamento deste ante a escola e a esse
professor na condicao de pesquisador.

Os proprios tipos de leitura presentes nos enunciados em resposta a questao 1 do
Questiondrio 1 (em anexo BI) ja mostram posicionamentos dos alunos aos componentes do
espaco escolar. Vejamos alguns dos enunciados em que a leitura mais recorrente retratada ja

no grafico da se¢do anterior, a de carater interessante, aparece

P: Gosto de ler alguns livros, como historias interessantes

Be: Na verdade eu ndo leio muito [...] Mas eu leio [...] livros com
histérias que nos prendem

N: Gosto de ler livros que me chamem atengdo. [...]Mas nos livros em
geral eu ndo gosto de ler

GA: Eu gosto de livros que contam uma histéria com mais acao,
drama e suspense, porque prendem a nossa aten¢do quando tem um
suspense.

F: Nao gosto muito de ler, mas livros de autoajuda, livros que falam
da vida, temas amorosos, livros que podemos aprender algo, esses
tipos me chama atengio. (QUESTIONARIO 1)

Acima ¢ possivel identificar também outro trago comum aos sujeitos que afirmaram
buscar esse tipo de leitura interessante: a afirmagdo do ndo gosto pela leitura. Das sete
ocorréncias de busca pelo atrativo, cinco sao de sujeitos que se posicionaram contrariamente a
questdo gostar de ler. Ao serem indagados pela pergunta “O que voc€ gosta de ler?” estes se
colocaram negativamente ao dizer que ndo se interessam por essa pratica. No entanto, o ndo
gostar aparece tensionado com o gostar daquilo que interessa e chama a atengdo,
principalmente pela presenga de oragdes adjetivas que restringem o tipo de leitura: “que me
chamem aten¢do”, “que contam uma histéria”.

Esse posicionamento da busca pelo interessante e pelo que chama a atencdo aparece
ligado ainda, em um dos enunciadoes, a outro terceiro tipo de leitura buscada: a rapida.

Observemos o seguinte

D: Eu ndo gosto muito de ler, mas tenho a consciéncia que ¢
importante pra mim. Textos e coisas muito extensas ndo me atraem,
gosto mais de textos que me divertem ou prendam minha atencao
Gosto de ler blogs, tirinhas de humor, textos com uma linguagem que
eu entenda (QUESTIONARIO 1)

No enunciado acima o sujeito de pesquisa também havia afirmado que ndo gostava

muito de ler, mas em contrapartida trouxe a leitura de textos divertidos, interessantes e curtos
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como aquela que ela realiza e sente prazer. Mais uma vez a negacdo pelo gosto da leitura
seguida da apresentacdo de uma leitura que a interesse comprovada pelo uso da oragdo
restritiva pelo aluno: “que me divertem ou prendam minha atengao”.

Ainda outro tipo que também apareceu ligado, nesse enunciado, ao conceito de
interessante, atrativa e rapida foi a busca pela linguagem facil, acessivel. Essa ainda ira
aparecer nas respostas a questdo dois do Questionario 1 (ANEXO B 1), acerca do gosto de

leitura de tiras, e na discussao oral I (ANEXO BII), como observado abaixo

Professora: oh n, por que vocé prefere tirinha no vestibular?

N: por que ¢ mais curto né, porque tem que ler muito.

T: cansa menos

Professora: o que vocé estava falando Gel, desculpa?

Gel: o vocabulério ¢ mais simples

Professora: o vocabulario é mais simples? (DISCUSSAO ORAL I)

Observa-se que o interesse pela leitura rapida e interessante se constitui um trago
comum naquilo afirmado por esses como o preferivel quanto ao lido, tanto na atividade
individual como na em grupo. Além disso, a afirma¢do pela linguagem moderna, acessivel,
facil é muito marcada também. H4 aqueles que dirdo que isso € tipico de aluno, pois prefere
entdo o texto mais fécil, mais simples e mais rapido. E ainda € d¢bvio que o que nos interessa
causa prazer, seja na escola ou fora dela. Contudo, ¢ necessario pensar o enunciado nao sé
pensando nele, mas também naquilo que o cerca.

Segundo Bakhtin, todo enunciado € produzido e situado em um contexto social em que
individuos estdo organizados socialmente, e este ¢ sempre produzido nas diversas relacdes
estabelecidas entre esses sujeitos, onde o eu e o outro se influenciam constantemente. Apesar
desses alunos ndo gostarem de ler, e assumirem esse lugar, eles t€m a consciéncia da voz que
esta por tras desta pergunta e dos outros que compdem esse espago da escola e da sala de aula.
Dizem ndo gostar, mas afirmam ainda ter interesse pelo que lhe causa interesse naquela
pratica que lhe ¢ de desinteresse.

Essa tensdo entre a necessidade do aluno em falar e responder o que deseja em conflito
com aquilo que ele pensa ser esperado pelo professor ¢ algo que se observa ndo s6 nessa
atividade, mas em toda a pesquisa, € na sociedade. Cada fala tem seu auditério, o qual a
influencia. Algumas vezes um posicionamento ¢ tomado, tendo em vista o outro e a

necessidade de construir certa imagem ante a esse; no entanto, em outras, atos de oposi¢do e

rebeldia podem surgir.
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Diante disso trazemos abaixo mais um dos enunciados em que essa busca pelo que

chama atenc¢do esta presente e ligada a uma maneira de se colocar no espago escolar

T: “Livros literarios s6 gosto dos’que tem uma estdria que chama
atencao, e seja legal” (QUESTIONARIO 1)

Acima o sujeito de pesquisa, ao afirmar os seus gostos de leitura, ao falar de livros,
usa um adjetivo que restringe as obras do tipo literario. Ao fazer isso ele afirma ser, de seu
interesse, a leitura daqueles que possuem uma estoria que chama atengdo e seja legal. Ao
pensar sobre essa afirmacdo de “livros literarios” surge a questdo da literatura geralmente
proposta como leitura na escola. Outros enunciados também aparecem ao longo da pesquisa

em que isto fica claro

J: Ultimamente ndo estou lendo muito, ndo gosto muito de ler, mas se
precisar ler para fazer uma prova eu leio, prefiro livro de linguagem
facil, que dé para ler em pouco tempo. (QUESTIONARIO I)

No enunciado acima o advérbio “Ultimamente” valora que o sujeito 1€ bastante, porém
nao esta lendo atualmente, mas que € um leitor em potencial. Isso € mais um posicionamento
deste ao pesquisador que também ¢ professor.

Essa busca por leituras rapidas, acessiveis, de linguagem facil e que chamem atengao,
presentes nos enunciados anteriores, pode surgir neste momento, tendo em vista um
enunciado produzido por um -aluno, em contexto escolar, na presenca de um
professor/pesquisador, como um posicionamento valorativo aquilo que € proposto como
leitura pela escola € a0 modo como essa o faz.

Percebe-se que os dois sujeitos acima falam sobre o que leem a partir daquilo que esta
na escola. Isso nos leva a pensar nos motivos por tras dessa necessidade de restringir e
detalhar os tipos de livros que gostam de ler na escola. O que seriam livros literarios? Seriam
aqueles ligados ao canone da Literatura que geralmente vem como proposi¢ao de leitura? Ao
restringi-los ha um posicionamento a eles de ndo serem legais e ndo chamarem ateng¢do, e
ainda no segundo enunciado de serem dificeis pela linguagem erudita e muito demorados para
a leitura.

Esse discurso ainda aparece nas justificativas para gostarem e preferirem a leitura de
tiras e em outros enunciados ainda nesta questdo do questionario 1.

BI: Poemas e poesias
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Livros de historias veridicas (o diario de Anne Frank; Risco
Calculado)

Com preferéncia por linguagem atual, sem muitas palavras eruditas.
(QUESTIONARIO I)

A proposicdo, muitas vezes pela escola, de géneros considerados mais eruditos, os
quais nem sempre recebem uma abordagem que leve ao aluno uma compreensao e reflexao
sobre este, pode gerar esse discurso da necessidade de ler algo que ele compreenda e
reconhe¢a a funcdo social, tdo marcado nos enunciados dos alunos pela presenca de

29 ¢¢

modificadores “que interessem” “de historias veridicas” “com linguagem atual”. Isto vem
como um ato responsivo frente a essa ideologia da lingua ensinada pelos modelos, pelos
classicos, e esses sujeitos acabam questionando qual a fun¢do daquilo que se aprende na
escola. Aprendo, mas para qué? Muitas vezes isso ndo fica claro na mente do estudante.

Observam-se a partir- da pergunta “O que vocé gosta de ler?” do Questionario I,
leituras de obrigacdo, leituras de interesse, leituras de necessidade. A leitura escolar, presente
no grafico da se¢do anterior também vem como uma forma de o aluno mostrar a obrigacao
por tras dela, como também a necessidade envolvida nelas. Contudo, s6 3 de 13 o fazem, por
qué? E interessante observar que o aluno tinha a op¢éo de falar somente do que gosta, mas ele
escolhe falar daquilo que ndo gosta e daquilo que 1€ porque lhe impdem * ndo gosto muito de
ler, mas se precisar ler para fazer uma prova eu leio”. Essa escolha ¢ valorativa.

A sala de aula é um espago com sujeitos socialmente organizados, e conforme
Bakhtin/Volochinov (2012), o olhar para linguagem, para compreendé-la deve ser feito
situando os individuos nesses - espacos. Observemos abaixo alguns dos enunciados que

respondem a pergunta “O que vocé gosta de ler?”, ainda do Questionario I (Anexo BI), de

forma negativa

Be: Na verdade eu ndo leio muito, mas assisto filmes que passaram a
ser livros. Mas eu leio muito a Biblia
J: : Ultimamente ndo estou lendo muito, ndo gosto muito de ler, mas
se precisar ler para fazer uma prova eu leio
D: Eu ndo gosto muito de ler, mas tenho a consciéncia que ¢
importante pra mim. (QUESTIONARIO 1)
Nos trés enunciados acima a negacao pelo gosto da leitura € colocada como resposta a
um questionamento sobre o gosto de leitura. Entretanto, o aluno, na condi¢do de sujeito que
com seu ato, para Bakhtin (2010b), sempre se posiciona axiologicamente no seu viver, quer se

posicionar contraditoriamente a essa indagacdo. No entanto, o sujeito, ao produzir discursos,

de acordo com Bakhtin (2010b), sempre o faz em uma relagdo do eu-para-outro, do eu-para-
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mim e do outro-para-mim. Nos enunciados acima, hé forcas contraditdrias em embate e a luta
de classes se observa. O aluno quer dizer que nao gosta de ler; porém, a existéncia da voz de
um pesquisador que também ¢ professor, leva-o a assumir essa posi¢do contraditoria dada
certa configuragdo. Apesar de o aluno negar o gosto e a pratica da leitura, ele estrutura seu
enunciado de forma a trazer uma espécie de alibi para justificar esse posicionamento. A
conjun¢do ‘mas’, ao estabelecer essa relagdo de oposicdo, funciona como uma espécie de
justificativa e elemento que confere ao sujeito uma imagem de um aluno ndo tao
desempenhado e desleixado.

Be afirma ndo ler muito, mas usa a oragdo adversativa “mas assisto filmes que passara
a ser livros, mas eu leio muito a Biblia” como um falso alibi para dizer que compensa esse ato
de ndo ler. J afirma ndo ler e ndo gostar dessa pratica, mas utiliza como um falso 4libi a
oracdo coordenada adversativa “mas-se precisar ler para fazer alguma prova eu leio” como
uma justificativa para dizer que cumpre as obrigacdes de um bom aluno. D afirma ndo gostar
de ler, porém cita ter a consciéncia da importancia como justificativa a sua postura de boa
aluna, mesmo nao gostando de ler.

Atentemos um pouco a “Mas eu leio Biblia”. Através desse falso 4libi, ao negar o
gosto pelo ato de ler, o sujeito constrdi sua imagem como um bom aluno utilizando a Biblia,
Ja& que a turma pertence a uma institui¢do religiosa e € composta por um grupo de alunos
participantes de comunidades deste carater. O proprio fato de a leitura de carater religioso,
envolvendo a Biblia e livros evangélicos, ser a segunda mais presente nos enunciados
responsivos a questdo 1 do Questiondrio 1 (Anexo BI) mostra esse carater ideologico e
valorativo dos enunciados, dentro desse contexto especifico.

Essa numeracdo torna-se relevante as discussdes, ao pensar ser esta turma pertencente
a uma instituicdo religiosa. Outro aspecto ainda ¢ que nesta sala de aula em especifico, alguns
alunos pertenciam a uma determinada denominagdo religiosa, e outros também estavam
ligados a essa por influéncia desse grupo de alunos. Os alunos que participavam da mesma
comunidade religiosa compunham um grupo de amigos, mais presente e participativo na sala
de aula, em oposicao aqueles que ndo tinham tanta voz e nem participavam desse grupo.

A leitura da biblia como a segunda mais recorrente, ndo ¢ uma simples constatacdo em
numeros. Isso nos permite discutir os enunciados em meio aos tipos de relagdes ideologicas
tipicas dessa sala de aula. Ainda ¢ possivel discutir pensando-a como um conjunto de grupos
sociais, suas relacdes, suas ideologias, seus discursos. A leitura da Biblia ¢ um &libi de bom
aluno, de confiavel, de responsavel. Ela permite ao aluno a colocac¢do naquele grupo social da

sala de aula que se destaca pelo empenho e participagao.
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Isso propde bases para discutir as concepgdes de ensino que propde métodos como
receitas de bolos para ensino a pré-vestibulandos, uniformizando-os. A receita que ensina a
ensinar, somente aplicando féormulas de géneros na sala. Ainda sim, pode-se refletir sobre a
proposi¢ao de planos de aula fixos, como nos livros do professor da rede publica de ensino do
estado de Sao Paulo e a obrigacdo, que muitas vezes, os professores t€ém de segui-los, sem
pensar nas necessidades e organizagdes especificas de cada sala de aula. E necessario um
pensamento do ensino e da abordagem do género partindo do contexto de ensino.

A terceira leitura mais recorrente nos enunciados dos alunos refere-se as atualidades.
Estas se compdem de géneros jornalisticos (entrevistas, noticias e reportagens). Por se tratar
de uma turma pré-vestibulanda, o discurso da necessidade de se informar sobre os
acontecimentos nacionais € internacionais, nos variados ambitos, para a realizagdo do Enem ¢
uma boa escrita de redagdo neste e nos vestibulares estd muito presente. Alguns enunciados
apontaram as chamadas atualidades como serem de seu interesse proprio € gosto de leitura, ja

outros deixaram clara a ligagao destas com o contexto escolar

P: Noticias do Brasil' e do mundo, tanto questdes cotidianas,
econdmicas, politicas, como areas cientificas.

D: Fora o que eu leio por causa da escola com livros de literatura e
atualidades para o vestibular. (QUESTIONARIO I)

No primeiro enunciado percebe-se a apresentagdo da leitura das atualidades como um
gosto, ja no segundo essa ¢ colocada como uma obrigatoriedade da escola. A conjungdo por
causa mostra essa ideologia do precisar ler atualidades para prestar o vestibular. A leitura
destas coloca-se muitas vezes, em alguns discursos que se constituem na escola, neste
contexto, como um pré-requisito para uma boa realizagdo das provas aplicadas pelo governo e
pelas instituicdes para o ingresso na universidade. A demonstracdo do gosto por essa leitura
mostra um posicionamento do aluno ante a este discurso ideoldgico. No entanto trabalhar com
enunciados ¢ trabalhar com o enunciado, aquilo que sujeito escolheu enunciar; Vozes ditas e
vozes pensadas, a tensdo conflituosa € constante e na condi¢ao de pesquisador ndo tem acesso
a todas. O aluno ¢ sujeito, ele escolher, ele valora.

Por serem enunciados, produzidos por alunos, em contexto escolar, a influéncia e ao
mesmo tempo a reacdo da/a ideologia escolar se encontra presente. Algo que foi o mais
presente nos enunciados, nao ocorrendo em apenas dois deles, ¢ a presenca do vocéabulo livros

para leitura. Este aparece restringido por varios adjetivos, para explicitar leituras e nao leitura.
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A questdo do ler livro ¢ um discurso presente na escola. Varios sdo os géneros
presentes nas apostilas € no mundo ao redor dos alunos. Apesar disso, parece que leitura
existe, quando existe livro. Tanto que nos enunciados o livro aparece como um
posicionamento de oposicao aos livros dados na escola, com o objetivo de ler e responder a
questdes. Os livros apontados como buscados como leitura de gosto sdo aqueles seguidos dos
adjetivos e oracdes adjetivas “de linguagem facil”, “que dé para ler em pouco tempo”

99 ¢

“histdrias interessantes” “que podemos aprender algo”, “ linguagem atual”.

“mas se precisar ler para fazer uma prova eu leio, prefiro livro de
linguagem facil, que dé para ler em pouco tempo.”

“Livros de historias veridicas (o diario de Anne Frank; Risco
Calculado)

Com preferéncia por linguagem atual, sem muitas palavras eruditas.
“Fora o que eu leio por causa da escola com livros de literatura”

“Gosto de ler livros que me chamem aten¢do™ “Mas nos livros em
geral eu nao gosto de ler’(QUESTIONARIO I)

Mais uma vez a influéncia e os posicionamentos dos alunos ao que se propde e ao
modo de trabalhar leitura na sala de aula. Livros obrigatorios, livros de literatura. Em
oposicao aqueles livros ndo de literatura.

No trecho da discussdo oral em grupo I abaixo, observa-se novamente a presente de

uma ideologia escolar na constituicdo de enunciado

N, I, J. Vocé falou que vocé gostava? E, por que vocé ndo gosta
mesmo oh N?
N: porque eunum gosto de ler.
Professora: num gosta de ler? Mas a tirinha em especifico, o que tem
nela que vocé ndo gosta de ler? O que te faz assim, olhar para tirinha e
num gostar de ler?
N: porque tem coisa pra ler. (DISCUSSAO EM GRUPO 1)
A constituicao do desgosto em relacdo a leitura da tira ndo ¢ justificada pelo sujeito N
a partir de caracteristicas especificas desse género. Na verdade, o que se propaga nesses
enunciados acima de N ¢ a ideologia presente muitas vezes na sala de aula sobre leitura: a
leitura para fazer prova, leitura como tarefa, leitura que € chata. A concepc¢ao de leitura aqui €
a de atividade escolar,
Ainda no trecho da discussdo oral em grupo II (anexo BIII) abaixo observamos mais

uma das ideologias presente neste contesto escolar que vai interferir no gosto do aluno pela

tira, mais especificamente pela da Mafalda
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Professor: Quem achou chato além de J ¢ de B?

I: ah chato ¢ professora, coisas inteligentes sdo chatas

B: toda tirinha da Mafalda ¢ chata, tem sempre alguma inteligente
I; s6 da monica que ¢ legal (DISCUSSAO ORAL EM GRUPO II)

No trecho acima o desgosto pelas tiras da Mafalda apresentado pelos alunos B e |
parte da constatacdo de que as tiras da personagem possuem coisas inteligentes. Percebe-se a
ideologia presente de que escola é chato, portanto coisas inteligentes sdo chatas, e assim
Mafalda ao possuir estas se constituem chata. Observa-se que a producao da turma da Monica
¢ apontada como legal em oposi¢do a “chatice” da Mafalda. No entanto ¢ possivel ligar essa
constatagdo ao fato de que a apari¢do das tiras da personagem argentina em provas ¢ muito
mais comum do que as da brasileira. Isso mostra que o desgosto por tiras da Mafalda,
impulsionador dessa pesquisa, nem sempre esta ligada ao género, mas a ideologias presentes
no contexto escolar.

A palavra ¢ fendmeno ideologico, para Bakhtin/Volochinov (2012), e toda interagdo ¢
ideologica. Os enunciados aqui, todos se constroem a partir de fios ideoldgicos, e por se
situarem na escola, muitas das ideologias sdo constitutivas dessa ideologia da educagdo,
algumas de discursos mais consagrados na sociedade, outras de oposi¢do a esses discursos

como observamos acima.

4.3 Anélise dos enunciados: a concep¢ao da tira na sala de aula

Escassos sdo os estudos, ainda hoje, sobre qualquer producdo em quadrinhos. Em
concordancia com Ramos (2010), a variedade de nomes recebida pelas tiras j4& demonstra essa
dificuldade de conceituar esse género e todos os outros sob o rotulo quadrinhos. Ramos
(2007) afirma que mesmo entre os pesquisadores tal impasse ocorre. Ele cita os principais

estudiosos desse género e suas denominagoes para a tira

Varios sdo os autores que se referem as tiras de diferentes maneiras: tora de
jornal (Franco, 2004), tira didria (Cirne, 1975), tira jornalistica (DISCINI,
2005), tira de humor (RAMOS, 2005), tiras humoristicas (MAGALHAES,
2006), tiras de jornal (RAMOS, 2006), tirinha (KOCH e ELIAS, 2006), ou
simplesmente tiras como faz a maioria dos autores. (RAMOS, 2007)

O autor discute que essa pluralidade de nomes gira em torno de trés eixos: o formato e
a linguagem do género (quadrinhos), o local de publicagdo (jornais) e o formato de
apresentacao destes (tira). Conforme Ramos (2007), o que se repete em todos ¢ tira, pelo seu

formato.
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Para Ramos (2010), hd um grande rétulo Quadrinhos sob o qual se agrupam todas as
producdes genéricas referentes a esses “Seguimos, neste estudo, a linha tedrica que vé os
quadrinhos como um grande rétulo que agrega varios géneros que compartilham uma mesma
linguagem em textos predominantemente narrativos” (RAMOS, 2010. p. 21). Como
consequéncia, as tiras seriam uma produg¢do em quadrinhos ao lado dos cartuns, charges,
historia em quadrinhos entre outros.

Ramos (2010) ainda subdivide as tiras em diferentes tipos, conforme sua forma e
tematica: tira cOmica, tira comica seriada e tira seriada. As tiras utilizadas aqui da Mafalda sao
consideradas pelo autor tiras comicas. No entanto ndo abordamos subdivisdes de
nomenclaturas nesse trabalho ja que nosso corpus sao os enunciados dos alunos. Optamos
aqui pela denominacao geral tiras.

Paulo Ramos na obra 4 leitura dos quadrinhos afirma, sobre as tiras, denominada por

ele de tira comica, que

a tematica atrelada ao humor é uma das principais caracteristicas do género
tira comica. Mas ha outras: trata-se de um texto curto (dada a restri¢gdo do
formato retangular, que ¢ fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com
presenga de personagens fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho
inesperado no final. (RAMOS, 2010, p.24)

O autor ainda discute que essas tiras comicas, cujo humor ¢ um ponto chave, “usa[m]
estratégias textuais semelhantes a uma piada para provocar humor.” (RAMOS, 2010, p. 24).
O desfecho destas ¢ inesperado e gera o humor.

As tiras da Mafalda, tematicamente, tratam do publico na esfera do privado. Nas
relacdes de trabalho, de amizade e em familia, o humor se estabelece pelas criticas geradas
especialmente pela personagem Mafalda.

Ante a essa tensdo entre o publico que entra no privado para criar uma critica e a
formag¢do do humor a partir de criticas a situagdo do mundo (nessas tiras utilizadas no estudo
de caso) surgem certas concepgdes do género apresentado pelos alunos. Além disso, como
pudemos observar, o proprio material didatico com os quais estes estabelecem contato com o
género, possui essa dificuldade na classificacdao e definigdo de tal género. A dificuldade ¢ tao
grande que até entre os estudiosos ha uma divergéncia. Observemos as atividades realizadas
pelos alunos para pensar a concepgao de tiras apresentadas por eles.

No Questiondrio 1, na questdo 1 (anexo B I), o género quadrinho, aparece em trés dos
enunciados, envolvendo tiras comicas e mangas. Entretanto, somente dois destes referem-se a

tirinhas como uma leitura por gosto, sem especificar e sem citar a personagem Mafalda.
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D: “Gosto de ler blogs, tirinhas de humor, textos com uma linguagem
que eu entenda.”

GL: “também gosto de tirinhas e textos com sarcasmo”
(QUESTIONARIO I)

Duvidas quanto a subclassificagdo dos géneros quadrinhos aparecem nao sé nessa
primeira atividade, mas em outras que compuseram a pesquisa. Ha enunciados em que a
dificuldade de identificar o que seria tira cOmica ou uma historia em quadrinhos estd muito
presente. Abaixo temos a manifestacdo dessa duvida quanto a classificagdo presente na

resposta de um sujeito a questdo dois do questionario I (ANEXO BI)

T: EU ndo costumo gostar de ler tirinhas pois geralmente eu ndo
entendo, mas as que eu entendo eu gosto.

Adoro ler turma da monica, gibis (ndo sei se gibi ¢ tirinha) e quase
nunca leio blogs que tem tirinhas. (QUESITONARIO I)

O sujeito T -expressa no enunciado acima sua dificuldade quanto ao saber qual
producdo em quadrinhos € considerada uma tira. Este deixa claro essa confusdo em relagdo ao
género, ao explicitar sua dificuldade em saber se gibi € tira. Essa confusdo quanto aos critérios
de classificacao dos géneros considerados quadrinhos ja estd presente nas proprias apostilas
dos alunos. Observamos no capitulo de contextualizagdo que ha questdes em que tiras sdo
consideradas charges.

Para Bakhtin (2011) os géneros do discurso, sdo enunciados relativamente estaveis, os
quais possuem conteudo, forma e estilo. O primeiro esté relacionado ao seu tema, o segundo a
sua estrutura e o terceiro a possibilidade de expressao da individualidade do sujeito na criagao
em determinado tipo. A tira comica estd estruturada na relagdo do verbal e do visual com
vistas a provocar o humor, através de diversos mecanismos (polissemia, ironia). Nesta se¢ao
veremos como os alunos participantes do estudo de caso veem esse género € a concepcao
deles deste no contexto escolar, em que a leitura envolve mais do que o objetivo de
compreender, mas o utilitario de responder para obter nota.

No Questionario 1, os motivos apresentados por 15% que disseram gostar de tiras na
primeira questdo, estavam ligados ao sarcasmo presente nelas e a linguagem entendivel, o
mesmo discurso ja presente em outros enunciados que ndo citara as tiras. Parece que buscar
uma linguagem acessivel, discutida na se¢do anterior, ¢ mesmo um discurso predominante e
um posicionamento constante entre os estudantes.

A questao dois do Questionario I teve como objetivo investigar a relacdo dos alunos

com o género tiras em especifico; Para isso indagou-se sobre o gosto quanto a leitura das tiras
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de humor: “Vocé gosta de ler tirinhas? Por qué?”. Almejava-se com essa pergunta ter acesso a
opinido dos alunos quanto a leitura, ao gé€nero, a suas criticas, facilidades e dificuldades na
leitura do mesmo.

Quanto ao gosto por tiras, ¢ importante lembrar que os dados vém dos enunciados
produzidos pelos alunos nesse contexto especifico. Essa afirmag¢do em gostar de ler esse
género se deu na producdo de enunciados para um questionario individual, no qual o aluno
saberia que seria lido pelo professor. Mais a frente, serao discutidas as opinides destes sobre a
tira em discussdo em grupo, na qual o outro para quem ele fala se altera, modificando as
relagdes e as influéncias na constitui¢do do enunciado.

O grafico abaixo mostra em porcentagens o gosto de leitura das tiras apresentado pelos

alunos no questionario 1

Grafico 2 - Gosto de leitura de tiras apresentado pelos alunos em resposta ao questionario de leitura 1.

Gosto pela leitura de tiras

22 Ndo gostam
15%

A maior parte dos participantes da pesquisa, 70 %, afirmaram gostar de ler tiras,
apresentando os mais variados motivos. Dentre estes se destacam a possibilidade de sentidos
diversos, a presenga de humor, de ironia e de critica, a linguagem mais moderna e atual, a

presenca de imagens, e o fato de serem divertidas e engracadas.

P: “Gosto de ler tirinhas, pois na maioria das vezes elas tem um
“leque” de interpretacdes, € também nos faz prestar mais atengao aos
detalhes. Acho bem interessante.”
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“Sim eu gosto, porque elas vem trazendo junto com elas, humor,
censura, quando vem criticando algo, algum debate, tirinhas
engracadas, tirinhas que tem que ser bem interpretadas para poder ter
uma melhor compreensdo daquilo que se estd lendo.
(QUESTIONARIO I)

Nos primeiros dos enunciados acima, a possibilidade de diferentes sentidos nas tiras ¢
colocada como um atrativo a sua leitura. No segundo aparecem o humor, a critica ¢ o
engracado. E possivel a partir das respostas a essa questdo dois, percebe como esse género ¢
visto pelo aluno. Além disso, junto com essa concepgdo aparece também a ideia de leitura
para esses alunos. Vamos discutir um pouco esse ponto.

No segundo enunciado acima, a tira aparece como um género a ser bem interpretado.
A palavra interpretagdo aparece ligada a ideia de obrigagdo, precedida pelo verbo ‘tem que’.
Ler tira estd muito relacionado a pratica de interpretacdo, especialmente no segundo
enunciado, quando o-sujeito de pesquisa afirma que a tira, para ser compreendida, precisa ser
bem interpretada. Essa questdo do interpretar muito ligado a tira vem presente também em
algumas respostas a questdo 3 do questionario I (Anexo BI): “Em que ocasides vocé 1é

tirinhas? Por que voce 1€ tirinhas?”

P: Na maioria das vezes leio tirinhas em provas escolares, exercicios
diarios em sala de aula. Nao tenho habito de ler em outros lugares.
Leio por que € necessario, também por ampliar meus conhecimentos
na area de interpretagdo.

V: Eu leio tirinhas pela internet, na escola, e as vezes nos jornais, na
maioria das vezes leio para aprimorar meus conceitos de interpretacao
de textos, e para rir também.

D: Leio na escola, para interpretacao de textos e em casa, nos blogs de
humor na internet, para me divertir.(QUESTIONARIO I)

Hé uma preocupagdo muito grande desses alunos, quanto a leitura das tiras, com a
necessidade e a capacidade de interpretar. O ler tiras acaba vinculado a interpretar. Mas qual
seria 0 motivo? Isso vem ligado a grande utilizagdo das tiras na sala de aula ligada quase
sempre a exercicios em que tirinhas sdo lidas com o objetivo de responder questdes. Assim as
tiras aparecem nesse enunciado como forma de treinar e testar a atividade escolar de
interpretacdo de texto.

Percebe-se nesses enunciados que interpretagdo se torna uma area, com conceitos:

“ampliar meus conhecimentos na area de interpretagdo”, “aprimorar meus conceitos de
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interpretacdo de texto”. Ler nesse contexto, em meio as abordagens, configura-se como uma
atividade. O que seria leitura para esse aluno? O que ¢ interpretar?

Essa ligacdo entre tira e escola vem se confirmar ao se observar as respostas a questao
3 do Questionario I, onde a porcentagem de afirmacdo da leitura da tira de humor vinculado

ao universo escolar ¢ bem maior do que em qualquer outro espago

Grafico 3 - Espago em que os alunos leem tiras segundo respostas deste ao questionario 1

Espaco de leitura das tiras de humor

V: Eu leio tirinhas pela internet, na escola, e as vezes nos jornais, na
maioria das vezes leio para aprimorar meus conceitos de interpretagao
de textos, e para rir também.

BI: Na escola e na minha casa Porque eu gosto de ler e também
porque ¢ uma forma de passa tempo sem ser cansativo

D: Leio na escola, para interpretacdo de textos e em casa, nos blogs de
humor na internet, para me divertir

Geralmente na escola e na internet, porque sdo textos dindmicos e
chamam a atencao de qualquer pessoa

I: Leio na escola, na internet, em jornais, livros, etc.

Porque algumas nos ajudam no conhecimento, e outras sao
engragadas.(QUESTIONARIO I)

E interessante observar que nesses enunciados, onde aparecem outros contextos de
leitura desse género discursivo, percebe-se uma relevancia por parte dos alunos ao escolar.
Por mais que ele afirme ler a tira em casa, na internet e no jornal, esta aparece sempre em um

segundo momento, ap6s a afirmagdo da leitura na escola. Nao ha também uma especificacio

maior quanto ao tipo de jornal, aos livros ou personagens e aos tipos de blogs em que elas sdo
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apreciadas por eles. Parece haver mais uma enumeragdo. Seriam mesmo procuradas como
leitura as tiras nesses contextos, ou apenas isto afirmado pelos alunos?

No trecho abaixo, na discussao oral I (Anexo B II) sobre as tiras da Mafalda,
novamente aparece o discurso das tiras da Mafalda ligada ao contexto escolar

Professora: tem alguma coisa nela que vocé acha dificil entender

D: ¢ que assim ndo ¢ direta, ela faz uma critica que ndo ¢ direta, ela
faz uma indireta

G: éisso

Professora: a critica ¢ indireta? Pode falar, alguém mais, acha chato
ler Mafalda, as tiras da Mafalda? Vocé acha P chato?

T: eu num lembro

N: Ah sora, ¢ uma coisa assim que ninguém vai ficar pegando pra ler,
sO le porque tem na prova, ah vou pegar um livro da Mafalda?

D: é que a Mafalda ela foca mais o estudo né?

T: até tem mas ela foca mais o sentido do estudo P: a Mafalda vocé
precisa ter mais conhecimento pra entender

Professora: a pessoa tem que ter mais conhecimento pra entender a
Mafalda? Conhecimento do que?

P: da atualidade

T: da vida

P: politica

T: tudo o que ela ta tratando

T: € vocé precisa ter conhecimento sobre o que ela ta falando
(Discussao oral 1)

Mafalda é colocada como conhecimento, leitura ligada a escola, ao estudo, ao prestar
um vestibular. O aluno aponta como tema para fala da Mafalda a vida, a politica e a
atualidade. No entanto ha afirma¢do do ndo conhecimento quanto ao que esta sendo tratado
por ele. A presenca desse publico (politica) no privado gera certa tensao aos alunos em funcao
de politica se um assunto, na concepg¢ao deles da esfera do publico e ndo do privado. Além de
que a abordagem deste assunto por uma crianca causa-lhe estranhamento.

Outros motivos ainda foram apresentados como razio para o gosto pela leitura da tira
de humor. Alguns aspectos da linguagem do género discursivo sdo apontados como motivos
para gostar de 1é-lo. Dentre estes, estd novamente a questdo presente na pergunta 1 do
Questionario I: o interesse por um texto moderno e atualizado, rapido e com linguagem

acessivel. Como observado abaixo

GA: “Sim, porque além de ser engracado ele tem um esquema mais
moderna e atualizado, contando uma historia com tom de irénia.”

GL: “Sim, pois sdo textos pequenos e simples onde qualquer pessoa
consegue ler e entender as palavras e o sentido, além de algumas
serem engragadas, criticas e dinAmicas.” (QUESTIONARIO I)
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O sujeito do primeiro enunciado acima, ao ser questionado quanto ao seu interesse
pela leitura de tiras, responde afirmativamente e novamente apresenta como justificativa a
presenca de uma leitura moderna e atualizada. O discurso da leitura com palavras atualizadas
ser mais prazerosa do que a com palavras mais antigas, ou mesmo mais eruditas (consideradas
dificeis), se faz novamente presente, sendo um trago recorrente. O segundo enunciado
também reforca esse discurso, afirmando ser as tiras de seu gosto por serem “texto pequeno e
simples onde qualquer pessoa consegue ler e entender as palavras e o sentido”. Todavia esses
discursos entram em discussdo e embate com outros que o negam na discussdo oral I (Anexo

BII), a ser analisada a seguinte:

Professora: E melhor. pra entender? O que tem que é melhor pra
entender?

D: ndo ¢é cansativo pra ler, tem imagem que vocé pode associar,
melhor pra entender.

Professor: o que vocé falou?

P: o tempo ¢ mais curto

Professora: o tempo ¢ mais curto (DISCUSSAO ORAL EM GRUPO

D)

No didlogo acima a professora/pesquisadora indaga o sujeito D, que ja tinha afirmado
previamente sobre a preferéncia por tira por ser melhor para entender, o porqué dessa
facilidade afirmada sobre o entendimento em relagdo a esse género em particular. Os motivos
explicitados referem-se a presenga de imagem, como um auxilio a interpretacdo, uma
ilustragdo, e o fato de o texto ser curto e a leitura consequentemente mais rapida.

Nessa interacdo anterior o sujeito P justifica a preferéncia pela leitura de tiras com a
seguinte afirmagdo: “o tempo € mais curto”. A qual tempo estaria esse se referindo? Tempo
de qué? Tempo para qué?. Ao olhar o contexto em que esse enunciado aparece constata-se

uma preocupacao com o realizar de provas, especialmente as do vestibular.

P: ¢ mais facil interpretar

Professora: por que ¢ mais facil interpretar?

G: ah eu num acho

Gel: por que o texto ¢ mais simples

P: porque as vezes ndo tem imagem

B: ¢ porque o texto ¢ simples

T: eu s6 gosto de tirinha que eu consigo entender

B: ¢ as vezes tem pegadinha

G: as vezes eu entendo que ela quer dizer uma coisa e eu entendo
outra coisa, o texto ¢ mais pra mim, ¢ mais... eu gosto de tirinha
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Professor; aha?

G: mas o texto € mais simples da pra entender melhor do que

N: no vestibular eu prefiro tirinha mesmo s6 que de preferéncia se nao
tivesse nada

risos

Professora: por que vocé prefere tirinha no vestibular?

Falatorio

Professora: oh n, por que vocé prefere tirinha no vestibular?

N: por que ¢ mais curto né, porque tem que ler muito.

T: cansa menos

Professora: o que vocé estava falando Gel, desculpa?

Gel: o vocabulario ¢ mais simples

Professora: o vocabulério ¢ mais simples? (DISCUSSAO ORAL EM
GRUPO )

Novamente no prosseguimento do didlogo, outros sujeitos afirmam a facilidade de
leitura do género relacionada a existéncia de um texto simples, e a presenga da imagem. A
preferéncia pelo texto curto aparece ai novamente, contudo, ligada a existéncia desse género
na prova do vestibular, que ¢ extensa e, pela tira ser um texto curto, de “rapida leitura”,
segundo alguns alunos, ela torna-se preferida, pela pouca quantidade de palavras presente
nesses enunciados. Além disso, percebe-se também a afirmagdo da existéncia de um
vocabuléario mais simples, assim como nas respostas ao questiondrio individual, como forma
de opor-se aqueles vocabulédrios mais eruditos, propostos na escola, todavia nem sempre
compreendidos pelos alunos.

No entanto, por se tratar de um didlogo, com outros sujeitos, percebe-se o embate
entre opinides diferentes no texto acima. Ao mesmo tempo em que muitos defendem a
facilidade nas leituras das tiras por ter um vocabulario simples, uma linguagem atual e ser
uma leitura mais curta, vé-se uma voz de contradi¢ao pelo sujeito GA que afirma no inicio
ndo achar esse texto tdo facil de entender pela dificuldade de compreender os sentidos nele
presentes. Ha sujeitos, que diante dessa voz de oposi¢ao, como o Be, acrescentam a afirmacao
de tira como um texto simples a possibilidade de existéncia de pegadinhas que o dificultariam.
E essa propria voz de oposicao mais a frente afirma ser a tira um texto mais simples e mais
entendivel do que outros, os quais ndo cita.

Percebe-se aqui sob a perspectiva bakhtiniana, a linguagem como uma arena de
posicionamentos e ideias em embate, em conflito. Sujeitos afirmam ser simples, mas também
ndo o ser, a leitura das tiras, frente a outras opinides que apontam essa dificuldade. Ao mesmo

tempo essa voz que aponta essa dificuldade também se altera e afirma a simplicidade do texto

diante de tantas opinides que corroboram a ideia da simplicidade. A luta e a hierarquia das
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posicdes ocupadas entre os sujeitos estdo presentes na manifestagdo dos discursos por eles
apresentados.

A partir dessa unica voz de oposi¢do, presente acima, outros discursos comegam a
aparecer por parte daqueles alunos que haviam afirmado a simplicidade da leitura das tiras. E
necessario pensar na formacdo dos discursos como enunciados. Enunciados t€ém objetivos,
tendem a passar uma imagem, um posicionamento, o qual pode mudar de acordo com os tipos
de interagdo. Em sociedade temos diferentes enunciados, nas diversas interacoes estabelecidas
entre o eu € o0 outro

No entanto, ¢ importante observar que em oposicdo a esses discursos que afirmam
gostar das tiras, pelos varios motivos, esta a afirmagdo desses mesmos alunos sobre a leitura
delas vinculadas somente a escola. Dos nove alunos que afirmam ser as tiras de humor um
género interessante, todos afirmam lerem-nas na escola e quatro destes exclusivamente neste
espago.

O enunciado abaixo, do questionario I (Anexo BI), exemplifica esse conflito

discursivo, onde o sujeito do primeiro enunciado acima, que afirmou gostar de ler tiras, diz

GA: “Eu leio tirinhas na escola em alguns livros de portugués, quando
tenho tarefas ¢ _ licdes  que  precisa da leitura de
tirinha”.(QUESITONARIO I)

Apesar de este dizer que a tira ¢ algo engragado, moderno e atualizado, do qual ele
gosta da leitura, esta ndo ¢ afirmada por ele como uma busca de leitura fora da sala de aula. A
leitura desse género aparece muito vinculada ao universo da sala de aula, as provas e
exercicios escolares.

E necessario ainda ressaltar novamente que a analise feita se refere a enunciados
situados no contexto escolar, perante um pesquisador também professor. A alteridade,
segundo a concepcao bakhtiniana, influencia € modifica o discurso, ou seja, a simples
consciéncia da existéncia deste faz com que o enunciado, em sua configuracdo, se construa e
se modifique. Muitos alunos afirmam gostarem de tirinhas, mas sé as leem na escola. Essa
afirmacgao pode surgir em funcao da relagao de alteridade com o outro, no caso professor, em
sala de aula.

Essa aparente contradicdo entre a voz que afirma o gosto pelo género, mas sé o 1é por
obrigagdo, esta envolvida ainda em uma relacdo de alteridade mais complexa e ampla. O

aluno pode fazer isso nao s6 pensando no professor, mas nos outros colegas da sala, na
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necessidade de ser exaltado entre estes ou nio ser ridicularizado. Os varios outros, ndo s6 o
docente, exercem influéncia na constitui¢do dos enunciados dos alunos.

Ja alguns desses discursos, da tira com linguagem facil e simples modificam-se em
outras atividades em que o outro se modifica, como as discussdes em grupo, onde o aluno
enuncia ante ndo s6 mais ao professor, mas também aos outros sujeitos dessa micro
sociedade.

Outro aspecto da linguagem apresentado como justificativa para o interesse na leitura

das tiras de humor foi a presenc¢a de imagem

BI “Sim, porque o uso das palavras em conjunto de imagem me
auxilia na interpretacdo de texto. Outro fator, € o fato ele ndo permite
a leitura se tornar cansativa.”

D “Eu gosto. Eu prefiro muito mais uma tirinha a um texto, porque
tem imagens que nos ajudam a entender e geralmente ¢ um didlogo,
uma situa¢do engracada ou uma critica. Um texto cansa, € uma tirinha
chama aten¢ao” (Questiondrio I)

A imagem das tiras aparece nesses dois enunciados como um auxilio 4 interpretacao
de texto como um acessorio. Os dois sujeitos acima afirmam ser essa uma ajuda no entender
da tira. Diante disso uma questao se instaura: qual seria a concepcao de tira de humor desses
alunos? Seria a imagem significativa ou uma mera ilustragao?

Observemos as atividades escrita de interpretagdo I, nao avaliativa e dentro da sala de
aula, individuais abaixo aplicadas aos alunos, para entendermos essa leitura deles da

linguagem verbal e visual

Figura 23 - Tira utilizada na atividade de interpretacdo 2 de estudo de caso

W'
SEU PAI ESTA | i
POENTE? —
QiNe

1. O que vocé entendeu dessa tirinha?
2. Qual é o tema dessa tirinha?

3. Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?
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4. Ha humor nessa tirinha? Explique.

A partir das analises das respostas as questdoes um e dois, voltadas a compreensao dos
sentidos pelos alunos das mensagens contidas na tira, observou-se varios tipos de
interpretacdo para a frase “ mundo doente”, em torno da qual, juntamente com a linguagem
nao verbal se constréi o sentido da tira.

Virias leituras foram realizadas dessas duas palavras “mundo doente”. Observemos no

grafico abaixo

Grafico 4 - Interpretagdo conferida pelos alunos ao enunciado ‘MUNDO DOENTE” presente na tira

proposta na atividade de interpretagdo escrita II, individual, dentro de sala, nao avaliativa

Atividade nao avaliativa, em sala - Leitura do
mundo doente

Nao realizaram
atividade
8%

Dos 46% de problemas ambientais '15% falam sobre atos de violéncia
Dos 46 % do mundo doente, 23 % utilizam a significa¢dao usual, mundo como globo
na cama deitado, com repouso

Dentre as diferentes leituras, 46% apresentou a existéncia de um mundo doente sem
especificagdo. Desses, 23% apenas descreveu o significado da imagem como a existéncia de
um mundo deitado sobre a cama e necessitado de repouso. Ja 46% dos participantes da
pesquisa buscaram uma interpretacdo para o mundo doente estabelecendo relagdes entre o
enunciado e as referéncias a realidade.

As tiras da Mafalda foram produzidas em um contexto socio historico diferente

daquele em que estes alunos as leem. Ao propor a atividade, percebeu-se que o aluno trava



116

um didlogo com ela, tendo como referéncia o momento em que estd inserido. O “mundo
doente” visto desse ponto, a0 mesmo tempo em que nao ¢ mais o mundo da guerra fria ou da
guerra do Vietna; ¢ o mesmo mundo injusto e desigual de outrora, configurado de maneira
diferente.

Quando questionados sobre essa doenga do mundo, aa resposta dos alunos a essa
afirmacdo envolveram os seguintes fatores: polui¢do, desmatamento/destrui¢do do meio

ambiente, aquecimento global/efeito estufa, violéncia e terrorismo.

BE: 1. As pessoas estdo destruindo o mundo cada vez mais, assim
Mafalda considera o mundo “doente”, pelo fato de estar sendo
destruido aos poucos

2. A destrui¢do, poluicdo do planeta.

V: 1. A tirinha esté retratando que a terra esta doente, retratando assim
o desmatamento, o aquecimento global, polui¢do, atos de vandalismo
pelo mundo, terrorismo, violéncia.

D: 1. Entendi que o mundo que estd doente, mas doente em qual
aspecto eu ndo sei. Pode ser doente porque o ser humano € ruim e
precisa mudar ou até na questao do meio ambiente que estd cada vez
mais abalado.

2. “Doenga” mundial (Atividade escrita de interpretagao II)

Nota-se que ao pensar em um mundo com problemas, os alunos estabelecem um
didlogo com discursos bem recorrentes em nossa sociedade sobre os problemas do planeta
terra. Em nenhum dos discursos dos alunos houve meng¢ao explicita aos fatos que afligiam a
sociedade humana no contexto de produgdo das tiras da Mafalda. Mesmo havendo fatos
mencionados que também sdo motivos da doenga do mundo no momento da escrita de Quino,
a relacdo entre estes dois contextos nao foi realizada.

Esse entendimento ou ndo, e a interpretagdo da Mafalda ¢ um problema de cronotopo.
As tiras foram produzidas em um momento diferente e desconhecido a esses alunos, os quais
estdo situados em um cronotopo diferente. No entanto nem todas a tiras da personagem dao
essa possibilidade dessas utilizadas no estudo de caso, de interpretar e compreender pensando
no contexto social e historico do leitor, sem pensar no de produgdo. Dai surgem em muitos
momentos dificuldades e conflitos de entendimento relacionados principalmente a essa

: ~ [T I4 ~
personagem, como afirmado na discussdo oral em grupo “ndo da pra saber do que elas estdao
falando”

Houve também respostas que se relacionaram a expressdo mundo doente com

afirmacgao da existéncia de um globo terrestre deitado sobre a cama.
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T: 1. Que a Mafalda diz que o mundo esta doente
2. Falar que o mundo estd doente, esta sofrendo, estd precisando de
repouso.

J: 1. Entendi nessa tirinha que o mundo estd doente, o planeta esta
doente.

2. O tema dessa tirinha ¢ o cuidado com o mundo, porque o mundo
estd doente, estd deitado em uma cama, precisa de cuidados
(Atividade escrita de interpretagao II)

Percebeu-se que estas ndo expressaram o estabelecimento de um didlogo com outros
discursos sobre um planeta que sofre. Se o aluno pensou em possiveis significados para a
doenga, ndo expressou, ja que esta ndo era uma atividade avaliativa. A significagdo
prevaleceu sobre o tema da enunciagdo. Todavia mesmo nao avaliativa, hd a existéncia de
futura leitura por um sujeito que pode julgar, o pesquisador/professor. A leitura dialogica, se
estabelecida, ndo foi explicita pelo sujeito ja que ler “ndo consiste em reconhecer as forma
utilizadas, mas compreendé-la num contexto concreto preciso, compreender sua significagao
numa enunciagio particular.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 96).

Bakhtin vai falar na compreensao que ¢ ativa e criadora. “Assim a compreensao
completa o texto: ela € ativa e criadora. A compreensdo criadora continua a criagao,
multiplica a riqueza artistica da humanidade. A co-criagdo dos sujeitos da compreensdo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 378)”. A relagdo’desses alunos com as tiras resumiu-
se, neste momento, pelo que foi expresso por eles, a olhar os significados consolidados, sem a
expressao do tema trabalhado nessa enunciagdo. As tiras da Mafalda envolvem, assim como
outros géneros, o refletir e dialogar com varios discursos e géneros. Isto pode desenvolver
certa resisténcia dos alunos as tiras da Mafalda, as quais aparecem em vestibulares e sistemas
de avaliagdo, sendo dificeis de interpretar, como afirmado por esses alunos.

E importante ainda dizer que ndo expressar sobre os possiveis significados do mundo
pode ter sido uma propria escolha do aluno, tendo em vista que essa atividade ndo era um
prova. Bakhtin (2011) afirma que todo enunciado produz resposta e reagdo, mesmo que esta
nao seja expressa. Talvez ndo falar possa ser o proprio posicionamento do aluno a tira, ao
discurso dela, a ndo avaliacdo e a figura do proprio professor.

Como ja visto, as tiras da Mafalda dialogam com seus varios contextos historicos,
tanto com o de sua produ¢do quanto com aquele em que o aluno esta inserido. Se o olhar do
estudante volve-se somente para o significante sem mobilizar significados, os varios discursos

presentes nas tiras ndo se materializam nas leituras do aluno. A Mafalda, personagem critica e



118

contestadora que transgride ao se opor ao senso comum, torna-se “chata”, conforme muitos
desses alunos pesquisados a designam, por ndo compreenderem os valores manifestos nas
tiras de Quino. As denominadas tiras ndo fazem sentido se as ideologias ali presentes nao
forem focalizadas. O humor passa a ndo existir, pois o aluno ndo encontra ”’gra¢a” no que ¢
critico e ndo consegue compreender o humor como satira e ironia.

Observemos mais uma leitura do verbal e do visual na atividade de interpretagao III

escrita

Figura 24 - Tira utilizada na atividade de interpretagéo III escrita no estudo de caso

£, 55 £ PENA TER TANTOS
COTOVELOS ESBARRANDO
NO TINTERO

1. O que vocé entendeu dessa tirinha?

2. Qual é o tema dessa tirinha?

3. Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?
4

. Ha humor nessa tirinha? Explique.

Nessa tira a produgdo de sentido gera em torno da metafora do caderno com folhas
brancas para ano novo e do esbarrar no tinteiro para os entraves possiveis para esse novo ano,
de novas resolugdes. Ao serem questionados sobre o entendimento ¢ a tematica da tira, os

quais giram em torno dessas metaforas, observou-se o seguinte quadro



119

Grafico 5 - Interpretacdo conferida pelos alunos ao enunciado ‘cotovelos esbarrando no tinteiro”
presente na tira proposta na atividade de interpretagdo escrita III, individual, fora da sala de aula, ndo

avaliativa

Atividade nao avaliativa - fora da sala de
aula - Interpretacao sobre cotovelos
esbarrando no tinteiro

N3o interpretam
8%

Interpetacdo literal
23%

Interpretacgdo
(intrometimento,

obstaculos, \
problemas)

38%

Dos 13 alunos participantes da pesquisa, apenas 9, 69% entregaram as atividades ao
pesquisador. Essa diferenga de 23% no numero de entrega em relacdo a atividade anterior,
também nao avaliativa, pode estar relacionada a ndo obrigatoriedade e a realizagdo fora da
sala de aula. Como nao vale nota, alguns dos alunos ndo entregam, estando muitas das
realizagdes das atividades em sala de aula, e fora dela condicionadas ao valor que lhes ¢
concedido. Isso é importante ressaltar, pois essa entrega ¢ valorativa ao pensar que ¢ uma
escolha do aluno, um posicionamento deste.

Como na questdo anterior, o nimero de interpretacdo da significacdo sem mobilizacao
do tema, na concepcao de Bakhtin/Volochinov (2012), e o de concedimento de possiveis
sentidos ao esbarrar no tinteiro se igualam. 38% dos alunos trabalharam provaveis sentidos
para essa expressao, ligadas ao intrometimento de pessoas na vida de outras, e da existéncia
de problemas e obstaculos ao inicio de um ano tranquilo, em paz, sem especificar muito quais

seriam esses problemas.

P: Fala sobre o ano novo, que quando ele se inicia € como comecar do
zero, como folhas em branco, nada foi feito.

Mas também retrata nesse assunto o fato dos obstidculos que se
enfrentam durante esse novo ano
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BI: A Mafalda estd cansada de pessoas inchiridas, principalmente
quando as pessoas ficam se metendo na vida dela (Atividade escrita de
Interpretacao III)

23% apenas nao mobiliza os temas atualizados da enunciag¢do

N: Entendi que estava tudo branco, e ela fala de derrubar tinta, entao
ndo fica mais branco, mas o significado eu ndo entendi. (Atividade
escrita de interpretagao I1I)

8% escolhe nao se posicionar em relagdo aos sentidos da expressao.

J: Que o ano novo ¢ como ninguém tivesse usada, ninguém viveu
ainda, como o caderno em branco. (Atividade escrita de interpretacao
I11)

Novamente esse ndo posicionamento, ou essa leitura da significacdo da tira, mesmo
em uma atividade ndo avaliativa, mostra posicionamentos dos alunos a atividade. Nao querer
errar, querer tentar dizer aquilo que o professor quer ouvir ou simplesmente se posicionar
contra a figura e a superioridade muitas vezes do pesquisado/professor.

Ler tiras da Mafalda € colocar-se diante de variados discursos e vozes. Nelas ndo so
encontramos uma posi¢ao critica em relagdo ao mundo, como também a constru¢do do humor
a partir dessa posi¢ao critica da personagem Mafalda em relagdo aos outros. Nas tiras dessa
personagem inclusive, hd a constituicdo de varios posicionamentos axioldgicos perante a
condi¢do da humanidade e do mundo.

As relagdes de alteridade influenciam a constituicdo do sujeito bem como de seus
discursos. Assim como nas tiras da Mafalda encontramos os sujeitos constituindo-se em
relacdo ao(s) outro(s) e produzindo sentido nesses dialogos, o0 mesmo podemos observar no
processo de leitura e construgao do discurso desse aluno frente as tiras.

A relagdo do aluno com a Mafalda ndo se da somente no ambiente da sala de aula, mas
em diferentes lugares e tempos, envolvendo diversos sujeitos em situacdes de comunicagdo
variadas. Dependendo da situagdo, os enunciados produzidos por esses sujeitos leitores sdo
alterados.

Pode-se perceber que ao responder uma atividade proposta fora do contexto avaliativo,
alguns alunos assumiram um posicionamento de nao didlogo com outros discursos, estes, no
entanto, em atividades/prova, elaboraram respostas mais elaboradas procurando ultrapassar o

simples decodificar da mensagem ou descri¢ao dos significantes verbo visuais.
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Além disso, constatou-se que os alunos ndo conheciam o contexto de producdo das
tiras. A configuracdo da personagem principal assim como dos seus amigos nao eram
familiares a esses alunos, ja que estas estao, de acordo com os alunos em atividades escolares.

No contexto escolar, hd diversos fatores que configuram o contexto de produgao do
discurso do aluno e o tipo de relagdo que ele estabelece com as tiras: a figura do professor,
bem como a institui¢do escola, sdo sujeitos com os quais se estabelece uma hierarquia, por
exemplo. Dependendo das relagdes cultivadas na escola, o professor pode tornar-se aquele
sujeito que representa o poder candnico estrutural, pronto a corrigir o certo e o errado,
punindo por meio da nota ou aquele sujeito que, junto com o aluno, reflete sobre
possibilidades de construgao dos sentidos, numa relacdo de ensino-aprendizagem continuo. O
aluno, dependendo das relagdes constitutivas da sala de aula em que se insere, produz seu
discurso a partir das tiras, pensando ou ndo em se posicionar frente aos discursos da Mafalda e
ao do professor, da escola e da sociedade.

Um terceiro motivo colocado nessa atividade como gosto, que vai de encontro a um
motivo colocado como desgosto € a presenga de humor, o qual sera discutido na proxima

secao.

4.4 Anélise dos enunciados: a concepcao de humor na sala de aula

Ha aqueles sujeitos que, no primeiro questionario aplicado, afirmaram ser o humor,
engracgado, ligado a critica e ironia, o responsavel pelo seu interesse pelo género. Todavia, ha
aqueles que afirmam ndo serem essas engragadas.

Be “Sim, porque sdo engragadas ou contém algum humor, mas
sempre, no fundo do humor ha uma critica sobre algum assunto.

V “Sim eu gosto, porque elas vem trazendo junto com elas, humor,
censura, quando vem criticando algo, algum debate, tirinhas
engracadas, tirinhas que tem que ser bem interpretadas para poder ter
uma melhor compreensao daquilo que se esta lendo.”

I “Sim, principalmente as que tem humor. Porque algumas mexem
com sentimentos € o  psicologico, e também = sdo
engracadas.”(QUESTIONARIO 1)

No primeiro enunciado percebe-se que o sujeito Be traz o humor como aquele que
aparece ligado a critica, e este € colocado em oposi¢@o ao ser engragado. Humor e engracado

sdo coisas colocadas como opostas. No segundo o humor ¢ enumerado a censura € a critica

esta ligada a censura, também enumerado ao engracado. No terceiro ja temos a constatagcao de
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que o humor s6 esta presente em algumas das tiras, e s3o exatamente estas as que aparecem
como as que o sujeito gosta.

Percebe-se que a concepgao de humor se altera, em uma tensdo entre o critico € o
engracado. Nas atividades interpretativas isso aparece mais enfaticamente e nos permite
discutir o que seria o humor pensado pelos sujeitos de pesquisa. Entretanto, ¢ mais
interessante ainda pensar o que seria considerado humor em nossa sociedade? Qual seria sua
fun¢ao e como cle se constitui?

Quanto aos 15% por cento que afirmaram ndo gostar, os motivos estavam relacionados
ao fato de ndo gostar do ato de ler e ndo achar engracada. Contudo, nas razdes fornecidas
pelos 15% que afirmaram gostar as vezes desse género estava presente a questao do entender
a tira. Muitos afirmaram algumas vezes compreender os sentidos dessas tiras, ja outras

afirmaram nem sempre entendé-lo.

J“As vezes, porque nem sempre as tirinhas sdo legais, a maioria das
vezes sem graga alguma, algumas ndo dao para entender o que elas
estdo pensando.”

T“Eu na2o costumo gostar de ler tirinhas, pois geralmente eu ndo
entendo, mas as que eu entendo eu gosto.”(QUESTIONARIO 1)

Hé varios como estes acima, em que a compreensao aparece negada em funcao de nao
encontrar graca. No entanto, muitas vezes essa negacao da ndo compreensao pode estar ligada
ao receio do aluno em dizer e ser corrigido. Outras vezes, pode representar um
posicionamento dele contra a aplicagdo dessas atividades e da abordagem dela.

A problemadtica entre humor e ironia se encontra presente também na discussao oral

em grupo.

r

¢, as vezes tem duplo sentido

T: eu geralmente nao consigo pegar o sentido que zoando e eu s6 pego
a zuagao, ndo pego qual o sentido que ele quer passar

Professor; vocé nao pega qual € o humor da tirinha?

T: ndo eu fico encanada no humor e num consigo pegar o sentido que
ele quer transmitir

Professora: tipo a critica?

T: ¢

Professora: tipo a critica... e vocé V? Vocé falou...

V, eu falei que eu gosto da tirinha.(DISCUSSAO ORAL EM GRUPO

D)

D: ¢, mas a0 mesmo tempo tem ironia também
B:
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No dialogo acima aparece materializado nos enunciados a dificuldade relacionada ao
compreender os significados presentes nas tiras de humor. O sujeito afirma ndo entender o
sentido do humor presente na tira.

Essa questdao do humor, do nao entendimento, sua relacdo com a critica se intensifica

principalmente quando a discussdo sobre as tiras da personagem Mafalda comeca

Professora: ¢ essa aqui pra quem nao lembra da Mafalda, e ai? O que
vocés lembram da tirinha dela, o que vocés acham?

T: as vezes ¢ meio sem graga

Professora: meio sem graca? Por que T ela ¢ sem graga?

T: todas as tirinhas, ndo todas, metade sem nogao

G: ¢ ela tem um...

T: num faz sentido porque criaram elas

N: ndo, sentido faz, vocé s6 ndo acha graga

Professora: Tem algum motivo pra ela ser sem nog¢do vocé acha?
G: ela fica criticando, ela critica de uma maneira sem no¢ao
Professora: por que sem nogao?

N: critica de uma maneira

T: ir6nica

N:¢é

(DISCUSSAO ORAL EM GRUPO 1)

No trecho do didlogo acima as tiras da Mafalda sdo colocadas pelos alunos como sem
graca. Em conjunto com o quadro acima colocado, da comparagdo das atividades percebe-se
que eles ndo a veem como algo que tem humor. Todavia essa tira ¢ colocada muitas vezes
como irdnica, humor sério, satirica.

Percebe-se inicialmente que o aluno reconhece o carater humoristico da tira,
entretanto, o humor para ele € graca e nem sempre ironia, satira, formas reduzidas do riso
segundo Bakhtin (1998), sdo consideradas humor.

Uma contradicao se estabelece entre o afirmado por muitos dos alunos na pergunta
dois do questionario primeiro € os discursos presentes nos didlogos e na realizagdo das
atividades de leitura propostas na pesquisa de campo. O humor, o divertido, a ironia muitas
vezes sdo a justificativa apresentada na questdo um, do questiondrio 1, como aquilo que atrai
a leitura da tira de humor. No entanto nesta discussdo a mesma ironia, humor aparece como
exemplo das dificuldades presentes na leitura do género. Esse conflito se intensifica ainda
quando observamos as respostas a pergunta sobre humor nas atividades de leitura de tira, onde
em todas as atividades, esse ndo existe e nao ¢ encontrado. O humor parece ser presente € ao

mesmo tempo nao o ser, ou ainda, ser o grande elemento de dificuldade de compreensao pelos

alunos.
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Figura 25 Tira utilizada na atividade de interpretagdo II escrita do estudo de caso

O que vocé entendeu dessa tirinha?
Qual é o tema dessa tirinha?

Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?

® 2 o ;

Ha humor nessa tirinha? Explique.

Na atividade de leitura acima o humor também foi questionado. Todavia na maioria
dos discursos a resposta foi negativa. Os alunos afirmaram nao encontrarem humor nas tiras,

havendo somente critica.

Grafico 6 - analise das respostas dos alunos quanto.a presen¢a ou ndo de humor na atividade de

interpretagdo 11

Atividade nao avaliativa, em sala - Presenca
e humor

Ndo realizaram
atividade
8% _,

Presenca de critica 100%, seria a pergunta? Posso discutir
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Diante desse quadro, foi possivel constatar que o humor, por nem sempre ter uma
abordagem como contetido na sala de aula e no livro didatico (pensando no contexto de aula e
nos livros didaticos dos alunos sujeitos dessa pesquisa) € visto pelo aluno como sinonimo de
engracado, daquilo que faz rir. Assim ao serem indagados sobre o humor das tiras da Mafalda,
muitos afirmam nao existir, ja que os temas tratados por ela sdo tragicos. Quando afirmam a
presencga dele, referem-se a um humor negro.

A atividade abaixo foi proposta como leitura nao avaliativa, fora do contexto escolar.
Os alunos levaram esse exercicio para realizarem as leituras em suas casas e entregarem na
aula posterior aquela de proposicdo das atividades. Novamente a presenca do humor foi

questionada.

Figura 26 - Tira utilizada na atividade de interpretagao III escrita do estudo de caso

£, 55 £ PENA TER TANTOS
COTOVELOS ESBARRANDO
NO TINTERO

. O que vocé entendeu dessa tirinha?
. Qual é o tema dessa tirinha?
. Existe critica nessa tirinha? Onde e como ela aparece?

. Ha humor nessa tirinha? Explique.

Observa-se também a relagao conflituosa novamente com o humor nessa atividade.

Grafico 7 - analise das respostas dos alunos quanto a presenca ou ndo de humor na atividade de

interpretagao 111
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Atividade nao avaliativa - fora da sala -
Presenc¢a de humor

N3o realizaram
31%

Novamente, a maioria dos alunos ndo encontra humor na tira. Apenas 23% dos
sujeitos de pesquisam afirmam haver humor na tira. As justificativas para a ndo presenca de
humor estdo relacionadas a existéncia de uma tira critica, portanto sem humor.

J: Ndo, nunca tem graga

D: Nao, ¢ mais uma reflexdo. Mas eu confesso que até dei um
sorrisinho porque percebi a critica e também pq muitas pessoas falam
como o garoto.

T: Se ha, eu ndo o achei (ele)

BE: Pode ser considerado como ironia, estd comparando o ano novo
com a folha em branco, mas humor ndo, ¢ apenas critica. (Atividade
de interpretacao III)

No primeiro enunciado, o discurso da ndo existéncia do humor estd presente, aquele
no qual o humor esta relacionado ao engragado. Ser engragado ¢ ter humor, ndo o ser, ¢ ndo
ter. No ultimo enunciado o aluno percebe a presenga da ironia, mas ndo o coloca como um
recurso que ¢ usado muitas vezes com o fim humoristico. Além disso, nessa fala novamente
aparece a oposicao entre humor e critica, o que critica, que fala da realidade nao pode ser
considerado engragado e portanto ndo pode ser humor. Ha também aquele terceiro enunciado
como exemplo de escolher ndo se posicionar, por ndo saber ou ndo querer errar.

No entanto apesar de o aluno dizer que ndo encontrou humor, ele ndo possui alibi,

segundo Bakhtin (2010b), pois todos tém responsabilidades pelos seus atos. O aluno escolhe

dizer isso, mas isso ja ¢ um ato, um posicionamento, e ele tem responsabilidades sobre essa.
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A proxima atividade de leitura realizada foi de carater avaliativo, realizada fora do
periodo e da sala de aula. O objetivo era observar a producao de enunciados em uma atividade
avaliativa, sem ser realizada diante daquele que o avalia, tanto o professor/pesquisador, como

o proprio atual professor.

Figura 27 - Tira utilizada na atividade de interpretagdo IV escrita do estudo de caso

%!

O que vocé entendeu na leitura da tira acima?

Qual seria o tema dessa tirinha?

Existe humor nessa tira? Justifique

® N o w;

Ha critica nessa tira? Se houver, qual seria a critica?

Na leitura da tira acima a producdo de sentido esta em torno do mundo se queixando a
partir do panorama mundial. Na leitura da verbal e o do ndo verbal os alunos deveriam
mostrar o entendimento e tematica dessa tira, assim como nas atividades anteriores.

Nessa atividade pode-se observar a presenga de um nimero maior de individuos que
ndo a realizaram. E importante atentar para esse dado, tendo em vista o carater avaliativo e
fora da sala de aula. Nao entregar um exercicio valendo nota ¢ um posicionamento

Novamente a questdo do humor mostrou-se em meio a opinides diversas. Apenas 23%
dos participantes encontraram humor. Todavia nessa atividade valorativa (valendo nota) a

preocupacao em justificar a presenga do humor ja nao existe.

Be: Sim, a partir do momento em que Mafalda acha que o “AAI” vem
do globo terrestre

BI: Sim, causado pela inocéncia de Mafalda em pensar que o mundo
pode expressar seus sentimentos em palavras.

D: Um pouco, porque além de relatar algo comum que vemos todos os
dias (noticias ruins com um mundo cada vez pior) ela se confunde
achando que era o mundo se queixando quando na verdade era s6 o
homem que havia se machucado. (Atividade de interpretacao V)
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Com a mudanga no proposito avaliativo da atividade, mudaram-se também as
justificativas para a existéncia do humor nessa. O humor passa a ser apenas descrito sem ser

restrito a qual tipo de humor (sério, negro, irdnico)

Grafico 8 - analise das respostas dos alunos quanto a presenca ou ndo de humor na atividade de

interpretagdo IV

Atividade avaliativa - fora da sala de aula-
Presenc¢a de humor

Na atividade posterior a avaliacdo foi realizada em sala de aula, com atribuigdo de
nota para a realizacdo desta. Nessa os sentidos geravam em torno da expressdo “deu linha
ocupada”, relacionada a ndo existéncia de paz nas diversas relagdes em sociedade. Novamente
observamos no grafico que o humor, em sua maioria, ¢ colocado como ndo presente ou nao

encontrado.

Grafico 9 - analise das respostas dos alunos quanto a presenga ou ndo de humor na atividade de

interpretagdo V
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Atividade avaliativa - dentro da sala de aula-
presen¢a de humor

N3o achou

15%

A ndo compreensao das tiras, principalmente o ndo reconhecimento do humor presente
nelas, pelo simples motivo de ndo acha-la engracada, nos impulsiona a uma reflexdo sobre
essa concepcao de humor da sala de aula.

Obviamente que ficou claro-que, em muitos momentos, esse entendimento esta ligado
ao nao entender da tira, ou até mesmo do seu contexto de producido, pois para que o humor e a
ironia sejam entendidos ¢ necessario um compartilhamento de saberes, um contrato. Todavia
¢ preciso discutir como se constitui a concepgao de humor nessa atualidade dos alunos.

Bakhtin, no capitulo, 4 historia do riso, vai fazer uma andlise historica-valorativa do
riso desde a idade média até o século XVII. Através dessa percebemos como o ato de rir,
dependendo do contexto, adquire um ou outro sentido.

Antes de pensarmos no entanto, nas concepgoes de riso, vamos refletir sobre um outro
aspecto. No Método Formal nos Estudos Literario Bakhtin/Medviédev discute sobre o meio
ideoldgico,

O meio ideologico é a consciéncia social de uma dada coletividade,
realizada, materializada e exteriormente expressa. Essa consciéncia ¢
determinada pela existéncia econdmica, € por sua vez, determina a
consciéncia individual de cada membro da coletividade. De fato, a
consciéncia individual s6 pode tornar-se quando é realizada nas formas
presentes no meio ideologico. [...] Mas para cada coletividade, em dada
época do seu desenvolvimento histérico, esse meio se manifesta em uma
totalidade concreta, singular e tUnica, reunindo em uma sintese viva ¢

imediata a ciéncia, a arte, a moral ¢ outra ideologias. [...] Cada ato de sua
consciéncia se orientam diretamente no meio ideoldgico, determinado por
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ele e o determinam, embora reflitam e refratem somente indiretamente a
existéncia socioecondmica e natural. (BAKHTIN, 2010a, p. 6)

Os enunciados sdo produzidos e compreendidos sempre segundo um meio ideoldgico
determinado. Nestas visdes de mundo de grupos sociais se manifestam e refletem e refratam
de maneiras diferentes a realidade. O riso e seu valor também sofrem influéncia em sua
concepgdo, de acordo com o meio ideologico em que se situa. Desta forma algo pode ser
considerado do dominio do riso em um determinado momento, € outro ja nao.

Ao longo da histéria o riso sofre modificagdes. Bakhtin retrata a idade media como
aquela em que o riso expressa a liberdade da natureza humana e com o estabelecimento de
classes e estados no final da idade média e no inicio do renascimento este vai se tornar
marginalizado, sendo o sério sindnimo do oficial e o riso, popular.

Diante disso, rir vai significar no século XIV e XV uma forma de expressar a
concep¢do de mundo, principalmente aquela popular que se opunha as regras oficiais
impostas pela igreja. Este vai existir nas festas nas pracas publicas e representar pontos de
vistas particulares e universais sobre.o homem e o mundo. Riso neste momento pode ser
usado para falar de assuntos s€rios, com seu carater universal.

No entanto nos séculos XVII e XVIII com o avango do militarismo e do absolutismo,
este acaba adquirindo um carater negativo, restringindo-se ao particular. Rir ndo ¢ mais
expressar concepgdes sobre homem e sobre o mundo:.

E hoje, nesse contexto de vivéncia dos alunos participantes do estudo, qual a
concepcdo de riso, ou as concepgoes, vigentes em sociedade. No documentério O riso dos
outros de Pedro Arantes, os humoristas de mais destaques de nossa sociedade atual discutem
sobre a concepcao do riso.

H4 um embate entre 0 humor com a fung¢do de oprimir e fazer rir a qualquer custo, mas
ha oposi¢des de nao humoristas sobre a formacao de opinido que o humor tem por funcao. No
entanto, a maioria dos comediantes defende o rir a qualquer custo, e essa ndo responsabilidade
sobre o contetido das piadas.

Os alunos desse estudo tém entdo como plano de fundo essa concepgdo do humor feito
para rir, se divertir, € quando diante das tiras de humor da Mafalda ndo conseguem vé-las
como humoristicas. Além de faltar o conhecimento do contexto histérico de produgdo, esse
humor para falar do sério e contestar o oficial que causa medo, como no contexto social da

personagem argentina, nem sempre ¢ compreendido.
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Surge, portanto essa separagdo entre humor e critica. Tanto um como outro ndo podem
ser vistos junto por eles, pois um fala do sério e do essencial, j4 o outro s6 das coisas

consideradas banais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tira de humor na sala de aula aparece submetida a diferentes abordagens, umas
focalizam mais suas caracteristicas de género (seu humor, a tensdo entre o verbal e o visual e
os sentidos provenientes desta), outras a colocam na condi¢do de suporte de estruturas
linguisticas a serem estruturalmente analisadas. Estas estdo nos livros didaticos e nas
avaliagdes e em muitos momentos sdo propostas como leitura com um Unico objetivo:
responder questoes.

No entanto, apesar de tantas provas e exercicios muitas vezes estruturais, os quais
buscam respostas corretas dos alunos, ¢ necessario levar em considera¢do que os alunos nao
sd0 maquinas, nem caixas vazias, ndo sdo sujeitos passivos. Os alunos sdao sujeitos que se
posicionam em sala de aula e ante a cada leitura de forma valorativa. Estes atuam
responsivamente aos outros, as relagdes e as ideologias presentes na sala de aula.

Ensinar géneros discursivos vai muito mais além do que ensinar modelos de
reproducdo de uma boa escrita ou uma boa fala. A sala de aula constitui-se um lugar social,
em que grupos sociais se relacionam e estdo organizados social e hierarquicamente. Cada
enunciado ali produzido e até mesmo as respostas dadas pelos alunos sdo posicionamentos no
universo social que em cada sala se configura, de maneira particular e especifica.

O estudo de caso realizado na turma do terceiro ano do Colégio Adventista de tupa de
2013 ndo ¢ e nao seria igual a qualquer outro estudo de caso realizado em outro contexto,
mesmo que sejam as mesmas propostas e atividades. Cada sala de aula tem seus grupos
sociais especificos, suas ideologias e suas relagdes hierarquicas.

A proposicao de modelos € de métodos de ensino a serem aplicados em diferentes
contextos da mesma maneira para se obter aprendizagem torna-se questionavel. Cada aluno
atua de uma forma, segundo seus objetivos, segundo a intencdo da imagem externa que ele
quer formar e a posicdo social e ideoldgica que ocupa em casa sociedade de sala de aula. O
mesmo para o professor, esse € sujeito, tem intengdes valorativas e posiciona-se
axiologicamente em relagcdo aos outros no contexto escolar.

Neste estudo, ao lidarmos com enunciados desses alunos em especifico, observamos
que apesar de muitos dizerem gostar de ler tiras de humor, essas sdo leituras vinculadas em
sua maioria ao contexto escolar, a necessidade de responder exercicios. A propria atividade de
leitura aparece como algo utilitario nos enunciados. A tira ¢ vista como algo que tem humor,

no entanto esse, para esses alunos, nao ¢ sempre algo simples de se identificar e de se definir.
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A propria concep¢ao do que € tira se torna confusa, ante a tantos exercicios em que a
linguagem verbal e visual e os sentidos produzidos a partir destas ndo aparecem focalizados.

O aluno olha para a tira da Mafalda do contexto em que esta situado e desconhece na
maioria das vezes a contexto de producdo desta. No entanto de seu cronotopo ele a 1€ e
estabelece didlogos validos e importantes. Nem sempre ele as acha engragadas, de acordo com
a concepcdo de humor da sociedade na qual ele vive.

Cada palavra, enunciado e siléncio na sala de aula ¢ sempre valorativo. Este ¢
assumido em relacdo ao outro, segundo intengdes discursivas diversas.

Nas analises aqui realizadas almejou-se mostrar, sem esgotamento, o posicionamento
dos alunos ante as tiras e as relacdes na sala de aula, seu entendimento sobre o género tira de
humor e as suas leituras do humor presentes nas tiras dessa personagem tdo criticada nesse
contexto.

Esse estudo, ao propor investigar a leitura de tiras e enunciados de alunos sobre essas
tiras no contexto escolar, propés uma investigacdo da relacdo entre sujeito e linguagem,
relacdo essa constante na vida de qualquer ser humano. No entanto observou-se que nesse
contexto dessa pesquisa essa relacao se estruturou de maneira conflituosa e problematica.

Observou-se que o aluno apresentou uma rejeicdo em relacdo ao género tiras. Essa
rejeicdo assinala a atitude dos sujeitos em relagdo ao género. Essa relagdo fica comprometida
pela ndo aceitagdo dos alunos. Ao se comprometer a relagdo, percebeu-se um
comprometimento também da compreensdo. Os alunos quase sempre afirmaram ndo gostar
das tiras por ndo entender, ndo achar graca ou humor por ndo entender. Consequentemente a
constitui¢do do sujeito e da linguagem nessa relacao dialégica também se afeta.

Hé o estabelecimento de uma tensdo entre a relagdao sujeito e linguagem e a relacao
aluno e disciplina de lingua portuguesa. Estabelece-se uma transferéncia entre o desgosto a
disciplina e as obrigatoriedades que esta traz, para a relacdo com o género. O aluno ndo
compreende a disciplina e acaba porndo compreender o género. Este se constitui como um
aluno frente a um exercicio obrigatorio da disciplina. Pudemos observar nos proprios
exercicios da apostila que todas as vezes que uma tira ou qualquer outro género € apresentado
aos alunos esses aparecem sempre em funcdo, como pretexto, para o ensino de contetdo.
Assim todo o contato do aluno com o género nao te faz numa relagdo direta de sujeito para o
género e a linguagem, mas numa relacdo de aluno para exercicios-avaliacao-tarefa.

Ao colocarmos tiras para os alunos lerem nessas mesmas condi¢cdes de atividade e

avaliagdes, repete-se o desgosto, a incompreensdo € a rejeicao. O sujeito da pesquisa assume a
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posicao de aluno frente a tarefa escolar da disciplina de Lingua portuguesa que ele ndo quer e
ndo gosta de fazer.

Reflete-se a partir disso que o ensino de género se constitui como um ensino de
disciplina de gramatica. O género sempre aparece para trabalhar algo. No entanto, surge uma
pergunta: por que ndo trabalhar o género por ele mesmo, por que ndo ler a tira pela propria
tira e ndo para encontrar um verbo, sujeito ou adjunto adnominal? A acomodacdo quanto ao
buscar estruturas no género existe ¢ demonstra muito dificuldade e resisténcia de se trabalhar
0 género por género.

Na condigdo de pesquisadora e ex-professora dessa turma em estudo, a autora desse
deste passou por um um movimento exotdpico e conflito ao perceber que o trabalho com
género muitas vezes nao existe e este ¢ reduzido a condicao de suporte.

No entanto essas discussdes ndao buscam trazer solugdes, € respostas concretas ao
ensino de tira de humor, mas promover reflexdes sobre a pratica de ensino de gé€nero
discursivo em sala de aula, pensando-o como relativamente estavel e a sala de aula como

conjunto de grupos sociais em relagao entre si, situados em meio ideologico.
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ANEXO A - Tiras

Anexos

Anexo [

Segue o corpus delimitado:

L EESTA
X S|

) i) [ves)
L
@

10 anos com Mafalda, 2010, p. 68



ATE LOGO, MARALDA,
MELHORAS PARA O MUNDO

o

10 anos com Mafalda, 2010, p. 68

/)

YNAO E NECESSARIA UMA ANALISE
MUITO PROFUNZA PARA VER GUE,
DESDE O ARCO E FLECHA...

... ATE 06 FOGUETES

TELEGUIADOS, E SURPREENDENTE

COMO A TECNICA EVOLUR"

E E DEPRIMENTE COMO AS
INTENZOES NAC MUDARAM

N

\

&, 55 £ PENA TER TANTOS
COTOVELOS ESBARRANDO
NO TINTERO

10 anos com Mafalda, 2010, p. 74
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ANEXO B — DADOS COLETADOS NO ESTUDO DE CASO - ATIVIDADES DOS
ALUNOS

I.

Entrevista I — Questionario de leitura I

Sujeito P
Questionario 1

1.

2.

3.

Noticias do Brasil e do mundo, tanto questdes cotidianas, econdmicas, politicas, como
areas cientificas. Gosto de ler alguns livros, como histdrias interessantes, ou algo
sobre sentimentos e historias reais

Gosto de ler tirinhas, pois na maioria das vezes elas tem um “leque” de interpretagdes,
e também nos faz prestar mais aten¢do aos detalhes. Acho bem interessante.

Na maioria das vezes leio tirinhas em provas escolares, exercicios diarios em sala de
aula. Nao tenho habito de ler em outros lugares. Leio por que ¢ necessario, também
por ampliar meus conhecimentos na area de interpretagao.

Conheco as tirinhas da Mafalda, Calvin, Hagar. Geralmente leio as tirinhas aplicadas
pelos professores, em especial, de portugués, nas quais sdo as dos personagens que
sitei no comego.

Sujeito BE
Questionario 1

1. Na verdade eu ndo leio muito, mas assisto filmes que passaram a ser livros. Mas eu
leio muito a Biblia, livros sem romance algum, livros com historias que nos prendem e
que sdo edificantes ou historias inteligentes.

2. Sim, porque sao engracadas ou contém algum humor, mas sempre, no fundo do humor
ha uma critica sobre algum assunto

3. Naescola, leio tirinhas porque me interesso, ou as vezes porque a professora pede

4. Calvin Haroldo, Mafalda, leio as tirinhas que estdo na apostila, geralmente do Calvin e
da Mafalda.

Sujeito V

Questionario 1

1.

Gosto de ler livros, principalmente quando sdo feitos com base em historias reais,
gosto de ler argumentos, principalmente “trechos que falam de cultura geral e
diversidade, onde vocé consegue aprender coisas que vocé ainda ndo sabia, como
também livros de curiosidades, também acho interessante ler mangas, que sdo historias
japonesas, gosto de ler jornal, porque conseguimos ficar por dentro do que vem
acontecendo na cidade e no mundo

Sim eu gosto, porque elas vem trazendo junto com elas, humor, censura, quando vem
criticando algo, algum debate, tirinhas engragadas, tirinhas que tem que ser bem
interpretadas para poder ter uma melhor compreensao daquilo que se esta lendo.

Eu leio tirinhas pela internet, na escola, e as vezes nos jornais, na maioria das vezes
leio para aprimorar meus conceitos de interpretacdo de textos, e para rir também.
Conhego e leio tirinhas do Calvin, Hagar, menino maluquinho, Mafalda e tirinhas de
humor que encontro na internet.

Sujeito de pesquisa J
Questionario 1
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Ultimamente nao estou lendo muito, ndo gosto muito de ler, mas se precisar ler para
fazer uma prova eu leio, prefiro livro de linguagem facil, que d€ para ler em pouco
tempo.

As vezes, porque nem sempre as tirinhas sdo legais, a maioria das vezes sem graga
alguma, algumas ndo dao para entender o que elas estao pensando.

Na aula, na escola, leio tirinhas para responder questdes da apostila, para responder as
questoes da prova.

As que eu conheco ¢ da Mafalda, sempre sem graga, mas as tirinhas dela sdo as mais
conhecidas ¢ ¢ o que mais tem nas apostilas de ensino Medio. Tirinhas do
humortadela, que acham que sdo engracadas e ¢ sempre um saco ler, pois ndo tem
graga, nao em faz rir. Calvin € tirinha para criangas que veem graga em tudo.

Sujeito de pesquisa Bl
Questionario 1

1.

2.

3.

4.

Poemas e poesias

Livros de historias veridicas (o diario de Anne Frank; Risco Calculado

“

Sim, porque o uso das palavras em conjunto de imagem me auxilia na interpretacdo de
texto. Outro fator, € 0 fato ele ndo permite a leitura se tornar cansativa.

Na escola e na minha casa Porque eu gosto de ler ¢ também porque ¢ uma forma de
passa tempo sem ser cansativo

Tirinhas de gibis da monica, da Mafalda, do Calvin. As tirinhas que gosto de ler mais,
sao de gibis da monica.

Sujeito de pesquisa D
Questionario 1

1. Eu ndo gosto muito de ler, mas tenho a consciéncia que ¢ importante pra mim. Textos
e coisas muito extensas ndo me atraem, gosto mais de textos que me divertem ou
prendam minha atengdo Gosto de ler blogs, tirinhas de humor, textos com uma
linguagem que eu entenda. Fora o que eu leio por causa da escola com livros de
literatura e atualidades para o vestibular.Leio a biblia também
2. Eu gosto. Eu prefiro muito mais uma tirinha a um texto, porque tem imagens que nos
ajudam a entender e geralmente ¢ um didlogo, uma situagdo engracada ou uma critica.
Um texto cansa, e uma tirinha chama atengao
3. Leio na escola, para interpretacao de textos € em casa, nos blogs de humor na internet,
para me divertir.
4. Conhego Calvin, Mafalda, que leio na escola e de blogs de humor gibis que leio por
diversdo.
Sujeito GL
Questionario 1
1. Gosto de ler ficcdo cientifica e cronicas, também gosto de tirinhas e textos com
sarcasmo e leio mangas que sdo como gibis japoneses.
2. Sim, pois sdo textos pequenos e simples onde qualquer pessoa consegue ler e entender
as palavras e o sentido, além de algumas serem engragadas, criticas e dinamicas.
3. Geralmente na escola e na internet, porque sdo textos dinamicos e chamam a atengao

de qualquer pessoa

As do Hagar, Menino Maluquinho e Calvin Eu leio Hagar e Calvin geralmente, mas na
internet se tem varios sites com tirinhas andnimas que sao muito legais também



143

Sujeito I
Questionario 1
1. Gosto de ler documentarios, noticias sobre ciéncias sociais € humanas, sobre o
comportamento ¢ pensamentos dos seres humanos.
Gosto de ler historias cristas, de superagdo, romanticas ou engragadas
Gosto muito de ler
2. Sim, principalmente as que tem humor. Porque algumas mexem com sentimentos € o
psicologico, e também sdo engracadas.
3. Leio na escola, na internet, em jornais, livros, etc.
Porque algumas nos ajudam no conhecimento, € outras sdo engragadas.
4. Calvin, Mafalda, turma da Monica. Todas, independente de conhecer

Sujeito T
Questionario 1
1. Gosto de ler a Biblia, livros evangélicos e alguns autores como Augusto Cury.
Livros literarios s6 gosto dos que tem uma estoria que chama atengao, e seja legal
E leio livros didaticos da escola.
2. EU ndo costumo gostar de ler tirinhas pois geralmente eu ndo entendo, mas asque eu
entendo eu gosto.
Adoro ler turma da moénica, gibis (ndo sei se gibi ¢ tirinha) e quase nunca leio blogs
que tem tirinhas.
3. Eu leio tirinhas na escola e quase nunca em blogs na internet. Leio na escola quando
aparece em livros, atividades, simulados.
4. Conhego do Aroldo, da Mafalda, Calvin(que acho que os mesmo que o Aroldo)
E leio-as todas apenas na escola

Sujeito IS
Questionario 1.

1. Gosto de ler traducdes de musicas, alguns livros como ‘“cinquenta tons de cinza,
cinquenta tons escuros”, gosto também de ler livros que conta histéria de uma
adolescente, como “meus quinze anos”, “depois dos dezoito anos”. Mas ndo gosto
muito de ler, sdo pouquissimo livros que leio. Gosto de ler dicas em blogs (
www.chatadegalocha.com.br)

2. Nao muito, porqué acho meio sem graca tirinhas, entre tirinhas e livros de escola
(apostila), prefiro apostilas... HAHAHAAH...

Tirinhas do Calvin ¢ engracadinha, nas ndo sou muito chegada

3. Em ocasi0es necessarias mesmo, como escola.

Leio apenas quando necessario, em provas, trabalhos...
4. Conhecgo tirinhas do Garfield, Calvin, Mafalda.
Leio apenas as que tem em provas, ou na sala de aula.

Sujeito N
Questionario I
1. Gosto de ler livros que me chamem atengao
Gosto de ler a Biblia
Mas nos livros em geral eu ndo gosto de ler

2. Nao gosto muito, por mim mesma nao pego para ler, sinceramente leio porque sou
obrigada, porque as vezes cai em provas a tem na apostila. Nao gosto de ler
tirinhas porque nao gosto de ler nada, s6 a Biblia que ¢ algo que me interessa.


http://www.chatadegalocha.com.br/
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3. Leio somente quando aparece nas provas a quando aparece na apostila. Eu nao leio
tirinhas.
4. Nao leio tirinhas, mas as que eu conhego ¢ Mafalda e Calvin.

Sujeito GA
Questionario
1. Eu gosto de livros que contam uma histéria com mais a¢do, drama e suspense,
porque prendem a nossa aten¢do quando tem um suspense.
2. Sim, porque além de ser engragado ele tem um esquema mais moderna e
atualizado, contando uma historia com tom de irdnia.
3. Eu leio tirinhas na escola em alguns livros de portugués, quando tenho tarefas e
licdes que precisa da leitura de tirinha.
4. Eu conheco as tirinhas da Monica, Calvin e Garfield, ja li varias vezes as tirinhas
de Calvin.

Sujeito F.
Questionario 1
1. Nao gosto muito de ler, mas livros de autoajuda, livros que falam da vida, temas
amorosos, livros que podemos aprender algo, esses tipos me chama atengao.
E livros com temas historicos, ndo gosto
2. Sim, porque elas sdo divertidas e € um modo diferente de leitura, mas mesmo
gostando delas, ndo leio muito, s6 quando ¢ necessario, mas nao tenho nada
contra, mas também nao tiro tempo pra isso.
S6 leio nas provas, ou livros de gramatica, s6 leio quando ¢ necessario.
4. Tirinhas de Mafalda, do Calvin.
S6 leio as tirinhas que estao na prova, ou em livros (apostilas)

W

I1. Discussao oral em grupo I

Professora: Muito bem pessoal,,oh, entdo na segunda feira, a gen.. retra... passada né que hoje
¢ segunda, na segunda passada entdo, eu dei aqueles questionarios pra vocés sobre tirinhas,
onde vocés expressaram as opinides. Quem aqui foi que falou que nao gostava de tirinhas? A
N, I, J. Vocé falou que vocé gostava? E, por que vocé ndo gosta mesmo oh N?

N: porque eu num gosto de ler.

Professora: num gosta de ler? Mas a tirinha em especifico, o que tem nela que vocé€ nao gosta
de ler? O que te faz assim, olhar para tirinha e num gostar de ler?

N: porque tem coisa pra ler.

Risos

Professora: s6 porque tem coisa pra ler? Porque vocé ndo gosta de ler? Nao tem nada na
tirinha que te faca ndo gostar, sei 14, por que tem...

N: nao.



145

Professora: T4 bom, Oh! D, vocé falou que no vestibular vocé prefere que tenha tira do que
texto, por qué?

D: ah porque ¢ melhor pra entender.

Professora: fala mais alto, por favor.

D: porque ¢ melhor pra entender ( a aluna fala enfaticamente)

Risos

T: é¢ melhor

Professora: E melhor pra entender? o que tem que é melhor pra entender?

D: ndo ¢ cansativo pra ler, tem imagem que vocé pode associar, melhor pra entender.
Professor: o que vocé falou?

P: o tempo € mais curto

Professora: o tempo ¢ mais curto

P: é mais facil interpretar

Professora: por que ¢ mais fécil interpretar

G: ah eu num acho

Gel: por que o texto € mais simples

P: porque as vezes ndo tem imagem

B: é porque o texto é simples

T: eu s6 gosto de tirinha que eu consigo entender

B: ¢ as vezes tem pegadinha

G: as vezes eu entendo que ela quer dizer uma coisa e eu entendo outra coisa, o texto ¢ mais
pra mim, € mais... eu gosto de tirinha

Professor: aha?

G: mas o texto € mais simples da pra entender melhor do que ...

N: no vestibular eu prefiro tirinha mesmo sé que de preferéncia se ndo tivesse nada
risos

Professora: por que vocé prefere tirinha no vestibular?

Falatorio

Professora: oh n, por que vocé prefere tirinha no vestibular?

N: por que € mais curto né, porque tem que ler muito.

T: cansa menos

Professora: o que vocé estava falando Gel, desculpa?

Gel: o vocabulario ¢ mais simples

Professora: o vocabulario ¢ mais simples?
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D: ¢, mas a0 mesmo tempo tem ironia também

B: ¢, as vezes tem duplo sentido

T: eu geralmente ndao consigo pegar o sentido que zoando e eu s6 pego a zuagdo ,ndo pego
qual o sentido que ele quer passar

Professor; vocé ndo pega qual ¢ o humor da tirinha?

T: ndo eu fico encanada no humor e num consigo pegar o sentido que ele quer transmitir
Professora: tipo a critica?

T: ¢

Professora: tipo a critica... € vocé V? Vocé falou...

V, eu falei que eu gosto da tirinha.

Professora: por qué?

V: porque ¢ mais facil de vocé entender as imagens ajudam eu consigo interpretar melhor a
tirinha do que tipo um texto que seja muito grande e, quando ¢ muito grande e vocé tem a
pressdo dum vestibular, quando vocé chega no final no final praticamente do comeco vocé
nao lembra mais nada

Professora: e, o que voce estava falando P, pois todos falaram e ndo deu pra ouvir.

P: ndo, € que eu tinha falado que a tirinha ¢ boa mas nao tem interpretacdo que as vezes tem
um sentido que um texto normal ndo teria

Professora: e quais tirinhas vocés falaram que vocés conheciam

T: Hagar

N: Mafalda

Professora: da Mafalda

G: do Calvin

V: Calvin

Professora: alguém aqui ndo conhecia a tirinha da Mafalda?

G: eu ja vi, mas eu ndo lembro

Professora: €, o que vocés acham da tirinha da Mafalda pra quem 1&?

B: sempre tem uma critica

Professora: sempre tem uma critica? O que mais? O que vocés acham? Vocés lembram, a
Mafalda ¢ essa aqui.

N: ndo, a gente lembra quem ¢, mas nao lembra assim das tiras...

G:é

B: ¢, sempre tem alguma critica

D:

mostra bastante uma criang¢a acho que no meio da... do mundo
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Professora: ¢ essa aqui, pra quem ndo lembra da Mafalda, e ai? O que vocés lembram da

tirinha dela, o que vocés acham?

T: as vezes € meio sem graca

Professora: meio sem graca? Por que T ela é sem graga?
T: todas as tirinhas, ndo todas, metade sem nogao.

G: ¢ ela tem um...

T: num faz sentido porque criaram elas

N: ndo, sentido faz, vocé s6 ndo acha graga

Professora: Tem algum motivo pra ela ser sem nog¢ao vocé acha?
G: ela fica criticando, ¢la critica de uma maneira sem nogao
Professora: por que sem nogao?

N: critica de uma maneira

T: ir6nica

N:¢é

Professora: vocés acham dificil ler as tirinhas da Mafalda
() : algumas

G: ndo ler, entender

risos

Professora; interpretar?

Risos

Professora: por que vocé acha dificil entender G

G: Por que ela ¢ diferente ela € ...

Professora: tem alguma coisa nela que vocé acha dificil entender

D: é que assim nao ¢ direta, ela faz uma critica que ndo ¢ direta, ela faz uma indireta

G: é1isso

Professora: a critica ¢ indireta? Pode falar, alguém mais, acha chato ler Mafalda, as tiras da

Mafalda? Vocé acha P chato?

T: eu num lembro

N: Ah sora, ¢ uma coisa assim que ninguém vai ficar pegando pra ler, s6 le porque tem na

prova, ah vou pegar um livro da Mafalda?
B: ¢é verdade

V: ah eu leio tirinha

P: ah mas quem gosta de gibi essas coisas

N: ah quem gosta
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T: ¢é tem gente

Professora: quem aqui I¢ tirinha da Mafalda em casa, tipo no blog?
V: ndo da Mafalda, eu leio tirinha mas..

Professora: qual voce 1€?

V: ah num sei

Risos

V: ¢é que tipo tem site, eles fazem tirinhas, tipo tirinha com poema

D: meme

Professora: meme?

Professora: quem aqui 1€ qualquer tirinha em casa assim por diversao
D:eu

V:eu

Professora: e quem so 1€ porque ta na prova, na apostila

N:eu

Bca: eu

G:eu

T: eu também ndo vou atras s6 quando aparece assim no face sabe quando vocé td mexendo
P: ou quando t4 na prova, ou em outro lugar assim eu vejo e leio

T: s6 a D procura pra ler

D: o V também, o G também

Professora: mas ninguém procura pra ler a da Mafalda

T: eles procuram pra ler, o que aparecer eles leem

D: ¢ que a Mafalda ela foca mais o estudo né?

V:eu prefiro mais a do Calvin, a do Hagar, que ¢ mais engracado

T: a do Hagar ¢ mais legal que a da Mafalda

D: ai, eu devia ter posto a do Hagar também

Professora: vocé falou que a Mafalda ¢ mais estudo do que entretenimento, ndo tem tanto
humor na Mafalda vocé acha?

T: até tem mas ela foca mais o sentido do estudo

P: a Mafalda vocé precisa ter mais conhecimento pra entender

T: por isso que a Helen adora a Mafalda

Professora: a pessoa tem que ter mais conhecimento pra entender a Mafalda? Conhecimento
do que?

P: da atualidade
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T: da vida

P: politica

T: tudo o que ela ta tratando

T: € vocé precisa ter conhecimento sobre o que ela ta falando
Professora: vocé odeia Mafalda, alguém odeia a Mafalda aqui

T: ndo tenho nada contra ela.

I11. Discussao oral em grupo II — Atividade de interpretacio da tira da Mafalda I

Leitura da tira de humor

I: “Ndo é necessaria uma andlise muito profunda para ver que desde o arco e a flecha, até os
foguetes tele guiados é surpreendente como a técnica evolui”. “E deprimente como as
intencoes nao mudaram”.

Pesquisador professor: e ai?

T: e ai que eu ndo entendi

I: é que quer dizer que tanta coisa

N: Perai

Pesquisador: oh um de cada vez

I: tanta coisa tecnologica, mas é tudo pro mal

N: eu num entendi nada

B: eu num entendi nada

D: calma.. “ndo é necessaria uma andlise... (leitura da tira em voz baixa como analisando)
Pesquisador professor: B, ndo entendeu nada?

B:é

Professor: por que ndo entendeu

D: é porque foi tudo destinado a guerra

I: isso D foi a mesma coisa que eu falei

Professor: que que, o que que ndo entendeu? O que cé achou dificil?

T: eu ndo entendi

Professor: o que?

Falatorio em grupo

D: ‘evoluiu’ ta com 1?

Professor, evoluiu, com u, é que ta meio apagado
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I: a técnica evoluiu pro lado pro lado ruim, que é tudo pro lado ruim que fala, mas a intengdo
é a mesma

N: eu so entendi evolugdo ali, da flecha pro foguete

B: que a tecnologia vai evolui pra maldade

I: isso, q a, que a inteng¢do ndo muda, que evolui a técnica, mas a inten¢do é a mesma
D: é a intencdo ¢ a mesma

T: ahhhh... faz sentido

B: faz sentido sim

T: agora que ela explicou

N: agora que cé explicou

Risos

D: ixi maria

Professor? J?

I: isso ai é legal

N: procurar todos os sinais,

Professor; J? G? Que que ces acharam, que que ces entenderam
J: eu achei chato

Risos

Professor: perai, deixa ela falar, por qué?

J: ah por que num tem graga

Risos

J: pg num tem nada a ver

B, também acho concordo com j

Professor: é? Vc também achou chato?

B: muito tosco

Professor: por que tosco?

D: é inteligente

Professor, por que tosco?

D: ah num achei tosco

Professor: a d achou inteligente

D: achei que é uma critica pra sociedade, um pensamento sobre a sociedade
I: é uma coisa a se pensar

D:é

Professor: Quem achou chato além de J e de B?
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I: ah chato é professora, coisas inteligentes sdo chatas

B: toda tirinha da Mafalda é chata, tem sempre alguma inteligente
I; 6 da monica que é legal

N: achei chato porque eu ndo tinha entendido

D: é que assim, ndo é humor, é uma critica

B: ¢, ¢ inteligente

I: é uma reflexdo

T: é um humor assim, humor, humor inteligente

N: ndo é pra ter graga isso dai

D; mas num tem graga

N: mas num tem humor nisso dai, num tem

T: quem falou que é pra ter humor

I: depende do ponto de vista, e se eu achar engracado, posso rir, olha a cara dela, eu posso
rir da cara dela

Professor: que que vocé achou G, que vc falou?

G: é s0 um comentario so

Professor: é so um comentario de quem? Da Mafalda

G: as tirinhas dela so trazem comentarios de alguma coisa
Professora: so trazem comentarios de alguma coisa

T: ndo tem outra menos sem graga ndo

risos

Professora: vai eu quero que vocés falem dessas tirinhas
A gente ja falou

T: quem fala do jornal, o jornal td falando, oh ate o jornal
N: quer que fala da roupa dela, olha eu achei fashion essa meia assim
T: é um sapato

N: o sapato

D: e, ela fico triste o, ela ficou triste por que o povo num
N: ndo ela num ficou triste, ela ficou sem

I: decepcionada

N: é decepcionada

B: 'decepcionada

T: é triste

Professora: o que vocés veem,
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Professora: qual é a, qual é a ideia que vocés tém da Mafalda a partir dessa tira
(): é professor vai em outra ja

1/; ela precisa de carinho

T: ela é uma crianca mimada

Professora: uma crianga mimada

N: Ela é uma crianca critica

D: eu acho que ela é, é uma crianca em conflito total

I: superdotada

Professora; oi?

I: eu acho que ela é superdotada, por que uma crianga ndo fala sobre isso
B: E verdade, uma crianca nem ia ta lendo jornal, eu num leio jornal por que ela ia ler
I: ou ela quer ser crianga por qué?

Professora: que que se acha oh J da Mafalda a partir dessa tira

J: A sem graga

Professora: acha dificil?

D: nao

I: que de entender?

N: Eu acho, eu acho

B: num é dificil, mas tem que interpretar

T: Depois que I explicou, eu ndo achei dificil ndo

N: ah eu também

D: ah eu num achei dificil, eu entendi

Professora: D, o que vocé acha da tira?

D: eu num achei dificil

Professora: aléem de fala que vocé num achou dificil, que que se acha da tira, pode falar
D: eu acho que é uma critica, num é engragado mas é

T: a sim é uma critica, eu também entendi

Professor: mas vocé acha chato

D: Chato? Acho tipo neutro

I: acho que a gente tem que ir embora que eu to com fome

B: também acho

D: eu acho neutro

Professor: neutro? Como assim neutro?
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D: neutro

Professor: tanto faz

D:é

Professor: num tem uma opinido formada sobre ela
D:é

Professor: F o que vocé achou da tira?

D: pra mim acho que tanto faz

F:

Professor: e agora olhando assim, que que vocé pensa da Mafalda, que que se acha sobre ela
F: sei la,

Professor: acha chato, acha dificil?

F: depende da tirinha essa é meio complicado
Professor: pode falar

I: eu acho que ela, eu acho que ela é muito legal porque ela é uma crianga que faz a gente
refletir sobre as coisas, sobre a sociedade

D: assim ela tem uns pensamentos elegantes

I: além do meu

Professor: vai, mais opinido

I: vamo fazer outra

B: eh vai em outra

Professor: ah?

B: vai em outra tirinha

Professor: vou fazer outra, mas ndo aqui

T: ndo aqui

Professor: e ai?

I: vamos ali fora

Risos

Professor: e ai alguém quer falar mais alguma coisa
I: nao

Professor: Quer expressar sua opinido, pode expressar tudo o que vocé sente viu J, G
N: eu sinto vontade de ir embora

Professor: num gosta de ler N essa tira

N:ndo, ah ndo, so se tiver na prova assim

Professor: so por obrigagdo
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T:quando ta na prova eu sinto uma vonta de ler
Professor: e vocé g gosta de le, gostaria de ler mais tiras dela
G: ndo

Risos

T: sora poe uma outra pra animar a gente
Professor: e vocé o J, gostaria de ler mais

J: ndo

Risos

Professor: e a D, gostaria de ler mais

B: queria ir embora também néJ,

T: professora eu gostaria de ler mais tem como vocé passar
Professora: tem eu vou dar outra escrita

T:é..

B: mas é ruim

D: num sei, eu gosto mais quando tem humor
Professor.: quando tem humor

T: é, é mais engragado

D: eh, eu gostaria de mais ai eu vou

Professor: e ai nao tem humor

D: humor ndao, num achei humor

B: muito chato

T: também ndo

D; é tipo, é inteligente o pensamento

I: ¢ legal

B: é legal quando tem alguma tirinha que tem, tem ironia, mas tem uma critica no fim ai é
legal

Professor: mas essa num tem critica?

D: tem, mas num tem humor

Professor: num tem ironia também

D: é triste

Professor: é triste?

B: num tem humor:

I: ela quer dizer que ela fala direto

B: é ela num vai no humor assim



T: eu concordo com a Mafalda, é deprimente essa situagdo
N: eu também concordo

T: mas o que que eu posso fazer pra mudar?

B: é orar

T; eu posso me mudar

Professor: varias coisas

T:eu posso me mudar

N: cé pode orar também igual a B

D: cé vai ser engenheira civil ce pode construir coisas
N: cé pode construir um foguete

I: cé pode para de construir arco e flecha

Risos

N: pode construir foguete, foguete tudo bem, pra fazer missoes

I: isso ld no

T: la em saturno

Muitos risos

I: vamos analisar aqui bem
Professor: vamos fazer outra entdo

Todos: Vamos
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IV.Atividade de interpretacio da tira Mafalda II, dentro da sala, ndo avaliativa,

escrita

Sujeito P

1. A tirinha retrata ironicamente a situagdo em que nosso planeta se encontra no caso

“doente”
2. Situacao do nosso planeta

3. Sim, esta presente no primeiro quadrinho ao dizer que tem um doente em sua casa
(Mafalda disse). E na imagem do ultimo quadrinho. Ao criticar a situacao precaria de

nosso planeta.

4. Um humor meio “negro”, sério, ndo uma tirinha para se dar gargalhadas e sim algo a

se refletir.

Sujeito BE

1. As pessoas estdo destruindo o mundo cada vez mais, assim Mafalda considera o

mundo “doente”, pelo fato de estar sendo destruido aos poucos

2. A destruigdo, poluicao do planeta.

3. Sim, aparece no momento em que Mafalda considera o planeta doente, ou seja, a

destruicao que as pessoas causam no mundo.
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4. Um pouco, pelo fato do globo terrestre estar em uma cama, mas existe realidade
porque o mundo de fato esta sendo destruido pelas pessoas
Sujeito V
1. A tirinha estd retratando que a terra esta doente, retratando assim o desmatamento, o
aquecimento global, poluicdo, atos de vandalismo pelo mundo, terrorismo, violéncia.
2. Que a Terra esta doente, por causa do homem e suas atitudes
3. Sim, quando a Mafalda, diz que tem um doente em casa, que ¢ um globo terrestre.
4. Nao, pois ndo ¢ uma tira engragcada, ¢ sim uma tirinha criticando os atos do homem
que estdo destruindo o planeta terra.
Sujeito J
1. Entendi nessa tirinha que o mundo esta doente, o planeta esta doente.
2. O tema dessa tirinha é o cuidado com o mundo, porque o mundo estad doente, estd
deitado em uma cama, precisa de cuidados
3. Sim, a critica nessa tirinha estd presente porque a Mafalda diz que o mundo estd
doente, que ele precisa de cuidados, aparece no 4 quadrinho
4. Nao, ¢ mais uma critica do que um humor. Se bem que tirinhas da Mafalda nao existe
humor.
Sujeito BI
1. Que o mundo esta doente
2. Mundo de hoje
3. Sim, aparece no ultimo quadrinho
4. Sim, pois € algo incomum ver alguém considerar o globo como um doente e ainda
colocé-lo deitado na cama.
Sujeito D
1. Entendi que o mundo que estd doente, mas doente em qual aspecto eu ndo sei. Pode
ser doente porque o ser humano ¢ ruim e precisa mudar ou até na questdo do meio
ambiente que estd cada vez mais abalado.
2. “Doenca” mundial
3. Sim, aparece de forma indireta criticando a humanidade e seus atos.
4. Nao achei humor, ¢ mais uma critica que nos faz refletir sobre nés mesmo e sobre o
mundo.
Sujeito Gl
1. Entendi que o planeta estd doente devido aos atos humanos que prejudicam o nosso
planeta e ela deseja mudar isso
2. Problemas Ambientais
3. Sim, no 1° e no ultimo quadrinho que diz que o doente ¢ o planeta, o que nos leva a
pensar que nds somos os culpados
4. Nao.
Sujeito I
1. Que o mundo esta doente, esta passando por dificuldades.
2. Uma critica a situagdo em que o mundo se encontra
3. Sim, na parte do globo numa cama, que demonstra que esta doente, tentando

conscientizar a sociedade a cuidar melhor do planeta.
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4. Nao, apenas uma critica aos maus-tratos do mundo.

Sujeito T
1. Que a Mafalda diz que o mundo est4 doente
2. Falar que o mundo esta doente, estd sofrendo, esta precisando de repouso.
3. Sim, esta criticando o pais. Aparece com o mundo em uma maca
Nao, ha critica apenas.

Sujeito IS
Nao fez

Sujeito N

1. Que o mundo esta doente, talvez pelo fato de tanta violéncia, a por causa do
aquecimento global, do efeito estudo, mas a ideia principal é mostrar que o0 mundo
esta doente

2. O planeta doente

3. Sim, ela aparece quando a Mafalda cita que tem alguém doente e quando ela
mostra o planeta, mostrando que é o planeta que esta adoentado.

4. Nao encontrei nenhum humor, somente critica.

Sujeito GA

1. Eu entendi que o amigo da Mafalda estd falando que o mundo estd doente em
relacdo a poluicao

2. O tema esta relacionado com a preocupagao de o amigo da Mafalda com o mundo.

3. Sim, a critica € que ele critica a poluicdo do mundo, e as pessoas estdo desmatando
e poluindo o planeta terra.

4. Nao achei o humor, porque ndo tem graca o mundo estar da maneira que se
encontra.

Sujeito F

1. Que a Mafalda estava falando que tinha um doente em casa, e esse doente era o
nosso planeta, que esse “doente” seria problemas.

2. Problemas do Mundo

3. Sim, fala sobre os problemas que 0 nosso mundo esta enfrentando, no ultimo
desenho aparece 0 mundo em uma cama, ou seja ele estd precisando de
cuidados

4. Nao, porque € uma critica, uma observacao sobre as coisas que estdo
acontecendo.

V. Atividade de interpretacio da tira da Mafalda IIl, ndo avaliativa, fora da sala,
escrita.

Sujeito P

1. Fala sobre o ano novo, que quando ele se inicia ¢ como comegar do zero, como folhas
em branco, nada foi feito.
Mas também retrata nesse assunto o fato dos obstaculos que se enfrentam durante esse
novo ano

2. O recomeco, o inicio de um novo ano, nova vida, novos planos

3. Sim, se encontra no ultimo quadrinho, onde Mafalda faz mensdo indiretamente sobre
os obstaculos enfrentados durante um novo ano, ou recomego.
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4. Acredito ser um humor meio negro, sério. Nao ¢ algo para se dar gargalhadas, e sim
algo a se refletir.
Sujeito BE
1. Que por mais que as pessoas pensam em mudar no ano novo, o ano acaba sendo o
mesmo, pois sao “muitos cotovelos esbarrados no tinteiro”, ou seja, “mancha a folha”
2. O mundo que as pessoas pensam em mudar, mas sempre ¢ da mesma forma
3. Sim, no momento em que Mafalda diz que hd “muitos cotovelos esbarrados no
tinteiro”, ela quer dizer que as pessoas comecam com vontade de melhorar, porém
continua a mesma coisa.
4. Pode ser considerado como ironia, esta comparando o ano novo com a folha em
branco, mas humor nao, ¢ apenas critica.
Sujeito V
Nao realizou
Sujeito J
1. Que o ano novo ¢ como ninguém tivesse usada, ninguém viveu ainda, como o caderno

em branco

2. O ano novo
3. Sim, no terceiro quadrinho, onde Mafalda faz uma critica os curiosos
4. Nao, nunca tem graga
Sujeito BI
1. A Mafalda estd cansada de pessoas inquiridas, principalmente quando as pessoas
ficam se metendo na vida dela
2. Ano novo
3. Sim, ela aparece no 3° quadrinho
4. Sim, porque dependendo da interpretacdo, a Mafalda parece querer indiretamente se
referir ao amigo ao lado como alguém intrometido, na vida dela
Sujeito D
1. Eu entendi que o menino disse que no ano novo tudo comeca de novo, que vocé pode
comecar uma vida nova, mas ela ao dizer aquilo pra ele que dizer que o passado inda
continua la e havera consequéncias desse passado no novo ano.
2. Pensamento equivocado que a cada ano novo € uma vida nova.
3. Sim, no 3° quadrinho onde a Mafalda critica as pessoas que pensam como o garoto,
pois o passado ainda existe e ele trard consequéncias para o futuro.
4. Nao, ¢ mais uma reflexdo. Mas eu confesso que até dei um sorrisinho porque percebi
a critica e também pq muitas pessoas falam como o garoto.
Sujeito GL
Nao fez
Sujeito I
Nao fez
Sujeito T
1. Que com o Ano novo, teriamos a oportunidade de fazer coisas novas e limpas se nao

fosse alguns (que eu ndo consegui pegar o sentido) que acabam com tudo, sujam o ano
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2. O tema ¢ algo sujo, estraga seu ano

3. Existe. No ultimo quadrinho na fala de Mafalda. Ela aparece de forma dificil de se
interpretar

4. Se ha, eu ndo o achei (ele)

Sujeito IS
Nao fez

Sujeito N

1. Entendi que estava tudo branco, e ela fala de derrubar tinta, entdo nao fica mais
branco, mas o significado eu ndo entendi.

2. Derrubando tinta do tinteiro

3. Sim, no ultimo quadrinho. Mas a critica eu ndo entendi, ndo entendi o sentido.

4. Nado achei o humor dela.

Sujeito GA

1. Entendi que quando se inicia um novo ano todos tem uma nova oportunidade de
fazer novas experiéncias novas, iniciar uma “nova vida” Mas infelizmente existe
pessoas, problemas, que podem nos fazer errar e rabiscar um recomeco.

2. O tema no meu ponto de vista ¢ um tanto que dramatico

3. Sim existe uma critica quando Mafalda se refere aos “cotovelos” que estragam seu
recomeg¢o. Mafalda critica as coisas ruins que acontecem o tempo todo em nossas
vidas.

4. Existe humor quando Mafalda faz uma ironia, quando se refere aos estresses da
sua vida.

Sujeito F
1. Que eles estavam discutindo sobre o ano novo, e depois aquele momento é
interrompido pela observagdo de Mafalda
2. Eles estao falando sobre a chegada do ano novo
Sim, no ultimo quadrinho, em relag@o a tanta gente no tinteiro
4. Nao, ela so retrata um momento e a chegada de um novo ano.

(8]

VI. Atividade de interpretaciao da tira da Mafalda IV — Avaliativa, fora da sala,
individual, escrita.

Sujeito P
ndo realizou.

Sujeito BE
1. Que as noticias que foram dadas no programa sobre o mundo, eram apenas noticias
ruins, desastres.
2. Situa¢ao mundial
Sim, a partir do momento em que Mafalda acha que o “AAI” vem do globo terrestre
4. Sim, de que o mundo esta sendo destruido cada vez mais e que sO acontece coisas
ruins

W

Sujeito V
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N3do realizou

Sujeito J
1. Entendi que Mafalda ouviu uma noticia nada boa e ouviu um “aaaai” e achou que era
o mundo, sO que era o “pais” que se queixou de ter batido o brago.
2. A queixa que ela achou que era o mundo, mas era o pai
3. Nao
4. Nao

Sujeito BI

1. A Mafalda ouviu na TV, noticias de tragédias e acontecimentos atuais, logo apos ela
ouve um grito ¢ pensa que o mundo por causa de tantos problemas, estaria se
queixando, porém o pais que tinha gritado por ser picado por pernilongo

2. Panorama mundial — problematico

3. Sim, causado pela inocéncia de Mafalda em pensar que o mundo pode expressar seus
sentimentos em palavras.

4. Sim, o mundo est4 sendo prejudicado pelas a¢des do homem, se 0 mundo fosse um ser
humano, estaria doente

Sujeito D

1. Eu entendi que ela quis dizer que as noticias mundiais s6 s3o sobre coisas ruins, por
isso o mundo se queixaria, ja que quase ndo se v€ coisas boas acontecerem.

2. Mundo cada vez com mais tragédias

3. Um pouco, porque além de relatar algo comum que vemos todos os dias (noticias ruins
com um mundo cada vez pior) ela se confunde achando que era o mundo se queixando
quando na verdade era s6 0 homem que havia se machucado.

4. Sim, critica a nossa sociedade que cada vez piora com tantos acontecimentos ruins.

Sujeito GL
Nao fez

Sujeito I
1. Que as noticias do mundo sao ruins, por isso estaria gritando
2. As queixas do mundo
3. Nao pois € uma critica as mas noticias sobre 0 mundo
4. Critica sobre como esta a sociedade e a “‘suposta” queixa ao mundo.

Sujeito T

1. Como minha querida professora sabe, sou péssima para conseguir interpretar. \o que
consegui (depois de muito tempo pensando) raciocinar ¢ que o mundo estd com sérios
problemas, mas o povo esta mais preocupado com outras coisas

2. Alienacdo das pessoas quanto a situacdo do mundo...

3. Se ha, eu ndo o achei, pois fui vencida pela canseira para conseguir entender um
pouco.

4. A critica seria exatamente a alienacdo, falta de interesse e preocupacdo das pessoas
com a situacdo precaria na qual o mundo se encontra.

Sujeito IS
Nao fez
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Entendi que a Mafalda ouviu no radio algumas noticias provavelmente ruins sobre
o mundo, nisso ela escutou um grito e achou que fosse o0 mundo se queixando de
dor por estar sendo destruido, mas na verdade ndo era o mundo se queixando, era
apenas um homem.

2. O mundo pede socorro
3. Nao encontrei humor na tira
4. Ha uma critica em relagdo ao sofrimento que o mundo, ou o planeta tem passado,
talvez pelo aquecimento global, efeito estufa, etc.
Sujeito GA
1. Que Mafalda estava assistindo o noticiario quando ouviu um resmungo e foi
correndo ver o globo do mundo para ver se ele estava se queixando dos problemas
na terra.
2. “O mundo em sérios problemas”
3. Nao porque os problemas na terra sao de verdade e nao vejo humor
4. Sim Mafalda mostra que o mundo corre perigo
Sujeito F
1. Que Mafalda estava ouvindo noticias no radio, sobre o Mundo, ¢ as noticias
ndo pareciam boas. E em seguida ela ouve alguém gritando ai! E ela pensa que
era o mundo se queixando, mas nao era.
2. O tema seria algo como, “0 mundo pedindo socorro”
3. Nao, ¢ mais uma critica e indigna¢do com o Mundo
4. Sim, a critica de que o mundo est4 cada vez pior, pois Mafalda pensa que era o
mundo se queixando, ou seja, as pessoas nao estdo cuidando bem dele.
VII. Atividade de interpretacio da tira da Mafalda V- avaliativa, dentro da sala,
escrita.
Sujeito P

Nao realizou

Sujeito Be

Que a chamada em favor da paz, dard errado mais uma vez

1. “Precisa-se de paz”
Sim, no momento em que Mafalda diz que “dard linha ocupada” como se fosse linha
telefonica.

3. Sim, “aposto que dara linha ocupada, como sempre, ou seja, o chamado em favor da
paz, nunca deu certo.

Sujeito V

1. Que o pedido do papa nao foi atendido, pois 0 mundo hoje esta muito violento.
2. Paz mundial
3. Nao, pois ¢ uma tirinha critica, abordando um tema onde a populagao iria ignorar o

papa.
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4. Sim, que o mundo atual estd muito violento, passando por guerras, € que as pessoas

ndo tem a capacidade de perceber que a paz ¢ a melhor coisa que o mundo seja
melhor.

Sujeito J

1.

Que nao deram atencao, “ligou e ninguém atendeu”

2. Que o papa ligou para a paz e deu ocupado

3. Nao

4. Que ninguém fez questdo para a paz, estdo sempre ocupados.
Sujeito BI

ndo realizou

Sujeito D

Sim, quer dizer que mesmo ele querendo falar da paz as pessoas ndo parecem adotar
isso para suas vidas.

2. Fé X Razdo
3. N3io muito, é mais satirica e reflexiva
4. Sim ela critica que mesmo a propria religido defendendo a paz isso ndo ocorre, seja em
conflitos entre fé e razdo ou das atitudes humanas que nada praticamente é resolvido
de forma pacifica.
Sujeito GL
1. Que as pessoas iriam ignorar a chamada do Papa, pois estdo ocupados com outras
coisas.
2. O tema seria a paz mundial, amor ao proximo.
3. Nao, apenas ha um senso critico a sociedade
4. Sim, ha a critica a respeito da sociedade que ignora o correto, o bem, e entra em
conflitos politicos e militares.
Sujeito I
1. Que para assuntos como a paz, a sociedade esta ocupada e nao da a devida atengao.
2. Que o mundo esta ocupado para a paz e boas agdes
3. Sim, o humor no tom de ironia, por ser uma realidade
4. Sim, que a sociedade deveria se atentar para a paz e ndo se “ocupar’ quando sio esses
assuntos.
Sujeito T
1. Que ninguém se importa com a questdo da paz, e que ele fala a toa
2. As pessoas nao se importam com questdes mundiais
3. Se hé, eu ndo achei, pois ndo entendi direito a tira, mas ouvi gente rindo com ela
4. Acho que a critica ¢ as pessoas que estdo alheias a questdes sobre paz, governo e

igreja
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Ou seja, como sempre ninguém se “importou”, deu errado

2. Tirinhas de humor
3. Sim, houve humor no terceiro quadrinho
4. Nao houve uma critica, mas sim uma opinido “negativa” da Mafalda, querendo
dizer que ninguém se “importa” com o que o papa disse ou fez, como sempre, ou
seja, acontece sempre.
Sujeito N
1. Entendi que ¢ muito dificil propagar a paz, sempre que se busca a paz, nunca
conseguem encontra-la
2. A paz nao atende
3. Nao achei humor na tira
4. Sim, critica de que a paz ndo atende, de que ndo se consegue encontrar a paz.
Sujeito GA
1. Mafalda afirma que o Papa tentou colocar a Paz em pratica mas que o mundo esta
revoltado e as pessoas nao estao praticando, por isso deu ocupado.
2. Um tema bom seria: a “luta” a favor da paz.
3. Nao, pois algumas pessoas fazem de tudo para que o mundo fique em paz e isso
ndo esta acontecendo.
4. Sim, a critica existente ¢ que o mundo precisa de paz mas a questdo € que esta
cada vez mais dificil de acontecer
Sujeito F
1. Ela fez uma compara¢do com uma ligagdo, j& que o papa fez uma nova
chamada, e Mafalda concluiu dizendo que ndo iria dar certo novamente, ou
seja, a linha ia estar ocupada.
2. Em busca de paz.
3. Sim, quando a Mafalda fala que iria dar ocupado a linha. E por haver uma
comparagao com a chamada de ligagao.
4. Sim, Mafalda critica o fato de ser impossivel haver paz.
VIII. Questionario de leitura II, apos a aula de contextualizacio de producio das

tiras da Mafalda
Sujeito P
1. Sim, pois sdo tiras bem elaboradas, sempre com algum tipo de reflexdo.

2. Somente em provas
3. As tiras da Mafalda em minha opinido sdo uma das melhores, por serem bem

elaboradas e sempre haver algum tipo de reflexdo sobre algo atual

4. A fundo nada, apenas que tem geralmente o mesmo objetivo

Sujeito Be
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1. Sim, porque as tiras dela sempre se encontra alguma critica em relagao ao que
acontecia no mundo naquela época (guerra Fria e que valem pra o mundo de hoje.

2. Atividades em sala de aula

3. S&o boas tiras e 6timas criticas

4. Sei que o momento em que foram escritas era época de Guerra Fria, onde
estava havendo conflitos e uma crianga entende isso e critica sabendo que o mundo
precisa melhorar.

Sujeito V

1. Sim, porque sao tirinhas muitas vezes criticas mas que apresenta humor, gosto
de ler tirinhas pois acho mais facil sua interpretagdo

2. Quando vou estudar interpretacdo, muitas vezes leio tirinhas dela pela internet

3. Gosto muito, sdo tirinhas 6timas, que busca a interpretagdo do leitor, com
pontos de criticas, de humor, tirinhas que ajuda a eleva o nivel de interpretacao

4. Sao tirinhas que se relacionam com fotos do mundo, principalmente a
violéncia, a fome, sobre pontos criticos, mas sempre colocando humor quando a
interpretacao

Sujeito J

1. Nao, porque ndo gosto de tiras

2. Em provas, em atividade de sala de aula

3. As tiras da Mafalda sdo sempre bem elaboradas pelo seu criador, sempre com
algo atras das falas, com alguma inteng¢ao

4. Sei que a muita critica implicita nas tiras, Mafalda sempre estd questionando
algo que esta acontecendo no mundo.

Sujeito BI

5. Sim, porque sdo faceis de entender e agradaveis de ler. Além de expressar
sempre um tema polémico, mas de maneira humoristica

6. Naescola

7. Sao tiras que usam aspectos do dia a dia para mostrar a realidade do mundo,
ndo sdo cansativas de ler

8. Nao ¢ mais produzida, a Mafalda é uma personagem que compdem as tiras. E
feito com relacdo a temas polémicos € sempre retratado na visao da propria Mafalda.

Sujeito D

1. Nao leio por entretenimento, mas sdo até legais, porque ela traz uma critica
que nos faz refletir

2. Naescola

3. Elas sdo inteligentes, ja que critica muita coisa que ndo ¢ certa nesse mundo

4. Sim que elas ndo sao mais feitas e que forma escritas no periodo da ditadura no
brasil e a guerra fria no mundo e que a Mafalda ¢ uma crianga vendo e criticando o
mundo.

Sujeito GL
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1. Nao, pela falta de humor e por conter muito senso critico, mesmo que suas
criticas sejam validas.
2. Nao costumo ler suas tiras

3. Sem graga e levam uma critica forte para o leitor pensar a respeito

4. Muitas sdo critica e apresentam pouco humor, porém contem criticas validas e
interessantes

Sujeito I

1. Sim, porque ela ¢ irdnica e bem humorada, e apesar de ser criangas, evidencias
as desigualdades do mundo

2. Em provas e internet

3. Tem bons contetidos e alerta a sociedade

4. Quem as cria, de onde vem, e as caracteristicas de cada personagem

Sujeito T

1. Sim, pois pelo-menos sao mais rapidas que os textos € nao, pois sdo sem graga
e geralmente eu ndo entendo

2. Apenas em listas da minha querida professora de portugués

3. Sao bem inteligentes

4. Mafalda € uma crianga super dotada que se preocupa com as questdes sociais e
econdmicas do mundo

Sujeito IS

1. Sim, gosto. Acho as tiras da Mafalda bem humoristicas.

2. Costumo ler no colégio Adventista, mas as vezes por distragdo leio em casa na
internet

3. Na minha opinido, as tiras da Mafalda costuma ter vérios sentidos, as falas sdo
de um jeito que leva a pessoa a entender dois sentidos

4. Sei quem sdo os personagem, o estilo da tirinha....

Sujeito N

1. Gosto, porque sao tiras que nos fazem refletir acerca da realidade que
geralmente a Mafalda diz

2. Eu nunca busco por mim mesma ler as tiras dela, leio somente quando aparece
em provas a vestibulares

3. Acho muito interessante porque ndo sdo tiras sem sentido, sdo tiras que nos
fazem pensar acerca das tiras que ela coloca

4. QUE SAO TIRAS COM UMA CRITICA MUITAS VEZES ENGRACADAS

Sujeito GA

1. Sim, as tiras da Mafalda me fazem passar o tempo e me divertir de uma
maneira critica

2. Leio as tiras quando tenho tarefas da escola, que algumas vezes sdo
relacionadas a Mafalda
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3. As tiras da Mafalda sao muito boas porque criticam o mundo de uma maneira
irdnica e engracada
4. Nao respondeu

Sujeito F

1. Sim, porque elas sempre fazem uma analise do mundo e muitas vezes fazem
criticas inteligentes

2. Leio na escola

3. Acho bem criativa, pois elas colocam o assunto a ser tratado, ou o problema de
uma forma diferente

4. Que elas existam ja faz tempo, e sempre tem uma visao critica do mundo.
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