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RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo ndo s6 de apresentar o editor, escritor e
poeta Francisco de Paula Brito (1809-1861), mas também estuda-lo como
um dos primeiros produtores de narrativa de ficcdo no Brasil,
compreendendo a sua importancia para as geracoes futuras de escritores
do século XIX. Inicialmente, a pesquisa debrucar-se-4 sobre as trés
narrativas curtas escritas por Paula Brito e publicadas no Jornal do
Commercio no final dos anos 1830: “Revelagcdo pdstuma”, publicada em
nove de margo de 1839; “Mae Irméa - histéria contemporanea”, publicada
em 10 de abril de 1839 e “O enjeitado”, publicada em 28 a 29 de maio de
1839. Em seguida, procurara tracar uma possivel linhas de forca
tematicas da narrativa brasileira, aparentemente iniciadas em Paula Brito
e continuada ao longo do XIX. Com isso, pretendemos indicar para uma
reavaliacdo do pertencimento de Paula Brito ao canone literario brasileiro.

Palavras-chave: Paula Brito, Narrativa Brasileira, Historia Literaria,

Literatura e Jornalismo.



ABSTRACT

This dissertation has the objective not only to present the editor, writer and
poet Francisco de Paula Brito (1809-1861), but also to study him as one of
the first fiction-narrative producers in Brazil, in order to understand his
importance to the future generation of writers in the nineteen century.
Initially, the research will be developed over three short narratives written
by Paula Brito and published in Jornal do Commercio newspaper in the
end of the 1830s: “Revelagao péstuma”, published in March 9, 1839; “Mae
Irma - histéria contemporanea”, published in April 10, 1839; and “O
enjeitado”, published in May 28 and 29, 1839. Following this, the study will
try to outline a possible line in the brazilian narrative, apparently initiated
by Paula Brito and which was continued in the rest of the nineteen
century. Finally, the research will organize a reassessment of Paula Brito
belonging to the Brazilian literary canon.

Keywords: Paula Brito, Brazilian Narrative, Literary History, Literature and

Journalism.
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Lundu da Marrequinha

Escrito por Francisco de Paula Brito e musicado por Francisco

Manuel da Silva

Os olhos namoradores laia, ndo teime,
Da engracada iaiazinha, Solte a marreca,
Logo me fazem lembrar Se n&o eu morro,
Sua bela marrequinha. Leva-me a breca.
lai4, ndo teime, Nas margens da Caqueirada
Solte a marreca, N&o h& s6 bagre e tainha:
Se ndo eu morro, Ali foi que ela criou
Leva-me a breca. Sua bela marrequinha.
Se dancando a brasileira lai4, ndo teime,
Quebra o corpo a iaiazinha, Solte a marreca,
Com ela brinca pulando Se ndo eu morro,
Sua bela marrequinha. Leva-me a breca.
laia, ndo teime, Tanto tempo sem beber...
Solte a marreca, Tao jururu... Coitadinhal...
Se ndo eu morro, Quase que morre de sede
Leva-me a breca. Sua Bela marrequinha.
Quem a vé terna e mimosa, laia, nao teime,
Pequenina e redondinha, Solte a marreca,
N&o diz que conserva presa Se ndo eu morro,
Sua bela marrequinha. Leva-me a breca.
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Introducao

Este trabalho estuda Francisco de Paula Brito enquanto escritor de
contos-folhetins®. Partimos do que foi salientado por Antonio Candido, de
que, nos primoérdios da literatura, a construcdo das narrativas em solo

brasileiro apoiava-se na observacao do cotidiano:

“(...) a realidade elaborada por um processo mental que guarda,
intacta a sua verossimilhanca externa, fecundando-a interiormente
por um fermento de fantasia, que a situa além do quotidiano — em
concorréncia com a vida. (...) Os seus melhores momentos séo,
porém, aqueles em que permanece fiel & vocacdo de elaborar
conscientemente uma realidade humana, que extrai da
observacao direta, para com ela construir um sistema imaginario e
mais duravel (...)” (CANDIDO, 2000, VOL Il, p. 97)

Dessa forma, como veremos, talvez Paula Brito se tenha utilizado
de suas recordacfes da infancia como menino de engenho, a fim de falar
com propriedade de questBes espurias das casas-grandes. Abordando
questdes de seu tempo, Brito fez uso da forma e do espago do folhetim
para adaptar as possibilidades de contar uma histéria de ficcdo curta as

caracteristicas do romance-folhetim e expectativas do leitor:

“A largura do seu ambito, principalmente no que se refere ao
tratamento formal da matéria novelistica, leva-o a romper com as
normas que delimitavam os géneros. Entrando, a busca de temas
e sugestdes, pela histéria, a economia, a politica, a moral, a
poesia, o teatro, acaba também por lhes roubar varios meios
técnicos — que ao juntar-se fazem dele um género eminentemente
aberto, pouco redutivel as receitas que regiam 0s géneros
classicos (...)" (Idem)

YA denominagdo “conto” ndo era utilizada na época. As narrativas de Paula Brito vém, no espacgo
do folhetim, sem indicacdo de género. No entanto, era comum que a ficcdo publicada naquele
espaco, qualquer extensdo que tivesse, fosse denominada “romance”. E assim, alias, que um dos

“contos” de Paula Brito (“Mae-irma”) é definido na critica literaria a ele enderegada (O Despertador,
12 de abril de 1839, n. 306, p. 2).
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Na analise de Candido acerca do género romanesco, a harrativa de
ficcdo do Romantismo demonstra ter um interesse no comportamento
humano e na sociedade, no seio da qual se produzem obras. Brito
alimentou-se disso, transformando realidade observada em realidade

escrita.

“(...) mencionemos a vocacdo historica e sociologica do
Romantismo, estimulando o interesse pelo comportamento
humano, considerado em funcdo do meio e das relacdes sociais.
Ora, o estudo das sucessdes histéricas e dos grupos sociais, da
rica diversificacdo estrutural de uma sociedade em crise, nao
cabia de modo algum na tragédia ou no poema: foi a seara prépria
do romance, que dele se alimentou, alimentando ao mesmo tempo
0 espirito histérico do século (...)” (Idem, p. 98)

Brito, desenhou “a diversificagdo estrutural” da sociedade, por
exemplo, em seus contos-folhetins encontramos os tipos predominantes
de mulheres que compunha a sociedade da época. Com isso tematizou,
por meio dessas mulheres, as familias e a estrutura patriarcal da

sociedade.

“Enredo e tipos: eis o0 que tera a principio; até a maturidade de
Machado de Assis ndo passara realmente muito além destes
elementos basicos, a que se vai juntando a consciéncia cada vez
mais apurada do quadro geografico e social (...)” (CANDIDO,
2000, VOL II, p. 100)

Tal e qual nos escritores desse periodo, nas narrativas de Brito
encontramos a géneses da tematica romantica, que Candido chama
acima de “elementos basicos”, ou seja, a “descri¢do dos tipos humanos e
formas de vida social nas cidades e nos campos (...)” (Idem, p. 101).

Dessa forma, o romance, o conto e o romance-folhetim buscaram
preencher as necessidades de entretenimento da sociedade, adequando-

se a ela.
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Dentro desse contexto de surgimento da narrativa brasileira, no
qual Brito se insere, o desenvolvimento da imprensa periddica tornava-se

imprescindivel para a literatura ser cada vez mais acessivel.

“(...) Dai um desenvolvimento da imprensa periddica e da industria
do livro, que solicitaram desde logo um tipo acessivel da literatura
bastante multiforme para agradar a muitos paladares,
relativamente amorfo para se ajustar as conveniéncias da
publicacao (folhetim, seriados, etc.)” (CANDIDO, 2000, VOL I, p.
98)

Além disso, Brito também se preocupou com a independéncia da
literatura brasileira, tal e qual os outros escritores da época, engajou-se
na criacdo de um projeto nacionalista da literatura brasileira.
“‘Nacionalismo, na literatura brasileira, consistiu basicamente (...) em
escrever sobre coisas locais: no romance, a consequéncia imediata e
salutar foi a descricdo de lugares, cenas, atos, costumes do Brasil. (...)"
(Idem, p 99)

Para demonstrar todos esses aspectos, no primeiro capitulo
trataremos da narrativa “Revelacao Péstuma”, (9 e 10 de marco de 1839),
dentro do qual temos o direcionamento dos fios narrativos construidos por
Carolina, nossa narradora-protagonista, no que tange a seu casamento,
gue ela descobre, ao longo da narrativa, ter sido realizado por interesses
outros em relacdo aos que ela acreditava.

No capitulo segundo comentaremos o0 conto “A mae-irma - histéria
contemporanea”, (10 de abril de 1839), a partir do olhar que nos direciona
a posicao da mulher na familia tradicionalmente de origem patriarcal. Na
realidade, a ordem patriarcal é rompida, mas contornada por um segredo
de familia quem vem a tona com a morte do patriarca.

Ja o ultimo capitulo falaremos do conto “O enjeitado”, (28 e 29 de
maio de 1839), em que também um segredo de familia esconde o

rompimento da ordem patriarcal, mas nesse caso, a revelacdo das
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origens do “enjeitado” traz a cena toda a violéncia empregada, no seio da
casa-grande, a fim de que as aparéncias sejam mantidas, o que expoe,
ao mesmo tempo, as arbitrariedades do sistema patriarcal.

Analisaremos os contos tendo em vista o dialogo dos enredos com
a sociedade escravista e patriarcal do periodo. Ao mesmo tempo, a ideia
de que Brito situa-se entre os precursores da narrativa de ficcao brasileira
por meio de uma analise comparativa diacronica. Nesse sentido, a
hipotese deste trabalho é a de que a narrativa pioneira de Brito ajudou a

inaugurar uma linhagem de temas caros a Literatura Brasileira do século
XIX.
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Capitulo 1 — “Revelacao péstuma” de Francisco de Paula
Brito

1.1 - “Revelacdo péstuma” e a narrativa de ficgcdo brasileira do XIX

Neste primeiro capitulo, trataremos do primeiro conto publicado por
Francisco de Paula Brito no Jornal do Commercio, intitulado “Revelacéo
péstuma’®, que saiu nos dias 09 e 10 de marco de 1839. O objetivo é
estudar uma outra face de Francisco de Paula Brito, que ficou conhecido
como o “primeiro empresario negro” (RAMOS JR. DAECTO, MARTINS
FILHO, 2010, p. 16) no Brasil, na atividade tipogréafica, o “editor moderno
no Rio de Janeiro oitocentista” (GODOI, 2014, p. 19).

Esse conto-folhetim, embora ndo seja muito extenso, aparece em
duas publicacées no Jornal do Commercio, uma no dia 09 de marco, nos
rodapés das primeira e segunda paginas, como vemos ha imagem

abaixo:

—

T w10, Salibodo 0 de marco de 1830, N b2, 2

JORNAL DO COMMERCIO. Bl &

Figuras 1 e 2: Jornal do Commercio, 09 de margo de 1839, p. 1 e 2 —rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

2 0 conto encontra-se editado na secdo de Anexo I, p. 110
15



No exemplar do Jornal referente aos dias 10 e 11 de marco, o

conto-folhetim ocupa apenas o rodapé da primeira pagina:

—
Auno XIV. Domingo 10 ¢ Segunds feira 11 de marco de 1830, A B8

JORNAL DO COMMERCIO.

Figuras 3: Jornal do Commercio, 10 e 11 de marc¢o de 1839, p. 1 — rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

Pelo fato de os contos ndo serem facilmente acessiveis, nem muito
conhecidos, a cada capitulo daremos um resumo das narrativas e,
juntamente a isso, colocaremos as possiveis discussfes acerca da
tematica envolvida, na medida em que 0s assuntos surgirem no resumo.

O primeiro conto, nos é apresentado em forma de uma carta
destinada a uma amiga. A personagem-narradora deixa claro que ja
estaria morta quando a missiva chegasse as maos da destinataria e que o
conteddo dela revelaria fatos acerca de seu casamento, sua sorte e
desventura.

Essa é a Unica narrativa de Brito em que se utiliza a primeira
pessoa, posto que escrita na forma de uma carta pessoal. Tomando todos
os cuidados para que a carta fosse lida postumamente, Carolina tinha o
objetivo de esclarecer tudo o que se havia passado, como se verifica no

excerto abaixo, tirado do inicio da narrativa em forma de carta:
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“Querida amiga. Quando receberes esta, ja eu ndo existirei; todas
as cautelas estdo tomadas para gue assim aconteca; entretanto,
necessario que desafogue o meu coracdo, que depois da minha
morte se saibam 0s motivos dos meus pesares; € necessario que
a terrivel licado que me foi dada possa aproveitar a alguém” (Grifos
nosso), (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
57, p. 1).

A primeira vista, observamos que a carta ndo foi datada e
tampouco declara de onde foi escrita. Porém, ao fim do conto, no
momento em que Carolina fugiu para a casa do pai e ele a recebeu, a
personagem diz ao leitor que, “Foi aqui que contemplei todo o horror da
minha sorte (...)” (Idem, n. 58, p. 1), ou seja, na casa do pai.

Encontramos nessa narrativa de Brito algo comum a varios
romances do século XIX. Como viria a fazer, por exemplo, José de
Alencar, a situagdo inicial de varios de seus textos literarios sdo cartas
gue contam historias. Isso se passa, também, nos textos de literatura
estrangeira e € sempre bom lembrar que, desde o século XVIII, existem
romances que se compdem como narrativas epistolares, de que dois
exemplos fundamentais sdo: O sofrimento do jovem Werther (1774), de
Goethe, romance em que Wilhelm organiza as cartas que recebe do
jovem amigo Werther, as quais apresentam a desdita amorosa do jovem e
discutem a “existéncia” na auséncia do amor (ldem, 1998); Ligacbes
perigosas (1782), de Chordelos de Laclos, narrativa em que ha cartas
trocadas entre um grupo de aristocratas, as quais tematizam a
manipulacdo, humilhacdo, os jogos de intrigas e de seducao ocorridos
nesse meio (ldem, 1947).

O mesmo recurso da narrativa em forma de carta viria a ser
largamente utilizado por Machado de Assis nos contos do Jornal das
Familias (1864-1878). Podemos vé-lo em “Questdo de Vaidade” (1864-
1865), narrativa entremeada de cartas, e “Confissdes de uma viiva moga”

(1865), em que temos uma narrativa escrita por completo de forma
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epistolar, no caso, por meio de vérias cartas publicadas em sucessivas
edicOes da revista. Eugénia, a vilva-moca, escreve para a amiga Carlota
depois de longo retiro, explicando o porqué de seu recolhimento (ldem,
1977). Aqui, a situacdo narrativa € mais complexa e nos interessa nao
somente a questdo da forma, ou a carta dentro do espaco do romance-
folhetim, mas também a relacdo entre a protagonista e as leitoras
empiricas (assinante do Jornal das Familias) e entre a primeira e a leitora

ficcional (a amiga), conforme propde Granja:

“(...) essa mulher, transformada em narradora, impele o(a) leitor(a)
empirico(a) e a sua leitora ficcional a aceitagdo da narrativa
seriada “epistolar” como forma para o proprio folhetim da revista
feminina, enquanto, como personagem, incita a amiga a ler-lhes
as cartas no registro da ficcdo. Ambas, leitora empirica e amiga-
leitora ficcional, leem ao mesmo tempo (...)" (GRANJA, 2008, p.
21 - 22).

No conto de Brito, e em tantas outras narrativas epistolares, estava
o germe da forma machadiana para o conto saido na imprensa. Nas
narrativas publicadas no Jornal do Commercio, vemos, em Brito, a
primeira ocorréncia da seriacdo em um conto-carta, mas Machado
aproveitaria na composic¢ao, a partir do tempo de intervalo do folhetim, o
“tempo do envio” de sucessivas missivas de uma a outra amiga. Em Brito,
o artificio € menos complexo e temos somente uma carta, dividida em
duas edicdes do folhetim. Dessa forma, Brito trabalha com a utilizacdo do
suspense, fazendo com que o leitor aguarde o préximo numero para
compreender quais reacdes teriam os protagonistas (Felicio e Carolina)
em relacdo aos fatos ocorridos na trama folhetinesca.

Além de o conto ser uma missiva, temos também, na figura da
narradora-protagonista, a forte presenca de uma voz, que tem a funcéo
de reforcar as ideias sobre as quais o leitor deveria refletir, dentro do
ambito social. Seria uma espécie de raisonneur, tipo de personagem

muito utilizada no teatro realista, a partir dos anos de 1860 (FARIA, 2006,
18



p. 12). Essa voz exterior de cunho moralizador aparece por detrds das
palavras da personagem principal, Carolina, no exato momento em que
escreve a carta e, entdo, com mais maturidade sobre o vivido, consegue
refletir e fazer julgamentos sobre o passado. O objetivo era desenvolver a
critica, de forma a projetar valores familiares e do casamento, talvez com
a intencdo pedagdgica de civilizar ou regenerar os leitores que,
possivelmente, se identificassem com a trama (Idem, p. 11).

Logo no inicio da narrativa de Brito, Carolina encanta-se por um
rapaz chamado Felicio.

Nesse ponto temos a descricdo da personagem de Felicio,
identificamos em sua caracterizacdo uma curiosidade que se da quanto a
forma de se vestir e de se comportar, pois estava “vestido sempre no
altimo gosto, verdadeiro petit-maitre, com grandes alfinetes de brilhantes,
boas memodrias, excelente cadeia de ouro, e lindo relégio (...)" (PAULA
BRITO, n. 57, p. 1). Comparativamente a essa personagem de Brito,
temos a descricdo da personagem de Fernando Seixas, no romance
Senhora (1875), de José de Alencar: “Mas essa coragem € que nao tinha
Seixas. Deixar de frequentar a sociedade; ndo fazer figura entre a gente
do tom, ndo ter mais por alfaiate o Raunier, por sapateiro o Campas, por
camiseira a Cretten, por perfumista o Bernardo?” (ALENCAR, 1997, p.
71). Seixas € caracterizado com algumas semelhancas ao tipo de Felicio,
descrito antes por Brito: rapazes arrivistas, que pretendem frequentar e
ser aceitos nos salBes da sociedade da época.

E exatamente nos saldes que Carolina conheceu Felicio, se
apaixonou e casou-se aos 15 anos com esse rapaz. Seu pai havia
negado o pedido de casamento porque ndo conhecia a origem do jovem e
nem a fonte de seus rendimentos. Para que 0 casamento acontecesse, 0
rapaz envia uma missiva, propondo um encontro, as escondidas dos pais.
Na ocasido do recebimento da missiva, a jovem estava um tanto quanto

relutante em aceitar a corte do rapaz, tendo em vista, que deveria

19



obedecer seu pai, que ndo concedera sua méo ao rapaz. Mas, enfim,
concede a entrevista.

N&o longe disso, temos a novela de Domingos José Gongalves de
Magalhdes, Amancia, publicada em 1844, no periédico Minerva
Brasiliense. Na trama de Magalhdes, a jovem Amancia troca cartas de
contetdo apaixonado com o capitdo Jorge. Em uma das cartas, temos a
seguinte confissdao amorosa: “(...) E de que me serve a vida sem ti? ... Ha
um ano que padeco; ha um ano que ndo pertenco; ha um ano que te
consagrei 0 meu coragdo, minha liberdade e minha vida. (...)
(MAGALHAES, 1961, 2 vol., p. 25). Na novela de Magalhdes, temos a
mesma mentalidade patriarcal expressada na narrativa de Brito, mesmo
gue os fatos sejam diferentes, pois ambos os pais ndo consentem nos
relacionamentos amorosos escolhidos pelas filhas, o que traz a cada uma
delas, como consequéncia, uma atitude desesperada: Carolina se casa as
escondidas, enquanto Amancia planeja com o amado uma fuga que néo
se realiza e, a partir dai, tenta o suicidio. Em cada texto, as decisdes
tomadas pelos pais, apds o ocorrido com suas filhas, sdo uma defesa das
instituicbes e valores patriarcais.

Aqui, é interessante ressaltar que somente o pai de Carolina esta
atento ao que aconteceu com a jovem, ao risco que ela corria contraindo
ndpcias com um jovem téo interesseiro. Nesse ambito, encontramos uma
imagem perturbadora, que acompanhara Carolina até o final de sua vida:
a presenca de uma mae gque ela julga ter sido negligente com aquilo que
sua filha viveu e, portanto, sem a capacidade de orienta-la para o perigo

gue envolvia uma desonra e um casamento com um homem interesseiro:

“E minha mé&e adormecida, entretanto, com uma inteira confianca
em mim, ndo via o despenhadeiro em que eu me precipitava.
Verdade é que muitas vezes me dava os melhores conselhos, e
me expunha os perigos do mundo, sobretudo os de uma donzela;
mas, ignorante do que se passava entre mim e Felicio, seus
discursos eram apenas generalidades, que ndo atacavam o mal
onde verdadeiramente estava; e eu, com quanto desse muita
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atencdo as suas palavras, entendia, contudo, que nada do que
dizia era aplicavel a Felicio; eu o julgava um modelo, que devia
ser dado aos outros homens para exemplo. Maes! Maes! Vigiai
sobre vossas filhas, dai atengdo a essas relagdes que tomam em
solteiras, raras vezes deixam de ser fonte de amargos pesares;
consenti apenas junto delas aqueles que |Ihes consentireis para
maridos, e que tendes uma quase certeza que o serdo” (PAULA
BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 57, p. 1).

Segundo a narradora, sua mae teria estado “adormecida” para a
situacao pela qual ela passava e, com isso, ndo conseguira adverti-la
sobre a possibilidade de um futuro indesejado. Este ponto de vista tem
um interesse, pois parece ser exterior ao da personagem, € mesmo ao
dela como narradora, que julga a mae e, na realidade, generaliza um
pouco esse julgamento, ao apelar a todas as maes.

Durante o encontro, Felicio convenceu Carolina a se casar e,
dessa forma, os jovens fugiram no meio da noite, tendo um padre lhes
dado as béncaos nupciais; “A hora aprazada chegou, e Felicio entrou no
meu quarto. (...) fomos dali a uma igreja, onde um sacerdote nos deitou
as béncaos nupciais. No dia imediato fizemos saber a meus pais que nés
tinhamos casado (...)" (Idem, p. 1). No dia seguinte, a jovem comunicou
ao pai do ocorrido e pediu seu perddo. O comerciante concedeu o perdao
e publicou o casamento da filha, como se tivesse sido consequente de
seu consentimento, mas o afeto do pai pela filha, aparentemente,
deteriorou-se.

Olhando, agora, atentamente para outra narrativa no Brasil do XIX,
Vitimas algozes (1869), de Joaquim Manuel de Macedo, na terceira
histéria do livro, “Lucinda a mucama”, ha muitas coincidéncias entre as
narrativas de Brito e Macedo. Temos a mesma histéria de uma jovem que
se encanta por um homem, a da relagdo que passa pela desaprovagéao de

sua familia, o que culmina em uma entrevista secreta:

“(...) Aqui estd um bilhete do bonito moco francés — tornou a
mucama.
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Candida estremeceu, levantou meio corpo apoiando-se no
cotovelo do braco esquerdo, e adiantando a mao direita, disse:
— Da-me o bilhete. (...)” (MACEDO, 1991, p. 229).

Diferentemente do que fizera Paula Brito, Macedo atribuiu a
Lucinda a responsabilidade pela perversdo de Candida. A entrevista
aconteceu durante a madrugada, no quarto da menina, enquanto toda a

casa esta dormindo:

“Cinco minutos depois, Lucinda tornou a entrar no quarto,
trazendo pela mao Souvanel, a quem mostrou a senhora
estendida no leito...

Céandida tornava entéo a si e, vendo Souvanel, estremeceu toda...
teve instintivamente a ideia de levantar-se e fugir; fez um
movimento, um esforgo, e achou-se, como paralitica... ndo ousou
gritar... porgue gritar era matar o amante... a custo dobrou os
bracos sobre o peito e pés as méos, implorando piedade...
Souvanel aproximou-se do leito virginal...

A escrava perversa apagou a luz.” (ldem, p. 265)

O encontro descrito nesse trecho sugere um ato for¢cado pela
armadilha da escrava e execucdo do falso bom pretendente. Vemos a
inocéncia da jovem em total dominacdo pela escrava, mas também a
forma sérdida pela qual um homem consegue sua fortuna, tendo em vista

gue o francés queria o dote e a heranca de Céandida:

“Souvanel ndo amava Candida; explorava o infeliz amor da pobre
moca; ambicionando enriquecer com o seu dote, e com a heranga
futura que Ihe caberia por morte de seus pais; ndo esperava que
Floréncia da Silva e Leonidia Ihe dessem de boa vontade a filha
em casamento; e, imoral e infame, planejava impor-se marido por
triste necessidade de reabilitagdo de uma vitima” (Idem, p. 256).

Tal e qual Carolina, de Brito, Candida, de Macedo, foge para casar-

se as escondidas com Souvanel: “(...) Aqui estdo as licengas que

consegui hoje obter para que em qualquer igreja o primeiro padre que
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encontrarmos abencoe o nosso casamento. Lé e fujamos!” (MACEDO,
1991, p. 304).

Apesar da circunstancia de vida, que € muito divergente entre a
Carolina de Brito e a Candida de Macedo, temos 0 mesmo desenrolar da
sorte das protagonistas, ja que os casamentos foram feitos em torno do
interesse masculino pelo dote. Foi por causa dele que Felicio insistiu tanto
em relacdo a Carolina, sem desconsiderar a posi¢cdo abastada do sogro e
a heranca da moca, propondo-lhe fugir para se casar com ela. No
entanto, de 1839 a 1868, ou de Brito a Macedo, observamos a introjecao
e clara explicitacdo da mentalidade patriarcal, jA que o narrador culpa a
personagem cativa pela “perda” da moga de familia. Isso torna a
personagem de Brito, Carolina, mais independente que a Céandida de
Macedo. O historiador, Robert Slenes argumenta nessa dire¢cdo ao
afirmar que, no romance de Macedo, da-se uma “imagem negativa da
mulher cativa” (p. 146). A explicagdo de cunho socio historico é “a visao
da formacdo moral da escrava, e sua concepcdo de [como] menina
honesta deve ser educada’. Ele continua: “a mulher cativa, “abandonada
aos desprezos da escraviddo, crescendo no meio da pratica dos vicios
mais escandalosos e repugnantes, (...) fica pervertida muito antes de ter
consciéncia de sua perversao”. Ja, ao contrario, “a donzela é flor que tem
por matriz o recato e o pejo” (SLENES, 2011, p. 146 — 147). Dessa forma,
0 que Macedo faz é condenar “a formagdo moral da escrava porque ele
nao admite outro padrdo normativo para a educacdo de uma menina além
daquele adotado pelos pais de Candida” (Idem, p. 147).

Voltando a Carolina, no conto de Brito, ela conta-nos que passou
0s primeiros anos de seu casamento muito feliz, preocupada com os
teatros e bailes, em uma casa rica e muito luxuosa. Sua felicidade s6 néo
era completa pela falta de carinho de seu pai e a morte de sua mée, que
aconteceu logo no primeiro ano de seu casamento.

Com relacdo a descricdo do que tinham adquirido apds o

casamento, identificamos o detalhamento porque combina com a
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apresentacao do luxo em que viviam 0S esposos, riqueza aparente, do
qual participava o pai de Carolina, ou o crédito obtido por Felicio, sendo

genro de quem era:

“Apenas casado, comprou uma boa carruagem, além de um
excelente carrinho que ja tinha, um elegante cavalo foi destinado
para 0S meus passeios, uma Otima chacara foi alugada, bailes,
teatro, passeio, eram a nossa Unica ocupagao; nossa casa estava
cheia dos asseados moveis, bronzes, marmores, cristais, lindas
bagatelas, tudo anunciava profuséo e luxo” (PAULA BRITO, 1839,
Jornal do Commercio, ano XIV, n. 57, p. 2).

E interessante dizer que as descricbes dos ambientes passam
pelos olhos da narradora-protagonista e quase nada é dito, sendo que
muito do que se sabe “(...) € construido, por um efeito de sugestédo, a
partir das agdes da personagem” (LINS apud FRANCO JR., 2003, p. 44).

No conto, um certo dia, Carolina estando em casa, por acaso
descobriu um bilhete no escritério do marido, a mensagem era de que
Felicio pedia dinheiro emprestado para pagar uma divida de jogo.

Dessa forma, inicia-se o sofrimento da personagem, que a leva a
morte. Nesse ponto, identificamos que, na narrativa, ha semelhanca com
a estrutura da tragédia classica e epopeia, dada pela “peripécia”, que
Aristoteles descreve como propiciadora de uma virada na sorte das
personagens (1951, p. 95 — 96). Percebemos que Brito se serve desse
elemento da Poética classica para construir, dentro da carta-narrativa, o
andamento da acgéo. Isso mostra em que modelos apoiava-se a ficcao
publicada nos jornais, em seu inicio. Assim, a partir do bilhete esquecido
no gabinete do marido, a felicidade de Carolina, bem como a sua saude,

“viram ao contrario”, a partir de um sinal, a nota negligenciada, como no

desfecho da tragédia, de onde vem o declinio. O bilhete faz com que a
personagem tome uma atitude investigativa e dai decorre a suposicao de
que o marido seria um jogador, que perdia muito dinheiro no jogo, e,

depois, o encontro da escrava Isabel em sua cama etc.
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No ambito da préatica de jogos ilicitos, Felicio € muito semelhante
ao Souvanel / Dermany, de Joaquim Manuel de Macedo. Em Vitimas
algozes (1869), vemos que o0 jovem era um jogador e que Souvanel /

Dermany era uma identidade falsa.

“(...) o verdadeiro nome do falso Souvanel é Paulo Dermany, que
fugiu de Marselha, onde era caixeiro de uma casa comercial,
porque, frenético jogador, ndo sé roubou avultada quantia ao amo,
como houve dinheiro, falsificando as firmas de diversos
negociantes” (MACEDO, 1991, p. 274)

Assim como Souvanel / Dermany, de Vitimas Algozes, vé-se
claramente que, na narrativa de Brito, temos a historia de um homem que
busca ascender, ou garantir-se financeiramente, por meio do casamento.
Aqui, encontramos muitas similaridades com o romance Senhora, de José
de Alencar, tendo em vista que a protagonista da trama, Aurélia, conhece
Fernando Seixas, 0 homem que passa a amar e com o qual pretende se
casar. Porém, o rapaz desfaz o noivado pelo dote de Adelaide e, como se
sabe, Aurélia recebera uma heranca e podera “comprar” o amor de
Seixas.

Assim, salta-nos aos olhos, tanto em “Revelacdo péstuma”, de
Brito, como em Senhora, de Alencar, ou em Vitimas algozes, de Macedo,
que existe a “dialética moral do dinheiro” (SCHWARZ, 1977, p. 36), a
qual, segundo Schwarz, em Senhora, revela-se por meio dos jovens

interessados na “engrenagem do dinheiro e do interesse ‘racional’ ” (Idem,
p. 41), transformando o casamento em mercadoria, na qual age o “valor-
de-troca sobre o valor-de-uso” (Idem, p. 41). O conto de Brito, situa-se
entre as primeiras ocorréncias desse mercantilismo por meio do
casamento, tendo em vista que Felicio, aquele que seria o protétipo de
Fernando Seixas, casou-se com uma jovem rica, Carolina, que, se nao
chega a ser um protoétipo de Aurélia, insinua o poder do dinheiro que ela

possui e lhe confere dentro do casamento. Aqui, Carolina é rica herdeira
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e, apesar de amar o marido e se sujeitar a ele, reage nas horas mais
marcantes dessa narrativa, o que ndo deixa de apresentar a personagem
feminina de forma ousada, como ja apontamos: ela desloca-se no meio
da noite da chacara para o Rio de Janeiro; desrespeita Felicio na frente
dos escravos, discutindo com ele, e insistindo para que a escrava Isabel
fosse capturada e mandada embora.

Como podemos ver, é a dialética moral do dinheiro que movimenta
0s casamentos dessa e de outras tramas no século XIX. O tema
desenvolvido em Brito ja em 1839, assim como nas narrativas da mesma
época, tal e qual em Amancia, recua em mais de um quarto de século o
desenvolvimento dos assuntos que ocupariam 0s romances que entraram
para o canone da Literatura Brasileira, 0 que recoloca, no conto de Brito,
o carater formador que estd na leitura que Antonio Candido faz da
narrativa de Gongalves de Magalh&es, por exemplo.

Em outros desenvolvimentos do tema, encontraremos, um sem
namero de cortejadores de vilvas, presentes nos contos de Machado de
Assis. Aqui, destacamos somente o conto “Aires e Vergueiro”, publicado
no Jornal das Familias de Garnier, em 1871, sob o pseudénimo “J. J”. A
histéria nos relata uma jovem chamada Luiza, irma de Luiz Vergueiro, que
ficara vilva apés dois anos de um casamento pautado no arranjo
conjugal, por parte das familias envolvidas. A jovem desperta o interesse
de Pedro Aires, mas o relacionamento pretendido pelo rapaz move-se no
ambito da cobica pelo dinheiro e por uma possivel associacdo a empresa
do irmao de Luiza. O casamento ndo se concretiza porque a jovem viava
contraiu uma doenca, da qual acaba morrendo, ainda na casa de seu
irmao, Vergueiro. Aires associa-se a empresa de Vergueiro e a sociedade
ia muito bem, até que, um dia, os homens acabam perdendo muito
dinheiro e precisam liquidar a empresa e fugir do Rio de Janeiro para
Buenos Aires. Vergueiro parte primeiro, deixando a esposa, Carlota, e
Aires, para terminarem de fechar os negoécios. Mas, resolvidos os

negocios, Aires e Carlota, ao invés de encontrarem Vergueiro, partem
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para a Europa com todo o dinheiro do marido legitimo enganado
(MACHADO DE ASSIS, 1871, Jornal das Familias, n. 01, p. 17 - 26).

Como podemos observar, os relacionamentos de Pedro Aires,
sejam eles amorosos ou de amizade, sdo ajustados pelo mover do
dinheiro. Poderiamos dizer, ainda uma vez, que aqui encontramos um
enredo mais desenvolvido de um tema que germina no conto-folhetim de
Brito, com a personagem de Felicio.

Além dos exemplos citados acima, temos uma situacdo um tanto
guanto adversa na comédia em quatro atos de José de Alencar, O
demonio familiar (1858). Nela, o casamento é advindo para saldar uma
divida que o pai da noiva em questdo teria com o pretendente. Na peca,
as personagens sao Azevedo, 0 rapaz aproveitador, e Henriqueta, a
dama vendida. Em uma conversa com seu amigo Eduardo, Azevedo
confessa que ndo ama Henriqueta, mas que se casara com a jovem pela
vista que ela poderia fazer na aspirada carreira de administrador ou
diplomata. A medida em que a peca se desenvolve, descobrimos que o

real motivo para o enlace matrimonial foi a referida divida:

“EDUARDO - Quanto te deve o Senhor Vasconcelos?

AZEVEDO - Uma bagatela! Dez contos de réis!

EDUARDO — Ah!

AZEVEDO - Por que perguntas?

EDUARDO - Porque deseja saber quanto custa uma mulher de
primeira mao.

AZEVEDO (RINDO) — Ah, vraiment?” (ALENCAR, 1983, p.31)

O casamento e sua relacdo com o dinheiro, porém, ndo é
exclusividade da ficgdo nacional, embora aqui encontre desenvolvimentos
peculiares (Schwarz, 1977). Na verdade, o tema atravessa a ficcao do
século XIX. Por exemplo, anos mais tarde em relacdo ao conto de Brito,
identificamos no romance Le roman d’un jeune homme pauvre (1858), de
Octave Feuillet, as mesmas condi¢cbes relatadas aqui, um consorcio

realizado por questdes financeiras. A historia se passa na Franga, em um
27



momento que a aristocracia se tornava cada vez mais decadente. Nele,
temos um jovem marqués que se encontrava com a necessidade de
trabalhar para sobreviver, tendo em vista que seu pai perdera todo o
dinheiro que possuia. O romance de Feuillet tenta evidenciar que o
dinheiro, ndo sé é sinbnimo de poder e superioridade, mas também de
vaidade e respeito (MAURICE, 2007, p. 90). Mas o0 que nos interessa aqui
€ o relacionamento amoroso entre Maxime, o marqués empobrecido, e
Marguerite, descendente de uma rica familia burguesa, a familia Laroque
(Idem, p. 97). Assim como Carolina e Felicio, de Brito, o casal tem
condic¢des financeiras distintas, talvez por causa dos abusos cometidos
pelo rapaz, ou, ainda, pelo fato de o relacionamento amoroso ter sido
pautado no amor, em uma época em que as escolhas dos parceiros eram
realizadas pela familia, de acordo com a conveniéncia. Dessa forma, esse
“(...) tipo de casamento ndo se fundamenta no poder do amor, mas no do
dinheiro. A moca ndo tem o privilégio de escolher o homem que ama, mas
contenta-se com a decisdo tomada pela familia para sua felicidade.”
(Idem, p. 100).

Segundo Maurice, Feuillet trata o casamento entre pessoas de
classes e origens sociais distintas como algo possivel, pelo fato de ser um
marqués, portanto um nobre, que possuia varias virtudes, diferentemente
de Felicio e Souvanel, como sabemos. Assim, o romancista opta “(...) por
uma politica de conciliacdo entre a burguesia e a nobreza” (Idem, p. 103).
Também verificamos o0 uso desse contexto tematico nos romances O
vermelho e o negro (1831), de Stendhal e Le pere Goriot (1835), de
Balzac, por meio dos jovens arrivistas Julien Sorel e Rastignac.

A sua maneira, a ficcdo brasileira, como ja mostrou Schwarz
(1977), retoma esses esquemas de conciliacdo daquilo que se vivia no
ambito social. Concordando com Emilia Viotti da Costa (1968), o critico
marxista nos diz que “(...) haviamos feito a independéncia ha pouco, em
nome de ideias francesas, inglesas e americanas, variadamente liberais,

gue assim faziam parte de nossa identidade nacional. Por outro lado, com
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igual fatalidade, esse conjunto ideoldgico iria chocar-se contra a
escraviddo e seus defensores, e o que é mais, viver com eles”
(SCHWARZ, 1977, p. 14). Isso tematiza e evidencia, para Schwarz, o
descompasso entre vida ideoldgica e social. Em nossas preocupacdes,
esta, no entanto, o fato de que, em Brito, essas especificidades do
sistema socioeconémico brasileiro j& se manifestam.

Um outro ponto muito interessante da narrativa de Brito acontece
logo apds Carolina descobrir que era mulher de um jogador (que
possivelmente devia muito dinheiro). Nesse momento, ela faz uma

reflexdo muito interessante acerca da maternidade:

“Ao menos néo tinha filhos. Com quanto ardor os tinha desejado!
E, nesse dia, o ndo té-los me servia de alivio. Mal me poderia
lembrar que brevemente choraria pér os nédo ter. Como sé&o
inconstantes as coisas humanas!” (PAULA BRITO, 1839, Jornal
do Commercio, ano XIV, n. 57, p. 2).

Carolina manifesta que, por algum tempo, tentou ter filhos, chorou
a inexisténcia deles, sentindo talvez grande culpa. Porém, tento em vista
a descoberta recente a respeito da forma como o marido ganhava
dinheiro, sentiu-se aliviada por nao té-los.

Além disso, dando continuagéo a leitura da carta, Carolina conta-
nos que se surpreendeu com uma deciséo de Felicio: leva-la para morar
em uma chacara distante da cidade, que antes era alugada pelo casal
para festas. O motivo alegado para que Carolina fosse morar ali seria a
sua saude ruim, mas a jovem dizia estar em 6timo estado.

Dessa forma, Carolina vivia no campo e passava a maior parte do
tempo sozinha, somente em companhia dos escravos, enquanto o marido
ficava na cidade por alguns dias, vindo para a chacara a cada um ou dois
dias. Nesse momento da narrativa, Carolina admite que parece estar
ficando doente. Numa noite, com muita febre, ela partiu para a cidade em

busca do marido e, ao chegar na casa que ainda tinham na Corte do Rio
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de Janeiro, encontrou sua escrava, Isabel, em sua cama, esperando por
Felicio. Carolina desmaiou e, consequentemente ao ocorrido, adoeceu.
Olhando para esta cena, temos a delicada posicdo na qual se

encontrava a personagem Carolina:

“(...) Em uma tarde, uma violenta febre se me declarou; ele estava
na cidade; o mal crescia; era pouco mais de meia noite, os
cavalos foram postos na carruagem, e eu a caminho; as trés
horas, estava a porta do quarto em que costumavamos dormir.
Esperava encontra-lo, pois, nunca se recolhia depois da meia
noite. Entro; a luz duvidosa da lamparina vejo sobre meu leito o
vulto de uma pessoa que, acordando a bulha que fiz, solta estas
palavras:

— Ainda agora, Felicio? Ja estou cansada de dormir.

Era Isabel, a minha mulata, a minha escrava Isabel, que, deitada
em meu proprio leito, esperava por meu marido que, disputando,
entretanto, os acasos da fortuna, ou antes, os da arte, devia vir
depois em seus bragos, ou alegra-se de seus lucros, ou esquecer-
se de suas perdas... Cai sem sentidos sobre o soalho” (PAULA
BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 57, p. 2).

Verificamos, na citacdo acima, o ultraje e a humilhacdo de
Carolina, que, ainda assim, permaneceu submissa. No entanto, no
momento em que escrevia a carta, ruminava dentro de si o ocorrido e
todos os problemas anteriores, que estava enfrentando com 0 esposo,
perdem totalmente a relevancia: “Ja eu nao via o jogador, ndo via o
esposo infiel; era o ultraje de ver meu leito manchado por minha propria
escrava” (ldem).

Pelo fato de a narrativa ser escrita em primeira pessoa, temos
somente um ponto de vista, o da senhora, que se sentira traida por
ambos, marido e escrava. Nesse ponto, pressente-se a ideologia
patriarcal introjetada a qual Macedo daria voz em suas Vitimas algozes.
No entanto, a narradora, sendo personagem e lindando com seus dramas
de mulher, como o de ndo ser mae, vé o mundo a partir de uma otica
contraditdria. Dessa forma, o marido que pratica jogos ilicitos, ela poderia
perdoar, algo que também acontece com a infidelidade do marido. Mas o
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que se torna imperdoavel € que a amante fosse uma escrava. Dante

Moreira Leite observa que:

“(...) A mulher digna de amor era a pura e virgem; as outras
poderiam, apenas, ser objeto de desejo, mas também de profundo
desprezo. Para o romantico, ndo existia meio-termo entre o bem e
0 mal, entre pureza e pecado” (2007, p. 83).

Assim, como em Luciola (1862), de José de Alencar, estamos
diante de uma cisdo. O que Alencar colocaria em duas personas da
mesma mulher, Lucia e Maria da Gloria, Brito realizou em duas
personagens completamente diferentes. Aparentemente, estamos diante
de uma mulher que é digna do casamento, Carolina (branca, rica, livre,
senhora), e daquela que personifica o prazer carnal, Isabel (cativa,
mulata).

No entanto, a ousadia da narrativa de Brito é inverter esse
paradigma social, @ medida em que a mulher proibida se tornou mée e a
mulher abencoada pelo casamento, sem se ter tornado mae, fica sem
lugar nessa relacao e, nesse caso, so lhe resta a morte.

Em confronto a traicdo vivida pela escrava lIsabel, de Brito,
encontramos na segunda histéria do livro, Vitimas algozes, “O pai Raiol”,
a figura de uma mulata sensual na pele de Esméria, que segundo o
narrador da trama, “(...) aspirava a fortuna do amor, da posse, da paixao
delirante de um homem livre e rico” (1991, p. 87). Para atingir seu
objetivo, seduzir seu senhor, enfeiticava-o “(...) por aqueles recursos da
mais esqudlida e brutal magia (...)” (Ildem, p. 102). Dessa forma,
insinuava-se, com o movimento de seu corpo sinuoso: “(...) na auséncia
da senhora, procurava aproximar-se do senhor, brincando risonha com o
menino, e sob pretexto de fazé-lo rir, e de alegra-lo, dava aos olhos fogo,
aos jeitos e aos meneios do corpo como que descuidada desenvoltura de
movimentos” (ldem, p. 103). Portanto, Macedo desenha Esmeéria com

muita sensualidade, diferentemente do acontece na trama folhetinesca de
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Brito, onde Isabel é desenhada por Carolina como sempre submissa aos
seus senhores.

Na carta, Carolina contou-nos que, com o tempo e atencdo do
marido, recuperou suas forgas. Durante a recuperacdo, permaneceu na
cidade, até que se tornou necessario sua volta para a chacara, mas agora
por recomendacdo medica.

Dessa vez, Isabel foi junto com os escravos que serviriam Carolina
na chacara e Felicio passou a voltar para la todas as noites. Em uma
manhd, Carolina, intrigada, passeando cedo pelo jardim, viu que Felicio
s6 saiu realmente da chécara duas horas apds ter se despedido dela no
guarto. Ao aproximar-se da casa, encontrou Isabel e suspeitou que Felicio
tivesse estado com a mulata, em sua casa.

No dia seguinte, quinze minutos depois da despedida no quarto,
Carolina saiu a procura de seu marido e o0 encontrou em um quarto, que
fazia entrada para o patio da casa, com lIsabel, evidentemente. Fugindo
da cena, Carolina machucou-se na escada que dava acesso ao piso
superior, onde ficava seu quarto. Mesmo ensanguentada, tentou impor
um castigo a escrava, mas foi impedida por Felicio, sob a declaracdo de
gue a mulata estava gravida de um filho seu.

Carolina atinge alguma densidade psicolégica no momento em que
o conflito acontece, quando descobre as traicbes do marido e vem a
saber que sua escrava estava gravida de Felicio: “Atender ao seu estado!
Respeitar a mée do seu filho. Estas palavras me causaram tanto horror
(...)” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 58, p. 1).
Isso estd também no trecho em que se revela todo o seu drama

psicolégico:

“(...) nenhuma conciliagdo era mais possivel com meu marido.
Isabel era a mae de seu filho! E a mée de seu filho prevalecia a
sua mulher! E eu nado tinha um filho! Isabel tinha tomado o
primeiro lugar, e eu ndo podia descer abaixo de minha escrava
(...)” (Idem).
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Nesse ponto, a auséncia da maternidade em sua vida tornara-se
um fardo dificil e faz com que o homem de origens néo claras substitua
facilmente a esposa herdeira pela escrava-méae. E Interessante que, no
século XIX, muitos senhores assumiam romances com as escravas
preferidas, ou, mais comumente, reconheciam os filhos dessas unides,
libertos, por exemplo, no ato do batismo.

Uma dessas ocorréncias, encontramos no texto de Robert Slenes,
Senhores e subalternos no Oeste Paulista. Com base em documentagao
do século XIX, do interior paulista, mais precisamente em Campinas, um
senhor de escravos, chamado Pedro Gurgel Mascarenhas, beirando a
morte aos setenta anos, redigiu um testamento, no qual declarou ter “um
filho natural, de nome Lucio, € mulato, e o instituo por meu herdeiro” (...)"
(SLENES, 1997, p. 237). O filho que Pedro assume como sendo seu, era
fruto de um relacionamento que tivera com uma escrava, chamada
Floréncia. Pedro teria concedido a liberdade a Lucio junto ao ato do
sacramento. Desta forma, LuUcio constitui-se senhor herdeiro de toda a
fortuna.

Lucio, tal qual seu pai Pedro, ndo se casou, mas manteve alguns
relacionamentos com varias escravas. Mais tarde, ele também, em
testamento, reconhece cinco filhos, trés de duas mulheres em situacéo de
servidao (Idem, p. 252). Slenes levanta varias possibilidades para ambos
0s senhores terem mantido esses relacionamentos, tais como: a de 0s
senhores terem assediados suas escravas ou oferecido-lhes favores e até
mesmo a alforria da servidao (Idem, p. 256), em troca da conveniéncia
sexual.

Um outro caso interessantissimo levantado por Slenes € o da “ex-
escrava e ex-mucama de D. Maria José, chamada Marcelina. Segundo D.
Maria José, seu marido Antbnio gastava seu dinheiro com essa liberta,

“tendo-a na Corte, até pouco tempo antes” (Idem, p. 253). Na ocasiao, D.
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Maria Jose teria feito o pedido do divércio conjugal. Marcelina era amante
do senhor e morava em uma casa no atual municipio de Vassouras (RJ),
que serviria para seus encontros amorosos. Slenes mostra que, nesse
caso, esta anexa a foto da ex-escrava vestida em trajes de senhora, além
de uma carta apaixonada de Anténio a sua amante. O historiador salienta
0 perigoso jogo em que Marcelina esteve envolvida, pois, “dissesse ela
“sim” ou “ndo0” a seu senhor (...), se ndo provocasse o desgosto dele,
provocaria o de D. Maria José, caso o adultério viesse a luz” (ldem, p.
256).

Na narrativa de Brito esta contida a histéria narrada por Slenes, em
gue a ex-escrava torna-se companheira do senhor, mantendo com ele
relacionamento amoroso, enquanto, ao mesmo tempo, ele e sua esposa
vivem na fazendo dos arredores do municipio de Campinas. A Unica
diferenca estd nos anos de ocorréncia da histéria de Marcelina, em 1887,
data do divorcio, para a narrativa de Brito, 1839.

Olhando atentamente para um livro de Sandra Graham, Caetana
diz ndo (2005), temos a histéria de uma mucama Caetana, que fora
obrigada a se casar com o escravo Custédio, a mando de seu senhor
Tolosa. Graham enfatiza que € possivel concluir algumas coisas com o
pedido de anulacdo do casamento, por exemplo, que a imposicdo de
Tolosa ao casamento de Caetana com Custddio, seria zelo de pai com
seus proprios filhos, tento em vista que Caetana era a Unica escrava
solteira da casa e “corria o risco de se tornar uma influéncia imoral pelo
exemplo de sua inevitavel conduta sexual. Como mulher casada, com sua
sexualidade devidamente contida, ela se tornaria uma mucama
respeitavel” (GRAHAM, 2005, p. 76 — 77). Tolosa havia perdido a esposa
e as meninas eram jovens (doze e dois anos) e ainda tinham os meninos
(onze, treze e quatorze anos). Nesse ambito, Graham salienta a iniciacdo

sexual dos meninos da casa-grande com as escravas,
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“(...) Dizia-se que os meninos brasileiros tinham sua iniciagao
sexual com escravas (que podem ou nao ter consentido no que
era uma situacdo inerentemente coerciva). Sera que, ao
providenciar-lhe um marido, Tolosa pretendia proteger Caetana,
ainda que de modo imperfeito, das experiéncias sexuais de seus
filhos?” (Idem, p. 77)

Além disso, Graham também salienta a prépria relacdo entre o
Tolosa e Caetana, como senhor da escrava, pois, fornecer-lhe um marido
seria uma espécie de disfarce, ainda que ingénuo, para seu proprio
relacionamento com a escrava.

Nesse livro, tal e qual no texto de Slenes, Graham salienta o fato
de brasileiros reconhecerem como herdeiros legitimos os filhos que
haviam tido com escravas. E o caso de Elias Baptista de Mello da regido
do Paraibuna, em 1878, que reconhece em seu testamento dois filhos que
tivera com a mulata livre Florinda (Idem, p. 78).

Robert Slenes, em seu livro Na senzala, uma flor (2011), nos da
tracos caracteristicos das decisbes dos senhores sobre 0s
relacionamentos de seus escravos, mostrando assim que O cenario
retratado por Graham, a respeito da decisdo de Tolosa para casamento

de Custddio com Caetana, ndo era arbitraria.

“A hipbtese mais provavel (...) é que o interesse dos donos no
casamento escravo se tenha traduzido numa politica de encorajar
0s cativos a procurarem unides formais, deixando a escolha aos
casais, mas reservando ao senhor o direito “paternalista” de
sugerir, persuadir, pressionar e, finalmente, aprovar ou vetar os
nomes escolhidos” (SLENES, 2011, p. 102)

Apresentando em sua obra sociolégica habitos que surgem na
narrativa de ficcdo do XIX, Gilberto Freyre aponta a regularidade do
relacionamento sexual entre senhor e escrava, para o0 contexto das
casas-grandes, muitas vezes com o0 objetivo de aumentar seu rebanho
(1954, p. 537 — 538).
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Voltando agora, nosso olhar a outras narrativas de ficcdo do século
XIX, encontramos, na peca de teatro Cancros sociais — drama em cinco
atos (1865), de Maria Angélica Ribeiro, representada no Teatro Ginasio
Dramatico, em 1865, semelhancas com a trama de Brito. Nessa peca,
temos a personagem de Eugénio S. Salvador (sobrenome que provém da
cidade em que nasceu, e ndo um nome de familia), rico negociante de 34
anos, que, no final do dltimo ato, passou a tomar conhecimento de sua
origem, até entdo desconhecida. Ele era filho de uma escrava parda,
Marta, com o seu proprietario Visconde de Medeiros. Liberto na pia
batismal, acaba por ser afastado de sua mée apés a venda dela. Como
ainda era muito pequeno, esqueceu-se de seu passado, que s6 vem a
conhecer com a sua generosa acdo de libertar uma escrava, sua mae
desconhecida (RIBEIRO, 1865, apud FARIA, 2006, p. 275 — 415). Temos,
entdo, novamente, na literatura, o desenvolvimento de questdes sociais
entre senhores e escravos, tais e quais as descritas nas pecas
documentais analisadas por Slenes.

As semelhancas também ocorrem com a peca Mae, drama em
quatro atos (1859), de José de Alencar. No Ultimo ato, uma das
personagens principais da historia, Jorge, descobriu-se filho de sua
escrava, Joana. O jovem crescera cuidado pela escrava e pelo seu pai
adotivo, pois seu pai legitimo morrera sem poder conceder a liberdade a
sua mae, embora ele mesmo tivesse sido liberto na pia batismal,
apresentando também a pratica de alguns senhores em relacdo a seus
filhos-escravos

Desta forma, tal e qual Lacio Mascarenhas, ambas as pecas
colocam um senhor de origem bastarda como chefe de uma rica familia,
ja que Eugénio e Jorge eram fruto do relacionamento de um senhor com
uma escrava, tendo-lhes sido a liberdade concedida pelo pai e declarada

no ato do batismo.

36



Retornando ao conto de Brito, a descoberta de que Isabel teria um
filho de Felicio da-se em meio a decisdo de castiga-la pelo adultério

cometido:

“(...) tudo é realidade. Volto; vejo a entrada do patio, um quarto
que ali havia, com a porta cerrada... empurro-a... entro... meu
marido e Isabel ali estavam!!! (...) — Nao, nunca, em quanto me
ndo vingar da infame, em quanto ela estiver dentro destas
paredes. Agarrai, agarrai todos em Isabel; amarrai-a, levai-a ja ...

Os escravos pareciam dispostos; ela estava presente (...)
(PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 58, p. 2).

O que identificamos aqui € que as opcles de vida de Carolina
assemelham-se a de muitas senhoras da época. Segundo Schwarz,
arranjos que dentro do mundo burgués seriam altamente degradantes,
nas historias brasileiras sdo “coisas da vida” (1977, p. 43). Felicio teria
realizado um desses arranjos, ligando-se a escrava, o que torna a
situacdo intoleravel, a medida em que ela ocupa a condicdo de amante
fixa e mae. Assim, esse tipo de relacdo atinge niveis altissimos de
intolerancia e passa a adquirir punicdo com requintes de crueldade.

A tematica da senhora castigando sua escrava por acusacéo de
adultério com seu senhor, também estd presente em outras narrativas
publicadas anos mais tarde. Em Vitimas algozes, Teresa flagra seu
marido Paulo Borges e sua escrava Esméria. Mais ou menos como
acontece com Carolina, que, no fim, se deixa morrer, a senhora Teresa
tem um ataque de nervos e decide castigar a todos. Porém o castigo &
aplicado a si prépria, por meio do suicidio: “Teresa voltara para a casa
com uma ideia infernal, a de vingar-se, matando-se, mas logo ao entrar
encontrou o0s seus trés anjos que a salvaram: submeteu-se a viver pelos
filhos. Reputou-se viuava” (MACEDO, 1991, p. 108). Mas, no fim, como se
sabe, Teresa vive trancada dentro do quarto até sua morte.

JA em O mulato (1881), de Aluisio de Azevedo, observamos o

castigo efetivamente aplicado pela senhora na negra amante, que
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acontece e é descrito com detalhes, ao contrario do que € apenas
insinuado em Brito e Macedo:

“Estendida por terra, com os pés no tronco, cabecga raspada e
ma&os amarradas para trés, permanecia Domingas completamente
nua e com as partes genitais queimadas a ferro em brasa. Ao
lado, o filho de trés anos, gritava como um possesso, tentando
abraca-la e, de cada vez que ele se aproximava da mée, dois
negros, a ordem de Quitéria, desviavam o relho das costas da
escrava para dardeja-lo contra a crianca. A megera de pé,
horrivel, bébeda de cdlera, ria-se, praguejava obscenidades,
uivando nos espasmos flagrantes da célera. Domingas quase
morta, gemia, estorcendo-se no chdo. O desarranjo de suas
palavras e dos seus gestos denunciava ja sintomas de loucura”
(AZEVEDO, 1975, p. 64 — 65).

No tocante ao romance A escrava lIsaura (1875), de Bernardo
Guimaraes, temos também a busca do senhor pela escrava, que resulta

em outro tipo de puni¢ao para a cativa:

“(...) Ledncio so recusou diante das torturas e da violéncia brutal,
nao porque lhe faltasse ferocidade para tanto, mas por que
conhecendo a témpera heroica da virtude de Isaura, compreendeu
que com tais meios sO conseguira mata-la, e a morte de Isaura
ndo satisfazia o seu sensualismo (...)” (GUIMARAES, 1953, p.
161).

Aqui, o leitor ndo se depara com uma cena horrenda de tortura,
como aconteceria no outro romance, porém nao deixa de haver uma
forma de punicdo, engendrada pela senhora. Malvina tenta obter o
casamento de Isaura com um homem que, segundo O romance
desenvolve, Isaura ndo ama, e seria deformado. Aqui, alias, ecoa a
historia de Caetana e Custédio. Mas, na ficcdo, seria uma forma de
humilhac&o da escrava, por parte de sua senhora, que ndo chegaria a se

utilizar de um castigo fisico severo.
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“Entao, Isaura — disse Malvina com brandura — ja tomaste a tua
resolucdo? ... estds decidida a casar com o marido que te
gueremos dar?

Isaura por Unica resposta abaixou a cabeca e fitou os olhos no

chéo.

— Sim, senhora — respondeu Miguel por ela; — Isaura esta
resolvida a se conformar com a vontade de V. Sa.” (GUIMARAES,
1953, p. 172).

Comparando narrativa histérica e de ficcdo, identificamos que a
imaginacdo compde enredos os quais dialogam profundamente com a
vida social da época, representando as suas praticas, ideias e
instituicbes. No entanto, quanto mais préximo a histéria da cultura do
século XIX, mais relativizado fica o carater melodramatico da composicao

romantica.
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Capitulo 2 — “Mae-irma - histéria contemporanea” de

Francisco de Paula Brito

2.1 - “Mae-irma” e a narrativa de ficgéo brasileira do XIX

Neste capitulo, analisaremos o0 conto “Mae-irma - historia
contemporanea™, de Francisco de Paula Brito. Essa narrativa foi a
segunda de Brito, publicada no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro,
em 10 de abril de 1839. A tematica tangencia sobre a histéria de uma
jovem de classe abastada, filha de um militar e fazendeiro do Império, que
se torna mae solteira, fruto de um amor proibido e reprimido por seus
pais. Alzira torna-se “Mae-irma” de seu filho, portanto o jovem cresce sem
ter o conhecimento da realidade de suas origens.

Esse conto foi publicado em uma Unica edicdo do dia 10 de abril de
1839, aparecendo no rodapé do jornal da primeira, segunda e terceira
paginas do Jornal do Commercio, como podemos ver nas imagens

abaixo:

o o Qo i 19 e e e 10

JORNAL DO COMMERCIO.

Figuras 1, 2 e 3: Jornal do Commercio, 10 de abril de 1839, p. 1,2e 3 -
rodapé. Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

% O conto encontra-se editado na secdo de Anexo |, p. 122
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Diferentemente do que acontece no conto anterior, em que a
narrativa se d4 em primeira pessoa, aqui, existe um narrador que faz uso
da onisciéncia, com alto teor de intrusdo, porque, além da historia ser
contada em terceira pessoa, o narrador também manifesta todas as suas
opinides, bem como o fato de procurar defender as atitudes de suas
personagens (FRANCO JR, 2003, p. 41).

Observamos que na primeira e segunda paginas da publicacdo, ha
somente a utilizacdo de sumarios, atitude tipica de narradores
oniscientes, com apenas uma fala em didlogo, como podemos observar

nas imagens abaixo:

Figuras 4 e 5: Jornal do Commercio, 10 de abril de 1839, p. 1 e 2 —rodapé.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

Porém, ndo € isso 0 que ocorre na terceira pagina, onde
identificamos uma grande insercao de cenas, 0 que chama atencéo, pois
0 narrador onisciente intruso tem preferéncia por “sumarios, suprimindo
ou minimizando ao maximo a voz das personagens” (FRANCO JR, 2003,
p. 41).

Figuras 6: Jornal do Commercio, 10 de abril de 1839, p. 3 —rodapé. Fonte:
Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.
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Da mesma forma como acontecera no conto “O enjeitado”, que
sera tratado no capitulo seguinte, aqui se introduz o final da narrativa pela
dindmica do didlogo, o que pode ter como finalidade conferir
confiabilidade as personagens, em cujas bocas esta o desfecho e dai a
preocupacao do narrador com a credibilidade delas, mediando-as o tempo
todo.

Assim, observamos que o recurso usado por Brito, o de colocar os
caracteres em cena, era um principio que viria a ser largamente utilizado
por Joaquim Manuel de Macedo em A moreninha (1844). Nesse romance,
todo o primeiro capitulo € apresentado em discurso direto. Brito, antecipa-
se assim, o processo identificado por Candido para Macedo, no qual o
grande critico mostra que o objetivo do discurso direto seria o0 das
personagens usarem a linguagem coloquial da sociedade da época,
aproximando-se, assim, “da maneira de ser e falar das pessoas que 0
iriam ler” (CANDIDO, 2000, vol. 2, p. 122).

Tal e qual fizemos no capitulo anterior que tratava do conto-
folhetim “Revelacdo postuma”, aqui também daremos um resumo da
narrativa e, a medida que os assuntos surgirem, faremos os comentarios
ou a andlise.

Inicialmente, o conto nos apresenta a protagonista da trama, Alzira.
Trata-se de uma jovem que é caracterizada de forma diferenciada de
Carolina, de “Revelacdo poéstuma”. Carolina era a senhora que fora
ultrajada por seu marido e uma escrava em concubinato; ja Alzira é a
jovem apressada, que se entrega ao seu amado antes do casamento.

Devemos estar atentos para a forma como Alzira é caracterizada,
como a tipica mulher brasileira. Paula Brito tem por objetivo adequar o
conto ao seu subtitulo, a saber “histéria contemporanea”. Logo, busca
relatar uma histéria do seu tempo presente, ou da Corte do Rio de
Janeiro. Dessa forma, a escolha feita foi a de n&o caracterizar a

personagem como uma europeia. Vejamos a caracterizacao de Alzira:
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“Alzira tinha dezesseis anos; ndo era uma dessas fisionomias que
tanta bulha fazem nos romances que nos vém da velha Europa;
era cd da América, e era bela quanto podia ser; ndo tinha essa cor
de leite, que tanta gente faz entusiasmar, mas tinha um moreno
agradavel, proprio dos tropicos; suas faces ndo eram de carmim,
mas de um palido tocante, que convidava todas as afei¢cfes; seus
olhos ndo eram azuis como o0 céu do meio-dia, mas eram negros
como o azeviche; ndo tinham a viveza dos olhos espanhdis, mas
tinham uma languidez encantadora, que parecia anunciar
continuado sofrimento, e implorar prote¢do a quantos os olhavam;
e a protecdo lhes ndo podia ser negada; seus cabelos ndo eram
cor do ouro, ndo Ihes caiam em anéis sobre ombros jaspeados,
mas eram finos, mui lisos, em muita quantidade, e mais pretos e
luzidos que o preto ébano; sua estatura era antes baixa que alta;
sua cintura podia ser apertada com as duas maos; seus dentes
eram dois fios das mais iguais e claras pérolas do Oriente; sua
perna parecia feita a torno; seu pé era o mais delicado. Alzira era
0 que com tanta propriedade chamamos uma feiticeira, porque
com efeito ela e outras como ela enfeiticam todos aqueles que
tem a desgraga... ndo: a ventura de as ver” (PAULA BRITO, 1839,
Jornal do Commercio, ano XIV, n. 80, p. 1).

Como vemos, Alzira era morena, de olhos e cabelos negros e lisos,
caidos a altura dos ombros no mais, cintura fina, pés delicados, dentes
bonitos, etc. Observamos também, que Brito faz questdo de sinalizar o
contraste entre as brasileiras e as europeias, singularizando ainda mais
sua personagem.

Alguns outros tracos podem ser encontrados em varias heroinas
brasileiras dos romances. Nesse caso, mais uma vez recorrendo aquela
que é hoje conhecida como a primeira heroina morena da nossa
literatura, A moreninha, sabemos que seu aparecimento se deu quatro
anos depois do conto de Brito, em 1844. Vejamos que, primeiramente, D.
Carolina, nos é apresentada como “a engragada Moreninha” (MACEDO,
1998, p. 40, grifos nossos), para logo apds sabermos que era (...) viva,
com os olhos brilhantes, agil (...)” (Idem, p. 40), enquanto sua antecessora
tinha o olhar languido. Também, assim como Alzira, de Brito, D. Carolina,
era de pele morena, dos olhos negros e cabelos pretos aos ombros.
Como podemos ver nesses trechos da obra, Carolina tinha “(...) alegre
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semblante, com cabelos negros e anelados voando ao derredor de seu
pescoco com fogo nos olhos, com o sorrir dos anjos nos labios, com a
graca divina em todo ela (...)" (Idem, p. 51).

Podemos observar, ainda, que Alzira, assim como sera apropriada
pela imagem de Carolina, também esta lado a lado com tantas outras
personagens, tal e qual Capitu, pelo mesmo motivo: sdo morenas. Ao
mesmo tempo, a heroina de Brito distancia-se de D. Carolina por nao ter
o sorriso malicioso (Idem, p. 74) e também se diferencia de Capitu pelos
olhos. Os de Alzira sdo languidos; ja os de Capitu, como se sabe, sdo
reflexivos, conhecia-se Capitu “pelo apertado dos olhos” (MACHADO DE
ASSIS, 2005, p. 29), “de cigana obliqua e dissimulada” (Idem, p. 37 — 38),

segundo Bentinho-Casmurro e José Dias.

“(...) Nao podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos,
alta, forte e cheia, apertada em um vestido de chita, meio
desbotado. Os cabelos grossos feitos em duas trancas, com as
pontas atadas uma a outra, a moda do tempo, desciam-lhe pelas
costas. Morena, olhos claros e grandes, nariz reto e comprido,
tinha a boca fina e o queixo largo (...)” (MACHADO DE ASSIS,
2005, p. 22).

Assim como Capitu, Isabel, de O guarani (1857), também tem
olhos maliciosos, sinalizando um contraste com Alzira, de Brito, e mesmo
com Carolina, de Macedo. Porém, ndo podemos deixar de observar que
0s mesmos olhos também trazem certa languidez. Como podemos ver
nessa citacao, “Era um tipo inteiramente diferente do de Cecilia, a flor-
mulher que se embalancava; era o tipo brasileiro em toda a sua graca e
formosura, com o encantador contraste de languidez e malicia, de
indoléncia e vivacidade” (ALENCAR, 1964, p. 18).

Além dos olhos, ndo podemos deixar de observar que Isabel era
um tipo bem brasileiro e que suas caracteristicas se assemelham muito as

de Alzira, de Brito, como por exemplo os “grandes olhos negros, o rosto
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moreno e rosado, cabelos pretos”, apesar de se distanciar de Alzira por
ter “labios desdenhosos” e “sorriso provocador” (Idem, p. 18).

Alzira também tem cabelos muito lisos e pretos, assemelhando aos
de um indigena, assim como, em Iracema (1865), onde, “(...) a virgem dos
labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da grauna, e
mais longos que se talhe de palmeira” (ALENCAR, 1965, p. 50 — 51).

Brito é o primeiro a ousar descrever a heroina brasileira
diferentemente das europeias nas narrativas de sua época. Parece
mesmo que Alzira € matriz para a caracterizacdo de varias outras
heroinas de nossas paginas literarias. Aquilo que ele percebe, atento, em
1839, seria desdobrado na descrigdo da ‘moreninha’ de 1844, e de tantas
outras. Brito inova em singularizar sua heroina como uma tipica brasileira.

Um outro traco a que devemos nos atentar em Alzira, essa, até
hoje desconhecida heroina morena da nossa literatura, € que temos uma
mulher solteira que teve um filho antes do casamento. Com relacdo a
isso, identificamos no livro de Sandra Graham, Caetana diz ndo, a histéria
de um testamento realizado por uma senhora solteira, Francisca Lauriana,
filha de uma rica e influente familia. Essa senhora reconhece em seu
testamento que havia tido um filho e permanecido solteira. Graham
enfatiza que em nenhum momento Francisca apareceu desamparada
pela familia “(...) continuaram a protegé-la, tratando-a da mesma forma
que suas duas irmas solteiras” (2005, p. 136). Apesar de nao ser possivel
mais informac¢des de como a familia se comportava mediante a gravidez
fora do casamento, todos a mantinham em mais alta conta e seu filho foi
seu herdeiro natural.

Juntamente com a nossa protagonista do conto de Brito, Alzira,
temos o seu amado, também protagonista da trama folhetinesca, Narciso.
Trata-se de um homem que unia perfei¢cdes fisicas e morais, educado e

de bons principios, mas muito pobre, um trabalhador livre, guarda-livros.
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Na historia, o tema ndo é incomum a narrativa da época: temos
esses dois jovens, Alzira e Narciso, que se conheceram por acaso e com
0 tempo se enamoraram, entretanto o relacionamento fosse proibido.

Na apresentacdo do que as personagens passaram a sentir uma
pela outra, identificamos o0 esquema do narrador que esta preocupado em
defender as suas personagens, como por exemplo, ao explicar que o
amor e unido carnal de Narciso e Alzira ndo poderia ser comparado a um

ato criminoso.

“Narciso, era este o nome do guarda-livros, apesar de todos os
seus principios e de toda a sua reserva, nao pode deixar de ficar
cativo de Alzira. Esta isso has méos de alguém? quem é esse que
governa o seu coracado? a razao pode muito, mas o coragcdo pode
mais que a razao; amor ndo € crime; mas, ndo se atribuam a amor
crimes em que ele ndo tem a menor parte; paixdes vis ndo sao
amor” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
80, p. 1).

O pai de Alzira ndo permitiu o relacionamento de sua filha com este
jovem porque ele ndo era militar e, além disso, era pobre. Entdo, o
progenitor e seu cunhado, irmédo da mae de Alzira e patrdo de Narciso,
decidiram afastar os jovens. O rapaz foi enviado a um dos postos de
negécios do seu patrdo na Asia. Ao mesmo tempo, o tio de Alzira
ameacou o jovem, afirmando que poderia colocar em risco sua vida, caso
continuasse importunando sua familia. Dessa forma, Narciso viu-se
obrigado a fazer tal escolha, mas o mo¢co enamorado, por sua vez, nao

partiu sem um altimo encontro com sua amada e, nessa ocasiao:

“(...) depois um beijo, e apds este segundo, e apds este o crime se
consumou... O crime! E quem pode dizer que foi crime? Ao menos
eles ndo foram criminosos. Embriaguez terrivel apoderara-se
deles: o siléncio da noite, a soliddo... a mocidade... Sim, a
mocidade, tdo cheia de vida, tdo cheia de calor, tdo precipitada”
(PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 80, p.1).
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O “crime”, como vimos, havia sido previamente desculpado pelo
narrador. Ainda assim, um més apds a partida de Narciso, Alzira, tdo
cheia de remorsos quanto o jovem, descobriu-se gravida e confiou seu
maior segredo a sua mée, que ndo a recriminou, mas preocupou-se em
como defender a honra da filha e de sua familia.

Nesse ponto do conto, observamos que Brito joga com a
possibilidade da familia de alta sociedade ajeitar a origem escusas de
criancas, ocultando imoralidade da época, neste caso a gravidez fora do
casamento e com um mogo reprovado pelo pai. Esse segredo foi
escondido pelas duas mulheres da familia, Alzira e sua mae, com o
objetivo de prevenir um escandalo. Em “O enjeitado”, no terceiro capitulo,
veremos que, quando as mulheres ndo conseguem fazer esse tipo de
arranjo, sao vitimas da violéncia dos homens.

Nessa narrativa, Brito trabalha um outro tipo de mae, que seria a
mae atuante, que age em protecdo a familia, ao contrario do que tinha
escrito no conto anterior, “Revelacdo postuma”, em que a mae nao
enxerga os erros da filha e ndo a orienta para tentar impedir que fagca uma
loucura. Assim, em “Mae-irmd@”, a mae ndo gasta ‘o tempo em
repreensdes ou reflexdes agora de todo inuteis; fez melhor; procurou
meios de salvar a honra de sua filha, a sua e a de seu marido; para o que,
de concerto com aquela, se fingiu pejada. (PAULA BRITO, 1839, Jornal
do Commercio, ano XIV, n. 80, p. 2).

Como veremos abaixo, as atitudes da mae-protetora asseguravam

a honra de familia:

“(...) os_ homens eram bastante dependentes da imagem que suas
mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu
grupo de convivio. Em outras palavras, significavam um capital
simbdlico importante, embora a autoridade familiar se mantivesse
em m&os masculinas, do pai ou do marido. Esposas, tias, filhas,
irmas, sobrinhas (e servicais) cuidavam da imagem do homem
publico; esse homem aparentemente autbnomo, envolto em
guestdes de politica e economia, estava na verdade rodeado por
um conjunto de mulheres das quais esperava que o ajudassem a
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manter sua posi¢cao social” (Grifos nossos), (D’INCAO, 2006, p.
229 — 230 apud SILVA, 2014, p. 24).

A mesma coisa ocorrera no romance Helena, (1876), e na novela
Casa velha, (1885), de Machado de Assis. Neles observamos um claro
jogo com a temética de um segredo de grande importancia sendo
revelado, uma suposta ligacdo consanguinea entre filho-familia e
bastarda-agregada. Em Helena, a histéria de que o conselheiro Vale teria
tido uma filha, é conhecida com a abertura do testamento. Como

podemos ver na citagdo abaixo,

“‘Uma disposicao havia, porém, verdadeiramente importante. O
conselheiro declarava reconhecer uma filha natural, de nome
Helena, havida com D. Angela da Soledade. Esta menina estava
sendo educada em um colégio de Botafogo. Era declarada
herdeira da parte que lhe tocasse de seus bens, e devia ir viver
com a familia, a quem o conselheiro instantemente pedia que a
tratasse com desvelo e carinho, como se de seu matrimobnio
fosse” (MACHADO DE ASSIS, 1977, p. 58).

Apesar de conhecermos que 0 parentesco seria uma mentira, 0
publico s6 toma consciéncia desse grande incobmodo, ao fim do romance.

Em Casa velha, sabemos do parentesco por meio da confissao de
D. Antdnia, mediada pelas conclusbées do padre/cdénego (MACHADO DE
ASSIS, 1972, p. 127). Porém, aqui a historia ndo sai da casa velha, assim
como, no conto de Brito, a histéria ndo ultrapassa os limites da parede da

casa. Abaixo, temos um trecho da revelacdo da consanguinidade:

“(...) Era teatral o gesto, mas tinha a vantagem de me poupar
palavras; disse-lhe simplesmente que ali estava alguém que néo
queria: o pai de ambos. Lalau empalideceu, fechou os olhos e ia
cair; pude susté-la a tempo” (MACHADO DE ASSIS, 1980, p.
145).
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No conto de Brito, 0 segredo s6 passa a existir porque o militar ndo
aprovava o relacionamento da filha. Narciso ndo se enquadrava naquilo
gque o militar pretendia para marido de sua filha. Toda a repressédo e
afastamento amoroso se realiza sem qualquer tipo de rebeldia por parte
das personagens envolvidas. Isso se da, pelo fato do conto inserir-se
dentro da Otica patriarcal, onde temos uma familia governada pelo

patriarca, a quem todos deviam obediéncia.

“(...) No seio da familia, o ethos patriarcal fornecia um padrdo
normativo de comportamento baseado na obediéncia e respeito
pela autoridade paterna por filhos e esposas. Na sociedade, ele
implicava um comportamento deferente das classes inferiores
diante das classes superiores e especialmente dos trabalhadores
diante de seus senhores (...)” (LAGO, 2007, p. 194 — 195).

Como podemos ver na citacdo acima, é exatamente pela diferenca
de classe social de Narciso, pelo seu ndo enquadramento nos desejos do
militar para seu futuro genro, que ocorre a negacdo da possiblidade de
um relacionamento amoroso, pois era muito dificil, nesse periodo, ocorrer
unides sacramentadas com pessoas de condi¢cdes sociais tao distintas,

como as personagens do conto de Brito.

“(...) é possivel estabelecer uma intima relacdo entre casamento,
cor_e grupo social. Os matriménios, que eram a opc¢do de certa
parcela da populacdo, estiveram também preferencialmente
circunscritos aos grupos de origem, representando a unido de
interesses, especialmente entre a elite branca” (Grifos nossos),
(SAMARA, 1983, p. 42 apud SILVA, 2014, p. 28).

Retornando para a narrativa de Brito, apds o falecimento do militar,
Alzira procurou saber noticias de Narciso. Foi, entdo, que descobriu, que

ele ainda estava solteiro e fez com que ele soubesse que a jovem tivera
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um filho dele. Logo apods o falecimento da matriarca da familia, o segredo
ainda nado era conhecido por ninguém e Narciso chegou a Corte.

Narciso havia acumulado algum dinheiro no comércio e, dessa
forma, embarcou de volta da Asia para o Brasil, a fim de assumir seu filho
e se casar com sua amada. Na época, Guilherme tinha vinte e dois anos.
O jovem, ao ver a corte que Narciso passou a fazer a Alzira, sentiu-se
afrontado e temeroso com a possibilidade de diminuir sua heranca. Além
disso, Alzira j4 tinha uma idade avancada para 0 casamento,
considerando os padrBes da época, pois a jovem senhora tinha rejeitados
diversos pretendentes para deixar toda a heranca da familia com o
suposto irmao.

O segredo da familia s6 veio a luz do conhecimento de Guilherme
em meio a uma discussao acalorada. Narciso, tomado pela raiva, contou
a verdade para Guilherme: que Alzira era sua mae e que ele era seu pai.
Narciso apresentou-lhe um documento, de cuja existéncia, sé entéo,
tomamos conhecimento, no qual se afirmava que Alzira teria tido um parto
assistido pela sua mae, um padre e alguns professores.

Portanto, como acabamos ver, a narrativa de Brito tem uma
reviravolta no exato momento em que Alzira ja € dona de si, embora,
dentro da situagao patriarcal, o “irmao” Guilherme tentasse domina-la.

Vemos isto que, com a morte do patriarca da familia e, ainda,
diante da constituicdo ligeira de um novo patriarca, inexperiente, surge
uma brecha para que a histéria ganhe vida nova e a narrativa tenha trama
para se desenvolver.

Tal e qual no conto de Brito, nos romances Helena e Senhora e na

novela Casa velha fazem uso da mesma condicédo utilizada por Brito, a
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brecha existente no sistema patriarcal®, que sdo as formas civis de
independéncia da mulher®.

Em Helena, como j& vimos, a jovem protagonista se insere na
familia Vale apds a morte do patriarca da familia, o Conselheiro Vale, por
meio do testamento deixado por ele. O conselheiro Vale havia se
afeicoado a jovem Helena, filha de sua amante, Angela da Soledade com
um ex companheiro, chamado Salvador, um camponés pobre do Rio
Grande do Sul.

Portanto, a possibilidade de Helena inserir-se em meio a uma
familia da alta sociedade, ascendo socialmente, s6 se da por meio do
falecimento do patriarca da familia Vale.

Ja em Casa velha, também de Machado de Assis, temos o
seguinte: o padre / cdnego (e os leitores) sdo induzidos a pensar que
Lalau era filha o ex Ministro, patriarca da familia & qual a menina era
agregada.

Mas, como em Helena, trata-se de uma mentira, pois o0 laco
sanguineo néo existe. Em Casa velha, a mentira é feita pela vitva do
ministro, D. Antdnia, com o objetivo de impedir o relacionamento amoroso
entre seu filho e a agregada Lalau.

Além dessas duas obras, também vemos a utilizacdo da outra
brecha que o sistema patriarcal apresentava no romance Dom Casmurro
(1899): Dona Gléria tornou-se vilva muito cedo, tendo que manter de
forma independente a casa, seu filho e os agregados. Dentre o0s
agregados, inclui-se Capitu, que, pelo casamento com o filho familia,

torna-se senhora.

* A ideia da brecha no sistema patriarcal que da mote aos enredos de ficcao foi desenvolvida pela
Profa. Dra. Lacia Granja no curso “Estudos Monograficos de Literatura Brasileira: Machado de
Assis, anos 1870 (contos, crOnicas e primeiros romances)’, do Po6s-Graduagdo em Letras,
realizadas no IBILCE — UNESP de Sé&o José do Rio Preto, no periodo de margo a junho de 2015.

® Machado trabalha a ascens&o social feminina por meio do falecimento do patriarca da familia,
ndo sé nos romances, mas também em varios contos, pela exploragdo a exaustdo de um tipo
social, as viavas. Podemos ter um contato maior com este universo na dissertacdo de Mestrado de
Jaqueline Padovani da Silva, Desta para melhor: a presenga das vilvas machadianas no Jornal
das Familias, UNESP: Sdo José do Rio Preto, 2014, 286f. No caso de Alzira, a independéncia vem
de ter permanecido solteira, e apds o falecimento dos pais.
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Mas, néo foi s6 Machado que fez uso desse recurso. No romance
de José de Alencar, Senhora, identificamos que a historia se inicia com a
protagonista Aurélia, rica nos saldes da alta sociedade. Mas a historia

dessa garota de dezenove anos nem sempre foi de luxo e riqueza.

“‘Esquece que desses dezenove anos, dezoito os vivi na extrema
pobreza e um no seio da riqueza para onde fui transportada de
repente. Tenho as duas grandes licdes do mundo: a da miséria e
a da opuléncia. Conheci outrora o dinheiro como um tirando; hoje
o conhe¢o como um cativo submisso (...)” (ALENCAR, 1997, p.
35).

A menina que fora pobre e ficara 6rfa muito cedo foi reconhecida
como neta um fazendeiro muito rico. Com o 0Obito de seu avd, recebeu a
heranca e passou a desfilar nos mais belos salées do Rio de Janeiro.

Como vimos, é a partir da utilizacdo da brecha do sistema
patriarcal — sendo que a heranca e o casamento ja foram explicados e
analisados por Schwarz (1977) como mecanismo de mobilidade social —
gue a jovem inicia sua mobilidade social para a classe mais abastarda.
Assim, a partir do falecimento do patriarca dessa familia, que nesse caso
€ 0 avo, Aurélia da inicio a ‘compra’ do marido que lhe agrada, um antigo
namorado que a deixara para se casar com outra garota que tinha dote.

Assim, em Machado de Assis, José de Alencar e Paula Brito, as
brechas do sistema patriarcal, das quais casamento por interesse e
heranca sdo apenas duas manifestacOes, constituem o0s temas para o
desenvolvimento dos enredos na narrativa brasileira do XIX.

Retornando ao conto de Brito, apds o segredo revelado, temos no
final a aceitagdo de Guilherme, o casamento de Alzira e Narciso e uma
interessantissima intervencao do narrador.

Como vimos, o narrador, aparentemente, estd muito preocupado

com a impressao que os leitores terdo de suas personagens e se coloca
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sempre na mediagdo do conteddo transmitido. Alids, nesse assunto, €

preciso apontar mais uma intervencgéo do narrador:

“‘De mim dependia agora fazer acabar tudo isto tragicamente;
bastava mover o orgulho e irascibilidade do rapaz, e fazé-lo
suicidar-se. Poderia descrever o suicidio a minha vontade, e
mostrar depois o corpo do infeliz feito em pedacos, nadando em
seu préprio sangue, e as lagrimas e desesperacdo da méae e do
pai. Mas, para que, se tudo isto ndo foi assim? Verdade primeiro
que tudo” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XV,
n. 80, p. 3)

Antes da revelagdo final sobre o destino das personagens, 0
narrador afirma que existia uma possibilidade para o desfecho, uma
espécie de final desejado, mas o ele contraria as pretensées dos leitores,
mais adaptado a sua vontade de fazer uma “histéria contemporanea”.
Lemos nesse paragrafo que se insere no trecho do final do conto, a
atitude o desejo que tem o narrador de fazer parecer verdadeira a sua
histdria, tal e qual encontramos em prefacios, cartas e tantos paratextos
dos romances do XIX, sobretudo romanticos.

Também n&o podemos nos esquecer que o final dado a narrativa,
guando Guilherme aceita seu pai e o casamento deste, tardiamente, com
sua mae-irma, foi realizado com total acomodamento das relacdes
previstas no patriarcado, pois as personagens nao ousam ir além dos
limites e o conflito ndo sai do ambiente domiciliar. Nesse tocante, a
narrativa de Paula Brito sé afronta parcialmente os valores e o
patriarcalismo, acomodando a todos dentro de seu berco.

Vale lembrar que Paula Brito foi um menino de engenho, partiu
para Sao Nicolau de Surui (Vila Magé) ainda com seis anos. Nesse local,
onde seu pai arrendou um engenho com cerca de dez escravos, ele viveu
até os treze anos, convivendo intimamente com o regime escravocrata e o
sistema patriarcal. Mais tarde, também seria ele empreséario, dono de

varias tipografias ao longo de sua vida, e da Empresa Dous de Dezembro
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(editora). Brito, apesar de negro, também foi senhor de escravos, nessa
época.

Com isso, vemos que Paula Brito era um homem, assim como
muitos no Império, que precisava inserir-se no patriarcalismo para
sobreviver e ndo enxergava um mundo fora dessa perspectiva. Dentro
dessa mesma dualidade viveram tantos outros no Império, até mesmo
Machado de Assis, que nas palavras de John Gledson, citando Joao
Cabral, Machado seria um “inconformado conformista” (1986, p. 57), tal e

qual, Brito foi, outrora.

2.2 — Critica do periédico O Despertador, do Rio de Janeiro, ao conto

de Paula Brito.

No contexto da publicacdo do conto de Paula Brito, o Jornal do
Commercio, fundado pelo francés Plancher, mas jA& sob o nome de J.
Villeneuve & Cia, ganhou um grande rival: o periédico O Despertador,
Diario Commercial, Politico, Scientifico, e Litterario, do portugués José
Marcellino da Rocha Cabral. Ambos os impressos realizaram um grande
duelo por meio das palavras, mais especificamente na rubrica de
“Correspondéncias”. O Jornal acusava O Despertador de ser conservador
e catolicista, jA O Despertador afirmava que o Jornal era uma tipica folha
francesa. (MOLINA, 2015, p. 242 — 243)

Rocha Cabral tinha como chefe de redacdo Francisco de Sales
Torres Homem, que viria a ser o futuro dono do periédico. Torres Homem
era médico formado pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro e
deixou a profissdo, apos ter conhecido o dono da Aurora Fluminense,
Evaristo da Veiga, grande amigo de Paula Brito. Na Aurora, Torres
Homem aprendeu a profissdo de tipografo para, logo apds seu
fechamento, em 1833, partir para a Franca onde cursou Direito, até 1836.
De volta ao Brasil, ap6s uma rapida passagem pelo Jornal dos Debates

Politicos e Literarios, impresso inicialmente na tipografia do Jornal do
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Commercio, passou a integrar o periédico O Despertador — Diério
Commercial, Politico, Scientifico, e Litterario (VIANNA, 1968, p. 116 —
118).

Por volta do ano de 1840, o Jornal comecou a publicar as sessbes
da Camara e do Senado, a fim de se tornar mais polémico. Entdo, muitos
dos redatores do Despertador mudaram e passaram a integrar o Jornal.
Iniciou-se ai uma grande época para o Jornal do Commercio, que passou
a ser reconhecido, simplesmente, como Jornal e tornou-se modelo de
periodico para os outros. Ja o Despertador, em 1841, fechou suas portas,
colocando fim ao grande oposicionista do Jornal (MOLINA, 2015, p. 243).

Nesse contexto, Brito tomou partido do Jornal do Commercio e
mencionou o periddico Despertador, chamando a atencdo e até mesmo
criticando as atitudes do oposicionista, escrevendo 0 seguinte em seu
conto-folhetim:

“E se o padre mestre do Despertador disser que isto € irreligioso?
Mas, que nos importa a nd6s com o Despertador? faz ele muito
bem; ele bem sabe que a constituicdo permite a livre expressao
do pensamento, em cuja faculdade encaixa ele também a de
exprimir o que ndo pensa; ora, certo nesse direito, ele vai dizendo
0 que quer, e quem nado quiser que o nao leia. Diga, pois, 0 que
bem Ihe parecer, que nds iremos continuando com a nossa
historia” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
80, p. 2).

Mediante as referéncias de Paula Brito ao peridédico Despertador®,
Rocha Cabral e o diretor do periédico, Torres Homem, ndo deixaram isso
passar em branco. Assim, teceram uma critica ao conto de Brito, com o

objetivo de orientar os leitores do periodico. A critica segue abaixo:

“A Dancga de S. Gongalo.
E

6 Imagens da critica tecida pelo periédico Despertador encontra-se no Anexo I, p. 160, 161, 162 e
163.
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A mée-irma’
Clama, se cesses.

O pequeno romance intitulado Raimundo Lulio, langcado no Jornal do
Commercio de 9 do ano corrente, havia-nos dado instante de consolacao:
pensaremos que o0 contemporaneo, obedecendo finalmente & voz do préprio
interesse, j& que a consciéncia estava doente de afonia, havia renunciado ao
plano de hostilidades com que combatia os bons costumes e a moral publica.
Com efeito, 0 pequeno romance acima mencionado, bem longe de conter coisa
repreensivel, e, pelo contrario, mui digno de se ler, e, o que sobretudo admira,
escrito em excelente linguagem. Porém, este momento de consolacdo
desapareceu bem depressa, quando no dia seguinte demos com os olhos num
artigo de miscelanea intitulado — A danca de S. Gongalo — e no folhetim que logo
se segue com o titulo — Mae-irma.

No primeiro, descrevem-se as donzelas saracoteando os quadris, diante
da imagem de S. Gongalo para pedir-lhe marido. Entre as qualidades que
desejam naquele que o santo Ihes deparar, vem a seguinte:

Seja bonitinho,
E queira-nos bem;
Aquilo que € nosso,
Nao dé a ninguém.

Nao sabemos onde se encontre maior soma de obscenidade; se nesta
pequena quadrinha, se nas expressbes do Cirurgido da Armada, que tanto nos
indignaram: tudo o que sabemos €é que, tanto este ultimo folhetim como aquele
artigo de miscelanea, deveriam ser queimados publicamente em sacrificio
expiatério ao PUDOR.

O romance, que tem por titulo — A mae-irma —, é coisa da mesma laia.
Que também trata de amores, néo é preciso dizé-lo; porque a moléstia venérea,
de que o contemporaneo se acha tanto tempo acometido, da todos os indicios
de incuravel; mas o que é preciso patentear ao publico, para que fuja dele, € que
neste folhetim, se contém a mais desaforada licdo de imoralidade, que jamais
tem saido de pena manejada por mao humana. Eis aqui a substancia da histéria:

Alzira, filha Unica de um velho militar, namorou-se de um caixeiro, que
gueria casar com ela. O pai da menina, a quem o consércio ndo agradava,
arranjou as coisas de maneira que o pretendente houve de ir ver os mares que
foi descobrir o Gama. Eis ai os dois amantes conto umas bichas (sic). Narciso
pede a Alzira uma entrevista para dizer-lhe o Ultimo adeus; e o requerimento foi
despachado por Alzira: Como pede. Daqui por diante deixemos falar o autor.

‘A entrevista teve lugar; suspiros, solugos, lagrimas, protestos,
juramentos, e depois um beijo, e apés este segundo, e apds este o crime se
consumou. O CRIME! E QUEM PODE DIZER QUE FOI CRIME? ... A unido dos
Sexos ou um instinto, a que as leis sociais tém querido dar normas, e sujeitar a
regras das quais porém a natureza muitas vezes néo faz caso. E criminoso para
com a sociedade aquele que viola essas normas; mas a natureza absolve muitas
vezes o0 que a sociedade condena.”

A ortografia e pontuacéo originais foram atualizadas. QuestSes morfossintaticas foram mantidas
de acordo com o original.
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Os pais, irmdos e maridos a quem agradar a doutrina do pregador,
podem fazer ler os seus sermdes a suas filhas, irmas e mulheres, e esperem-lhe
pela pancada; quanto a nés, basta-nos advertir que esta abolido 0 sexto preceito
da lei de Deus; porque, quem é que pode dizer que 0s atos que ele proibe sejam
um crime? Quando muito, violaram-se as leis sociais, que pretenderam dar
norma (insolentes!) ao instinto da unido dos sexos; quanto a lei divina, quem é o
impertinente que ouse falar de semelhantes bagatelas neste século t&o
ilustrado?” (O Despertador, 12 de abril de 1839, n. 306, p. 2).

Como podemos ver, a critica afirma que a protagonista do conto de
Brito teria violado a lei, de onde o ato sexual estaria sendo representado
por Brito como um crime e, também, infringido o sexto mandamento de
Deus, o “ndo adulteraras” (Exodo 20:14). Por mais que Alzira viesse
futuramente a se casar com Narciso, a religido proibia o sexo antes do
casamento, 0 que se encaixa hesse mandamento.

Na critica, identificamos que o periddico Despertador contrapde a
coercdo de estilo e assunto adequado do pequeno conto “Raimundo
Lulio” ao artigo A Danga de S. Gongalo e ao conto de Paula Brito aqui em
questao. A narrativa “Raimundo Lulio” apareceu no espaco destinado ao
romance-folhetim e seria de Ig. J. Escobar, traduzida por M. I. R. C. e foi
publicada em apenas um dia, em 9 de abril de 1839, no Jornal do
Commercio. O enredo é o seguinte: Raimundo é um homem muito rico, de
temperamento forte, que mora em um palécio suntuoso na Espanha, em
Saragoca. Um dia, ndo tendo conseguindo dormir durante a noite por
causa de uma febre, logo pela manha, saiu a cavalo para encontrar Dona
Sol, uma jovem vilva por guem era apaixonado. A jovem tentou fazer
com que Raimundo procurasse outra pessoa para dedicar seu amor,
depois da impossibilidade de retribuir-lhe o sentimento. Passado um ano
apos o ocorrido, Dona Sol estd de cama, ja moribunda. Foi nestas
condicdes que recebeu a noticia de que Raimundo, h4 muito tempo, havia
partido para a llha de Maiorca, onde se converteu. Raimundo havia
conhecido um filésofo cristdo em seu retiro espiritual e escreveu dois
livros: As contemplaces e A filosofia do amor. Com muito zelo, ele

converteu varias pessoas, até o dia em que morreu como martir na Africa.
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Nesse conto-folhetim, observemos que as personagens nao
ultrapassam as barreiras impostas pelas leis que regulamentam os
valores da sociedade. Muito pelo contrario, elas se repelem e buscam
seus destinos afastando-se o maximo possivel uma da outra.

Retornando a critica tecida pelo periodico Despertador,
identificamos que aborda uma outra narrativa publicada no Jornal do
Commercio, antes da publicacdo da narrativa de Brito, o “Cirurgido da
Armada”.

O “Cirurgido da Armada” foi escrito por Emile Souvestre e traduzido
por J. P. L., sendo publicado no exemplar Gnico de 31 de mar¢o, 1 e 2 de
abril, continuando depois em 4, 5 e 6 de abril de 1839, em quatro
fasciculos do periédico, portanto. Na critica, observamos um
descontentamento com relacdo a linguagem utilizada pelo romancista na
confecgéo da narrativa.

A histéria da narrativa é a seguinte: Eduardo Launay era um
meédico cirurgido que trabalhava na enfermaria da prisdo de Galés, que
fica ao lado do porto, em Brest, na Gré-Bretanha. Em uma noite, em meio
aos seus pensamentos, recebeu de um enfermeiro a noticia que o
prisioneiro nimero 7 havia falecido. Tratava-se de Pedro Cranou e estava
preso ha vinte anos, pois colecionava delitos e s6 pensava na melhor
maneira de fugir da prisdo. Porém, na realidade, tudo tratava-se de
fingimento, a morte teria sido usada como parte de um plano para se
evadir. Pedro ndo conseguiu fugir e foi morto pela sentinela, ao tentar
saltar pela janela da enfermaria. Antes da fuga, Pedro teria revelado ao
cirurgido que: ha dez anos atrés, quando fugiu de Galés, fez um assalto a
um viajante com seu parceiro, Martin. Roubaram o cofre do viajante que
continha quatrocentos mil francos e algumas joias, esconderam o cofre,
pois sabiam que a policia estava a sua procura. Martin e Pedro foram
presos novamente, tempos depois, Martin morreu na priséo.

Apoés esse ocorrido, Launay deixou a Marinha e procurou pela

fortuna escondida por Pedro e Martin. Quando a encontrou, passou a
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viajar para a Italia, Suica e Alemanha. E nesse dltimo lugar, em um
pequeno vilarejo chamado Badenwiller, rodeado por montanhas, que
encontrou uma jovem inglesinha, chamada Fanny Morpeth, por quem se
apaixonou. Em questdo de um més, tornaram-se intimos, ligados pela
questdo do idioma, o inglés. Porém, com a chegada do senhor Burns, um
amigo da familia de Morpeth, Launay passou a observar influéncia de
Burns sobre a jovem. Burns realizou muitas investigacdes sobre a vida
passada de Launay, irritando o médico, e tendo observado que havia algo
escondido no passado do ex médico cirurgido da armada.

Um dia, Eduardo presenteou Fanny com um camafeu das joias que
foram roubadas junto com aos quatrocentos mil francos. Isso foi o
suficiente para que Burns reconhecesse a joia, que seria de familia. Burns
contou que teria sido assaltado e quase faleceu na ilha de S. Miguel,
proximo a Brest na Gra-Bretanha, quando ele carregava quatrocentos mil
francos e mais algumas joias. Um homem teria aparecido e batido em sua
cabeca, deixando-o no chéo, banhado em sangue. Burns teria sido salvo
por uns pescadores, sua recuperagao completa teria levado trés meses.
Launay prova de que néo participara do crime, pois na ocasiao estava nos
mares do sul. Além disso, contou-lhe toda a historia de Pedro Cranou e
sua morte. Eduardo devolveu tudo a Burns, as joias e o dinheiro que
estavam no cofre publico. Antes do médico sair, Fanny apareceu radiante
em um vestido branco. Fanny amava Eduardo e insistiu de todas as
formas para continuar com o rapaz, até mesmo abandonar seu pai e seu
nome. Burns irritado, com muita raiva, pois seus argumentos ndo eram
validos para sua filha que estava loucamente apaixonada pelo médico,
tentou arrancar a jovem de perto de Launay e ameagou bater no rapaz. O
médico conseguiu controlar a situacdo, e o conto termina com o rapaz
morrendo nos bragos de Fanny, pois, no momento do conflito final, ndo
aceitando a pobreza e a desonra, Launay suicida-se (embora o ato do

suicidio em si fique apenas subentendido).
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Como podemos ver claramente, a personagem central da narrativa
O cirurgidao da Armada adquiriu uma fortuna que fora subtraida em um
roubo e, mais ao fim do conto, a personagem se suicidou. Com isso,
supostamente, a personagem teria tido o castigo pelo roubo que havia
cometido. Porém, apds todo o ocorrido revelado, o jovem nédo perde o
amor dedicado a ele pela linda donzela. Ao contrario, esse amor teria
crescido ainda mais, a ponto de esta rapariga ndo se importar com a
familia e desejar a fuga com seu amado.

Na critica do Despertador também ha uma mencdo a um artigo
publicado no mesmo dia do conto de Brito, A danca de S. Goncalo. Esse
artigo foi publicado originalmente no periédico pernambucano
Carapuceiro®, no dia 3 de fevereiro de 1839, na quarta pagina, onde fica a
rubrica de “Variedades” e republicado na rubrica “Miscelanea” do Jornal
do Commercio®, terceira e quarta coluna da primeira pagina, logo acima
do espaco do romance-folhetim em que aparece a narrativa de Paula

Brito. Segue o artigo:

“A Dancga de S. Gongalo

S. Gongalo de Amarante foi paroco e consta da antiguissima tradicdo que
era grande promotor de casamentos. Daqui a fervorosa devocdo das solteiras
com o milagroso S. Gongalo; daqui a bem conhecida dangca em louvor deste
santo. As mocas, e as vezes velhuscas, que ja estdo em ponto de ficar (que ja
contam seus 30), parecem loucas com a festanca de S. Goncalo. Ha
ordinariamente uma bandeirinha, onde esta pintada a imagem do santo, e, além
disso, outra de maneira também entra no fandango. A bandeira e a imagem
andam em um corropio (sic); ora nas maos, ora na cabeca desta e daquela. Soa
0 estrepitoso zabumba, retinem os garridos maracas, acompanhando as
cantilenas, que dizem: — Viva e reviva S. Gongalinho — Dai-me, meu santo, um
bom maridinho — Este santo me p8e doida, etc.; e assim o parece; porque na tal
danca elas saracoteiam as ancas, remexem-se, saltam, pulam, e fazem coisas
de cabega, tudo para maior honra de Deus e louvor de S. Gongalo. Entre muitas
dessas cantigas, ja ouvi uma em que, entre as prendas de um bom marido, dizia:

.0 periddico Carapuceiro, idealizado pelo padre Miguel do Sacramento Lopes Gama, era um
periddico de Recife, Pernambuco, e tinha um tom satirico e humoristico (VIANNA, 1945, p. 289).
As imagens da publicacdo desse artigo no periédico Carapuceiro encontram-se no Anexo I, p.
166, 167, 168 e 169.
° As imagens da publicacdo desse artigo no periédico Jornal do Commercio encontram-se no
Anexo I, p. 164 e 165.
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“Seja bonitinho

E queira-nos bem

Aquilo que é nosso

Nao dé a ninguém.”

Os manembros (sic), os calafatinhos (sic), os gamenhos de todo o calibre
torneiam o sarau, e estdo como peixes n’agua, e com os olhos pendurados dos
remexidos das dancarinas. Em certo lugar de passar festa houve, este ano,
grande S. Gongalo. As senhoritas sairam com salvas a pedir esmolas para a
festanca, levando, uma o cajado, outra o resplendor do santo, etc. Na roda dos
machacazes, qualquer delas beijava essas reliquias, e dizia, para um dos
maganos: “Pague, Sr. F., pague ja o beijo”; e choviam nas salvas os patacdes, e
até pecas. Tudo pode uma fervorosa devocdo! Tudo € inocéncia, quando se
pdem os olhos em coisas celestiais! S. Gong¢alo queira aceitar essas
sinceridades, e boas dancas em seu louvor, e rogar a Deus que dé bons maridos
a quem por eles tanto suspira. Ao ler isto, qualquer solteira ou viuva dira logo: —
Eu nao, eu nao; de sorte que nenhuma quer marido. Queré-lo-ia o Carapuceiro?”

(Carapuceiro, Variedades, ano 1839, n. 9, p. 4 — Jornal do Commercio,
Miscelanea, ano XIV, n. 80, p. 1).

Como vemos nesse artigo republicado no Jornal, trata-se de uma
festa a um santo com fama de casamenteiro. Podemos observar que o
motivo da critica d4-se ao comportamento e rituais das jovens durante a
festa, que seria leviano com as leis da igreja, misturando gestos de rituais
afro aos catodlicos, paganismo e cristianismo. O artigo fala de uma danca,
como objeto curioso, tendo em vista que a retrata como sendo muito
sensual, mostrando-se em desacordo com tal ritual, utilizado como
instrumento de adoracdo a um santo. Observemos que, ainda hoje em
dia, é tradicdo desta mesma festa um certo culto ao falo, com doces
acucarados em formato do 6rgdo sexual masculino; podemos ver também
muitas mulheres esfregando suas barrigas no timulo do santo para obter
fertilidade, tanto no Brasil (Bahia, Alagoas, Pernambuco, Sergipe, Minas
Gerais, e Parand) quanto em Portugal (CASSALHO, 2012)™°.

Ficcionalmente, teremos esse mesmo tipo de situacédo na danca da

personagem Rita Baiana de O cortigo (1890), de Aluisio de Azevedo.

9 CASSALHO, Valter. "Culto falico sobrevive e ganha forca em Amarante - Portugal”. Revista
Brasil-Europa: Correspondéncia Euro-Brasileira 138/15 (2012:4). http://www.revista.brasil-
europa.eu/138/Culto-falico.html
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“E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, surgir
de ombros e bracos nus, para dangar. A lua destoldara-se nesse
momento, envolvendo-a na sua cama de prata, a cujo refulgir os
meneios da mestica melhor se acentuavam, cheios de uma graca
irresistivel, simples, primitiva, feita toda de pecado, toda de
paraiso, com muito de serpente e muito de mulher.

Ela saltou em meio da roda, com 0s bracos na cintura, rebolando
as ilhargas e bamboleando a cabeca, ora para a esquerda, ora
para a direita, como numa sofreguiddo de gozo carnal num
requebrado luxurioso que a punha ofegante; ja correndo de
barriga empinada; jA recuando de bracos estendidos, a tremer
toda, como se fosse afundando num prazer grosso que nem
azeite, em que se n&o toma pé e nunca se encontra fundo (...)”
(AZEVEDO, 1953, p. 98).

Tendo em vista todo o espagco que a nharrativa permite para a
desenvoltura e dramaticidade, Azevedo, sabiamente, vai além do que o
artigo constréi e localiza o ritual na danca sensual da baiana, similar ao
relatado no artigo sobre a festa de Sdo Goncalo. No entanto, devemos
salientar o tipo de juizo de valor que Azevedo embutia nas personagens e
na obra, diferente por razdes estéticas e ideoldgicas, do que fizera Brito.
Como evidencia Candido, no caso de Azevedo, ha o tipo de juizo ligado a
superioridade racial, embutido ja no relacionamento de Bertoleza e Jo&o
Romao, logo transferido para o par Rita Baiana-Jerénimo:

“Nada falta, como se vé: o instinto racial, a raga inferior, o desejo
de melhoréa-la, o contato redentor com a raga superior... O mesmo
ocorre nos amores de Jerdbnimo e Rita, que “era voluvel como toda
a mesti¢a”; quando viu o portugués a queria, trata logo de largar o
capoeira Firmo, mulato como ela, porque “o sangue de mestica
reclamou os seus direitos e apuracéo, e Rita preferiu no europeu o
macho de raga superior” (CANDIDO, 1991, p. 123).

Salientamos que, na obra de Brito, o sangue da mulata nao
‘reclamou os direitos de apuracgao” tal e qual acontece na obra de Aluisio
de Azevedo. O gue nos interessa é somente o ritual da danca sensual da

baiana Rita em similaridade ao relatado no artigo Danca de S. Gongalo.
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Como ja sabemos, a critica ao artigo Danca de S. Goncgalo como
no conto de Paula Brito d4-se mediante o descontentamento do peridédico
com a violacdo dos valores morais e religiosos, em desacordo com 0s
vigentes na sociedade catolica, patriarcal, rural, escravista brasileira. Ao
que parece, Paula Brito teria sido influenciado pelos romances dos
setecentos ingleses, assim como também foram os romances publicados

na Impressao Régia, no que tange,

“(...) a apresentagdo do texto como um fato verdadeiramente
ocorrido, técnica que aparece nos prefacios e se desdobra pelos
enredos; a exaltacdo da moral e a critica aos valores aristocraticos
em alguns deles; a justificativa de que a obra seria util ao leitor,
por deleitar a partir de modelos e anti-modelos de virtude, com
desfechos que indicavam o castigo para as personagens viciosas
€ a recompensa para as virtuosas” (SOUZA, 2007, p. 110 — 111).

Olhando com atencao para a tese de doutorado de Simone Cristina
Mendonca de Souza, mais especificamente para suas consideracdes
acerca do romance Triste efeito de uma infidelidade, de 1815, autoria
desconhecida, e as Aventuras galantes de dois fidalgos estudantes ou a
historia admiravel da famosa Cornélia de Bolonha, de 1818,
supostamente novela A senhora Cornélia de Miguel de Cervantes
Saavedra, vemos que ambos os romances foram publicados pela
Impressdo Régia do Rio de Janeiro. Neles, identificamos uma temética
gue tangencia a proposta na critica sobre a obra de Brito.

Na historia do romance Triste efeito de uma infidelidade, conta-se
algo muito préximo ao que seria escrito por Brito, tempos depois. Trata-se
de uma jovem que era apaixonada por um rapaz com quem teve relacdes
sexuais antes do casamento, 0 que a levou a uma gravidez indesejada.
Porém, aqui, diferentemente do que aconteceu no conto-folhetim de Brito,
a gravidez antes do casamento chegou ao conhecimento de todos,
forcando a jovem a fugir de sua familia. O rapaz que a engravidou nao

teria dado respaldo ao dolorido fardo que enfrentava. Por esse motivo, a
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jovem cometeu o suicidio e acabou levando seu filho a 6bito, mesmo
depois de muitos esforcos para retirar a crianga com vida (SOUZA, 2007,
p. 124).

Souza cita o trabalho realizado por Maria Beatriz Nizza da Silva,

em que a historiadora,

“(...) considerou que esse texto concentrava elementos de novelas de
sucesso no século XVIII, tais como um benfeitor, uma dama com sua
honra manchada, irmédos que a perseguem, uma falta, um amante
indiferente e um fim tragico®. Triste effeito sugeria, assim, um
esqueleto de um romance setecentista, jA que os elementos nao
foram desenvolvidos, nem mesmo o fim tragico, em que a jovem se
castiga com o suicidio. O curioso no enredo, para a historiadora, foi
que, embora tivesse cometido uma falta grave, a dama nao foi
criticada e ainda mereceu o respeito de um mosqueteiro e de um
religioso” (SILVA, 1997 apud SOUZA, 2007, p. 124).

Dessa forma, Paula Brito estaria tentando inventar ou reinventar a
narrativa do folhetim brasileiro com o que ja conhece do século XVIII
europeu, tais como um pater de familia com uma histéria imaculada, uma
jovem inocente e “enganada”, sofrendo por seu mau passo. Porém, a
inovacdo do conto se insere no tocante a mentira da mde da garota,
trazendo amparo a sua filha, ndo deixando que ela fugisse ou mesmo se
matasse, criando o segredo de familia e o final feliz para Alzira e Narciso,

mesmo apos de expiacao.

Ja Aventuras galantes de dois fidalgos estudantes ou a histéria
admiravel da famosa Cornélia de Bolonha®® conta-nos a histéria de dois
estudantes, D. Antonio e D. Joado, que dao respaldo a um bebé e sua

mae, chamada Cornélia, que € solteira. Além disso, defenderam-na contra

1 SILVA, Maria Beatriz Nizza da. Cultura e Sociedade no Rio de Janeiro (1808-1821). Séo Paulo, SP: Com.
Ed. Nacional, 1977.

12 Esse romance teria sido publicado em Portugal e passado pela censura em Lisboa. No Brasil, fora
reimpresso pela Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, periédico da Impressdo Régia, tendo sido anunciado
no dia 9 de dezembro de 1818, na quarta pagina, rubrica de avisos, algo parecido com a rubrica de anincios.
Para mais informagfes ver o trabalho de Marcia Abreu, Impressdo Régia do Rio de Janeiro: novas
perspectivas. Publicado no | Seminario Brasileiro sobre Livro e Histéria Editorial, realizado pelas FCRB,
UFF- PPGCOM, UFF — LIHED, 2004, p 17. Disponivel em:
http://www.livroehistoriaeditorial.pro.br/pdf/marciaabreu.pdf acessado em: 06 de abril de 2016.
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0s atagues do pai da crianga e de seu cunhado. Ao fim do romance,
consegue reconciliar a jovem com o pai de seu filho, casando-a com ele
(SOUZA, 2007, p. 124).

O conto de Brito se aproxima desse romance no tocante ao
desfecho. Ambos terminam com as personagens que violaram as leis
morais e sociais obtendo a unido religiosa, demonstrando assim a
valorizacdo do casamento. Porém, Brito ndo trabalha em seu conto com a
guestdo do arrependimento das personagens, o que daria um desfecho,
como no romance citado aqui, com finalidade moralizante, “(...) com
arrependimento das personagens que se comportassem de maneira
duvidosa e com a punicdo dos vicios, dava ao texto um efeito de
moralizagdo” (SOUZA, 2007, p. 125).

Assim, Brito e o0s romances mencionados acima, que foram
publicados na Impressdo Régia, trabalham com personagens femininas
gue se entregaram ao prazer do corpo (SOUZA, 2007, p. 125). Porém,
Paula Brito traz um modelo de comportamento imoral para a sociedade da
época, com uma personagem que obtém uma recompensa, ao final do
conto. Além de nao ser criticada pela sociedade, em momento algum,
Brito constr6i em sua narrativa um final inverso ao que vimos nos
romances citados, sem qualquer tipo de punicdo aos atos da
personagem, segundo a visdo eclesiastica.

Ja no tocante aos romances que surgiram depois do conto de Brito,
temos essa mesma temética presente somente em 1881, com O mulato,
de Aluisio de Azevedo. Isso € visto no excerto abaixo, em que Ana Rosa
revela que precisa se casar com Raimundo, tendo em vista que espera

um filho dele.

“~ Se para isso, balbuciou Ana Rosa, sem abrir os olhos, é preciso
desistir do casamento, ndo posso...

— Mas por que ndo podes, minha tolinha? ... Insistiu o confessor,
tomando-lhe as mdos com meiguice. — Hum? ... por que néo
podes? ...
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— Porque estou gravida! Respondeu ela, fazendo-se escarlate e
cobrindo o rosto com as méaos” (AZEVEDO, 1975, p. 264).

No elo da cadeia formada pela narrativa de ficcdo brasileira, como
podemos observar, a tematica da moca de familia, gravida e solteira, s6
seria novamente utilizada no naturalismo, mesmo que nao como ponto
central da obra, ou seja, em 1881, portanto quarenta e dois anos depois

da publicacdo do conto de Brito, que se deu em 1839.
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Capitulo 3 - “O enjeitado” de Francisco de Paula Brito

3.1 -“O enjeitado”: um olhar atento a tessitura da narrativa

Este é o Ultimo capitulo desta dissertacdo e apresentamos o conto
“O enjeitado”®. Aqui, nosso objetivo é verificar o fato de que Paula Brito
faz uso de alguns fios tematicos, que viriam a ser mais tarde utilizados por
grandes romancistas, como Machado de Assis, José de Alencar,
Bernardo Guimardes e Aluizio de Azevedo, mesmo que as tonalidades
das narrativas sejam diferentes. Um grande exemplo disso que podemos
ver no conto de Brito, € que trata de um relacionamento amoroso
impossivel entre primos, assim como, também aconteceria, mas ja sob a
forma do “incesto inventado”, em Helena (1876) e Casa Velha (1885).

Esse conto foi publicado em dois dias no rodapé do jornal, espaco
destinado ao romance-folhetim. A primeira publicacdo seriada foi no dia
28 de maio de 1839 e o conto encontra-se nos rodapés das primeira e

segunda paginas do jornal. Como podemos ver nas imagens abaixo:

Anso X1V, Teres foien 38 de e do 1830

JORNAL DO COMMERCIO.

Figuras 1 e 2: Jornal do Commercio, 28 de maio de 1839, p. 1 e 2 —rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

3 0 conto encontra-se editado na secdo de Anexo |, p. 135
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A segunda publicacdo seriada saiu no dia seguinte, 29 de maio de
1839, e o conto encontra-se nos rodapés das primeira, segunda e terceira

paginas do jornal.

2. Quarta firs 39 do oo de 1830

JORNAL DO COMMERCIO.

Figuras 3, 4 e 5: Jornal do Commercio, 29 de maio de 1839, p. 1, 2 e 3 —rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

Paula Brito inicia seu conto com cinco paragrafos que se
assemelham a um prélogo, em que discute a atividade do escritor

brasileiro.

“Quando os livros que nos remete a velha Europa ndo sdo senao
recordacdes de velhas idades; quando depois de nos ter feito aborrecer
0os Godos, os vandalos e os condes do feudalismo, hoje sé nos
mimoseiam com vandalos e Godos, e feitos do feudalismo; quando
depois de tantos sermdes contra as cruzadas, que tantos sermdes
tiveram em seu favor, Walter Scott, e penas, sendo de igual pulso, pelo
menos de avantajada fama, aquentam-nos nossas imaginagdes com 0s
herdis da Palestina, custara a crer que nos apresentemos ao publico com
tdo singelas narracdes; mas n@s, cuja vida & de ontem, cuja historia &
toda contemporanea, cujos anais ainda ndo estdo escondidos no po6 de
velhos cartapéacios enterrados no fundo das bibliotecas, contamos s6 o
que vemos e ouvimos, emprestando-lhe apenas alguns vestidos. E certo
gue também temos nossas tradigbes, nosso calendario também esti
cheio de feitos heroicos de acrisolado patriotismo, cada pedra de
Pernambuco nos prestaria matéria para um poema; as arriscadas viagens
dos paulistas a nossos sertbes, cada uma formaria, sem mais atavios, um
romance; porém, faltam-nos dourados salbes, subterrdneos imensos,
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portas de segredo, altos torredes dominando léguas de campinas a meias
pontes levadicas, vassalos e pajens e toda a magna comitante caterva,
cujas descricdes enchem paginas e paginas, e que hoje sdo da esséncia.
As magnificéncias dos altos bardes e poderosos senhores ndo chegaram
até nds; nossos encontros sao de pigmeus, em vista daqueles em que
figuraram Saladino, Filipe e Coracéo de Leé&o.

A natureza é grande entre nds, suas infinitamente variadas cenas
se prestam a infinitamente variados episédios; mas o sublime da arte
agora ndo é esse, SA0 necessarios acontecimentos horriveis e
inesperados, homens sem tipo na natureza, bruxas, fantasmas,
espectros; fora deste caminho ndo ha salvagao. Ora, isto ndo temos noés.

E para aqueles que escrevem na lingua portuguesa ainda ha outra
mania, é necessario que as palavras sejam daquelas de que ja ndo ha
memoria viva.

“O ponto esta que o diga algum daqueles”
“Que Craesbeeck imprimiu......”

Eis ai atingido o cume da perfeicdo, porque alias é portugués
mascavado [sic], e sob a autoridade dogmaética infalivel de um concilio
chamado Séneca, € imoral e excomungado com certeza de ir para o
inferno aquele que n&o diz imigo e mor, em vez de maior e inimigo.

Nés, humilde rabiscador de papel, que j4 lemos as Décadas e
Lucena, e que ainda as vezes nos recreamos com S& de Miranda,
Bernardes, Camdes e Ferreira; e que apesar disso entendemos que nao
é para desprezar a linguagem de Gargédo, Diniz e Ribeiro dos Santos, e
alguns outros, que entendemos que a construgdo de nossa frase de hoje
ndo esta obrigada a sujeitar-se em tudo e por tudo a construcdo de
Palmeirim e Clarimundo, tendo achado em Cam®fes muitos termos que a
lingua d’antes ndo tinha, e ndo sabendo por que razdo o povo romano
nao daria a Virgilio e Varo a mesma licenca que a Cecilio e Plauto,
guando as palavras sdo como as folhas, que umas caem e outras
nascem, iremos satisfazendo nossa vontade de escrever sem nos
importar com o que dizem esses:

.......... Letrados”
“Licurgos e Ulpianos de palavras” (PAULA BRITO, Jornal do
Commercio, ano XIV, n. 120, p. 1).

Tal introito inicia-se pelo comentario das tematicas produzidas
pelas obras europeias, que seriam consumidas no Brasil, suas
caracteristicas, a eloquente escrita, em confronto com as obras de ficcéo
brasileira, mais modestas e retratando o presente. Primeiramente, parece-
nos que Brito concorda com a visdo de que ndo ha um passado grandioso
a ser retratado, como os feitos de cavalaria medievais, 0 que se devia ao
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fato de sermos um pais muito novo, em termos de descobrimento. Esse
tipo de visdo historica e da ficcdo brasileiras desconsidera que ja
tinhamos uma histéria anterior aquilo que €, ainda hoje, chamado de

descobrimento:

“Faz-se de conta, por exemplo, que a historia brasileira sé
comecgou em territério em 1500, que essa “histéria” € a histéria
dos fatos relevantes das sociedades havidas no territorio (...). Em
sua otica, ndo havia historia antes porque ndo era “gente” quem
antes ai estava. A invasao do territério é apresentada como
“descobrimento” (...)" (KOTHE, 2000, p. 19 — 20).

Dessa forma, apesar de Brito assinalar que temos a natureza,
dialogando com Victor Hugo, Walter Scott e, mesmo, Chateaubriand,
esclarece que o “sublime” implica ou no histérico ou no extraordinario,
sendo esse Ultimo inexistente entre nds, enquanto a matéria do primeiro é
demasiado recente. Ou seja, a narrativa brasileira, considerando que o
narrador €, nesse caso, uma voz do autor, s6 se poderia mesmo dedicar
aos problemas da sociedade brasileira, dos quais seriam mestres, mais
tarde, José de Alencar e Machado de Assis.

Dessa forma, na realidade, o que Brito tenta assinalar nesse
prélogo, € “um rompimento abrupto com a tradicéo europeia” seguido de
‘uma “revelacao” da terra, da natureza ou, verdadeira utopia regressiva”
(SUSSEKIND, 1990, p. 17). Sendo assim, a literatura lutava arduamente
“‘para se formar, a partir do nada, como expressdo de uma realidade local
prépria, descobrindo aos poucos o verdadeiro caminho, isto €, a descricao
dos elementos diferenciais, notadamente a natureza e o indio”
(CANDIDO, 1980, p. 89).

Um grande exemplo disso, temos no romance A moreninha (1844),
em que Macedo utiliza o “recurso de uma lenda no passado que da
embasamento a estoria presente” (SERRA, 1994, p. 47). Portanto a lenda
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indigena presente na obra € que da o “fulcro narrativo, a origem do
enredo” (Idem).

Tendo em vista que a literatura seguiria o que foi dito por Candido,
se formaria a partir “do nada”, os “dois primeiros grandes caminhos que
encontrou a ficgdo para afirmar a sua brasilidade” (SERRA, 1994, p. 47)
foram o Indianismo e Romance Historico.

Portanto, usar “personagens indigenas € recorrente no Macedo da
primeira fase, facilitando a apresentacdo dualistica desses personagens,
bons contra maus, ou paixao/selvagem contra amor/ civilizado” (Idem, p.
77).

Sendo assim, conhecemos agora que Brito tentara esclarecer em
seu prologo, trata-se de conduzir a literatura por um caminho que fizesse
com que criasse e retratasse as historias do povo brasileiro. Em Brito, ndo
temos personagens e lendas indigenas, mas, para dar um cunho
nacionalista a sua obra, desenham-se “selvas e praias, um enredo, cheio
de tradicbes, vingancas e demonstracdes de honra e cavalheirismo (...),
falar de canarios ou flores de laranjeiras” (SUSSEKIND, 1990, p.30).

Encontramos tudo isso no pequeno conto de Brito em varios
momentos, 0 mais interessante acontece quanto personagem de Julio
parte para uma viagem, fugindo de todos e de seu passado. Até mesmo
aqui, Brito ndo para com as comparacdes entre Brasil e Europa, sempre

com o objetivo de exaltar a natureza nacional.

“Foi para as provincias do interior que guiou seus passos; foi em
nossos povoados desertos que buscou alguma tranquilidade ao
seu espirito. De dia se entranhava por essas soliddes, por essas
matas, aonde nunca chegou a mao do homem; por essas serras,
a par das quais sdo pequenos outeiros os Alpes e os Pireneus;
pelas margens desses rios, alguns dos quais nem tém nome, e
gue, todavia sdo incomparavelmente maiores que o Tejo e O
Tibre, 0 Sena e o Tamisa. Seu coracédo se dilatava ao contemplar
essa natureza virgem, grande em toda a sua pompa (...)” (PAULA
BRITO, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 120, p. 1).
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Paula Brito continua e, no meio da narrativa, vai além de
caracterizar a natureza brasileira, mas também aborda o costume, o povo,
a comida e a musica, sempre dando énfase as camadas mais

desprivilegiadas da populacdo. Como podemos ver no excerto abaixo:

“Nossos costumes singelos ndo carecem ainda dessas estalagens
cheias de luxo, iguais aos palacios dos reis, onde a peso de ouro
se encontram todas as comodidades da vida; nossos viajantes
sabem que a primeira porta em que baterem achardo
hospitalidade franca, cama e comida, segundo as posses do
proprietario. O nosso Julio, tendo mudado o seu home, e dando-
se por muito diferente daquele que era, depois de passar o dia em
suas exploracdes, de noite buscava abrigo, ndo em algum
opulento engenho ou em alguma vasta fazenda de café; era nas
modestas habitacbes de nossos camponeses de mediocre
fortuna, ou menos que mediocre, comprazendo-se em encontrar
recordacdes de sua infancia; ai preferia o prato de canjica, a cuia
de mate, o biju, a tigela de leite e a farinha de milho aos mais
delicados manjares que Ihe poderiam ser ofertados nas mesas
dos ricos; e se Ihe n&o feriam os ouvidos os estrondos de uma
harpa, se uma doce brasileira com sua doce voz, fazendo caretas
e contor¢cdes para arremedar os cantores dos teatros da Italia e da
Alemanha, lhe ndo fazia chegar o sorriso aos labios; ouvia suaves
modinhas e lundus acompanhados com a viola, cantados com
expressao, cujos sons melodiosos ndo paravam nos ouvidos, iam
tocar o coragdo” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio, ano XIV,
n. 120, p. 1).

Aqui, o projeto de afirmar o nacionalismo brasileiro esta atrelado ao
fato da personagem principal do conto ndo conseguir fazer o retorno a
suas origens, tendo em vista que é fruto de uma trai¢cdo, portanto “o que
se faz é “fingir a volta a casa”, fundar uma paisagem, uma cena historica
ou familiar” (SUSSEKIND, 1990, p. 37).

Tal e qual vimos até agora em Brito, Alencar, segundo Gilberto
Freyre, fala sobre o contraste entre o Brasil e a Europa, caracterizando
nosso pais e buscando representa-lo naquilo que lhe parecia mais

genuino. Portando a literatura produzida por Alencar fala sobre:
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“(...) os ressentimentos que ele evidentemente guardava de
convencdes europeias ou catdlicas de ortodoxia familial como que
animassem em sua sensibilidade pendores para aguele nudismo
libertério. Ressentimentos que o fizeram buscar, ao que parece,
refagio ou compensacgdo em florestas, em matas, em aguas, em
cascatas, em arvores; nos dominios meio fantasticos dos
brasileiros, para ele auténticos, que eram os filhos das selvas; que
eram os indios, filhos livres da natureza do Brasil (...)" (FREYRE,
1952, p. 11)

Voltando ao prologo, Paula Brito citou as Obras Poéticas de
Ferreira Garcdo, mencionando a arte da tipografia em Portugal (Peeter
Craesbeeck) e os grandes classicos nessa lingua. Além disso, o narrador
de Brito reflete e d& opinibes e, com isso, observamos que ele parece
estar testando uma maneira de escrever ficcdo, na qual o autor ficcional
se justifica por meio de um prologo, seguindo o modelo da séatira romana
de Lucius Apuleio, O asno de ouro (século Il), que daria também asas ao
livro mais revolucionario de Machado de Assis, Memodria péstumas de
Bras Cubas.

Sergio Vicente Motta reconhece a tradicdo critica que estuda, em

Machado de Assis, 0 améalgama das formas narrativas antigas:

“Fazendo uma viagem de retorno a tradigdo latina, as Memodrias
Pd4stumas reencontram as formas literarias surgidas e que
gravitaram em torno do padrao autobiografia-viagem. O vinculo de
filiacdo do livro & tradicdo da satira menipéia ja foi devidamente
apontado pela critica, num percurso que surgiu com José
Guilherme Merquior (1972) e foi explorado, com profundidade, por
Enylton José de Sa Rego (1989). Quanto ao formato confisséo, a
obra de Machado perfaz uma viagem até a nascente do "relato
autobiografico de Luciano de como tornar-se um homem de
letras", refletindo, pela perspectiva da ironia e do humor, o padréo
secularizado por Santo Agostinho "para dar forma a histéria do
artista ou escritor" (Scholes & Kellogg, p.151 apud MOTTA, 2000,
p. 199).

Ele conclui dizendo que “as Memorias POstumas sao um romance

constituido pelo hibridismo de formas oriundas da tradigéo latina, como a
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anatomia ou a satira menipéia e a confissdo” (MOTTA, 2000, p. 199), mas
ressalta também que em O asno de ouro, de Apuleio, no primeiro

capitulo,

“(...) esta ligado a aspectos da enunciacdo (narracéo de historias
fantasticas), da mesma maneira que 0s nove primeiros capitulos
das Memorias tratam do processo de invencdo (narracao) da
propria obra, configurando metaforicamente a parte da cabeca de
tais obras” (MOTTA, 2000, p. 201).

Assim sendo, antes de Machado de Assis, Paula Brito usou uma
espécie de prélogo para falar do processo de invencdo de sua narrativa.

Logo apds esse prologo, Brito iniciou a histéria propriamente dita,
entregando as palavras a um narrador onisciente intruso. Tal qual

=N

aconteceu no capitulo anterior, em que discutimos o conto “Mae-irma”,

“(...) predominam suas proprias palavras, pensamentos e
percepcdes. Seu traco caracteristico € a intrusao, ou seja, seus
comentarios sobre a vida, os costumes, os caracteres, a moral,
que podem ou nao estar entrosados com a histéria narrada”
(LEITE, 1985, p. 27).

O narrador desse conto ndo s6 conta a histéria, mas também
intromete-se no andamento, julgando, conversando com o leitor, etc.
Também é similar ao capitulo anterior, a tendéncia do narrador ao
discurso direto, talvez mediado pelos habitos de leitura e mesmo pela
frequéncia do publico aos teatros. Especificando melhor, quando Paula
Brito (e os folhetinistas em geral) inserem um narrador que tem
preferéncia por didlogos, criam a possibilidade de abster-se por meio
dessa exposicao direta das personagens, que contracenam e temos
nesses periodos o uso da cena. Podemos identificar isso pelos destaques

em vermelho na figura abaixo, ou seja, metade do conto utiliza esse
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recurso, ocupando, portanto, os didlogos quase quatro colunas dentre as

oito em questéao:

=

Figuras 6 e 7: Jornal do Commercio, 28 de maio de 1839, p. 1 e 2 —rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

Como ja dissemos no capitulo anterior e reafirmamos aqui, Antonio
Candido, no segundo volume da sua Formacado da Literatura Brasileira,
acerca da obra de Joaquim Manuel de Macedo, A moreninha (1844),
afirma que um dos principios da narrativa produzida por ele, era o uso de
cenas em que as personagens dialogavam na linguagem coloquial da

sociedade da época.

“(...) o bom e simpatico Macedinho, como era conhecido, cedeu
antes de mais nada a um impulso irresistivel de tagarelice. (...) os
seus romances parecem, antes, narrativa oral de alguém muito
conservador, cheio de casos e novidades, ndo desdenhando uns
enfeites para realgar a alegria ou a tristeza do que vai contando”
(CANDIDO, 2000, vol. 2, p. 122).

Aquilo que Candido diz como sendo o “valor literario” de Macedo, o
uso de cenas com personagens tipos, utilizando a linguagem coloquial,
Paula Brito ja o fazia, anos antes da publicacdo do romance pelo qual

Macedo ainda é tao conhecido:

“(...) O pequeno valor literario da sua obra é principalmente social,
pelo fato de ele se ter esforcado em transpor a um género novo
entre nds os tipos, as cenas, a vida de uma sociedade em fase de
estabilizacdo, lancado méao de estilo, construgdo, recursos
narrativos 0s mais proximos possiveis da maneira de ser e falar
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das pessoas que o iriam ler. Ajustando-se estreitamente ao meio
fluminense e, mesmo, a modesta imortalidade que desfruta:
narrativas cujo cenario e personagens eram familiares, de todo o
dia; peripécias e sentimentos enredados e poéticos, de acordo
com as necessidades médias de sonho e aventura” (ldem, p. 122).

Assim como Macedo, Paula Brito, era um escritor cuja “(...) forca
ndo provém da singularidade do que exprimem, mas do fato de saberem
ao leitor mais ou menos o0 que ele espera, ou € capaz de esperar (...)"
(Idem, p. 121).

Ja na segunda publicacdo seriada, o narrador se encaixa mais no
perfil do “sumario”, fazendo uso de poucas cenas, como vemos pelos

destaques abaixo:
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Figuras 8, 9 e 10: Jornal do Commercio, 29 de maio de 1839, p. 1, 2 e 3—rodapé.
Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.

Entendemos que, tal qual se deu no inicio do romance-folhetim no
Brasil, em fins de 1838 (MEYER, 1996, p. 282 — 283) e adaptamo-nos a
férmula francesa do “continua amanha”, que “entrou nos habitos e suscita
expectativas” (Idem, p. 59). Assim, Brito procura adaptar o seu conto “(...)
as novas condicbes do corte, suspense, com as necessarias
redundancias para reativar memorias ou esclarecer o leitor que pegou o

bonde andando” (Idem, p. 59).
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Paula Brito foi também tradutor de folhetins e, por isso, pelo
contato que tinha com obras europeias, ndo é de espantar que seguisse —
ou, pelo menos, tentasse incorporar —, em seu conto-folhetim, algumas
caracteristicas das obras que conhecia, tais como: iniciar a histéria in
media res, criar didlogos vivos, personagens tipificados, ter senso do
corte de capitulo, etc. (MEYER, 1996, p. 60).

A partir dos esclarecimentos de Marlyse Meyer sobre a obra e as
estratégias de Dumas para a manutencdo da narrativa e controle das
informagdes, vemos um tragco semelhante ao usado por Paula Brito em
seu conto: o recurso do didlogo. Em Dumas, os dialogos eram
monossilabicos e o objetivo era a multiplicacdo dos rendimentos que ele
teria com a obra, ja que, no inicio, ganhava por linha e nao por
toques/quantidade de texto (Idem, p. 61). JA na obra de Paula Brito,
acreditamos que se trata de uma estratégia para controlar as
informacdes, a fim de manter os leitores no suspense para a proxima
tiragem. N&o havendo contratos entre Paula Brito e o Jornal do
Commercio disponiveis para analise, ndo podemos apostar em causas
materiais para essa escolha.

Resumidamente a histéria do conto nos traz uma jovem vilva
chamada Emilia, que, no inicio da narrativa, era uma jovem vilva
apaixonada por um rapaz que ndo conhecia sua familia, passando, ao fim
da narrativa, a ser uma vilva carola que praticava muitas peniténcias.

Com relacéo a caracterizacdo de Emilia, temos que fazer algumas
ressalvas acerca de “(...) seus olhos grandes a flor do rosto tinham certa
languidez que indicava sofrimento, deixando bem ver que outrora foram
animados por vivo fogo” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano
XIV, n. 118, p. 1). Emilia é caracterizada dessa forma, no momento em
gue era uma viava de vinte e dois anos. Como destacaria Gilberto Freyre
um século depois, em sua obra sociolégica, as mulheres se casavam

ainda meninas no Brasil colonial e imperial e,
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“(...) Seus tracos perdiam a delicadeza e o encanto. Olhos vivos,
dentes bonitos, maneiras alegres — tal o retrato que nos traca de
meninas de treze ou quatorze anos. Aos dezoito anos, ja
matronas, atingiam a completa maturidade. Depois dos vinte,
decadéncia. Ficavam gordas, moles. Criavam papada. Tornavam-
se palidas. Ou entdo murchavam (...)” (FREYRE, 1954, 2 vol., p.
584).

Voltando ao conto de Brito, essa jovem senhora, como ja
dissemos, era apaixonada por um rapaz triste, solitario e que né&o
conhece sua ascendéncia, chamado Julio.

Encontramos, nesse ponto da narrativa de Brito, uma das grandes
tematicas que contém esse conto: 0 amor impossivel das personagens de
Julio e Emilia. Inicialmente, conheceram-se em momentos muito
peculiares de suas vidas, Emilia estava em sua triste viuvez e Jalio ndo
se sentia feliz em lugar algum, pois faltava-lhe a sua familia. O amor entre
esses jovens nasceu por um estado de espirito pelo qual passavam no

momento, ou porque se sentiam cumplices um do outro.

“Os amores de Emilia e Julio ndo foram desses, que comecaram
de repente em um abrir e fechar de olhos; dessas suUbitas
impressdes, que 0S poetas e romancistas tem sempre a sua
disposicdo, e que parecem dispostos na cadeia dos
acontecimentos a principio et ante saecula; pelo contrario, muito
tempo se viram sem saber que se amavam, € mesmo sem se
amar” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
118, p. 2).

Julio e Emilia ndo se apaixonaram a primeira vista um pelo outro.
Como podemos ver na citacdo acima, inicialmente, esse sentimento
amoroso nutrido por ambos, nada se assemelha ao amor platbnico.
Apesar do relato desse comeco de relacionamento um tanto quanto
calcado em condi¢bes reais, vemos, no decorrer do conto, que Brito se
adequa a “(...) visao do amor quase impossivel, mistico, embora tudo seja
concebido ao nivel dos seres carnais, ainda que idealizado (...)"
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(GINSBURG & ROSENFELD, 1985, p. 281). O relacionamento amoroso
passa a ser platbnico & medida em que se torna impossivel e passivel de
punicdo. Portanto, encaixa-se nos termos propostos pelo Romantismo,
escola em questéao.

Assim como em Brito, 0 amor a primeira vista estaria em baixa no
‘romance romantico” de Machado de Assis, Ressurreicdo (1872). O
romance nos conta a historia de Félix e Livia.

Félix era um rapaz de 36 anos quando recebeu uma heranca
inesperada. O jovem era um homem que nunca se iludiu por tanto tempo
com moc¢a nenhuma, mas quando conheceu Livia, irma de seu amigo
Viana, apaixonou-se. A jovem senhora era uma bela vidva de 24 anos,
gue sempre estivera atenta ao seu filho Luis. Com o tempo, Livia também
se descobriu apaixonada por Félix.

Ao fim do romance, Félix decidiu se casar com Livia, o plano foi
frustrado por uma carta anénima. Assim, Félix partiu para uma viagem
sem avisar a ninguém, deixando Livia sozinha, um dia antes do
casamento. Livia adoeceu.

Tempos mais tarde, Félix descobriu que o conteldo da carta
andnima era mentiroso e decidiu visitar Livia para pedir-lhe perdao. Livia
ja recuperada a saude, perdoou Félix, mas decidiu viver sozinha com seu
filho. Livia, isolou-se e nunca mais viu Félix, viveu apenas para educar
seu filho e acabou indo para um convento. Félix passou o resto de seus
dias solitério.

Vemos entdo que, como no conto de Brito, 0 amor ndo é imediato,
narcisico, tresloucado ou apaixonado, mas nasce de uma afinidade de
propdsitos, ou da convivéncia a partir de encontros ocasionais, mas
frequentes. Trata-se de algo mais natural e com menor carga de
idealizacéo.

No que tange a personagem de Félix em Ressurreicdo, quando
retratada por Schwarz, na afirmativa de demonstrar que seria retomado

na construcao da personagem de Estacio em Helena, tempos mais tarde.
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Identificamos que o término do relacionamento se da pelo fato de a

personagem ser indecisa e ser

“(...) assaltada de ciumes ciclos, que por infelicidade de carater —
na expressdo de Machado, o propésito deste primeiro romance €
“o0 esbogo de uma situacao e o contraste e dous caracteres — néo
chega a se convencer de seu destino social desejavel, que teria
de formar familia” (SCHWARZ, 1977, p. 104)

Matematica do ciimes o romance é diferente do conto de Brito, no

bY

qual hd uma inviabilidade para o relacionamento, ligada a origem do
nascimento. Em Machado, a impossibilidade desenha-se como traco de
carater da personagem.

Voltando ao conto, descobrimos que Julio decidiu partir em busca
de informacdes sobre o lugar de onde se lembrava ter passado alguns

momentos de sua infancia. Como podemos ver no excerto abaixo:

“Uma Unica ideia, tenho clara: é a do lugar onde se passaram 0s
primeiros dias de minha infancia. Uma casa térrea, que nao tinha
casas na vizinhancga; suas paredes eram brancas; na frente tinha
uma varanda, na qual havia a direita um quarto. Toda a disposi¢ao
interior dela ainda se me figura vivamente. Fora havia um campo
coberto de verde grama; a direita duas copadas mangueiras; a
esquerda alguns cambucazeiros; e no fundo um morro de subida
doce, plantado de mandioca até quase ao seu cume. Dali descia
um regato, que serpeando por entre 0s cambucazeiros, ia perder-
se em um rio que passava pela frente do campo. Vivia-se ali com
abundancia, mas ndao com luxo. A familia ndo era numerosa,
constando de poucos escravos, alguns meninos, de um homem e
uma mulher” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano
X1V, n. 118, p. 2).

Como podemos notar, Brito caracteriza o passado da personagem
como se tivesse sido em uma casa de fazenda, de um grande produtor.
Brito estaria fazendo algo muito caracteristico da obra de Alencar,
segundo Freyre, ou, retratava a fazenda como um tipico cenéario

brasileiro:
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“(...) O prazer com que descreve velhas chacaras do Rio de
Janeiro do seu tempo é igualmente expressivo do romantismo ndo
s6 literario como social com que o0 cearense reagiu contra a
descaracterizacdo do Brasil rusticamente agrario sob excessiva
influéncia da nova Europeia burguesa, carbonifera e industrial”’
(FREYRE, 1952, p. 15)

Voltando ao conto, com a partida do rapaz para encontrar o lugar
gue se lembrava da infancia, Emilia, sentindo muito a auséncia do moco,
seguiu para a fazenda onde sua mae morava e, entdo, faz a descoberta
de que Julio era seu primo.

Julio de Mendonca era filho de Jalia de Mendonga, tia de Emilia, de
um relacionamento extraconjugal que a jovem tivera durante a auséncia
do marido, que teria ido tratar de negocios na Bahia. Julia fora dada em
casamento aos treze anos a Souza, um fazendo rico de cinquenta e dois
anos. Isso teria sido a escolha de seu pai, baseada na renda do senhor.

Com isso, identificamos nos relacionamentos amorosos das filhas
de Mendongca eram realizados por interesse financeiro, escolhidos
autoritariamente pelo pai, sobrepujando a l6égica mercantil a romantica.
Mendonc¢a imp6s a sua vontade e Julia foi submissa a ela, de acordo com
0 que convinha as normas do regime, “(...) No seio da familia, o ethos
patriarcal fornecia um padrdo normativo de comportamento baseado na
obediéncia e respeito pela autoridade paterna por filhos e esposas (...)"
(LAGO, 2007, p. 194).

Assim, a filha mais velha de Mendonca, Julia, casou-se aos treze
anos, com o coronel Souza, que ja contava com 52 anos, mas “tinha
muito dinheiro, e tanto bastou para que Mendonc¢a o julgasse um 6timo
partido para sua filha” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
120, p. 1).

Era comum as jovens, recém entradas na puberdade, serem

casadas com homens bem mais velhos, ou, como lembrou lan Watt em
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seu trabalho sobre o romance, os fatores econdmicos sempre foram
importantes nas relagées humanas (WATT, 2010, p. 126).

No romance Casa velha, de Machado de Assis, a mesma ideia se
contextualiza de forma mais sutil. Primeiramente, h4 uma questdo de
estrato social, como podemos identificar na citacdo abaixo, uma reflexao

do padre/cbénego sobre a diferenga social que separa Lalau e Félix.

“(...) Refleti na distancia social que os separava: Lalau era
admitida na intimidade da familia, mas o rapaz, filho de ministro e
aspirante a ministro, e mais que tudo filho de casa-grande, tendo
herdado o sangue do bisav6, tdo orgulhoso nas veias da mée,
reservar-se-ia para algum casamento de outra laia. Como, porém,
ela era bonita, e a natureza tem leis diferentes da sociedade, e
nao menos imperiosas, Félix achava um modo de conciliar umas e
outras, amando sem casar’ (MACHADO DE ASSIS, 1972, p. 81 —
82).

Logo apés a chegada de Sinhazinha a casa velha, temos, na figura
do coronel Raimundo — parente de Félix e D. Antbnia, tendo vindo a casa
para a festa de Gloria —, a insinuacdo de que um bom casamento seria o
de Félix com Sinhazinha. Vemos as observagdes do padre / cbnego

acerca das insinuacfes de Raimundo na citacdo abaixo:

“‘Pela minha parte, estava aborrecido. A opinido de coronel,
relativamente a conveniéncia de casar o parente com Sinhazinha,
e as mostras de ternura de D. Antbnia para com esta, fizeram-me
crer que podia haver alguma coisa em esboc¢o; mas ainda que
nada houvesse, Raimundo, expansivo como era, chegaria insinua-
lo a parenta” (Idem, p. 119 — 120).

Depois desse fato, Lalau seguiu para a casa da tia e, entdo, temos
a revelagdo forjada de D. Antdnia sobre os lagos sanguineos de Félix e
Lalau, que resulta no afastamento da moca e no casamento de

conveniéncia, entre pessoas da mesma classe.
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Em Casa velha, o autoritarismo e a imposicdo da escolha da
parceira para o casamento do filho ndo s&o tdo veementemente
explicitados, mas a consequéncia de um fato criado por D. Antbnia. Ela
havia mentido na confissdo do parentesco entre Lalau e Félix, para que o
casamento que desaprovava se tornasse impossivel e, dessa forma, se
deixasse o “destino” encarregar-se de acertar as coisas entre Félix e
Sinhazinha.

Ja em Senhora, de José de Alencar, temos um outro retrato de que
casamentos por questdes financeiras eram muito naturais na sociedade.
Fernando Seixas abandona sua noiva Aurélia para se casar com Adelaide
do Amaral, j& que esta poderia |lhe dar um dote de trinta contos de réis.
Sua amada Aurélia era muito pobre e ndo poderia lhe oferecer um dote. A
situacdo muda, como j& mencionamos no capitulo 2, quando Aurélia
recebe uma heranca inusitada e passa a ser muito rica, propondo um dote
superior a Fernando Seixas, de cem contos de réis. Além disso, ao fim do
romance, ela passa a Seixas toda a sua fortuna.

Esse tema também foi tratado na peca de teatro Mistérios Sociais,
de Augusto César de Lacerda, um portugués que veio para o Brasil em
1863, onde se casou com a atriz Carolina Falco, no estado do Para
(GALANTE DE SOUSA, 1956, p. 288). A histéria do drama, em geral, é a
seguinte: Frederico de Lucena é um escravo, nascido no Novo México,
gue conseguiu sua alforria, ainda crianca. Essa alforria foi comprada pelo
meédico Aparicio Neves, que o criou, tornando-o um homem de bem e
culto, que veio a ocupar o cargo de secretario em uma embaixada.
Frederico de Lucena nd&o conheceu seu pai e partiu em busca de
informacdes sobre ele, apdés comprar a alforria de sua mae, que veio a
falecer pouco tempo depois. Quando encontrou seu pai, descobriu que
este homem estava falido, pois havia aplicado todo a fortuna, obtida em
negocios escusos e roubo, na bolsa de valores Schimdt. Com a quebra da
bolsa, Frederico comprou os titulos do pai, saldando, assim, sua divida.

Logo apds, Frederico partiu rumo ao acerto de contas com seu pai,
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Visconde S. de Silvestre e, ja no fim da peca, todo o mistério da vida de
Frederico, é revelado.

Nesse momento, com todas as revelagdes postas a mesa, temos
um casamento desfeito, o da Viscondessa Julia com o Visconde S. de
Silvestre. Ao saber que seu marido esta falido, a Viscondessa Julia opta
pela separacdo, exigindo do protagonista, Frederico de Lucena, que
acabara de se revelar filho do Visconde falido, uma pequena renda para

seus gastos mensais. Como podemos ver no excerto abaixo:

“Visconde (A parte aterrado) — Os meus recibos!l... (Cai
desfalecido n'uma cadeira).

Viscondessa (Correndo para ele) — Que significa isto, Visconde?!
Visconde (Com a voz abafada) — Significa... que estamos

Viscondessa (Recuando espantada) — casada com um... Ah!!
Doutor (Baixo para ela) — E o resultado dos casamentos de
conveniéncias, senhora Viscondessa!”

Viscondessa — Deus perdoe a meu pai, como eu perdoo aquele
homem! (Para Frederico) Senhor Lucena, vejo que a fortuna do
Visconde estd em poder de V. Exa.; peco-lhe que me reserve, ao
menos, os meios de me sustentar n’'um recolhimento!

Visconde (Levantando-se aterrado) — Quer deixar-me Jalia!l?
Viscondessa — Quero! (Com forca) E melhor que chegue a odia-
lo?! Ndo se contenta com o desprezo?!” (LACERDA, 1858, quarto
ato, cena IX, p.138 — 138).

Dessa forma, a peca moraliza sobre 0os casamentos arranjados e
por interesse — também sobre a filhos nascidos de relacdes entre brancos
e escravos, que nao é nosso tema aqui —, tendo em vista, que, no trecho
em questdo, vemos o médico, Aparicio Neves, cochichar com a nobre
decaida, impondo juizos de moral sobre o final do casamento desta com o
Visconde falido. Tudo isso mostra o alinhamento dos temas da ficcdo de
Brito com os romances e teatro da época.

No conto de 1839, mas ainda dentro das descobertas de Emilia
sobre a historia de Julio, seu primo, identificamos que ao desenhar uma

jovem senhora recém-casada que traiu seu marido, Paula Brito esta
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evidentemente, discutindo a temética do adultério feminino, para salientar

todas as cores da violéncia que poderia envolver esse fato.

“A sua volta achou seu leito conjugal fora manchado, e um
menino, que lhe foi apresentado como enjeitado, conheceu em
breve ser filho de Julia (...) dirigiu-se a casa de seu sogro, e
altamente Ihe pediu vinganca do ultraje que, dizia, a ambos fora
feito. (...) Mendonca acolheu bem seu genro, enfureceu-se contra
sua filha, e jurou se vingar. Um quarto foi de propdsito preparado
na casa de Souza, e a infeliz delinquente foi encerrada nele; ali
uma vez cada dia lhe era levada uma magra racdo por suas
escravas, que alias tinham ordens positivas para lhe dirigirem os
mais grosseiros e atrozes insultos (...), o adultero foi descoberto.
Mandado agarrar pelos pebes de Mendonga, foi conduzido
garrotado, a habitacdo em que jazia a sécia de seu crime, e ai,
diante dos olhos dela, diante de seu pai e de seu marido, que
guiseram assistir & execucgdo, foi ele assassinado com a maior
barbaridade, exercendo os dois a sangue frio, no corpo ja morto,
inauditas atrocidades (...). E Mendonga via-0 e presenciava; e
Mendonga, o pai da vitima, uma soO palavra ndo proferiu, um so
aceno ndo deu para que fosse poupada. Lagrimas de raiva a
vertiam por ndo poder vingar-se do infame; a tigresa devorada
pela fome ndo deita sobre a presa olhos mais chamejantes do que
0s que ela fitava sobre seu barbaro marido: raiva impotente! teve
de ver tudo e ndo pbde vingar-se.” (PAULA BRITO, Jornal do
Commercio, ano XIV, n. 120, p. 1).

Nessa longa citacdo, temos que, desde que Souza soube da
traicdo, Julia ndo teve ninguém que a defendesse da arbitrariedade e
crueldade do marido, nem mesmo sua familia. A menina amargaria sua
sorte até o fim de sua curta vida, sofrendo todas as agressfes mais
horrendas, além de toda sorte de privacdes, desde a da sua nutricdo até a
da sua liberdade.

Desde o casamento, Julia sempre foi considerada como mais uma
na casa de Souza, como um de seus escravos “(...) Souza entendeu que
Julia era apenas mais uma escrava que ia aumentar no seu serralho.”
(Idem, p. 1). Assim, como todos na casa, ela devia obediéncia a seu
marido. Aqui novamente estdo em questdo as regras que normatizavam

as relacbes humanas no patriarcalismo, como ja fora esclarecido
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anteriormente. Dessa forma, Souza sabia que Julia n&o lhe obedecera e
respeitara e que, portanto, deveria ser castigada: “A exigéncia de
obediéncia e respeito, por sua vez, geralmente levava ao emprego da
violéncia e a punigdes brutais (...)” (LAGO, 2007, p. 196), mas nesse
caso, a propria esposa € tratada como 0s cativos.

No conto, vemos que 0 que estd em questdo, sdo as bases do

sistema patriarcal, no que tange a relacao extraconjugal,

“Primeiro, a posicao legal das mulheres (...) era regida pelos
conceitos patriarcais do direito romano. A Unica pessoa da casa
que era sui juris, entidade legal, era o chefe, em geral o pai.
Qualquer bem que a mulher tivesse, por exemplo, tornava-se
propriedade do marido, embora fosse costume este fazer-lhe uma
doacao da qual, porém, ela s6 usufruiria na viuvez; os filhos eram,
por lei, do marido; s6 ele podia pedir divorcio e tinha o direito de
punir a esposa, batendo-lhe ou aprisionando-a” (WATT, 2010, p.
125).

Apesar do texto de lan Watt tratar do patriarcalismo na Inglaterra,
esse trecho se faz extremamente esclarecedor. Identificamos ali um
didlogo direto e intenso com o conto de Brito, tendo em vista que discorre
sobre o mesmo uso da autoridade e violéncia, cuja utilizacdo, o excerto
acima nos esclarece ser possivel, por parte do pater da familia.

Partindo disso, para os dois romances de Machado, identificamos
que em Helena, a tematica do adultério feminino ndo existe; ja em Casa
velha, a traicdo existiu. A mée de Lalau traira seu marido com o0 ministro,
seu patrdo e marido de D. Antbnia, que a acolhera. “D. Mafalda
confirmou-me os amores da cunhada; mas o0 ex-ministro viu-a pela
primeira vez, quando eles vieram da roca, tinha Lalau trés meses. Nao
era absolutamente o pai da menina” (MACHADO DE ASSIS, 1972, p.
151). Aqui, quando a traigéo é esclarecida, ambos os atores estdo mortos
e ndo podem responder pelo que houve. Machado esmaece as cores da
violéncia, nesse caso, ou do que uma traicdo causaria dentro de uma

familia, a ndo ser pelos segredos recalcados nessa historia. Dessa forma,
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vemos que a mulher tem pouca possibilidade de escolha, sendo senhora,
agregada ou escrava.

No conto de Brito, o narrador deixa claro que, anteriormente ao ato
da esposa temos o comportamento sexual do patriarca da familia
libertino, lascivo ou adultero. Nesse ultimo caso, contrapondo-se a quebra
da fidelidade matrimonial de Julia, pela frustacdo, Souza “(...) que todos
os dias violava a fé conjugal (...)"” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio,
ano XIV, n. 120, p. 1) de maneira luxuriosa e mesmo escandalosa.

Apbs isso, vemos que manteve a jovem em cércere privado, e sob

tortura, continuando no caminho da depravacéao:

“(...) trazia [a casa] uma ou mais dessas mulheres vis que lhe
vendiam os seus favores, e a vista dela [a esposa] passava noites
inteiras nas mais imundas orgias, na mais desenfreada
lubricidade” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
120, p. 1).

Além da infidelidade, o quadro é de libertinagem do patriarca
Souza, como vimos, algo comum desde antes do casamento, mas,
guando descobre a traicdo da esposa, Julia, entdo, sua libertinagem
torna-se algo corriqueiro, ainda mais sobre a alcunha da vinganca a sua
esposa.

J4 quando voltamos nossa atencdo para o romance Helena,
identificamos que, ao contrario do conto de Paula Brito, no romance, a
lubricidade do patriarca, antes de ser explicitada, € descoberta em seus
efeitos. Ele, que levara uma “vida marchetada de aventuras galantes”
(MACHADO DE ASSIS, 1977, p. 59), e estava “longe de ser uma pagina
de catecismo” (Idem), talvez estivesse montando a “reparagao de
leviandades amargas” (ldem) por meio insercdo de uma bastarda na
familia.

Ja4 em Casa velha, as infidelidades, provavelmente reais, servem

de alibi e cenério principal para uma mentira, proferida pela vitva D.
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Antonia, que declara ser Lalau filha de um amor extraconjugal do Ministro
falecido.

Vemos que as relacdes extraconjugais fornecem tema para muitas
das narrativas, a partir do posicionamento que as mulheres tomam no
caso, mesmo apls o falecimento dos patriarcas familiares. Sobre a
relacdo do agregado com a violéncia disfarcada, Paula Brito falou de um
autoritarismo em um Brasil pouco mais primitivo, ainda rural, embora
dentro do contexto das relacdes de familia; ja Machado de Assis vai
estender o campo das relacdes para além da familia, partindo para os
agregados, mostrando com a méxima sutileza, a mesma arbitrariedade e
violéncia do autoritarismo.

Retomando Schwarz,

“(...) E assim como o profissional dependia do favor para o
exercicio de sua profissdo, o pequeno proprietario depende dele
para a seguranca de sua propriedade, e o funcionario para seu
posto. O favor é a nossa mediagdo quase universal — e sendo
mais simpatico do que o nexo escravista, a relacdo (de) que a

s

coldénia nos legara, € compreensivel que os escritores tenham
baseado nele a sua interpretacdo do Brasil, involuntariamente
disfarcando a violéncia, que sempre reinou na esfera da
producao” (SCHWARZ, 1977, p. 16).

Assim, em ambas as narrativas, Machado soube inserir temas
polémicos, mas sempre de forma e sutil, esmaecendo as cores da
temética, que ampliou para o circulo doméstico dos agregados.

Ainda no conto de Brito, Julia ndo pdéde cuidar do filho bastardo e
sofreu amargamente pelo seu mau passo. Como o amaldigcoado Edipo, o
garoto foi entregue ao pai de Julia para ser morto, mas iSso nao
aconteceu, pois 0 mensageiro e algoz entregou o bebé a um lavrador
para que o criasse. O menino cresceu COMo uma crianga enjeitada.

Além de tudo o que foi dito até agora, Brito enfatiza a historia da
vida de um rapaz que nao conhece sua familia. Na realidade, ao descobrir

seu passado, identifica-se como fruto de uma traicdo de sua mae, que foi
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dado a outra pessoa para ser criado, por uma impossibilidade de seu avd
de mata-lo. Foi enjeitado.

“O menino, a quem Jdlia tinha dado o seu proprio nome, foi logo
exposto por Souza em casa de um lavrador da fazenda de
Mendoncga, ndo tendo podido obter deste que se Ihe desse a
morte. Ai estava ao tempo do falecimento de sua mae, e foi entdo
gue um parente desse lavrador, vindo da Europa, sem filhos, e
tomando afei¢do ao miseravel 6rféo, o levou consigo e fez educar.
Mendonc¢a sabendo disto, tramou de sorte que obrigou o lavrador
a mudar de capitania; e fazendo arrasar a sua casa e mais
benfeitorias, deu nova forma ao lugar, o que tornou infrutiferos
todos os exames de Julio” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio,
ano XIV, n. 120, p. 2).

Helena traz em sua histéria o contraponto com O enjeitado de
Brito. Enquanto Brito retrata a histéria de uma crianca verdadeiramente
enjeitada, pobre, de pai com posicdo social duvidosa, e precisando da
caridade das outras pessoas para sobreviver, Machado retrata a mal
nascida cujo “erro” €& corrigido pelo destino, passando de pobre e
sofredora a herdeira digna de uma fortuna (SCHWARZ, 1977, p. 91). Ja
em Casa velha, temos uma garota prodigiosa que recebera excelente
educacdo, mas serd novamente, injusticada pelo destino. Em resumo,
estamos sempre frente a roda das arbitrariedades.

Apos toda a verdade revelada sobre o passado de Julio, o que nos
salta aos olhos € a revelacdo da consanguinidade entre as personagens
de Julio e Emilia. Assim, a situacéo de Julio e Emilia é a de um amor que
nasce entre primos. No entanto, Emilia tinha uma origem socioeconémica
elevada, enquanto Jdlio tem origem desconhecida, mas, muito
provavelmente, desfavorecida. Emilia é neta de Mendonca, fazendeiro,
poderoso, que mandou seus pedes vasculhar e assassinar o pai de Julio,
com quem Julia, tia de Emilia e mae de Julio, cometera adultério. Julia
também se casara com um latifundiario, Souza, que tinha terras e

negocios onde moravam, no Rio de Janeiro, e na Bahia, para onde se
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deslocou. J& Julio, filho da adiltera e do homem assassinado,
provavelmente tinha origem menos nobre por parte de pai, uma vez que,
ao que parece, ninguém reclamou sua morte. Assim, as questdes
socioecon6mica e familiar estdo na base dos problemas psicologicos de
Julio e da ndo-realizagdo amorosa. Julio encontra-se em grande
perturbacdo mental a partir do momento da descoberta de seu passado

familiar:

“De Emilia ndo podia ele ser mais. Como viver debaixo do mesmo
teto, dentro das mesmas paredes com uma pessoa gque conhecia
os horrores todos do seu nascimento? (...) o azedume de seu
coragao ressumbraria em suas acoes; infeliz daquele que tivesse
de o acompanhar!” (PAULA BRITO, Jornal do Commercio, ano
X1V, n. 120, p. 3).

J4& em Machado, a situacdo narrativa joga com 0S mesmos
elementos, mas os pesos dados as relacdes séo diferentes. Em Helena e
Casa velha, o relacionamento é coibido justamente por meio da revelacdo
dos lacos sanguineos. Machado cria casais de falsos irméos, os quais,
portanto, ndo poderiam se relacionar amorosamente. Mas, quando ha a
revelacdo de que tudo ndo passara de algo montado, o relacionamento
também ndo acontece. Nesse caso, 0 que vem a tona € a honra ferida
das personagens, na base da qual estiveram o0s problemas
socioecondmicos, uma coisa e outra causadas pelo sistema paternalista e

patriarcalista:

“(...) Nao sao os acidentes da (suposta) consanguinidade que
impedem o casamento (nem mesmo, como acontece em Helena,
causam muita tensao interna para os personagens). Em vez disso,
como fica muito claro com a recusa final de Lalau de se casar com
Félix, todos os desastres resultam diretamente dos atos
irresponsaveis do predatério chefe de familia (...)” (GLEDSON,
1986, p. 29 — 30).
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No conto de Brito, devemos frisar que o relacionamento ndo ocorre
porque, como ja foi dito, a personagem entra em um periodo de profunda
perturbacdo psicolégica, que o impede de se relacionar com qualquer
pessoa. Emilia, sem coragem de contar a Julio o que sabia de seu
passado, escreve-lhe uma carta que é entregue no dia de sua chegada a
Corte do Rio de Janeiro. Julio passa oito dias trancado em seu quarto,
sofrendo muito com seu passado. Apoés isso, entrega tudo que tem a uma
pessoa para cuidar de seus bens e parte para uma cidadezinha proxima a
Corte. Tempos depois, Julio necessita voltar a Corte em virtude do
falecimento da pessoa que cuidava de seus bens, ao passar pela porta da
casa de Emilia, percebe que tudo o que sentia ainda permanecia vivo em
seu coracdo. Dois anos depois, ao assistir uma missa, numa quinta-feira
Santa, no Mosteiro de Santo Anténio, Julio achou que o Senhor para ali 0
guiara, a fim de que se convertesse. Julio fica no Mosteiro e dedica a vida
em ser, um dia, monge.

Nesse ponto do conto de Brito, identificamos que a personagem de
Julio, tem seu sofrimento inicial ndo cessado, ele somente muda e
continua a sofrer. Ou seja, a personagem nao supera seu drama inicial,
assim, como na epopeia tragica de Edipo Rei, alids, em muito se
assemelha a historia de Julio.

Desenvolvendo melhor a questédo, como em Edipo Rei (427 a.C.),
escrito por Séfocles, o conto de Brito gira em torno do nascimento de uma
crianca, sobre quem desde inicio, pesa um jugo muito grande, tendo sido
abandonado ainda muito pequeno, dado para criar a uma pessoa muito
humilde, por auséncia de coragem para a execucao da crianca. Como em
Edipo Rei, a revelacdo s6 fez com que o sofrimento intimo de Jdlio ndo
passe, mesmo depois de suas descobertas familiares. Esse sofrimento
ainda persiste, transformando-o em uma personagem que nao supera seu
drama inicial. ldentificamos nisso, que Brito realiza uma espécie de
estudo psicoldgico por meio da personagem, aproveitando-se do modelo

da tragédia.
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Logo, Brito salienta que essa personagem busca o passado
esquecido com sua mae, mesmo apesar de ter passado muito tempo.
Julio ndo se lembra dela, mas sabemos que o sofrimento vivido pela
personagem, que apenas imaginamos com a narracdo dos fatos, foi
intenso. O que Brito conclui, a critério de intuicdo, talvez a partir de
observacéo do cotidiano, € que mesmo tendo perdido o contato com a
mae ainda pequeno e ndo sabendo o0 que teria acontecido com a senhora,
0 adulto ndo consegue superar o sofrimento do afastamento de uma
pessoa tao importante.

Podemos ver, assim, que Paula Brito ensaio o estudo do drama
psicolégico da personagem, como mostra Candido sobre a narrativa

produzida por Teixeira e Souza, com quem Brito tinha lacos de amizade.

“O terceiro elemento faz as vezes de andlise psicoldgica, e
aparece como violenta crise moral, que acomete o personagem a
certa altura, fazendo-o sentir os seus crimes, medir 0 seu
desespero, capacitar-se da situacdo em que estdo” (CANDIDO,
2000, VOL II, p. 115)

Sendo assim, a personagem de Julio é desenhada como tendo
uma busca incessante pela méae e, além disso, vemos muitas vezes, a
falta de orientacdo da personagem mediante seu enquadramento social
em meio as instituicdes e familia. Como podemos ver na citagdo abaixo, a

personagem questiona sua falta de conhecimento sobre seu passado:

“(...) N&o conhecer meus pais! dever minha existéncia
provavelmente a um crime! ter de expia-lo e ignorar qual seja! é
um inferno, um verdadeiro inferno. N&o, eu ndo hei de consentir
em prender uma existéncia a minha; ndo a hei de levar de rojo
comigo, ndo a hei de fazer sofrer tormentos que s6 a mim foram
legados, nunca, nunca; ninguém sacrificarei!” (PAULA BRITO,
1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 118, p. 1).
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Por fim, vemos um certo cuidado da personagem com quem mais
ama, Emilia. Como ja dissemos, o relacionamento ndo acontece porque
ha uma inviabilidade para o relacionamento, ligada a origem do
nascimento. Porém, Brito intuitivamente, desenha uma personagem que
ndo consegue estabelecer um padrdo natural, estavel e duradouro de
relacionamentos sentimentais e afetivos em varias esferas. Os

relacionamentos séo ou breve (como o com Emilia),

“_ E verdade, Emilia, s6 para vés, mas por iSso mesmo, porque
VOS amo mais que tudo, é que ndo posso consentir em unir-me a
vés sem que primeiro saiba quem sou e que posso ser feliz.
Desde que tive suficiente conhecimento que minhas indagacdes
neste sentido ndo tém parado um s6 momento” (PAULA BRITO,
1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 118, p. 1).

Ou os relacionamentos séo desprovidos de afetividade (como com
0 pai adotivo)

“(...) Nao era portanto meu pai; teria comigo algumas relagdes de
parentesco? Eu o ignoro; ninguém me soube mesmo dizer nunca
donde ele era, a que familia pertencia, quem eram 0s seus
parentes. Tratou de mim como se fora meu pai, & excegéo
daquelas caricias que s6 os pais sabem empregar’ (PAULA
BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n. 118, p. 2).

A personagem sempre apresenta uma tendéncia a solidao, de tal
forma que, nem mesmo depois da descoberta de parentesco, 0 jovem
desenvolve qualquer tipo lago afetivo com a prima e com a tia. Podemos

vé-lo nessa citacdo da fala do narrador sobre o estado da alma de Julio:

“(...) Este estado se compadecia perfeitamente com o de Julio,
que no meio da mais numerosa companhia vivia isolado. Os
discursos frivolos dos mancebos o enfastiavam; os sensatos dos
ancidos o achavam distraido; as risonhas palavras dessas alegres
donzelas, para quem o mundo é todo de rosas e seus ligeiros
passos em uma contradanga ou em uma valsa, Seus Sorrisos
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encantadores, eram pungentes espinhos, que lhe atravessavam a
alma” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV, n.
118, p. 2).

Podemos notar que esse estudo psicoldgico visa mostrar como se
da o drama intimo vivido pela personagem. Paula Brito, continua
sugerindo que as questdes espurias da vida secreta da familia passariam
a gerar um processo de ocultacdo de seus sentimentos. Esse processo
sustenta-se no fato de ele encontrar dificuldade de se inserir na ordem
natural da vida, assim como ndo consegue desempenhar com clareza os
papéis e funcdes que deveria representar na sociedade. Dessa forma, a
personagem fracassa ao se reintroduzir na sociedade, jA ndo consegue
assegurar-se de seu papel em confronto ao seu sentimento intimo™*.

A ocultacdo dos sentimentos da personagem aparece no conto de
Brito com a represséo, encontrando seu espaco nos dogmas religiosos e
na peniténcia. O amor jaA ndo € mais uma dadiva, mas uma culpa que
carrega sobre si. Como podemos ver, no excerto abaixo, em que nos

relata como Emilia praticava suas peniténcias.

“(...) de dia em dia, de pratica em pratica, foi aumentando sua
peniténcia e austeridade a um ponto extraordinario. Muitas vezes
quis o confessor moderar 0 que julgava excessivo; aquela alma
nao ficava tranquila quando nao igualava as praticas dos mais
rigorosos cenobitas. Quantas vezes lamentou ela que a
depravacdo do século lhe ndo permitisse ir viver de joelhos sobre
uma coluna de muitos pés, com uma pesada cadeia na cintura!
guantas vezes teve desejos de deitar-se sobre um monte de
agudos espinhos, ou sobre um braseiro ardente!” (PAULA BRITO,
Jornal do Commercio, ano XIV, n. 120, p. 3).

Ou ainda, na forma como Julio é descrito ao se encontrar no

mosteiro, 0 jovem passa oito anos tentando encontrar a paz, torna-se

1 Os esclarecimentos acima fazem parte, de uma reflexdo sobre o conto de Clarice Lispector, A
imitacéo da rosa, realizada pelo Prof. Dr. Arnaldo Franco Junior, ministrada em uma aula no dia 24
de abril de 2015 na IBILCE — UNESP de Sao José do Rio Preto, para a disciplina “Clarice
Lispector: Literatura e Fortuna Critica”, no curso de Pés-Graduacgao em Letras.
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monge, mas ainda era visivel que “(...) as rugas de suas faces mostravam
gue mais de um pesar violento tinha tocado em seu coracéo; taciturno e
melancoalico, (...)" (Idem, n. 120, p. 2).

Assim a religido surge como uma forma de afastamento e
amortecimento da carne, pois o0 amor romantico, de certa forma, “(...) sé
poderia atingir a almejada unido total, a fusdo dos amantes, anulando-se
ou suprimindo-se de algum modo um dos elementos do par (...)
(GINSBURG & ROSENFELD, 1985, p. 281). Julio e Emilia conseguem se
encaixar nos padrdes pré-estabelecidos pela sociedade, a partir do
apagamento do amor, ou da anulagdo do par (a conversao de Julio e a
tentativa de purificacdo de Emilia, por meio da vida monéstica e do
autoflagelamento). Com isso, o conto, dessa forma, s6 poderia ter um
unico fim, a morte das personagens, pois, “(...) o suicidio e a morte
amorosa passam a ser cultuados como “vias” de unio, da elevacdo a
unidade suprema, alvo constante das buscas romanticas (...)”
(ROSENFELD, GINSBURG, 1985, p. 281).

Em comparagédo a isso, no romance Helena e na novela Casa
velha, também ocorre a repressdo dos sentimentos vividos pelos
protagonistas, em virtude da recém descoberta da consanguinidade. Em
Helena, o “processo de ocultagdo dos sentimentos interiores (...) era
improprio e pouco agradavel revelar um amor incestuoso (...) reprimindo-o
para o cilme possessivo com que trata o affair sentimental da irma e
Mendonga” (ZILBERMAN, 2012, p. 170). Ja no tocante a Casa velha, a
repressao € vivida por meio do afastamento fisico das personagens. Lalau
deixa a casa confortavel em que sempre morou, para seguir com a tia de
sangue, em uma vida modestissima, afastando-se assim, da familia que
envergonhara a honra de sua mae.

Porém, devemos salientar que, em Paula Brito, a motivagdo da
repressdo € outra. Ela vem em funcdo do desequilibrio emocional da
personagem de Julio, que transforma seu drama em uma barreira

insuperavel que o leva a morte.
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Retornando ao conto, passado mais seis anos, Julio deveria ir a
uma casa onde ha uma moribunda a espera de seu confessor habitual,
porém o senhor ndo podia ir devido a um mal subito que talvez a idade
oferecia, entdo, o novo frei deveria ir em seu lugar.

Nesse ponto da narrativa, encontramos a descricdo da sala da
casa de Emilia, que havia sido descrita, no inicio da narrativa. O que nos
chama atencéo é que, agora, a sala tem um ar funebre. Mas, a descricao
feita no inicio do conto, mostra essa sala como sendo muito rica e onde

h& um piano:

‘“Em uma sala decentemente mobiliada com todas as
demonstracdes de mais que honesta abastanca, junto a um piano
aberto, (...) Sobre a estante do piano estava aberta uma dessas
musicas suaves que tanto tocam o coracdo, dando sinais de que
fora tocada; (...)” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio,
ano XIV, n. 198, p. 1).

Essa sala € novamente descrita no final do conto, agora com mais

detalhes, juntamente com outras partes da casa:

“Santa Vitdria foi introduzido em uma casa, onde tendo subido
uma escada, deu em um extenso corredor, alumiado por uma
Unica luz que mais servia para fazer ver a sua extensao do que
para o esclarecer; era uma luz, s6 servia para fazer ver as trevas.
Acompanhando por seu guia, caminhou o religioso esse extenso
corredor, no fim do qual se lhe abriu uma porta que lhe deu
entrada para uma sala toda forrada de preto; havia a um lado uma
mesa; sobre esta uma caveira e dois 0SS0s em aspa; uma pedra
do tamanho de um p&o e uma disciplina toda salpicada de
sangue; dependurado na parede um crucifixo. Havia também um
livro que o religioso conheceu ser a Imitagéo de Cristo.

Havia ainda mais nessa sala: sobre uma peguena marquesa,
deitada sobre as taboas, com um pau por travesseiro, havia uma
mulher com um vestido de 1a preta, cujas feicbes ele ndo pbde
distinguir” (PAULA BRITO, 1839, Jornal do Commercio, ano XIV,
n. 120, p. 2).
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Observemos que, inicialmente, 0s signos que caracterizam a sala
sao de “honesta abastanca”, com o “piano aberto” e, partituras de
‘musicas suaves”, indicando que a sala teria uma atmosfera clara,
luminosidade, doce e de muito encanto. Os signos mudam quando a sala
€ novamente descrita, no fim do conto: vemos que o cdmodo passa a ser
“alumiado por uma unica luz®, “forrada de preto”, sobre uma mesa existe
“uma caveira e dois 0ssos em aspas’, além de “uma disciplina’® toda
salpicada de sangue” e “A Imitagdo de Cristo”™®. Com esses novos signos
caracterizando a sala, mais ao fim do conto, observamos que toda a
atmosfera de encanto e luxo havia sido removida da sala, transformada
em um lugar quase assustador, com ares funebres.

Nessas caracterizacdes do ambiente, vemos dois pontos muito
importantes. O primeiro trata-se da sala em trevas simbolizar o amor
perdido, que culmina em duas mortes. Podemos entender isso melhor

com a citacdo de Rosenlfed e Ginsburg:

“(...) ao contrario da luz do dia, que separa e distancia as coisas,
dando-lhes formas distintas, nas trevas da noite, tudo se une e se
alga na indistingdo do supremo enlevo e bem. E o conceito de
noite se funde e confunde com o conceito de amor, e a ideia de
amor, com a de morte. E a grande trindade romantica — Noite,
Amor e Morte (...)" (GINSBURG & ROSENLFED, 1985, p. 272).

Brito recria exatamente 0 mesmo jogo de claro e escuro por meio
da sala, a sala clara que os afastou, em confronto com a sala escura, que

0S aproximou, por meio do amor que nao se realiza e leva a morte.

5 No livro Irmao Francisco — Um ilustre e “Santo” Irm&o Marista, Pedro Finkler esclarece-nos que a
“Disciplina € um instrumento feito de tiras de couro ou de corda com nds ou fragmentos de ferro
que alguns Santos usavam a modo de chicote com que flagelam o proéprio corpo”. (FINKLER,
2000, p. 168).

Livro que auxilia nas praticas devocionais e nas questdes relativas a moral cristd, do padre
alemdo Tomas Kempis. Disponivel em: http://www.culturabrasil.org/zip/imitacao.pdf, acessado em
19 de janeiro de 2016.

97


http://www.culturabrasil.org/zip/imitacao.pdf

J& o segundo ponto importante das caracterizacdes da sala, no
conto de Brito, € que, tal e qual nos romances da época, Brito parece ter

se dado conta de algo que ja se tornara uma caracteristica do romance:

“(...) Dois desses aspectos sao de especial importancia para o
romance: caracterizacdo e apresentacdo do ambiente;
certamente o romance se diferencia dos outros géneros e de
formas anteriores de ficcdo pelo grau de atencdo que dispensa a
individualizagdo das personagens e a detalhada apresentacgao
de seu ambiente” (Grifos nossos), (WATT, 2010, p. 19).

Pode ser que o fato de Brito ter sido tradutor de romances o tenha
sensibilizado para o individualismo das personagens e a importancia dos
ambientes. De toda forma, o importante é acentuar a percepcéo de que a
sala é o ambiente mais importante da narrativa. E por ela que vemos a
passagem do tempo, bem como a transformacéo da personagem, sempre
por meio do interior da casa para o0 meio, 0 exterior.

Retornando ao conto, o confessor chegou ao quarto da moribunda
e comecou a |lhe dar as ultimas consolacfes, ela reconheceu a voz do
confessor como sendo a de Julio: guem se encontrava no leito da morte,
era Emilia, vindo a falecer.

Dias depois, o Mosteiro toca o sino anunciando o falecimento de
Julio.

Além de tudo o j& foi dito aqui, um recurso do conto-folhetim de
Brito € 0 uso de uma antecipacdo de um contexto do final da narrativa,
recurso que se chama prolepse. Como podemos ver na citagdo abaixo em
gue identificamos a partida de Julio, para entdo a narrativa dar um grande
passo a frente, oito anos. Esse periodo de oito anos que se passaram,
seria retomado depois, no momento em que as personagens se

reconhecem.

“Julio desapareceu por uma vez. Oito anos havia que tivera lugar
a revelacao fatal que separou Julio de Emilia; dava meia-noite; (...) a
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sineta da porta dos religiosos de Santo Ant6nio tocou com toda a forga. O
irmao porteiro pelo postigo perguntou o que queriam; foi procurado um
religioso confessor ordinario de uma enferma, que muito tempo havia que
ndo podia sair de sua casa para ir nos templos do Senhor receber a
sacramento da peniténcia, e que agora parecia ter a sua hora chegada.
Respondido que o religioso que se buscava ndo podia sair por se achar
com um violento ataque, foi pedido algum outro, vista a urgéncia; o
guardido ordenou que fosse chamado o irmdo Santa Vitoéria para
acompanhar o mensageiro” (Paula Brito, Jornal do Commercio, ano XIV,
n. 120, p. 2).

Além disso, Brito, também faz uso da analepse no momento em
que a verdade sobre o parentesco de Emilia e Julio é revelado pela
personagem da méae de Emilia.

Depois de tudo o que vimos, devemos salientar a critica recebida
no conto “Mae-irma” pelo periédico O Despertador. Aqui, a critica é
respondida por Brito, ndo por meio de um artigo ou critica publicados no
Jornal, mas por meio desse terceiro conto, “O enjeitado”. Dessa forma,
vemos esse conto-folhetim como uma resposta aos pensamentos
dirigidos na critica. Tal e qual é apontado na critica do periédico O
Despertador, no conto “Mae-irma” o problema era o fato de a tematica ser
a da moca de familia mée solteira, algo incoerente dentro das leis que
ordenam a sociedade e a igreja. Nesse conto, “O enjeitado”, a narrativa é
construida por um agudo silenciamento feminino, traduzido em
crueldades e arbitrariedades. Dessa forma, como requereu a critica a
“‘Mae-irma, os “desvios” morais acabam sendo punidos. Além disso, o
conto expbe as crueldades e arbitrariedades cometidas no patriarcado,
tendo como saldo final uma dose muito elevada de violéncia.

Como podemos observar, nas narrativas de ficcdo brasileira, a
tematica da crianca enjeitada pela familia foi muito utilizada, mesmo antes
da narrativa de Brito. Dessa forma, essas narrativas compdem enredos
gue conversam nao soO entre si, naturalmente, mas também com a vida

social da época.

99



Conclusao

Vimos que o h& de mais singular em todas as narrativas de Brito,
esta diretamente ligado a criacdo das personagens femininas, pois essas
sdo mulheres que, quando se deparam com a possibilidade de se
tornarem donas de si, tornam-se decididas, fortes e, as vezes, vitimas
dessas situacoes.

JA& no que tange a reprovacdo recebida pelo periodico O
Despertador, Paula Brito teria sido criticado por parecer imoral,
ultrapassando, em sua ficcdo, os costumes da época. Nesse momento,
em 1839, nosso escritor esta claramente envolvido com o processo de
maioridade de D. Pedro Il, que culminaria no Golpe de 1840. Assim, a
narrativa “Mae-irma” nao so esclarece a visdo que Brito tinha do intimo da
sociedade mais abastada, mas demonstra uma clara tentativa de relatar
um pensamento critico ao sistema patriarcal e a moralidade da Igreja
Catdlica. Além disso, mostra-nos como o Jornal do Commercio, de
Villeneuve, pensava aquela mesma sociedade que lia suas paginas.

Essa critica foi respondida por meio do terceiro conto, “O
enjeitado”. Se o problema apontado era a tematica da moca de familia ser
mae solteira, no préximo conto, constroi-se uma narrativa com um agudo
silenciamento feminino, mediante as crueldades e arbitrariedades. Com
ISSo, as personagens tém os finais que moralizam seus atos e s&o
punidas sem qualquer acomodacé&o na ordem patriarcal.

Diante de tudo o que foi tracado, vimos como as nharrativas de
Paula Brito trabalham com o que viriam a ser linhas teméaticas da
Literatura Brasileira no século XIX e afirmamos a necessidade da revisao
do canone e do enquadramento de Brito como um dos precursores da

narrativa de ficgcao brasileira.
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ANEXO |

Contos de Francisco de Paula Brito publicados no Jornal
do Commercio (1839)"’

Ypara os trés contos, transcrevemos o texto diretamente do Jornal do Commercio, apenas
atualizando a ortografia. Mantivemos a pontuacao original do século XIX e 0s usos gramaticais que
hoje em dia seriam considerados incorretos. As notas aqui transcritas estdo originalmente no
folhetim. Embora se tenha consultado a edigdo Os precursores, de Barbosa Lima Sobrinho, ndo
anotamos as diferencas entre a edi¢do em livro e no jornal, por nos termos baseado no original.
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Revelacao Péstuma
Por Francisco de Paula Brito
Jornal do Commercio, 9 e 10 de margo de 1839.

Querida amiga. Quando receberes esta, ja eu nao existirei; todas
as cautelas estdo tomadas para que assim aconteca; entretanto, €
necessario que desafogue o meu coracao, que depois da minha morte se
saibam os motivos dos meus pesares; € necessario que a terrivel licao
que me foi dada possa aproveitar a alguém.

Sabes que contava apenas quinze anos quando me casei, mas néo
sabes dos pormenores deste acontecimento, que nunca transpiraram. Era
eu as delicias de meus pais; capitalistas abastados, e eu sua filha Unica,
meus dias se passavam no seio dos prazeres e dos divertimentos.
Teatros, bailes, passeios, elegantes vestidos, ricas joias, tudo era para a
sua Carolina; e eu! ... eu mal sabia aproveitar tanta ventura; supunha que
tudo, e ainda mais, era-me devido; cuidava que eu existia em um jugo
insuportavel, e que devia apressar quanto antes a minha emancipacao.
Louca! como paguei caro este erro!

Entre os mancebos que mais assiduos mostravam-se em me fazer
a corte, era um Felicio; vestido sempre no ultimo gosto, verdadeiro petit-
maitre, com grandes alfinetes de brilhantes, boas memdrias, excelente
cadeia de ouro, e lindo relégio, dancando melhor que ninguém,
oferecendo 0 seu braco a seu par com uma graca que mal se pode
imaginar, eu julguei que era ele superior a todo o elogio, que feliz seria
aquela que chegasse a ser sua, e por isso nem tive duvida em receber as
suas declaracbes, nem em |he fazer outras iguais. SO eu terei sido
enganada pelas exterioridades?

E minha mae adormecida, entretanto, com uma inteira confianca
em mim, ndo via o despenhadeiro em que eu me precipitava. Verdade €&
gue muitas vezes me dava os melhores conselhos, e expunha-me o0s

perigos do mundo, sobretudo os de uma donzela; mas, ignorante do que
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se passava entre mim e Felicio, seus discursos eram apenas
generalidades, que ndo atacavam o mal onde verdadeiramente estava; e
eu, conquanto desse muita atencdo as suas palavras, entendia, contudo,
gue nada do que dizia era aplicavel a Felicio: eu o julgava um modelo,
que devia ser dado aos outros homens para exemplo. Maes! mées! vigiai
sobre vossas filhas, dai atencdo a essas relagbes que tomam em
solteiras, raras vezes deixam de ser fonte de amargos pesares; consenti
apenas junto delas aqueles que Ihes consentireis para maridos, e que
tendes uma quase certeza que o serao.

N&o te contarei como Felicio foi ganhando terreno em meu
coracao, e como foi crescendo a minha ilusdo; seria a histéria de todos os
namoros; bastara dizer-te que, no fim de algum tempo, uma noite que
achavamos em casa a s0s, eu, minha méde e meu pai, este, com sorriso
de mofa, contou a minha mée que Felicio tinha-lhe pedido a minha méo, e
que fora rejeitado, acrescentando que, por sua vontade, nunca seria sua
filha de um homem cujos meios de vida eram ignorados, cujos costumes
ninguém sabia, podendo apenas chamar-se um mogo do tom, da moda. E
acredita-lo-ias tu? Meu amor era violento, nunca me tinha vindo a ideia
que Felicio seria rejeitado, e, contudo, se tive uma primeira emocao, se
uma viva vermelhiddo subiu-me imediatamente ao rosto, e logo uma
palidez mortal, as palavras de meu pai me subjugaram, e nesse momento
resolvi suspender todas as minhas relacées com o individuo assim
rejeitado. Quao pouco durou essa resolucao!

No dia imediato, uma carta dele me foi entregue, na qual me
descrevia, nos mais enérgicos termos, a sua paixao, 0s seus sentimentos,
e a desesperacédo que o possuia pela resposta de meu pai; pedia-me uma
entrevista em meu quarto, onde me assegurava tinha meios de se
introduzir furtivamente. E acredita-lo-ias ainda? Era a primeira entrevista
secreta que oferecia, e eu ndo tive animo para recusa-la. Que razées me
levaram a tanto? Persuadir-me-ia de que devia consolagcbes a quem por

mim sofria dessa sorte? Nao sei; o sim fatal foi dado, sem pensar nas
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consequéncias que poderia ter semelhante passo. Meia noite foi a hora
designada.

N&o é possivel, querida amiga, que imagines as ansias em que
passei 0 tempo que precedeu a essa hora: até as onze, estive com meus
pais na sala; ignorando, porém, os meios de que dispunha Felicio, desde
as Ave-Marias, o0 mais pequeno ruido me fazia estremecer. Debalde
procurava me distrair; quis ler, ndo pude; sentei-me ao piano, meus dedos
ndo acertavam com as teclas; fui passar um por um todos 0s meus
vestidos e enfeites, mas asseguro-te que nada vi; o objeto de meus
pensamentos era Felicio; o menor ruido me fazia recear que fosse
descoberto; a cada instante o supunha encontrado com meu pai, e via o
furor deste. Quanto dera entdo por ter negado a fatal entrevistal
Tormentos tais s6 poderdo ser igualados pelos que depois sofri.

A hora aprazada chegou, e Felicio entrou ho meu quarto. Ainda te
pouparei os discursos que tivemos; resolveu-me o acompanhar, fomos
dali a uma igreja, onde um sacerdote nos deitou as bénc¢aos nupcias. No
dia imediato fizemos saber a meus pais que nos tinhamos casado, e lhes
pedimos perddo de termos feito contra sua vontade. Minha fuga foi
sempre ignorada do publico; meu pai publicou 0 nosso casamento como
do seu agrado e consentimento; em particular, porém, nunca mais me
tratou com a afabilidade antiga. Minha mée se mostrava também rispida
em presenca de meu marido, mas quando ficava s6 comigo, entdo
derramava ardentes lagrimas, chorava o0 meu erro, e como que gqueria
indenizar-me com carinhos, do rigor que em outras ocasides empregava.
A falta dos carinhos paternais foi 0 meu primeiro suplicio, o segundo foi a
morte de minha mae, acontecida pouco mais de um ano depois. E como a
chorei eu! Minhas lagrimas eram sinceras; era a Unica pessoa em cujo
seio depositava 0s meus segredos.

Dois anos se passaram, sem que oS sentimentos de meu marido
mostrassem a menor alteracdo; pelo contrario, seu amor parecia crescer

cada vez mais. Apenas casado, comprou uma boa carruagem, além de
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um excelente carrinho que ja tinha; um elegante cavalo foi destinado para
0S meus passeios, uma 6tima chacara foi alugada, bailes, teatro, passeio,
eram a nossa Unica ocupacdo; nossa casa estava cheia dos asseados
moveis; bronzes, marmores, cristais, lindas bagatelas, tudo anunciava
profusdo e luxo. E donde tirava meu marido dinheiro para tudo? Eis ai o
que eu ignorava; mais de dois anos se passaram sem que soubesse
donde provinham as suas rendas, nem me atrevia a lhe perguntar, porque
0 amava em extremo, e ao mesmo tempo lhe tinha um respeito como se
tem a um pai, e ele tinha tomado comigo um tom decisivo, que nunca eu
tinha que replicar a suas palavras.

Dois anos se passaram, e, a ndo ser a falta do carinho paternal, e a
morte de minha mae, fora eu verdadeiramente feliz. Foi passado este
tempo que, tendo ele saido uma manh@, e entrando eu ao acaso no seu

gabinete, vi 0 bilhete seguinte aberto, que provavelmente tinha esquecido:

Fernando. Ontem perdi dez contos para o Silveira; como n&o
tinha vintém, e as dividas do jogo devem ser sagradas, vé se me
podes arranjar essa quantia entre 0S nossos amigos. — O teu

Felicio.

O efeito que em mim produziu este bilhete tu 0 ndo podes imaginar,
ninguém, ninguém, somente aquela que se tiver achado em semelhante
posicdo. Meu marido jogador! ... perdendo dez contos em uma so noite! ...
E sem ter um vintém! ... Quem era este Fernando, cujo home ndo me
lembrava de ter nunca ouvido pronunciar? Quem eram estes amigos,
entre 0s quais se deviam arranjar a soma perdida? ...

As trés horas voltou, e trazia consigo dois sujeitos, que me disse
ficariam para o jantar. Esforcos foram me necesséario fazer para nao
deixar ver o que sentia, e creio que 0 consegui, pois Felicio ndo mostrou
ter visto alteragédo sensivel. Ele foi amavel como sempre, se ndo mais:

encheu-me de carinhos e atencgdes, dir-se-ia que iamos casar em o dia
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seguinte. No fim do jantar me anunciou que, como minha saude se
achava fraca, e o0 campo parecia me agradar, tinha comprado a chacara
gue tinhamos até entéo de aluguel.

Nova surpresa acresceu a minha surpresa; nunca eu dera mostras
de me comprazer na chacara, minha saude era boa, e demais, quando
ele tinha sofrido perda tdo consideravel, e quando nao tinha um vintém, a
compra de uma propriedade que devia custar ndo poucos contos de réis e
gue nada rendia! ... A tanto ndo pude resistir, e dirigindo-me a ele lhe
disse: — eu creio que ndo era esta a ocasido... — Um olhar seu, daqueles
que sabia lancar a tempo, fizera-me emudecer. Os dois héspedes deram
grandes elogios aos que chamavam amor e delicadeza de meu marido,
gue assim buscava me agradar. Pouco depois sairam os trés.

Querida amiga, é agora que principia o inferno da tua Carolina.
Dois anos se tinham passado, sem que me tivesse demorado um sé
momento a pensar na minha sorte; arrebatada sempre por um turbilh&o,
nem tinha podido, nem mesmo me tinha lembrado de pensar na minha
posicdo; porém, agora! ... agora imaginava que cada superfluidade que
Felicio me tinha comprado, havia sempre sido subsequente a alguma
grave perda; agora eu me achava a mulher de um jogador, e esperava
gue ele e eu teriamos o fim dos jogadores.

Ao menos néo tinha filhos. Com quanto ardor os tinha desejado! E,
nesse dia, o ndo té-los me servia de alivio. Mal poderia me lembrar que
brevemente choraria p6r ndo os ter. Como sdo inconstantes as coisas
humanas!

As visitas de meu pai eram raras; no dia seguinte, ele me veio
felicitar por nossa nova aquisicdo. Novas dores me apunhalaram;
milhares de vezes o segredo fatal esteve sobre meus labios; porém, um
pejo irrefletido, o desejo de o0 ndo querer magoar, e, sobretudo, a vaidade
de ndo querer que ele visse realizados os seus funestos pressentimentos,
me embargaram a voz. Ele conheceu que eu estava triste; uma dor de

cabeca me serviu de desculpa.
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Nesse mesmo dia me disse meu marido que um jantar devia ser
dado na chécara, como para tomar posse dela; e, para esse fim, devia eu
para ali partir no dia seguinte. Parti, e comecaram 0s preparativos para a
funcdo, que devia ser espléndida, no domingo proximo. Na quinta feira,
porém, me disse Felicio, que ndo podia ter lugar o jantar no dia aprazado,
e que, por isso, ficava espacado.

E chegada a ocasido de dizer-te que, quando eu estava na
chacara, muitas noites dormia Felicio na cidade, servindo-lhe de motivo a
distancia. Ndo me causava isso a menor perturbacdo; tanta confianca
tinha eu nele, e eram tao deliciosos os momentos de suas chegadas, que
a sua auséncia de um ou dois dias era para mim um prazer. Depois do dia
fatal de que acabei de te falar, a causa destas faltas me foi conhecida; e
agora, quando a noite ndo aparecia, eu ficava nha mais viva agitagcéo; via-o
sentado a mesa do jogo, nessas casas infames, cuja descricdo tenho lido
e ouvido; figurava-o entre homens das classes mais vis, disputando a
guem mais ligeirezas faria; com os olhos fitos sobre o dado fatal, ou sobre
a mao do terrivel banqueiro, minha imaginacdo o pintava, ja saltando de
contentamento, ja palido como um cadaver de trés dias... Supfe tu na
ideia quanto puderes de mais triste, nada equivalera aos tormentos da tua
amiga.

Quinze dias passei nesta ansiedade; durante eles, quatro vezes vi
Felicio; o infame cada vez redobrava seus carinhos, eu o acreditava
sincero nessa parte; mas, a ideia terrivel do jogador ndo podia me deixar,
e minha salde comecou a sofrer. Em uma tarde, uma violenta febre se
me declarou; ele estava na cidade; o mal crescia; era pouco mais de meia
noite, os cavalos foram postos na carruagem, e eu a caminho; as trés
horas, estava a porta do quarto em que costumavamos dormir. Esperava
encontra-lo, pois, nunca se recolhia depois da meia noite. Entro; a luz
duvidosa da lamparina vejo sobre meu leito o vulto de uma pessoa que,
acordando a bulha que fiz, solta estas palavras:

— Ainda agora, Felicio? Ja estou cansada de dormir.
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Era Isabel, a minha mulata, a minha escrava Isabel, que, deitada
em meu préprio leito, esperava por meu marido que, disputando,
entretanto, os acasos da fortuna, ou antes, os da arte, devia vir depois em
seus bracos, ou alegrar-se de seus lucros, ou esquecer-se de suas
perdas... Cai sem sentidos sobre o soalho.

Era alto dia quando volvi a mim. Aos pés da cama em uma cadeira,
estava sentado meu pai; a cabeceira, Felicio, com uma de suas maos
pegando em uma das minhas, e com a cabeca encostada na outra com
sinais de profunda aflicdo. — Meu pai! — foram as minhas primeiras
palavras, Felicio deu como um salto; suas feicdes exprimiram o prazer, e
imediatamente chegou a mim um copo com uma bebida, e me
recomendou tranquilidade e siléncio. Siléncio... oh! sim, eu o guardava,
meu pai estava presente, e ndo era diante dele que eu desafogaria 0 meu
coragao.

Pouco depois, Felicio tocou a campainha, e Isabel, a mulata Isabel,
me trouxe um caldo. Se viras a maneira humilde com que se apresentou!
Debalde tive constantemente os olhos fitos nela; nunca se puderam
encontrar com o0s seus; meu marido pareceu a nada dar atengdo. Tomava
eu o caldo, quando bateram com forca na escada a procurar Felicio; era,
diziam, um corretor; Felicio foi ver o que lhe queriam, e voltou alguns
momentos depois, dizendo que lhe era absolutamente necessario sair
para negdcio da maior urgéncia, o que fazia por me ver ja livre do perigo;
que, entretanto, recomendava a meu pai, a quem suplicava ficasse
comigo até a sua volta; e a Isabel deu as instrucdes mais miudas sobre o
que tinha a fazer para o meu tratamento. Ninguém poderia ter mais
cuidado nos preceitos; ninguém os podia executar mais a risca do que 0s
executou a minha escrava.

Eis-me absorvida em minhas reflexdes; meu pai as néao perturbava,
para me nao fazer quebrar o siléncio. Ja eu nédo via o jogador, néo via o
esposo infiel; era o ultraje de ver meu leito manchado por minha propria

escrava.
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— Que homem vil! dizia eu; se ao menos fosse fascinado por
algumas dessas mulheres brilhantes que enchem nossos salbes! Se ao
menos a formosura o deslumbrasse! Se em uma de suas orgias noturnas
se deixasse vencer por alguma dessas imundas prostitutas, que vendem
seu corpo por dinheiro! ... eu o pudera desculpar... Mas, que seducdes,
que atrativos pode ele encontrar em sua propria escrava? mulher que
nunca pode elevar até a si, e, por consequéncia, que o obrigava a descer
até ela!

Tanta baixeza de sentimentos me custava a conceber. E era o
homem da moda, o homem do grande tom que, a porfia, era buscado
para todos os sal6es! Quando Isabel aparecia, tinha vontade de manda-la
por de rastos [sic] fora de meu quarto; porém meu pai ali estava, meu pai
gue me prendia. E podes tu imaginar os meus tormentos? Se cada um me
arrancasse uma lagrima, os olhos da tua amiga nao bastariam para
choréa-las.

Davam trés horas quando entrou meu marido; pareceu-me em
extremo abatido; foi jantar, e meu pai com ele; findo o que, este se retirou.
Chegando-se ele entdo a meu leito, interrogando-me sobre o0 meu estado,
e vendo que estava fora de todo o perigo, me disse:

— Nunca uma infelicidade vem s6; além de tua doenca, outro
infortdnio, menor por certo, pesa sobre mim; estou ameacado de uma
grave perda, e meu crédito de quebra.

Esta noticia foi aterradora para mim; mas ele continuou:

— N&o te assustes; ainda tenho grandes recursos; e, mesmo, se
vencer esta dificuldade, e se puder fazer que esta noticia ndo transpire, a
minha fortuna ficard segura para sempre.

Nao sei hoje, querida amiga, se estas palavras eram verdadeiras,
ou se eram apenas um meio de distrair a minha atencéo; entdao eu as
considerei sinceras. A infidelidade de meu marido desapareceu da minha
ideia; vi Isabel sem |he dar atencédo; meu entendimento s6 se ocupava

com o infortinio que ameacava, ndo a mim, mas ao homem a quem me
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achava ligada por um laco indissolavel. Eu aborrecia o jogador, porém
amava meu marido; eu sabia fazer abstracdo destas duas qualidades, e o
perigo em que ele se achava me fazia esquecer da sua infidelidade.

Alguns dias se passaram, e a serenidade voltou ao rosto de Felicio.
Eu também fui melhorando sensivelmente; e, no meu espirito, se foram
equilibrando as ideias do jogador, do homem infiel, daquele que sofrera
perdas, e de meu marido; elas se combatiam mutuamente; e, umas
vezes, odiava aqueles; outras, amava a este ou me compadecia dele,
segundo a ideia que na ocasido prevalecia. Mas, nunca meu coragao
desabafou; com quem o faria? com meu pai? a vaidade, a louca vaidade
me embaracava. Com Felicio? o momento da exaltacdo tinha passado, a
timidez tinha volvido. Cheguei mesmo em breve a esquecer-me de que
fora infiel; era tal a maneira por que me tratava, que O Supus
verdadeiramente arrependido; perdoei-lhe, e disso o procurei convencer.
Quanto a Isabel, uma s6 palavra |he néo disse para ndo despertar em
Felicio a ideia de que meu perddo néo era total e absoluto.

Algum tempo se passou neste estado; o0s médicos me
aconselharam o ar do campo. Foi assentado por meu marido que voltaria
eu para a chacara; Isabel foi contada entre as escravas que deviam
acompanhar-me. Na véspera da partida, a noite, houve em nossa casa
brilhante reunido; o que, porém, me admirou mais foi que me comprasse
meu marido nesse dia uma nova carruagem, muitos diamantes e uma
porcdo tal de enfeites, que parecia que eu ia ser pela primeira vez
apresentada em alguma Corte. Soube-se isto ha minha sala; todos me
felicitaram pela ventura de minha unido com Felicio, e a este, as senhoras
pela maneira delicada com que me tratava. E eu estava triste; lembravam-
me 0s dez contos de réis perdidos em uma noite, minha ignorancia sobre
a origem dos fundos de meu marido; meu coracdo me pressagiava
desastroso futuro. Meu marido se mostrava demasiadamente satisfeito;

sempre ele se mostrou alegre com os elogios que recebia.
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Parti para a chacara, e Felicio ali ia pernoitar todas as noites,
voltando ao romper do dia para a cidade, a cavalo ou no seu carrinho.
Meses eram passados; a ideia de me ver associada a um jogador me
perseguia sempre; mas, ao menos, tinha-me esquecido a sua infidelidade.
Isabel me servia com o maior cuidado e submisséo.

Uma madrugada, se despediu ele de mim com mais carinhos do
gue nunca; parecia que a nossa separacdo nunca lhe fora tdo custosa;
mais de uma vez voltou a dizer-me alguma coisa, a dar-me o ultimo beijo.
Afinal saiu, e eu fiquei na cama, como sempre costumava, mas nao pude
mais conciliar o sono; eu lamentava a minha sorte, que, tendo-me dado
um marido tdo amante, ao mesmo tempo, o fizera escravo de um vicio tdo
funesto. Levantei-me e fui dar um passeio pela chacara. Mais de duas
horas se tinham passado desde que meu marido se tinha despedido de
mim e, todavia, por entre as arvores, eu 0 vi galopando pela estrada, no
seu cavalo, para o lado da cidade; o portdo me ficava do lado oposto. Mil
reflexdes me assaltaram. Esquecer-lhe-ia alguma coisa? Teria por isso
voltado? Mas ent&o, porque ndo me falou? Recearia talvez acordar-me e
incomodar-me. Eu que volto para casa, encontro Isabel colhendo flores,
gue todos os dias costumava levar ao meu quarto, antes que me
levantasse... um raio ndo seria mais pronto... supus que meu marido se
demorava com ela. E podes tu conceber o estado em que fiquei? Nao;
nunca tu sofreste tanto; ndo podes imagina-lo.

Porém, minhas suspeitas podiam ser falsas; determinei coligir
provas mais evidentes. Dia de horror! dia de angustias foi esse! E como
foi demorado?! Que intervalo espantoso mediou desde esse momento até
a hora de jantar! e desde o jantar até o pér do sol! e desde ao por do sol
até a chegada de Felicio! Parecia-me que os rel6gios ndo andavam que o
sol estava parado. Ele chegou enfim, e eu tive coragem bastante para

nada lhe deixar perceber.
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A noite se passou como sempre; a madrugada volveu; ele se
levantou e preparou para sair. Tinha dito na véspera que iria de carrinho;
ouvi rodar o carrinho pelo patio calcado.

Um quarto de hora seria passado; levanto-me, vou ao quarto de
Isabel, e ndo a encontro! minhas suspeitas crescem. Vou a direita do
portdo da saida; ai encontro o carrinho, que sossegadamente esperava!
... tudo é realidade. Volto, vejo a entrada do patio, um quarto que ali
havia, com a porta cerrada... empurro-a... entro... meu marido e Isabel ali
estavam!!! Saio; com violéncia e puxo a porta... volto para casa. Meu
marido me segue... Vou subir os degraus... ele chama por mim... quero
fugir-lhe mais depressa... tropeco... caio... 0 meu sangue inunda a
escada. Os escravos correm todos, e todos presenciam este espetaculo!
de um lado, o barbaro aceso em furor! ... de outro, eu nadando em meu
proprio sangue! Agarra em mim, quer arrastar-me; peco-lhe que me
acabe a existéncia. Vendo baldados os seus esfor¢cos, tomando um
sangue frio aparente, diz-me:

— Ora pois, senhora, tendes-nos dado em espetaculo; parece-nos
bonito? Talvez fosse melhor mandar chamar os vizinhos. Tende juizo;
recolhei-vos ao vosso quarto.

— N&o, nunca, enquanto ndo me vingar da infame, enquanto ela
estiver dentro destas paredes. Agarrai, agarrai todos em Isabel; amarrai-
a, levai-a ja...

Os escravos pareciam dispostos; ela estava presente.

— Nao, gritou Felicio, ninguém Ihe ponha a méao.

— Como ninguém? Disse eu; arrastem-na ja daqui; nem mais um
momento nesta casa; eu também sou senhora; tenho dito; arrastem a
infame daqui para fora.

J& os escravos a agarravam, quando Felicio se chegou a ela, e Ihe
fez um muro com seu corpo.

— Ninguém, ninguém lhe bula; senhora, atendei ao seu estado,

respeitai a mae de meu filho.
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Atender ao seu estado! respeitar a mae do seu filho. Estas palavras
me causaram tanto horror, que, no estado em que estava, corri pela porta
fora, e me dirigi ao portdo. Debalde Felicio corria atrds de mim, gritando;
em um momento me achei junto ao carrinho, e, entrando nele, ordenei ao
boleiro que partisse a todo o galope.

— Forro [sic], se Felicio me ndo apanha — disse eu. Em menos de
uma hora me achei a porta de meu pai que me recebeu.

Foi aqui que contemplei todo o horror da minha sorte; nenhuma
conciliagdo era mais possivel com meu marido. Isabel era a mée de seu
filho! e a mée de seu filho prevalecia a sua mulher! e eu n&o tinha um
filho! Isabel tinha tomado o primeiro lugar, e eu ndo podia descer abaixo
de minha escrava. Estas consideracfes tém minado minha existéncia,
uma tisica pulmonar ameagca dar breve fim aos meus dias. Meu pai ignora
tudo; apenas sabe que tive uma desavenca com meu marido; provavel é
gue assim fique até a minha morte.

E Felicio? goza ele ainda da consideracdo e estima publicas? A
policia o persegue, ja como dono de um jogo de roleta, ja por se lhe
atribuir a falsificagdo de muitas firmas. Ele se acha oculto, e nossos bens
vao ser divididos por um sem numero de credores, ndo bastando para
pagar o quarto de nossas dividas.

E poderia eu desejar viver? Nao, ndo o desejo; venha a morte, que
resignada a espero; entéo, tu receberas esta carta, comunica-la-ias a meu
pai, e chorareis ambos a infeliz.

Carolina
P. B.
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A mée-irma - histéria contemporénea
Por Francisco de Paula Brito
Jornal do Commercio, 10 de abril de 1839.

Alzira tinha dezesseis anos; ndo era uma dessas fisionomias que
tanta bulha fazem nos romances que nos vém da velha Europa; era ca da
América, e era bela quanto podia ser; ndo tinha essa cor de leite, que
tanta gente faz entusiasmar, mas tinha um moreno agradavel, préprio dos
tropicos; suas faces ndo eram de carmim, mas de um palido tocante, que
convidava todas as afei¢cfes; seus olhos ndo eram azuis como o céu do
meio-dia, mas eram negros como o azeviche; ndo tinham a viveza dos
olhos espanhdis, mas tinham uma languidez encantadora, que parecia
anunciar continuado sofrimento, e implorar protecdo a quantos oS
olhavam; e a protecdo nao lhes podia ser negada; seus cabelos néo eram
da cor do ouro, ndo lhes caiam em anéis sobre ombros jaspeados, mas
eram finos, mui lisos, em muita quantidade, e mais pretos e luzidos que o
preto ébano; sua estatura era antes baixa que alta; sua cintura podia ser
apertada com as duas maos; seus dentes eram dois fios das mais iguais
e claras pérolas do Oriente; sua perna parecia feita a torno; seu pé era o
mais delicado. Alzira era o que com tanta propriedade chamamos uma
feiticeira, porque com efeito ela e outras como ela enfeiticam todos
agueles que tém a desgraca... ndo! a ventura de as ver.

Alzira era filha Unica de um militar, que comandava um dos
regimentos desta Corte, abastado em cabedais, homem de bem a toda a
prova, e que se ufanava de, em toda a sua vida, ndo ter que se
repreender de uma sé fraqueza; filho e neto de militares, ao mesmo
tempo que generoso, franco e virtuoso, dotado de toda a dureza prépria
da sua profissdo; lamentando a todas as horas nédo ter um filho que
pudesse instruir na vida militar, e deixar em seu lugar, como ja ele ficara
no de seu pai, e este no de seu avl; mas, querendo remediar esta falta,

casando sua filha com um militar.
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A mée de Alzira era, ao contrario, a propria bondade; apenas com
o dobro da idade de sua filha, e dois tercos da de seu marido, tratava
aguela como a sua mais intima amiga, sem que um sO segredo tivesse
para ela; sua filha era o objeto exclusivo de suas afei¢cdes. Mas, tanto
como a sua filha amava a seu marido, porque o cora¢do de uma mulher é
incompreensivel em suas afei¢des; pais, mae, marido, filhos, ama a cada
um mais que a todos, e a todos mais que a cada um; a cada um da todo o
seu amor, e 0 seu amor é dado a todos: mistério que ninguém pode
definir, e que s6 a natureza com toda a sua sabedoria podia criar. A mée
de Alzira amava seu marido tanto como a sua filha, mas o seu amor era
um amor respeitoso, o que provinha tanto do carater particular dele, como
da diferenca da idade.

Tinha a mae de Alzira um irmdo, dos primeiros negociantes da
Corte, igualmente casado, cuja mulher vivia em uma chacara, onde as
duas iam passar muitos dias no ano, e sobretudo jantar todos os
domingos. Entre outros caixeiros, tinha este negociante um guarda-livros,
de idade de vinte e cinco anos, que as perfei¢des fisicas juntava todas as
morais; moco verdadeiramente perigoso, se sua educacao e principios
ndo o tornassem refletido sobre seu viver. Entretanto, tinha um defeito;
defeito, € verdade, em que nem ele nem ninguém, tinha culpa, mas que
nem por isso deixaria de ser defeito: era pobre, vivendo apenas de seus
ordenados. Este defeito era para todos; quem o negara? para o pai de
Alzira ainda tinha outro e era n&o ser militar.

Narciso era este o nome do guarda-livros, apesar de todos 0s seus
principios e de toda a sua reserva, ndo pode deixar de ficar cativo de
Alzira. Esté isso nas maos de alguém? quem € esse que governa 0 Sseu
coragao? a razdo pode muito, mas o coracdo pode mais que a razao;
amor nao é crime; mas, nao se atribuam a amor crimes em que ele ndo
tem a menor parte; paixdes vis ndo sdo amor.

Alzira viu Narciso a principio com bastante indiferenga; mas o amor

dele nao lhe foi por muito tempo oculto; conhecia o seu valor, e em breve
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pagou amor com amor. Este negdcio seguiu o caminho de todos os de
idéntica natureza; atengdes, olhares, pequeninos servicos prestados entre
a mais numerosa companhia, que para os mais sao indiferentes, mas que
tanto valor tem para os amantes; duas palavrinhas ditas em segredo, e
respondidas com um sorriso. Tempo ditoso é esse! em que um dedo de
uma luva tocado produz um choque elétrico em todo o corpo, faz voar o
entendimento aos espacgos imaginarios, e ai construir castelos, cujo Unico
defeito € néo terem realidade! VOs, que vos achais hoje presos nas
cadeias de himeneu [sic], dizei quando dareis por fazer reviver um so
momento desses. E vos, que ainda hoje espiais os passos de alguma
bela, dizei se podeis conceber maior ventura do que estardes ao lado de
vossas amadas, sem lhes dizerdes uma so6 palavra, e sem que elas uma
SO palavra vos digam.

Alzira e Narciso conheciam as dificuldades que havia para sua
unido; conheciam os projetos do velho militar, e que era ele inflexivel; e,
apesar disso, tinham esperanca, porque a esperanca € a companheira
inseparavel do amor.

Por mais cuidado que tivessem ambos, seus sentimentos foram
descobertos por agueles mesmos que eles tinham mais interesse em que
os ignorassem. O resultado desta descoberta foi que, depois de longa
conferéncia entre os dois cunhados, foi chamado Narciso a presenca de
seu amo, o qual Ihe comunicou que, necessitando seu extenso comeércio
na Asia de um agente zeloso que ali o dirigisse, fora feita escolha dele
para esse fim, pelo que, propunha-lhe um interesse na sua casa, se
quisesse partir na primeira embarcacéo.

— Dou-vos oito dias, continuou, para me dardes a resposta; mas,
tomai bem sentido nos motivos que vos vao dirigir; vossa sorte depende
do passo que ides dar. E para melhor poderdes resolver, lembrai-vos de
que o Rio de Janeiro ainda tem uma policia ativa e vigilante, que néo

consente que viva em continuados sustos uma familia alias respeitavel.
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Estas palavras fizeram conhecer a Narciso a necessidade de sua
posicdo; oito dias se desolou, escreveu cartas, as mais apaixonadas,
recebeu respostas, as mais ternas; mas o0 oitavo dia chegou; uma
resposta era necessaria, e ndo era possivel que fosse negativa; era
melhor ir por vontade e com vantagem, do que a for¢ca e desgracado.

Enquanto se faziam os preparativos da viagem, julgou-se prudente
que fosse Alzira para a chacara de seu tio. Mas, como partiria Narciso
sem se despedir dela? sem lhe dizer, talvez, o ultimo adeus? sem lhe
jurar fé e constancia eterna? sem ouvir de sua boca a sorte que o
esperava? Uma entrevista foi ajustada, que devia ter lugar de noite no
jardim. Muitas vezes, as maiores cautelas produzem o mesmo efeito que
0S maiores descuidos.

A entrevista teve lugar; suspiros, solucos, lagrimas, protestos,
juramentos e depois um beijo, e ap0ls este, segundo, e apds este, 0 crime
se consumou... O crime! E quem pode dizer que foi crime? Ao menos eles
nao foram criminosos. Embriaguez terrivel apoderara-se deles: o siléncio
da noite, a solid&o... a mocidade... sim, a mocidade, tdo cheia de vida, tdo
cheia de calor, tdo precipitada. Nao foi amor; oh! ndo Ihe imputemos
culpas que ele néo teve; a unido dos dois sexos € um instinto, a que as
leis sociais tém querido dar normas, e sujeitar a regras, das quais porém
a natureza muitas vezes néo faz caso. E criminoso para com a sociedade
aguele que viola essas normas; mas a natureza absolve muitas vezes o
gue a sociedade condena.

E que remorsos nao tiveram eles quando Ihes passou a iluséo!
Quando dera Narciso por nunca ter pedido semelhante entrevista! Quanto
dera Alzira por ndo ter concedido! Quando ali se reuniram, pensavam que
s6 teriam de chorar a separagdo a que eram obrigados; porém, ndo lhes
aconteceu assim; Alzira teve que chorar a sua inocéncia perdida, e
Narciso ndo podia de modo algum perdoar-se a fraqueza a que tinha sido

arrastado.
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Foi necessario separar-se, e separaram-se; Narciso partiu no dia
seguinte, e foi inconsolavel; Alzira o ndo ficou menos, e a sua tristeza nédo
era fingida, porque tinha que deplorar duas perdas.

Mas seus tormentos ainda cresceram, e chegaram ao ultimo auge,
quando no fim de um més conheceu que estava pejada. E esta uma
daquelas posi¢cdes que facilmente se ndo concebe, e que por isso nunca
pode ser bem descrita, nem fazer-se sentir ao leitor. Figure-se uma
menina, cuja coragem ainda uma sé vez nado foi experimentada, cuja
familia tem toda por timbre a honra, e cujo pai nem conhece o home do
que seja fraqueza, o pai de cujo filho navega a centenas de léguas de
distancia, e por isso ndo Ihe pode vir prestar apoio; figure-se uma menina
nessas circunstancias, e com uma falta de semelhante natureza, que néo
pode ser ocultada... os tormentos de uma semelhante posi¢cdo ndo podem
bem ser avaliados. Mas era necessario tomar uma medida.

Alzira confiou tudo a sua mae.

N&o gastou esta o tempo em repreensdes ou reflexdes agora de
todo inuteis; fez melhor; procurou meios de salvar a honra de sua filha, a
sua e a de seu marido; para o que, de concerto com aquela, se fingiu
pejada. A principio tomou seu marido esta noticia por simples gracejo;
mas, ela tdo seriamente |he falou, que ele acreditou nela, e sentiu
verdadeiros transportes de alegria. E conquanto ndo dessem notoriedade
ao fato, todavia, contando-o em segredo a um e a outro, em breve se fez
publico.

Ainda ndo bastava, era necessaria mais alguma coisa; pelo que ela
se fingiu gravemente incomodada e carecida dos ares do campo; o0 que,
junto & necessidade de distrair sua filha, cuja constante melancolia era
atribuida a auséncia, foi motivo bastante de se retirarem as duas para
uma fazenda a trinta léguas da Corte, a qual também carecia de ver, pbr o
nao terem feito, havia muito tempo. O servico embaracou o militar de
acompanha-las. Ora, enquanto elas fazem a sua jornada, facamos nos

algumas reflexoes.
126



Os meus leitores talvez criminem esta boa mulher, porque assim
enganou seu marido; mas, ndo tém razdo. Para os fazermos calar,
bastaria lembrar-lhes que nem sempre as mulheres que enganam o0s
maridos sdo criminosas; Rebeca enganou Isaac, fazendo que desse a
JacO a bencdo que ele destinava a Esal; e nem moralista cristdo, nem
padre da igreja que saibamos, tem até hoje repreendido esta acdo. Como,
porém, talvez se ndo ache exatiddo na paridade, expliquemos 0 nosso
enigma, deixando aos mais o cuidado de explicar os que arranjarem.

E se o padre mestre do Despertador disser que isto € irreligioso?
Mas, que nos importa a n6s com o Despertador? faz ele muito bem; ele
bem sabe que a Constituicdo permite a livre expressdo do pensamento,
em cuja faculdade encaixa ele também a de exprimir 0 que nao pensa;
ora, certo nesse direito, ele vai dizendo o que quer, e quem n&o quiser
que ndo o leia. Diga, pois, o que bem l|he parecer, que nds iremos
continuando com a nossa historia.

Alzira era filha Unica, e portanto, todos os bens de seus pais
deviam passar a ela; a ela, portanto, vinha somente a prejudicar a
suposicdo de sua mae, e ela ndo comprava muito cara a sua reputagao
por metade da sua fortuna, e quando esta em tudo ia recair em seu filho
gue era seu herdeiro universal. E se viesse a casar e ter filhos legitimos,
devendo aquele ser ainda seu herdeiro, como filho meramente natural,
ficava-lhe segura sua legitima, ficando a outra parte para os outros. E,
ndo casando Alzira, seria sempre seu filho o seu herdeiro, a titulo de
irmao. Quanto ao pai de Alzira, também o engano era toleravel, pois
quase indiferente lhe devia ser abracar e beijar o menino como seu filho,
ou como seu neto. Se estas razées nao desculparem a boa mulher, ndo
temos outras melhores para dar.

Alzira, em tempo préprio, deu a luz a um menino, a que foi posto o
nome de Guilherme; seu pai foi avisado de que tinha um filho varéo, o que
o encheu de alegria. Via ja um militar futuro, que devia continuar a

geracdo dos militares; jA& o0s maiores postos do exército eram
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considerados seus; a gléria da familia e a da patria ia receber um lustre
incomparavel.

Guilherme pode, portanto, ser criado junto de sua méae, que, com
aparéncias de amor fraternal, escondia o amor materno, que, alias, se
nao Ihe podia ocultar, causando mesmo admiracdo ver como podia ela
assim afagar um irmdo que vinha Ihe arrancar metade de sua fortuna,
guando menos o podia recear. E ainda mais admiracdo causou quando,
oferecendo-lhe varios partidos, alids mui vantajosos, respondia que néo
podia aceitar, para ndo diminuir a fortuna de seu pequeno irmao que,
tendo de seguir a carreira militar, necessitava de ter com que o fizesse
com brilhantismo.

Guilherme foi, com efeito, destinado a profissdo das armas, logo
que chegou a idade suficiente; seu avd o tratou sempre como seu filho,
tido j& quando menos o esperava, fruto da sua velhice; isto é, seu avb ndo
usou para com ele daquela energia de que tanto se ufanava, e que tao
necessaria € para uma boa educacéo; o que fez com que ficasse ele
sujeito a alguns defeitos, como orgulho e irascibilidade pronta. Seu avo
morreu, deixando-o de dezoito anos, e sem que tivesse conhecimento do
segredo fatal, sua avO morreu pouco depois, e assim ficou Guilherme
governando a casa e sua prépria mae, que supunha ser sua irma, e que
debalde Ihe dava alguns conselhos, os quais ele de cada vez ouvia
menos.

E entretanto o que tinha feito Narciso? tinha sido fiel sempre a sua
amada? Sim, tinha sido fiel. Ignorava, é verdade, tudo quando se tinha
passado; ignorava mesmo que era pai; mas, apesar disso, foi firme em
seus juramentos. Por algum tempo continuou a sociedade com seu antigo
amo; porém, achando-se com fundos suficientes, principiou a girar sobre
si, e adquiriu em breve uma boa fortuna. Alzira, logo que seu pai morreu,
buscou noticias dele; e, sabendo que ainda se conservava solteiro, o fez
participante de quanto era passado; pelo que, realizando seus cabedais,

ele se apresentou nesta Corte, quando ja seu filho contava vinte e dois
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anos. Buscou logo Alzira, e, entregando-lhe esta, os documentos que
justificavam a filiacao, trataram imediatamente o casamento.

Viu Guilherme as visitas que fazia Narciso aquela que ele supunha
sua irma; viu que estas visitas amiudavam, e viu que entre eles reinava a
maior familiaridade, e desconfiou que algum louco amor tinha entrado na
cabeca de Alzira, que, pelo menos, iria dar em algum casamento. Mas,
casar-se ela? Priva-lo assim de metade da fortuna com que contava?
Julgou, portanto, ou de seu dever, ou de seu interesse, necessario fazer
algumas reflexdes a Alzira; mas esta zombou dele, e continuou a receber
0 seu antigo amante. A aversao de Guilherme para este homem cresceu
mais por este fato.

Supondo que ela, com efeito, tivesse em vistas casar-se com ele,
como consentir num projeto que, além de priva-lo da fortuna que ja
dissemos, tinha o defeito de ndo partir dele, o que ndo € pouco para um
espirito pequeno e orgulhoso? E como suportar que julgasse o publico
gue semelhante casamento era efeito de seu mau viver, pois, de outra
sorte se ndo podia conceber que casasse na idade de trinta e nove anos,
quatro depois da morte de seu pai, aquela que sempre recusara fazé-lo,
para ndo diminuir a fortuna de seu irmdo? e quando rumores se
espalhavam ja de que, com efeito, Alzira ndo tinha que louvar-se dele?
Um partido era necessario tomar que, por uma vez, cortasse semelhantes
relacbes; ordens foram dadas para que a sua porta ndo se abrisse a
Narciso.

Este, ignorando tudo, apresentou-se querer falar com Alzira; a
entrada lhe foi negada. Admirado por extremo, quis saber por ordem de
guem; a verdade Ihe foi dita.

— Por ordem de Guilherme?

— Sim, senhor.

— E teve ele a ousadia de me fazer fechar a sua porta?

— Ele o mandou, senhor.
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— Estouvado mancebo! E necessario que eu entre; devo falar com
a senhora.

— E impossivel o consentir.

— Esta ele em casa?

— Sim, senhor.

— Ide chamar.

Guilherme apareceu.

— E certo que me fizestes fechar a vossa porta?

— E certo; e devo anunciar-vos que nunca mais vos sera
franqueada.

— Estimo a vossa franqueza; € de militar. E poderei saber as
razoes?

— Na minha casa faco o que me parece, e ndo dou satisfacdes a
alguém.

— Assim deve ser; mas, nesta casa mora também Alzira; ela ndo
VOS esta sujeita; é a ela, e ndo a vds, que eu procuro, e creio que ela nao
me proibiu a entrada.

Guilherme se tornou pélido de célera.

— E exatamente porque procurais minha irmé e n&o a mim, que vos
tenho feito proibir a entrada. Vossas relacdes com ela me desagradam, e
julgo dever as fazer cessar.

— E vosso procedimento para com ela € o de um barbaro, também
julgo que o devo fazer cessar. Ela deve ser minha esposa.

— Quaisquer gue sejam 0S vOSS0S projetos, quem vos deu o direito
de me repreender?

— Quem? as vossas acgles. Se tivesse tratado de outra sorte uma
mulher que se tem sujeitado a viver solteira, sé para vos assegurar a
fortuna que de seus pais lhe pertenceu, talvez ela ndo me fizesse
queixas, talvez este casamento nao tivesse lugar; mas, 0 VOSSO viver

repreensivel é, talvez, a causa principal do passo que vamos dar.
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— A minha paciéncia vai se esgotando. Ainda até hoje de ninguém
ouvi palavras semelhantes! Retirai-vos, senhor.

— Eu ndo me retiro; quero falar a Alzira; quero entrar.

— Senhor, v0s me quereis fazer chegar aos ultimos extremos!
Quereis que use de violéncia?

— De violéncia! vos para comigo! Oh, meu Deus! perdoai-lhe; ele
nao sabe o que diz. Franqueai-me esta porta.

— E por que ndo usarei de violéncia para convosco? N&ao
necessitarei de implorar auxilio; meu brago sera bastante forte.

— Imprudente! calai-vos. Franqueai-me esta porta; quero falar a
minha esposa.

— Ja lhe disse; esta porta ndo vos sera franqueada; minha irma
ainda ndo é vossa esposa; quando o for, tratareis com ela, ndo aqui, mas
no lugar para onde a levardes.

— Bem, eu ndo venho preparado; esperai-me aqui mesmo; dentro
de meia hora serei convosco.

Narciso se retirou; Guilherme pds-se a rir.

— Que quererd dizer? Pretendera bater-se comigo! Mas, aqui
mesmo em casa nado parece crivel. O velho perdeu o juizo... ou antes,
quis ver se me aterrava... Nao, ele ndo vem mais, posso estar seguro.
Demoremo-nos, porém, a meia hora, e vejamos em que isto da.

Narciso voltou ainda antes de passada a meia hora, e fez-se
anunciar a Guilherme, que néo pouco se admirou de tao pronta volta, e o
fez introduzir. Narciso sentou-se sem ceriménia, e fez sentar a Guilherme,
COmo se estivesse em sua casa.

— Entéo, tendes pensado?

— Pensado em qué?

— J& estais resolvido a deixar-me casar com Alzira?

— Eu ndo embaraco o vosso casamento; ndo quero que continueis

a entrar nesta casa.
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— Mancebo, vede o que fazeis; com uma sé palavra posso fazer-
vos mudar de resolucgéao.

— Nem com palavras, nem com acdes.

— Imprudente! Olhai que € um segredo de que depende V0SSO
estado e fortuna.

— N&o posso deixar de rir-me dos medos que quereis me meter.
Pensei que vinheis para acdes, e ndo para palavras.

— Para acdes venho. Mas de que acdes falam?

— Pensei que iamos decidir nossa contenda com as armas; VoSS0
ar, qguando saistes, pressagiava grandes coisas; mas vejo que pensastes
melhor, e que quereis concluir tudo em palavreado.

— Um desafio! As leis o proibem.

— E a desculpa dos cobardes, das almas vis.

— Guilherme! ndo me insultes.

— N&o vos insulto, digo-vos as verdades.

— E bem certo que a natureza nem sempre fala!! Guilherme, olha
para mim; n&o te diz nada o teu coragéo?

— O meu coracéo diz-me que falo com um aventureiro, que veio do
fundo da Asia para iludir minha irma, e que agora busca cobrir sua infamia
com um milhar de rodeios.

— E quanto me custa o desenganar! quanto me custa descobrir este
segredo fatal! tornar talvez menos puro a seus olhos aquele anjo de
candura! ... Ainda uma vez; tua fortuna, teu estado depende de uma so6
palavra minha; ndo me obrigues a pronunciar.

— Ainda uma vez, ndo a receio; ja lhe disse; peco-vos que a
pronuncieis; quero ouvir essas palavras magicas que, igual aos sons do
corno de Oberon [sic], deve-me confundir.

— Guilherme! ... Guilherme! ... és meu filho.

— Eu, vosso filho! ... vosso filho! eu! ... ndo pode ser; ndo. Foi minha
mae muito virtuosa, e meu pai mui delicado em pontos de honra, para que

ela fosse capaz de uma fraqueza. Vosso filho! ... ndo pode ser. ... Vosso
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casamento com minha irma seria um incesto. Vosso filho! ... e pensaveis
que assim acreditaria semelhante embuste? Dar-me-eis satisfagdo pela
desonra que assim quereis fazer pesar em uma familia inteira.

— Guilherme! ndo me obrigues a pronunciar o resto; ndo me
obrigues a mostrar-te provas, que eu queria que fossem por ti sempre
ignoradas.

— Provas! ah! sim, eu as quero; eu quero provas. Um labéu foi para
vOs lancado sobre a melhor das méaes, sobre a mais virtuosa das
mulheres. Oh! Eu quero provas, eu as exijo.

— Guilherme, ainda te repito, desiste dos teus intentos.

— Nao, ndo posso; minha mée acha-se infamada; obrigar-vos-ei a
justifica-la.

— Tua mae! e sabes quem é tua mae?

— Quem é minha mée? ... Pois também pode haver dlvidas a esse
respeito?

— Sabes que Alzira é tua mae?

— Alzira! ... Alzira! ... ndo pode ser.

— Examina estes papéis; vé essas declara¢cBes informam por tua
avo, pelo vigario e pelos professores, que assistiram ao parto de Alzira.
Alzira é tua mae, e eu sou teu pai. Toda a tua fortuna € de Alzira. Tu hem
nome tendes ainda, e de minha vontade depende dar-te.

— Alzira, minha mae! ... ele meu pai! ...

— Quis ocultar-te tudo, para que ignorasse o0 meu crime; obrigaste-
me a revelar tudo. Agora te sujeitaras as consequéncias da tua
imprudéncia.

De mim dependia agora fazer acabar tudo isto tragicamente;
bastava mover o orgulho e irascibilidade do rapaz, e fazé-lo suicidar-se.
Poderia descrever o suicidio a minha vontade, e mostrar depois 0 corpo
do infeliz feito em pedacos, nadando em seu préprio sangue, e as
lagrimas e desesperacdo da mae e do pai. Mas, para que, se tudo isto

nao foi assim? Verdade primeiro que tudo.
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Guilherme recebeu a noticia com a maior tristeza, mas em poucos

dias se acostumou a sua nova sorte. Alzira e Narciso se casaram e 0
legitimaram nesse ato; e acabou-se a historia.

P. B.
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O enjeitado
Por Francisco de Paula Brito
Jornal do Commercio, 28 e 29 de maio de 1839.

Quando os livros que nos remete a velha Europa ndo sdo senéo
recordacoes de velhas idades; quando depois de nos ter feito aborrecer
os Godos, os vandalos e os condes do feudalismo, hoje s6 nos
mimoseiam com vandalos e Godos, e feitos do feudalismo; quando depois
de tantos sermdes contra as cruzadas, que tantos sermdes tiveram em
seu favor, Walter Scott, e penas, sendao de igual pulso, pelo menos de
avantajada fama, aguentam-nos nossas imaginacdes com os heréis da
Palestina, custard a crer que nos apresentemos ao publico com téo
singelas narracdes; mas n@s, cuja vida € de ontem, cuja histéria é toda
contemporanea, cujos anais ainda nao estao escondidos no p6 de velhos
cartapacios enterrados no fundo das bibliotecas, contamos s6 o que
vemos e ouvimos, emprestando-lhe apenas alguns vestidos. E certo que
também temos nossas tradi¢cdes, nosso calendario também esta cheio de
feitos heroicos de acrisolado patriotismo, cada pedra de Pernambuco nos
prestaria matéria para um poema; as arriscadas viagens dos paulistas a
nossos sertdes, cada uma formaria, sem mais atavios, um romance;
porém, faltam-nos dourados saldes, subterrdneos imensos, portas de
segredo, altos torredes dominando léguas de campinas a meias pontes
levadicas, vassalos e pajens e toda a magna comitante caterva, cujas
descricbes enchem paginas e paginas, e que hoje sdo da esséncia. As
magnificéncias dos altos bardes e poderosos senhores ndo chegaram até
nés; nossos encontros sdo de pigmeus, em vista daqueles em que
figuraram Saladino, Filipe e Coracéo de Ledo.

A natureza é grande entre nés, suas infinitamente variadas cenas
se prestam a infinitamente variados episoédios; mas o sublime da arte

agora ndo é esse, Sao necessarios acontecimentos horriveis e
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inesperados, homens sem tipo na natureza, bruxas, fantasmas,

espectros; fora deste caminho ndo ha salvagéo. Ora, isto ndo temos nos.
E para agueles que escrevem na lingua portuguesa ainda ha outra

mania, € necessario que as palavras sejam daquelas de que ja ndo ha

memoria viva.

“O ponto esta que o diga algum daqueles”

“Que Craesbeeck imprimiu......

Eis ai atingido o cume da perfeicdo, porque alids é portugués
mascavado [sic], e sob a autoridade dogmatica infalivel de um concilio
chamado Séneca, € imoral e excomungado com certeza de ir para o
inferno aquele que nédo diz imigo e mor, em vez de maior e inimigo.

NGés, humilde rabiscador de papel, que ja lemos as Décadas e
Lucena, e que ainda as vezes nos recreamos com Sa de Miranda,
Bernardes, Camdes e Ferreira; e que apesar disso entendemos que nao &
para desprezar a linguagem de Garcado, Diniz e Ribeiro dos Santos, e
alguns outros, que entendemos que a construcédo de nossa frase de hoje
ndo estd obrigada a sujeitar-se em tudo e por tudo a construcdo de
Palmeirim e Clarimundo, tendo achado em Camdfes muitos termos que a
lingua d’antes nédo tinha, e n&o sabendo por que razdo 0 povo romano
ndo daria a Virgilio e Varo a mesma licenca que a Cecilio e Plauto,
qgquando as palavras sdo como as folhas, que umas caem e outras
nascem, iremos satisfazendo nossa vontade de escrever sem nos

importar com o que dizem esses:

.......... Letrados”

“Licurgos e Ulpianos de palavras.”

E enquanto aparamos a pena para mais grave discurso, confiamos

aos nossos leitores o seguinte fato:
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Em uma sala decentemente mobiliada com todas as
demonstracdes de mais que honesta abastanca, junto a um piano aberto,
se achava sentada uma senhora, cujas feicdes mostravam todo o verdor
da mocidade, com quanto bem se divisasse que ja ndo estava préoxima a
infancia. Trajava roupas pretas, o que, e seu cabelo negro e luzidio,
contrastava agradavelmente com a alvura de sua tez. Suas faces n&o
estavam de todo descoradas, mas seus olhos grandes a flor do rosto
tinham certa languidez que indicava sofrimento, deixando bem ver que
outrora foram animados por vivo fogo. E quem a visse diria logo que nao
era uma donzela; a firmeza de sua posi¢cdo e a maneira por que fitava
seus olhos facilmente o deixavam perceber. O completo de suas formas
fazia sobressair sua languidez: dir-se-ia que aflita buscava cavalheiro que
Ihe desafrontasse seus agravos, e cada qual desejaria ser aquele que por
ela enristasse a lanca ou desembainhasse a espada. Sobre a estante do
piano estava aberta uma dessas musicas suaves que tanto tocam o
coracdo, dando sinais de que fora tocada; mas as costas um tanto
voltadas, um lenco na mao, os olhos como que Umidos, e o0 peito um
pouco palpitante, faziam ver que ela sentia alguma viva emoc¢do mais
forte do que a que lhe podiam produzir os harmoniosos sons do
instrumento. A seu lado havia uma cadeira vazia, e na sala, a passos
largos, um homem, ao parecer, de trinta anos.

— Um pai! mas dai-me um pai! dizei-me quem ele foi, dizei-me
guem foi minha mae, diga-me quem sou: dizia Julio, o sujeito que
passeava na sala. Nao conhecer meus pais! dever minha existéncia
provavelmente a um crime! ter de expia-lo e ignorar qual seja! é um
inferno, um verdadeiro inferno. Nao, eu ndo hei de consentir em prender
uma existéncia a minha; ndo a hei de levar de rojo comigo, ndo a hei de
fazer sofrer tormentos que s6 a mim foram legados, nunca, nunca;
ninguém sacrificarei!

— Mas se vossos pais foram criminosos, v0s 0 ndo sois, Sois

inocente.
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— Eu, inocente! Sim, é essa a doutrina do mundo. Se meus pais
fossem conhecidos, se suas acfes bem merecessem da patria e dos
homens, se fosse algum nome ilustre, eu gritaria bem alto, exigindo que
uma parte de sua consideracdo recaisse sobre mim. Mas, se forem
criminosos, rejeitarei a vergonha de suas culpas, lancarei de mim a
infamia de suas ac¢des, negarei mesmo que sejam meus pais, desmentirei
a quem o asseverar. Egoismo do século! Esta doutrina € tua, s6 por nos e
para nos; eis ai os teus principios destruidores, que tantos males tem
trazido & humanidade.

— E que certeza tendes, de que vossos pais foram criminosos?

— Que certeza? Talvez causas houvessem que 0s obrigassem a
rejeitar-me, se bem que inocentes; porém, que raros sao esses casos! E
esta mesma incerteza ndo é ainda um tormento? Que orgulho néo é para
um filho dizer: aquele € meu pai! E eu ndo o posso dizer! E quando me
disserem: é o filho do crime, ndo poderei nega-lo; quando me disserem:
teu pai foi um malvado, ndo poderei dar um desmentido; quando me
disserem: tua mée foi uma mulher vil, ndo poderei dizer o contrario... E
talvez, talvez fossem ambos inocentes! talvez razbes poderosas... que sei
eu? Emilia, este tormento € o maior dos tormentos.

— Quando tantos se ufanam de ndo conhecer seus pais! de, como
dizem, dar principio a sua geracao.

— Moral corrompida é essa, moral adotada por aqueles que nao
tém outro meio para se justificar, moral com que o mundo doura muitas
existéncias que devera marcar com o ferrete da ignominia! Nao facais cair
nos filhos as culpas dos pais; oh! eu também o ndo quero, mas
estigmatizai o crime em todas as suas partes e em todas as suas
consequéncias; tire-lhe toda a ocasiao de se poder ufanar um dia de suas
acoes, fa-lo-eis menos frequente. N&o, debalde outros se vangloriem, eu

nunca o poderei sofrer tranquilo.
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— Mas ndo me tendes dito mil vezes que viveis, sO para mim? Pois
para mim vivei; sejamos ambos felizes. Tremeis pelo que dirdo de vos?
nao vos importe, sede s6 meu.

— E verdade, Emilia, s6 para vds, mas por iSso mesmo, porque vVos
amo mais que tudo, é que ndo posso consentir em unir-me a vés sem que
primeiro saiba quem sou e que posso ser feliz. Desde que tive suficiente
conhecimento que minhas indagacfes neste sentido ndo tém parado um
s6 momento. Esta ideia esta tdo fixa em minha alma, que dela depende
todo o meu porvir; enquanto me nao for revelado este segredo nédo posso
ser feliz, ninguém seré feliz comigo. N&o sereis vOs aquela que eu hei de
sacrificar. Ouvi-me, Emilia. O meu amor ndo € uma paixao vil, um vil
desejo de satisfazer os sentidos; 0 meu amor € um sentimento de
admiracao e profunda estima por voés; parte do fundo do meu coracéo, é
uma necessidade de minha alma. Amo-vos, hdo por mim, mas por vos; e
porque vos amo queria ver-vos feliz, mais feliz que todas as mulheres;
queria pOr a vosSsos pés pompas, grandeza, riqueza... um trono, se
tivesse um trono; queria conhecer vossos mais pequeninos desejos,
VOSS0S menores caprichos, queria poder satisfazé-los todos, queria que
nunca tivésseis um pensamento que logo por mim néo fosse adivinhado e
realizado... queria dar-vos um céu na terra. Ndao o posso fazer. Meu
coracao existe cheio de vés; porém, um outro pensamento vive também
na minha alma: — Meu pai, minha mée. — Este pensamento cada dia deita
mais profundas raizes, torna-se mais vivo, rouba-me mais a atencéo. De
envolta com o nome de Emilia, esse pensamento grita: — Meu pai, minha
mae. — De noite, de dia, na solidado, entre a mais numerosa companhia,
no meio dos prazeres mais estrondosos, uma voz me persegue: — Meu
pai, minha mée. — Espectros se me afiguram, visdes se me atulham; cada
homem me parece ser o que procuro, cada mulher julgo ser minha méae.
Corro, indago, examino, busco; a ilusdo foge, e eu me acho s@, ou no
meio de pessoas indiferentes, a quem minha sorte nada importa. E este o

meu estado, meus dias correm muito longe da ventura. Nao, eu nao vos
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poderia fazer feliz. Amo-vos, Emilia; e porque vos amo, nd0o posso VoS
sacrificar. Deixai-me procurar... procurai também; dizei-me quem s&o
meus pais, diga-me quem sou; dizei-me que a minha existéncia ndo é um
crime... entdo poderei me entregar todo ao amor; entdo poderemos ser
felizes.

— E ndo suspeitais a que classe pertenceis? Nao tendes indicios
gue vos possam guiar?

— Poucos. Uma Uunica ideia, tenho clara: é a do lugar onde se
passaram os primeiros dias de minha infancia. Uma casa térrea, que nao
tinha casas na vizinhanca; suas paredes eram brancas; na frente tinha
uma varanda, na qual havia a direita um quarto. Toda a disposicao interior
dela ainda se me figura vivamente. Fora havia um campo coberto de
verde grama; a direita duas copadas mangueiras; a esquerda alguns
cambucazeiros; e no fundo um morro de subida doce, plantado de
mandioca até quase ao seu cume. Dali descia um regato, que serpeando
por entre os cambucazeiros, ia perder-se em um rio que passava pela
frente do campo. Vivia-se ali com abundancia, mas ndo com luxo. A
familia ndo era numerosa, constando de poucos escravos, alguns
meninos, de um homem e uma mulher. Que gente era esta? que relacdes
tinha comigo? Sei que ndo eram meus pais, e nada mais. Como deixei
essa casa? onde era ela? por onde passei? Tudo ignoro. Achei-me nesta
Corte em companhia de um homem que vivia s6 com um escravo. E
guem era este homem? Nunca pude saber mais do que, que fora um
honrado e rico negociante, retirado do comércio, chegado da Europa
pouco tempo antes daquele em que foi para sua casa, e onde exerceu a
sua profissdo por largos anos. N&o era portanto meu pai; teria comigo
algumas relacdes de parentesco? Eu o ignoro; ninguém me soube mesmo
dizer nunca donde ele era, a que familia pertencia, guem eram 0s seus
parentes. Tratou de mim como se fora meu pai, a excegdo daquelas
caricias que so os pais sabem empregar. Fez-me entrar em um colégio, e

dar-me a educacao que tive; passou-me depois para uma casa de
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comércio, e por sua morte repartiu seus bens comigo e com as casas de
caridade. Sdo estas as minhas Unicas recordacoes.

— Mas essa casa.. Se a pudésseis encontrar... 0S seus
moradores...

— Tenho procurado tudo; tenho corrido todos os arrabaldes e
recbncavos; ainda até hoje a ndo encontrei. Esse campo, essas
mangueiras, esses cambucazeiros, ndo os tornei mais a ver. Parece que
a terra 0s sumiu, para que nunca mais me pudessem revelar o segredo
de que eram talvez os Unicos depositarios.

— Em vosso lugar teria perdido a esperanga, e...

— Perder a esperanca! O Emilial como assim te mostrais minha
inimiga! ... Perder a esperanca... seria perder a vida. Hei de encontra-los,
o coracdo me diz. Nao era possivel que me desse Deus a existéncia sem
que me desse um s6 momento de ventura; e eu 0 hd0 pPosSso gozar
enquanto viver em semelhante incerteza. Hei de encontra-los... e até
entdo viverei sempre infeliz, mas viverei sé.

— Jalio!

— Emilia!

— E nunca sereis meu!

— Eu sou vosso, Emilia; ordenai, mandai, disponde; achareis mais
gue um escravo, achareis um amante... vosso pela vida e pela morte;
corpo e alma. Sou vosso, mas nao quero que sejais minha. Nao vos farei
infeliz, ndo vos farei desgracada.

— E nunca obterei outra resposta?

— Enquanto os ndo achar. Vou procurar de novo; aumentarei meus
esforcos; indagarei, correrei, gastarei. Se chegar a conhecer quem eles
sdo; se a minha existéncia ndo tiver sido obra do crime, e por
consequéncia nao for para mim uma infamia, correrei com a velocidade
do raio; deitar-me-ei a vossos pes, donde s6 me levantarei para cair nos

vOss0s bragos; chamar-vos-ei minha, e nunca mais nos separaremos.

141



Como ja dissemos, este didlogo se passava em casa de Emilia;
mas quem era esta Emilia? Quanto a Jdlio jA os nossos leitores o
conhecem suficientemente, para que por enguanto ndo seja necessario
dar-lhes mais esclarecimentos. Emilia era uma vilva, que apenas contava
vinte e dois anos de idade. Casara aos quatorze anos, nao porque o
quisesse, mas porque assim lhe haviam ordenado seus pais, e seu génio
demasiadamente docil era incapaz de uma resisténcia; fora casada seis
anos; e se durante este tempo nao sofreu verdadeiras infelicidades,
também nao teve que louvar-se muito de seu marido. Tinha este apenas
vinte e cinco anos; tinha o seu coracao algum fundo de bondade; era por
vezes generoso; a verdadeira infelicidade ndo o achava insensivel; mas
fora disto nada mais tinha que o tornasse agradavel. Em suas palavras
reinava sempre uma constante obscenidade e imundicia; ndo por desejo
de parecer imoral ou imundo, mas porque parecia que seu dicionario ndo
continha outros vocabulos; isto o fazia evitar por toda a boa companhia.
Sumamente grosseiro, ndo tinha para sua mulher nenhuma daquelas
delicadas atengdes, que o amor faz ter mesmo ao selvagem, e que no
homem civilizado produz ao menos a boa educacéo; essas atengdes, que
se ndo fazem a felicidade, pelo menos suavizam muito os desgostos da
vida doméstica; e somente sua mulher podia obter dele aquilo que ele
absolutamente ndo lhe podia dispensar. Sofrivelmente orgulhoso, sua
mulher era para ele mais que 0sS seus escravos; e rigorosamente seria
punido aquele que |he fizesse a mais leve injaria; mas supunha sua
mulher muito menos do que ele, e nem |he era permitido levantar os olhos
diante de seus olhos.

Emilia, em todo o tempo que durou o seu consércio, viveu
resignada com sua sorte, uma s6 queixa nunca lhe foi ouvida. Se algumas
vezes suas amigas se queixavam da falta de suas visitas; se se
admiravam de a ndo ver concorrer aos divertimentos, desculpava-se com
o trabalho doméstico, com enfermidades suas ou da familia, da melhor

maneira que podia, sem que uma sO vez a seu marido fosse imputada
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culpa. Em casa mesmo ndo sé lhe guardava todo o respeito que uma
mulher deve a seu marido, como mesmo procurava amoldar-se o mais
gue podia a suas vontades; ndo amava 0 homem, mas respeitava 0s
lacos que a prendiam a ele, e procurava preencher todos os deveres de
esposa; sua condicdo ndo era boa, porém ela fazia a menos ma que
podia; e quando seu coracao sentia alguma aflicdo mais grave, era na
oracdo, era elevando o seu pensamento a Deus, que buscava
consolacdes. Chorou a morte de seu marido com lagrimas nao fingidas.

— Era meu marido, era meu protetor; era bom e generoso; suas
palavras eram duras, mas o seu coragao era brando — dizia ela, e assim o
sentia.

Seu marido recompensou lhe os sacrificios deixando-a herdeira de
sua fortuna. Nao Ihe ficaram filhos.

Os amores de Emilia e Julio ndo foram desses, que comecaram de
repente em um abrir e fechar de olhos; dessas subitas impressdes, que
0S poetas e romancistas tem sempre a sua disposicdo, e que parecem
dispostos na cadeia dos acontecimentos a principio et ante saecula; pelo
contrario, muito tempo se viram sem saber que se amavam, € mesmo
sem se amar. Emilia tinha contraido, durante a vida de seu marido, uma
fisionomia melancdlica de tristeza e abatimento, que sua viuvez aumentou
ainda; via-se sentada em uma sala horas inteiras, no meio do prazer mais
vivo sem soltar uma palavra, sem fitar os olhos em uma so6 das coisas que
a cercavam. Este estado se compadecia perfeitamente com o de Julio,
gue no meio da mais numerosa companhia vivia isolado. Os discursos
frivolos dos mancebos o enfastiavam; os sensatos dos ancidos o
achavam distraido; as risonhas palavras dessas alegres donzelas, para
guem o mundo é todo de rosas e seus ligeiros passos em uma
contradanca ou em uma valsa, seus sorrisos encantadores, eram
pungentes espinhos, que lhe atravessavam a alma.

No meio dessa alegria geral s6 um ente encontrava, cujo estado

parecia assemelhar-se ao seu; era uma mulher, era mocga, e era formosa;
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era Emilia; razbes foram estas muito poderosas para que procurasse
aproximar-se dela. Mas muitas vezes sentado junto dela, passava horas
inteiras sem |he dirigir uma palavra! Ela também ndo a exigia; ndo se
afligia com isso; também nao lhe falava; e ndo era despeito; era porque
se o siléncio era muitas vezes uma necessidade do coragdo de Julio, o
siléncio era também uma necessidade do coracdo de Emilia. No proximo
encontro tornavam ambos se avizinhar, e a mesma cena se reproduzia.
Um observador inexperiente diria dois amantes extasiados, sem achar
uma palavra para exprimir o que sentiam; alguma reflexdo porém lhe faria
ver que os pensamentos de um eram mui diferentes dos do outro; que os
dois s6 se buscavam porque se ndo importunavam.

Pouco e pouco esta companhia se tornou necessidade. Emilia sé ia
aos lugares em que supunha que encontraria Julio; Julio s6 ia onde
supunha que encontraria Emilia; Emilia estava desassossegada enquanto
nao via chegar Julio; Julio estava fora de si enquanto ndo podia achar
lugar perto de Emilia. Pouco e pouco Julio foi o Unico pensamento de
Emilia, Emilia enchia todo o coracao de Julio; todo o coracédo e ndo todo o
pensamento, porque este tinha ainda outro objeto, que se nédo era mais
forte, era mais antigo: — pai e mée; — estas duas palavras soavam mais
alto a seus ouvidos, que ao habitador da América setentrional o Niagara
em sua queda.

Emilia recebeu como amante apaixonada a Ultima resolucdo de
Julio; ndo podia acomodar-se com a lembranca de que tivesse ele uma
ideia que pudesse mais do que ela, porque tal é a condicdo dos amantes;
querem dominar exclusivamente no objeto amado. Talvez esse Julio
ficasse bem diferente, talvez suas resolugcdes fossem inteiramente outras,
se a mais leve desconfianca lhe pudesse entrar de que ndo reinava s6 no
coracdo de Emilia; de que qualquer outro objeto era capaz de desviar por
um soé instante; talvez essa generosidade, de que fazia tanto alarde,

desaparecesse toda, e em seu lugar sé ficasse o puro egoismo, se

144



pudesse recear alguma coisa pela afeicdo dessa mulher; mas ela Ihe ndo
dava lugar ao menos receio.

Emilia esperou que Julio voltasse, mas Julio ndo voltou; soube
mesmo que havia deixado a cidade. E como viveria ela nesses lugares
onde estava tdo acostumada a vé-lo, e agora o0 nao veria! Sua mae vivia
em uma fazenda; a ocasiao foi aproveitada para ir passar algum tempo
com ela.

A mae de Emilia a recebeu como a sua filha mais querida, como
aquela que, vilva como ela, tinha mais com ela esta relac@o particular.
Seus olhos, porém, viram logo que o coracdo de sua filha ndo estava
tranquilo; suas frequentes distracbes ndo eram as da indiferenca. O que
poderd escapar aos olhos de uma mae? Apenas os defeitos de seus
filhos. Em breve foi sabedora de todo o segredo; Emilia contou tudo, ndo
se esquecendo da descricdo da casa com as mangueiras e 0S
cambucazeiros, com 0 campo e 0 regato. Sua mae estremeceu
visivelmente, tornou-se palida e derramou lagrimas.

— E agora onde esta Julio?

— Eu o ignoro; creio que busca os lugares da sua infancia. Mas os
conhecei?

— Nunca o vi; todavia relacdes de sangue existem entre ti e ele.

— Relagbes de sangue?

— Sim, minha filha, esse Julio é teu primo-irméao

— Meu primo-irmé&o! A minha admiracéo cresce. E sabeis a historia
do seu nascimento?

— A histéria do seu nascimento é terrivel; até hoje tem sido um
segredo; e de todas as pessoas que a souberam sbé eu vivo.

— Minha mae, contai-me essa histéria; dizei-me tudo, para que tudo
lhe possa dizer. Conhega-0 esse mistério que tanto tem procurado.

— Entendo Emilia; mas talvez ndo consigas o que desejas.

— Porém contai-me essa historia; satisfazei somente a minha

curiosidade.
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— Pois bem; eu te satisfago, porque a ninguém comprometo j;
porque do conhecimento deste segredo pode depender a tua sorte futura.

Eis aqui o que a Emilia contou sua mae:

Perto do lugar em que hoje existe assentada a vila de S. Jodo de
Itaborai, junto quase as margens do rio Cassarabu [sic], houve em outro
tempo uma rica fazenda, de que apenas hoje restam ruinas, conquanto o0s
anos que tém decorrido ndo sejam muitos. Suas vastas plantacfes de
cana admiravam a todos os que por ela passavam, 0S escravos se
contavam aos centos, seus campos estavam cheios de gados de todas as
espécies. Todos os anos no dia 3 de maio, segundo o costume geral,
comegava o engenho a moer, e durante seis meses e mais ndo cessava
um s6 instante de dia ou de noite. Em todo este tempo, a mais de meia
légua, ouvia-se a bulha desse imenso estabelecimento, o relincho dos
cavalos, o mugido dos bois, o balido das ovelhas, as cantigas dos que
empregados em meter cana nas moendas procuravam disfarcar o sono
para evitar a perda ao menos de um braco, os gritos dos tocadores do
gado e o zoeiro daquele todo. O corpo do engenho, as vastas oficinas que
dele dependiam, ndo s6 para o fabrico do agulcar, como para trabalho de
oficiais de todos os oficios; as estrebarias, os currais, as imensas
senzalas, a capela e a casa de vivenda, formavam uma ndo pequena
povoagdo. O dono desse rico estabelecimento era conhecido por muitas
léguas em roda; era o capitdo-mor Mendonca. A todas as horas do dia
chegavam e saiam cavaleiros de sua casa, ao meio-dia o sino da fazenda
tocava, e uma grande mesa era posta para todos aqueles que dela
queriam se aproveitar. Viam-se mesmo chegar ali individuos que se
demoravam oito e mais dias, sem que ninguém soubesse donde vinham,
nem para onde iam, e sem que o dono da casa ou alguém dela os
conhecesse, e, todavia, estavam, comiam, retiravam-se, sem que por isso
deixasse de continuar a haver mesa franca todos os dias. E contudo,
Mendonca ndo era amado, era temido por todos aqueles que dele por

qualquer motivo se aproximavam. Desgracado daquele que por qualquer
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modo caisse em seu desagrado, ainda pela mais leve razdo; seus pedes
com um tiro, ou ao menos o rebenque, faziam-lhe justica pronta. E nunca
homem de justica se atreveu a ir a sua casa, nem para perseguir muitos
facinorosos que ali se asilavam, e que ele julgava de seu brio conservar
subtraido ao império da lei.

Mendonca teve varios filhos, entre os quais duas filhas, uma a mae
da nossa Emilia, e outra mais velha, todos foram criados por seus pais,
segundo 0s seus principios, isto €, considerou-os a todos como seus
escravos, e, sobretudo a suas filhas, cuja vontade em coisa nenhuma
foram consultadas. A mais velha (Julia se chamava) a casou aos treze
anos. O coronel Sousa tinha muito dinheiro, e tanto bastou para que
Mendonca o julgasse um 6timo partido para sua filha. Tinha este quatro
vezes a idade da noiva, estava carregado de filhos naturais de todas as
cores, seus administradores, feitores e escravos se queixavam a cada
instante de suas barbaridades; para pér termo a uma demanda que trazia
com um irmao seu, fez dar-lhe a morte; a embriaguez comecava a ser
nele habitual, mas que importava tudo isso? Tinha dinheiro, e 0 nosso
capitdo-mor supunha que o dinheiro valia mais que tudo. Sem dote! oh!
esta razao é superior a todas.

Fez-se o casamento, Julia de Mendoncga foi tomar conta de sua
nova casa, onde desde os primeiros dias s6 encontrou desgostos, seu
marido continuou com seu viver antigo, uma s6 de suas concubinas nao
foi abandonada; Sousa entendeu que Julia era apenas mais uma escrava
gue ia aumentar no seu serralho.

Julia ndo sofreu calada a sua nova posicdo; desde os primeiros
dias uma guerra declarou-se entre o marido e a mulher, que com insultos
pagava os insultos que recebia. Anos passaram-se nesta luta. Negocios
de grande interesse chamaram o marido a provincia (entdo capitania) da
Bahia, onde, contra 0 que esperava, demorou-se algum tempo. A sua
volta achou seu leito conjugal fora manchado, e um menino, que lhe foi

apresentado como enjeitado, conheceu em breve ser filho de Julia. Este
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homem, que todos os dias violava a fé conjugal com manifesto escandalo,
levantou altos gritos contra a esposa infiel; este homem, que alids perdera
todo o direito de se queixar, pois que o crime de sua mulher era uma
consequéncia, ousamos dizer, natural e necessaria de seus crimes,
dirigiu-se a casa de seu sogro, e altamente lhe pediu vinganca do ultraje
que, dizia, a ambos fora feito.

Mendonca acolheu bem seu genro, enfureceu-se contra sua filha, e
jurou se vingar. Um quarto foi de propdésito preparado na casa de Souza,
e a infeliz delinquente foi encerrada nele; ali uma vez cada dia lhe era
levada uma magra racado por suas escravas, que alids tinham ordens
positivas para lhe dirigirem os mais grosseiros e atrozes insultos, e elas
satisfaziam bem a vontade de seu senhor, vingavam-se bem dos dias que
foram obrigadas a servir. Nunca mais a desditosa pode recobrar a sua
liberdade. E muitas vezes o infame trazia uma ou mais dessas mulheres
vis que Ihe vendiam os seus favores, e a vista dela passava noites inteiras
nas mais imundas orgias, na mais desenfreada lubricidade. E se por
acaso divisava uma lagrima em seus olhos, o malvado soltava risadas
infernais, satisfazendo-se com a ideia dos tormentos que a fazia sofrer.

E entretanto, depois de muitas pesquisas, o0 adultero foi
descoberto. Mandado agarrar pelos pedes de Mendonca, foi conduzido
garrotado, a habitagcdo em que jazia a sécia de seu crime, e ai, diante dos
olhos dela, diante de seu pai e de seu marido, que quiseram assistir a
execucdo, foi ele assassinado com a maior barbaridade, exercendo os
dois a sangue frio, no corpo ja morto, inauditas atrocidades, no meio dos
mais torpes e hediondos motejos a infeliz. Ndo se contentaram; fizeram
partir o cadaver em pedacos, e Souza lhes atirava. — Abraca-te, dizia,
abraca-te com o teu querido. Outros pedacos Ihe chegavam aos labios,
gritando: — D&-lhe os teus beijos, da-lhe os teus imundos beijos, ele os
merece. E Mendoncga via-o e presenciava; e Mendoncga, o pai da vitima,
uma sO palavra ndo proferiu, um sé aceno ndo deu para que fosse

poupada. Lagrimas de raiva a vertiam por ndo poder se vingar do infame;
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a tigresa devorada pela fome nédo deita sobre a presa olhos mais
chamejantes do que os que ela fitava sobre seu barbaro marido: raiva
impotente! teve de ver tudo e ndo pode vingar-se. Desde esse dia se foi
finando a vista d’olhos, até que a morte a veio tirar de seus tormentos,
depois de cinco anos de prisao.

O menino, a quem Julia tinha dado o seu préprio nome, foi logo
exposto por Souza em casa de um lavrador da fazenda de Mendonca,
nao tendo podido obter deste que se desse lhe a morte. Ai estava ao
tempo do falecimento de sua mée, e foi entdo que um parente desse
lavrador, vindo da Europa, sem filhos, e tomando afeicdo ao miseravel
orfao, o levou consigo e fez educar. Mendonca sabendo disto, tramou de
sorte que obrigou o lavrador a mudar de capitania; e fazendo arrasar a
sua casa e mais benfeitorias, deu nova forma ao lugar, o que tornou
infrutiferos todos os exames de Jdlio.

Eis aqui o que a Emilia contou sua méae, ndo sem derramar por
vezes abundantes lagrimas, e sem que um sé instante deixasse de
solucgar; e terminou a sua narragao dizendo:

— Todos os atores desta cena, todos os que tiveram dela inteira
noticia, estdo hoje mortos; restou eu Unica sabedora deste segredo, néo
porque teu avd ou meu cunhado Souza me contassem, mas porgue tua
infeliz tia me pdde revelar tudo, picando letras com alfinetes em papéis
que eu fazia-lhe passar em pequenos presentes que conseguia que lhe
chegasse, e que ela depois atirava por uma fresta, sendo apanhados por
uma pequena crioula que 0s entregava a seu pai, e este me fazia chegar
a mao. Quanto dera eu para conservar hoje essa histéria, monumento fiel
do orgulho, da tirania, da perversidade e da fragueza humana! Porém o
receio do meu pai fazia-me lancar ao fogo os papéis logo que os lia.
Agora também tu sabes tudo, e podes tudo revelar a esse Julio; faze o
que entenderes, mas repara que muitas vezes 0s resultados sé&o

contrarios ao que se espera.
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Emilia ficou inteiramente aterrada com esta narracdo; os crimes de
sua familia, que ignorava, foi um peso enorme lancado sobre seus
ombros; a natureza do segredo do nascimento de Julio a afligia ainda
mais. Comunicar-lhe-ia? ... Como atrever-se a contar essa longa série de
horrores? ... Ocultar-lhe-ia? ... Como, quando via a solicitude e
desesperacédo daquele coracdo ulcerado? Grandes combates se deram
em seu espirito, mil vezes se resolveu a falar, outras tantas a calar.
Quanto melhor julgava ela agora ter ignorado tudo! Quanto melhor que
sua mae nada |Ihe houvesse contado! Mas agora sabia tudo, e tudo
quanto sabia era matéria para novas tristezas.

Porém, sua condicdo ndo podia piorar, Julio ndo queria ser dela
enguanto ndo soubesse quem eram seus pais, e so ela podia-lhe revelar.
Era necessario fazer o ultimo esforco, jogar a uUltima carta, contar tudo, ver
o efeito que faria 0 conhecimento desse mistério. Talvez que as relacdes
do sangue servissem para estreitar as outras relacdes.

Julio voltou a cidade, porém, mais taciturno e melancdlico que
nunca. Apenas Emilia o soube, usando de todas as cautelas que pode, e
com toda aquela delicadeza de que s6 as mulheres sdo capazes, o fez
sabedor de quanto sua mae Ihe havia revelado. Julio recebeu essa carta
fatal; uma so6 palavra ndo deu em resposta; oito dias sua porta esteve
cerrada para todos os que o procuravam, no fim deles desapareceu,
tendo antes disposto de todos os seus bens. Debalde Emilia o fez
procurar, debalde ardentes lagrimas lhe inundaram as faces; Julio
desapareceu por uma vez.

Oito anos havia que tivera lugar a revelacao fatal que separou Julio
de Emilia; dava meia-noite; uma sé estrela se ndo divisava em todo o
firmamento; o sul soprava com toda a violéncia; a chuva tinha inundado
nossas ruas, de que tanta gente fala mal, e que s6 sao incbmodas nos
grandes aguaceiros, permitindo fora disso transito por todos os modos;
reinavam as trevas na cidade, ndo bastando para destruir os raros

lampibes que entdo havia; a sineta da porta dos religiosos de Santo
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Antonio tocou com toda a for¢a. O irméo porteiro pelo postigo perguntou o
que queriam; foi procurado um religioso confessor ordinario de uma
enferma, que muito tempo havia que nao podia sair de sua casa para ir
aos templos do Senhor receber o sacramento da peniténcia, e que agora
parecia ter a sua hora chegada. Respondido que o religioso que se
buscava n&do podia sair por se achar com um violento ataque, foi pedido
algum outro, vista a urgéncia; o guardido ordenou que fosse chamado o
irmao Santa Vitoria para acompanhar o mensageiro.

Este irmdo Santa Vitéria ninguém no convento sabia quem ele
fosse, ou antes um soé individuo o sabia: era o provincial. Mostrava ter
guarenta anos; era alto, porém magro e palido; sua cabeca era calva,
seus olhos fundos; as rugas de suas faces mostravam que mais de um
pesar violento tinha tocado em seu coracao; taciturno e melancélico,
todavia suas palavras eram afaveis. Havia seis anos que ali fora recebido,
e tinham-lhe sido dados os habitos de novi¢o; ninguém com mais fervor
desempenhou nunca todos os deveres inerentes. Seus companheiros
nunca dele ouviram uma sé palavra; seus superiores, apenas as
respostas mais concisas a suas perguntas. Professou no fim do ano, e
recebeu as ordens, ndo porque 0 quisesse, mas porque assim lhe foi
ordenado com preceito de obediéncia. Vivia na sua cela, tendo obtido ndo
aparecer naqueles atos ainda de comunidade que o pudessem fazer ver
em publico; a ora¢do e o jejum enchiam os seus dias; e o tempo que lhe
restava 0 gastava no estudo, que era antes nova oracdo, pois versava
todo sobre os mistérios e provas da religido, nunca distraindo um soé
minuto para cuidados profanos.

Em capitulos seus superiores o faziam orar por vezes; ninguém o
fazia com mais eloquéncia, ninguém com mais un¢ao; ninguém negaria
gue a religidao de Jesus Cristo tivera a Deus por autor, ouvindo-a exposta
por sua boca. E contudo nunca seus superiores o fizeram orar

publicamente; o que dava bastante que entender aos mais religiosos,
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parecendo-lhes que a causa de Deus e a honra do convento ganhariam
muito em que o irméo Santa Vitdria pregasse a0 menos uma quaresma.

Pela primeira vez Santa Vitéria foi assim mandado; mas a hora e
as informacdes do outro religioso fizeram olhar esta saida sem perigo
para seus votos.

Santa Vitoria foi introduzido em uma casa, onde tendo subido uma
escada, deu num extenso corredor, alumiado por uma Unica luz que mais
servia para fazer ver a sua extensao do que para 0s esclarecer; era uma
luz, sé servia para fazer ver as trevas. Acompanhando por seu guia,
caminhou o religioso esse extenso corredor, no fim do qual se abriu-lhe
uma porta que lhe deu entrada para uma sala toda forrada de preto; havia
a um lado da mesa; sobre esta uma caveira e dois 0sSs0s em aspa; uma
pedra do tamanho de um pdo e uma disciplina toda salpicada de sangue;
dependurado na parede um crucifixo. Havia também um livro que o
religioso conheceu ser a Imitagéo de Cristo.

Havia ainda mais nessa sala: sobre uma pequena marquesa,
deitada sobre as tabuas, com um pau por travesseiro, havia uma mulher
com um vestido de |a preta, cujas feicOes ele ndo pode distinguir.

Tudo isto ndo viu ele logo que entrou, mas foi vendo pouco e
pouco, porque uma Unica vela de cera amarela que ardia ndo bastava
para fazer ver tudo de uma sé vez.

— Senhora, disse o guia, eis o religioso; ndo é o vosso confessor
ordinario, que suas enfermidades, e talvez anos, o impossibilitaram de vir;
€ um outro que o guardido vos mandou.

— Que se aproxime; recebera em pouco o0 meu ultimo suspiro.

Conquanto estas palavras fossem ditas em voz baixa quase
sumida, Santa Vitoria julgou conhecer aquela voz; julgou que era uma
dessas que no mundo encontrara por vezes; em seu espirito rendeu logo
gracas ao Altissimo, porque assim tocara 0 coracdo dessa, quem quer

que era.
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— Chegai-vos, Sr., continuou a penitente moribunda; vosso trabalho
durara pouco; meus ultimos instantes sdo chegados. E quanto os tenho
desejado! Receio mesmo ter cometido mais um pecado, quando 0s
motivos que me movem nao sdo todos espirituais, e neles tem grande
parte uma paixao desgracada.

A voz da moribunda se ia animando pouco e pouco; cada vez o
bom religioso parecia-se recordar mais daquele som. Porém ndo eram
recordacdes que ele vinha buscar, e por isso, com voz grave e pausada,
respondeu:

— Todos os caminhos do Senhor sdo misericérdia e verdade para
0s gue buscam o0 seu pacto e 0os seus mandamentos®®. Bom é o Senhor
para os que nele esperam, para a alma que o busca'®; nunca aquele que
nele espera é confundido pela eternidade®.

— Meu Deus! ... Céus! ... ndo me engano; esta voz... Julio! ... sois
vos, Julio... esta voz é a voz de Julio...

— Emilia!

Eram eles. Quando Julio recebeu a carta de Emilia, que lhe
revelava o segredo fatal de seu nascimento, oito dias passou na maior
desesperacdo. Se pudesse saciar em alguém a raiva de que se achava
possuido! Mas seus pais eram mortos, seu avd era morto, 0 marido de
sua mae era morto; sobre quem exercer uma vinganca? De Emilia ndo
podia ele ser mais. Como viver debaixo do mesmo teto, dentro das
mesmas paredes com uma pessoa que conhecia os horrores todos do
seu nascimento? Um olhar dela lhe pareceria uma repreenséo de crimes,
em gue ele alias ndo tinha culpa. E suas palavras seriam sempre duras; o
azedume de seu coragao ressumbraria em suas acoes; infeliz daquele
gue tivesse de o acompanhar!

Realizou todos os seus bens; pés o0 seu produto em maos seguras;

e para fugir aos lugares em que tinham finado seu criminoso pai, seu

'8 Salmos 24.
19 Lamentacdes de Jeremias capitulo 3.
%% Confisses de Santo Agostinho.
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terrivel avb e o barbaro marido de sua mée; para nunca mais se encontrar
com aquela que unica Ihe tinha suavizado alguns momentos de sua triste
existéncia, determinou viajar. Para onde guiaria seus passos? Para a
Europa néo; a sociedade animada que ai vive, seria um insulto constante
as suas dores. Seu estado ndo era o da misantropia; mas nao podia viver
com os homens; ndo os aborrecia, mas ndo o podiam compreender, e por
isso ndo se podia comunicar com eles. A brilhante Franca, a profunda
Inglaterra, a silenciosa Holanda, a metafisica Alemanha, a desditosa
Espanha e a morta Itélia ndo Ihe podiam oferecer as necessidades de seu
coracdo. Ele queria fugir de Emilia, de Sa e de Mendonca; mas queria ver
sempre o0 sol da sua patria; queria conservar alguma coisa em comum
com o precioso objeto de suas afeicbes; queria, quando o plenilanio
estivesse no seu zénite, e talvez ja caindo para o ocidente, dizer: — Talvez
também a esta mesma hora Emilia olhe com atencdo para a Deusa da
noite, e neste mesmo momento se lembre do seu Julio. — Queria ver as
mesmas estrelas, ouvir a mesma linguagem, observar a mesma
vegetacdo. A imagem de Emilia viva sempre em seu coracao; era
necessario que ai nao ficasse isolada, que alguém a acompanhasse; nao
porque temesse que ela ai definhasse, mas porque essas recordacdes
Ihe eram muito preciosas; e muitos dos momentos de sua existéncia eram
suavizados com lembrancas.

Foi para as provincias do interior que guiou seus passos; foi em
nossos povoados desertos que buscou alguma tranquilidade ao seu
espirito. De dia se entranhava por essas soliddes, por essas matas,
aonde nunca chegou a méo do homem; por essas serras, a par das quais
sdo pequenos outeiros os Alpes e os Pireneus; pelas margens desses
rios, alguns dos quais nem tém nome, e que, todavia sao
incomparavelmente maiores que o Tejo e o Tibre, 0 Sena e o Tamisa.
Seu coracgao se dilatava ao contemplar essa natureza virgem, grande em
toda a sua pompa; sua mente passava das coisas criadas ao Criador, e

pensamentos de verdadeira religido se levantavam em sua alma, quando
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contemplava essa majestosa variedade de substancias e de formas.
Nossos costumes singelos ndo carecem ainda dessas estalagens cheias
de luxo, iguais aos palacios dos reis, onde a peso de ouro se encontram
todas as comodidades da vida; nossos viajantes sabem que a primeira
porta em que baterem achardo hospitalidade franca, cama e comida,
segundo as posses do proprietario. O nosso Julio, tendo mudado o seu
nome, e dando-se por muito diferente daquele que era, depois de passar
o dia em suas exploracfes, de noite buscava abrigo, ndo em algum
opulento engenho ou em alguma vasta fazenda de café; era nas
modestas habitacfes de nossos camponeses de mediocre fortuna, ou
menos que mediocre, comprazendo-se em encontrar recordacdes de sua
infancia; ai preferia o prato de canjica, a cuia de mate, o biju, a tigela de
leite e a farinha de milho aos mais delicados manjares que lhe poderiam
ser ofertados nas mesas dos ricos; e se ndo lhe feriam os ouvidos os
estrondos de uma harpa, se uma doce brasileira com sua doce voz,
fazendo caretas e contor¢ces para arremedar os cantores dos teatros da
Itdlia e da Alemanha, ndo lhe fazia chegar o sorriso aos labios; ouvia
suaves modinhas e lundus acompanhados com a viola, cantados com
expressao, cujos sons melodiosos ndo paravam nos ouvidos, iam tocar o
coracdo. Quantas vezes chegavam as lagrimas a seus olhos, quando
uma simples quadrilha lhe descrevia os rigores da sorte que separa dois
amantes, ou as ternuras de uma bem sentida saudade!

O furor e raiva que dominavam aquele corag¢do foram-se pouco e
pouco extinguindo, deixando em seu lugar uma profunda melancolia;
Emilia ainda o ocupava todo, mas como lembranc¢a de uma visdo celeste,
como recordacdo de um pensamento angélico, que daria tudo por ver
realizado, mas que sabia ser impossivel realizar.

Foi nestas disposi¢cdes que o achou a morte da pessoa, a quem
confiara os seus cabedais, o que necessitou voltar a Corte. Bastante ele
sentiu, Nndo porque receasse por seu coracdo, mas porque lhe era

necessario volver ao rebulico dos homens, o que de maneira alguma néo
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quisera. Voltou; e como ndo se sobressaltou o seu coragdo, como ndo
estremeceu todo o0 seu corpo, como nao sentiu arrepio de frio, e ao
mesmo tempo gotas de suor, ao passar pela casa de Emilia!l Quase
involuntariamente entrou nessa porta onde tantas vezes tinha entrado, e
forca Ihe foi necessario fazer para poder passar adiante. E Emilia ja ali
ndo morava! Debalde perguntou por ela, ninguém Ihe soube dizer o que
era feito dela; Emilia tinha desaparecido, sem que se soubesse para onde
se havia retirado.

Era uma quinta-feira santa; dirigiu-se ele por acaso ao mosteiro de
Santo Anténio, e ai viu celebrar os oficios que a igreja faz celebrar nesse
dia. A pompa do culto, a singela propriedade do canto, os sons do 6rgao
gue retiniam nas abobadas do templo, o ar tranquilo dos religiosos, muitos
dos quais mostravam em seus rostos as vigilias, jejuns e oracfes em que
passavam seus dias, tudo o encheu de um entusiasmo santo pelas coisas
sagradas. Suas faces foram incendiadas de pranto quando ouviu entoar
este versiculo das lamentacfes: — Nossos pais pecaram e nao existem, e
nés temos levado as iniquidades deles. Os servos nos dominaram, € nao
houve quem nos resgatasse das maos deles. — Oh! pareceu-lhe que o
profeta predizia as desgracas de sua familia, o crime de seu nascimento,
e os horrores que se Ihe seguiram; tudo |he foi presente como se diante
de seus olhos se passara. Quando ouviu logo depois: — Converte-nos,
Senhor, a ti, e nGs nos converteremos; renova 0s nossos dias —, pareceu-
Ihe que o Senhor o chamava para converté-lo, e que ali guiara seus
passos para lhe mostrar o Unico lugar em gque poderia encontrar repouso;
e repouso com efeito encontrou na religido, essa consoladora universal
que tem remédio para todas as aflicbes da alma.

E Emilia abandonada por Julio o que faria? O mundo perdeu para
ela todos os seus encantos; seu coracao se foi desapegando dele e
voltando para o céu, e 0 que acontece a todas as pessoas de uma
imaginagao viva, de dia em dia, de préatica em pratica, foi aumentando sua

peniténcia e austeridade a um ponto extraordinario. Muitas vezes quis o
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seu confessor moderar 0 que julgava excessivo; aquela alma nao ficava
tranquila quando ndo igualava as préaticas dos mais rigorosos cenobitas.
Quantas vezes lamentou ela que a depravacdo do século |he néo
permitisse ir viver de joelhos sobre uma coluna de muitos pés, com uma
pesada cadeia na cintura! quantas vezes teve desejos de deitar-se sobre
um monte de agudos espinhos, ou sobre um braseiro ardente!

Agora estava diante de Julio, e Julio diante dela. Quem sabe se
nao chorou nesse momento pelas carnes de seu corpo, pela cor de seu
rosto, pela viveza de seus olhos, pela agilidade de seus pés, pela
destreza de seus dedos, pelo luzidio de seus cabelos? Quem sabe o que
se passou nesse coracdo, quando depois de oito anos viu diante de si 0
seu antigo amante? Ainda uma leve vermelhidao lhe subiu as faces, ainda
uma mao descarnada foi atirada para o lugar em que se achava Julio.
Este conservou-se impassivel.

— Emilia! Nao falardo meus labios a iniquidade, nem a minha lingua
inventara mentiras®. O Senhor nos vé e nos ouve, 0 seu juizo pende
sobre ti, seja ele a vossa luz e a vossa salvacao, e nada podereis temer.

— Julio, as vossas palavras me tranquilizam, prestai-me as ultimas
consolacdes da religido, porque € certo que a misericérdia do Senhor é a
melhor de todas as vidas®.

Julio prestou a Emilia os deveres de seu ministério nos ultimos
instantes, Emilia entregou o seu espirito nas maos do seu Criador. Mas
os esfor¢cos que fez, e o choque que recebeu com essa morte, deram-lhe
abalo terrivel.

Poucos dias depois os sinos do convento de Santo Antonio, em
dobre funebre, anunciavam que um homem deixava de existir, que um
corpo passava da existéncia ao nada, que uma alma passava do tempo a

eternidade; o réquiem sepulcral foi entoado, a terra tragou aquele que

%! Jodo capitulo 17.
*2 salmo 62.
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dela havia saido, e sobre a lapide que lhe fechou o tamulo, foram
gravadas estas palavras: — Julio de Santa Vitoria.
P. B.
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ANEXO I

Imagens dos periddicos utilizados na analise
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Figuras 1: O Despertador, 12 de abril de 1839, p. 2 — critica A danca de S. Gongalo
e M&e-irmd. Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.
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A DANCA DE S, GONGALO,
K
A MAT IRMAN

Cloma, - ne cesses.

O pequena romanee intitwlado Raimundo Lulio, lan-
cado wo Jornal do Commercio de 9 do corvente, I
via-nos dado b dustante de consolagilo : pensirmmos
que o contemporaneo , obedecendo finalente & voz do
propriv interesse, ji que a consciencia estava doente do
aphonit, havia renuneiado ao plano de hostilidades com
que combalia os bons costames ¢ a moral publica, Com ef-
feito, o prqueno romance neinia mencionads, bem loage de
conter cousa reprehensivel, e, pelo contrario, mui digno
de Jerse, e, v que sobretudo admira, escrito em exeel-
lente Tinguagen, Porém, este momento de consolagilo de-
sapparecco bem depressa, quando no dia seguinte de.
mos com s olhos n’hum artigo de miscellanea intitulado
— A danga de 8, Gongalo — e no folbetim que logo se
lhe segue com o titulo de — Mai inpt, —

No primeiro descrevem-se as donzellas saracotean-
do os quadriz, diante da imagen de 8, Gongalo par
pedir-lhe warido. Entre as qualidades que descjilo na-
(uelle que o sto Ihes deparar , vem a seguinte;

Seja bonitinho,

E queira-nos bem ;
Aquille que he nosso,
Nio dé a ninguem,
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AY MU RO TN RO

Nilo sabemos onde se encontre maior somma de obsee-
nidade;; #e nesta pequena quadrinka, s nax expresses
o Carurgiio da Armada, que tanto nos indigniriio ;
tudo o que sabomos he que, tanto este ultimo folliotim
como aquelle artigo de miseellanea , deyifo ser qiwina-
dos publicamente em saerificio expiatorio go rvno,

O romance , quo tem por titulo — A mili i —, he
consa da mesna lnin, Que tambem trata de amores, no he
preciso dizedo; porque n molestia tenerea, de que o
mnluupommo s¢ acha la tanto lempo nccommettido,
di todes os indicios de incuravel; nms o que he pre-
ciso patcalear ao publico para que l'uju delle, he que
nesle folletim = contém a mais dmformln licito (le im.
moralidade , que jamais tem sahido de | pcluu manejady
por mdo humana, Fis aqui a substancia dla historia ;

Alzira, fliba unica de ham velho mllnn, xmmorod-w

de hum caixeiro, que qncm casar com ella, O pai lla me-
nina, o quem o consoreio ndlo agradava, arsanjon as
cousas de maneira que o pretendente houve de it yer
08 IMAres  que foi desoobrie o Gana, Eis alii o dous
amantes como humas bichas, Narciso pcdc a \Izlm hu.
nm entrevista para dizer-lhe o ultimo adeos; ¢ o requq-
rimento foi despachado por Alzira : Comg pede. Daqui
| por diante - deixemos fallar o autor,

“ A entrevista teve lugar ; mspiroa ;o]ugos, l.gd

‘as, protc»los, Juramentos , ¢ depgu hum boi,o :
i apoz este segundo, ¢ apoz este o crime mcouwmw,
o omnk! £ QUEN RPODE DIZER QUE Por onpwi:?
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1% o A uniito dos sexod ho b instineto | o Qe o
* leis sorines tem querido dur normms, o sugeityr ,‘
uhrugx\'_‘n\s dlos quaes porim o nalugezh muitn YOS 11
H lacaso, o erinnoso pira com  socleduds e
a *',quql_ola LSR8 NOIINS ; 0N @ Dntnreza absolye
. ':'r_,"“}?._:\'-'etcs o quo a-sociedade condenina, |,

08 pois, inolos o moridos o quem eiwdar g oy,
tria do pregador , podem fizer lor 08 8608 sormie 4
suas filhos, innds o mullicres, o esperemelhe Pelt iy
cada: quanto n' nis, busta-nos advertir que esta’ ali;.
o o sexta preceito du i de Doos ; porque, guem fe yue
pode dizer que os actos que elle prohibe sfio by
erime? Quundo muito, viel\rosse us leis sueiaes ([t
re(endérlo dar i (wwitenles)) o instinety g,
pniao dos sexos; quanto’ d Jei divina , quem o o ity
pertinente que ouse fullar de senelbontes bagatellas yes.

lle
-

te scoulo (fo illustrado ?

Figuras 2, 3 e 4: O Despertador, 12 de abril de 1839, p. 2 — recorte do periédico
onde esta a critica A danca de S. Gong¢alo e Mae-irma. Consultado no: Arquivo
Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.
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Amno XIV. Quarta feira 10 de abril de 1839. N.* 80.

JORNAL DO COMMERCIO.
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Figuras 5: Jornal do Commercio, 10 de abril de 1839, p. 1 — rubrica de ‘Miscelanea’,
onde encontra-se a republicacdo da A danca de S. Gongalo, do periodico
Carapuceiro. Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth, IFCH, UNICAMP.
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vogdo

festanga de S. Gongalo, Ha ordinariamente huma ban-
deirinba, onde esl4 pintzda o lmsgem do santo, e,
além disto, outra de madeira tambein entra no fan-
dango. A bandeira ¢ aimagem andio em hum corro-
pio} ora nss maos, arana cabeca desta e daquella. Soa
0 estrepiloso zabuinha, retinem os garridos maracaz ,
acompanhando as cantilenas, que dizem :—Viva ere-
viva 8. Gongalinho, —Dai-me , mew santo , hiem bom ma-
ridinho—[Lsie Sants me poe douda, elc. ; & usslm O pa-
rece; porque na tsl danga ellss saracotedo as ancas ,
remexem-se , saltdo, pulio, e fazem cousas de cabe-
¢a, tado para maior honra de Deos e louvor deS. Gon-
¢alo. Entre muitas dessas cantigas, ja ouvi hu;na em
que, entre as prendas de hum bom marido, dizia:

« Seja honitinho,

« E ¢queira=nos bem;

« Aquillo que he nosso

« Nao d& aninguem, »

TOLTALE RN 4 ARMEF AL RARF T

A DANGA DE 8. GoNeALO. — S, Gongalo de Amarante
foiparoco, ¢ consta da antiguissima tradi¢io que era
graudu{rrommor de casamentos, Daqui a fervorosa de-

as solteiras com o milagroso 8. Gongalo; da-
qui & bem conhecida danga em louvor deste s:anto, As
mocas, e ds vezes velhuscas, que ja estdo em ponto de
ficar (que jd contdo seus 30), parecem loucas com a

Os manembros , os calafatinhos, 08 gamenhos de
todo o calibre tornedo o sardo, e estio como peixes
n'agua, ¢ coin 0s olhos pendurados dos remexidos
das dangarinas. Em certo lugar de passar festa hou-
ve, este anno, grande S, Gongalo, As senhoritas sahi-
rig com salvas a pedie csmolas para a festanca , le-
vando, huma ¢ cajudo, outra o resplandor do santo,
clc. Na roda dos machacazes , qualquer deilas heijava
¢s53s reliquias , e dizia, para hum dos maganos : « Pa=
gue, Sr, F., pague ji o beijo »; ¢ chovido nas salvas 08
patacoes , ¢ alé pecas. Tudo pode huma fervorosa de-
vogdo ! Tudo he innocencia, quando se poem os o0lhos
em cousas celestines ! S, Goncalo queira aceitar essas
sinceridades , e boas dangas em seu louvor, e rogar a
Deos qu2 d¢ bons maridos a quem por elles tanlo
suspira. Ao ler isto, qualquer solteira ou viuva dird
logo : —Eu niio , eu ndo : de sorte quo nenhuma quer
marldo. Querelo-ha o Carapuceiro?

(Carapuceiro.)

Figuras 6 e 7: Jornal Commercio, 10 de abril de 1839, p. 1 — recorte da rubrica de

‘Miscelanea’, onde encontra-se a republicacdo da A danca de S. Goncgalo, do

periédico Carapuceiro. Consultado no: Arquivo Edgard Leuenroth,

UNICAMP.

IFCH,

165



da immorlalidade dalma , das penas,
e recompieiars além desta vida, &e,
&e.t e que todos estes Dogmas sl
vosivados » par do exemplo de 1odas s
virludes,  He preciso , que o mvnino
ent vex de Novellas pels mor parte core
rupt ras, ¢ de Poesias cruticas, leia o8
Evanpelhos y as Fpistolas de S, Paclo,
e para reercio os Contos “laracs de Mars
montel , o virtuoso Telomaco , a Aloe
val ems scedv , a Piscola de hons Costue
e, a Motra Bona , ou oulrvs lisros
do mesmo oz, S fRo i educados
o3 meninos, que 3 Patvia ted bous 5 ¢
viiluoses cidaddos !

— T O s —

VARIEDADE.
A BDareadde S Gongalas

S, Gonsa'o e Amarante foi Parroco
¢ consla aliguissing Iradigho , que
era grande piomotor de casamentos,
U'aqui o terioresa devogdo das soliciras
coin 0 mibigroe S, Goueslo: d'aquis
bem corlic vin dins em louver  desie
Saule, Arwmoges, o 48 vezes vellius-
cory que B owdio em ponto de ficar

Jueja contiaseus Ju ) parecem Jou-
ccuseurn 3 [stanga de S Goneslo. Hd
adiariamente bumn bawdeivinba, one
A¢ et piotids 3 ‘magem do Santo, e
oldas disto outra de wadeiea tambem
eatrn oo Dodanoe, A bhandeirs, ca
imie e anddo ¢ hun eurropio y ora
N 1Ees y Ora i colea Jestay e dla-
pacls S0a o estrepitoss zabumba ,
porinnem os garcides maracds , acome

3 contilensd, gue dizem -
Fiva, o reviva 8, Goncalinho = Dai-
e, men Santo o ke bow maridi-
o - Este Santo me pée douda, &e,
© awim o parece; por que oa tal dane
2 ollos saracotedo osancas, remecheine
€, sallio, pulfo, ¢ liz w cousss da
cabiega, tucks para musior honra de Deos
¢ louror de 5. Gungolo,  Entre muie
fas dessae ¢ otigas ji ouvi huma, em
jue entre oo prendas de bum bom e
ido dil.iv!

sy Scia bonitinho |,

» L gueivaenos bew ,,

sy Aguilin g que be noaso "

o NaedE s e, ,

Csmaec bros , 03 calafatinkos | os
g enhes o todo o culibize tornein o
sasfin, eoiin , como peises wagos,
e com o3 o'ho- pendurines do remexi-
dos das dansseinas, L certo lusar de
passar Fota house este ango grande S,
Gongalo,  As Senhorites s haée com
aibvas a prdiv ool para o featanga |
bvando hunis 0 cajede ) onlrs o rese
jlandor do Sente &e. 1o roda das
e hacare gual quer delias hejara ese
s eelijuiae, e dizin, porn Liun dos
togdnos 5, Pague , Seo Py papue j4
0 bejo g3 € chiovilo sos salvas s pa.
letlies, e até press,  Tedo pode hama
frvoras deveed | "Tudo be inumecene
cia, quando se pde 0s ullios o cousas
cleatiaes 1 8, Gongale queira acceitar
cssas sinceridades , ¢ boas dansas om
sen lowvory ¢ rogar o Deos | que 8
bors maridos & quee por clles tanto
sipira, Ao lerisio qusl quer solteis
beira , ou viuva dich logo - Eu 18,
eu nios denorte que veniiia quer pig.

vidos  Querelo-hi o Carapuceis ?

Figuras 8: O Carapuceiro, 23 de fevereiro de 1839, p. 4 — rubrica de ‘Variedades’, A
danca de S. Goncalo. Consultado na: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,

Hemeroteca Digital.
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FVARIEDADE.
Ja%ﬂo S G ,‘T’L‘:“f‘

S, Gone'o e Amarante foi Parroco
¢ consta dliguising Iradicho , que
era grenle promotor de casamentos,
U'aqui a teciorasa devogdo das soliviras
e o mibigroe S, Gonealo s d'uqui s
b conlic via dunes em louver  deste
Stutn, Az tiogus, © ds vezes velbuse
ity que € wdds em ponto de ficar

QU ja cotiaseus 3u ) parecem lous
cruseum a U stangs de S Gongnlo. Hld
vidisariantente buma bawdeivinka, one
A estd piotidy a magem do Sinto, e
sl disto ootra de madeica tambem
eatro oo Dodacse, A bandéiva, ca
imegen: andfo em lwn evrropio , ora
s des y ora ma ceboea desta, e dlas
pucll, Sa o esteepiiose zabumbe ,
Joiunom os garrides maracds , acome
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pankande #s contilenss, gue dizern --
Fiva, e reviva S, Goncalinho — Dai-
e, men Sunto koo bowm maridi-
o - Este Santo me pée douda, &e, ;
¢ awim o parece; por que oa tal dan.
ta vllas savacotedo os ancas, remecheine
e, salldo, puifo, ¢ liz m cousss da
cabega, tude pora muior honra de Deos
¢ lourar de 5. Gungolo, Entre muie
fas dessae ¢ figas i ouvi buma , em
que extre oo prendas de bum bom wae
rido dizia

sy Szia bonitinho |,

» U queira-nos bew ,,

ss Bguilin g que be noaso |,

o NEGdE s e, o,

Cs maaco hros » s calafatinkos y OF
g3 enhes v todo o culibize tornesn o
sasfio, eosidn , oMo peives nagos,
e com o3 o'ho- penduriues do remexi-
des das danssrinas, L coero lugar de
prassar Fosta honse este anpo grande 8,
Gongalo. As Scnhorites s haée com
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salvas a prdie comolos para 2 fotanga ,
lvando bunis 0 cajeds y oniry o rese
rundor do Sento . &, o roda das
ynchacazes gual quer dedias hivjera ese
s veliguiae, e dizin, pote bum dos
toganos o Prgue , Seo Py pegue 34
0 1xjo 41 e chioviio nos salvas s pas
lalien, 0 @é press.  “Tudo pode hama
Frvorass deveedo | "Tudo be v ene
cia , quanduse pde 08 ulhos om cousas
clestiaes 1 S, Gongale queira acccitar
vssas sincerdades 4 ¢ boes dansas em
s louvor, ¢ rogar o Deas, que dd
bons maridos & quem por cles tanto
stopira, Ao ler isto qual quer solteis
eira y ou viuva dird lego-Eo 18y,
eu ndot Jdesorte que nenliia quer pig.
vido. Querelo-hi K Catapuceno ?

Figuras 9, 10 e 11: O Carapuceiro, 23 de fevereiro de 1839, p. 4 —recorte da rubrica
de ‘Variedades’, A danca de S. Goncalo. Consultado na: Biblioteca Nacional do Rio

de Janeiro, Hemeroteca Digital.
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