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Nos ndo somos os criadores de nossas idéias, mas
apenas seus porta-vozes; sdo elas que nos ddo forma.
E cada um de nés carrega a tocha que no fim do
caminho outro levard.

Carl Gustav Jung (1875-1961)

Pensem que todas as maravilhas, objetos de seus
estudos, sdo a obra de muitas geragdes, uma obra
coletiva que exige de todos um esforgo entusiasta e

um labor dificil e impreterivel. Tudo isto nas mdos de
vocés, se torna uma heranga. Vocés a recebem,
respeitam-na, aumentam-na e, mais tarde, irdo
transmiti-la fielmente a sua descendéncia. Deste modo
somos mortais imortais, porque criamos juntos obras
que nos sobrevivem.

Albert Einstein (1879-1955)
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RESUMO

Nesta pesquisa investigou-se o projeto orfednico desenvolvido por Heitor Villa-Lobos

(1887-1959), implantado no ensino brasileiro em 1931 e que se tornou modelo nacional de

educagdo musical piblica durante trinta anos. Objetivou-se resgata-lo como parte iniegrante das

novas propostas politicas, educacionais e ideoldgicas que surgiam entdo no Brasil ¢ demonstrar
que seguiu diretrizes pré-definidas e previamente estabelecidas no pais anteriormente as
atividades de Villa-Lobos. Nesse resgate foi encontrada a expressiva associagdo do canto
orfednico a idéia de civilizagdo das camadas populares. Objetivou-se também analisar algumas
cangdes patridticas da obra Canto Orfednico com base em conceitos-chave da abordagem teérica
da Analise de Discurso, para encontrar as principais formas de concordincia com a ideologia
nacionalista vigente, o que foi feito a partir do levantamento das formagdes discursivas dos
escritos de Villa-Lobos e das cangdes selecionadas, que se mostraram fortemente ligadas a tais
conteudos. Procurou-se também levantar a maneira pela qual o discurso musical se associou ao
discurso verbal na ampliagdo de sentido das cangdes, o que foi observado em diversas delas por

meio do mecanismo da polifonia.

Palavras-chave: canto orfednico, nacionalismo, educagdo musical.

Area de Conhecimento: Musica — 8030300-5 (Capes)
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ABSTRACT

In this work we investigated the musical orpheonic project developed by Heitor Villa-
Lobos (1887-1959) that was implemented in Brazil in 1931 and became a national standard for
public musical education for a period of thirty years. This work aimed to study this project as part
of the new political, ideological, cultural and educational national proposals that took-place at hat
moment, and to show that it followed patterns established in the country prior to the Villa-Lobos’
activities. In this study it was found the expressive association between the orpheonic sing and
the idea of popular civilization. Our work also aimed at analyzing some patriotic didactic songs
from Canto Orfeénico work based on some key-concepts from the theoretical approach of
discourse analysis, in order to find the main ways of agreement with the nationalist ideology.
This research was made by surveying the discursive formations from Villa-Lobos texts’ and from

selected songs, that turned out be tightly associated with nationalist contents. Finally, this work

also aimed at finding how the musical discourse associated to the verbal discourse with goal of

amplifying the discourse’s meaning, what was observed in many songs by the mechanism of

polyphony.

Keywords: orpheonic singing, nationalism, musical education
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Com esta dissertagdo de mestrado propus-me investigar o projeto educacional conhecido

como canto orfednico, desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) e adotado oficialmente
no ensino publico brasileiro, em nivel federal, a partir do ano de 1931. A implantag¢do desse

projeto, por meio do Decreto n° 19.890, assinado pelo presidente Getulio Vargas em 18 de abril

daquele ano, tornou o canto orfednico disciplina obrigatéria nos curriculos escolares nacionais

por trés décadas (1930, 1940 e 1950). Foi posteriormente substituido pela disciplina educagdo
musical, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo n° 4.024, de 1961.

O canto orfednico, modalidade de canto coletivo surgida na Europa, particularmente na
Franga, foi pensado para ser um alfabetizador musical de grandes massas populares, em
contrapartida ao ensino profissionalizante ministrado em conservatérios, escolas de musica
especializadas e também em instituicdes de ensino regular particular, como liceus e colégios
ligados a ordens religiosas. O canto orfednico serviria, assim, para alcangar grandes contingentes
da populagdo para que fosse levada a cabo a “socializagdo” do ensino musical pregada por Villa-
Lobos, o que foi possivel com sua inser¢do no sistema publico de educagio.

Primeiramente, a pratica orfednica restringiu-se ao entdo Distrito Federal (Rio de Janeiro),
centro das atividades educacionais de Villa-Lobos. Posteriormente, apds uma progressiva
evolugdo da estrutura dos cursos de formagdo de professores especializados em canto orfednico,
elemento essencial para que esse ensino fosse realizado nas escolas publicas, a pratica orfednica
expandiu-se para outros estados brasileiros. Sua abrangéncia nacional culminou com a criagéo,
no ano de 1942, do Conservatério Nacional de Canto Orfednico, instituigdo especializada na
formagdo de professores para atuagdo nas escolas publicas, Conservatério que se tornou o
estabelecimento padrdo e modelo a ser seguido por outras instituigdes com 0 mesmo objetivo que

comegaram a surgir em varias partes do pais.
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Villa-Lobos n&o foi pioneiro na pratica do canto orfednico no Brasil, ao contrario do que
usualmente se difundiu na bibliografia musical brasileira'. As primeiras manifestagdes do canto
orfednico podem ser observadas no sistema piblico de ensino do estado de S@o Paulo no inicio

da Republica, durante as décadas de 1910 e 1920, sob responsabilidade dos educadores Carlos

Alberto Gomes Cardim, Jodo Gomes Junior e os irmaos Lazaro e Fabiano Lozano, entre outros.

Esses educadores trabalharam com métodos de ensino entdo considerados renovados, com o
objetivo de criar uma instrugdo musical mais social e que contribuissem para renovar o ensino
ministrado em conservatorios. Essa nova pratica foi o germe para o desenvolvimento do projeto
de Villa-Lobos.

O canto orfednico foi instaurado no Brasil no momento histérico importante, no periodo
que compreende a transi¢do da Primeira Republica ou Repiblica Velha (1889 — 1930) para a
Segunda Republica ou Repiiblica Nova (1930 — 1937). Esse periodo foi marcado pela ascensdo de
Getulio Vargas a presidéncia e por uma politica de maior centralizagdo do poder, em detrimento
da descentralizagdo administrativa caracteristica do regime federativo, que confiava autonomia as
entdo provincias e que norteara a vida politica e econdmica do pais até entdo.

Essa ruptura dos moldes administrativos tradicionais fez-se acompanhar de uma revolugdo

cultural que guiou a idéia de construgdo da Nagdo Brasileira, pautada por ideais de identidade,

+
-

unidade, coletividade e progresso. Esse conjunto de idéias, que aos poucos tomou forma no pais a
partir da implantag@o do regime republicano, forneceu subsidios para o estabelecimento do novo
Estado Nacional e, ao mesmo tempo, acabou por se tornar a forma ideoldgica que expressava o
contexto da época. Essas idéias, que a historiografia cunha de ideologia nacionalista,

manifestaram-se na politica, economia e cultura nacionais, com forga e influéncia.

' Como sera melhor demonstrado no Capitulo 2.
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Muitos foram os personagens que colaboraram, em diversos setores da sociedade, para a
formagdo da entdo almejada identidade nacional brasileira, impulsionados pela ideologia
nacionalista €, a0 mesmo tempo, refor¢ando-a e consolidando-a. Nesse contexto, destacaram-se

figuras como a do Marechal Candido Rondon (1865-1958), militar formado em Matematica e

Ciéncias Fisicas e Naturais pela Escola Superior de Guerra do Brasil e também chefe.do Distrito

Telegrafico de Mato Grosso, a partir de 1892, e a de Edgard Roquette Pinto (1884-1954), médico,
bidlogo e antropologo que, além de responsavel pelas primeiras emissdes radiofonicas no Brasil,
dedicou-se ao estudo das tribos indigenas pré-historicas € contemporaneas que habitavam o
territorio brasileiro em suas regides periféricas. Rondon comandou expedigdes que objetivaram
construir linhas telegraficas na regido norte do pais e, com Roquette Pinto, realizou intensas
pesquisas e coletas de dadqs, sobre a variedade geografica da regido e sobre as comunidades
indigenas locais, com as quais pacificamente foram realizados os primeiros contatos. Dados
como organizagdo politica, lingiistica, religiosa, familiar e, principalmente, cultural foram
minuciosamente coletados. Centenas de cantos nativos foram registrados por Roquette Pinto que,
posteriormente, os entregou a Villa-Lobos, 0 que constituiu um passo muito importante no
conhecimento do folclore musical desses povos. A partir desse primeiro registro, Mario de
Andrade e o proprio Villa-Lobos desenvolveram suas concepgdes sobre musica nacionalista.
Mais ainda, o trabalho conjunto realizado por Rondon e Roquette Pinto trouxe o sentido de
desbravamento e de conhecimento do territorio nacional e de seus habitantes, assim como a idéia
de integragdo entre as regides do pais no objetivo de estabelecimento de uma unidade nacional,
elementos essenciais na criagdo da identidade da Nagdo Brasileira.

Outro personagem importante, que emergiu da Literatura e também se engajou as causas
politicas nacionalistas, foi o escritor e jornalista Monteiro Lobato (1882-1948). Suas concepgdes

de Nagdo Brasileira prospera, baseada nos ideais de progresso, modernizagdo e desenvolvimento
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cientifico, conduziram-no a divulgar pela imprensa as idéias de independéncia econdmica
brasileira e da importancia dos empreendimentos petroliferos para a nagdo, criando em 1931 a

Companhia Petroleos do Brasil. Essa campanha langou frutos e incentivou, mais tarde (1950), a

campanha “O petréleo € nosso”, que levou o Congresso Nacional a aprovar a legislagdo sobre o

petréleo, com monopolio da Petrobras.

Finalmente, ndo se pode esquecer da importancia da figura de Mario de Andrade (1893-
1945) e da Semana de Arte Moderna para a manifestagdo da ideologia nacionalista na musica e
nas artes em geral. Mario de Andrade e os demais modernistas questionavam a falta de uma
identidade brasileira nas artes, que até entdo teriam se baseado em modelos e padrdes europeus.
Buscaram entdo renovar as manifestagdes artisticas com tendéncias vanguardisticas que, ao
mesmo tempo, expressassem uma identidade nacional. A Semana de Arte Modemna, realizada em
1922 em Sido Paulo, foi 0 marco do movimento modernista. Revolucionou as idéias artisticas e
contribuiu para o desenvolvimento de uma corrente estética que viria a atrair adeptos durante os
anos seguintes. Nessa concepgdo nacionalista, a musica erudita, ou de concerto, deveria ter como
fonte de inspiragdo o folclore, género que expressaria a mais pura identidade nacional.
Incentivou-se, assim, o estudo sistematico do folclore musical brasileiro, estudos que serviram de
base para olIJras musicais e educacionais de algumas geragdes de compositores que abragaram a
ideologia nacionalista.

Nesta dissertagdo menciona-se, muitas vezes, a expressdo “ideologia nacionalista”. O
conceito de ideologia empregado neste trabalho apéia-se nas idéias do socidlogo Karl Mannheim
(1968) e da filésofa Marilena Chaui (2001). Este conceito encontra sua origem na concepg¢do
marxista de sociedade dividida em classes sociais que tém visdes de mundo e interesses
divergentes. Nesse uso, a ideologia ndo envolve simples sentido de teoria ou idedrio, ou seja,

conjunto sistematico de idéias que definem ¢ comandam a atividade pratica de pessoas, grupos
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e/ou entidades especificas. O conceito estd intimamente vinculado a um conjunto de idéias
ligadas a concepgdo de mundo de um grupo em especifico — 0 grupo dominante - que detém o
poder politico ¢ econdmico em uma sociedade em um contexto histérico-social determinado.

Essas idéias (ideologia) sdo difundidas a sociedade como se fossem verdades coletivas, mas que

tém a fungdo de ocultar a divisdo dessa mesma sociedade em grupos que defendem interesses e

visdes de mundo divergentes, e que assim pretendem garantir a manuteng¢do da ordem vigente e
posig¢do desse grupo no meio social. Nas palavras de Marilena Chaui (2001, p. 86), a ideologia
transforma ““as idéias particulares da classe dominante em idéias universais de todos e para todos
os membros da sociedade”.

Dentro desse contexto histérico destacaram-se também outras idéias, uma das quais
particularmente importante para este trabalho: as novas concepgdes educacionais representadas
pelo movimento da Escola Nova. Esse movimento irradiou-se da Europa e dos Estados Unidos,
por meio de pensadores e educadores como o socidlogo francés Emile Durkheim (1858-1917) e,
sobretudo, do educador norte-americano John Dewey (1859-1953). As idéias oriundas desse
movimento comegaram a penetrar no Brasil a partir de fins do século XIX. Seu ponto culminante
foi a publicagdo, em 1932, do documento intitulado O Manifesto dos Pioneiros da Educagdo
Nova, que propunha a cria¢gdo de um novo modelo de sistema educacional em dmbito nacional.
Esse modelo projetava um ensino pautado nos ideais de obrigatoriedade, unidade, gratuidade,
laicidade e cientificidade para os diversos graus de escolaridade e, principalmente, advogava que
o ensino deveria ser responsabilidade e dever do Estado. Essas novas concepgdes educacionais,
somadas a visdo de mundo trazida pela ideologia nacionalista, compdem parte do ambiente no
qual Villa-Lobos desenvolveu e implantou seu projeto de educagdo musical por meio do canto

orfednico.
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Desde o inicio desta pesquisa, a tematica escolhida — o projeto orfednico de Villa-Lobos -
interessou-me pela possibilidade latente de realizagdo de um estudo de cunho interdisciplinar, que
ndo levasse em conta apenas uma possivel analise da estrutura interna daquele projeto, mas que

também considerasse sua contextualizagdo a partir de relagdes com demais eventos e concepgdes

de mundo. A partir do estudo do contexto politico, econdmico, cultural e educacional do inicio da

década de 1930 no Brasil, momento da implantagdo do projeto villalobiano, pode-se entender
aquele projeto ndo apenas como parte integrante das novas propostas e concepgdes educacionais
que surgiam entdo no Brasil, mas também e, principalmente, do campo ideologico marcado pelo
nacionalismo. Assim, cabem as questdes: de que forma o projeto orfednico de Villa-Lobos
interagiu, tanto no seu ideario e sua pratica, com as concepg¢des que marcaram o inicio da
Repiiblica Nova no Brasil, principalmente no que diz respeito aos seus contetidos ideoldgicos
nacionalistas? De que forma essa interagdo transformou-o em um instrumento de difusdo
ideoldgica a sociedade?

A partir desses questionamentos, os caminhos possiveis para suas respostas mostraram-se
varios, do mesmo modo, varias tentativas tedricas foram cogitadas para esta pesquisa.
Investigagdes em torno de métodos possiveis foram realizadas, inclusive em dreas diversas de
conhecimento. Nesse aspecto, destacou-se minha aproximagdo & psicologia analitica de Carl
Gustav Jung (1875-1961), cujas obras e corpo teérico interessaram-me durante a realizagdo do
mestrado ao enxergar possibilidades de utilizagdo de alguns de seus conceitos para explicar a
aproximagdo do projeto de Villa-Lobos a ideologia nacionalista € o seu caréter de instrumento de
difusdo ideolégica. Contudo, por ndo haver no programa de pds-graduagdo do Instituto de Artes
da Unesp uma linha de pesquisa voltada a area da psicologia, a continuagdo da pesquisa sobre
esse modelo tedrico se tornou invidvel. Embora tenha encontrado outros caminhos, ainda enxergo

a rica possibilidade da utilizagdo das concepgdes da psicologia analitica nessa tematica, o que
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podera ser realizado em trabalhos futuros que constituem fonte de grande interesse e desejo da
minha parte.
Enfim, apds investigagdes e leituras diversas, decidi-me pela utilizagdo de alguns

conceitos-chave da abordagem teorica da andlise de discurso, uma linha de estudos da lingiiistica

que considera a linguagem como produto da interagdo social ao vinculd-la a.fendmenos

extralingiiisticos, representados nas_condigdes socio-historicas em que o discurso € produzido.
Essa abordagem tedrica, baseada na andlise tanto de textos (discursos) verbais quanto ndo-
verbais, tornou possivel a vinculagdo e analise do projeto orfednico em relagdo ao contexto que o
cercou.

Neste estudo, ao vincular o projeto orfednico de Villa-Lobos ao contexto que o cercou,
procurei dedicar atengdo especial a ideologia nacionalista. Como mencionado, embora tenham
sido muitos os personagens ¢ manifestagdes no Brasil que buscavam consolidar o nacionalismo,
ndo serdo aqui abordados em profundidade, por ter este trabalho como foco central o
estabelecimento do canto orfednico e suas relagdes com o contexto da época, expressas na
produg¢do de alguns de seus materiais pedagogicos exemplificados aqui na colegdo Canto
Orfednico.

Dessa forma, os objetivos gerais da pesquisa visam a relacionar o canto orfednico de
Villa-Lobos com o contexto no qual foi implantado e, para isso, se dividlem em dois, mas
especificos:

Entender o canto orfednico como parte integrante das novas propostas surgidas no
Brasil nos campos politico, cultural e educacional, visto assim como elemento da formagio e
difusdo da ideologia nacionalista que respaldou a formagdo do Estado Nacional Brasileiro e dos
novos ideais pedagoégicos representados pelo movimento da Escola Nova. Para isso, procurei

tragar um histérico do canto orfednico desde suas origens na Europa no século XIX,
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particularmente na Franga, e sua implantagdo no Brasil, desde as primeiras manifesta¢des
registradas no estado de Sdo Paulo até o amplo alcance conseguido com o projeto de Villa-Lobos.
Com esse levantamento das origens dessa modalidade de ensino, assim como suas caracteristicas

e o contexto em que surgiu, procurei compara-lo a0 modelo francés para constatar possiveis

similaridades em relagdo ao contexto historico-politico-ideologico que permeou a i'mplantag:ﬁo

orfednica no Brasil. A partir também do levantamento das primeiras atividades orfednicas no
estado de Sdo Paulo, procurei também demonstrar que, ao contrario da idéia dominante
encontrada na bibliografia musical brasileira, Villa-Lobos ndo foi pioneiro no canto orfednico
brasileiro;

Realizar uma andlise de cangdes selecionadas da obra didatica Canto Orfednico,
obra por mim escolhida dentre os materiais didaticos elaborados por Villa-Lobos e sua equipe.
Nessa etapa foi utilizada a abordagem tedrica da analise de discurso, que permitiu observar
planos de interagdo ou de diferenciagdo entre a ideologia nacionalista, o pensamento de Villa-
Lobos expresso em seus escritos a respeito do movimento orfednico e o texto das cangdes. Além
da analise textual, foi feita uma analise musical no intuito de verificar elementos musicais
possivelmente associados a categorias de elementos verbais para a criagdo de uma unidade
discursiva verbal / musical.

Dessa forma, esta dissertagdo de mestrado esta assim dividida: no Capitulo 1 abordou-se a
implantag¢do do projeto de Villa-Lobos e sua evolugdo durante a década de 1930, destacando as
concepgdes e os objetivos do compositor sobre musica e canto orfednico. Para compreender as
fases de evolugdo desse projeto, tratei do desenvolvimento dos cursos de formagdo de
professores, elemento essencial para a posterior implantagdo do ensino nas escolas. A pratica e o
ensino orfednicos nas escolas foram abordados destacando-se os programas de ensino ¢ a grade

curricular das séries escolares. E, por ultimo, foi abordado o material musical utilizado, com
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destaque para a natureza das cangdes que posteriormente foram analisadas de acordo com os
objetivos desta pesquisa. )

No Capitulo 2 abordou-se o contexto que cercou a implantagdo do projeto, que

influenciou a implantagdo do canto orfednico nas escolas. Fiz, também, um histérico do canto

orfedénico desde suas origens e como se deu sua implantagdo no Brasil desde as primeiras

manifestagdes observadas no estado de Sdo Paulo.

No Capitulo 3 foi feita a analise das cangdes selecionadas da obra Canto Orfednico com
base em determinados parametros da andlise de discurso, para entendimento dos elementos
vinculadores da ideologia nacionalista.

Essa pesquisa justifica-se por ser uma proposta de investigagdo sobre um projeto que
marcou a histéria da educagdo musical brasileira, por ter sido implantado no ensino publico
regular em ambito nacional, e que foi levado a conhecimento mundial por meio de conferéncias e
congressos internacionais dos quais participou Villa-Lobos, na Europa e América do Sul.
Justifica-se, também, pela possibilidade de realizagdo de um estudo interdisciplinar que
possibilita a leitura do projeto orfednico em seu mais amplo contexto, permitindo, assim, alargar
o entendimento sobre os objetivos desse projeto. Além disso, pode esclarecer, também, de que
forma as circunstancias historicas favoreceram o apoio politico ao projeto, 0 que permitiu sua
expansdo e, a0 mesmo tempo, verificar de que forma os interesses politicos a ele foram
associados.

Ao compreender o canto orfednico a partir de suas relagdes com o contexto em que foi
implantado, tornamo-nos aptos a entender o “espirito” daquele ensino que, de acordo com a entdo
professora de canto orfednico Alba de Mello Bonilha baseava-se em: “alto grau de civismo, a

musica como um meio e ndo um fim, auxiliar poderosa na tarefa educacional” (BONILHA, s.d.,

p.9).
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O projeto de educagdo musical desenvolvido por Villa-Lobos passou a integrar
oficialmente as politicas de educagdo publica, em nivel federal, a partir da inser¢do do canto
orfednico como disciplina obrigatdria nos curriculos escolares, com o decreto federal n° 19.890,

de 18 de abril de 1931. O referido decreto foi promulgado pelo recém-criado Ministério da Saide

e Educagdo do Governo Provisorio (pos-revolugdo de 1930) e, juntamente com outros cinco

decretos, fez parte de uma reforma do ensino publico que ficou conhecida como “Reforma

Francisco Campos”. Os referidos decretos e seus respectivos conteudos sdo os seguintes:

Decreto n° 19.850, de 11/04/1931: criou o Conselho Nacional de Educagdo;

e Decreto n° 19.851, de 11/04/1931: dispds sobre a organizag¢do do ensino superior
no Brasil e adotou o regime universitario;

. Decreto n° 19.852, de 11/04/1931: dispés sobre a organizagdo da Universidade do
Rio de Janeiro;

. Decreto n® 19.890, de 18/04/1931: dispds sobre a organizagdo do ensino
secundario;

e  Decreto n® 20.158, de 30/06/1931: organizou o ensino comercial, regulamentou a
profissdo de contador e deu outras providéncias;

e  Decreto n® 21.241, de 14/04/1932: consolidou as disposi¢des sobre a organizagdo

do ensino secundario.

O decreto que interessa a esta pesquisa (n° 19.890), por introduzir a obrigatoriedade do
canto orfednico, versou sobre uma reorganizagdo do ensino secundario que, até entdo, fora

caracterizado da seguinte forma, segundo Romanelli (1980, p. 131):
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Até essa época, 0 ensino secundario nfo tinha organizag¢fo digna desse nome
pois ndo passava, na maior parte do territério nacional, de cursos
preparatorios, de carater, portanto, exclusivamente propedéutico. Além disso,
todas as reformas que antecederam o movimento renovador, quando
efetuadas pelo poder central, limitaram-se quase que exclusivamente ao
Distrito Federal, que as apresentava como °‘modelo’ aos Estados, sem,
contudo, obriga-los a adota-las.

Isso se deve, sobretudo, a descentralizagdo do ensino, caracteristica existente desde o Ato
Adicional de 1834, que garantia as iniciativas de instrugdo publica aos estados. A partir da
Reforma Francisco Campos, com a criagdo do Conselho Nacional de Educagdo, iniciou-se a
tentativa de dar aos ensinos secundario, comercial e superior uma estrutura organica imposta a

todo territério nacional?.

O ensino secundario assim estabelecido, de acordo com o decreto n° 19.890, tinha seu

cumprimento obrigatério definido no Colégio Pedro II’ e em estabelecimentos oficiais que

deveriam equiparar-se ao referido colégio por meio de inspegdo federal.

Em relagdo ao assunto de interesse desta pesquisa, que € a implantagdo do canto orfednico
como disciplina obrigatdria nas escolas publicas, consta no referido decreto (Anexo A) a citagdo
da obrigatoriedade da disciplina “Musica (canto orfednico)” nos trés primeiros anos do primeiro

ciclo ou curso fundamental®.

* 0 ensino primario ou elementar (que hoje corresponde ao periodo do 1° a0 4° ano do ensino fundamental) ndo foi
incluido nessa reforma, continuando sob iniciativas estaduais e municipais.

* 0 Colégio Pedro II, criado em 1837 e situado na cidade do Rio de Janeiro, era considerado o estabelecimento
secundario padrio que deveria nortear as iniciativas de ensino secundario nos estados. Com a Reforma Francisco
Campos, foi definida uma estrutura de ensino que deveria ser obrigatoriamente seguida por esse colégio e por outros
estabelecimentos sob inspegdo oficial.

4 A reforma estabelecia a divisdo do ensino secundario em um curso fundamental, com duragéo de 5 anos e que era
obrigatorio para ingresso em qualquer escola superior, € um curso complementar, de carater preparatdrio, com
duragio de 2 anos sendo obrigatdrio para ingresso em alguns institutos de ensino superior especificos — faculdades de
Direito, Medicina, Farmécia, Odontologia, Engenharia e Arquitetura.
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Embora o decreto federal seja referido por Villa-Lobos como o documento que trouxe a
obrigatoriedade da disciplina nas escolas publicas nacionais (VILLA-LOBOS, 1946, p. 507)’, a
atuagdo do compositor na educa¢do publica predominou no Rio de Janeiro (entdo Distrito

Federal), nas escolas primarias, secundarias e profissionais da municipalidade, por meio de sua

atuagdo junto a SEMA. Esse orgdo pertencia a Secretaria de Educagdo e Cultura da Prefeitura do

entdo Distrito Federal e tinha a fungdo de fornecer as diretrizes para a organizagdo do ensino do
canto orfednico nas escolas, tais como formagido de professores, grade curricular, material a ser
utilizado, entre outros. A SEMA foi criada em 1932 com o nome de Servigo de Misica e Canto
Orfednico, passando em 1933 a ser denominada Superintendéncia de Educagdo Musical e
Artistica e, a partir de 1936, Servigo de Educagdo Musical e Artistica do Departamento de
Educagdo Complementar do Distrito Federal. Villa-Lobos assumiu o cargo de diretor desse
orgdo, a convite do educador Anisio Teixeira, entdo Secretario de Educagdo do Distrito Federal,
no ano de 1931. Esse educador, partidario de idéias educacionais influenciadas pelo norte-
americano John Dewey (1859-1952), idéias que vigiam no Brasil no contexto em questdo e que
constituiam o movimento da “Escola Nova™, percebeu que os objetivos ali presentes no projeto
educacional de Villa-Lobos entravam em sintonia com certas idéias da educagdo renovada,
projeto cuja implantagdo dentro de um modelo politico publico poderia servir de veiculo a
concretizagdo de varias propostas do movimento educacional renovador.

Antes de chegar ao conhecimento de Anisio Teixeira, as idéias de Villa-Lobos

relacionadas ao orfeonismo tiveram sua divulgagdo iniciada no estado de Sdo Paulo, no ano de

3 No documento Villa-Lobos declara que, com o decreto federal, a obrigatoriedade do canto orfednico foi
estabelecida nas escolas primarias, secundarias e profissionais, embora o decreto em questdo, na realidade, refira-se a
inclusio dessa disciplina apenas nas escolas secundarias.

¢ Movimento que sera abordado em maiores detalhes no Capitulo 2 desta pesquisa.
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1930, apos a chegada do compositor de uma temporada na Europa.” Com a colaboragio de
musicos intérpretes de suas obras, com os quais também partilhava suas idéias a respeito da
musica brasileira - Guiomar Novaes, Souza Lima ¢ Antonieta Rudge (pianistas), Maurice Raskin

(violinista), Nair Duarte (cantora) e Lucilia Villa-Lobos, também pianista e sua esposa,

realizaram uma excursdo por 54 cidades daquele estado (CONTIER, 1998, p. 1 7 a fazer

conferéncias, palestras e concertos instrumentais € corais que também agregavam a populagdo
local, com o apoio do interventor Jodo Alberto e das autoridades das cidades por onde passavam.
Merece destaque a amplitude dessa divulgagdo de ideais ao ser constatada a expressiva agregagao
de pessoas envolvidas: no ano de 1931, em Sdo Paulo, realizam um concerto vocal no campo da
Associagdo Atlética Sdo Bento (segundo informagdo contida em: PAZ, 1999, p. 15) no qual
foram reunidas mais de 12.000 vozes, concerto a que Villa-Lobos chamou de “exortagdo civica”
e que uniu estudantes, professores, operarios e militares. Essa amplitude de divulgagdo
certamente ligou-se a extensdo e eficiéncia da propaganda empregada, que se caracterizava ja
como modelo de estimulo de massas peculiar em uma metropole em formagdo: utilizaram-se da
propaganda através de prospectos langados por avides e distribuidos nas escolas, fabricas e
academias, além da divulgagdo na imprensa.

Como citado por Villa-Lobos, 0 momento histérico de entdo’ no Brasil era propicio a

divulgagdo dos seus ideais junto ao papel da musica no Brasil:

7 Villa-Lobos (1970, p. 82) cita que a campanha em prol do canto orfednico foi praticada também em outros estados
do pais (que nio foram citados), além do estado de Sao Paulo, local onde certamente suas atividades foram mais
intensas nesse periodo de divulgagdo. Mariz (1983, p. 69), por sua vez destaca, além do estado de Sdo Paulo, os
estados de Minas Gerais e Parana.

¥ Embora Contier defina 54 cidades, sem, entretanto, menciona-las, Villa-Lobos faz mengdo em uma excursio “por
mais de 60 cidades do interior do Estado de Sdo Paulo” (1970, p. 82).

? Que sera mais detalhado no Capitulo 2 da dissertagdo.
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Precisamente naquéle momento o Brasil acabava de passar por uma
transformagdo radical; ja se esbogava uma nova era promissora de benéficas
reformas politicas e sociais. O movimento de 1930 tragava novas diretrizes
politicas e culturais, apontando ao Brasil rumos decisivos, de acérdo com o
seu processo logico de evolugdo histérica. Cheios de fé na forga poderosa da
musica, sentimos que era chegado o momento de realizar uma alta e nobre
missdo educadora dentro da nossa Patria [...] (VILLA-LOBOS, 1946, p.
502)

Essa série de concertos e demonstragdes realizados no estado de Sdo Paulo, devido a
repercussdo alcangada, também foi repetida na entdo capital federal - Rio de Janeiro, quando se
deu o convite de Anisio Teixeira a Villa-Lobos, em 1931, para assumir a dire¢do da SEMA.

Nessas demonstragdes, concertos ¢ conferéncias o foco era a musica brasileira, com
apresentagdo de obras de autores nacionais e repertério de cunho civico-patriotico, de acordo com

as concepgdes e objetivos de Villa-Lobos na utilizagdo do canto orfeénico como ferramenta de

educagdo civico-artistica, que serdo agora descritos.

1.1 — Concepgdes e objetivos de Villa-Lobos ligados a pritica do canto orfednico

Villa-Lobos via a musica como “elemento e fator imprescindivel a educacdo do carater da
p

juventude” (1946, p. 498), por meio de um “ensino popular” (id, 1937b)'° a que todas as classes

sociais tivessem possibilidades de acesso, o que seria conseguido por meio da sua implantagio
como disciplina regular na escola piblica. Trabalhar com o canto orfeénico trazia, segundo o

compositor (id, s.d., p. 9-10), os seguintes aspectos:

1 O termo “ensino popular” empregado por Villa-Lobos refere-se ao ensino democratizado, com iguais
oportunidades de acesso para toda a sociedade.
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Em primeiro lugar, reine todos os elementos essenciais a verdadeira
formag¢do musical: - a iniciagdo segura do ritmo, a educagdo auditiva, a
sensagdo perfeita dos acordes. E, mais tarde, o tirocinio da leitura, a
compreensdo e a familiaridade com as idéias melddicas e com os textos
expressos pelos autores diversos e, por ultimo, as sensagdes de ordem
propriamente estética: - faculdade de emogdo ante a beleza melédica ou ante
a capacidade dinamogeénica do ritmo.

Em segundo lugar, o canto coletivo, com o seu poder de socializagdo,
predispde o individuo a perder no momento necessario a nogdo egoista da
individualidade excessiva, integrando-o na comunidade, valorizando no seu
espirito a idéia da necessidade da renincia ante os imperativos da
coletividade social, favorecendo, em suma, essa nogdo de solidariedade
humana, que requer da criatura uma participagdo andénima na construgdo das
grandes nacionalidades [...]

Entretanto, 0 seu mais importante aspecto educativo ¢, evidentemente, o
auxilio que o canto coletivo veio prestar a forma¢do moral e civica da
infancia brasileira.

Com esse relato percebemos que Villa-Lobos também entendia o canto orfednico como
elemento educacional propiciador da formagao civica dos educandos, objetivo do compositor ao
implanta-lo nas escolas. Esse objetivo seria conseguido por meio do trabalho com um repertério
musical cujo cerne baseava-se na pesquisa, arranjo, estudo e execugdo de miusica nacional e
folclérica. A musica folcldrica, segundo Villa-Lobos, seria a que mais facilmente a crianga
assimilaria, pois que se constituiria por melodias “com as quais as criangas ja se havia
familiarizado espontaneamente, isto é, os brinquedos ritmados, as marchas, as cantigas de ninar
ou as cangdes de roda” (ib, p.35). Ou seja, de acordo com seus pensamentos € a sua idealizagio a

respeito da infancia brasileira, o trabalho com a musica folclorica partiria do universo imediato de

experiéncias dessa infancia, ponto em comum com as idéias do movimento da Escola Nova.

Essas cangdes, aliadas a outras compostas ou arranjadas com novos textos'' que faziam

referéncia aos caracteres raciais da populagdo brasileira e exaltagdo da patria, constituiria o
repertorio que garantiria o estimulo ao nascimento do sentimento civico entre a infincia e

juventude e a criagdo de uma “consciéncia musical brasileira” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 500),

' O material musical utilizado sera mais detalhado ao fim desse capitulo.
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outro objetivo essencial do compositor a ser conquistado com a implantagdo do canto orfednico
nas escolas publicas. Embora Villa-Lobos ndo tenha entrado em maiores detalhes sobre uma
melhor defini¢do desse termo, entendemo-lo no sentido de levar a musica nacional ao
conhecimento das novas geragdes, pois que o ensino tradicional n3o incluia em seu programa de

ensino o repertorio nacional.

Pois é perfeitamente intuitivo que a consciéncia musical da crianga ndo deve
ser formada tdo somente pelo estudo dos mestres classicos estrangeiros, mas
simultaneamente pela compreensio racional e quase intuitiva das melodias e
dos ritmos fornecidos pelo préprio folclore nacional. (id, s.d., p. 33)

O ensino tradicional no Brasil esteve predominantemente ligado a Igreja Catdlica desde a
época colonial, quando a instrugdo publica, além da catequese, esteve sob as incumbéncias da
Companhia de Jesus, representada nas escolas de ler e escrever, seminarios e colégios sob sua
tutela. Mesmo com a expulsdo dos jesuitas, em 1759, esse modelo de ensino persistiu € manteve
as bases da fé catolica arraigadas no Brasil, cuja influéncia podia ser notada nos programas de

ensino publico (com a presenga de estudos religiosos). Na segunda metade do século XIX,

proliferou o surgimento de colégios e liceus particulares no Brasil, institui¢des ligadas a demais

congregagdes religiosas catdlicas dentro da orientagdo ultramontana'?, institui¢des cujo ensino

era predominantemente direcionado a elite. Destacam-se também os colégios fundados no Brasil
sob a orientagdo da Igreja Protestante, representada nas atividades de presbiterianos, metodistas e
batistas. Em todos esses estabelecimentos religiosos, especializados principalmente na educagio

feminina nos internatos, havia o estudo de musica nos curriculos escolares.

2 0 ultramontanismo constituiu um movimento catélico reacionario que visou “recristianizar” 0 mundo modemo e
reconstrui-lo em conformidade com os paradigmas da sociedade medieval, quando o monopélio da produgido de
conhecimento pertencia a Igreja Catoélica. Nesse movimento combatia-se o regime republicano, o liberalismo, o
positivismo e 0 marxismo, vistos como elementos responsaveis pela degrada¢io humana.
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A critica de Villa-Lobos a esse tipo de ensino, aliado aos programas de musica nos
conservatorios e escolas de musica em geral, refere-se ao fato de esses estabelecimentos
primarem pelo estudo do que acima Villa-Lobos chamou de os “mestres cldssicos estrangeiros”,

constituindo assim, para o compositor, o cerne do problema educacional no Brasil que o levou a

formulagdo do projeto orfednico, como se pode observar em suas declaragdes (VILI.:A—LOBOS,

1946, p. 504):

Entretanto, o carater individual désse aprendizado e o fato de ser feita a
iniciagdo musical quase que exclusivamente ao contacto com os grandes
mestres da musica universal — impelem o espirito infantil, impregnando dessa
espécie de humanismo musical, a adquirir tendéncias, predilegGes e uma
mentalidade que o afastardo, muitas vezes, de verdadeiro espirito nacional

(-]

Mas para que ésse ensino seja proveitoso e venha completar, e ndo perturbar,
a evolugdo natural em que se deve processar a educagdo da crianga, é preciso
que seja ministrado simultidneamente com os conhecimentos da musica
nacional. Encarado, pois, o problema da educa¢do musical da infincia sob
ésse aspecto, 0 ensino e pratica do canto orfednico nas escolas impdem-se
como uma solugdo légica, ndo s6 4 formagdo de uma consciéncia musical,
mas também como um fator de civismo e disciplina social coletiva.

Esse modelo tradicional de ensino, juntamente aos programas desenvolvidos nos
conservatorios, era considerado, de acordo com as concepgdes de Villa-Lobos, como
excessivamente individualista e monopdlio da elite, ou como também citado por ele, “um adorno
raro, uma diversdo mundana e luxuosa ou um passatempo das elites” (ib, p. 500). Dessa forma,
esse sistema de ensino seria também incapaz de ser popularizado e difundido entre a massa, o que
ia contra as idéias de Villa-Lobos da musica como portadora natural de uma fung¢o socializadora
e inteiramente ligada a vida social, tendo em vista sua origem e criagcdo coletiva: “Ora, se
remontarmos as origens dos fendmenos musicais, observamos que as primeiras manifestagdes de
arte, no homem primitivo, foram sempre interessadas e diretamente ligadas a sua vida social” (id,

s.d., p. 34). O estudo do repertorio folcldrico presente no programa orfednico, inclusive, buscava
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reviver esse carater socializador da musica e integra-la na coletividade, pois a musica folclorica
significaria uma cria¢do coletiva e expressdo viva de um povo.

De acordo com o exposto, podemos concluir que a implantagdo do canto orfednico como

disciplina nas escolas publicas, de acordo com as idéias de Villa-Lobos, traria os seguintes

aspectos: solucionaria o problema da educagdo musical como monopoélio de elite ao inclui-la num

modelo de ensino popular; faria com que a misica nacional tomasse conhecimento de si mesma
“pela apreensdo total do conjunto de fendmenos historicos sociais e psicologicos, capazes de
determinar os seus caracteres étnicos, as suas tendéncias naturais € o seu ambiente proprio”
(VILLA-LOBOS,1946, p. 500); formaria, assim, uma consciéncia musical brasileira entre a
infancia e juventude que reformaria aos poucos a mentalidade das geragdes futuras (ib, p. 500); e
aproveitaria a musica como elemento educativo de formagdo moral e civica. Na conquista de
todos esse objetivos, a musica entdo encontraria seu papel dentro da ideologia nacionalista,
unindo e integrando a idéia de povo e de raga brasileira as suas raizes, por meio do canto
orfednico.

O canto orfednico é uma das mais altas cristalizagdes e o verdadeiro apanagio
da musica. Porque, com o seu enorme poder de coesdo, criando um poderoso
organismo coletivo, €le integra o individuo no patriménio social da Patria.
(ib, p. 501)

Munido de todos esses objetivos expostos, Villa-Lobos, com o auxilio de forgas
administrativas federais e municipais, iniciou a concretizagdo de seus planos junto as escolas
publicas. Apos o decreto federal (n° 19.890, de 18/04/1931) que instituiu o canto orfednico como
disciplina obrigatoria nos curriculos escolares, a criagdo da SEMA constituiu o primeiro passo
para sua concreta implantagdo nessas escolas, trabalho que se iniciou primeiramente junto a

prefeitura do entdo Distrito Federal, mas que depois se expandiu para demais regides do Brasil,

como podera ser constatado mais adiante nesta pesquisa.
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1.2 - Organizac¢do da SEMA

A SEMA (Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica), como anteriormente

mencionado, foi criada em 1932 como parte da Secretaria de Educag¢do e Cultura do Distrito

Federal, com o objetivo de orientar as iniciativas da implantagdo do canto orfednico nas escolas

da municipalidade. De acordo com Villa-Lobos (1946, p. 382), esse 0rgdo exercia suas atividades
sobre trés aspectos: disciplina, educagdo civica e educagdo artistica, desenvolvendo programas

de ensino que atendessem a essas diretrizes, como pode ser observado na citagdo:

A minha participa¢do no ensino de musica no Distrito Federal, tem sido e
continua a ser. ACAO E REALIZACAO, tragando e executando um
programa que visa a Educagio Civica e Artistica da coletividade,
promovendo a elevagdo da mentalidade publica em relagéo 4s nossas Artes e
nossos Artistas. (id, 1937c, p. 373)

As atividades dessa superintendéncia, ao se iniciarem em 1932, seguiram um plano geral
de orientagdo (ib, p. 373)"?, em que merece destaque, nesse primeiro periodo de atividades, o

curso de formagéo de professores'®, etapa fundamental para a implantagio do canto orfednico nas

13 Nesse plano constavam os seguintes topicos: Curso de Pedagogia da Musica e de Canto Orfednico; Conselho
Técnico Consultivo para a selegdo das obras a serem adotadas (musica e textos); programas anuais da matéria de
ensino; escolas especializadas; orfedes escolares; orfedo de professores; concertos escolares; organizagdo de
repertorio, biblioteca musical e discoteca nas escolas; selegdo e distribui¢do de hinos e cangdes; audigdes dos orfedes
nas escolas e em grandes conjuntos; clubes escolares de musica; salas ambientes para a formagdo de um centro
musical com instalagdo de aparelhos fonograficos elétricos; reunides gerais de professores; relatérios mensais do
trabalho executado nas escolas. E interessante notar que nesse plano geral Villa-Lobos ndo detalhou minuciosamente
as atividades e misturou itens de infra-estrutura, como escolas especializadas, bibliotecas, discotecas e salas
ambientes, por exemplo, com elementos que diziam respeito aos programas de ensino e a organizagdo das atividades
orfednicas nas escolas. Um detalhamento minucioso realizado por Villa-Lobos sera encontrado na definigdo dos
programas de ensino musical das diversas séries escolares, como sera visto mais adiante.

' Esse curso foi destinado aos professores das escolas primarias municipais, embora tenha sido também aberta
inscrigdo para exame de obtengdo de certificados de especializagdo em musica e canto orfednico para professores das
escolas particulares.
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escolas publicas, pois seria por meio de professores especializados que a disciplina poderia ser
ministrada aos educandos.
O Curso de Pedagogia da Musica e de Canto Orfeénico, ministrado por Villa-Lobos as

quintas-feiras, trabalhou os seguintes pontos (ib, p. 373-374):

a) Defini¢do da palavra Orfedo; como ¢ interpretada atualmente.

b) Teoria aplicada e transcendente'’;

¢) Aplicagdo do ensino por meio de demonstragdes praticas e rapidas,

d) Unidade justa do tempo, como fator principal do compasso (compassos
fracionarios);

e) Ensino de musica nas Escolas como o melhor fator de educagio civica,
artstica ¢ moral, e a finalidade que deve ter nas escolas primarias e
secundarias; seus argumentos praticos;

f) A verdadeira utilidade dos hinos e canges patrioticas,

g) Sugestdes de professores e mestres de orfedes estrangeiros e nacionais;

h) Como se deve fazer o ensino da musica no Brasil, para ter um resultado
pratico e imediato;

i) Manossolfa'® desenvolvido com inovagdes; exercicios de manossolfa e
sua utilidade nas escolas;

j) Classificagdo e selegdo de vozes;

k) Exercicios de respiragdo, para efeitos ritmicos e de timbre (com vogais, a
boca fechada);

) Classificagdo da musica sub-arte, até a musica — arte transcendente e
elevado'’;

m) Disposigdo das massas corais, de acérdo com as musicas a serem
executadas e local para as audigdes;

n) Explicagdo pratica do diapasdo,

o) Exercicios de leitura de musica 4 primeira vista,

p) Declamagéo ritmica de hinos e cangdes,

¥ Villa-Lobos definiu esses termos da seguinte maneira (Programa do ensino de miisica, 1937¢, p. 21): “teoria
musical aplicada é aquela que so é usada na pratica e a transcendente é a que se afirma e que € empregada
cientificamente”

' Manossolfa é uma técnica de solfejo em que cada nota é associada a um sinal feito com as méos, dividindo-se nas
categorias falado (para fixar a associagdo das notas com os sinais especificos), enfoado (em que ja é aplicada a
entonagdo correta das notas ao associa-las aos sinais), simples (a uma voz) e desenvolvido (a duas ou mais vozes).

'7 O compositor ndo entrou em maiores detalhes na definigdo de “musica sub-arte” e “musica — arte transcendente e
elevado”.
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A partir de agosto de 1933 foram criados os Cursos de Orientagdo e Aperfeicoamento do

18 constituidos de cursos-conferéncias ministrados por

Ensino de Musica e Canto Orfednico
Villa-Lobos as quintas-feiras que também contaram com a presenga de convidados, tais como

Lorenzo Fernandez (compositor), Andrade Muricy (critico musical) e Frei Pedro Sinzig

(compositor de misica sacra e didatica). Eram subdivididos em quatro cursos:

1. Curso de Declamagdo Ritmica (Califasia’’); destinado a dar o preparo necessario
para a iniciagdo do ensino musical as escolas, ministrando aos alunos “os principios elementares
do canto e da disciplina” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 509). Esse curso era dirigido aos professores
das escolas primarias que, juntamente com as demais disciplinas da grade curricular,
ministrariam também as primeiras nogdes de misica as criangas. Esse curso trabalhava o seguinte
programa: (id, 1937a, p. 69-71): exortagdo; atitude dos orfeonistas; alguns conhecimentos da
teoria da musica; ritmo; compasso — como divisdo simétrica do tempo (ritmo); declamagdo

ritmica de frases pedagogicas; declamagdo ritmica dos hinos nacionais; declamagio ritmica das

principais cangdes patridticas; califasia e califonia® ; a musica como elemento indispenséavel a

vida, processos de divulgagdo de sua utilidade; pratica dos pontos mencionados.

2. Curso de Preparagdo ao Ensino do Canto Orfednico: possuia a mesma finalidade
do primeiro curso e, juntamente com esse, funcionou de 1933 a 1936 ¢ em 1939, segundo Villa-
Lobos (id, 1946, p. 509), cujo programa baseava-se em: exortagdo; atitude dos orfeonistas;

respiragdo; saudagdo orfednica; o ritmo como base da disciplina da vontade como principal

'8 Em relagio a esses cursos nio sio fomnecidos maiores dados a respeito do conteido programatico de cada
disciplina e seus respectivos objetivos.

19 Califasia: arte de falar com dicgdo e elegincia

X Califonia: arte de cantar (entoar) bem.
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elemento da educagéo coletiva das escolas, servindo de introdugdo ao ensino de canto orfednico;
o compasso como divisdo simétrica do tempo (ritmo) — confronto entre as fragdes compasso e as
fragdes ordinarias; rudimentos de teoria da musica; aplica¢do do diapasdo e afinag@o orfednica;
ditado cantado e de ritmo (curto e facil); manossolfa simples, falado e entoado entre cinco notas
da escala (de do a sol); dados simples da historia da musica; a misica comc;_ elemento
indispensavel a vida — processos de divulgagdo de sua necessidade; pratica dos pontos

mencionados.

Curso Especializado de Musica e Canto Orfednico: destinava-se a formagdo de
professores especializados, ou seja, professores de canto orfednico propriamente dito, que
trabalhariam ministrando essa disciplina nas escolas. O curso era direcionado aos professores das
escolas primarias, técnicas e secundarias e para membros do orfedo de professores, tendo por
objetivo “estudar a evolugdo dos fendmenos musicais, nos seus aspectos de ordem técnica, social
e artistica, visando uma aplicagdo direta ao ensino do canto orfednico” (VILLA-LOBOS, 1946, p.
509). O programa de estudos contava com as seguintes disciplinas: canto orfednico, regéncia,
orientagdo pratica, analise harmoénica, teoria aplicada, solfejo e ditado, ritmo, técnica vocal e

fisiologia da voz, histéria da musica, estética musical, etnografia e folclore;

4. Curso de Prdtica do Canto Orfednico: objetivava organizar reunides entre 0s

professores especializados para o debate de idéias e discussdo de métodos, programas e

observagdes em geral.
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Uma vez definida uma estrutura de formagdo de professores capazes de ministrar as
primeiras nogdes de miusica € o canto orfednico nas escolas piublicas, foi possivel a SEMA
também, além da implantagdo da disciplina nessas escolas’!, organizar grupos musicais e realizar

atividades culturais junto a comunidade em geral, externando as atividades orfeénicas e seus

ideais para além das escolas e atingindo a populagdo do entdo Distrito Federal como um todo.

Grupos musicais criados para incentivar as atividades culturais externas podem ser

citados:

e QOrfedo de Professores: criado em 1932, foi integrado posteriormente aos Cursos
de Orientagdo e Aperfeigoamento do Ensino de Miusica e Canto Orfednico (1933), com objetivo
de reunir professores do magistério municipal, federal e particular para a pratica constante de
exercicios de leitura vocal a primeira vista e realizar concertos e apresentagdes regulares em
festividades piiblicas e escolares;

Orquestra Villa-Lobos: organizada no ano de 1933, reproduzia a mesma finalidade
do Orfedo de Professores, ao participar e promover concertos civicos e educativos;

Orfedes Escolares: consistiam em grupos criados em cada escola onde era
ministrado o ensino de canto orfednico. Eram compostos por 70 alunos selecionados (que
apresentavam maiores aptiddes musicais), no maximo, aos quais cabia também a

responsabilidade de dirigir esses grupos e de se apresentar em ocasides determinadas.

Como atividades culturais realizadas na cidade do Rio de Janeiro, a SEMA organizou:

! Mais adiante serdio expostos os programas de ensino estabelecidos nas escolas publicas.
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Concentragoes Orfednicas: consistiam em demonstragdes publicas realizadas por
parte de grandes massas corais, que reuniam alunos e professores de diversas escolas do Rio de
Janeiro, realizadas anualmente em datas civicas. Essas apresentagdes eram realizadas geralmente

em estadios de futebol e chegaram a reunir até 40.000 vozes, como aquela realizada nas

comemoragdes ao Dia da Independéncia em 1940, no estadio do Vasco da Gama (CANDE, 1964,

p. 263);

e 3 w e —
Figura 1: Villa-Lobos organizando uma concentracio orfednica

Concertos da Juventude: consistiam numa série de concertos educativos realizados
regularmente nos quais eram executas “musicas simples e accessiveis @ mentalidade infantil,
precedidas de explicagdes e comentarios” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 514). O repertério

envolvido ia desde o classico ao folclorico, solicitando-se as criangas que enviassem a SEMA
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(por intermédio dos professores), por escrito, impressdes que tiveram ao ouvir o repertorio
apresentado;

Concertos Culturais: concertos realizados em séries anuais nos quais eram

apresentadas obras nacionais e estrangeiras para grande publico, que incluia desde personalidades

da politica até classes operarias, para as quais também foram especificamente dedicados muitos

desses concertos. Alguns eram realizados em associagdo com o Exército € com a Associagdo
Orquestral do Rio de Janeiro, podendo-se destacar a apresentagdo de obras como Missa Papae
Marecelli de Palestrina e a Missa Solemnis de Beethoven, em 1933, Oratério Vidapura de Villa-
Lobos, em 1934 e a Missa em Si menor de Bach, em 1935;

Concertos Educativos na Zona Rural: com as atividades da SEMA caracterizando-
se por sua atuagdo predominantemente urbana, direcionada as massas citadinas, Villa-Lobos
notou a necessidade de que a extensdo dessas atividades deveria atingir também as comunidades
rurais, em cujas escolas havia a dificuldade da presenga de professores especializados em canto
orfednico (baixa remuneragao, falta de auxilio locomogao). Dessa forma foram organizadas pela
SEMA apresentagdes orfednicas em varias escolas dessas regides;

Audigoes da obra de J.S.Bach: para Villa-Lobos, a musica de Bach seria
“incontestavelmente a mais sagrada dadiva do mundo artistico” e, por isso, “sendo td0 imensa e
tao profunda, torna-se perigosa a sua divulgagdo nos meios sociais que ndo estejam devidamente
iniciados para senti-la” (VILLA-LOBOS,1946, p. 524). Foi dessa maneira que a SEMA
promoveu concertos com repertorio bachiano, direcionado principalmente as classes operarias ou,
como propds Villa-Lobos (ib, p. 524), “obras de J. S. Bach para auditérios incultos”.

Reunides de Confraternizagdo: reunides de professores e alunos das escolas

primdrias, secunddrias e técnicas eram estimuladas com a finalidade de promover a
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confraternizagdo entre os mesmos. Nessas reunides eram executados programas orfednicos
determinados pela SEMA;

® Bailados Artisticos: consistiam num programa em que participavam alunos

selecionados das escolas publicas — alunos revelados pelo ensino de educagio fisica e estudantes

de desenho que demonstrassem aptiddo para a cenografia, com a finalidade de criar bailados com

tematica essencialmente brasileira;

Apresentagoes radiofonicas: foram organizadas varias apresentagdes de orfedes
escolares, dirigidos por alunos-regentes, em programas infantis de diversas estagdes de radio,
contribuindo consideravelmente para uma maior divulgagdo dos ideais orfedénicos junto a
populagdo;

Colonia de Férias: realizadas em parceria com a Escola de Educagdo Fisica do
Exército e inauguradas em 1936, em que também constavam atividades orfednicas, objetivavam
atender criangas pobres;

Bandas Recreativas: procurando promover paralelamente a pratica do canto
orfednico um estudo instrumental, a SEMA coordenou a formag¢do de bandas de musica em
algumas escolas secundarias, como Escola Pré-Vocacional Ferreira Viana, Escola Jodo Alfredo e
Escola Visconde de Maud,

“Sodade do Cordado”: reconstrugdo, em 1940, da organizagdo do antigo “corddo

carnavalesco”, género de agremiagao recreativo-popular que predominou até fins do século XIX.

Em relagdo a sua organizagdo administrativa, a estrutura da SEMA constava de um
gabinete central composto pelo superintendente (o proprio Villa-Lobos), um assistente técnico,

um encarregado do ensino instrumental e por um orientador assistente. Suas atividades eram
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realizadas por cinco seg¢des assim divididas (1937a, p. 4-6): a primeira delas constituia o centro
de organizagdo dos planos de ensino, englobando profissionais orientadores das diversas séries do
ensino primario, secundario e técnico-secundario. Estendia-se também a departamentos externos

como a radio difusdo, aos Cursos de Continuagdo e Aperfeigoamento da Diretoria de Educagdo

de Adultos e Difusdo Cultural, aos teatros particulares e as sociedades artisticas; a segunda se¢do

ligava-se as atividades pedagdgicas do orfedo de professores e ocupava-se do ensino na Escola
José Pedro Varela, institui¢do onde eram primeiramente realizadas experiéncias da aplicagdo do
ensino orfednico que posteriormente seriam postas em praticas em outras escolas. Essa segdo
também se ligava ao ensino na Universidade do Distrito Federal (onde também havia um curso de
formagdo de professores); a terceira se¢do cuidava do ensino instrumental para formagdo de
banda e orquestra; a quarta se¢do, ligada diretamente ao gabinete central, responsabilizava-se
pela copia e mimeografagdo de musicas; e a quinta se¢do cuidava da gravagdo e impressdo
musicais.

Nos documentos escritos por Villa-Lobos sdo citados os seguintes funciondrios da
SEMA: Ceigdo de Barros Barreto, Silvio Salema Gargdo Ribeiro, Arminda Neves d’Almeida
(secretaria)??, Mario Braz da Cunha (gravador), Edmon Dutro (instrutor do ensino de
instrumentos de madeira), Alvibar Nelson de Vasconcellos (instrutor do ensino de instrumentos
de metal).

E importante destacar aqui também a questdo ligada a receptividade desse ensino nas
escolas publicas, por parte de alunos, professores e demais educadores. Villa-Lobos fez algumas
observagdes em alguns de seus escritos, principalmente no texto Las actividades de la SEMA de
1932 a 1936 (1937c). Nesse texto, o compositor destacou que, embora houvesse existido

interesse de grande parte do corpo docente que se inscreveu nos primeiros cursos de formagdo de

2 Que mais tarde tomnou-se a segunda esposa de Villa-Lobos.
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professores, além do interesse dos alunos ao receberem com entusiasmo a nova proposta,
algumas pessoas parecem ndo ter tido receptividade a idéia: “certos elementos derrotistas
surgiram, empregando todos os recursos possiveis para estabelecer a confus@o e o desanimo no

espirito dos que tdo patriotica e abnegadamente se haviam proposto a pugnar pelo levantamento

do nivel artistico do nosso povo” (ib, p. 369). Contudo, em nenhum momento sdo identificadas

de maneira especifica essas pessoas citadas, também cunhadas de “mentalidades retrogradas,
vaidosos tardigrados e mediocres falidos™ (ib, p. 370). Villa-Lobos, em alguns momentos, fez a
observagdo de que, na maioria dos casos, essas pessoas descrentes das possibilidades do canto
orfednico eram “musicos vencidos na carreira” (ib, p. 370). No texto também ha a alusdo a
educadores, embora também ndo sejam identificados: “[...] as nossas criangas que, além das
muitas obrigagdes escolares, lutam contra a ma vontade de (salvo algumas excegdes) das nossas
autoridades de ensino que julgam nulidade o ensino de canto orfednico visando o mesmo, apenas
o valor recreativo” (ib, p. 404).

E interessante observar também que, segundo o compositor, 0 ensino orfednico atingiu
maiores resultados, assim como foi alvo de maior interesse, nas escolas femininas.

Além dessa limitagdo imposta pela parcial falta de receptividade de alguns elementos da
sociedade, Villa-Lobos também destacou a dificuldade em se implantar o ensino orfednico em
todas as escolas da municipalidade, devido a falta de professores especializados e também a falta
de instalagdes adequadas, pois em algumas ndo havia salas, quadros, ou carteiras para os alunos.

A tarefa de formagio de professores de canto orfednico, elemento estritamente necessario
para sua implantagdo nas escolas publicas, primeiramente se restringiu a incumbéncia da SEMA,
primeiro 6rgdo criado para a difusdo da pratica orfednica. Contudo, aos poucos, a formagdo de
professores especializados e a coordenagdo das atividades orfeonicas foram se expandindo

também para a tutela de outras instituigdes, como podera ser visto a seguir.
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1.3 — Universidade do Distrito Federal

A Universidade do Distrito Federal (UDF), estabelecida no Rio de Janeiro em 1935 por

Anisio Teixeira e logo extinta em 1939, quando seus cursos foram incorporados a Universidade

do Brasil (atual Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ), possuia um Institu;to de Artes

que ministrava, entre outros, o Curso para Formagdo de Professores Secunddrios de Musica e
Canto Orfednico, segundo Villa-Lobos (1937b, p. 34), ministrado pelo préprio compositor. Esse
curso compunha-se das seguintes disciplinas: historia da musica, fisiologia do canto coral,
introdugdo ao estudo das artes, historia da civilizagdo, pratica de regéncia e canto orfednico®.
Estava baseado no seguinte principio: “do indiferente para o consciente e do consciente para o
sub-consciente”. Essa expressio, assim como outra encontrada na coletanea de cangdes intitulada
Canto Orfednico, que diz que “O Ensino do Canto Orfednico parte deste principio filosofico: do
conciente para o sub-conciente” (VILLA-LOBOS, 1951, p. 6), trazem dados interessantes que
remetem a um sentido de “interiorizagdo psicoldgica” contido no movimento orfednico tal como
foi desenvolvido, ou seja, um ideal de total assimilagdo de elementos e idéias contidos nesse
movimento por parte da massa praticante, a ponto de se tornarem arraigados na personalidade de
cada individuo por meio de uma “presenga inconsciente”. Esse ideal de incutir determinados

padrdes de comportamento e pensamento podera ser melhor observado e discutido no capitulo 2.

1.4 - O Conservatoério Nacional de Canto Orfednico (CNCO)

No ano de 1942, por meio do Decreto-Lei n® 4.993, de 26 de novembro, foi estabelecido o

Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, criado pelo Ministério da Educagdo e Satide e

® Nio sdo fornecidos maiores detalhes a respeito desse curso.
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subordinado ao Departamento Nacional de Educagdo. De acordo com o decreto, competia a essa

instituigdo recém-criada:

a) Formar candidatos ao magistério do canto orfednico nos estabelecimentos
de ensino primario e de grau secundario; )

b) Estudar e elaborar as diretrizes técnicas gerais que devam presidir ao
ensino do canto orfednico em todo o pais; ‘

¢) Realizar pesquisas visando a restauragdo ou revivescéncia das obras de
musica patridtica que hajam sido no passado expressdes legitimas de arte
brasileira € bem assim ao recolhimento das formas puras e expressivas de
cantos populares do pais, no passado e no presente; **

d) Promover, com a cooperagdo técnica do Instituto Nacional de Cinema
Educativo, a gravagdo em discos do canto orfednico do Hino Nacional, do
Hino da Independéncia, do Hino da Proclamagfo da Republica, do Hino a
Bandeira Nacional e bem assim das musicas patriticas e populares que
devam ser cantadas nos estabelecimentos de ensino do pais.

A implantagdo do CNCO representou a concretizagdo da expansdo do movimento
orfednico para outras partes do pais, 0 que gradativamente ja vinha acontecendo. Anteriormente,
os cursos de formagdo de professores oficialmente reconhecidos possuiam sua jurisdigdo
restringida somente a cidade do Rio de Janeiro (sob orientagdo da SEMA, pertencente ao
Departamento de Educagdo do Distrito Federal e, mais tarde, também sob a tutela da
Universidade do Distrito Federal). A SEMA, entretanto, passou a aceitar, posteriormente a sua

implantagdo, a matricula de professores residentes em outros estados do pais que, apos o término

de cursos de pequena duragdo, coordenavam atividades orfednicas em seus respectivos estados e

locais de trabalho. Com o tempo, pdde-se notar a difusdo do ensino e pratica do canto orfednico

para outros estados, tais como Para, Pernambuco, Paraiba, Minas Gerais, Espirito Santo e

Sergipe.

0 modelo de recolhimento de cantos folcléricos pelas diversas regides do pais seria inspirado na Missdo de
Pesquisas Folcloricas de 1938, idealizada por Mario de Andrade.
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Mas foi a partir da implantagdo do CNCO que os cursos oficiais de formagdo de
professores de canto orfeénico passaram ao controle do governo federal, que entdo tomou a
incumbéncia de coordenar e fiscalizar, em ambito nacional, todas essas iniciativas da mesma

natureza que ja vinham surgindo em varias outras partes do pais. Além disso, essa instituigdo

tornou-se o estabelecimento padrdo a que outras instituigdes com o mesmo objetivo — a formagao

de professores de canto orfednico que ministrariam a disciplina nas escolas piblicas — deveriam
ser equiparadas ou reconhecidas, por meio de inspe¢do federal. Dessa forma, tornou-se possivel o
surgimento de estabelecimentos oficiais semelhantes em outras regides do pais, sendo
consolidada assim a expansdo do ensino e pratica orfeénica no Brasil. Algumas dessas
institui¢des podem ser destacadas: Conservatério Paulista de Canto Orfednico, localizado em
Sdo Paulo, estabelecido em 1947 por meio de decreto federal e criado a partir do Instituto
Musical Sdo Paulo (cujo diretor era o Maestro Jodo Batista Julido) que, desde 1943, ja possuia o
Curso de Canto Orfednico, equiparado ao modelo do CNCO, no Rio de Janeiro; Conservatorio
de Canto Orfednico “Maestro Julido”, estabelecido em 1950 na cidade de Campinas — SP, anexo
ao Conservatorio “Carlos Gomes”; Conservatorio Estadual de Canto Orfeénico de Sao Paulo
(CECO), estabelecido em 1951 e criado a partir do Curso de Especializagdo de Professores de
Canto Orfednico que existia desde 1949 anexo ao Instituto Caetano de Campos, na capital
paulista; Conservatério Bahiano de Canto Orfednico, estabelecido na cidade de Salvador, no ano
de 1950.

O CNCO, que passou a funcionar no 7° andar do Edificio Piaui, sito a Av. Almirante
Barroso, n° 72, Rio de Janeiro, e que mais tarde (1943) mudou-se para o Edificio Benjamin
Constant, na Praia Vermelha, teve Villa-Lobos como diretor até o ano de sua morte (1959) e
contou com professores como Lorenzo Fernandez, Andrade Muricy, Brazilio Itiberé, José Vieira

Brandio, Iberé Gomes Grosso, entre outros (MARIZ, 1983, p. 75).
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Os cursos do CNCO dividiam-se em trés categorias, como mencionado por Villa-Lobos
(1946, p. 559): Curso de Férias, com a duragdo de dois meses; Curso de Emergéncia, com a
duragdo de um semestre; € o Curso de Especializagdo ou Seriado, com a durag¢do de dois anos,

que era o curso que formava professores especializados no ensino de canto orfednico

propriamente dito. Havia também um curso de extensdo para formagdo de musico-artifice.

Contudo, no decreto-lei n° 9.494, de 22/07/1946, que promulga a Lei Organica do Ensino de
Canto Orfednico (que contém, entre outros, os programas € a grade curricular a ser ministrada no
CNCO), sdo citados também: o Curso de Preparagdo, destinado aos alunos que ni3o possuiam
curso completo na Escola Nacional de Musica ou estabelecimento equiparado ou reconhecido, a
preceder o Curso de Especializagdo ou Seriado; Cursos de Aperfeigoamento, facultativos € com a
duragdo de um ano, que seguiriam o Curso de Especializagao.

O principal curso — Curso de Especializagdo — contava com a grade curricular completa
(que envolvia todas as disciplinas ministradas no CNCO), da qual algumas dessas disciplinas
eram selecionadas para serem ministradas nos outros cursos paralelos e de menor duragdo. Esse
programa geral de ensino contava com cinco se¢des curriculares e suas respectivas disciplinas, de

acordo com Villa-Lobos (1946, p. 560 — 564) *:

Didatica do Canto Orfednico: “Compreende a seriagdo de cinco matérias,

abrangendo os indispensaveis conhecimentos técnicos, tedricos e praticos, em favor da pedagogia
do Canto Orfednico. Desse modo, enquadra e concentra a apuragdo de toda a atividade curricular
do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico” (ib, p.560). As disciplinas constituintes eram as

seguintes: Diddtica do Canto Orfednico: disciplina ministrada na segunda série do Curso de

¥ No texto escrito por Villa-Lobos Educa¢do Musical, publicado no Boletim Latino-Americano de Musica (1946), o
compositor tece maiores comentarios a respeito dos objetivos e do conteudo programatico de cada disciplina
ministrada nos cursos de formagdo de professores dessa institui¢do (p. 565 — 581).
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Especializagio; Fisiologia da Voz: ministrada na primeira série do Curso de Especializagido e

também no Curso de Emergéncia; Polifonia Coral: ministrada nas duas séries do Curso de

Especializagdo; Prosdédia Musical: ministrada na segunda série do Curso de Especializagdo, no

Curso de Preparagdo e no Curso de Emergéncia; Organologia e Organografia: ministrada na

segunda série do Curso de Especializagio.

2. Pratica do Canto Orfednico: “Formada de quatro matérias e uma atividade escolar,

orienta e coordena praticamente, (em aulas vivas entre os proprios professores — alunos do
Conservatorio) todos os conhecimentos tedricos da didatica do Canto Orfednico” (ib, p. 561). As
disciplinas constituintes eram as seguintes: Prdtica do Canto Orfednico: ministrada nas duas
séries do Curso de Especializagdo; Teoria do Canto Orfednico: ministrada na primeira série do
Curso de Especializa¢do e no Curso de Preparagdo; Coordenagdo Escolar: presente na segunda
série do Curso de Especializagdo e no Curso de Preparagdo; Prdtica de Regéncia: ministrada nas

duas séries do Curso de Especializagio.

3. Formagdo Musical: “Prepara, desenvolve e aperfeigoa a conciéncia de percepgdo,

apreciagdo e execugdo dos principais fatores fisicos, fisiolégicos, psicologicos € instrutivos
musicais” (ib, p.561). Segdo curricular constituida das disciplinas: Diddtica do Ritmo e Didatica
do Som: ministradas na primeira série do Curso de Especializagdo e no Curso de Preparagio;
Didatica da Teoria Musical: ministrada na primeira série do Curso de Especializagdo e no Curso
de Preparagdo; Técnica Vocal: ministrada na segunda série do Curso de Especializagdo e no

Curso de Emergéncia.
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4.  Estética Musical (Musicologia): “Composta de trés cadeiras, educa o senso critico

do professor-aluno, principalmente no que se refere aos valores nacionais” (1946, p. 561). Era
constituida pelas seguintes disciplinas: Histéria da Educag¢do Musical. ministrada nas duas séries

do Curso de Especializagdo; Apreciacdo Musical: ministrada nas duas séries do Curso de

Especializagdo e no Curso de Preparagdo; Etnografia Musical e Pesquisas f*‘olc!o’ricas:

ministrada nas duas séries do Curso de Especializagio e no Curso de Preparagdo’®.

Cultura Pedagoégica: “Constituida de cinco matérias que completam a

imprescindivel cultura pedagégica do professor de Canto Orfednico” (ib, p. 561). Disciplinas
constituintes: Biologia, Psicologia e Filosofia Educacionais: ministradas nas duas séries do
Curso de Especializa¢do; Terapéutica pela Musica: ministrada na primeira série do Curso de

Especializagdo; Educagdo Esportiva: ministrada na primeira série do Curso de Especializagio.

Além dos cursos de formagdo de professores, uma vez sentida a necessidade da formagdo
de auxiliares técnicos na drea de servigos de cOpias, gravagdo e impressdo de misica, devido ao
aumento da demanda decorrente da expansdo dos horizontes da pratica orfednica, o CNCO
passou a oferecer um curso para a formagdo de profissionais especializados nesse ramo de
atividades, novidade que até entdo ndo estava presente nos programas de outros Orgdos
competentes, como a SEMA. O Curso de Formagdo de Musico Artifice contava entdo com as
seguintes disciplinas, de acordo com a Lei Organica do Ensino do Canto Orfe6nico: Pratica do
Ritmo, Prética do Som, Teoria Musical, Copia de Musica, Gravagdo Musical, Impressdo Musical,

Teoria do Canto Orfednico e Educagdo Esportiva.

% No decreto-lei n° 9.494, de 22/07/1946, sobre a Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico, ¢ mencionado que o
Curso de Preparagio, além das disciplinas mencionadas, conta também em sua grade curricular com as seguintes
matérias: Fisiologia da Voz, Organologia e Organografia, Técnica Vocal e Educagdo Esportiva.
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Além desses cursos curriculares, o CNCO também contava com atividades extra-

curriculares, tais como:

. Centro de Coordenagdo: consistia em reunides semanais em que professores e

alunos candidatos ao magistério do canto orfednico debatiam sobre observagdes .e problemas

pedagogicos;

Sabatinas Musicais: audigdes semanais em que se apresentavam alunos do curso e
artistas convidados;

Pesquisas Musicais: pesquisa de material folclorico e resgate de obras de autores

brasileiros.

De acordo com o exposto, percebemos a clara evolugdo da estrutura e dos programas
curriculares praticados nos cursos de formagdo de professores, evolugdo que acompanha o
processo de expansdo e da demanda das préticas orfednicas por todo o pais, passando o
movimento orfednico a ter sua pratica constatada em ambito nacional. Essa expansdo, ao mesmo
tempo, foi permitida por essa propria estrutura organica de formagdo de professores estabelecida
ao longo dos anos, que vai desde o primeiro curso de formagdo de professores da SEMA (Curso
de Pedagogia da Musica e de Canto Orfednico) até a complexa estrutura curricular do CNCO,
estabelecimento padrdo que inspirou o surgimento de demais instituigdes de formagdo de
professores por outros estados do pais.

Uma vez exposta como se deu a evolugdo da estrutura de formagdo de professores

especializados em canto orfednico, elemento essencial para que a disciplina fosse implantada nas
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escolas publicas, serd agora exposto como se deu a organizagdo e a programagdo curricular

paralela desse ensino nas referidas escolas.

1.5- Organizacao e programa de ensino do canto orfednico nas escolas publicas

Nas escolas primarias e secundarias, o que se pretende, sob o ponto de vista
estético, ndo é a formagdo de um musico mas despertar nos educandos, as
aptiddes naturais, desenvolvé-las abrindo-lhes horizontes novos e apontando-
lhes os institutos superiores da arte onde é especializada a cultura. (VILLA-
LOBOS, 1937b, p. 23)

Tendo como base a afirmagdo de Villa-Lobos acima, sera destacado o programa de ensino
elaborado para aplicagdo nas escolas pré-primdrias, primarias, secunddrias, normais e técnico
profissionais, programa ao qual caberia a tarefa de atingir os objetivos do compositor junto ao
ensino do canto orfednico.

De acordo com Villa-Lobos (1946, p. 548) o ensino do canto orfeénico nas escolas

, . . . WIS .
possuia as seguintes finalidades, além de basear-se em alguns topicos “':

27 0s principais pontos (23 pontos) em que esse ensino se baseava eram os seguintes (Villa-Lobos, 1946, p. 509 -
513): 1° - O canto orfednico como meio de educagdo civica; 2° - Califasia, califonia e caliritmia; 3° - Declaragdo
ritmica; 4° - Exortagdo; 5° - Métodos de classificacgdo, sele¢do e colocagio de vozes; 6° - Afinagdo orfednica; 7° -
Efeitos orfednicos; 8° - Manossolfa desenvolvido; 9° - Canto Orfeénico (aperfeigoamento); 10° - Efeitos de timbres
diversos no orfedo, 11° - Ditado cantado e ritmico; 12° - Pesquisas, arranjos e adaptagido do ensino folclérico nas
escolas, para a educagio e formagdo do gosto artistico; 13° - Aplicagdo da “Melodia das Montanhas” (processo que
facilita aos alunos criar melodias, despertando o gosto para as composi¢gdes musicais); 14° - Divisdo da classe em
quatro grupos (para facilitar a disciplina orfednica e a distribuigdo das vozes); 15° - Ouvintes; 16° - Alunos-regentes,
compositores e solistas; 17° - Sala ambiente; 18° - Prova de meméria visual e auditiva; 19° - Prova de discernimento
do género e estilo da musica; 20° - Prova de conhecimento dos instrumentos de banda e orquestra; 21° - Quadro
sindtico para o estudo geral da musica popular brasileira; 22° - Grafico planisférico etnologico da origem da musica
no Brasil; 23° - Aplicagdo dos principais fatores para a formagdo da conciéncia musical e compreensio da utilidade
do canto orfeénico na formagdo civico-social do aluno.
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a) estimular o habito do perfeito convivio coletivo, aperfeigoando o senso de
apuragdo do bom gosto.

b) desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical, baseados no
ritmo, no som e na palavra.

¢) proporcionar a educagéo do carater em relagdo a vida social por intermédio
da musica viva.

d) incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solidariedade e de
responsabilidade no ambiente escolar.

e) musicalizar todos os escolares. :

f) despertar o amor pela musica e o interesse pelas realizagdes artisticas.

g) promover a confraternizagdo entre os escolares.

h) manter a interpretacdo justa dos hinos oficiais entre os escolares
[finalidade acrescentada para os objetivos do curso normal — ib, p. 554]

Para as escolas pré-primarias, o programa adotado dividia-se em 5 seg¢des (1946, p. 550),
que contemplavam desde a recreagdo ritmica coletiva com brinquedos e pequenos instrumentos,
passando pela apreciagdo de historias folcloricas brasileiras e de musicas selecionadas de discos e
radio, até a aplicagdo de cangdes infantis para ensaios pedagdgicos de declamagao ritmica.

O programa de ensino elaborado para a escola primaria, secundaria e técnico-profissional
consistia basicamente em seis grupos ou unidades didaticas, cujo contetido se desenvolvia em

ordem crescente de dificuldade através das séries*®:

Elementos Grdficos: pauta, figuras ritmicas, notas, valores, claves, acidentes,

ligaduras, linhas suplementares, sinais de expressdo, entre outros;

2. Elementos Ritmicos: declamagdo ritmica, ditados ritmicos, compassos simples e

compostos, quialteras, anacruze, sincope, contratempo, andamento, metrénomo, entre outros;

% No texto Educagdo Musical (1946) Villa-Lobos expde detalhes a respeito de normas escolares, tais como divisio
das turmas, critérios de avaliagdo, particularidades de ensino e conteido programatico de cada unidade didatica (p.
548-557). No texto Programa do ensino de musica (1937) é exposto detalhadamente o conteido programatico de
cada ano escolar.
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Elementos Melddicos: entoagdo de sons da escala, graus da escala, ditados

melddicos, escalas maiores e menores, solfejos a uma e mais vozes € a primeira vista, frases,
omamentos, prosodia, entre outros;

4.  Elementos Harmonicos: intervalos, acordes de trés e quatro sons, arpejos,
tonalidades, tons vizinhos, série harmonica, entre outros;

5. Prdtica Orfednica: exercicios de respiragdo, afinagdo orfednica, -efeitos
orfednicos, exercicios de vocalizagdo, manossolfa falado e entoado a uma e varias vozes,
manossolfa croméatico, execugdo de marchas e hinos a uma e varias vozes, entre outros;

6.  Historia e Apreciagdo Musical: lendas brasileiras, audigdo de discos, palestras
sobre musica ¢ compositores nacionais, nogdes de historia da musica, organizagdo de orfedes no
Brasil e exterior, musica indigena, portuguesa e espanhola, folclore nacional, géneros musicais,

evolugdo da orquestra, entre outros.

Em algumas escolas técnicas secundarias, como Escola Pré-Vocacional Ferreira Viana,

Escola Jodo Alfredo e Visconde de Maua, foi instituido, juntamente ao ensino de canto orfednico,

o ensino de pratica instrumental, que visou a formag¢do de musicos profissionais para a atuagdo

em bandas sinfOnicas municipais. Além das bandas recreativas, essas escolas passaram a possuir
o Curso de Ensino Profissional Especializado de Banda de Miisica. O programa desenvolvido
era dividido em seis anos, sendo os dois primeiros anos destinados apenas a freqiiéncia dos
candidatos nas bandas recreativas. Os demais anos contavam com os seguintes elementos

(VILLA-LOBOS, 1937¢c, p. 387):
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3° ano - Disciplina musical — atitude — respiragdo — selegdo e classificagdo de
vozes — vocagdo instrumental — teoria de musica aplicada e pratica de canto
orfebnico.

4° ano - pratica de instrumentos de sopro, com estudo dos métodos
respectivos - exercicios especiais e individuais — ensino de processos que
habilitem o aluno ao estudo dos instrumentos sem professor, com exercicios
praticos e desenvolvidos, sem prejuizo da personalidade do aluno — o mesmo
processo aplicado em conjunto ou grupo de instrumentos, desde o duo &
banda completa, habituando o aluno 4 disciplina do equilibrio instrumental.

5° ano - Conhecimentos gerais de historia da musica e dos instrumentos —
ensino de copia de musica — pratica mais desenvolvida do estudo dos
instrumentos, com exercicios de dificil execugdo — pratica e conhecimento da
arte de dirigir.

6° ano - nogdes gerais de musica litirgica — de camera — para “dilettant1” de
opera lirica — de opera bufa — musica sinfonica — pratica ¢ conhecimentos da
arte de dirigir.”’

Para a Escola Normal (ou magistério) o programa de ensino se dividia em duas segdes:

Preparo para Integragdo (1° ano): consistia basicamente em uma recapitulagdo do

programa da escola primdria e secunddria;

2. Metodologia (2° ano): abordava o estudo do programa oficial do ensino de canto

orfednico das escolas primarias e secundarias e de métodos de aplicagdo de manossolfa, hinos e

ensino por audigdo, entre outros.

Villa-Lobos (1946, p. 557) menciona também o programa de ensino em Escolas de
Cegos, cujo conteiido assemelha-se as séries das escolas primarias e secundarias gerais, com 0
acréscimo de conhecimentos gerais da musicografia em Braille e conhecimento de instrumentos

musicais pelo tato.

* Maiores detalhes sobre esse curso sio fomecidos no texto Programa do ensino de miisica (1937, p. 55-67)
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Até o presente momento foi exposto como se desenvolveu e se constituiu a estrutura para
a formagdo de professores especializados em canto orfednico, além de sua conseqiiente aplicagdo
nas escolas. Contudo, além desses aspectos ja vistos, ha outro de importancia consideravel para a

nossa pesquisa, uma vez que se constitui o nosso foco de questionamentos. Esse aspecto,

elaborado simultaneamente a estrutura de formagdo de professores e a aplicagdo do canto

orfednico nas escolas publicas, liga-se ao material musical utilizado nessas duas categorias. Quais
eram as cangdes ensinadas? O material utilizado constitui-se o nicleo de todos os objetivos de
Villa-Lobos a serem atingidos na implantagdo do canto orfednico nas escolas, pois que se liga ao
aspecto socializador da musica, a formagdo da consciéncia musical brasileira, a formagdo moral e
civica das novas geragdes ¢ a (re) ligagdo do povo brasileiro as suas origens (folclore), definindo

o papel da musica dentro da ideologia nacionalista.
1.6 — Material Musical

Quanto ao repertorio oficial utilizado, que engloba cangdes, hinos, marchas e também o
material didatico tedrico utilizado nos cursos de formagdo de professores e, conseqiientemente,
nas escolas publicas, Villa-Lobos cita nos documentos estudados os seguintes livros adotados

oficialmente:

a)  Guia Prdtico (langado pela editora Irmdos Vitale em 1945): consiste numa colegdo
de material musical selecionado, que foi idealizado para ser divido em seis volumes:
- 1° volume: contém 137 cangdes folcldricas infantis, nacionais e estrangeiras;
- 2° volume: colegdo de hinos nacionais e escolares e cangdes patridticas;

- 3° volume: cangdes escolares nacionais e estrangeiras;
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- 4° volume: cangdes folcloricas amerindias e afro-brasileiras, além de cangdes
folcldricas estrangeiras;
- 5° volume: coleg¢do variada de pegas do repertorio universal;
- 6° volume: cole¢do de pecas variadas do repertério erudito nacional e

estrangeiro.

E importante destacar que apenas o primeiro volume foi editado, conforme informagao

fornecida pelo Museu Villa-Lobos, sito a cidade do Rio de Janeiro. Esse primeiro volume possui
um rigoroso “indice e quadro sindtico” que pode ser encontrado anexado ao texto O ensino
popular de musica no Brasil (1937b) que traz detalhes minuciosos sobre cada cangdo das 137
cantigas infantis constituintes. O respectivo quadro discrimina cada can¢do de acordo com as

seguintes categorias, divididas em colunas: Ordem Numérica de cada cangdo; Titulo da cangéo;

Melodia, que em todos os casos era anénima; Onde e por quem foi recolhido, destacando-se o

trabalho da SEMA nessa incumbéncia; Autores, dividindo-se em musica e texto: a parte de
musica divide-se em original, trazendo a informagdo quando cujo autor é conhecido ou ndo,
ambientado e arranjado, trazendo as iniciais da pessoa a quem coube esse trabalho (todas as
cangdes sdo ambientadas ou arranjadas). A parte de texto divide-se em original, com
predominancia do anonimato, e adaptagdo, tendo sido predominante o trabalho de Afranio
Peixoto nessa tarefa; Execugdo, que divide-se nas sub-categorias vozes, instrumentos e solos,
Ambiente, que divide-se em harmonizagdo, que menciona se 0 processo compreende-se nos
estilos classicos, modernos ou populares, e forma com caracteristicos, em que consta se a
harmonizagao foi adaptada a forma e estilo de cada pais; Géneros de cada cangdo (samba, valsa,
polca, marcha, danga, entre outros), Finalidades, categoria que define o emprego que possuia a

cangdo quando foi recolhida (cantiga de ninar, brinquedo de roda, entre outros), Andamento, que
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define uma indicagdo metrondmica baseada no metrdnomo “Maelzel”; Carater, indicando a fonte
original de criagdo das cantigas, mesmo quando harmonizadas e adaptadas (europeu, regional,

tipico regional, entre outros); Origem e afinidades étnicas da melodia, que explicita a origem da

melodia em questdo baseando-a na fusdo de influéncias raciais (povos como o amerindio,

portugués, espanhol, holandés, francés, negro-africano, italiano, alemdo, austriaco, eslavo e

americano do norte, que teriam colaborado para o surgimento da musica no Brasil — Villa-Lobos,
1937b, p. 54) que serviram de base para a formagdo da linha melddica brasileira; Ordem
Cronolégica (ndo explicitado); Indicagdo, categoria que mostra as séries escolares recomendaveis
a que devem ser aplicadas cada melodia; Observagdo, que compreende indicagdes gerais; Pagina,

que indica a numeragdo de paginas de cada cangdo.

b)  Solfejos (langado pela editora Irmdos Vitale em 1940): obra publicada em dois
volumes destinada ao aprendizado e ao exercicio de teoria musical:

- 1° volume: Solfejos — Originais e sobre temas de cantigas populares, para
ensino de Canto Orfednico - coletdnea de solfejos e ditados selecionados para exercicios
aplicados em provas e aulas dos alunos dos cursos de formagdo de professores e também aos
alunos das escolas primarias, secundarias, normais e técnico-industriais (para esses alunos seriam
aplicados os exercicios de menor complexidade);

- 2° volume: /dem - constitui-se de cinco partes (vocalismo, ditados, imitagdes,

canones e fugas) destinados aos professores e também aos alunos de classes mais adiantadas.

¢)  Canto Orfednico: obra publicada em dois volumes (langados pela editora Irmaos

Vitale respectivamente nos anos de 1940 e 1951), contendo uma coletdnea de cangdes e marchas
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escolares de cunho civico-patritico e cangdes folcloricas recolhidas (algumas delas adaptadas
com novos textos):
- 1° volume: Marchas, Cangdes e Cantos Marciais para a Educagdo Consciente

da “Unidade de Movimento” - predominam marchas e cangdes de carater civico;

- 2° volume: Marchas, Cangdes, Cantos: Civicos, Marciais, Folcloricos e

Artisticos para a formagdo consciente da apreciagdo do bom gosto na miisica brasileira -

predominam cangdes folcldricas.

Além desses livros oficiais adotados no ensino do canto orfednico, Villa-Lobos também
fez referéncia ao dever de cada instituigdo de ensino de preparar hinos e cangdes proprios, de
acordo com a orientagdo do CNCO. Mencionou também que em qualquer estabelecimento s6
poderiam ser adotadas obras didaticas aprovadas pela Comissdo Nacional do Livro Didatico.

Ao analisar essas obras oficiais, percebe-se que as cangdes utilizadas dividem-se em duas
categorias: a primeira delas envolve as cangdes folcloricas recolhidas e ambientadas de acordo
com as exigéncias de textura instrumental, nimero de vozes participantes e aplicagdo nas escolas,
trabalho realizado predominantemente por Villa-Lobos; a segunda categoria envolve as cangdes
compostas especificamente para 0 movimento orfednico, nas quais aqui nos chamam atengdo o0s
textos sobre as melodias (que também podem ser melodias tradicionais com textos modificados),
textos caracteristicos pelo carater civico e de culto da patria e da raga brasileira. S3o essas
cangdes, presentes principalmente nos volumes da obra Canto Orfednico, que constituem o foco

desta pesquisa e que serdo aqui abordadas no Capitulo 3.
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CAPITULO 2:

Histérico do canto orfednico
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O ensino de canto orfednico no Brasil remonta as primeiras décadas do século XX,
inserindo-se nos primeiros momentos do advento da Republica brasileira. Embora essa
modalidade de ensino musical tenha se tornado nacionalmente conhecida com o trabalho de

Villa-Lobos a partir da Segunda Repiblica, em 1930, seu pioneirismo ndo advém desse

compositor, podendo ser observadas as primeiras manifestagdes desse ensino no estado de Sdo

Paulo durante as décadas de 1910 e 1920. Nesse periodo, alguns educadores iniciaram o trabalho
com o canto orfednico nas cidades de S3do Paulo e Piracicaba, ensino que posteriormente se
expandiu para demais cidades do interior paulista, seguindo as principais tendéncias orfednicas
européias recém-chegadas ao Brasil.

Antes de ser iniciada uma exposi¢do mais detalhada sobre a evolugdo desse ensino no
Brasil, necessario se torna tragar, em linhas gerais, como surgiu € no que consistiu 0 canto
orfednico, caracteristicas que serdo expostas na primeira parte deste capitulo. A segunda parte
sera dedicada as primeiras manifestagdes orfednicas estabelecidas no estado de Sdo Paulo e,
posteriormente, a terceira parte do capitulo enfocara o contexto no qual Villa-Lobos desenvolveu
seu projeto, panorama que permitiu que o canto orfednico fosse estabelecido como modelo

nacional de educagdo musical.

2.1 — Parte I: Defini¢do, origens e caracteristicas do canto orfednico

O canto orfednico tem origem francesa e pode ser definido como uma modalidade de
canto coletivo, porém diferente do canto coral. Esse ultimo estaria mais ligado a uma formagao
profissional do musico ao utilizar um repertdrio tecnicamente mais dificil que exigiria um

conhecimento apurado da técnica vocal, enquanto que o canto orfednico trabalharia com cantores
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amadores, reunidos em conjuntos de tamanho varidvel, sem a exigéncia de conhecimentos
técnicos vocais especificos e de classificagdo de vozes.

A principal caracteristica do canto orfednico, ao contrario do canto coral, seria sua fungdo

de alfabetizagdo musical, tarefa a ser realizada nas escolas regulares, ao contrario do ensino

musical profissional, realizado em conservatorios. Uma vez implantado na escola regular, seria

possibilitada uma popularizagido da pratica e do conhecimento musical, que passariam a atingir
diversos setores sociais.

O termo “orfedo” (orphedn) — que se referia a grupos de alunos das escolas regulares que
se reuniam para cantar em apresentagdes e audigdes publicas - foi empregado pela primeira vez
em 1833 por Bouquillon-Wilhem, orientador do ensino de canto nas escolas de Paris, ¢ refere-se
a Orfeu, deus miisico na mitologia grega que esta associado a origem mitica da musica e a sua
capacidade de gerar comogdo naqueles que a ouvem. Essa associagdo mitologica refere-se ao
objetivo, com o qual o canto orfednico foi utilizado, de atingir o lado integrativo-afetivo dos
alunos, ao conquistar sua atengdo e emog¢do. Uma vez que Orfeu também representa o canto
acompanhado com a lira, ou a associagdo musica-poesia, essa associagdo mitologica refere-se
também ao objetivo de transmitir valores morais e padrdes de pensamento e comportamento por
meio das letras das cangdes.’® O canto orfednico, dessa forma, teria sido usado com a fungdo de
elevar o nivel moral e artistico da populagdo, ou “civilizar” grandes contingentes da massa
popular, o que seria permitido por estar inserido no sistema publico de educagdo.

De acordo com Renato Gilioli (2003), o canto orfednico procurou “trazer mensagens e
tentar incutir comportamentos nos seus praticantes e espectadores” (p. 55), acabando por se

tornar instrumento utilizado com fins sociais e politico-ideolégicos, de acordo com o contexto

* Torna-se necessario ser citada aqui a dissertagdo de mestrado de Renato Gilioli (2003), da qual foram aproveitadas
muitas informagdes pertinentes a esta pesquisa. A dissertagfo traz uma rica analise do mito de Orfeu e suas
associagdes com os objetivos vinculados a pratica do canto orfednico na Franga, na época em questio.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespr 12 13 14 15 1o 17 18



59

politico-social que a Franga vivia entdo. Dessa forma, a idéia de harmonizagdo social e de
unidade coletiva contida no movimento orfednico, permitida por meio da comogdo propiciada
pela musica juntamente a transmissdo de valores morais por meio dos textos das cangdes,
assumiram carater civico-patriotico em consonancia com as diretrizes ideoldgicas nacionalistas
que subjaziam ao papel do Estado na educagdo publica.

O termo “nacionalismo” consiste em uma ideologia e em um principio politico que surgiu
em fins do século XVIII, com a Revolugdo Francesa, e que fundamentou a coesdo dos Estados
Modemos surgidos desde entdo. Trouxe a idéia de “nagdo” como Estado soberano que agregaria
seus membros em um territério delimitado coerentemente, unidos pela histdria, cultura,
composi¢do étnica e lingua comuns.

Aquela revolugdo marcou-se pela luta da burguesia (ou classe média) francesa, até entdo
marginalizada da vida politica do pais, contra a tradigdo monarquica, que governava baseando-se

na divisdo hierarquica de poderes definida por nascimento e por privilégios possuidos de acordo

com o grau de nobreza. Essa classe propds e concretizou a formagio de um Estado soberano,

liberal, moderno, progressista, laico, republicano e democratico, que se tornou modelo de Estado
Nacional Moderno a partir de ent3o.

Nesse modelo, o individuo passaria a ser valorizado e incorporado nas decisdes dos
caminhos a serem seguidos pela nagdo, podendo elaborar leis por intermédio de seus
representantes. Ao Estado caberia a formagdo desse cidaddo, que passaria a possuir direitos e
deveres (destaca-se aqui a promulgagdo da “Declarag¢do dos Direitos do Homem e do Cidadio”,
em 1789). Caberia também ao Estado agir como institui¢do suprema na tarefa de impor ¢ manter
a uniformidade nacional, de acordo com o significado de nagdo trazido pela ideologia

nacionalista.
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De acordo com o historiador Eric Hobsbawm (1981, p. 71-72), esse modelo de Estado

advindo da Revolugdo Francesa tornou-se um padrdo difundido ao mundo:

A Franga fomeceu o vocabulario e os temas da politica liberal e radical-
democratica para a maior parte do mundo. A Franga deu o primeiro grande
exemplo, o conceito € o vocabulario do nacionalismo [..] A ideologia do
mundo moderno atingiu as antigas civilizagdes que tinham até entdo resistido as
idéias européias inicialmente através da influéncia francesa. Esta foi a obra da
Revolugdo Francesa.

A educagdo publica, como responsabilidade e dever do Estado, representou a ferramenta
maxima pela qual seria promovida a formagado do cidaddo republicano. Nesse contexto passou a
predominar um novo modelo de educag¢do publica, sob influéncia das idéias pedagdgicas de
pensadores como Jean Jacques Rousseau (1712-1778) e Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827),
considerados os precursores e inspiradores dos ideais da “Escola Nova”, que teve suas influéncias
no Brasil e que sera abordada mais adiante. Esses pensadores propuseram um modelo pedagogico
que se sustentava na psicologia e desenvolvimento infantis, na existéncia de diferengas
individuais e na adequagdo do processo educacional as etapas de desenvolvimento da crianga,
assim como aos seus interesses € experiéncias. Esse modelo trouxe a idéia da importancia do
processo educacional como elemento formativo do cidaddo e, conseqiientemente, da sociedade,

elemento que deveria ser de responsabilidade do Estado. Pode-se observar a concordancia desse

ideal com a atmosfera ideologica que permeou o contexto da Revolugdo Francesa e a posterior

ordem social surgida na Europa. Além disso, o modelo educacional proposto trouxe a inclusdo da

musica, que era vista como elemento influente na formagdo do carater do cidaddo, nos curriculos
das escolas publicas, por meio da presenga de cangdes no repertdrio escolar.
O canto orfednico surgiu na Franga nesse contexto, inserido nesse novo modelo

educacional, trazendo as idéias nacionalistas advindas dos ideais revolucionarios franceses e todo
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0 universo mitico-simbolico que cercou 0 movimento, proclamados no carater civico-patriotico
que adquiriu. Dentro desses aspectos, também trouxe o sentido de civilizagdo das massas
populares ao incutir valores morais e cultivar padrdes especificos de repertério em detrimento de

outros (cultivar uma determinada “audig¢do de mundo”, segundo Gilioli (2003, p. 31)). Com essas

diretrizes, o movimento tomou grandes dimensdes ¢ estabeleceu até uma imprensa orfednica

especializada na Franga, além de difundir-se para outros paises tais como Alemanha, Espanha,

Inglaterra, paises do Leste Europeu, Estados Unidos e Brasil.

[...] de acordo com os postulados do orfeonismo, parte-se do envolvimento
integrativo-afetivo dos cantantes com a musica [...], passa-se pela idéia de
“civiliza¢do” dos costumes e harmonizagdo social e chega-se, finalmente, ao
culto da Nagdo e de seu representante, o Estado, salientado o carater apolineo
dos orfedes. (GILIOLI, 2003, p. 55)

Uma vez que o canto orfednico foi utilizado com o objetivo de civilizar grandes extratos
da populagdo ao incutir padrdes de escuta e de conduta, torna-se necessario estabelecer, em linhas
gerais, a origem, significado e evolugdo do termo civilizagdo. Essa breve explanagdo serd
importante na medida em que, além de permitir maior compreensdo da génese do préprio

movimento orfednico, auxiliara também no posterior entendimento a respeito de seu

desenvolvimento no Brasil.

2.1.1 - O significado do termo civilizacdo

Nos dois volumes da obra O processo civilizador, do sociélogo alemdo Norbert Elias

(1993 / 1994), pode-se acompanhar com detalhes uma definigdo do termo, assim como seu

surgimento e evolugdo no decorrer da histéria. Segundo o autor, o conceito estaria ligado
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basicamente ao processo de mudanga de padrdes e habitos de comportamento ¢ conduta sociais,
orientados a uma diregdo especifica. O elemento determinante dessa orientagdo seria 0 processo
de transformagdo social referente a cada época histérica, ocorridos a partir do estabelecimento de
novas formas de relagdo, diferenciagdo de fungdes e interdependéncia sociais, com 0s quais
entrariam em consonancia esses novos padrdes de comportamento, ou seja, “uma niudanca na
constituigdo psicologica” (ELIAS, 1993, p. 197) dos individuos, que constituiria o processo de
civilizagdo.

O conceito surgiu e se desenvolveu sobretudo na Franga e, em decorréncia disso, teve sua

génese etimoldgica estabelecida sobre a lingua francesa. Seu surgimento, assim como seu

significado, estabeleceu-se em uma situagdo sécio-histérica especifica: na transigdo da ordem
medieval feudal para a monarquia absolutista na Europa, contexto em que a Franga,
posteriormente, constituiu o pais com a maior, mais rica, mais centralizada ¢ mais influente corte
e sua respectiva tradigdo aristocratica. Dessa forma, segundo Elias (ib, p. 19), ndo se pode separar

a origem do termo e de sua significagdo do contexto sdcio-histérico em que se desenvolveu:

A sociogénese do absolutismo ocupa, de fato, uma posi¢do decisiva no
processo global de civilizagdo. A civilizagdo da conduta, bem como a
transformagdo da consciéncia humana e da composigdo da libido que lhe
correspondem, ndo podem ser compreendidas sem um estudo do processo de
transformagdo do Estado e, no seu interior, do processo crescente de
centralizagdo da sociedade, que encontrou sua primeira expressdo visivel na
forma absolutista de governo.

O processo de centralizagdo de poder nas mdos de uma figura suprema (o rei), que passou
a deter o controle total de um amplo territério, em detrimento da ordem medieval feudal
descentralizada, fez surgir uma sociedade baseada na hierarquia de corte ¢ uma nobreza cortesd,

ao contrario da nobreza guerreira feudal, cuja fungdo baseava-se na disputa violenta entre as

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespr 12 13 14 15 1o 17 18



63

unidades feudais para conquista de novas terras e ampliagdo de territorio sob um tnico dominio.
Além disso, com o governo central passando a possuir o monopdlio do territdrio e,
conseqiientemente, da forga fisica (exército) e dos impostos, foi permitido o enriquecimento da

corte e a pacificagdo da sociedade, de acordo com Elias (ib, p. 172):

[...] a propriedade territorial de uma familia de guerreiros, o controle que ela
exercia sobre certas terras e seu direito a dizimos ou a servigos de varios tipos
prestados por individuos que viviam nessas terras, foram transformados, com
o aumento da divisdo de fung¢Ges e no curso de numerosas lutas, no controle
centralizado do poder militar e dos tributos e impostos regulares sobre uma
area muito mais ampla. Nessa area, ninguém podia mais usar armas, erigir
fortificagdes ou recorrer a violéncia fisica de qualquer tipo sem permissdo do
governo central.

Foi nesse contexto em que surgiu o termo civilité, ancestral do termo civilisation, que
designava a auto-imagem dos membros da corte recém-nascida, termo ligado a refinadas
maneiras de conduta e polidez que distinguiriam a alta classe das camadas mais baixas da
populagdo. O termo civilité apareceu pela primeira vez na obra De civilitate morum puerilium
(Da civilidade em criangas), de autoria de Erasmo de Rotterdam (1467-1536), escrita em 1530,

obra que tratava da educagdo dos jovens dentro dos padrdes da alta classe monérquica. Essas

maneiras de conduta’' foram difundidas para toda a sociedade, no decorrer dos anos, como o

padrdo ideal de comportamento, tido como superior. Nesse contexto o termo civilité deu origem
ao conceito de civilisation (civilizagdo), surgido aproximadamente em 1760, que passou a
designar o processo de se difundir essas maneiras de comportamento a sociedade, baseado na
idéia de se educar grandes extratos da populagdo, suavizando as maneiras de conduta e

eliminando todo e qualquer residuo barbaro, sempre tendo o padrdo das classes altas como ponto

*! Na obra estudada, Norbert Elias traga um detalhado panorama, a partir de pesquisas em documentos de época,
sobre quais seriam as chamadas boas maneiras de conduta no decorrer da época. Elas estariam ligadas a maneiras
polidas para se comportar a mesa, gesticular, falar, dormir e a demais atitudes em relagdo a fungdes corporais.
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de referéncia. Esse processo teria um carater evolutivo e, depois de terminado dentro da
sociedade em questdo, deveria ser estendido a outras sociedades em que, supostamente, ainda
predominariam os padrdes barbaros de comportamento.

Embora tenha surgido dentro de uma tradi¢do monarquica absolutista, a idéia contida nos

termos civilité e civilisation perdurou depois de revolugdo de 1789. Na Franga, anteriormente a

revolugdo burguesa, essa classe gozava de vinculos com a aristocracia, assim como da partilha

dos mesmos hébitos de conduta e de cultura, segundo Elias (1994, p. 63):

A burguesia francesa — politicamente ativa, pelo menos parcialmente desejosa
de reformas, e até, durante um curto periodo, revolucionaria — permaneceu
estreitamente vinculada a tradi¢io de corte em seu comportamento e no
controle de suas emogdes, mesmo depois de demolido o edificio do velho
regime. Isto porque, gragas a estreito contato entre circulos aristocréticos e de
classe média, grande parte das maneiras cortesds muito tempo antes da
revolugdo haviam sido também aceitas pela classe média. Pode-se
depreender, entdo, que a revolugdo burguesa na Franga, embora destruindo a
velha estrutura politica, ndo subverteu a unidade dos costumes tradicionais.

Dessa forma, o conceito de civilité e, posteriormente, de civilisation, a partir da formagdo
dos Estados Nacionais (pos-revolugdo de 1789), passou a refletir os habitos burgueses de
comportamento e conduta, assim como seus habitos culturais, que eram considerados o padrdo a
ser transmitido as classes baixas da populagdo assim como a outros paises considerados em
“estado de barbarie”. Dai o sentido de civilizagdo como um processo evolutivo, ou seja, o de
incutir determinados padrdes de conduta das classes dominantes (primeiramente, da aristocracia
de corte; posteriormente, da burguesia) as camadas populares.

No século XX o termo civilizagdo passou a designar uma forma de auto-imagem que o
mundo ocidental tem de si, mais precisamente a Europa como um todo, para se distinguir das

sociedades consideradas mais primitivas. Além dos padrées de polidez e conduta, categorias
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como desenvolvimento tecnolégico, cientifico, cultural e religioso também se somaram ao
sentido do termo para efetuar essa distingdo de superioridade.

Quando Norbert Elias diz consistir o processo de civilizagdo numa “mudanga na

constitui¢do psicolégica” (1993, p. 197) de cada individuo, refere-se a ele como uma forma de

controle social efetuado primeiramente por terceiros e que, posteriormente, transforma-se em

autocontrole, na medida em que, investidos de sentimentos de vergonha, os individuos passam a
ser impelidos a um controle e regulagdo racional dos instintos e dos sentimentos espontineos,
para se adequar a um padrdo de conduta socialmente estabelecido. Desse ponto de vista é
possivel estabelecer um rico estudo de cunho psicoldgico, uma vez que, de acordo com Elias (ib,
p- 198),

Quanto mais apertada se torna a teia de interdependéncia em que o individuo
estd emaranhado, com o aumento da divisio de fungdes, maiores sdo os
espagos sociais por onde se estende essa rede, integrando-se em unidades
funcionais ou institucionais — mais ameagada se torna a existéncia social do
individuo que da expressdo a impulsos e emogdes espontineas, e maior a
vantagem social daqueles capazes de moderar suas paixdes; [...]

A idéia de civilizagdo como contengdo social por meio do estabelecimento de certos
padroes de comportamento e conduta, que tomou corpo na Europa e teve significagdo expressiva
no pais onde nasceu - a Franga, esteve ligada ao processo de valorizagdo da razdo que se refletiu
na ciéncia, na politica, economia e nas artes, inserindo-se no contexto do Iluminismo e chegando
até os dias de hoje como caracteristica imanente do mundo ocidental. O culto i razdo, a
civilizagdo dos costumes como controle social e, também, autocontrole social, fizeram surgir, em
fins do século XIX e inicios do século XX, as teorias psicanaliticas. Essa linha de estudos trouxe
o conceito de inconsciente como uma area ativa e influente do psiquismo humano que ndo se

encontra a luz da percep¢do consciente do individuo (da razio), mas cujos contetidos agem e

manifestam-se de modo indireto (pois que ndo sdo acessiveis diretamente a observagdo),
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influenciando os comportamentos e atitudes conscientes. Sigmund Freud (1856-1939) foi o
primeiro a elaborar teorias dentro da linha psicanalitica. Nas teorias dessa natureza o inconsciente
agiria como recepticulo de conteiidos conscientes reprimidos, como instintos e emogdes

incompativeis com a lei e ordem moral imposta pela sociedade, podendo manifestar-se de forma

patolégica sobre a parte consciente com intensidade proporcional a repressdo desses instintos e

sentimentos.

Outro importante tedrico que iniciou seus estudos dentro da linha psicanalitica, mas que,
posteriormente, divergiu-se de certos conceitos freudianos e seguiu suas teorias de forma
autonoma dentro da linha que chamou de Psicologia Analitica, é o psiquiatra suigo Carl Gustav
Jung (1875 -1961). Suas teorias trazem o modelo de psique humana como um sistema fechado de
energia e auto-regulador, cujas variagdes e intercambio entre consciente e inconsciente teriam a
fungdo ultima de levar o psiquismo a um estado de equilibrio envolvendo esses dois podlos
complementares. Os distirbios psicolégicos seriam advindos da dissociagdo entre esses polos
(com predominancia da unilateralidade de um deles — a atitude consciente), quando a consciéncia
ndo mais assimilaria contetidos vindos do inconsciente, por meio da repressdo desses elementos,
podendo, dessa forma, o inconsciente manifestar-se de forma patologica.

Dentro de suas teorias Jung demonstra, sobretudo no volume X das Obras Completas
(1993), como o processo de civilizagdo posto em pratica na sociedade ocidental primou pelo
racionalismo e pelo controle de sentimentos e comportamentos instintivos para a adequag@o aos
padrdes de conduta social estabelecidos, e as conseqiiéncias dessa repressdo para o equilibrio da
psique. Como também observado por Nobert Elias (1993, p. 203), a respeito do processo de
civilizagdo, “[...] os impulsos, os sentimentos apaixonados que ndo podem mais manifestar-se
diretamente nas relagdes entre as pessoas freqiientemente lutam, ndo menos violentamente,

dentro delas contra essa parte supervisora de si mesma”. Jung também destaca esse conflito
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interno que tende a ser desencadeado na psique do homem ocidental civilizado, ¢ demonstra
também, nessa mesma obra, de que forma certos movimentos de massa no século XX, na
civilizagdo ocidental, puderam ser extremamente bem-sucedidos ao estabelecerem mecanismos
que foram capazes de canalizar ao exterior a energia reprimida do inconsciente, mecanismos por
meio dos quais conseguiram arrebatar multiddes.

Nao serdo detalhadas aqui essas possibilidades de anédlise de cunho psicolégico, por
fugirem ao escopo do trabalho. Contudo, esse campo demonstra uma gama expressiva de
possibilidades de trabalhos futuros, que podem analisar 0 movimento orfeénico como porta-voz
da civilizagdo dentro de um movimento de massa como se caracterizou o projeto de Villa-Lobos
a partir da década de 1930 no Brasil.

A partir da exposigdo sobre o sentido contido na idéia de civilizagdo, serdo abordadas as
primeiras etapas do desenvolvimento do canto orfednico no Brasil. Durante a exposi¢do observar-
se-a a grande for¢a com a qual a idéia de civilizagdo também permeou a pratica orfednica aqui

realizada.

2.2 — Parte II: As primeiras manifesta¢des do canto orfednico no Brasil

No Brasil, segundo Gilioli (2003, p. 78), a presen¢a da musica nos curriculos escolares

pode ser constatada desde meados do século XIX, quando foi incluida no ensino publico por

meio do Decreto Federal n. 331A, de 17 de novembro de 1854. O referido documento estipulou a

presenga do ensino de “no¢des de musica” e “exercicios de canto” em escolas primarias (que

abordavam o ensino de 1° e de 2° graus) e Normais (magistério). Na entdo provincia de Sdo Paulo
estabeleceu-se o canto coral como uma atividade obrigatéria em escolas publicas a partir da

Reforma Rangel Pestana (Lei n. 81, de 6 de abril de 1887).
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Nesse periodo, que abarcou os ultimos anos imperiais e os primeiros anos do advento da

forma republicana de governo, a musica, caracterizada no Brasil até entdo como conhecimento
especializado ministrado em conservatérios e em escolas particulares ligadas a missdes

religiosas, atingiu também a escola publica regular. Porém, até a década de 1910, esse

conhecimento atuou nas escolas publicas mais como atividade de ocupagdo e recreagdo entre os

intervalos das demais disciplinas, e ndo como disciplina auténoma. Além disso, os métodos
utilizados eram os mesmos adotados nos conservatorios, baseados em manuais didaticos
chamados “Artes da Musica”, ou “Artinhas”, como eram comumente conhecidas, caracterizadas
pelo contetido predominantemente tedrico e direcionado a formagdo profissional do musico, em
consondncia com os objetivos do ensino musical nos conservatérios.

Foi durante as décadas de 1910 e 1920 que puderam ser notadas no Brasil as primeiras
manifestagdes de um ensino caracterizado como canto orfednico que, de acordo com as diretrizes
com as quais se desenvolveu e se caracterizou desde seu surgimento na Europa, foi utilizado com
o objetivo de atuar na escola piblica com a fungdo de pedagogizagio e de popularizagio do saber
musical, por meio da alfabetizagdo musical da populagdo inserida no sistema publico de
educacfo. Foi no estado de S#o Paulo que essas primeiras atividades orfednicas se manifestaram,
cujos mentores foram os educadores Jodo Gomes Junior (1868 — 1963) e Carlos Alberto Gomes
Cardim (1875 — 1938), que trabalharam com orfedes na Escola Caetano de Campos, na capital
paulista, e os irmdos Lazaro Lozano (1871 — 1951) e Fabiano Lozano (1884 — 1965), que
trabalharam com atividades orfednicas junto a Escola Complementar (posteriormente, Escola
Normal) em Piracicaba. Também podem ser citados outros nomes atuantes na mesma época:
Honorato Faustino, Jodo Baptista Julido, Maestro Antonio Candido, Antonio Carlos Janior, Jodo

Gomes de Araijo e Carlos de Campos.
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Uma vez introduzindo o canto orfednico como meio de alfabetizagdo musical dos
educandos, tornou-se necessaria a renovagdo nos métodos de ensino, superando-se o uso dos
métodos de carater conservatorial que visavam a formagdo de musicos profissionais. Assim foi
elaborado por Carlos Alberto Gomes Cardim o Método Analitico aplicado ao ensino musical.
Esse método originou-se do ensino da leitura e escrita da lingua portuguesa, e foi aplicado,
posteriormente, a outras disciplinas, como no caso da musica. Baseava-se no aprendizado
direcionado “do geral ao particular”, ou seja, da pratica a teoria. Os professores ensinavam os
alunos a cantar melodias folcloricas conhecidas e, posteriormente, conduziam-nos a inferir os
conceitos de grafia a partir da pratica vocal. Esse método, segundo seus adeptos, conquistava os
alunos por meio de sua integragdo emotiva junto a musica, ao contrario do ensino basicamente
tedrico.
Esses educadores, na maioria regentes e compositores, ao trabalharem com o canto
orfednico trouxeram a possibilidade da formag¢do do pedagogo musical, em contraposi¢io ao
musico profissional. Os alunos formados pela Escola Normal, os novos educadores musicais,

ajudaram na difusdo do ensino do canto orfednico e, conseqiientemente, na alfabetizagdo musical

nas escolas regulares, pelo interior do estado de Sdo Paulo.*

Para a realizagdo das atividades musicais, os educadores mencionados elaboraram
coletaneas de cang¢des que foram aplicadas no programa de ensino primario, secundério e
Normal. O repertério cultivado baseava-se em melodias folcléricas infantis, hinos e cangdes de
carater civico e patridtico, de acordo com as diretrizes caracteristicas do canto orfednico, ja
mencionadas. Assim como na vertente européia, a pratica do canto orfednico, inserida no sistema

educacional publico do inicio da Republica, visou transmitir valores morais e determinados

* Beuttenmilller (1937, p. 26) faz referéncia a pratica orfednica realizada também no estado de Pernambuco, iniciada
a partir do convite feito pelo governo do estado ao educador Fabiano Lozano, em 1930, para que atuasse na Escola
Normal de Recife, trabalho que posteriormente foi continuado pela professora Cei¢do de Barros Barreto.
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padroes de repertério musical. O objetivo era o de elevar e civilizar o gosto artistico da
populagdo, processo a ser iniciado ainda na infincia, em detrimento da musica dita
“popularesca”, que constituia o padrdo de escuta difundido no meio popular e, assim, associado

as classes baixas e suas respectivas maneiras “barbaras” de comportamento. Podemos observar

claramente esses objetivos em duas citagdes feitas a seguir. A primeira delas se refere a um

excerto de jornal da época, e a segunda traz as palavras de um dos mentores do movimento no

estado de Sdo Paulo, o educador Carlos Gomes Cardim:

No 1ltimo nimero da Revista de Educagdo, um dos distintos professores da
nossa Escola Normal fala da necessidade de se implantar o gosto artistico
nas criangas, pelo aprendizado de musicas de valor nas escolas primdrias. E,
a proposito, ndo deixa também de notar o mal terrivel da miusica
“futriquinha” dos tangos e dos maxixes, sem cor, sem arte, sem trago algum
de distingdo, que infesta as orquestras e as bandas [..] (Jomal de
Piracicaba - 30/09/1921 apud GILIOLI, 2003, p. 135)

Educar, amenizar, civilizar, aliviar fadigas, proporcionar prazer, corrigir
vicios, eis a a¢do humanistica e proveitosa da musica [...] E a musica, diz
Guizot, da a alma uma verdadeira cultura intima e faz parte da educagdo do
povo. Tem por fim desenvolver os diversos 6rgdos do ouvido e da palavra,
amenizar os costumes, civilizar as classes inferiores, aliviar-lhes as fadigas, os
trabalhos e proporcionar-lhes um prazer inocente em lugar de divertimentos

grosseiros e ruinosos [...] (Carlos Gomes Cardim (apud GILIOLI, 2003,
p. 225)

Por meio desta citagdo, principalmente, pode-se perceber claramente como a questdo da
civilizagdo dos costumes também esteve fortemente embutida no desenvolvimento da pratica
orfednica no Brasil. Pode-se perceber também que esse objetivo civilizador a ser cumprido pela
musica foi duplamente estimulado, por dois dngulos inseparaveis entre si: por meio da inser¢do

de uma nova “audi¢do de mundo” ou da elevagdo do gosto artistico da civilizagéo, de acordo com

os novos padroes de repertorio difundidos em detrimento daqueles associados aos costumes das
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classes baixas e, de dentro desses novos padrdes, levaria a cabo a civilizagdo dos costumes
também por meio dos valores morais transmitidos pelos textos das cangdes.
Semelhante ao contexto francés, mas munido de caracteristicas proprias, o contexto

brasileiro nesse momento caracterizou-se pela suplantagdo do sistema monarquico. Comegava a

se concretizar lentamente a idéia de nagdo brasileira e, com isso, entravam em cena os ideais de

nacionalismo e patriotismo. Os ideais da Escola Nova que, entre outros, pregavam a
obrigatoriedade da educagdo publica a todas as camadas sociais, como um dever do Estado para
formar o cidaddo, também comegavam a encontrar adeptos no Brasil, principalmente no estado
de Sao Paulo. Nesse contexto, o canto orfednico, de acordo com as diretrizes com as quais se
caracterizou desde seu surgimento na Franga, encontrou um solo proficuo para se desenvolver no
Brasil, associando-se aos ideais nacionalistas, patridticos, educacionais e também civilizadores,
de acordo com padrdes morais estabelecidos pela nascente burguesia brasileira e ligados a causa
nacionalista.

Esse contexto ampliou-se a partir da década de 1930, uma vez que, a partir da ascensio de
Getalio Vargas ao poder, novas configuragbes de ordem sécio-politico-econdmica tomaram
forma no Brasil. Iniciou-se uma maior centralizagdo de poder e, com isso, a construgdo do Estado
Nacional brasileiro, calcada fortemente na ideologia nacionalista e nos ideais de patriotismo. As
diretrizes educacionais da Escola Nova assumiram influéncia em ambito nacional, uma vez que a
partir de 1930 foram criados o Ministério da Educagio e Saide Publica e o Conselho Nacional de
Educagdo, com todos esses aspectos direcionando a maior popularizagdo da educagdo publica.
Dentro de uma politica centralizadora, nacionalista e com os primeiros tragos populistas,
surgiram no Brasil os movimentos e mobiliza¢des de massa. Foi nesse contexto que Villa-Lobos

desenvolveu o seu projeto de canto orfednico, contexto que sera esbogado logo adiante.
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2.3 — Parte III: O projeto orfednico de Villa-Lobos

No capitulo 1 foi esbogado como se deram a implantagdo e a evolugdo do projeto de

Villa-Lobos. Ficou claramente perceptivel que esse compositor, nos seus textos a respeito do

canto orfednico, refira-se ao seu projeto como pioneiro no Brasil, fruto de uma idéia sua. Porém

torna-se claro, a partir das exposigdes neste segundo capitulo, que a idéia e suas respectivas
diretrizes ja haviam sido “importadas” e postas em pratica no Brasil ainda no inicio do século
XX, quando encontraram o despertar de um contexto histdrico adequado. Villa-Lobos, a partir de
1930, teria recebido pronta toda uma estrutura que ja havia passado pelo lento processo de
implantagdo e oficializagdo: embora o canto orfednico tenha sua prética iniciada na década de
1910 no Brasil, a cadeira disciplinar “canto orfednico”, precedida pela disciplina “musica”, s6
teve seu reconhecimento legal em 1930, assim como a criag@o oficial do titulo “professor de
canto orfednico”, exatamente quando Villa-Lobos comegou a por em pratica suas atividades
relacionadas a concretizagdo do projeto.

Em seus textos Villa-Lobos ndo faz mengdo ao trabalho orfednico que vinha sendo
realizado no estado de Sao Paulo e também ndo menciona o nome de nenhum mentor desse
movimento, como o de Fabiano Lozano ou Carlos Alberto Gomes Cardim. Contudo, em suas
excursdes pelo interior paulista, durante a década de 1920, ¢ provavel que Villa-Lobos tenha
conhecido o trabalho orfednico paulista e se inspirado nessa idéia para elaborar seu projeto, como

se pode observar na citagdo:

Era lembran¢a de muitos piracicabanos que integraram o referido orfedo [o
Orfedo Normalista] o entusiasmo com que se expressava Villa-Lobos, que 14
esteve para dar um recital de violoncelo, ao citar o grupo vocal Cidade das
Escolas, que nunca ouvira coisa sequer parecida, quanto a qualidade vocal e
musical no Brasil. (Pajares apud GILIOLI, 2003, p. 191)
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Muitos autores, ao escreverem sobre o projeto de educagdo musical de Villa-Lobos,
também omitem a existéncia de manifesta¢Ges orfednicas no Brasil antes desse projeto, deixando
subentendido todo o mérito a esse compositor. Num texto de Ermelinda Paz (1990), por exemplo,

pode-se perceber varios depoimentos, tanto seu quanto de outros autores, que deixam implicita a

idéia de Villa-Lobos como o pioneiro do canto orfednico no Brasil. Alguns exemplos podem ser

listados: “A grande verdade € que Villa-Lobos deu uma ligdo que ninguém aprendeu [referindo-
se ao projeto orfednico]” (PAZ, 1990, p. 7); “[...] empreendimento notavel, jamais assistido em
todo mundo” (Cacilda Guimarédes Froes apud PAZ, 1990, p. 15); “[...] o movimento educativo
renovador, estruturado e iniciado, com profundidade e amplitude, pelo mestre da nossa
composi¢do musical, ndo adquiriu o necessario amadurecimento para que pudesse nos oferecer
frutos melhores [...]” (Rossini Tavares de Lima apud PAZ, 1990, p. 15); “[...] penso que o canto
orfednico foi a contribui¢do que Villa-Lobos plantou no terreno da educagdo [...]” (Octacilio
Braga apud PAZ, 1990, p. 95); “foi Villa-Lobos quem pds em moda o canto coletivo, fundando o
seu Orfedo de Professores, de maravilhosa eficiéncia técnica [...]” (Luiz Heitor apud SQUEFF e
WISNIK, 1983, p. 182); “Marechal dos musicos: patrono da educagdo civico-artistica pelo canto
coral [ao falar sobre Villa-Lobos]” (id, p. 151); “his plans for musical education were in his mind
well before their enactment, but without the political emphasis taken on during the 1930’s”
(WRIGHT, 1922, p. 112); “a idéia de se usar a sugestdo musical como poderoso instrumento de
educagdo civica, base da doutrina e da pratica de Villa-Lobos, é hoje pensamento amplamente
vitorioso” (SALGADOQO, 1970, p. 36); “da contribui¢do pioneira de Villa-Lobos no ensino de
canto orfednico destaca-se a criagio musical” (BRANDAO, 1970, p. 130); “é com prazer que o
julgo perfeitamente capaz de colaborar ao lado do plano que tracei para a implantagdo e
orientagdo do canto orfednico no Brasil [Villa-Lobos ao comentar o livro sobre o canto orfednico

no Brasil escrito por uma ex-aluna]” (Villa-Lobos apud BEUTTENMULLER, 1937, p. 3).
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A coletanea de textos publicados em varios volumes pelo Museu Villa-Lobos, intitulada
Presenga de Villa-Lobos, também deixa implicita a idéia do pioneirismo de Villa-Lobos no canto
orfednico brasileiro em depoimentos a respeito da atuagdo educacional desse compositor. Em

textos de outros autores como Vasco Mariz (1983 / 1999) e Jusamara Souza (1999), que tratam

do projeto orfeénico de Villa-Lobos, também ndo foram encontradas referéncias a atividades

orfednicas no Brasil antes desse projeto.

Enfim, textos de diversos autores, como os que aqui foram exemplificados, e
principalmente os textos do préprio Villa-Lobos, servem para demonstrar que é geralmente
difundida na bibliografia musical brasileira a idéia implicita da origem das atividades orfednicas
brasileiras estar assentada nas iniciativas de Villa-Lobos, idéia que aqui tentamos contradizer ao
demonstrar que o projeto desse compositor foi construido sobre uma base definida de idéias cujas
origens se encontram no modelo francés, e que ja haviam sido iniciadas no Brasil.

Uma vez estabelecido no Capitulo 1 um panorama geral a respeito dos objetivos de Villa-
Lobos com o canto orfednico, assim como as etapas de desenvolvimento de seu projeto, torna-se
necessario aqui ser levantado, em linhas gerais, o contexto em que se deu a sua implantag@o, que
aborda os novos ideais e propostas nacionais surgidos nos campos politico, econémico, cultural e

educacional, que serdo vistos a seguir.

2.3.1 — Contexto histérico

O inicio da década de 1930 foi marcado pela vitéria do movimento revoluciondrio de
outubro de 1930, que iniciou o periodo conhecido como “Republica Nova” ou “Segunda
Republica”. A “Republica Velha” ou “Primeira Republica”, que englobou o periodo anterior

compreendido entre a Proclamagdo da Republica em 1889 até a Revolugdo de 1930, constituiu o
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contexto sécio-politico-econdmico no qual foi desencadeado o movimento revolucionario. Por
esse motivo torna-se necessaria a abordagem dessa evolug¢do historica em linhas gerais.

O periodo da Primeira Republica, segundo historiadores como Maria do Carmo Campello

de Souza e Boris Fausto (in MOTA, 1969, p. 163- 255), apresentou as seguintes caracteristicas:

e  Organizagdo politica baseada no regime federativo, presidencialista e
representativo-democratico. O regime federativo, adotado desde a primeira Constituigio,
promulgada em 1891, baseou-se na Carta Constitucional norte-americana e caracterizou-se pelo
asseguramento da total autonomia dos estados (categoria a que foram elevadas as antigas
provincias), garantindo aos mesmos direitos como o de ter constituigdes proprias, codigos
eleitorais e judicidrios prdprios, contrair empréstimos no exterior e decretar impostos de
exportacio;

Economia baseada na monocultura exportadora latifundidria, remanescente do
desenvolvimento colonial do pais. No momento em questdo, a produgdo cafeeira, oriunda dos
estados de Sdo Paulo e Minas Gerais, constituia-se o sustentaculo economico do pais, uma vez
que o Brasil, em fins do século XIX, supria em dois tergos o mercado mundial de café;

e  Dinamismo econémico baseado na ligagdo direta dos estados produtores de café
ao mercado internacional, sem a interven¢do da Unido, uma vez que o regime federativo
promovia o liberalismo econdmico. Dessa forma, a Unido passou a representar os interesses das
oligarquias® cafeeiras, pois que o poder nacional encontrava-se ligado e representado no poder

dos estados economicamente mais fortes (Sdo Paulo e Minas Gerais);

0 termo “oligarquia” refere-se a grupos pequenos, geralmente compostos por membros de uma mesma familia,
que detém o poder econdmico e politico numa determinada regido, estado ou pais.
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Incipiente processo de industrializagdo observado durante o periodo, porém ligado
ao mercado interno ¢ intimamente vinculado a ordem oligarquica tradicional, pois que esse

processo foi permitido por meio da aplicagdo do excedente econémico do café.

O Brasil, marcado pelas caracteristicas de seu desenvolvimento como col6nia
cxportadora de matérias-primas, apresentava-s¢ como um ajuntado de
unidades primario-exportadoras em varios estigios de evolug¢do, dependente
cada uma dos embalos da demanda externa para a determinagdo de seu peso ¢
importava-se ao mercado internacional, indiferente a4 sorte das demais e
independente delas. Quando o elo que as ligava — o mercado nacional de
escravos — se desfez, resultou o pais composto de pequenas sec¢des
justapostas, que conservavam entre si alguns frageis vinculos, suficientes
apenas para que a nagdo ndo se desintegrasse totalmente.

A Carta Constitucional Republicana parece ter vindo propiciar os meios
juridicos para o funcionamento de uma estrutura que a precedera
historicamente. (Souza, Maria do Carmo Campello de. In MOTA, 1969,
p. 165)

Dessa forma, o regime federativo tornou caracteristico o desequilibrio ¢ a falta de
integracdo regional no Brasil, além de enfatizar o carater de descentralizagdo do poder nacional,

uma vez que o poder politico encontrava-se ligado aos interesses das oligarquias rurais paulista e

mineira, refletidos em interesses nacionais.

O movimento revolucionario de 1930, que trouxe a Alianga Liberal®* a cena politica, foi

marcado pelo deslocamento da burguesia cafeeira do poder, cuja principal causa, entre outras,
baseou-se na crise mundial de 1929, que afetou o mercado internacional e fez com que os pregos
do café caissem expressivamente, pois que, como exposto, a economia cafeeira voltava-se
essencialmente a exportagdo e ao mercado internacional. Iniciou-se um novo periodo na historia

brasileira, contudo as oligarquias cafeeiras, mesmo deslocadas do poder, continuaram a exercer

3 A Alianga Liberal era formada por forgas politicas desvinculadas do café e representada por oligarquias regionais
provenientes dos estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba. Contava com politicos como Arthur
Bernardes, Antonio Carlos, Jodo Pessoa, Borges de Medeiros, Epitdcio Pessoa e Getllio Vargas, com esse tltimo se
tornando Chefe do Governo Provisorio pos-revolugéo de 1930 e, mais tarde, Presidente da Republica.
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um papel fundamental na economia brasileira, sendo ainda formuladas varias politicas de
valorizagdo do café por parte do governo federal. Essa influéncia continuou a existir uma vez que
a economia cafeeira ainda representava o principal pilar econémico do pais.

Segundo Boris Fausto (in MOTA, 1969, p. 253), o estado que surgiu em 1930 n@o mais

passou a representar os interesses exclusivos de uma classe especifica. E importante também

destacar que, a partir de 1930, um novo modelo politico passou a ser posto em pratica no Brasil,
configurando-se uma superagdo da ordem federativa descentralizada. Iniciava-se a formagdo de
um Estado Nacional unificado e coeso, objetivo que esteve permeado por uma ideologia

nacionalista que influenciou a sociedade em varios aspectos, que serdo aqui expostos.
2.3.2 — Nacionalismo e idéia de nacio

O modelo de Estado Nacional em questdo e, principalmente, sua subjacente ideologia,
influenciaram os rumos politicos do Brasil a partir de 1930, com a implantagdo do govemno
instituido posteriormente ao movimento revolucionario de outubro desse mesmo ano. Como
mencionado, o novo governo instituido incumbiu-se de construir, ao longo dos anos, a idéia de
nacdo brasileira e de Estado Nacional.

Como também mencionado anteriormente, a partir de entdo foi superada a ordem
federativa descentralizada no Brasil, com o governo recém-instaurado tendo primado por uma
centralizagdo administrativa federal junto a uma maior intervengdo nos estados, por meio da
nomeagdo de interventores que atuavam em cada um deles. A maior integracdo e unidade
politicas também foram permitidas por meio da criagdo de 6rgdos federais, tais como o Ministério
de Educagdo e Salde, o Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, o Consetho Nacional de

Educagdo e os Conselhos Estaduais de Educagio.
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O periodo foi marcado, também, pela preocupagdo com a questdo social, tendo sido
elaborada uma extensa legislagdo trabalhista que garantiu direitos e deveres dos trabalhadores,
com o intuito de impedir a organizagdo autonoma desses trabathadores fora do aparelho estatal e

de conquistar o apoio dessa classe mediante a concessdo de direitos, tais como o salario minimo e

a jornada didria de oito horas de trabalho. A organizagdo desses direitos e deveres culminou na

edi¢do da Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT), em 1943.

A nacionalizagdo da economia, por meio do investimento estatal na industrializagdo do
pais, constituiu-se num aspecto caracteristico do periodo, tomando o Estado o papel de institui¢do
que estabeleceria a seguranga econdmica e o conseqiiente bem estar dos cidadaos, por meio dessa
nacionaliza¢do. Grandes empresas estatais foram criadas no decorrer dos anos, destacando-se a
Companhia Siderirgica Nacional (1941), Companhia Vale do Rio Doce (1942), Companhia
Hidrelétrica de Sdo Francisco (1945) e a Petrobras (1954), que se caracterizou pela campanha
nacionalista sob o lema “o petréleo € nosso”, que buscou o monopdlio brasileiro em todos os
estagios da produgio petrolifera.

O estimulo ao progresso e a estabilidade econémica por meio da nacionalizagio da
economia; a valorizagdo das riquezas naturais do pais e das capacidades do povo brasileiro; e o
papel do Estado como institui¢do suprema que garantiria a seguranga e o bem estar dos cidadios
€ que guiaria a na¢@o coesa rumo a um ideal coletivo de progresso, caracterizaram a ideologia
nacionalista que entdo tomou corpo no Brasil. Essa ideologia se fez presente em todos os
segmentos do governo e se propagou por todos os setores da sociedade, tendo cumprido papel
fundamental nessa propagac¢do os meios de comunica¢do de massa, como o radio. Nao se pode
esquecer a fundamental contribuicdo que o sistema publico educacional exerceu nessa difusdo

ideologica, com a propagacdo dos valores morais a sociedade e ideais de patriotismo entre os
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alunos. Nesse aspecto também se insere o papel civilizador exercido pelo canto orfednico
villalobiano nas escolas publicas.
As manifestagdes culturais nacionais, alicergadas nos padrdes culturais europeus,

sobretudo por aqueles oriundos da Franga a partir do final do século XIX, também foram

permeadas pelos ideais de nagdo e de identidade nacional, ideologia que influenciou éeraq:ﬁes de

artistas que passaram a se preocupar com a busca de uma identidade brasileira nas artes. Essa
busca de identidade e de raizes nacionais manifestou-se, principalmente, no resgate, na
valorizagdo e no estudo sistematico do folclore nacional. A musica brasileira, antes mesmo das
praticas orfeonicas de Villa-Lobos, marcara-se por esse aspecto, o que tornou o terreno fértil para
a posterior atuagdo educacional desse compositor. Nesse aspecto destacou-se da figura de Mario
de Andrade (1893—-1945), principal mentor intelectual do modernismo nacionalista no Brasil,

movimento que recuperou e reformulou as bases do nacionalismo musical.
2.3.3 - Mirio de Andrade, nacionalismo musical e o valor social do canto coletive

Segundo Elizabeth Travassos (2000, p. 33), o modernismo nacionalista, que teve Mario de
Andrade como pensador e critico da musica no Brasil, constituiu-se em uma corrente estética
homogénea que predominou no pais at¢é meados da década de 1940. Em linhas gerais, esse
movimento pregou a busca de uma identidade musical nacional, ou seja, a busca dos elementos
propicios & formagdo da “musicalidade etnica” brasileira (ANDRADE, 1962, p. 29) e de uma
estética musical essencialmente brasileira. Esse objetivo estava ligado a critica de Mario Andrade
a constante importacdo de modelos musicais europeus existentes, por parte dos compositores
brasileiros, o que ocorria pelo fato de que o desenvolvimento musical brasileiro, até entdo, fora

idéntico a evolugdo musical européia e, portanto, carente de uma evolugio propria.
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A busca dessa identidade musical e da musicalidade étnica brasileira estava assentada em

uma defini¢do de nagdo e de povo brasileiros, defini¢do que, na visdo de Mario de Andrade,
estava ligada ao resultado da miscigenagdo entre o indigena, o negro africano e o europeu

portugués. Dessa forma, a cultura brasileira seria resultante da interagdo homogénea dos aspectos

culturais dessas trés ragas. Uma vez definidos os caracteres de povo e de nagdo brasileira, as

fontes de inspiragdo musical que propiciariam a formagfo dessa identidade musical brasileira
seriam encontradas na musica folclérica® , “a mais completa, mais totalmente nacional, mais forte
criacio da nossa raga até agora” (ib, p. 24), pois que possuiria a totalidade racial ao ser
constituida pela convergéncia homogénea dos aspectos culturais das trés etnias formadoras da
raga brasileira. Caberia aos compositores a transposi¢do do material musical folclorico 2 musica
artistica de concerto, defendendo o uso renovado da técnica européia, e ndo mais sua mera copia:
“transposi¢ado erudita de elementos ja existentes, fazendo da musica popular, misica artistica” (ib,
p.16).

O critério da musica brasileira pra atualidade deve de existir com relagdo a

atualidade. A atualidade brasileira se aplica aferradamente a nacionalisar a

nossa manifestagéio [...] O critério histérico atual da Musica Brasileira é o da

manifestagdo musical que sendo feita por brasileiro ou individuo

nacionalisado, reflete as caracteristicas musicais da raga.

Onde que estas estdo? Na musica popular. (ANDRADE, 1962, p. 20)

A valorizag¢do da tematica brasileira, assim como a campanha pelo estimulo ao canto com
textos em portugués e citagdes evocativas da cultura e folclore brasileiros, anteriormente se fez
presente na musica brasileira, durante fins do século XIX, dentro da tradi¢do roméantica, em obras
de compositores como Alberto Nepomuceno (1864-1920) e Alexandre Levy (1864-1892),

considerados, pela musicologia oficial brasileira, precursores do nacionalismo musical. Contudo,

essas evocagdes nio afetavam a estrutura musical como um todo, que continuou ligada aos

 Ou miisica popular, termo como Mario de Andrade se refere 2 misica folclérica.
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padrdes e técnicas de composig¢do européias consagradas. O modernismo nacionalista, pregado
por Mario de Andrade, objetivava a incorporagdo absoluta dos elementos nacionais, até mesmo

em nivel inconsciente, que passariam a ser absorvidos inteiramente na textura das obras,

definindo até mesmo a propria forma musical. Para Mario de Andrade, a mera citagdo de células

ritmicas e trechos de melodias folcloricas sobre uma técnica composicional moldada- aos padrdes
europeus daria @ misica um carater de exotismo, e ndo de expressdo natural da nacionalidade.
Nesse aspecto € importante lembrar as fases da evolugdo social da musica brasileira estabelecidas
por esse intelectual, fases que estariam ligadas a diversos graus ou estados de consciéncia
relacionados ao compositor € aos elementos musicais nacionais: a primeira fase, chamada de
“Internacionalismo Musical” (ANDRADE, 1941, p. 24), caracterizar-se-ia pela mera apreciacio e
absorgdo da musica européia por parte dos compositores; a segunda, chamada de “nacionalista”,
em que se destacariam Alberto Nepomuceno e Alexandre Levy, caracterizar-se-ia pela
aproximag¢do da musica as tematicas nacionais e folcléricas, com os elementos raciais sendo
incorporados a musica erudita por meio das citagdes; e a terceira e ualtima fase, intitulada
“inconsciéncia nacional”, dar-se-ia quando os compositores teriam absorvido os elementos
musicais raciais, que seriam naturalmente refletidos na estrutura de suas obras.

Em resumo, as principais diretrizes do modernismo nacionalista musical sdo definidas, de

acordo com Elizabeth Travassos (2000, p. 33-34), como sendo as seguintes:

1) A masica expressa a alma dos povos que a criam; 2) a imitagdo dos
modelos europeus tolhe os compositores brasileiros formados nas escolas,
forcados a uma expressdo inauténtica; 3) sua emancipa¢do serd uma
desalienag@o mediante a retomada do contato com a miisica verdadeiramente
brasileira; 4) esta musica nacional estd em formagio, no ambiente popular, e
ai deve ser buscada; 5) elevada artisticamente pelo trabalho dos compositores
cultos, estara pronta a figurar ao lado de outras no panorama internacional,
levando sua contribuigdo singular ao patrimdnio espiritual a humanidade.
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Além do exposto, Mario de Andrade via a muisica como expressdo viva de um povo,

criticando-a enquanto expressdo individual de um compositor, pois alegava ser a musica

[...] a mais coletivista dc todas as artcs, cxigindo a colctividade para sc
realizar, quer com a coletividade dos intérpretes, quer com a coletividade dos
ouvintes, estd muito mais, e imediatamente, sujeita as condi¢ies da
coletividade. A técnica individual importa menos que a coletiva
(ANDRADE, 1941, p.13).

A musica estaria, assim, também incorporada a vida social da coletividade. A musica
exclusivamente artistica era tida como individualista e desinteressada, desprovida de valores
sociais. Ao se assentar numa estética essencialmente nacional, que refletisse os caracteres raciais,
a musica encontraria seu valor social e sua conotagdo coletiva: “O critério atual da Musica

Brasileira deve ser ndo filoso6fico mas social” (ANDRADE, 1962, p.19). Nesse contexto Mario de

Andrade destacou o valor e importancia do coral e do canto coletivo como alicerce para a

unificag¢do dos individuos e de seus respectivos sentimentos, por ser carregado de valor social.

Dessa forma, podemos observar congruéncias entre o panorama musical definido pelo
modernismo nacionalista ¢ o pensamento de Villa-Lobos que, além da valorizagdo das fontes
folcloricas, que estabeleceriam uma identidade musical brasileira, via a prética do canto coletivo
como um fator ndo apenas de educagdo, disciplina e civismo, mas também como um meio de
resgatar o carater socializador da musica. Essas idéias o guiaram na elaboragdo do projeto

orfednico.
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2.3.4 - A Escola Nova

» &

“Escola Nova”, “Escola Modermna”, “Escola Reformada™, “Escolanovismo™ ou “Educagdo

Nova” sdo todos termos referentes a um mesmo movimento educacional, entdo atuante na Europa

e nos Estados Unidos, que teve suas idéias difundidas no Brasil em fins do século XIX, cujos

pensadores principais sdo o socidlogo francés Emile Durkheim (1858-1917) e, sobretudo, o
educador norte-americano John Dewey (1859-1953). No Brasil, 0 movimento atingiu seu auge
com a publicagdo de () Manifesto dos Pioneiros da Educag¢do Nova em 1932, documento que
propunha a criagao de um novo modelo de sistema educacional em ambito nacional, escrito pelo
educador Fernando de Azevedo e assinado por, entre outros“, Anisio Teixeira, entdo Secretario
de Educacio da cidade do Rio de Janeiro que, como exposto no Capitulo 1, convidara Heitor
Villa-Lobos no ano anterior (1931) para dirigir a recém-criada SEMA (Superintendéncia de
Educagdo Musical e Artistica), pertencente ao Departamento de Educagdo da Prefeitura do
Distrito Federal. Vemos esse fato como o primeiro passo, juntamente com o Decreto n. 19.890,
de 18/04/1931, para a efetivagdo da implantagdo oficial nas escolas publicas do projeto de
educagao musical através do canto orfednico ideaiizado por Vilia-Lobos.

O Manifesto dos Pioneiros da Fducagdo Nova expds idéias para a reformulagdo do ensino
publico ¢ succssdo da “cscola antiga” (AZEVEDO, 1932, paragrafo 36) — tcrmo com quc os
manifestantes aplicavam ao modelo tradicional de educagdo pablica em vigéncia até entdo,
caracterizado pela predominincia da tradicdo filosofica humanista-cristi. O “movimento de

reconstru¢do educacional”, como foi chamado, possuia como objetivo “transferir do terreno

% Afranio Peixoto, A. de Sampaio Doria, M. Bergstrom Teixeira, Roquette Pinto, J.G. Frota Pessoa, Julio de
Mesquita Filho, Raui Briquet, Mario Casassanta, C. Delgado de Carvalho, A. Ferreira de Almeida Jr,, J.P.
Fontenelle, Roldio Lopes de Barros, Noemy M. da Silveira, Hermes Lima, Attilio Vivacqua, Francisco Venincio
Filho, Paulo Maranhdo, Cecilia Meirelles, Edgar Sussekind de Mendonga, Armanda Alvaro Alberto, Garcia de
Rezende, Nobrega da Cunha, Paschoal Lemme, Raul Gomes.
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administrativo para os planos politico-sociais a solugdo dos problemas escolares” (ib, par. 4). De
acordo com o documento, os problemas da educagdo tradicional ligavam-se a falta de “um
sistema de organizagdo escolar a altura das necessidades modernas e das necessidades do pais”

(ib, par. 1): o sistema vigente marcava-se pela descontinuidade e desarticulagdo entre os diversos

graus de ensino, além de fragmentagdo e falta de unidade entre os planos de reformas de ensino.

Segundo os pensadores do movimento, a principal causa desse estado de “inorganiza¢do” (ib, par.
2) estaria ligada a falta de uma doutrina educacional, ou seja, um corpo organizado de idéias a
partir do qual seriam definidos os objetivos e finalidades do programa educacional, a ser definido
pela estrutura e tendéncias da sociedade. Esse panorama do sistema educacional brasileiro estaria
ligado ao regime federativo no Brasil, adotado desde a proclamag&o da Republica em 1889, que
favorecia essa dispersdo, uma vez que as iniciativas de instrugdo publica, entre outros, também
estavam sob a orientagdo estadual, como mencionado no inicio do Capitulo 1. Além disso,
consideravam o modelo educacional vigente como elitista, ou seja, para usufruto das classes
sociais mais abastadas, constituindo-se, assim, “um privilégio determinado pela condigio
econdmica e social do individuo” (ib, par. 10).

O novo modelo educacional proposto pela Escola Nova vinha estabelecer muitas

mudangas, de acordo com o documento analisado:

O estabelecimento de uma unidade de ensino, por meio da criagdo de uma
“estrutura organica” (ib, par. 15) educacional em que todos os graus de ensino (escola primaria,
secundaria, normal, superior) fossem integrados num sentido continuo, com cada parte
integrando um todo unitario. Esse plano geral de educagdo publica estaria assentado num
complexo de idéias e de principios gerais, dentro dos quais seriam definidas as finalidades da

educagdo a serem atingidas.
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[...] para dominar a obra educacional, em toda a sua extensdo, é preciso
possuir, em alto grau, o habito de se prender, sobre bases sélidas e largas, a
um conjunto de idéias abstratas e de principios gerais, com que possamos
armar um angulo de observagdo, para vermos mais claro ¢ mais longe e
desvendarmos, através da complexidade tremenda dos problemas sociais,
horizontes mais vastos. (AZEVEDO, 1932, par. 5)

A questdo primordial das finalidades da educagdo gira, pois, em torno de uma
concepgdo de vida, de um ideal, a que devem conformar-se os educandos [...]
(ib, par. 9) ‘

O asseguramento de um ensino democratico, gratuito e obrigatorio como fungdo e
dever primordial do Estado. Também denominada pelo termo “escola socializada”, a Escola
Nova propunha a vinculagdo e participagdo ativa da escola no meio social, por constituir-se em
“um ambiente dindmico em intima conexdo com a regido e a comunidade” (ib, par. 22).
Objetivava também permitir o acesso ao ensino a todo cidadio, e ndo somente a minorias
privilegiadas economicamente. Assim, todos teriam iguais oportunidades de desenvolver suas

capacidades, em um sistema de ensino auténomo e ndo influenciado por interesses de classes e

partidos especificos. Ao topo da piramide educacional - a universidade, que formaria as elites

pensantes - chegariam aqueles que se diferenciassem por suas capacidades naturais, ndo por

critérios de privilégios econdomicos:

A educagdo nova, alargando a sua finalidade para além dos limites de classes,
assume, com uma feigdo mais humana, a sua verdadeira fung¢do social,
preparando-se para formar a ‘hierarquia democratica’ pela hierarquia das
capacidades’, recrutadas em todos os grupos sociais, a que se abrem as
mesmas oportunidades de educagdo. Ela tem, por objeto, organizar e
desenvolver os meios de agdo durdavel com o fim de ‘dirigir o
desenvolvimento natural e integral do ser humano em cada uma das etapas de
seu crescimento’, de acordo com uma certa concep¢do de mundo” (ib,

par.10)

Destaque ao “direito bioldgico™ (ib, par. 15) de cada individuo a uma educagio

integral que desenvolvesse suas capacidades inatas e sua atividade criadora; educagdo cujos graus
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de ensino correspondessem as diferentes fases de desenvolvimento e as necessidades

psicobioldgicas do educando.

A nova doutrina, que ndo considera a fung¢do educacional como uma fungdo
de superposicdo ou de acréscimo, segundo a qual o educando ¢ ‘modelado
exteriormente’ (escola tradicional), mas uma fungdo complexa de agdes €
reagdes em que o espirito cresce de ‘dentro para fora', substitui o
mecanismo pela vida (atividade funcional) e transfere para crianga e para o
respeito pela sua personalidade o eixo da escola e o centro de gravidade do
problema da educagdo. [...] A escola, vista desse angulo novo que nos da o
conceito funcional da educagdo, deve oferecer a crianga um meio vivo e
natural, ‘favoravel ao intercdmbio de reagdes e experiéncias’[...]”

(AZEVEDO, 1932, par. 20)

Estabelecimento da laicidade e da co-educag¢do. O ensino laico colocaria o
ambiente escolar “acima de crengas e disputas religiosas, alheio a todo dogmatismo sectario” (ib,
par. 16), o que asseguraria o respeito a integridade e a personalidade do educando. A co-educagdo
garantiria 0 mesmo direito a educagdo a ambos os sexos, que teriam as mesmas oportunidades de

desenvolver suas aptiddes psicobiologicas;

Estabelecimento de um plano educacional de bases cientificas, ou seja, com a

aplicagdo de métodos cientificos para a conquista dos objetivos e finalidades previamente

estabelecidos e assentados num corpo doutrindrio especifico. A presenga dos principios
cientificos, de acordo com os pensadores da Escola Nova, tornar-se-ia um pilar de sustentagdo em
que um sistema de educagio poderia se organizar e se apoiar solidamente e que representaria uma
“radical transformagdo da educagdo publica em todos os seus graus, tanto a luz do novo conceito
de educagdo, como a vista das necessidades nacionais” (ib, par. 23). O carater cientifico estaria

direcionado no sentido da produgdo e do estimulo ao trabalho, “Gnico método susceptivel de fazer
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homens cultivados e uteis sob todos os aspectos” (ib, par. 12) que, quando estimulado nos
educandos, preparar-los-ia para ingressar “na corrente do progresso material e espiritual da
sociedade de que proveio e em que vai viver e lutar” (ib, par. 22).

A Escola Nova, demonstrando possuir caracteristicas do pensamento filosofico positivista

(sobretudo de principios cientificos derivados da sociologia e da psicologia iﬁfantil), dos

principios pedagogicos franceses surgidos em fins do século XVIII e também influéncias liberais,
marcou o inicio do século XX no Brasil (primeiramente no estado de Sdo Paulo e,
posteriormente, trouxe influéncias em nivel nacional) e foi o panorama educacional dentro do
qual o canto orfednico brasileiro se inseriu, tanto em suas primeiras manifestagdes paulistas
quanto sob a coordenagédo de Villa-Lobos. Muitos dos objetivos de Villa-Lobos (ou dos objetivos
da pratica orfednica no Brasil desde seu principio), tais como a utilizagdo da musica como fator
de educagdo e sua influéncia no carater, a valorizagdo do seu aspecto coletivo e sua
democratizagdo, permitindo a todas as camadas sociais 0 acesso ao seu ensino, entravam em
consonancia com os ideais da Escola Nova. Em seus proprios textos escritos Villa-Lobos usou o
termo “escola renovada”, ao defender que “sé a implantagdo do ensino musical na escola
renovada, por intermédio do canto coletivo, seria capaz de iniciar a formagdo de uma consciéncia
musical brasileira.” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 500). Além disso, o proprio movimento
educacional, de acordo com O Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova, apontava para uma

valorizagdo das artes em razdo de sua significagdo social:

A arte e a literatura tem efetivamente uma significagdo social, profunda e
miultipla; a aproximagdo dos homens, a sua organiza¢do em uma coletividade
uninime, a difusdo de tais ou quais idéias sociais, de uma maneira ‘imaginada’,
e, portanto, eficaz, a extensdo do raio visual do homem e o valor moral e
educativo conferem certamente a arte uma enorme importincia social.

(AZEVEDO, 1932, par. 25)
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De acordo com o exposto neste capitulo, pode-se fixar a idéia de que Villa-Lobos ampliou
uma estrutura orfednica pré-existente, estrutura que se iniciou e evoluiu durante as primeiras
décadas do século XX, no estado de Sdo Paulo. Essa ampliagdo foi permitida, pode-se dizer, por

uma ampliagdo do proprio contexto favoravel em que foi desenvolvido, nos seguintes aspectos:

maior centralizagdo do poder, que tornou as bases ideoldgicas nacionalistas mais fortes, até

mesmo para se autojustificar; um sistema educacional mais centralizado e de maior alcance
populacional, baseado nas idéias de obrigatoriedade do ensino e de iguais oportunidades de
acesso a todas as classes; tendéncia ao aparecimento de fendmenos de massa, tais como a
propaganda nacionalista no governo como veiculo de difusdo ideoldgica, tendo o canto orfednico
de Villa-Lobos, em suas grandes mobilizagdes de massa, como as observadas nas concentragdes
orfednicas, agido de maneira bem-sucedida nesse aspecto. Como dito pelo préprio Villa-Lobos e
anteriormente mencionado no Capitulo 1, a seguinte citagdo vem também demonstrar um

contexto historico favoravel:

Precisamente naquéle momento o Brasil acabava de passar por uma
transformag@o radical; ja se esbogava uma nova era promissora de benéficas
reformas politicas e sociais. O movimento de 1930 tragava novas diretrizes
politicas e culturais, apontando ao Brasil rumos decisivos, de acérdo com o
seu processo logico de evolugdo histérica. Cheios de fé na forga poderosa da
musica, sentimos que era chegado 0 momento de realizar uma alta e nobre
missdo educadora dentro da nossa Pétria [...] (VILLA-LOBOS, 1946, p.

502)

Nio se pode também esquecer os contatos politicos de Villa-Lobos, que favoreceram a
idealizagdo do projeto: os contatos com o interventor paulista Jodo Alberto, que promoveu as
concentragdes orfednicas na cidade de Sdo Paulo e, posteriormente, o convite de Anisio Teixeira
para que Villa-Lobos tomasse a dire¢do da SEMA, contato que agiu de maneira direta na

implantagdo do projeto no sistema publico de educagdo.
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Pode-se dizer que o projeto de Villa-Lobos se diferenciou da vertente orfednica paulista
exatamente pelo fato de que constituiu um movimento educacional de massa que influenciou a
educagdo de todo o pais, ndo tendo se restringido a s6 um estado. Por se inserir num contexto

mais amplo e mais favoravel ao seu desenvolvimento, esse projeto tornou mais explicitas as

linhas de concordancia ideologica, educacional e civilizadora, ao incutir padrdes de escuta e de

conduta durante as trés décadas em que se estabeleceu no Brasil como modelo de educagdo
musical.

Uma vez ampliando uma estrutura pré-existente, as bases do projeto orfednico de Villa-
Lobos pautaram-se pelas mesmas diretrizes com as quais o canto orfednico se caracterizou desde
seu surgimento na Europa e seu desenvolvimento no Brasil: a transmissdo de ideais nacionalistas
e patridticos, resgatados na valorizagdo de aspectos essencialmente nacionais, e a civilizagio da
sociedade por meio da elevagdo do gosto artistico a partir do cultivo de novos padrdes de escuta e
da difusdo de valores morais contidos nas letras das cangdes. Esse principio civilizador associou-
se aos ideais orfednicos de disciplina social e unidade coletiva, elementos de grande recorréncia
nos textos de Villa-Lobos. Essa uniformidade social também esteve em consonincia com as
tendéncias governamentais de controle social dentro da dimensdo dos movimentos de massa.
Dessa forma, o ideal de civilizagdo contido no movimento, associado com 0s novos paradigmas
politicos, fez transparecer seu carater de porta-voz do processo civilizador inerente ao termo,
como ja exposto, no objetivo de transformar o Brasil numa poténcia a exemplo das nagdes
civilizadas:

O decreto em questdo [o decreto que instituiu a obrigatoriedade do canto
orfedbnico nas escolas puablicas — n° 19.890, de 18/04/1931],
conjuntamente com o regulamento em vigor nas escolas da Prefeitura,
[...] irdo completar a obra de educagdo artistica do povo, a exemplo das
grandes na¢des como a Itdlia, Franga, Alemanha, Inglaterra, Bélgica,
Espanha, Russia, Estados Unidos da América do Norte, etc. (VILLA-
LOBOS, 1951, p. 3)
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CAPITULO 3:

A coletinea de cancdes Canto Orfednico
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Até o presente momento verificou-se nesta pesquisa como se deu a evolugdo da estrutura
orfeonica desenvolvida por Villa-Lobos no decorrer das décadas de 1930 e 1940, assim como as
origens do orfeonismo no Brasil e no mundo. O resgate desse histérico, um dos objetivos da

pesquisa, demonstrou como Villa-Lobos, embora omitindo o fato em textos de sua autoria,

recebeu pronta uma estrutura previamente estabelecida e oficializada que lhe permitiu

desenvolver e ampliar o canto orfednico a categoria de modelo nacional de educagdo musical.
Essa estrutura, por sua vez, teve origem européia e encontrou no Brasil de inicios da Reptblica
um contexto socio-politico-ideolégico propicio para a ressonancia dos ideais com os quais o
canto orfednico se originou. Nesse contexto historico destacaram-se os novos paradigmas
educacionais baseados nos ideais da Escola Nova, os ideais civilizadores da classe burguesa
ascendente e, principalmente, a ideologia nacionalista, que fomentou a formagdo do Estado
Nacional Brasileiro. Esses elementos permearam os objetivos e a implantagdo do projeto de
Villa-Lobos.

Dessa forma, neste capitulo trabalhou-se o segundo objetivo da pesquisa, que foi o de
verificar de que forma a ideologia nacionalista, pilar de sustentagdo e, ao mesmo tempo,
justificativa politica brasileira de entdo, possa ter se manifestado nos textos das cangdes
patridticas compostas para o projeto orfednico de Villa-Lobos. Esse objetivo levou em conta a
observagdo de planos de interagdo e de diferenciagdo entre os textos das cangdes, o discurso
villalobiano e a ideologia nacionalista. Objetivou-se também observar de que forma o discurso
verbal dessas cangdes possa ter se vinculado ao discurso musical para construir um discurso
unificado, de sentido mais amplo, que possa ter desvelado mecanismos subjacentes ao projeto
que, dentro de um novo modelo educacional definido, possivelmente propagaram a ideologia
politica reinante a sociedade, cumprindo assim o papel da ideologia: idéias de um grupo

especifico que sdo difundidas como verdades coletivas de toda a sociedade.
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A aplicagdo pratica do canto orfednico nas escolas exigiu a disponibilidade de materiais
didaticos proprios, tanto para a formagao de professores especializados, quanto para o ensino nos
diversos niveis escolares. Para essa finalidade, Villa-Lobos criou, no decorrer dos anos, algumas

obras didaticas visando a contemplagdo de seus objetivos junto a essa disciplina. Além do Guia

Prdtico, que consiste em uma selegdo de melodias folcloricas populares ambientadas, outras duas

obras foram publicadas, intituladas Solfejos e Canto Orfednico. Essa ultima, composta
principalmente por cangdes patridticas, constituiu-se o objeto de andlise desta pesquisa, obra

cujas caracteristicas gerais serdo tragadas agora.

3.1 — A obra: principais caracteristicas

A obra Canto Orfeénico divide-se em dois volumes, publicados respectivamente em 1940
e 1951. Foi adotada oficialmente nas escolas publicas e nos cursos da SEMA especializados na
formagdo de professores, conforme informagéo contida no primeiro volume e, a partir do segundo
volume, publicado onze anos mais tarde, a obra teve sua adogdo oficial em todas as instituigcdes
que praticassem o canto orfednico. Em 1951 ja existia o Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico e demais instituigdes equiparadas em outras partes do pais, o que demonstra que essa
modalidade de ensino ja havia sido difundida pelo territério brasileiro € ndo possuia mais sua
pratica delimitada exclusivamente ao Distrito Federal.

A obra contém cangdes que vao desde o nivel basico, dedicadas aos alunos iniciantes, até
um nivel de dificuldade técnica mais avangada; essas destinavam-se a aplicagdo nos cursos de
formagéo de professores e as classes de alunos mais adiantados. Além da fei¢do didatica da obra,

Villa-Lobos também destacou seu valor artistico: “Aféra essa feigdo didatica, contém varios
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nameros de interesse artistico, além do cardter civico de que estdo impregnados alguns déles”
(1951, p. 4).

O primeiro volume, cujo subtitulo € Marchas, Cangdes e Cantos Marciais para a

Educagdo Consciente da “Unidade de Movimento”, possui a maioria de suas cang¢des assentadas

sobre temas patridticos, em que predomina o trabalho com o ritmo de marcha. A necessidade da

pratica desse padrdo ritmico, segundo Villa-Lobos, justificava-se pelo seguinte motivo:

Ap6s longos anos de estudos na experimentagdo da sensibilidade ritmica da
mocidade brasileira, quér individual ou coletiva, onde se observa uma relativa
facilidade de assimilagdo intuitiva, embora enfraquecida ¢ duvidosa, quando
implantada sob o regime de uma marcagdo rigorosamente metrondmica, para
definir os tempos regulares de qualquer compasso, cheguei a conclusdo da
absoluta necessidade de serem ministrados a juventude, exercicios constantes
de marchas, cantos, canticos ou cantigas marciais. (1940b, p. 3)

Além disso, Villa-Lobos considerava que os brasileiros, mesmo possuindo uma
capacidade intuitiva para marcar os tempos fortes de marcha, principalmente na ocasido do
carnaval, ndo conseguiam o mesmo quando unidos em demonstragdes civicas que reuniam
grandes massas corais, sobretudo durante a execug¢do do Hino Nacional®’, o que poderia ser
solucionado por meio da educagdo da juventude com o que ele chamou de “ritmo da vontade” (ib,
p. 3). Essa denominagdo talvez possa se relacionar ao carater vivo dos andamentos de marcha
presente na maioria das cangdes, ligando-se aos estados de alegria e energia.

Além do padrdo ritmico de marcha, no primeiro volume ha também o predominio de

cangdes a duas vozes, trabalhadas em canone, pergunta e resposta ou com a voz do baixo

apoiando os tempos do compasso e, por vezes, sob onomatopéias (ex: “hum! hum!”, “nan! nan!”

37 O Hino Nacional Brasileiro possui formula de compasso quaternaria. Contudo, durante a anlise das obras do
primeiro volume, percebe-se que Villa-Lobos considera como tempo de marcha os compassos 2/4, 4/4 e 6/4, como
pode ser observado na cangdo n° 11, em que ¢ feita a seguinte nota: “Vocalisagdo para educagdo do sentido ritmico
da marcha, em compassos diversos” (ib, p. 20)
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ou “rataplan!”). Ha algumas cangdes a trés vozes e outras em unissono com refrdo a quatro vozes,
embora constituam a menor parte.

O segundo volume traz o subtitulo Marchas, Cangdes, Cantos: Civicos, Marciais,

Folcloricos e Artisticos para formagdo conciente da apreciagdo do bom gosto na musica

brasileira, e contém cangdes de dificuldade técnica mais avangada. Predomina o trabalho com

cangdes a trés e quatro vozes, com algumas até mesmo compostas ou arranjadas para cinco e seis
vozes. Os padrdes ritmicos utilizados sdo mais complexos que no primeiro volume, sendo comum
o uso de quidlteras (duinas, tercinas e quintinas) e de polirritmias. Varias composigdes, além de
da maior complexidade ritmica e melddica, também se apresentam mais longas. Predominam
também transcrigdes ou adaptagdes de melodias folcloricas, o que acontece com maior freqiiéncia
do que no primeiro volume, composto principalmente por cangdes patridticas.

As cangdes contidas nos dois volumes da obra ndo seguem uma ordem cronologica de
composi¢do. No primeiro volume, estdo distribuidas aleatoriamente e datam do periodo
compreendido entre 1919 e 1940, enquanto que o segundo volume traz cangdes distribuidas,
também aleatoriamente, datadas entre os anos de 1932 e 1946. Em muitas can¢des ndo é
especificada a data de composi¢do, embora a data de registro dos direitos autorais esteja presente
na maior parte dos casos.

Quanto a autoria musical das cangdes, pode-se observar que a maioria das cangdes ndo foi
composta por Villa-Lobos, que participa, na maior parte dos casos, em arranjos de musicas
previamente compostas, assim como em ambientagdes de melodias folcléricas. Existem cangdes
cuja autoria musical € sua, constituindo o nimero de 19 cangdes para cada volume.

Em relag@o a autoria literal, em algumas das can¢des pode-se supor que a autoria do texto

também seja de Villa-Lobos, embora ndo seja explicito. Em can¢des como a n°® 16 e n° 40 do
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primeiro volume, e a n° 1, 32 e 33 do segundo volume, somente é citado o nome de Villa-Lobos,
sem especificar se sua autoria é musical e/ou literal, dando margem a dubiedade.
Quando a autoria do texto pertence a outras pessoas, 0 que acontece em quase todas as

cangdes da obra em questdo, nem sempre ha o cuidado em se mencionar o autor. Em algumas

cangdes, como a n° 1 do primeiro volume e a n® 2 do segundo volume, hd a citagdo Letra de * *

* ou Letra de X... (n° 33, primeiro volume), enquanto em outras ndo se faz indicagdo alguma.

Os autores dos textos das cangdes englobam desde escritores, educadores, musicos,
politicos e jornalistas, a militares, ou seja, pessoas de diferentes atividades no cenario carioca de
entdo e que, de alguma forma, relacionavam-se com Villa-Lobos. E importante destacar que nos
textos escritos por Villa-Lobos e utilizados nesta pesquisa ndo ha informagdes biograficas a
respeito desses autores. As referéncias aqui tragadas foram encontradas em fontes diversas, como
enciclopédias e, principalmente, a Internet. Segue-se, dessa forma, breves referéncias as autores

dos textos das cangdes da obra didatica em analise, em ordem alfabética:

Alberto Nepomuceno (1864, Fortaleza — CE; 1920, Rio de Janeiro): compositor
que se destacou pelas primeiras tentativas de nacionalizagdo da musica brasileira, com
composi¢do de cangdes em lingua portuguesa e influéncia de ritmos populares. Participa da
autoria da cangdo n° 17 do primeiro volume.

e Antonio M. do Espirito Santo: compositor baiano que foi aluno interno do Arsenal
de Guerra. Participa da autoria da can¢do n° 15 do segundo volume;

D. Aquino Correa: sacerdote salesiano e diretor do Liceu Sdo Gongalo em Cuiaba,
MT. Foi poeta membro da Academia Matogrossense de Letras e também governador do estado

de Mato Grosso. Participa da autoria da cangdo n° 35 do primeiro volume;
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. Assis Pacheco (1865, Itu - SP; 1937, Rio de Janeiro — RJ): teatrélogo, pianista,
compositor e regente, que trabalhou com Villa-Lobos no projeto orfednico depois de sua chegada
ao Rio de Janeiro. Suas composi¢des englobam musica de camara, musica orquestral e misica

dramaética. Participa da autoria da cang@o n° 12 do primeiro volume;

° Bastos Tigre (1882, Recife — PE; 1957, Rio de Janeiro — RJ): poeta, escritor,

jornalista, compositor, teatrlogo, publicitario e bibliotecario (foi funcionario da Biblioteca
Nacional). Também atuou na instrugdo publica como Inspetor Federal do Ensino Secundario,
além de ter participado de movimentos em prol da obrigatoriedade do ensino. Participa da autoria
da cang¢do n° 26 do segundo volume;

e Duque Bicalho (1887, Tebfilo Otoni — MG; 1975, Juiz de Fora — MG): professor
de musica, maestro e compositor formado pelo Conservatério do Rio de Janeiro. Professor de
canto coral no Instituto de Educagdo de Juiz de Fora — MG. Participa da autoria da canggo n° 31
do primeiro volume;

e  C. Paula Barros: poeta paranaense que se tornou colaborador e bidgrafo de Villa-
Lobos. E autor da obra O romance de Villa-Lobos, datado de 1950. Participa da autoria das
cangdes n° 19, 21 (O canto do pajé, freqiientemente executada entio) e 44, do primeiro volume, e
da cangdo n° 29 do segundo volume;

e  Eduardo das Neves (1874 — 1919, Rio de Janeiro): soldado do corpo de bombeiros
que atuou também como cantor e violonista. Participa da autoria da cangdo n° 25 do segundo
volume;

° Eduardo Souto (1882, Sdo Vicente — SP; 1942, Rio de Janeiro — RJ): pianista,
regente coral e compositor de marchas, tangos, sambas, choros e valsas. Foi também diretor

artistico da gravadora Odeon e dono da Casa de Musica Carlos Gomes, ponto de encontro de
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compositores atuantes no Rio de Janeiro no inicio do século XX. Participa da autoria da cangdo
n° 26 do segundo volume;

e Ernesto Nazareth (1863 — 1934, Rio de Janeiro — RJ): pianista e compositor que se

destacou por composi¢des ao estilo de “tango brasileiro”, recebendo influéncias do maxixe, lundu

e demais ritmos africanos, além do choro. Participa da autoria da cangdo n° 13 do primeiro

volume;

e  F. Haroldo: pseudénimo utilizado pelo compositor, educador musical e um dos
pioneiros na pratica do canto orfednico no Brasil, Fabiano Lozano (1884 — 1965), que trabalhou
com orfedes junto a Escola Normal de Piracicaba. Participa da autoria das cangdes n° 34, 35,41 e
42 do segundo volume, junto com Villa-Lobos;

e Gustavo Capanema (1900, Pitangui — MG; 1985, Rio de Janeiro — RJ): entre
outros cargos politicos, foi Ministro da Educagdo no governo de Getilio Vargas, de 1934 a 1945.
Participa da autoria da cangdo n° 36 do segundo volume;

e  Honorato Faustino (1867, Itapetininga — SP; 1948, Sao Paulo — SP): também um
dos pioneiros da pratica do canto orfednico no Brasil, era flautista e médico. Foi diretor da escola
Normal de Piracicaba e também da Escola Normal de Sdo Paulo, institui¢gdes onde trabalhou com
o canto orfednico e compds coletdneas de cangdes para esse ensino. Participa da autoria da
cang¢do n° 43 do segundo volume;

e  Humberto de Campos (1886, Miritiba — MA; 1934, Rio de Janeiro — RJ):
jornalista, cronista, escritor membro da Academia Brasileira de Letras e politico (deputado
federal). Também exerceu fung¢des na educagdo publica — Getllio Vargas concedeu-lhe o cargo
de inspetor de ensino e de diretor da Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Participa da autoria

da cangdo n° 26 do primeiro volume;
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e J. Sd Roris (1887, Curuga — BA; 1975, Rio de Janeiro — RJ): compositor baiano
cuja obra se destacou pela composi¢do de marchas de carnaval. Também ocupou cargos no

Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro. Participa da autoria da cangdo n°® 27 do segundo volume;

e  Dr. José Rangel (1868, Pitangui — MG; 1940, Rio de Janeiro — RJ): escritor

mineiro e um dos fundadores da Academia Mineira de Letras. Foi também professm;- e diretor da
Escola Normal do Rio de Janeiro. Participa da autoria da cangdo n° 31 do primeiro volume;

° Leoncio Correia (1865, Paranagua - PR; 1950, Rio de Janeiro — RJ): além de
poeta, com obras literarias publicadas, exerceu fungdes politicas (deputado estadual pelo estado
do Parana e deputado federal) e educacionais (foi diretor da Instrugdo Publica do Rio de Janeiro,
do Colégio Pedro II e da Escola Normal do Rio de Janeiro). Participa da autoria das cangdes n°
13 e 36 do primeiro volume;

e Manuel Bandeira (1886, Recife — PE; 1968, Rio de Janeiro — RJ): poeta
modernista, foi membro da Academia Brasileira de Letras e professor de literatura hispano-
americana na Faculdade Nacional de Filosofia. Sua obra literaria demonstra influéncias que véo
desde o simbolismo ao concretismo. Participa da autoria das obras n° 9, 10, 11, 12 e 29 do
segundo volume;

e  Murilo de Araujo (1894, Serro — MG; 1980, Rio de Janeiro - RJ): poeta
modernista que fez parte do Grupo Festa, juntamente com Cecilia Meireles, José Candido de
Andrade Muricy, Adonias Filho e Tasso da Silveira. Participou da Semana de Arte Moderna em
S3o Paulo, em 1922. Teve trés poesias musicadas por Villa-Lobos e utilizadas no movimento
orfednico. Participa da autoria da cangdo n° 30 do segundo volume;

®  Raul Pederneiras (1874 — 1953, Rio de Janeiro — RJ): caricaturista que também

atuou nos cargos de presidente da Associagdo Brasileira de Imprensa, conselheiro da Sociedade
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Brasileira de Autores Teatrais, delegado de policia e membro de associagdes cientificas e
literarias. Participa da autoria da cang¢do n° 41 do primeiro volume;

° Silvio Salema (1901 — 1976, Rio de Janeiro — RJ): cantor, compositor, musicélogo,
professor e regente orfednico que trabalhou com Villa-Lobos na SEMA. Participa da autoria das
cangdes n° 2, 5, 7 e 38 do primeiro volume;

Tomas Borba (1867 — 1950, Portugal): padre, compositor, pedagogo e professor
de solfejo e canto coral em Lisboa, Portugal, além de autor de livros didaticos de solfejo.
Participa da autoria da can¢do n° 4 do segundo volume;

o Vicente Paiva (1908, Sdo Paulo — SP; 1964, Rio de Janeiro — RJ): compositor,
pianista, cantor e diretor musical do Cassino da Urca (1934-1945). Participa da autoria da cangdo
n° 27 do segundo volume;

Viriato Corréa: jornalista, contista, romancista, teatrologo e dramaturgo
maranhense, integrante da Academia Brasileira de Letras, que se dedicou a literatura infanto-
juvenil ligada a temas nacionais. Seu romance Cazuza é considerado sua obra maxima, que traz
discussdes a respeito de trabalho, patria, cidadania e educagdo, assuntos que foram pertinentes ao

contexto da formagdo do Estado Nacional brasileiro a partir de 1930. Também exerceu carreira

jornalistica e politica (foi deputado estadual pelo estado de Maranhdo e deputado federal a partir

de 1930). Participa da autoria da can¢do n° 25 do primeiro volume;

Além desses autores, cujas informagdes foram encontradas, também ha a presenga de
militares, como Cel. Luiz Lobo e Ten. Herminio P. Souza (cangdo n° 37, primeiro volume).
Embora ndo tenham sido encontrados dados de todos os autores que colaboraram com

Villa-Lobos na composi¢do da obra Canto Orfeénico, os dados retratados acima demonstram o
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fato de que o projeto orfednico no Brasil, desde seu inicio no estado de Sio Paulo, com Carlos
Alberto Gomes Cardim, Jodo Gomes Junior e Fabiano Lozano, entre outros, até seu
desenvolvimento e sua expansdo em nivel nacional, com Villa-Lobos, foi parte integrante das
novas propostas nacionais surgidas com o advento da republica e que tomaram corpo no inicio da
década de 1930, refletindo-se na politica, economia, ideologia, cultura e edu;:acﬁo. Os
colaboradores de Villa-Lobos, como observado, estavam inseridos nessas conjunturas. Dentre
esses autores podemos destacar musicos cariocas, escritores vinculados ao movimento
modernista, militares, politicos (areas influenciadas pela entdo ideologia nacionalista) e pessoas

que ocuparam cargos na instru¢do publica e que até mesmo participaram de movimentos em prol

do ensino obrigatdrio, ideal do qual esteve revestido o movimento da Escola Nova.
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Figura 2: Villa-Lobos e Manuel Bandeira
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Ap0s essa explanagdo, em linhas gerais, a respeito do contetido dos dois volumes da obra

Canto Orfednico, sera iniciado o processo de andlise das cangdes selecionadas, processo que se
detera, primeiramente, na explanagdo do método empregado com o objetivo de verificar como a
ideologia nacionalista possa ter se manifestado nos textos das cangdes e se aliado ao discurso

musical.

3.2 — Analise das cangdes

3.2.1 - Abordagem teérica

O método empregado na andlise das cangdes baseou-se na utilizagdo de determinados
conceitos-chave da andlise de discurso, que se constitui em uma linha de estudos da linguagem
que iniciou seu desenvolvimento a partir da década de 1960, sobretudo com a escola francesa, em
que se destaca o tedrico M. Pechéux. Segundo Eni P. Orlandi (2001), esse campo de estudos
constitui-se também uma area interdisciplinar, pois que se relaciona com outros trés dominios

disciplinares que sdo a Lingiiistica, 0 Marxismo e a Psicandlise.

A anailise de discurso trouxe propostas inovadoras quando relacionada aos paradigmas da

lingiiistica de até entdo, em que predominava o estudo interno da lingua como um sistema
abstrato e fechado, no qual os métodos de investigagdo estavam baseados na frase como unidade
fundamental de analise. Dessa forma, a analise de discurso se diferenciou nos seguintes aspectos

basicos:
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Trouxe o texto como unidade bdasica de analise, ao invés do trabalho com
estruturas frasais. O texto, elevado a categoria de objeto de investigagdes, passou a ser visto

como uma totalidade particular e nio como mera resultante da soma de frases ou sentengas, o que

gerou métodos proprios de andlise diferentes das concep¢des predominantes até entdo, que

passaram a ser insuficientes ao serem empregadas na analise de estruturas transfrasticas;

Como caracteristica essencial para os objetivos dessa pesquisa, a analise de
discurso trouxe a visao da linguagem como produto da interagdo social ao vincula-la a fendmenos
extralingiiisticos, representados nas condi¢des socio-histéricas em que o discurso é produzido.
Essa linha de estudos da linguagem passou a concebé-la ndo mais como um sistema abstrato,
autdnomo e neutro, mas como manifestagdo da exterioridade e materializagdo de ideologias ao
retratar as diferentes formas de significar a realidade, segundo os pontos de vista daqueles que a
empregam. O discurso seria exatamente o ponto de articulagdo dos processos lingiiisticos e
ideoldgicos, ou seja, mediagdo necessaria entre 0 homem e a realidade natural e social. Dessa
forma, a andlise de discurso, segundo Eni P. Orlandi (2001, p. 17), parte da idéia “de que a
materialidade especifica da ideologia é o discurso e a materialidade especifica do discurso € a

lingua”, trabalhando assim a relagdo lingua-discurso-ideologia.

A linguagem enquanto discurso ndo constitui um universo de signos que
serve apenas como instrumento de comunicag¢io ou suporte de pensamento; a
linguagem enquanto discurso ¢ interagdo, e um modo de produgdo social; ela
nio ¢ neutra, inocente (na medida em que estd engajada numa
intencionalidade) e nem natural, por isso o lugar privilegiado de manifestagio
da ideologia. [...] Como elemento de mediagdo necesséria entre 0 homem e
sua realidade ¢ como forma de engajé-lo na prépria realidade, a linguagem ¢
lugar de conflito, de confronto ideol6gico, ndo podendo ser estudada fora da
sociedade uma vez que o0s processos que a constituem sdo histérico-sociais.
Seu estudo ndo pode estar desvinculado de suas condigdes de produgio [...].
(BRANDAO, 1994, p. 12)
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Torna-se necessario aqui estabelecer a diferenga entre texto e discurso. O texto, que
passou a ser o objeto de estudos desse referencial tedrico, seria considerado como unicamente a
superficie lingiiistica baseada na estrutura seqiiencial de signos verbais que sdo interpretados ao

se ler ou ouvir (textos escritos ou orais), constituindo apenas a camada superficial de

manifestagdo verbal. Ja o discurso, de carater mais amplo, seria o produto de varios componentes

externos ao considerar os elementos subjacentes a superficie lingliistica (texto), ou seja, ao
trabalhar no nivel das intengdes implicitas por tras do texto — as ideologias a partir das quais é
produzido o sentido. Dessa forma, os textos a serem analisados, ao considerarem o elemento
extralingiiistico (condig¢des socio-historicas e, portanto, ideologicas, em que o texto é produzido),
sdo elevados a categoria de discursos.

A diferentes possibilidades de interpretagdo e construgdo de sentidos em uma lingua
seriam determinadas pelas ideologias que, por sua vez, sdo determinadas pelas condi¢des socio-
histéricas. Como néo existe sujeito sem ideologia, o individuo ¢ interpelado em sujeito por meio
dela, empregando assim sentido a lingua de acordo com essa ideologia: “Quando nascemos os
discursos ja estdo em processo e nds € que entramos nesse processo. Eles ndo se originam em noés
[...]” (ORLANDI, 2001, p. 35).

Ao adentrarmos nesse aspecto, considerando as condigdes sdcio-histéricas como
determinantes das ideologias e essas, por sua vez, determinantes das possibilidades de sentido da
lingua a que o sujeito se incorpora, a analise de discurso nos liga a outras questdes importantes,
como a concep¢do de sujeito, a ligagdo entre ideologia e inconsciente € a nogdo de
interdiscursividade (ou polifonia).

A analise de discurso, ao concebé-lo como manifestagdo de contetidos extralingiiisticos
(determinados pelas condigdes sdcio-historicas da produgdo desse discurso), determina que o

mesmo ndo exprime somente as intengdes dos sujeitos. O sujeito da sentido ao seu discurso de
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acordo com o modo pelo qual é afetado pela lingua e pela historia, ou seja, de acordo com sua
postura ideoldgica. Dessa forma, a nogdo de sujeito ndo esta mais baseada na total subjetividade,
em que o eu € tido como origem dos sentidos. A andlise de discurso trabalha com um sujeito

descentrado ou histdrico, exatamente por seu discurso ser uma representagdo de um tempo

histérico e de uma formag@o social que é situada de acordo com seu confronto com outros

discursos e outras ideologias. O eu perde a polaridade, e o discurso passa a se constituir como
uma relagdo dinamica e interativa entre o eu e o fu e suas respectivas perspectivas da realidade
(ideologia), o que define que a construgdo do sentido no discurso se realiza e se constroi na
relagdo desses dois. Assim, o sentido ndo € dado a priori.

A constituicdo do sujeito, entdo, deve ser buscada na no bojo da ideologia, embora o
individuo tenha a ilusdo de que é a fonte absoluta de sentido de seu discurso. Uma vez
incorporando em seu discurso significados pré-existentes incorporados a lingua por meio da
ideologia de que faz parte, ou seja, incorporando um “ja-dito” (ORLANDI, 2001, p. 32) que
define a relagdo desse sujeito com a ideologia e que constitui toda uma filiagdo de dizeres e
significados pré-construidos relacionados a um contexto socio-histérico definido, entra em agéo o

interdiscurso (ou polifonia).

O interdiscurso ¢ todo o conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que
determinam o que dizemos. Para que minhas palavras tenham sentido, é
preciso que elas ja fagam sentido. E isto ¢ efeito do interdiscurso: é preciso
que o que foi dito por um sujeito especifico, em um momento particular se
apague na memoria para que, passando para o “anonimato”, possa fazer
sentido em “minhas” palavras. No interdiscurso [...] fala uma voz sem nome.

(ib, p. 33-34)

O interdiscurso, além de vinculado a ideologia, relaciona-se também & memdria e ao

inconsciente. O esquecimento ideolégico, que € de instancia inconsciente € que determina o
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funcionamento do ihterdiscurso, resulta do modo pelo qual um sujeito ¢ afetado pela ideologia.
Por meio desse esquecimento e dessa interiorizagdo ideoldgica inconsciente, o individuo tem a
impressdo de que € a origem daquilo que diz, e de que ndo estd retomando sentidos pré-

existentes. Dessa forma, por meio desse esquecimento, o individuo se constitui em sujeito

ideoldgico para que suas palavras fagam sentido. Podemos aqui fazer um parélelo dessa

interiorizagdo ideolégica com as palavras de Mannheim (1968):

Enquanto os mesmos significados das palavras, as mesmas maneiras de se
deduzir idéias, s3o desde a infincia inculcados em cada membro do grupo, ndo
podem existir nesta sociedade processos de pensamento divergentes. (ib, p.
34)

Pertencemos a um grupo ndo apenas porque nele nascemos [...] mas,
principalmente, porque vemos o mundo e certas coisas no mundo do mesmo
modo que o grupo os V€ [...]. Em cada conceito, em cada significado concreto,
‘esta contida uma cristaliza¢@o das experiéncias de um certo grupo. (ib, p. 49)

O conceito de polifonia possui sentido semelhante ao de interdiscurso, uma vez que
também traz a concepgdo de “vozes” que atravessariam o discurso. A diferenga entre os dois seria
a de que o interdiscurso traria frases definidas pré-existentes, identificadas por sua autoria e/ou
contexto, que o sujeito incorporaria em seu discurso por meio do esquecimento. Ja a polifonia
também traria um conteido pré-existente, ou um “ja-dito” (ORLANDI, 2001, p. 32), mas menos
especifico que o interdiscurso, de carater menos identificado e mais diluido.

Além dos conceitos basicos de discurso, ideologia e interdiscurso (polifonia), também
foram utilizados, para os objetivos desta pesquisa, os conceitos de condigdes de produgdo de

discurso, formagdo ideologica e formagdo discursiva, conceitos basicos do referencial da analise

de discurso e ligados entre si.
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As condig¢des de produgdo do discurso (CP) envolvem os sujeitos que fazem parte do
discurso e as circunstancias em que ele é produzido. As circunstdncias incluem o momento
imediato de produgdo e o lugar do qual o sujeito discursa, ou seja, seu papel ou fungdo na

sociedade. As diversas posigdes sociais (professor, aluno, padre, presidente, por exemplo) geram

uma diferenciagdo entre os discursos possiveis, de acordo com cada fungdo ocupada, e originam

as chamadas formagdes imagindrias por parte dos receptores do discurso, que sdo imagens ou
projegdes relacionadas aos individuos que ocupam essas fungdes, o que condiciona o discurso e
faz parte de suas condi¢des de produgdo. Além do momento imediato e do lugar de onde os
individuos falam, ha também as circunstancias amplas de produgdo discursiva, que envolvem o
contexto socio-histérico e ideoldgico especifico. Dessa forma, tanto o momento imediato, a
fungdo que os falantes ocupam na sociedade e o momento histérico-ideologico, mais amplo,
constituem as condigdes de produgdo do discurso.

A formagdo ideologica (FI) consiste na posi¢do ideoldgica dada a partir de uma
conjuntura sécio-historica definida, posi¢do a partir da qual as palavras tiram seu sentido. Dessa
forma, o sentido e suas palavras sempre estardo inseridos numa formagdo ideoldgica especifica.
A formagdo discursiva (FD) estd ligada as condi¢des de produgdo de discurso e também a
formagdo ideolégica, formando uma triade interligada, e constitui 0 que pode e deve ser dito
dentro de uma formagdo ideoldgica definida. Dessa forma, as formagdes discursivas
representariam, no discurso, as formagdes ideologicas, permitindo observar padrdes de interagdo
ou de diferenciagdo no discurso a partir da ideologia.

Esses foram os conceitos basicos da analise de discurso trabalhados durante os passos da
analise textual das cangdes, que também foram submetidas paralelamente a analise musical que
visou verificar como os dois discursos (verbal e musical) possam ter se unido para criar o todo da

obra e se inserirem na formagdo ideolégica de entdo.
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3.2.2 — Passos da analise

E importante destacar que a andlise considerou os textos das cangdes como discurso, visto

que expressam uma determinada formagdo discursiva e, portanto, ideologica. Sendo assim, como

primeiro passo da analise, decidiu-se anteriormente tomar conhecimento dos textos de autoria de

Villa-Lobos que tratam da descrigdo do projeto orfednico desenvolvido por ele e suas respectivas
aspiragdes, antes de iniciar a observag¢do desse conteudo. O conhecimento desses textos permitiu
o levantamento de determinadas idéias-chave sobre a implantagdo do canto orfednico que
delineiam uma formagdo discursiva villalobiana, que serviu como base para a posterior
comparag¢do com a formagdo discursiva encontrada nas cangdes.

Ao analisar os textos de Villa-Lobos selecionados para esta plesquisa3 8, pdode-se constatar a
maneira peculiar por meio da qual o compositor os elaborou: ha um conjunto delimitado de idéias
que guia o discurso dos textos, e que age como uma espécie de “matriz”. Essa matriz vai se
ampliando em cada um dos textos, em ordem cronoldgica, por meio do acréscimo de
pensamentos associados as idéias-base desse conjunto inicial. Essa € a razdo pela qual o texto
mais longo — Educagdo Musical — é também o de data mais recente (1946), quando comparado
aos outros textos pesquisados. Ele é o resultado da ampliagdo dessa matriz inicial presente nos
textos mais antigos, a qual foram incorporadas demais idéias que tém a fungdo de repetir €
confirmar as idéias iniciais. Pode-se dizer, entdo, que ha uma ampliagdo da formagdo discursiva
presente nos textos, que se ligam e confirmam uma mesma formagdo ideologica.

Os topicos definidores dessa matriz, dessas idéias-chave que definem uma formagdo

discursiva de Villa-Lobos podem ser assim descritos:

* Programa do ensino de musica (1937a), O ensino popular de miisica no Brasil: o ensino da misica e do canto
orfeonico nas escolas (1937b), Las actividades de la SEMA de 1932 a 1936 (1937¢), A musica nacionalista no
govemno Getilio Vargas (s.d.), Educa¢do Musical (1946).
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Valorizagdo do nacional;
Valorizagdo da “Independéncia da Arte Brasileira”, pautada em elementos
proprios € ndo estrangeiros;

Formagdo da consciéncia musical brasileira;

Emprego do folclore, portador de energias raciais a serem despertadas;

Visdo do amerindio como povo originador da musica brasileira;

Anulagdo das vaidades individuais e propoésitos exclusivistas, em prol da
integragdo do individuo na patria e no coletivo;

Participagdo anénima e coletiva do individuo na elevag¢do do Brasil & condigdo de
grande poténcia e grande nacionalidade;

Socializagdo;

Disciplina social coletiva;

Unidade nacional,

Brasil novo;

Progresso, modernidade;

Trabalho com alegria;

Forga de vontade;

Entusiasmo;

Confianga no futuro;

Coral como simbolo da sociedade moderna, em que interesses humanos confluem;

Muisica integrada a vida,

Escola renovada;

Educag¢io musical popular para todas as camadas sociais;
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Educagdo do carater;

Formagdo civica, moral e artistica (estética);

Formagdo da mentalidade das novas geragdes dentro dos sentimentos estéticos e
civicos;

Formagao de elites que forneceriam o padrdo de moral e civismo;

Levantamento do nivel espiritual, intelectual e artistico do povo, cuja mentalidade

era vista pelo compositor como ingénua.

Esses topicos recorrentes no discurso de Villa-Lobos estio associados e inseridos na
formagdo ideologica de entdo, cujo elemento definidor é o contexto histérico (politico,
econdmico e social). Essa inser¢do, o que confirma os objetivos desta pesquisa, pode ser
observada na forte associagdo do canto orfednico ao ideal civilizador, elemento incorporado ao
ideal desse ensino desde seu surgimento na Franga. No que tange a educagdo do carater das
classes populares - consideradas portadoras de uma mente priméria e ingénua (VILLA-LOBOS,
s.d, p. 33) — a formagao moral e estética seria conduzida pelo desenvolvimento do habito da
audigdo, segundo Villa-Lobos: “O nosso sentido estético é condicionado pelo hébito e pela

educagdo. Habitue-se o ouvido de nossa juventude ao que, segundo a nossa heranga acumulada, é

belo, - € o seu gosto sera sdo” (id, 1946, p. 497)*. Essa “modelagem” da mentalidade popular

seria realizada a partir dos padrdes estéticos, morais e civicos de uma elite — uma classe pensante

- que, na visdo de Villa-Lobos, constituiria os “baluartes morais ¢ materiais das realizagdes

* Chama a atengo aqui a associagao que Villa-Lobos fez entre o belo e 0 saudavel. Essa relagdo sugere a idéia de
que, caso os comportamentos e gostos seguidos por um individuo ou por uma oalet'w!da:_ie'fossern @ferenteg .
daqueles considerados padrdes a serem difundidos pela elite que 0s praticassem, tais mdmduos‘ seriam !'ebalxados a
condigio de maus elementos, com carater duvidoso e habitos doentios e m.adequa@os para convivio social. Observa-
se aqui uma caracteristica peculiar ao processo de civilizagdo, que procura tragar 1mha§ de comparagio bastante
claras entre as classes com o intuito de supervalorizar uma determinada classe por meio do rebaixamento de outras.
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artisticas e suas predilegdes” (ib, p. 508). Essas caracteristicas, que compreendem a transmissao
de valores morais e padrdes de conduta e pensamento de uma elite especifica as camadas
populares, constituem a principal peculiaridade da idéia do processo civilizador, como pode ser

visto no Capitulo 2.

A formagdo discursiva delineada também se associa aos ideais educacionais difundidos

entdo, representados nos objetivos da Escola Nova: a idéia de um ensino socializado cujo acesso
fosse permitido a todas as classes sociais, e ndo s6 aquelas privilegiadas economicamente.
Segundo Villa-Lobos, um “ensino popular da musica no Brasil” (1946, p. 503).

Os padrdes morais de conduta e pensamento, que seriam principalmente difundidos por
meio das letras das cangdes orfednicas, uma vez associados aos ideais de civismo e patriotismo,
estabeleceram a ideologia nacionalista como ponto de referéncia. Essa ideologia trazia em si a
idéia de um Estado forte, unificado, como institui¢do suprema que garantiria a seguranga ¢ 0 bem
estar dos cidaddos e que guiaria a na¢do coesa rumo a um ideal coletivo de progresso e de
valorizagdo do elemento nacional. Sendo assim, os seguintes elementos presentes na formagao
discursiva villalobiana entram em consonancia com os ideais nacionalistas em voga entdo: a
valorizagdo do elemento nacional, a comegar pelo folclore; valorizagdo do ideal de coletividade e
de integrag¢do do individuo na patria e do ideal de progresso e de elevagdo do pais a condi¢do de
nagdo civilizada por meio do trabalho; valorizagdo da idéia de um Brasil Novo pautado no
progresso, no trabalho, na unidade nacional e nos interesses comuns da coletividade.

Apenas em um elemento, o discurso de Villa-Lobos parece marcar uma diferenga entre as
suas idéias e a formagdo ideoldgica, mais especificamente em relagdo aquelas elaboradas por
Mario de Andrade. Ao contrario do musicologo paulista, que considerava a raga e a misica

brasileira como resultante da interagdo das trés ragas — amerindio, negro e europeu (1962, p. 25),
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Villa-Lobos destacava apenas o elemento amerindio (ou aborigene) como fator originario de
ambas, visto ser aquele o primeiro a ocupar a terra.

Contudo, nos demais aspectos, o discurso de Villa-Lobos pode ser lido como parte

integrante do pensamento vigente na época, revelando como seus planos educacionais musicais

interagiram com a ideologia. O proximo passo da analise foi verificar se havia coeréncia entre

esses elementos e o discurso observado nas cangdes. E importante destacar que, embora a maioria
das cangdes ndo seja de autoria literal e/ou musical de Villa-Lobos, o comprometimento
discursivo / ideoldgico das cangdes foi atribuido a esse compositor pelo fato de que a escolha das
cangdes para a composigdo da obra didatica foi de sua responsabilidade, além de que ele era o
nome mais visivel como idealizador do movimento.

Em relagdo ao aspecto musical, verificou-se também o estabelecimento de certas regras
que deveriam nortear a escolha do repertorio a ser ensinado nas escolas, idéias que visariam, além
do objetivo de formagao moral e civica por meio das letras das cangdes, também a formagado
estética. Particularmente no texto Educagdo Musical (1946, p. 528-530), foram encontradas
algumas idéias que podem constituir uma “formag¢do discursiva musical” villalobiana que pdde
servir de base para a comparagdo com as caracteristicas musicais encontradas nas cangdes.

Primeiramente, o compositor destacou, de maneira geral, que a musica deveria ser
ensinada da mesma forma que a lingua: aprender-se-ia primeiro a ouvir e a falar (cantar), antes de
serem introduzidas as regras gramaticais. Destaca-se aqui, portanto, um ensino de cunho pratico.
Assim, a musica vista como portadora de som e sentimento, deveria ser sentida pelas criangas
antes de serem introduzidas as regras de condugdo harménica. Como metodologia de ensino,
Villa-Lobos destacava: “[...] eduque-se-lhe o ouvido a passar de um tom a outro, a esperar que
certos sons sigam-se a outros, a combinar sons entre si. Permita-se-lhe aprender a melodia, a

sentir a harmonia ndo em fungdo de regras, mas pelo som no seu proprio ouvido™ (1946, p. 496).
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Tal postura poderia ser também vista como uma “civilizagio do ouvido™, ou a inser¢do de uma
“audi¢do de mundo” com base nos padrdes tonais.

Naquele mesmo texto notou-se, também, que Villa-Lobos parecia posicionar-se, na

educagdo, contra experimentalismos da estética musical, o que ele chamou de “musica-papel

académica”, de carater “puramente intelectual” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 498), exp}essa “nesse

‘modernismo’ de mau gosto e feios sons sem sentimento” (ib, p. 498). O compositor estaria,
provavelmente, referindo-se as vanguardas musicais postas em pratica no Brasil a partir de 1939,
com o Movimento Musica Viva®’, liderado pelo compositor alemdo Hans Joachim Koellreuter
(1915-2005). Essa hipotese se apresenta pelo fato de que Villa-Lobos fez essa critica estética
somente nesse texto, que data do ano de 1946 e que foi o ultimo analisado para esta pesquisa,
seguindo uma ordem cronolégica. E, também de acordo com as datas dos demais textos (a
maioria anterior a década de 1940)'' e com a maneira com que Villa-Lobos concebeu seus
escritos a respeito do canto orfednico — por meio do acréscimo progressivo de idéias a uma
matriz inicial -, esses elementos apontam para uma critica a0 movimento liderado por
Koellreutter.

Embora Villa-Lobos compositor tenha explorado em varias de suas obras texturas
instrumentais e harmonicas inovadoras - algumas delas associadas ao impressionismo francés,
expandindo e chegando ao limite das fronteiras tonais, de acordo com o music6logo José Maria

Neves (1977, p. 12), na sua posigdo de educador Villa-Lobos parecia ser mais cauteloso. Sua

“ Esse grupo objetivou pesquisar e experimentar novas técnicas e linguagens, como o atonalismo e o dodecafonismo
praticados pela Escola Vienense, e criticou a utilizagio meramente tematica do folclore na composigio erudita.
Koellreutter exerceu suas atividades composicionais e didaticas no Rio de Janeiro, Sio Paulo e Bahia.

*! Ha um texto analisado para esta pesquisa que nio é datado - A miisica nacionalista no governo Genilio Vargas.
Contudo, pelo seu conteido e relagio com os demais textos, na observagdo da maneira como Villa-Lobos os
escreveu, acredita-se que seja do inicio da década de 1940. Nessa época as atividades do Movimento Musica Viva
ainda eram incipientes (por isso talvez Villa-Lobos ainda nio tivesse se referido a esse movimento nesse texto) €, ao
mesmo tempo, ja havia sido cnado (em 1939) o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que editou o texto
em questio.
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critica aos movimentos de vanguarda, que introduziam a musica atonal, e sua auto-atribui¢do da
missdo de levar a musica as massas populares, reforgam a idéia de civilizagdo estética musical
por meio dos padrdes tonais, codigo familiar a sociedade — por ser o sistema de audigdo vigente —

e, por esse motivo, adequado ao objetivo de civilizagdo dos costumes por meio do conteudo

presente nos textos das cangdes. A civilizagdo estética, por meio desse codigo conhecido e

arraigado nos padrdes de escuta da populagdo, serviria como meio para o objetivo de civilizagdo
dos costumes.

Além disso, ao valorizar o elemento nacional, e principalmente a musica folclérica como
o elemento propiciador da formagdo de uma consciéncia musical brasileira, Villa-Lobos trouxe a
luz a questdo de que esses elementos estariam carregados de “ressonancias ancestrais” (VILLA-
LOBOS, 1946, p. 529). De acordo com a idealizagdo da infancia brasileira pensada por Villa-
Lobos, esses elementos constituiriam a musica que faria parte do universo da crianga. Dessa
forma, o canto orfednico deveria entio se pautar, num primeiro momento, nesses elementos
acessiveis, de forma que repercutissem expressivamente no imagindario infantil, o que garantiria
uma fixag¢do duradoura para posteriormente passar para a utilizagdo de cangdes patridticas, que 0s

reforgaria:

E, mais tarde, s3o os hinos, as marchas e as cangdes patriéticas aprendidas na
vida escolar, que vdo despertar no seu espirito a nogdo de Patria e de
nacionalidade. Ou entdo, as recordagdes pitorescas dos canticos e baterias
obstinadas, executadas, diariamente em varios meses de cada ano, - habitos e
costumes carnavalescos de ha séculos, no Brasil, desde os corddes, ranchos,

pastorinhas, até as atuais “escolas de samba” (1946, p. 529)

Além disso, Villa-Lobos também mencionou que a miusica deveria interessar a crianga
primeiramente pelo ritmo e, em seguida, pelo “carater de simplicidade e pelo aspecto socializador
da melodia” (ib, p. 530). Pode-se entender que a questdo ritmica ligar-se-ia a padrdes ritmicos

dindmicos presentes na misica folclorica brasileira, a qual a crianga identificar-se-ia
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intuitivamente, e que estavam nela latentes certas ressonancias ancestrais que deveriam ser
despertadas. Essa tarefa caberia, entdo, ao canto orfednico ao trabalhar com o folclore, €, ao
enfatizar o carater de simplicidade e o aspecto socializador da melodia, Villa-Lobos parecia
valorizar melodias de facil memorizagdo, aptas a pratica coletiva e também intuitivamente
identificaveis pelas criangas.

Enfim, tais caracteristicas descritas acima podem delimitar uma espécie de formagio

discursiva musical, que se resume nos seguintes topicos:

Ensino pautado no folclore - primeira etapa;
Valorizagdo de ritmos dinamicos ligados aos padrdes encontrados no folclore;

Valorizagdo da simplicidade melédica para facil memorizagdo e reconhecimento.

Sendo assim, percebemos nessa formagdo discursiva musical o objetivo de civilizar por
meio de uma certa estética musical, que valorizava o elemento nacional e os padrdes tonais.

Uma vez levantadas as formagdes discursivas verbal e musical de Villa-Lobos, o proximo
passo da anadlise voltou-se as cangdes, na observagdo dos seus textos e misica para verificar
possiveis coeréncias ou diferenciagdes em relagdo as formagdes discursivas villalobianas e a
formagdo ideoldgica de entdo, assim como a unidade texto / misica. Sendo assim, as cangdes
foram classificadas e estabelecidas em categorias tematicas recorrentes, com suas respectivas

subcategorias, que se caracterizam por tragos comuns no que diz respeito as manifestagdes

lingiiisticas denunciadoras de uma certa formagao ideologica. E importante destacar que essas s3o

categorias abstratas que se referem aos temas mais explicitos e mais facilmente perceptiveis a

primeira vista, € que ndo podem ser consideradas divisdes isoladas, mas sim categorias que se

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unespr 12 13 14 15 16 17

18



115
intercambiam. Esse referido intercAmbio pode ser observado no fato de que algumas cangdes
encaixam-se em mais de uma categoria, uma vez que seus textos abordam simultaneamente dois
ou mais temas de acordo com a classificagdo estabelecida na tabela.

As cinco categorias estabelecidas, com suas respectivas subcategorias, s3o as seguintes:

Categoria I - Temitica folclérica: envolve cangdes que de alguma forma refletem

tradigdes folcloricas, estando dividida nas seguintes subcategorias:

Folcléricas ambientadas®: abordam cangdes recolhidas dos povos amerindio, negro
africano e europeu (portugués), com predominio de cangdes dos povos negro e amerindio. Do
folclore portugués conta-se com uma cangdo (n° 40, segundo volume). As cangdes recolhidas
foram, geralmente, ambientadas pelo proprio Villa-Lobos, de acordo com as exigéncias vocais €
instrumentais do nivel dos alunos aos quais as cangdes seriam aplicadas;

e  Folcléricas adaptadas com outros textos: sdo cangdes que utilizam melodias

folcléricas populares (como a melodia de “Marcha, soldado!” — n°® 2, segundo volume) adaptadas

com novos textos, geralmente de autoria de escritores brasileiros;
e Inspiragdo folclérica: consistem em cangdes que s3o compostas, em sua maioria por
Villa-Lobos, tomando como base fragmentos ritmicos e/ou melédicos, lendas e personagens do

folclore sobretudo dos povos amerindio e negro.

42 ) termo ambientado é utilizado na adaptagio de melodias folcloricas a determinadas exigéncias instrumentais e
vocais, a0 passo que para as melodias previamente compostas e identificadas por sua autoria é utilizado o termo
arranjado.
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Subcategorias Volume II

Folcloricas ambientadas n°3, 16,17, 18, 19, 20, 21, 23,
24, 29c, 29d, 29e, 37, 38, 40
44,

Folcloricas  adaptadas com : n°s, 15.

outros textos
Inspiragdo folclorica (cangdes n° 22%, 28, 29a*, 29b*, 39*.
compostas evocando-se temas
folcloricos — texto, melodia e/ou
ritmo)

]

TOTAL® 04 cangdes 23 cangdes

Categoria II - Temitica de exaltacdio: envolve cangdes cujos textos fazem apologia a

valores da nagdo brasileira e esta dividida nas seguintes subcategorias:

Incentivo ao trabalho: predominam cangdes com textos de estimulo ao trabalho, que é
tratado como o elemento por meio do qual seria atingida a felicidade, alegria e, principalmente, o
progresso da patria;

Incentivo e mengdo ao estudo: sdo cangdes destinadas aos alunos visando estimular
neles a pratica disciplinada do estudo, tido como elemento que traria alegria e agiria na
construg¢do de um futuro promissor para o pais, ao lado do trabalho;

e Conotagdo militar: as cantigas com conota¢do militar trazem textos de apologia as

forgas armadas brasileiras, principalmente a marinha, assim como textos que chamam a ateng3o

para o fato de se entregar a vida pela patria, o que, se preciso, deveria ser feito com coragem e
alegria. O estimulo ao ato de marchar, com disciplina e alegria, também est4 presente em cangdes
dirigidas as criangas, chamadas de “soldadinhos”. Nessa categoria também € recorrente a mengado

a luta sem temor na defesa da patria, além da mengdo recorrente a vitoria;

“ De acordo com o exposto, algumas cangdes encaixam-se em mais de uma categoria tematica e, por vezes, em mais
de uma subcategoria dentro de uma mesma categoria. Dessa forma, ao ser realizada a somatoria de cangdes de cada
categoria, contou-se apenas uma vez as cangdes que se repetiram nas subcategorias.
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e Cangdes de oficio: as cangdes de oficio sdo dedicadas a exaltar individuos de
profissdes especificas, tais como o operario, 0 marceneiro € o pescador, entre outros,
demonstrando sempre que o trabalho estaria ligado a construgdo do futuro da patria e que os

trabalhadores, nas suas diversas profissdes, participariam ativamente dessa construgao;

e  FExaltagdo a Genilio Vargas: abordam cangdes cujos textos se referem a figura

especifica de Getilio Vargas, visto como o responsavel por guiar a patria € em quem 0 povo
deveria depositar sua esperanga de um futuro promissor;

e FExaltagdo da pdtria e de seus valores: essa categoria compreende cangdes cujos textos
exaltam as caracteristicas da natureza do pais e as qualidades do povo brasileiro, sempre tido
como forte, destemido, altivo, varonil, com tragos herdicos. A atribuicdo de caracteristicas
herodicas a figuras histdricas e ao povo brasileiro em geral é bastante recorrente, podendo ser
observada no texto de varias cangdes. Também ¢ expressiva a exaltagdo do passado e da historia

do pais, considerados gloriosos.

Subcategorias

Volume I

Volume II

Incentivo ao trabalho

n%2, 3,31

Incentivo e mengdo ao estudo

n" 8%, 12,22,

n° 1% 2%

Conotagdo militar

n® 5,9, 14, 18*, 35, 36,
37,38%,39.

n* 13,14,30%,32% 36*.

Cangdes de oficio

n*28,29*% 30% 33% 34%
41*.

n® 26, 33*.

Exaltag¢do a Getulio Vargas

n°® 40*.

n° 30.

Exaltagdo da patria e de seus
valores (belezas naturais e
povo brasileiro)

n° 10, 12, 13, 14, 15, 17,
18*, 20*, 21% 23, 24*,
25%, 26,21, 35, 36.

43,45*.

n® 13, 25, 27, 34%, 35%, 36*,

TOTAL

33 cangdes

15 cangdes

2 3 4 5 6 7
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Categoria IIl - Versdes nacionais de temas (melodia e letra) universais: aborda
cangdes comemorativas que existem somente no segundo volume da obra Canto Orfednico, e que
consistem em versdes nacionais de cangdes como “Feliz Aniversario” (n° 8), “Boas Festas™ (n°

9), “Feliz Natal” (n° 10), “Feliz Ano Novo” (n° 11) e “Boas vindas” (n° 12). Esses temas sdo

identificados por suas melodias originais mundialmente conhecidas, que ganharam, na obra

analisada, uma versdo nacional com textos de autoria de Manuel Bandeira e musica de Villa-

Lobos.

Subcategorias Volume I Volume 11

Comemorativas n° 8¢ 9% 10% 11% 12*.
TOTAL 05 cangdes

Categoria IV - Temitica infantil (ndo ha subcategorias): envolve cangdes com textos
de evocagdo ao universo infantil, como brincadeiras e animais em geral (exemplo: “Meu
sapinho” — n° 7 do primeiro volume). Possui também cangdes com textos relacionados a vida
estudantil das criangas, cantigas que também se incluem na subcategoria “Incentivo e mengdo ao

estudo”, da categoria II (Tematica de exaltagdo).

Volume I Volume II

k245789 o 1.4, 31* 42,

TOTAL: 07 cangdes 04 cangdes
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Categoria V - Diversos (ndo hi subcategorias): abrange cangdes cujos textos tratam de
assuntos diversos e que ndo se encaixaram nas categorias acima, que respondem pelas tematicas
mais recorrentes encontradas durante a analise da obra em questdo. Entretanto, os temas tratados

nessas cangdes sdo de natureza essencialmente brasileira. Traz cangdes como “A jangada” (n° 6,

primeiro volume), “O Gaturamo” (n° 6, segundo volume) e “Cantiga de réde” (n° 3’, segundo

volume).

Volume I1

n°6, 11%. n°6,7,41.

TOTAL: 02 cangdes 03 cangdes

* Autoria musical de Villa-Lobos (é importante destacar que nas cangdes n° 8, 25 e 30 do

primeiro volume Villa-Lobos utiliza o pseudénimo de E. Villalba Filho.

A partir do estabelecimento dessas categorias tematicas, viabilizou-se o caminho para a
analise propriamente dita, que tomou algumas amostras selecionadas de cada categoria
(predominantemente das categorias I e II, por serem as mais numerosas) e suas respectivas
subcategorias. Sobre elas foram feitas observagdes pertinentes a respeito das formagdes
discursivas e ideologicas presentes no texto, além de observagbes a respeito das caracteristicas

musicais que se relacionaram as categorias textuais e a vinculagdo texto / musica.
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3.2.3 — Cangdes selecionadas

Antes das cangdes serem analisadas por categoria, tornou-se importante a analise das
condig¢des de produgdo do discurso. Como contexto amplo de produgdo, destaca-se 0 momento

historico-ideoldgico permeado pelos ideais nacionalistas, civilizadores e pedagdgicos,

anteriormente explicitados. Além do contexto amplo, tem-se o contexto imediato, ou seja, o local

de onde o sujeito discursa, sua posi¢do e fun¢do na sociedade, que influencia o discurso e sua
recepgdo por parte dos interlocutores. No caso, o sujeito em questdo é o proprio Villa-Lobos que,
na época, ocupava a fungdo de autoridade educacional, responsdvel pelo desenvolvimento de um
projeto educacional que estava incluido nas novas diretrizes educacionais em voga; e,
principalmente, como autoridade musical, uma vez que ocupava a fungdo de compositor
renomado no Brasil e executava um projeto de educagdo baseado na veiculagio de determinado
repertorio musical.

Uma vez ocupando as posigdes de compositor e educador, aliadas as suas atividades
administrativas junto 8 SEMA e, posteriormente, junto ao Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico (CNCO), a imagem de autoridade ou de guia a ser seguido tornou-se associada a sua
figura. Uma forma de manifestagdo dessa associagio pode ser observada nas concentragdes
orfednicas que realizou em campos de futebol para a celebragio de datas civicas, que chegaram a
reunir cerca de 40.000 estudantes (1940, no estadio do Vasco da Gama). Villa-Lobos
normalmente subia em um grande pédium, munido de uma batuta de grandes dimensdes, e
guiava um de coro de dezenas de milhares de vozes, que deveriam estar absolutamente atentas e
seguir as orientagdes do guia.

Observando depoimentos de participantes dessas concentragdes, a imagem de Villa-Lobos

parece associar-se a de um verdadeiro her6i mitico:
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[...] o tinha como um mito, um deus, mas um deus palpavel, que sorria e ficava
zangado [..] um deus com o visivel milagre exposto e presenciado por milhares
de criangas além de mim [...] a figura de Villa-Lobos continuava exercendo a
mesma estranha sensagdo de santidade diabélica [...] eu o tinha como um deus
palpavel, que sorria e ficava zangado, um deus corporizado e que explicava
seus milagres através dos sons que filtrava de seu coragdo lancetado pelo brutal
amor que tinha pela sua terra, que via coruscada de estrelas [...]
(CARVALHO, 1965, p. 94)
A sua influéncia sobre o principal piblico do movimento orfednico — as criangas, assim
como a imagem autoritdria presente no imagindrio das pessoas também pode ser percebida no
seguinte depoimento:

A criangada estimava seu grande Maestro e vibrava com sua presenga. Ele
animava os alunos dizendo-lhes que o maior nfio era o que mandava, mas sim o
que obedecia, e que a gléria também era dos que auxiliavam e nunca dos que
pensavam [...] (TAVARES, 1965, p. 66)

A propria maneira como Villa-Lobos expunha suas idéias em relagdo ao povo e a forma
de a ele se dirigir denunciavam o patamar de autoridade do qual discursava, o que influenciava o
proprio discurso e o imaginario das pessoas que recebiam esse discurso. Em suas proprias
palavras, o povo brasileiro seria portador de uma “mentalidade ingénua, espontinea e primaria”
(VILLA-LOBOS, s.d., p. 33) e, para a concretizagdo dos objetivos do movimento orfednico, o
interesse civico deveria ser despertado por meio de “frases curtas, incisivas ¢ exortativas € em
linguagem clara e accessivel” (id, 1937b, p. 10). Essas caracteristicas também foram observadas
no decorrer da analise das cangdes.

A idéia da figura autoritaria de um guia, que conduz as camadas populares, constituiu-se

numa peculiaridade da propria época estudada, presente em movimentos autoritarios em varias

partes do mundo. Dessa forma, sdo muito comuns nesses movimentos politicos projegdes

imaginarias em torno do lider, visto muitas vezes como uma figura heroica e redentora. Sdo essas
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proprias formagdes imaginarias que sustentam a posi¢do de lideranga de onde o individuo

discursa, o que influencia a recepgéo do discurso.

&

Figura 3: Villa-Lobos com sua batuta dirigindo a massa coral em uma concentragfio orfednica

Uma vez ocupando a posigdo de lider no imaginério da massa, com a idéia implicita de ser
uma figura a que todos deveriam obediéncia, o discurso de Villa-Lobos adquiria maior impacto
frente a recepgdo dos interlocutores, o que poderia influenciar uma absorg¢do mais intensa e, por
conseguinte, constituir mais um elemento que confirmava a importincia e influéncia do
movimento orfednico como instrumento civilizador e de difusdo ideologica.

Ao adentrarmos na andlise propriamente dita das cangdes, pode-se fazer uma analise

global da obra que nos revela a predominancia da categoria de exaltagdo que, comparada
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proporcionalmente as demais quatro categorias estabelecidas, responde pela metade da obra

analisada:

Tematica folclorica Temaitica de exaltacio Demais categorias

27 exemplares 48 exemplares 21 exemplares

50% ' O 219%

E muito importante esclarecer que os nimeros encontrados sdo aproximados, devido ao

fato de que a soma dos exemplares das categorias tematicas ndo bate exatamente com a soma
total de cangdes da obra, devido ao fato ja citado de que certas cangdes se repetem em mais de
uma categoria. O numero real de cangdes da obra é o seguinte: 1° Volume — 41 cangdes; 2°
Volume — embora conste no indice 45 cangdes, aqui consideramos o numero de 49 devido a

subdivisdo estabelecida na cangdo n. 29 (29a, 29b, 29c¢, 29d, 29e).

Categoria I: Tematica folclorica

Na presente categoria predominam cangdes folcloricas ou de inspiragdo folclorica dos
povos negro, indigena e europeu. Como a maioria das cangdes se refere ao folclore negro e
indigena, predominam textos nas linguas vernaculas dessas duas etnias, o que parece demonstrar
a inten¢do de chamar a atengdo para aspectos dessas etnias que poderiam ser valorizados no afa
de compor a idealizada identidade nacional brasileira.

Embora o compositor pregasse a utilizagdo do material folclorico como elemento
formador da consciéncia musical brasileira nas novas geragdes, de acordo com os dados acima

levantados, percebe-se a existéncia de 27 exemplares folcloricos contra 48 representantes da
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categoria de exaltagdo, ou seja, a tematica folclorica responde por 28,1% da obra contra 50% da
tematica exaltativa. Esses dados parecem demonstrar nessa obra uma certa primazia da tematica
de exaltagdo, embora Villa-Lobos tenha destacado que as cangdes folcloricas, ao conter

“elementos que provoquem uma viva repercussdo na sensibilidade infantil, por ja se acharem

condicionadas na sua natureza e nos eu sub-conciente” (VILLA-LOBOS, 1946, p. 5 29), deveriam

servir de base e abrir caminho para a utilizagdo das cangdes patridticas, com tematica de
exaltagdo, em que ressonancias desses elementos deveriam, entretanto, estar sempre presentes. O
fato de se iniciar pelo folclore se relacionava a idéia de que constituia elemento basico da
formagao musical infantil, por se aproximar a vivéncia da crianga, de acordo com os ideais da
Escola Nova.

De um modo geral as cangdes do segundo volume caracterizam-se por um maior nivel de
dificuldade técnica. O primeiro volume, composto por cangdes mais curtas € com textura vocal
mais simples - com menos vozes simultdneas e padrdes ritmicos mais simples, o que caracteriza
um repertorio direcionado a criangas € a alunos iniciantes - é composto basicamente por cangdes
patridticas, com tematica de exaltagdo (04 cangdes folcldricas contra 33 cangdes exaltativas). As
cangdes folcloricas, assim, presentes quase que totalmente no segundo volume (23 exemplares),
parecem estar voltadas a alunos de classes mais avangadas. E interessante observar que essa
peculiaridade da obra em questdo difere do discurso de Villa-Lobos, que caracteriza o material
folclorico como ponto de partida para o ensino orfednico.

Torna-se necessario também observar que as cangdes folcloricas presentes nessa categoria
sdo cangdes recolhidas, em sua maioria, do folclore amerindio e negro, predominante nas regides
norte e nordeste do pais, e ndo cangdes folcléricas populares, ou seja, presumivelmente
conhecidas por todo o pais. Essas cangdes estariam distantes do universo infantil, alvo do

movimento orfednico. A crianga receptora desse ensino era primeiramente a das formagdes
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urbanas, onde o movimento orfednico se desenvolveu e predominou, o que, de certa forma, iria
contra a idéia de se iniciar um ensino musical baseado no material préoximo a vivéncia da crianga.
Parece que se idealizava uma “infancia nacional” padronizada que brincava ao sons de cantigas

de roda e que adormecia ao som das cangdes de ninar, cangdes muitas vezes de origens étnicas

diferentes. As cangdes folcloricas populares praticamente ndo foram exploradas na obra em

analise, estando presentes no Guia Prdtico (1945). Esses fatos apresentam a possibilidade de que
Villa-Lobos tenha dividido as publicagdes destinadas ao movimento orfednico de acordo com
fungdes pré-estabelecidas.

Adentrando na analise textual das cangdes selecionadas, foi observada a cangdo n° 39 do
segundo volume (Bazzum), de autoria de Domingos Magarinos (texto) e Villa-Lobos (musica),
uma can¢do de suposta evocagdo do folclore africano. Esse texto mostra-se, de certa forma,
ambiguo. Trata-se de um discurso que, conforme o ponto de vista, pode ser lido como
ideologicamente racista. As frases “E Bazzum, em seu feitigo, respondia a0 mundo inteiro: Negro
¢ sombra! Ndo é gente! Onde ha sombra ndo ha luz!” parecem negar a condigdo humana ao
elemento negro, o que pode demonstrar uma ruptura sutil no plano da formagdo discursiva
inserida na formagdo ideologica em questdo, ou seja, pode denunciar um ponto de vista do
autor™’. Mas, ao mesmo tempo, uma outra leitura que considere a vertente nacionalista do autor
vera nesses versos um lamento da etnia africana, que pode ser confirmada nos versos seguintes da
cangdo: “Sombra é dor e é dor pungente o negro da minha cruz”. A palavra cruz poderia estar
ligada ao sofrimento dessa etnia, 0 que remete a escraviddo, além de referir-se a um simbolo que

remete ao discurso religioso cristdo.

“ Como ja mencionado, embora Villa-Lobos nio tenha participado da autoria textual dessa cangdo, sua escolha da
mesma para a composigdo da coletdnea de cangdes denuncia o seu pertencimento a formagdo ideologica em questao.
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Quanto as cangdes folcloricas adaptadas com outros textos que ndo os originais, foram
abordadas as cangdes n° 2 (1° volume) e n° 5 (2° volume). A cangdo n° 2 do primeiro volume
intitula-se “Vamos criangas” e traz um dado importante a respeito da construg¢do de sentido do

texto. Essa cangdo aproveita a melodia Marcha, soldado!, conhecida pelas criangas, o que

provoca a fusdo de dois discursos distintos: o primeiro (o discurso musical), incorporado a

consciéncia do interlocutor, torna-se um eco a interferir no sentido do segundo texto, adaptado a
melodia (““Vamos criangas / alegres a cantar, / Vamos depressa / contentes trabalhar”). Dessa
interferéncia resulta um terceiro texto, que remete a idéia de crianga + trabalho alegre + soldado,
palavras-chave que passam a constituir uma triade carregada de sentido que se liga a formagdo
discursiva de Villa-Lobos e a formagdo ideoldgica em questdo. Esse eco € resultado da polifonia
¢ traz a tona as idéias recorrentes de apologia a infancia, futuro promissor, trabalho com alegria e
disciplina, elementos que podem ser observados nos textos de sua autoria.

Esse procedimento caracteriza uma forma de partir do universo da crianga (uma cang@o
infantil, no caso) para, a partir da fusdo com um discurso calcado em uma formagdo ideologica
definida, exercer uma espécie de doutrinagdo que se torna mais eficiente quando usada por meio
desse duplo mecanismo, ou seja, por meio de uma unidade mais ampla constituida por texto +
musica.

Quanto ao contetido musical, nota-se uma pequena alteragdo na melodia original de
Marcha, soldado! para que o novo texto Vamos criangas fosse encaixado ritmicamente, mas nada

que influa no reconhecimento da melodia (foi suprimida a anacruze inicial da segunda frase, no

quarto compasso):
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Vamos CRIANCAS
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Figura 4: Cangdio n° 2 do 1° volume - ""Vamos criancas"

A cangdo n° 5 do segundo volume (Minha terra tem palmeiras) explicita a escolha do
compositor por um texto conhecido do escritor Gongalves Dias (1823 - 1864), que incorpora
valores de amor a pétria e exaltagdo da natureza, tida como prddiga, rica e exuberante. Villa-
Lobos utilizou 0 mesmo mecanismo empregado na cangdo Vamos criangas: amalgamou um texto
conhecido, absorvido pelo nacionalismo, com uma melodia folclorica popular conhecida (Pobre
cega — n° 96 do Guia Prdtico). Constitui-se, dessa forma, a ag¢do da polifonia e a ampliagdo de
sentido dos dois textos, resultando num terceiro texto, o que se torna um recurso mais eficiente de
convencimento do interlocutor aos valores propagados de dentro da postura ideologica.

Com relagdo a linguagem musical, nas cang¢des indigenas e negras recolhidas e

ambientadas ha o predominio de tragos modais, principalmente nas cangdes amerindias. Esses
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tragos sdo constituidos por cadéncias 11 — 111, I — II, I — VI, além da auséncia da nota sensivel,

tragos que caracterizam tais cangdes em seu estado original. Podemos verificar no seguinte

exemplo, na cadéncia final (I — VI, considerando armadura de ré maior; III - I, considerando

armadura de si menor):

) 4 i :
. PO SR S S—
7 O

Rei nao que_ro | nio.

.
3 s

(IH‘ J‘
——
Um! ~~

Figura 5: Trecho da cangéio n° 23 do 1° volume: "Um canto que saiu das senzalas"

Os tragos modais também podem ser observados no proximo exemplo:
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CANTOS DE CAIRE
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Figura 6: Cangiio n° 19 do 2° volume: "Cantos de Caire"

Na subcategoria “inspiragdo folclérica”, que engloba cangdes compostas por Villa-Lobos
ou outros, que evocam temas folcléricos — texto, melodia, ritmo, entre outros - pode-se observar,
ao contrario das cangdes folcloricas recolhidas, a predominancia dos padrdes tonais. Apenas em
uma delas (n° 22 do segundo volume — Canide loune — Sabath), em que Villa-Lobos compds
musica para um texto amerindio recolhido por Jean de Léry (1534 - 1611), é conservado o carater
modal, percebido principalmente pela omissdo da nota sensivel (substituida pela sétima menor).
Contudo, nas demais cangdes dessa subcategoria, observa-se o forte carater tonal, como em O

canto do pagé (n° 19 do primeiro volume). Uma das obras mais executadas, essa cangdo é

inspirada na musica folclérica amerindia e possui duas seg¢des tonais muito bem definidas (d6

maior ¢ 14 menor). Outro exemplo € a cangdo (cujo texto foi analisado mais acima) inspirada no

folclore negro - Bazzum (n° 19 do segundo volume), cujos padrdes harménicos fixam-se apenas
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na alterndncia entre primeiro grau (fa maior) e quinto grau (dé maior com sétima menor),

caracterizando a tonalidade de fa maior, como pode ser visto:

et s em—— byt
+ oo

~snm! Baz.zum! Baz- |

Figura 7: Compassos n° 2 e 3 de ""Bazzum"

Essas cangdes, por meio desse mecanismo, tornavam-se afastadas da realidade dos povos
que presumivelmente as inspirara, trazendo apenas evocagdo por meio de palavras e demais
referéncias textuais da respectiva tradigdo, sem, contudo, proporcionar um conhecimento mais
aprofundado. Percebe-se aqui, por meio da evocagdo textual aliada a misica baseada em padrdes
tonais, 0 mecanismo pelo qual se conseguiu unir, no canto orfednico, os elementos que fizeram

parte dos seus objetivos: primeiramente, o resgate das origens, expresso nas cangdes por meio

dos textos que fazem referéncia ao universo amerindio e negro, resgate que se relacionava a

busca das idéias de raga, povo e nagdo, proprias da ideologia nacionalista, em consonédncia com
os padrdes morais ¢ patridticos a serem difundidos; em segundo lugar, expressa na linguagem
musical das cangdes, a civilizagdo estética musical das camadas populares por meio dos padrdes
tonais. Tais caracteristicas entram em concordancia com a formagao ideoldgica e com a formagdo

discursiva villalobiana.
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Categoria I1: Tematica de exaltacio

Essa categoria, pela propria recorréncia de temas, mostrou com bastante clareza algumas

formagdes discursivas constantes da formagdo ideologica em que o autor (ou o responsavel pela

escolha das cangdes — Villa-Lobos) estava inserido. Foram observadas, com fregiiéncia, as

seguintes expressdes, que podem ser associadas a formagdo discursiva villalobiana definida por
meio da analise de seus textos sobre o0 ensino orfednico: “trabalhar com alegria” (n° 2, volume I);
"o trabalho traz alegria” (n® 3, volume 1); “o cumprimento do dever” (n° 8 ¢ 12, volume 1);
“adorar a patria” (idem); “importancia da instrugdo™ (n° 12, volume I; n° 2, volume IT); “Brasil,
pais da esperanga” (n° 12, volume 1); “valorizagdo da histéria” (n° 14, volume 1); “brasileiro:
heroi viril” (n® 18, volume 1); “unificagdo nacional” (n° 18, volume 1); “ndo ha pais mais belo que
0 Brasil” (n° 27, volume I); “trabalho como construtor do futuro” (n° 28, volume I); “a felicidade
de ser brasileiro” (n° 29, volume I); “mitificagdo de figuras nacionais™ (n° 36, volume I); “dar a
vida pela patria” (n° 13, volume II); “defesa do territorio nacional” (n° 30, volume 11); “fé no
grande guia Getulio Vargas™ (n° 30, volume 11); “povo pacifico” (n® 14, volume 11).

Nessa categoria também puderam ser observadas varias cangdes que trazem frases curtas,
exclamativas e exortativas, em geral no imperativo, elementos que caracterizam as concepgdes de
Villa-Lobos a respeito do tipo de discurso que deveria ser direcionado para o incentivo ao
patriotismo. Essas 1déias corroboram para a firmagao de sua figura como autoridade e lider, o que
influencia o imaginario das pessoas e a recepgdo do discurso. Tornaram-se bastante comuns, nas
cangdes exalfativas, textos de incentivo ao trabalho e estudo com expressdes como “Vamos
estudar!” (n° 2, volume [), “Vamos, companheiros, vamos todos trabalhar!” (n° 3, idem), entre

outros. Demais expressoes exclamativas e imperativas como “Sus, brasileiro, Avante!” (n° 18,
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idem), “Pra frente, 6 Brasil!” (n° 32, volume II), “Marchar, marchar!” (n° 30, idem), também
marcaram presenga nos dois volumes da obra em questado.

Como exemplo de discurso exaltativo, que confirma a formagdo discursiva / ideologica de
Villa-Lobos, puderam ser observadas as cangdes selecionadas. A cangdo n° 14 do primeiro
volume (Meu Brasil) exalta, primeiramente, o Brasil como um todo, como se vé nos versos: “O
sol chama de ouro no infinito / No céu do Brasil é mais ardente / E sorri, ao ouvir, ao longe, o
grito / Da tropa, marchando, / Com a paz em seu coragdo”. Destaca-se, nesses versos, a
discrepancia semantica entre “o grito da tropa marchando” ¢ a “paz em seu coragdo”. Evidencia-
se, aqui, a necessidade de se firmar a idéia de um povo valente, mas pacifico.

Em segundo lugar essa cangdo mostra o orgulho do brasileiro-padrdao em particular, que
exalta a natureza e afirma sua fé no futuro, como se vé em “sempre hei de ver-te venturosa”.

Em relagdo ao aspecto musical, o texto foi adaptado a uma melodia recolhida pela SEMA,
de autoria de Ernani da Silva, compositor popular cuja especialidade era o género de samba. A
referida cangdio encontra-se nesse padrdo ritmico, para coro com acompanhamento de bateria,
dando o carater do estilo considerado tipicamente brasileiro das escolas de samba. A presenga de
elementos ritmicos dindmicos proprios do Brasil nas cangdes patrioticas € um objetivo presente
no textos de Villa-Lobos, que pode ser confirmado nessa cangao.

A cangdo n° 24 do primeiro volume (Meu pais) inclui a exaltagdo do passado em “Olha o

passado: herois ardentes / saltam das tumbas, brilham quaes soes”, a fim de motivar ou despertar

»

o orgulho em ser brasileiro: “Levanta a fronte que €s brasileiro! / Lembra qu’és filho deste pais!™.
Ainda nesse texto a exaltagido do carater do povo brasileiro é bastante presente: “Vé como €

lindo! Seu povo altivo! (...) povo forte ¢ audaz”.

Confirmando o tom exaltativo desses textos, a cangdo n° 27 do primeiro volume

(Sertanejo do Brasil) apresenta ainda, além da exaltagdo das belezas do sertdo, uma significativa
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ligagdo entre o sertanejo e o indio Tupi, de quem tem o coragdo, como se vé em: “Nascer no
sertdo / E ter no coragdo o indio Tupi”. Dessa relagdo resulta o perfil do sertanejo traduzido por
“caboclo audaz / E sempre capaz”; é, ainda, ser “cavalheiro e hospitaleiro”, além de “ndo ter

ambig¢do”. Segundo essa cangdo, o povo brasileiro tem sua origem no sertdo, identificando-se,

assim, com o indio: “Tem campos florindo onde nasceu sorrindo / A raga brasileira”. Interessa

observar que essa ultima leitura polemiza com o discurso pertencente a formagdo ideologica
nacionalista que se refere a raga brasileira como a resultante das ragas amerindia, africana e
européia, mas, a0 mesmo tempo, concorda com o discurso de Villa-Lobos que traz o amerindio
como o povo que deu origem a raga e, por conseguinte, a musica brasileira. Por um lado, essa
cangdo contradiz certas posturas ideoldgicas e, por outro, é condizente a formagdo discursiva na
qual Villa-Lobos se insere.

A cangdo n° 2 do segundo volume (Esperanga da mde pobre) faz alusdo ao estudo com
alegria: “Segue meu filhinho / Segue bem contente a caminho da Escola (...)”. Nesta cangédo
destaca-se também a seguinte fala da mae pobre: “Segue bem contente que o teu pae foi trabalhar
/ e eu canto esta cantiga p’ro trabalho amenizar”. Assim, em uma primeira leitura, a cantiga, que
ameniza o trabalho, faz parte da tradigdo do canto orfednico desde seu surgimento na Franga e

também do momento de sua difusdo no Brasil, como lembra Carlos Gomes Cardim: (apud

GILIOLI, 2003, p. 225):

Educar, amenizar, civilizar, aliviar fadigas, proporcionar prazer, corrigir
vicios, eis a agdo humanistica e proveitosa da musica [...] E a misica, diz
Guizot, da a alma uma verdadeira cultura intima e faz parte da educagdo do
povo. Tem por fim desenvolver os diversos érgéos do ouvido e da palavra,
amenizar os costumes, civilizar as classes inferiores, aliviar-lhes as fadigas, os
trabalhos® e proporcionar-lhes um prazer inocente em lugar de divertimentos
grosseiros e ruinosos |[...]

4 0 grifo é nosso.
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Ao mesmo tempo, numa segunda leitura que leva em conta a concepgdo de trabalho como
atividade que traz a alegria, de acordo com a formagdo discursiva predominante da obra em
questdo, o trabalho € visto como um fardo (em especial para a classe baixa da populagdo), e acaba
por agir, de algum modo, como um elemento de efeito terapéutico. Essa idéia possivel a respeito
do trabalho também pode ser vista como uma diferenciagdo no plano da formagio discursiva e,
por sua vez, no plano da formag3o ideoldgica em que a obra se insere.
O trabalho foi exaltado sobretudo nas cangdes de oficio, nas quais destacam-se referéncias
a profissdes essencialmente urbanas, tais como operarios, artistas e funcionarios da imprensa, que
estavam ligadas ao progresso e a modernidade, elemento constituinte da formagdo ideologica da
época
Em relagdo a constituigdo musical, de maneira geral, as obras dessa categoria apresentam
uma forte vinculagdo aos padrdes tonais. As tonalidades maiores se sobressaem, estando
associadas a movimentos vivos em tempo de marcha em sua grande maioria, € ao discurso

exaltativo com frases exclamativas e uso do imperativo em expressdes exortativas. Nessas

cangdes marciais também se fez presente o padrdo ritmico p :
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Figura 8: Compasso n° 12 ao fim - cangiio n° 35 do 1° volume: “Duque de Caxias”
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As tonalidades menores como centro tonal principal embasam a menor parte das cangoes:

n® 23 (ré menor) do primeiro volume e n° 13 (d6 menor), 14 (14 menor) e 45 (sol menor) do
segundo volume. Duas dessas cangdes (n° 23, primeiro volume; n° 14, segundo volume), embora
tragam discurso exaltativo, trazem também a tematica da saudade da patria em um de seus versos,
o que pode relacionar-se a uma ligagdo entre a tonalidade menor e um possivel sentimento

melancolico. E importante observar que todas essas cangdes, com excegdo da n° 45 do segundo

volume, trazem o padrdo ritmico E, caracteristico da marcha-rancho, o que pode se

associar a tonalidade menor e a um andamento um pouco menos vivo, embora a obra contenha
algumas cangdes em andamento de marcha rancho também em tonalidades maiores.

Embora as tonalidades menores como centros tonais principais existam em menor
quantidade, é bastante recorrente nas cangdes a forma A-B-A, nas quais a seg¢do contrastante
apresenta tonalidade menor, geralmente a tonalidade relativa, como pode ser observado nas
cangdes n° 20 (fa maior — ré menor — fa maior), 21 (si bemol maior — sol menor — si bemol maior)
e 29 (d6 maior — 14 menor — d6 maior) do primeiro volume e na cangdo n° 32 (si bemol maior —
sol menor — si bemol maior) do segundo volume, entre varias outras. A se¢do contrastante como
tonalidade menor homénima também aparece, podendo ser observada na cangdo n® 23 (ré maior —
ré menor — ré maior) do primeiro volume.

Nas demais cangdes, que trabalham apenas com tonalidades maiores, pode-se observar
também a forma A-B-A com a se¢do contrastante construida sob a subdominante, como no caso
das cangdes n° 12 (fa4 maior — si bemol maior), e n° 39 (d6 maior — sol maior) do primeiro
volume, e na cangdo n° 26 (mi bemol maior - la bemol maior).

A forma A-B-A, em viérias cangdes, como a n° 5 do primeiro volume, € precedida por

pequenas introdugdes que, em varios casos, utilizam onomatopéias ou efeitos como “Ia, 1™ ou
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“pla, pla” (n° 2, segundo volume) ou ainda “nan, nan” (n° 14, segundo volume). Hi as que
utilizam as notas do acorde de tonica para agir como um eco ao discurso verbal, ou seja, agir
como polifonia ao evocar sons de clarins, que lembram a tematica militar, como as cangdes n° 5 e
9 do primeiro volume, e a cangdo n° 30 do segundo volume, que inclusive traz os versos
“Marchar! Marchar!”, demonstrando como ha a preseng¢a de duas “vozes” unidas qﬁe evocam e

reforgam a tematica de guerra: o discurso verbal e o musical.

Marcha escolar
(IDA PARA O RECREIO)

Medodia « Lefvi de R X K

Arr, de H.V. L.

==l A A e

€ gns, | Pio.dn €

Figura 9: Canciio n° 9 do 1° volume: "Marcha escolar"

Quanto a melodia, que segundo Villa-Lobos deveria ser de facil memorizagdo e, por
conseguinte, de facil entoagdo, o primeiro volume, que contém cangdes num nivel de menor

dificuldade, traz algumas cangdes com essas caracteristicas: melodia marcada pela presenga de

graus conjuntos, por intervalos de terga e de quarta, quando na entoagdo de arpejos. Contudo ha

cangdes com intervalos de entoagdo mais dificil, principalmente quando se trata de alunos

iniciantes, para os quais o primeiro volume parece se destinar. Cromatismos (n° 10, 14, 27, 36),
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intervalos de quinta aumentada descendente, quarta aumentada ascendente e descendente (n° 12,

24 e 25) também podem ser encontrados.
As progressdes mais utilizadas s3o [-V-I, [-IV-V-I, com dominantes secundarias e

modulagdes diatdnicas, tudo dentro dos padrdes tonais. Essa categoria — tematica de exaltagdo -

tanto pela formagdo discursiva que a constitui quanto pela constituigdo musical, estd totalmente

de acordo com as formagdes discursivas verbal e musical de Villa-Lobos, definidas em seus
escritos. E, conseqiientemente, atua para a conquista dos objetivos do movimento orfednico:
civilizagdo dos costumes e pensamentos direcionados a ideologia nacionalista vigente, assim

como civilizagdo estética por meio dos padrdes tonais.

Categoria III: Versdes nacionais de temas (melodia e letra) universais

As cangdes que compreendem essa categoria sdo todas de fungdo comemorativa ou de
cordialidade, como descrito no subtitulo de cada uma delas. Estdo relacionadas a datas
mundialmente comemoradas como o Natal e o Ano Novo, além de saudagdes como a de
aniversario ¢ a de boas-vindas. Todas as can¢des estdo assentadas em tonalidades maiores
(respectivamente: 14 maior, sol maior, mi bemol maior, f4 maior e ré maior) e em andamentos
predominantemente solenes a serem executados com energia, o que reforga o carater de alegria
presente em todas elas.

Os textos sdo de autoria do poeta modernista Manuel Bandeira, dos quais selecionamos o
da cangdo n° 11 (segundo volume), intitulada Feliz Ano-Novo. Esse texto, além de trazer o carater
de esperanga comum em cangdes que tratam dessa tematica, pode ser inserido na formagdo
discursiva dominante que tratava o progresso e triunfo futuro do Brasil como objetivos a serem

atingidos, os quais eram acompanhados pela promessa de um mundo melhor para se viver,
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estabelecendo uma associagdo geradora de duplo sentido. Alguns versos das cangdes confirmam

o fato: “Olhemos sem medo para a vida! / Vamos entrar alegremente / A estrada que se abre,

florida, / Cheia de cantos e cor, / Para a regido prometida, / Sonho de um mundo melhor!”

Categoria IV: Tematica infantil

Essa categoria traz cangdes que se relacionam ao universo infantil, como animais,
brincadeiras e brinquedos em geral, além de textos de apologia a vida estudantil das criangas
(ligdo de casa, hora do recreio, entre outros). Entretanto, essas cangdes, além de envolverem o
universo infantil, efetuam também, a partir da relagdo com esse universo infantil, uma
doutrinagdo ideolégica. Um exemplo é a cangdo n° 2 (Vamos criangas), analisada como
integrante da categoria tematica I (tematica folclorica), que utiliza a melodia de Marcha, solado!
€Omo eco a um outro texto e que traz a idéia conjunta de crianga + trabalho alegre + soldado.

Um outro exemplo € a cangdo n° 5 do primeiro volume (Soldadinhos). Ao mesmo tempo
em que o titulo no diminutivo d4 a idéia de dimensdo (tamanho pequeno), o que
conseqiientemente remete ao mundo infantil e também traz a idéia de afetuosidade, o texto traz a
conotagdo de valor de grande em versos como “Fortes na luta do dever / nossas conquistas e
destinos / Vamos a patria oferecer”, além da idéia de soldado, de marcha e de disciplina, de
conotagdo militar. Esse aspecto militar também ¢ denunciado no carater musical da cangdo: além
do ritmo de marcha, a melodia da segunda voz, na introdugdo, trabalha com onomatopéias que
remetem a rufar de tambores; essa melodia da primeira voz constroi-se sobre notas do arpejo de

sol maior que remetem ao toque de clarim, criando um efeito polifonico, como ja mencionado:
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SOLDADINHOS
(Cancao escolar)

Musica de
SYLYIO SALEMA
Arr.de H . Villa-Lobaos
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Figura 10: Primeiros seis compassos de "Soldadinhos"

Todos esses elementos extralingiiisticos e, a0 mesmo, tempo, extramusicais, constituem
uma formagdo discursiva que traz uma carga ideold gida como elemento primordial para defini¢do
de sentido.

A cangdo n° 1 do segundo volume (Brincadeira de pegar) faz alusdo ao universo infantil
logo no titulo da cangdo e traz uma melodia em cdnone na primeira parte assim como notas em
staccato e indica¢gdo de aumento progressivo de andamento (o que traz justamente a idéia da
brincadeira de pegar), aliados a um texto de incentivo ao estudo. O texto, em seu final, faz uma
relagdo entre estudo e trabalho; o trabalho seria, entdo, o instrumento de construgdo do futuro da

patria e, assim, mesmo as criangas poderiam colaborar nessa construgdo por meio do estudo.
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A cangdo n° 42 do segundo volume (O tamborzinho), cujo titulo remete ao universo
infantil dos brinquedos, traz elementos que mesclam brinquedo com tambores de guerra, como
nos versos “Seu rufar sonoro e cadenciado™ a nas proprias onomatopéias do rufar de tambores
(“Prrram!”), presentes, predominantemente, sobre a linha meldédica das vozes masculinas (tenores
e baixos). O verso “O tambor sonoro, rufa” trabalha com a polifonia ao trazer em mente a

expressdo pré-existente “rufar de tambores”, que remete a guerra.

— |

t
leanios Frrergm,
i

Mall.

=k b SR

Preran! Prrram!  Prrram!  Prevom! Prream!  FPrreaz!

FrerumPreeam!  Prrram!  Frerom! {  Preram] o rramn!
1 1

Frrraw! Breran! Prevam! Perras!

Figura 11: Compassos n° 5 a n° 8 de “O tamborzinho”

Com esses exemplos pode-se verificar o teor doutrindrio e ideolégico das cangdes

consideradas infantis.

Categoria V: Diversos

Essa categoria, como mencionado, trabalha com temas essencialmente brasileiros, embora

ndo tenham sido encaixadas em nenhuma das categorias anteriores. Dentre essas cang¢des, no
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texto da cangdo n° 7 do segundo volume (Cantiga de réde), de autoria de A. Cardoso Machado,
assim se l€: “Range, Range, ber¢o de ouro / Canta, canta, minha mie, Tenho na minha vz / Um
canario também / Mas o pobre inda n3o canta / nem sabe a alma que tem”. Surge aqui, por meio
de uma primeira leitura, uma possivel discorddncia no nivel do discurso, ou seja, no nivel de
formagdo discursiva, uma vez que pode sugerir a idéia de contraste social e de inferioridade do
pobre, ndo s6 baseada na escassez material, mas também na escassez do saber (aqui o pobre no
sabe cantar, saber que se liga a questdes ainda mais profundas: “mas o pobre inda ndo canta, /
nem sabe a alma que tem”). Nos versos seguintes, entretanto, parece estar sugerida também a
idéia de socializagdo do saber: “Range, Range, / Canta, canta / Ensina-o tu oh! minha mie”, que

podem trazer possiveis ambigiiidades no nivel da formagao discursiva.

As cangdes selecionadas dessa categoria encerram a andlise proposta nesta pesquisa que,

além da associagdo discursiva entre o texto das cangdes e os escritos de Villa-Lobos, assim como

a interagdo ideoldgica de ambas, trouxe dados importantes a respeito da construgdo de sentido nas

cangdes. As ferramentas da analise de discurso aqui utilizadas permitiram observar que a obra
Canto Orfednico parece demonstrar, em varias de suas cangdes patridticas, a importincia do
discurso musical, aliado ao texto das cangdes, ndo s6 como ferramenta doutrinagdo estética, mas
também de doutrinagdo ideologica ao nacionalismo, ao colaborar na construgdo de sentido
associado a essa ideologia € ao repercutir no imaginario popular. A associagdo do discurso

musical ao teor doutrinario dos textos revelou um importante mecanismo subjacente ao projeto

orfednico na difusdo ideoldgica a sociedade.
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“Prometo de coragdo servir a arte, para que o Brasil possa, na disciplina, trabalhar

cantando” (Roquette Pinto apud VILLA-LOBOS, s.d., p. 46).

“Trabalhemos. O campo ¢ vasto. Moldemos com a argamassa do civismo, os jovens

coragdes, estimulando-lhes com as vibragdes de nossos hinos € o enternecimento de nossas

singelas cangdes populares” (BONILHA, s.d., p. 82).

Essas citagdes sintetizam o espirito com o qual a pratica orfe6nica no Brasil foi idealizada,
desde suas primeiras manifestagdes, no estado de Sdo Paulo, até o alcance nacional atingido sob
responsabilidade de Villa-Lobos. O canto orfednico encarnou, em sua idealizagdo, os
pensamentos de uma €poca, pautados pelo ideal de construgdo de um novo pais em seus varios
aspectos: na politica, na cultura e na educagdo. Tais aspectos constituiram as propostas as quais a
presente dissertagdo de mestrado procurou associar o projeto orfednico desenvolvido por Villa-
Lobos, no intuito de investiga-lo como parte integrante da construgdo de um Brasil Novo.

No desejo de realizar uma pesquisa de cunho interdisciplinar que pudesse entender a
incorporagdo do projeto em seu contexto, um dos meus objetivos foi resgatar o historico do canto
orfednico para demonstrar que sua associagdo historico-politico-ideoldgica o acompanhou desde
seu surgimento na Franga e que sua implantagdo no Brasil também repetiu esse modelo,
conservando certas similaridades ao modelo francés. Além disso, objetivei também analisar uma
das obras didaticas utilizadas no projeto — Canto Orfednico, em dois volumes — para que, por
meio da utilizagdo de determinados conceitos basicos da abordagem tedrica da andlise de
discurso, pudesse entender de que forma o projeto orfednico interagiu com a formagdo ideologica
da época, por meio da observag¢do e comparagdo dos planos discursivos encontrados nos escritos

de Villa-Lobos e nas cangdes da obra diddtica analisada e sua relagdo com os elementos
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nacionalistas. Procurei, ainda, investigar de que forma o discurso musical associou-se ao discurso
verbal na criagdo de uma possivel unidade discursiva composta por texto + musica, que poderia
ampliar o sentido do discurso verbal e concorrer para uma possivel difusdo ideologica mais

eficiente a sociedade, por empregar mecanismos mais complexos de difusio.

Dessa forma, como resultados das investigagdes propostas, foi visto que as origens do

orfeonismo na Franga trouxeram a associagdo desse ensino aos ideais patriticos e nacionalistas
que fundamentaram a idéia de nag¢do na construgdo de um Estado Nacional apds Revolugdo
Francesa de 1789. Foi verificada também a associagdo a um modelo educacional que, além de
conceber a educagdo como elemento formativo do cidaddo e que deveria estar sob
responsabilidade do Estado, incorporava a musica nos curriculos escolares. E, como dado
importante para esta pesquisa, que sera aprofundado mais adiante, foi visto que o ensino
orfednico trouxe também a idéia de civilizagdo dos costumes, isto é, o processo de difusdo a
sociedade de padrdes de conduta e pensamento das classes sociais economicamente mais
abastadas (a burguesia), padrdes tidos como saudaveis e que distinguiriam a classe alta das
camadas mais baixas da populagdo. Dessa forma, pdde-se concluir que o canto orfednico, por
meio do conteudo das letras das cangdes, parece ter agido como um mecanismo civilizador ao
procurar difundir valores morais associados aos ideais patridticos, que subsidiaram os ideais
politicos da construg¢do de um Estado Nacional unificado. Além desses valores morais, procurou
também estabelecer um padrio estético comum, ou seja, civilizar também a audi¢do e o gosto
artistico, o que foi feito por meio da criagdo e difusdo de um determinado repertério musical.

Os ideais nacionalistas, educacionais e civilizadores inerentes ao orfeonismo francés
encontraram um terreno proficuo para desenvolvimento no Brasil dos primérdios do século XX,
principalmente no inicio da década de 1930. Nesse momento nascia aqui uma classe burguesa

que almejava seu lugar na sociedade, e que construia seu ideal de Estado Nacional unificado e
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coeso, ideais fomentados e, ao mesmo tempo, justificados pela ideologia nacionalista. Era
também construida a idéia do Estado como promotor do bem estar e da formagdo dos cidaddos:
nesse aspecto destacaram-se também as novas concepgdes da Escola Nova que, entre outros

aspectos, enfatizavam a gratuidade, a unificagdo e a socializagdo do ensino publico.

Dessa forma, na investigagdo a respeito do desenvolvimento do canto orfednico no Brasil

pode-se perceber a presenga dos elementos nacionalistas e civilizadores desde suas primeiras
manifestagdes no estado de Sdo Paulo, durante as décadas de 1910 e 1920. O estudo dos
primeiros momentos da evolugdo desse ensino em solo brasileiro permitiu também concluir que,
ao contrario da idéia difundida na bibliografia musical brasileira e nos préprios textos de Villa-
Lobos, as idéias do compositor ndo foram totalmente originais e, sim, estiveram assentadas sobre
diretrizes “importadas” e anteriormente postas em pratica no Brasil. No inicio da década de 1930,
Villa-Lobos teria recebido uma estrutura que ja havia passado pelo processo de implantagdo e
oficializagdo. Esse fato, associado a concordancia ideoldgica mais explicita aos ideais politicos e
educacionais do novo governo que nascia entdo (cujo presidente era Getulio Vargas) com a
proposta da constru¢do do Estado Nacional Brasileiro, permitiu que essa estrutura conseguisse
apoio governamental e fosse implantada e ampliada no ensino publico em nivel nacional.

Assim como nas manifestagdes anteriores, o projeto desenvolvido por Villa-Lobos
assentou-se, também, nos ideais nacionalistas e civilizadores, demonstrados pela énfase em
padrdes morais baseados no nacionalismo e patriotismo, difundidos por meio das letras das
cangdes; € em um desenvolvimento artistico por meio da inser¢do de um padrdo de audigdo
pautado nos modelos tonais, contrario as vanguardas musicais que tomavam forma no Brasil
(Movimento Musica Viva). O sistema tonal, cdigo musical familiar, era o meio mais eficiente

para a difusdo dos valores morais pregados também pelo nacionalismo.
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No que tange a andlise das cangdes, outro objetivo da pesquisa, seus resultados
permitiram observar, além da predomindncia dos padrdes tonais, o que demonstra uma
civilizag@o estético-artistica, também a proeminéncia de formagdes discursivas ligadas a questdo

do emprego do essencialmente nacional (o folclore) e, a0 mesmo tempo, da necessidade de

independéncia da arte brasileira em relagdo a “importagdo” artistica estrangeira®®. Observou-se

também a presenga da apologia a unificagdo nacional, ao militarismo (que remonta as
circunstancias da Segunda Guerra Mundial), ao presidente Getulio Vargas e apologia ao trabalho,
que levaria ao progresso e a modernidade (que remonta ao contexto de industrializagdo que
caracterizou a época). Essa formagdo discursiva mostrou-se concordante, de maneira geral
(excetuando-se algumas leves diferenciagdes), com as idéias que Villa-Lobos difundia em seus
textos e também com a formagao ideolégica de entdo, num movimento de interagdo e sintese com
as idéias nacionalistas. Essa constatagdo aconteceu a partir da analise da obra escolhida — os dois
volumes de Canto Orfednico (1940/ 1951) —, e permitiu concluir que, ao incorporar
predominantemente a temadtica exaltativa nas cangdes (exaltagio as caracteristicas do pais, como
natureza, raga, povo, entre outros), refletiu, com certa clareza, algumas formagdes discursivas
constantes da formagdo ideoldgica em que o autor (ou o responsavel pela escolha das cangdes —
Villa-Lobos) estava inserido. Tais caracteristicas ndo ocorrem com tanta clareza na obra Guia
Pratico (1945), na qual predomina a utilizagdo do material folcldrico.

A aplicagdo de conceitos da analise de discurso parece, também, ter demonstrado o
carater autoritario com que a figura de Villa-Lobos refletia-se no imaginario popular. Sua forma
de dirigir o discurso as camadas populares, além do fato de realiza-lo a partir da posigdo de

autoridade musical e educacional, o que se incorpora nas chamadas condi¢des de produgdo do

4 Caracteristica anteriormente pregada pelo nacionalismo musical de Méario de Andrade.
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discurso®’, influenciou a receptividade do mesmo por parte dos interlocutores. O imaginario
popular foi envolvido, o que reforgou a imagem autoritaria de Villa-Lobos, evidéncia encontrada

em depoimentos de estudantes da época. Essa imagem encarnou uma caracteristica difundida

naquele contexto, no qual movimentos de massa de caréter autoritario, em que sobressaia a figura

de um lider, tornaram-se comuns na politica de diversos paises da Europa ¢ América Latina.

A andlise das cangdes revelou também a conjungdo do discurso verbal e do discurso
musical em varias cangdes, o que colaborou para a ampliagdo de sentido do texto e para uma
doutrinagdo ideologica mais eficiente. Essa conjungdo realizou-se, principalmente, por meio do
conceito de polifonia: o discurso musical construiu um eco ao discurso verbal, que gerou um
terceiro texto de sentido mais amplo, construido pelo sentido verbal + sentido musical. Esse eco a
interferir no discurso verbal expressou-se, sobretudo, na utilizagdo de cangdes infantis conhecidas
(como a melodia de “Marcha, soldado!”) que traziam referéncias a elementos extralingiiisticos,
tais como a evocagdo de sons de clarins e de marchas, além da associag¢do de brinquedos infantis
a elementos militares (tambor, soldadinhos), acompanhados de onomatopéias e efeitos no
discurso musical que reforgam a conotagdo militar. A utilizagdo de demais cang¢des populares
conhecidas e adaptadas com novos textos de exaltagdo também colaborou na ampliagdo de
sentido do texto, ao criar um mecanismo que supostamente facilitaria a doutrinagdo - ou
civilizagdo - por meio dos valores contidos nas letras das cangdes ligados a ideologia
nacionalista.

Enfim, foram levantas as formas pelas quais o canto orfednico villalobiano interagiu com
o contexto que o cercou, demonstradas tanto por meio do resgate histérico das origens desse
ensino, quanto pela analise das cangdes da obra selecionada. O projeto de Villa-Lobos incorporou

os elementos da formagdo ideoldgica da época, demonstrando sua interagdo com as propostas

T De acordo com a terminologia utilizada pela analise de discurso.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unesp wL 12 13 14 15 16 17

18



politicas, ideoldgicas, culturais e educacionais do momento histérico que o Brasil vivia entdo —
década de 1930.

Pode-se concluir que o canto orfednico de Villa-Lobos difundiu idéias nacionalistas por

meio de mecanismos de construgdo de sentido - como pode ser visto na analise das cangdes -,

mecanismos que se mostraram eficientes como elementos de doutrinagdo ideoldgica. Por estar
inserido no sistema publico educacional, o projeto orfednico pdde assim difundir essas idéias a
grandes parcelas da populagdo, o que trouxe, principalmente, seu carater de instrumento de
difusdo ideoldgica a sociedade, pois fez cumprir a fungdo da ideologia: idéias de um grupo que se
tornam verdades coletivas. Como afirmou Marilena Chaui (2001, p. 97), “o momento essencial
de consolidag@o social da ideologia ocorre quando as idéias e valores da classe emergente sdo
interiorizados pela consciéncia de todos os membros ndo-dominantes da sociedade” (ib, p. 97), o
que o canto orfednico parece ter conseguido realizar em grande escala, por meio do sistema
educacional.

Existem algumas dissertagdes e teses escritas no Brasil que também trabalham a relagdo
do canto orfednico desenvolvido por Villa-Lobos com o contexto que o cercou, principalmente
no que diz respeito & sua associagdo com a ideologia nacionalista. Acredito que o estudo desse
contexto de implantagio do projeto ¢ o entendimento da maneira como se construiu o
pensamento daquela época, em suas ramificagdes politicas, ideologicas, culturais, econdmicas e
educacionais, o que foi proposto nesta pesquisa, proporcionaram uma compreensdo mais
abrangente a respeito do objeto de investigagdes em questdo. Dessa forma, os objetivos do
projeto orfednico, seus ideais e sua contribuigdo para a construgdo da mentalidade que norteou
aquela época historica tornaram-se, assim, mais claros.

Embora nesta investigagdo a respeito do projeto de Villa-Lobos eu tenha partido de uma

hipotese pré-confirmada - a de que o projeto manifestou conteidos nacionalistas -, 0 que esta, de
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certa forma, explicito até mesmo pela natureza do objeto de investigagdes, a pesquisa trouxe
elementos novos que contribuiram para a ampliagdo do conhecimento acerca desse objeto. A
observagdo dos mecanismos pelos quais a ideologia nacionalista manifestou-se nos textos das

cangdes e da importancia do discurso musical na ampliagdo de sentido do discurso verbal e como

elemento colaborador na doutrinagdo ideoldgica, observagdes permitidas pela utilizagdo das

ferramentas da analise de discurso, tomaram-se dados de grande importincia. E, talvez como
elemento mais importante da contribuigdo desta pesquisa a ampliagdo do conhecimento, destaca-
se a idéia de civilizagdo presente no movimento orfeénico. O processo civilizador remonta as
origens da concepg¢do de Estado Nacional unificado, em que uma classe social (burguesia)
estabelecia determinados padrdes de comparagdo para diferenciar-se das classes sociais menos
abastadas economicamente que ndo possuiam acesso e privilégios politicos, a0 mesmo tempo em
que difundia esses padrdes como modelos ideais e exemplos de conduta. Esse processo de
civilizagdo dos costumes parece constituir um contexto mais amplo e abrangente que transcendeu
o movimento nacionalista, no qual essa ideologia parece ter se inserido. Essa idéia de
diferenciagdo entre classes sociais, assim como o processo de difusdo, por parte de uma das
classes, de padrdes de conduta considerados adequados a populagdo em geral, amplificou-se aos
poucos no modelo capitalista e tornou-se também a visdo geral de paises inteiros a respeito de si
proprios e em relagdo aos demais, caracteristica ocorrente no mundo ocidental nos séculos XX e
XXI. O estabelecimento de padrdes comparativos (desenvolvimento econdmico, tecnolégico,
social, educacional, entre outros) por parte de alguns paises mais abastados economicamente
passou a servir como elemento de diferenciagdo para distingui-los de demais paises, muitas vezes
considerados “atrasados” de acordo com o nivel de inser¢do nesses padrdes estabelecidos e
evolugdo direcionada ao que seria considerado o modelo adequado. Expressdes comuns como

LI 1Y EE N 1Y

“paises de primeiro mundo”, “terceiro mundo”, “paises civilizados”, “paises subdesenvolvidos”,
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entre outros, mostram-nos claramente a idéia de civilizagdo e seu ideal inerente de diferenciagdo
entre culturas “desenvolvidas™ e “subdesenvolvidas”, idéia que permeia 0 mundo moderno. Até
mesmo manifestagdes culturais e artisticas, como a misica, sdo inseridas e influenciadas por

essas categorias, o que pode ser notado em expressdes como “misica erudita” e “musica

popular”, que tragam essa diferenciagdo bem definida, inerente ao processo civilizador.

O canto orfednico no Brasil, permeado por elementos nacionalistas, assim como no
modelo francés reproduziu o ideal civilizador ao trazer a idéia da difusdo, por parte de uma classe
especifica a sociedade como um todo, de padrdes de moral e conduta e de repertorio musical,
considerados modelos adequados para moldar o gosto popular, visto como de baixo nivel. No
projeto de Villa-Lobos essa “civilizagdo do ouvido™ ainda associou-se ao combate as vanguardas
musicais atonais que tomavam forma no Brasil. Algumas citagdes desse compositor confirmam

essas caracteristicas:

Outra grande necessidade em matéria de educagfio € o de preparo estético
coletivo. [...] O nosso sentido estético é condicionado pelo hébito e pela
educagdo. Habitue-se o ouvido de nossa juventude ao que, segundo a nossa
heranga acumulada, é belo, - € 0 seu gosto sera sdo. E quando o ouvido da
massa estiver treinado, educado, habituado a belos sons, chegara entdo o fim
da miusica-papel, puramente experimental e académica de chamados
“modemnos” que ndo tém alma, nem sentimento humano [..]. (VILLA-

LOBOS, 1946, p. 497)

Entoando as cangdes e os hinos comemorativos da Patria, na celebragdo dos
herois nacionais, a infincia brasileira vai se impregnando aos poucos désse
espirito de brasilidade que no futuro devera marcar os seus atos e adquire,
sem davida, o que é sobremodo apreciavel, uma conciéncia musical
auténticamente brasileira. E as geragdes novas, tocadas por €sse sopro
renovador e dinamogénico, colocardo acima de todos os interesses humanos o
simbolo sagrado da Patria. (ib, p. 502)
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“[...] o canto orfednico tornou-se, desde entdo, um fator importantissimo de difusdo do
sentimento de patriotismo € do desenvolvimento da conciéncia nacional entre a massa popular e

entre as novas geragdes” (ib, p. 506).

O canto orfednico incorporou também o ideal civilizador em sua visdo amplificada ao

pregar que, por meio da pratica desse ensino, que trazia os ideais de Nagdo Brasileira, unido,
progresso ¢ modernidade, o Brasil poderia atingir o estagio de nagdo civilizada, a exemplo de

outras que se enquadravam nessa classificag¢do:

O decreto em questdo [0 decreto que instituiu a obrigatoriedade do canto
orfednico nas escolas publicas — n® 19.890, de 18/04/1931], conjuntamente
com o regulamento em vigor nas escolas da Prefeitura, [...] irio completar a
obra de educagdo artistica do povo, a exemplo das grandes nagdes como a
Italia, Franga, Alemanha, Inglaterra, Bélgica, Espanha, Russia, Estados
Unidos da América do Norte, etc. (VILLA-LOBOS, 1951, p. 3)

Como possibilidades de trabalhos futuros, a tematica da pesquisa mostra-se bastante rica
no que envolve, principalmente, a associagdo do canto orfednico ao surgimento da idéia de
massa, que se tornou peculiar a partir do século XX nos centros urbanos em constante
crescimento, em escala mundial. Esse ensino, nas mdos de Villa-Lobos, caracterizou-se pela
massificagdo da educagdo musical ao objetivar atingir grandes contingentes da populagdo, o que
foi permitido por estar inserido nos sistema publico de educagdo e por ter tido como palco de
atuagdo, basicamente, o ambiente urbano, pautado pela crescente industrializagdo, por ideais de
progresso e modernidade, e pela concentragdo de extratos da populagdo cada vez maiores. Sua
caracterizagdo como movimento de massa também se expressou na forma de propaganda

empregada (folhetos exortativos distribuidos em larga escala, até mesmo langado por avides) e

nas grandiosas concentragdes orfednicas realizadas em campos de futebol (que chegaram a reunir
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até 40.000 estudantes), que alcangaram uma parcela da populagdo de uma maneira nunca antes
observada. A evolugdo tecnoldgica, que permitiu o surgimento de meios de comunicagdo de
massa como o radio e, mais tarde, a televisdo, caracterizaram o alcance cada vez maior de idéias,

visoes de mundo e padrdes de comportamentos especificos difundidos em larga escala por esses

meios a grandes extratos da populagdo concentrados nos centros urbanos. Todo esse contexto, em

que o movimento orfednico se inseriu, passou a se fazer presente no Brasil. Por esse motivo
torna-se viavel a possibilidade de investiga-lo a partir dessa associagdo aos movimentos de
massa.

E, como anteriormente mencionado, ainda persisto na possibilidade de trabalhar essa
tematica a partir do referencial tedrico da Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung, ao utilizar
conceitos que permitam investigar a a¢do e importancia do imagindrio para a interiorizagdo dos
elementos extramusicais contidos no movimento orfednico, como bem observou Renato Gilioli

(2003, p. 142):

[...] é interessante notar que ¢é justamente o carater multifacetado do
repertorio orfednico que lhe confere grande poder para “mexer” com o
imaginario de segmentos significativos da populag#&o, ao menos da populagio
urbana. Uma vez acessado esse imaginario, os sentidos simbolicos contidos
nas letras das musicas poderiam ser apropriados e subsumidos a um projeto
liberal de “civilizagdo” da sociedade, objetivando a construgdo de uma
identidade nacional comum.

Conteudos simbdlico-arquetipicos constituem elementos que podem sustentar regimes
politicos unificadores e totalitarios ao criarem um universo de simbolos e mitos em torno das suas

idéias fundamentais e, assim, mexer com o imaginario popular e arrebatar as causas politicas:
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Os mitos do totalitarismo sdo estruturas imensas, esmagadoras, que exercem
influéncia quase magica sobre as pessoas e tendem a ignorar os interesses
individuais. Incutem no individuo a sensagdo de fazer parte de uma grande
aventura, um sentimento que € psicologicamente muitissimo satisfatorio e
que, sejam quais forem os seus inconvenientes, concorre para a unidade
nacional. (PATAI, 1974, p. 285)

Uma analise baseada nesse referencial tedrico pode levantar maneiras implicitas pelas

quais o projeto orfednico de Villa-Lobos possa ser inserido e explicado como instrumento de
difusdo ideoldgica, pois tais elementos simbdlico-arquetipicos poderiam té-lo sustentado em suas
associagdes nacionalistas, expressas sobretudo no conteido das letras das cangdes e na
organizagdo das concentragdes orfednicas. Dessa forma, conteidos simbdlicos poderiam ter
permitido uma forma de interiorizagdo e aceitagdo inconsciente de conteudos ideologicos.

Enfim, ¢ interessante notar que, todo o espirito orfednico no Brasil parece ter tido como
pilar de sustentagdo o ideal civilizador revestido pela ideologia nacionalista, que embasava a
idéia de um Brasil Novo. Esse ensino parece ter vindo colaborar para criar no Brasil uma espécie
de “estilo de vida”, uma maneira ideal de se viver em torno de uma aura nacional que respirava
idéias de progresso, trabalho, unido e culto a pétria. E toda essa aura nacional, cercada por
imagens e simbolismos, teve, no ensino orfednico, a musica como elemento veiculador. A idéia
de musica - aquela baseada em elementos nacionais € nos padrdes tonais - como portadora de
emogdes e sentimentos parece ter sido muito difundida no pensamento orfednico, agindo como
meio de atingir emocionalmente os alunos para o arrebatamento (ou civilizagdo) as causas

ideologicas contidas nas letras das cangdes.

Na educag¢do dos adolescentes, o fator primordial é o civismo, que deve
comegar no lar e continuar na Escola. Nenhuma outra disciplina é mais
eficiente que o Canto Orfednico, para desenvolver essas forgas latentes.

Porque? — Ele tem como precioso auxiliar, a mais divina e sublime das artes,
que € a Musica. Através dela, sua agdo se faz sentir, benéfica, proficua e

duradoura. (BONILHA, s.d., p. 82).
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O canto orfednico no Brasil parece ter tido, assim, como meta principal, muito mais a
civilizagdo por meio da incorporagdo dessa aura nacionalista na sociedade do que desenvolver um

método de ensino musical. E dessa forma, ao tentarmos entender a relagdo do projeto orfednico

de Villa-Lobos com o contexto no qual foi inserido, objetivo contemplado por esta pesquisa, que

conseguimos compreender um pouco do sentido da musica como um meio, € ndo um como fim
em si mesma: um meio que contribuiu para transformar o pensamento de uma sociedade e de

uma época historica.
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ANEXO A

Cronologia
1887: Nasce Heitor Villa-Lobos, a 05 de maio, na cidade do Rio de Janeiro;
1888: Aboligdo da escravatura;
1889: Proclamagdo da Republica;
1890: E promulgada a Constituigdo;
1899: Villa-Lobos aproxima-se da estética boémia carioca;

1905: Villa-Lobos inicia viagens pelo interior do Brasil e toma contato com a cultura popular e
com o folclore;

1912: Villa-Lobos se fixa no Rio de Janeiro;

1913: Estréia de A Sagragdo da Primavera, de Igor Stravinsky, em Paris;
1914: Inicio da I Guerra Mundial;

1915: Primeiro concerto de Villa-Lobos com obras proprias;

1917: Revolugdo Russa; Brasil entra na I Guerra Mundial; exposig¢do de Anita Malfatti; Parandia
ou Mistificagdo?, de Monteiro Lobato, artigo no qual criticou vigorosamente as inovagdes na
pintura de Anita Malfatti, envolvendo-se em uma polémica com os principais artistas do
movimento modernista;

1918: Fim da I Guerra Mundial;

1919: Surgimento do Fascismo na Itélia;

1920: Villa-Lobos compde o primeiro de seus Choros; fundagdo da Universidade do Rio de
Janeiro, mais tarde Universidade do Brasil e, finalmente, Universidade Federal do Rio de Janeiro;

1922: Semana de Arte Moderna;, fundagdo do Partido Comunista do Brasil, publicagdo de
Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade;

1923: Villa-Lobos faz sua primeira viagem a Europa — Paris, retornando no ano seguinte;
composig¢do do Noneto, criagdo da primeira emissora de radio brasileira por Roquette Pinto -
Rddio Sociedade do Rio de Janeiro;

1924: Manifesto Pau-Brasil, de Oswald de Andrade; primoérdios do movimento da Escola Nova;
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1926: Composig¢do do Rudepoema,
1927 - 1930: Estadia de Villa-Lobos em Paris;

1928: Publicagido de Macunaima, de Mario de Andrade; Manifesto Antropofdagico, de Oswald de
Andrade;

1929: Getilio Vargas ¢ candidato a presidéncia da Republica; quebra da bolsa de Nova York;

1930: Fim da Primeira Republica; Vargas toma posse como chefe do governo provisorio; criagdo
dos Ministérios e nomeagdo de interventores estaduais; Villa-Lobos retorna da Franga e inicia sua
excursdo pelo interior de Sdo Paulo;

1930 — 1945: Composi¢do das Bachianas Brasileiras,

1931: Instituigdo do voto secreto e do voto feminino; greve operaria e Revolugdo
Constitucionalista em S3o Paulo; convite de Anisio Teixeira a Villa-Lobos para dirigir a SEMA
no Distrito Federal;

1932: Revolugdo Constitucionalista; fundagdo da Acdo Integralista Brasileira; publicagdo do
Manifesto dos Pioneiros da Educag¢do Nova,

1933: Hitler ascende ao poder na Alemanha;

1934: Promulgada a nova Constituigdo; Getilio Vargas € eleito presidente da Republica pela
Assembléia Constituinte; fundag¢do da Universidade de Sdo Paulo (USP);

1935: Fracasso da Intentona Comunista, organizada por Luiz Carlos Prestes;

1937: Getilio Vargas fecha o Congresso, outorga nova Constitui¢do e implanta o Estado Novo;
Villa-Lobos compde a suite Descobrimento do Brasil,

1938: Regulamentagdo do Salario Minimo; realizagdo da Missdo de Pesquisas Folcléricas,
idealizada por Mario de Andrade;

1939: Inicio da II Guerra Mundial; criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP;
criagdo do Movimento Musica Viva, por Hans-Joachim Koellreutter;

1940: Villa-Lobos compde os Preludios para violdo; publicagdo do primeiro volume de Canto
Orfeodnico; concentragdo orfednica realizada por Villa-Lobos na Semana da Pétria, reunindo
40.000 vozes no Estadio do Vasco da Gama;

1941: Criagdo da Companhia Siderirgica Nacional,

1942: Criagdo da Companhia Vale do Rio Doce; entrada do Brasil na II Guerra Mundial; criagdo
do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico (CNCO);
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1943: Aprovagdo da CLT, Villa-Lobos ¢ agraciado com o titulo de Doutor Honoris Causa pela
Universidade de Nova York;

1944: Villa-Lobos inicia uma tournée pelos Estados Unidos, para onde posteriormente viaja
anualmente, assim como para a Europa; fundagdo da UDN, do PSD e, sob a lideranga de Vargas,

do PTB; Vargas é deposto pelas For¢gas Armadas; Dutra ¢ eleito presidente; congresso
transforma-se em Constituinte;

1945: Fim da II Guerra Mundial; fundagdo do Partido Trabalhista Brasileiro; criagdo da ONU;
Villa-Lobos funda a Academia Brasileira de Musica; promulgada nova Constituigdo,

1948: Com cancer, Villa-Lobos ¢ operado em Nova York;

1950: Luis Carlos Prestes langa o Manifesto de Agosto, Vargas vence as elei¢des presidenciais;
1951: Publicagdo do segundo volume de Canto Orfeédnico,

1952: Criagdo da Petrobras;

1953: Carlos Lacerda sofre atentado e responsabiliza o governo; militares divulgam manifesto a
Nagdo exigindo a rentincia de Vargas, que se suicida em 24 de agosto;

1954: Juscelino Kubitschek é eleito presidente;

1959: Inauguragdo de Brasilia; Janio Quadros vence elei¢des presidenciais; estréia da suite A
Floresta do Amazonas, de Villa-Lobos; o compositor morre no Rio de Janeiro, a 17 de novembro.
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ANEXO B

Senado Federal
Subsecretana de Informagdes

- Data :
18/04/1931 Referéncia

DECRETO N. 19.890 — DE 18 DE ABRIL DE 1931
Dispde sobre a organizagdo do ensino secunddrio

O Chefe do Govemo Provisério da Republica dos Estados Unidos do Brasil,
DECRETA:
TITULOI
ENSINO SECUNDARIO
CAPITULOI
Dos cursos
Art. 1° O ensino secundario oficialmente reconhecido, serd ministrado no Colégio Pedro II e em estabelecimentos
sob regime de inspegdo oficial.
Art. 2° O ensino secundario compreendera dois cursos seriados: fundamental e complementar.
Art. 3° Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas, distribuidas em cinco anos, de acordo com a
seguinte seriagio:
1* série: Portugués — Francés — Historia da civilizagdo — Geografia — Matematica — Ciéncias fisicas e naturais —
Desenho — Musica (canto orfednico).
2* série: Portugués — Francés — Inglés — Histéria da civilizagio — Geografia — Matematica — Ciéncias fisicas e
naturais — Desenho — Musica (canto orfednico).
3* série: Portugués — Francés — Inglés — Historia da civilizagdo — Geografia — Matematica — Fisica — Quimica —
Historia natural — Desenho — Musica (canto orfednico).
4" sénie: Portugués — Francés — Inglés — Latim — Alem3o (facultativo) — Historia da civilizagdo — Geografia —
Matématica — Fisica — Quimica — Historia Natural — Desenho.
5* série: Portugués — Latim — Alemdo (facultativo) — Histéria da civilizagdo — Geografia — Matemética — Fisica —
Quimica — Historia natural — Desenho.
Art. 4° O curso complementar, obrigatério para os candidatos a matricula em determinados institutos de ensino
superior, sera feito em dois anos de estudo intensivo, com exercicios e trabalhos praticos individuais, e compreendera
as seguintes matérias: Alemdo ou Inglés. Latim, Literatura, Geografia, Geofisica o Cosmografia, Historia da
Civilizagio, Matematica, Fisica, Quimica, Historia natural, Biologia geral, Higiene, Psicologia e Logica, Sociologia,
Nogdes de Economia e Estatistica, Histéria da Filosofia e Desenho.
Art. 5° Para os candidatos & matricula no curso juridico sdo disciplinas obrigatorias:
1* sénie: Latim — Literatura — Historia da civilizagdo — Nogdes de Economia e Estatistica — Biologia geral —
Psicologia e Logica.
2" série Latim — Literatura — Geografia — Higiene — Sociologia — Historia da Filosofia.
Art. 6° Para os candidatos a matricula nos cursos de medicina, farmacia e odontologia so disciplinas obrigatérias:
1* série: Alemdo ou Inglés — Matematica — Fisica — Quimica — Historia Natural — Psicologia e Logica.
2" série: — Alemdo ou Inglés — Fisica — Quimica — Historia natural — Sociologia.
Art. 7° Para os candidatos a matricula nos cursos de engenharia ou de arquitetura sdo disciplinas obrigatorias:
1* série: Matematica — Fisica — Quimica — Histdria natural — Geofisica e Cosmografia — Psicologia e Logica.
2* série: Matematica — Fisica — Quimica — Historia natural — Sociologia — Desenho.
Art. 8° O regulamento da Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras discriminara quais as matérias do curso
complementar que serdo exigidas para a matricula em seus cursos.
Art. 9° Durante o ano letivo havera ainda, nos estabelecimentos de ensino secundério exercicios de educagio fisica
obrigatorios para todas as classes.
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Art. 10. Os programas do ensino secundario, bem como as instrugdes sobre os métodos de ensino serdo expedidos
pelo Ministério da Educagdo e Saude Publica e revistos, de trés em trés anos, por uma comissio designada pelo
ministro e 4 qual serdo submetidas as propostas elaboradas pela Congregagdo do Colégio Pedro II.
Art. 11. Os programas serdo organizados de acordo com a duragdo do ano letivo, de modo a ser ministrado nesse
periodo o ensino de toda a matéria nele contida.
Art. 12. O ensino do curso complementar podera ser ministrado nos estabelecimentos oficiais de ensino secundario e
nos estabelecimentos sob o regime de inspegdo.
§ 1° Enquanto ndo houver nimero suficiente de licenciados pela Faculdade de Educagio, Ciéncias e Letras, com
exercicio no magistério em estabelecimentos de ensino secundario sob inspegio oficial, serio mantidos, anexos aos
institutos superiores oficiais ou equiparados, os cursos complementares respectivos.
§ 2° Os programas de ensino destes cursos, organizados e expedidos nos termos do art. 10, serdo idénticos aos do
Colégio Pedro IL
Art. 13. Para a regéncia das matérias no curso complementar lecionados em curso anexo a qualquer instituto
superior, terdo preferéncia, de acordo com suas habilitagdes, professores e docentes livres do mesmo, anualmente
designados pelo respectivo conselho técnico administrativo.
§ 1° Nos institutos oficiais de ensino superior, a remuneragio devida aos docentes pela regéncia de matérias do curso
complementar correra por conta da renda, do mesmo curso e, eventualmente, por conta da renda dos referidos
institutos.
§ 2° Esta remuneragdo ndo sera inferior a gratificagdo nem superior ao ordenado de catedratico.
CAPITULO II
Do corpo docente do Colégio Pedro Il
Art. 14 O corpo docente do Colégio Pedro II sera constituido por professores catedraticos e auxiliares de ensino.
Art. 15. Os professores catedraticos do Colégio Pedro II serdo nomeados por decreto do Governo Federal, e
escolhidos entre diplomados pela Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras mediante concurso de provas e titulos.
Paragrafo unico. O concurso, de que trata este artigo, sera realizado de acordo com instru¢des oportunamente
expedida pelo Ministro da Educagio e Saude Publica.
Art. 16. Enquanto ndo houver diplomados pela Faculdade de Educagio, Ciéncias e Letras, o cargo de professor no
Colégio Pedro II sera provido por concurso, nas condigdes estabelecidas para a escolha dos catedraticos dos
institutos de ensino superior devendo ser indicados pelo Conselho Nacional de Educagio os trés membros da
comissdo examinadora estranhos a Congregago.
Art. 17. O professor sera nomeado por 10 anos findos os quais, sendo candidato 4 recondugio no cargo, haverd novo
concurso a que s6 poderdo concorrer alem dele, professores outros estabelecimentos de ensino secundério cuja
nomeagdo também tenha sido feita mediante concurso.
§ 1° O julgamento deste concurso sera feito por uma comissdo escolhida nos termos do artigo anterior, e constara da
apreciagdo de publica¢des originais ou didaticas e quaisquer outros trabalhos cientificos ou literarios apresentados
pelos candidatos.
§ 2° Nio sendo candidato a recondugdo o professor cujo mandato termina, o concurso sera de titulos e provas e se
processara nos termos do artigo anterior. ’
CAPITULO III
Da admissdo ao curso secundario
Art. 18. O candidato a matricula na 1 série de estabelecimento de ensino secundario prestara exame de admissdo na
segunda quinzena de fevereiro.
§ 1° A inscrigdo neste exame sera feita de 1 a 15 do referido més, mediante requerimento, firmado pelo candidato ou
seu representante legal.
§ 2° Constardo do requerimento a idade, filiagdo, naturalidade e residéncia do candidato.
§ 3° O requerimento vira acompanhado de atestado de vacinagdo anti-vari6lica recente e do recibo de pagamento da
taxa de inscrigdo.
Art. 19. O candidato a exame de admissdo provara ter a idade minima de 11 anos.
Paragrafo unico. Quando o estabelecimento se destinar a educagdo de rapazes e o regime for o de internato, a idade
do candidato ndo excedera de 13 anos.
Art. 20. Nio sera permitida inscrigio para exame de admissdo, na mesma época, em mais de um estabelecimento do
ensino secundario, sendo nulos os exames realizados com transgressdo deste dispositivo.
Art. 21. O exame de admissio se realizari no estabelecimento de ensino em que o candidato pretender matricula.
Paragrafo tnico. A banca examinadora sera constituida, no Colégio Pedro Il, por trés professores do mesmo,
designados pelo diretor; nos estabelecimentos sob regime de inspe¢do permanente ou preliminar, por dois
professores do respectivo quadro docente, sob a presidéncia de um dos inspetores do distrito.
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Art. 22. O exame de admissdo constara de provas escritas, uma de portugués, (redagdo e ditado) e outra de aritmética
(calculo elementar), e de provas orais sobre elementos dessas disciplinas e mais sobre rudimentos de Geografia,
Historia do Brasil e Ciéncias naturais.
Art. 23. O Departamento Nacional do Ensino expedira instrugdes que regulem o processo e julgamento dessas
provas.
CAPITULO IV

Do regime escolar
Art. 24 A matricula no curso secundario sera processada de 1 a 14 de margo.
Art. 25. O requerimento de matricula vira instruido com os seguintes documentos:
a) certificado de habilitagdo no exame de admiss3o, para a matricula nas demais séries;
b) atestado de sanidade;
c) recibo de pagamento da taxa de matricula.
Art. 26. E permitida a transferéncia de alunos de uns para outros estabelecimentos de ensino secundario, oficiais ou
sob regime de inspegdo permanente ou preliminar.
§ 1° S0 se efetuara transferéncia de alunos no periodo de férias.
§ 2° A transferéncia se fara mediante guia expedida pelo estabelecimento de ensino em que esteja matriculado o
aluno, e da qual constara minuciosa informagdo sobre sua vida escolar.
§ 3° Pela guia de transferéncia que expedir cobrara o estabelecimento uma taxa fixa, determinada pelo Departamento
Nacional do Ensino.
Art. 27. Sera permitida, no Colégio Pedro Il e nos estabelecimentos a ele equiparados, a matricula de alunos
transferidos de estabelecimentos estrangeiros de ensino, se ficar oficialmente comprovado que os certificados
exibidos sdo validos para a matricula em cursos oficiais de ensino superior do pais em que foram expedidos.
§ 1° Os certificados de que trata este artigo deverdo estar autenticados pela competente autoridade consular brasileira
ou pelo representante diplomatico do pais em que estiver situado o instituto de ensino cursado pelo candidato.
§ 2° Aceita a transferéncia, sera o candidato classificado na série do curso secundario correspondente a que tenha
cursado no estrangeiro, submetendo-se em época legal e pagas as devidas taxas a exame das matérias de que ndo
possua certificados de habilitagdo e exigidas para sua adaptagio ao curso secundario brasileiro.
Art. 28. O candidato a matricula em instituto superior de ensino estrangeiro, nas condi¢des do artigo anterior,
submeter-se-a no Colégio Pedro II, ou nos Estados, em estabelecimentos oficial de ensino secundario, na época legal
e pagas as devidas taxas, aos exames de Portugués, Corografia do Brasil e Historia do Brasil e das matérias do curso
complementar, referentes ao instituto superior em que pretenda ingresso e que, pelos programas da escola
frequentada pelo candidato, ndo tenham sido estudadas com o desenvolvimento exigido.
Art, 29. O ano letivo comegara em 15 de margo e terminara em 30 de novembro, ndo podendo haver modificagdo
dessas datas sendo por motivo de forga maior, mediante autorizagdo do Ministro da Educagdo e Saude Publica.
Art. 30. Alem dos meses de janeiro e fevereiro sera considerada de férias escolares a segunda quinzena do més de
junho.
Art. 31. O horario escolar sera organizado pelo diretor antes da abertura dos cursos, fixada em 50 minutos a duragio
de cada aula, com intervalo obrigatério de 10 minutos, no minimo, entre uma e outra,
Art. 32. Cada turma nio tera menos de 20 nem mais de 28 horas de aula por semana, excluidos desse tempo os
exercicios de educagdo fisica e as aulas de musica.
Art. 33. Sera obrigatoria a frequéncia das aulas, ndo podendo prestar exame, no fim do ano, o aluno cuja frequéncia
ndo atingir a trés quartos da totalidade das aulas da respectiva série.
Art. 34, Havera durante o ano letivo arguigdes, trabalhos praticos e, ainda, provas escritas parciais, com atribuigdo
de nota, que sera graduada de zero a dez.
Art. 35. Mensalmente, a partir de abril, devera ser atribuida a cada aluno e em cada disciplina pelo respectivo
professor, pelo menos uma nota relativa a arguigfio oral ou a trabalhos praticos.
§ 1° A média das notas atribuidas durante o més servira para o ¢dmputo da média anual que constituira a nota final
de trabalhos escolares.
§ 2° A falta da media mensal, por ndo comparecimento qualquer que seja o pretexto, inclusive por doenga, equivale a
nota zero.
Art. 36. Havera anualmente em cada classe e para cada disciplina quatro provas escritas parciais, constituindo a
meédia dessas quatro notas a nota final de provas parciais.
§ 1° As provas parciais nio serdo assinadas, mas recolhidas de modo a que possam ser posteriormente identificados
0s respectivos autores.
§ 2° As provas assinadas terdo a nota zero.
§ 3° O aluno que ndo comparecer a qualquer prova parcial, seja qual for o motivo, tera a nota zero.
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Art. 37 As provas parciais, depois de julgadas pelos professores e inspetores, serdo encerradas, por disciplina e série,
em lucro que sera lacrado e rubricado pelo respectivo inspetor e por um representante do estabelecimento de ensino.
§ 1° S6 depois de concluido este processo, sera feita a identificagdo dos autores das provas, organizando-se ao
mesmo tempo, para remessa ao Departamento Nacional do Ensino, a relagdo dos nomes dos alunos e das notas a eles
respectivamente atribuidas.
§ 2° Os envolucros neste artigo ficardo arquivados nos estabelecimentos e serdo remetidos ao Departamento
Nacional do Ensino, caso por este requisitados.
§ 3° No Colégio Pedro II cabera aos professores catedraticos e auxiliares de ensino a execugdo do disposto neste
artigo. :
Art. 38. Encerrado o periodo letivo, serdio os alunos submetidos a provas finais, que constardo, para cada disciplina,
de prova oral ou pratico-oral nas matérias que admitirem trabalhos de laboratério, e versardo sobre toda a maténa do
programa.
§ 1° As provas finais serdo prestadas perante uma banca examinadora, constituida de dois professores do
estabelecimento de ensino, sob a presidéncia do inspetor da respectiva secgdo didatica.
§ 2° A nota da prova final sera a média das notas atribuidas pelos examinadores e pelo inspetor.
§ 3° Do julgamento da prova final da cada disciplina sera feita uma relagdo, em duas vias, de que constem,
discriminadamente, as notas atribuidas pelos examinadores e pelo inspetor.
§ 4° Desta relagdo terdo ciéncia exclusivamente a diretoria do estabelecimento e o Departamento Nacional do
Ensino.
§ 5° No Colégio Pedro II a constituigdo das bancas examinadoras e o processo de julgamento das provas finais
obedecerdo ao disposto no respectivo regulamento.
Art. 39. Sera considerado aprovado na ultima série, ou promovido a série seguinte, o aluno que obtiver:
a) nota final igual ou superior a trés em cada disciplina;
b) média igual ou superior a cinco no conjunto das disciplinas da série.
§ 1° A nota final em uma disciplina sera a média das trés notas finais de trabalhos escolares, provas parciais e prova
final.
§ 2° A nota final em desenho sera apurada pela média das notas obtidas em todos os trabalhos propostos durante o
ano letivo.
Art. 40. As provas a que se referem os dois artigos anteriores serdo realizadas em dezembro, e havera na primeira
quinzena de margo uma segunda época de exames.
Art. 41. Nio sera admitido a prova fina, quer em primeira, quer em segunda época, o aluno cuja média das notas
finais de trabalhos escolares e provas parciais, no conjunto das disciplinas, seja inferior a trés.
Art. 42. Aos exames de segunda época serdo admitidos os alunos inhabilitados, em primeira e os que, tendo
excedido as faltas previstas no art. 33, por motivo de doenga ou outro, devidamente comprovado, obtiverem, ndo
obstante, a média exigida no artigo anterior.
Art. 43. Os alunos inhabilitados em dois anos sucessivos, nos termos do art. 41, n3o serdo novamente admitidos a
matricula nos estabelecimentos de ensino secundario oficiais nem a exame nos estabelecimentos sob inspegdo
permanente ou preliminar.
TiTULO II
INSPECAO DO ENSINO SECUNDARIO
CAPITULO I
Dos estabelecimentos equiparados de ensino secunddrio
Art. 44. Serdo oficialmente equiparados para o efeito de expedir certificados de habilitagdo, validos para os fins
legais, aos alunos nele regularmente matriculados, os estabelecimentos de ensino secundario mantidos por governo
estadual, municipalidade, associagiio ou particular, observadas as condigdes abaixo prescritas.
Art. 45. A concessio, de que trata o artigo anterior, sera requerida ao Ministro da Educago e Saude Publica, que
fara verificar pelo Departamento Nacional do Ensino se o estabelecimento satisfaz as condigdes essenciais de:
I, dispor de instalagdes, de edificios e material didatico, que preencham os requisitos minimos prescritos pelo
Departamento Nacional do Ensino;
I1, ter corpo docente inscrito no Registo de Professores;
I11, ter regulamento que haja sido aprovado, previamente, pelo Departamento Nacional do Ensino;,
IV, oferecer garantias bastantes de funcionamento normal pelo periodo minimo de dois anos.
Art. 46. Satisfeitas as condi¢des do artigo anterior e paga a quota anual minima de inspegdo, ficara o estabelecimento
em regime de inspegdo preliminar por prazo ndo inferior a dois anos.
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Art. 47. O periodo de inspegio preliminar podera ser prorrogado, a juizo do Conselho Nacional de Educagio e por
intermédio do Departamento Nacional do Ensino, se o relatorio referente ao periodo inicial de inspegio ndo for
favoravel a sucessdo imediata da equiparagio.
Art. 48. A concessdo da equiparagio ou inspegdo permanente se fara por decreto do Governo Federal, mediante
proposta do Conselho Nacional de Educagdo, aprovada por dois tergos da totalidade dos seus membros.
Paragrafo tnico. A equiparagdo podera ser requerida e concedida s para o curso fundamental ou para ambos os
cursos, fundamental e complementar.
Art. 49. O Departamento Nacional do Ensino impora ao estabelecimento de ensino a penalidade de suspensdo dos
favores conferidos pela inspe¢do sempre que dos relatorios dos inspetores se tornar evidente a inobservéncia de
qualquer das exigéncias deste decreto.
§ 1° Da deliberagdo do Departamento Nacional do Ensino cabera recurso para o Ministro da Educagdo e Saude
Publica dentro do prazo de 60 dias.
§ 2° Verificada a procedéncia dos motivos determinantes da penalidade imposta cessara a inspe¢do preliminar ou
permanente ou por decreto do Governo Federal, sera cassada a equiparagio se o estabelecimento estiver sob esse
regime.
Art. 50. A quota anual de inspegdo sera de 12:000$0 para os estabelecimentos de ensino cujo nimero de matriculas
ndo exceder de 200.
§ 1° O pagamento da quota, a que se refere este artigo sera feito em duas prestagdes semestrais.
§ 2° Por matricula excedente ao numero indicado nesse artigo sera paga, por quotas semestrais a taxa anual de 60$0.
CAPITULO II

Do servigo de inspegdo
Art. 51 Subordinado ao Departamento Nacional do Ensino, é criado o servigo da inspegdo aos estabelecimentos de
ensino secundario, sendo seus orgios, junto aqueles, os inspetores e 0s inspetores gerais.
Art. 52. Para os fins da inspeg¢do os estabelecimentos de ensino secundario serdo grupados de acordo com o nimero
de matriculas e com as distincias e facilidades de comunicagdo entre eles constituindo distritos de inspegdo.
Paragrafo inico. O Ministro da Educagdo e Saude Publica, por proposta no Departamento Nacional do Ensino, criara
novos distritos, ou fard nova distribuigdo dos estabelecimentos de ensino por distrito, sempre que o aconselharem as
exigéncias da inspe¢io.
Art. 53. A inspegdo permanente em cada distrito, serd exercida pelos inspetores e cabera aos inspetores gerais a
incumbéncia de percorrer os distritos ndo so fiscalizar a marcha dos servigos, como para solucionar divergéncias
suscitadas entre os inspetores e os dirigentes dos estabelecimentos de ensino.
Art. 54. Incumbe 2 inspegio velar pela fiel observancia das disposigdes deste Decreto, que forem aplicaveis aos
estabelecimentos de ensino sob o regime de inspegdo preliminar ou permanente bem como das disposi¢des dos
respectivos regulamentos.
Art. 55 O inspetor remetera mensalmente ao Departamento Nacional do Ensino, em duas vias datilografadas, um
relatorio minucioso e de carater confidencial, a respeito dos trabalhos de cada século e cada disciplina da sua secgdo
nos estabelecimentos do distrito.
§ 1° Duas vezes por ano devera constar do relatorio uma apreciagdo sucinta sobre a qualidade do ensino ministrado,
por disciplina em cada série, métodos adotados, assiduidade de professores e alunos, bem como sugestdes sobre
providéncias que devam ser tomadas, caso se torme necesséria a intervengdo do Departamento Nacional do Ensino.
§ 2° 0 pagamento dos vencimento aos inspetores s6 sera autorizado depois de recebido o relatério do més anterior .
Art. 56. Incumbe ao inspetor inteirar-se, por meio de visita frequentes, da marcha dos trabalhos de sua secgio,
devendo para isso, por série e disciplina:
a) assistir a ligdes de exposi¢io e demostragio pelo menos uma vez por més;
b) assitir, igualmente, pelo menos uma vez por més, a aulas de exercicios escolares ou de trabalhos praticos dos
alunos, cabendo-lhe designar quais destes devam ser arguidos e apreciar o critério de atribuigdo das notas;
c) acompanhar a realizagéio das provas parciais, que s6 poderdo ser efetuadas sob sua imediata fiscalizagdo, cabendo-
lhe ainda aprovar ou modificar as questdes a serem propostas;
d) assistir as provas finais, sendo-lhe facultado arguir e atribuir nota ao examinando.
Paréagrafo tnico. Dos trabalhos a que se refere este artigo, bem como do julgamento das provas parciais mencionado
no art. 37, devera ser feito registo em livros adequados, de acordo com o estabelecido no regimento intemo do
Departamento Nacional do Ensino.
Art. 57. Aos inspetores da secgio C compete ainda fiscalizar os exercicios de educagio fisica e as aulas de musica,
bem como verificar as condigdes das instalagdes materiais e didaticos do estabelecimento.
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CAPITULO 111

Dos inspetores
Art. 58. - Os inspetores sio nomeados por concursos e, dentre estes, por acesso, 0s inspetores gerais.
Art. 59. Para os efeitos da inspegdo as disciplinas do ensino secundario serdo distribuidas nas seguintes secgdes:
Secgdo A (Letras": Linguas (portugués, francés, inglés, alemio e latim) e literatura.
Secgdo B (Ciéncias matematicas, fisicas e quimicas): Matematica, Quimica, Geografia e Cosmografia e Desenho.
Secgido C (Ciéncias biol6gicas e sociais): Geografia (politica e econdmica), Histéria da civilizagio Historia natural,
Biologia geral e Higiene, Psicologia e Logica, Sociologia e Nogdes de Economia e Estatistica. :
Art. 60. Os concursos, a que se refere o art. 58, versara sobre todas as disciplinas da secgfio em que se inscrever o
candidato a inspetor e, ainda, sobre Pedagogia geral e Metodologia das mesmas disciplinas.
§ 1° Para os candidatos a sec¢@o C havera ainda prova sobre Higiene escolar e educagio fisica.
§ 2° Sera também exigida pratica de datilografia, devendo para isso ser datilografadas pelo candidato as provas
escritas do concurso.
Art. 61. Para inscrever-se no concurso de inspetor devera o candidato reunir os requisitos:
a) ser brasileiro, nato ou naturalizado:;
b) ser maior de 22 anos e menor de 35;
c) apresentar atestado de idoneidade moral e de sanidade;
d) apresentar certificado de aprovagdo entre todas as disciplinas do curso secundario.
Paragrafo Gnico. A exigéncia da letra d) sera substituida, oportunamente, por um certificado especial de estudos na
Faculdade de Educagéo, Ciéncias e Letras.
Art. 62. O regimento interno do Departamento Nacional do Ensino dispora sobre a constituigio das comissdes
examinadoras, natureza das provas, seu julgamento, bem como o dos titulos exibidos e, ainda, sobre todo o processo
do concurso.
§ 1° A natureza e o numero das provas bem como o processo do concurso, serio modificados pelo Conselho
Nacional de Educagdo, um ano apés concluido o curso dos primeiros diplomado pela Faculdade de Educagio,
Ciéncias e Letras com habilitagdo para o exercicio das fungdes de inspetor.
§ 2° Para inscri¢do em concurso, depois de modificagdo o processo a que se refere este artigo, sera substituido o
certificado da letra d) do art. 61 pelo do seu paragrafo tinico.
Art. 63. As notas em cada prova serdo graduadas de zero a dez, sendo exigido, para a habilitagdo no concurso, o
minimo de seis em qualquer das disciplinas e a média final de todas as provas igual ou superior a sete.
Art. 64. Aprovado em concurso, terd o candidato direito ao provimento no cargo de inspetor, quando se verificar
vaga na sec¢do a que concorreu, respeitada a classificagdio por merecimento e o direito de prioridade para os de igual
classificagdo.
Paragrafo tnico. O direito garantido neste artigo caducara se, trés anos apés a data da aprovagiio em concurso, nio se
der vaga que aproveite ao candidato.
Art. 65. O inspetor tera exercicio, em cada distrito, pelo prazo de trés anos consecutivo.
§ 1° A transferéncia de inspetores se fard anualmente, no periodo de férias, abrangendo de cada vez todos os da
mesma secgdo didatica.
§ 2° A designagdo do distrito, em que passara a servir o inspetor, sera feita mediante sorteio.
§ 3° Para o inspetor que for designado o mesmo distrito em que vinha exercendo suas fun¢es, proceder-se -a novo
sorteio.
Art. 66. E obrigatoria, para o inspetor, a residéncia na sede do distrito em que esteja em exercicio
Art. 67. O nimero de inspetores gerais sera fixado pelo ministro da Educagio e Saude Publica, por poposta do
Conselho Nacional de Educagdo, crescendo, como o de inspetores, a medida das necessidade da inspegio.
§ 1° Serdo designados, de inicio, oito inspetores, escolhidos dentre os melhores classificados em concurso, para
exercerem em comissdo tais fungdes.
§ 2° Ao fim de quatro anos serio nomeados, pelo ministro da Educagdo e Saude Pablica, mediante proposta do
Departamento Nacional do Ensino, os inspetores gerais efetivos, recaindo a escolha sobre inspetores gerais em
comissdo ou inspetores efetivos, que melhores provas de assiduidade, capacidade e devotamento aos assuntos do
ensino houverem dado.
TITULO I
REGISTO DE PROFESSORES
Art. 68. Fica instituido, no Departamento Nacional do Ensino. o Registo de Professores destinado 4 inscrigio dos
candidatos ao exercicio do magistério em estabelecimentos de ensino secundario oficiais, equiparados ou sob
inspegdo preliminar.
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Art. 69. A titulo provisério sera concedida inscrigdo no Registro de Professores aos que o requerem, dentro de seis
meses a contar da data da publicagdo deste decreto, instruindo o requerimento dirigido ao Departamento Nacional do
Ensino, com os seguintes documentos:
a) prova de identidade;
b) prova de idoneidade moral:
c) certiddo de idade,
d) certiddo de aprovagdo em intituto oficial de ensino secundario ou superior, do pais ou estrangeiro, nas disciplinas
em que pretendam inscri¢do;
e) quaisquer titulo ou diplomas cientifico que possuam, bem como exemplares de trabalhos publicados;
f) prova de exercicio regular no magistério, pelo menos durante dois anos.
Paragrafo unico. O documento a que se refere este artigo na letra d) podera ser substituido por qualquer titulo idéneo,
a juizo de uma comissdo nomeada pelo ministro da Educagdo e Saude Publica e constituida por 3 professores do
magistério secundario oficial e 2 do equiparado.
Art. 70. Instalada a Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras e logo que o julgar oportuno, fixara o Conselho
Nacional de Educagdo a data a partir da qual, para se tonar definitiva a inscrigdo provisoria nos termos do artigo
anterior. sera exigida habilitagdo perante comissdo daquela faculdade, ndo s6 em Pedagogia como nas disciplinas
relativas a inscrigdo.
Paragrafo unico. O Conselho Nacional de Educagio regulara as condigdes para as provas de habilitagdo, bem como
0s casos em que possam elas, total ou parcialmente, ser dispensadas a vista de titulos apresentadas pelo candidato.
Art. 71. Da data instalagio da Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras e enquanto ndo houver diplomados pela
mesma, serdo exigidos dos candidatos a inscrigio no Registro de Professores, alem dos documentos das letras de a) a
e) do art. 69, certificados de aprovagdo obtida nessa faculdade em exames das disciplinas para as quais a inscrigdo é
requerida, e ainda, de Pedagogia geral e de Metodologia das mesmas disciplinas.
Art. 72. Dois anos depois de diplomados os primeiros licenciados da Faculdade de Educagio Ciéncias e Letras, sera
condigdo necessaria, para a inscrigdo no Registo de Professores a exibigdo de diploma conferido pela mesma
Faculdade.
Art. 73. Aos atuais professores e docentes livres de institutos superiores de ensino, oficiais ou equiparados, e bem
assim aos atuais professores e docentes livres do Colégio Pedro Il e, ainda, aos atuais professores de
estabelecimentos de ensino secundario equiparados, é facultada a inscrigio no Registo de Professores em disciplinas
afins aquelas em que se habilitaram nesse institutos.
Paragrafo nico. O Conselho Nacional de Educagdo decidira quais as disciplinas do ensino secundario em que a
inscrigdo, nos termos deste artigo, podera ser concedida.
TiTULO IV

DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS
Art. 74. No Colégio Pedro I e nos estabelecimentos de ensino secundario sujeito 4 inspegio permanente ou
preliminar, os respectivos diretores e inspetores promoverdo reunides a que possam comparecer 0s pais ou
representantes legais dos alunos com o intuito de desenvolver em colaboragio harménica, a agéo educativa da escola.
Art. 75. O professor de musica do Colégio Pedro Il sera contratado.
Paragrafo tnico. Os exercicios de educagio fisica no Colégio Pedro II ficardo a cargo dos atuais professores de
ginastica e dos profissionais que para esse fim forem contratados.
Art. 76. Fica extinta a livre docéncia no Colégio Pedro II, respeitados os direitos dos atuais docentes livres.
Art. 77. Havera nas duas secgdes do Colégio Pedro II alunos gratuitos, nas condigdes especificadas no respectivo
regimento interno.
Art. 78. O regimento intemo do Colégio Pedro II determinara, de acordo com a natureza das disciplinas, o limite
maximo de alunos por turma.
Art. 79. Os alunos do curso seriado de estabelecimento de ensino secundario, que ndo estejam sob o regime de
inspegdo instituido pelo presente decreto, poderdo requerer, até, 30 de novembro do ano corrente, inscrigdo em
exame nas matérias das séries em que se encontrem matriculados, mediante apresentagdo dos seguintes documentos:
I — Certiddo se aprovagdo no exame de admissdo, quando se tratar de inscrigio em exame nas matérias da primeira
série, ou a de aprovagio nas matérias da série anterior, quando pretender o candidato exame das demais séries do
curso secundario:
I1 — Recibo de pagamento da taxa de inscri¢gio em exame.
§ 1° Os exames de que trata este artigo se realizardo em janeiro do ano proximo no Distrito Federal, no Colégio
Pedro II e, nos Estados, em estabelecimentos de ensino secundario sob inspe¢do, mantidos pelos governos estaduais.
§ 2° O exame de cada disciplina constara se uma prova escrita e de uma prova oral ou pratico-oral conforme a
natureza da disciplina.
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§ 3° A constituigdo das mesas examinadoras, bem como o processo de julgamento das provas se fardo de acordo com
instrugdes aprovadas pelo ministro da Educagdo e Saude Publica, que serdo expedidas pelo Departamento Nacional
do Ensino.

§ 4° Ao candidato inhabilitado em exame, na poca de que trata este artigo, sera facultada transferéncia para
estabelecimento de ensino secundario oficial ou sob inspegdo, no qual cursara, de novo, a série em cujo exame néo
lograra aprovagio.

§ 5° Nenhum candidato podera inscrever-se simultaneamente, para exames nos temos deste artigo, em mais de um
estabelecimento de ensino, sendo nulo qualquer exame realizado com infragdo deste dispositivo, caso em que se
aplicara ainda ao estudante, a penalidade de suspensdo de estudos pelo prazo se um ano.

Art. 80. Sera permitido aos estudantes que tenham mais de seis preparatorios, obtidos sob o regime de exames
parcelado, prestar os que lhes faltarem, nos termos da legislag@o anterior conjuntamente com o exame vestibular, nos
institutos de ensino superior onde pretendam matricula.

§ 1° O candidato aos exames de que trata este artigo devera juntar ao requerimento de inscrigdo os seguintes
documentos:

a) certificado dos preparatorios obtidos sob o regime de exames parcelados;

b) recibo de pagamento da taxa de inscrigdo em exame.

§ 2° Os exames referidos neste artigo versardo, para cada disciplina, sobre a matéria constante dos programas que
vigoraram, no ano de 1929, para o ensino do Colégio Pedro IL

§ 3° Os exames de preparatorios a que se refere este artigo deverdo ser prestados na época dos exames vestibulares
do ano proximo.

§ 4° Serdo considerados aprovados os candidatos que obtiverem, em cada disciplina, nota igual ou superior a trés
como média das notas das provas escrita e oral ou pratico-oral.

Art. 81. Enquanto ndo forem em nimero suficiente os cursos noturnos de ensino secundario sob o regime de
inspegdo, sera facultado requerer e prestar exames de habilitagdo na 3* série e, em épocas posteriores,
sucessivamente, os de habilitagdo na 4* e na 5" série do curso fundamental ao candidato que apresentar os seguintes
documentos:

I, certiddo provando a idade minima de 18 anos, para a inscri¢gdo nos exames da 3° série;

I1, recibo de pagamento das taxas de exame;

I11, e, para a inscrigdo nos exames da 4° ou da 5° série, certificado de hahilitagdo na série precedente, obtido nos
termos deste artigo.

§ 1° Os exames de que trata este artigo deverdo ser requeridos na segunda quinzena de janeiro e serdo prestados, em
fevereiro, no Colégio Pedro II e em estabelecimentos de ensino secundario sob inspegdo, mantidos pelos Governos
estaduais.

§ 2° Os exames versardo sobre toda a matéria constante dos programas expedidos para o Colégio Pedro Il e relativos
as trés primeiras séries, para a habilitagdo na 3® séne, e as duas Gltimas, respectivamente, para habilitagdo na 4" e na
5" série do curso fundamental.

§ 3° Os exames constardo, para cada disciplina, de prova escrita e prova oral ou pratico-oral, conforme a natureza da
disciplina, salvo o de Desenho que constara de uma prova grafica.

§ 4° Serdo nulos os exames prestados pelo mesmo candidato, na mesma época, em mais de um estabelecimento de
ensino, ficando ainda o infrator deste dispositivo sujeito a penalidade de nio poder inscrever-se em exames na época
imediata.

§ 5° A constituicio das bancas examinadoras, o arrolamento das provas escritas, o seu julgamento e o das provas
orais ou pratico-orais obedecerdo, no que lhes for aplicavel, ao disposto nos arts. 36, 37 e 38 deste decreto.

§ 6° Na constitui¢do das bancas examinadoras nio poderdo figurar professores que mantenham cursos ou
estabelecimentos de ensino, lecionem particularmente ou exergam atividade didatica em estabelecimentos de ensino
ndo oficiais, sendo nulos em qualquer tempo os exames prestados com infragéo deste dispositivo.

§ 7° Sera considerado aprovado o candidato que obtiver, alem da nota trés, no minimo, na prova grafica de desenho e
como média das notas da prova escrita e oral ou pratico-oral em cada uma das demais disciplinas, média igual ou
superior a cinco no conjunto das disciplinas.

§ 8° Ao candidato inabilitado nos exames de qualquer série sera permitido, na época seguinte, renovar ainda uma vez
a inscrigdo nos exames da série em que ndo lograra aprovagio.

§ 9.° Os candidatos aprovados na 5* série, para a matricula nos estabelecimentos de ensino superior, ficardo
obrigados & frequéncia do curso complementar respectivo.

Art. 82. Sera igualmente facultado requerer e prestar exames de habilitagdo nos termos do artigo anterior e seus
paragrafos, excluida, entretanto, a exigéncia da idade minima, ao candidato que apresentar os seguintes documentos:

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unesp wL 12 13 14 15 16 17




I, certificado de conclusdo do Curso Fundamental de Instituto ou Conservatédrio de Misica, oficial ou equiparado,
para a inscrigdo nos exames da 3" série, ou certificado de habilitagdo na série anterior, obtido nos terrnos deste artigo,
para a inscrigdo nos exames da 4* ou 5 série;

I1, recibo de pagamento das taxas de exames.

Art. 83. A presente reforma se aplicard imediatamente aos alunos da 1* série do ensino secundario, prosseguindo os
das demais séries o curso, na forma da legislagio anterior a este decreto e ficando, para se matricularem nos cursos
superiores, sujeitos a exame vestibular.

§ 1° Os programas dos cursos a serem feitos de acordo com a seriagdo da legislagdo anterior serdo os adotados pelo
Colégio Pedro II em 1930, salvo o de Matematica da 2° e da 3* série que devera obedecer ao programa a ser expedido
nos termos do art. 10, deste decreto.

§ 2° Para a imediata execugdo deste decreto e necessara adaptagdo dos alunos ao novo regime didatico, o Ministro
da Educagio e Saude Publica expedira as instrugdes que julgar convenientes.

Art. 84. O presente decreto entrara em vigor na data de sua publicagdo.

Art. 85. Revogam-se as disposigdes em contrario.

Rio de Janeiro, 18 de abril de 1931, 110° da Independéncia e 43° da Republica.

GETULIO VARGAS.
Francisco Campos.
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ANEXO C

Senado Federal
Subsecretaria de Informagdes

DECRETO-LEI N. 4.993 - DE 26 DE NOVEMBRO DE 1942
Institue o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico e dd outras providéncias
O Presidente da Republica, usando da atribui¢do que lhe confere o artigo 180 da Constituigdo,
DECRETA:

Art, 1° Fica criado, no Ministério da Educagio e Saude, o Conservatério Nacional de Canto Orfednico,
subordinado ao Departamento Nacional de Educagéo.

Art. 2° Compete ao Conservatorio Nacional de Canto Orfednico:

a) formar candidatos ao magistério do canto orfednico nos estabelecimentos de ensino primario e de grau
secundario;

b) estudar e elaborar as diretrizes técnicas gerais que devam presidir ao ensino do canto orfednico em todo o

pais;

c) realizar pesquisas visando & restauragdo ou revivescéncia das obras de musica patritica que hajam sido
no passado expressdes legitimas de arte brasileira e bem assim ao recolhimento das formas puras e expressivas
de cantos populares do pais, no passado e no presente;

d) promover, com a cooperagdo técnica do Instituto Nacional de Cinema Educativo, a gravagio em discos
do canto orfednico do Hino Nacional, do Hino da Independéncia, do Hino da Proclamagdo da Republica, do
Hino a Bandeira Nacional e bem assim das masicas patridticas e populares que devam ser cantadas nos
estabelecimentos de ensino do pais.

Art. 3° Baixara o Ministro da Educagiio e Saude instru¢des que rejam as seguintes matérias, até que
disposigdes legais e regulamentares venham a disciplina-las:

a) organizagdo dos cursos de formagdo de professores de canto orfednico e o respectivo regime escolar;

b) processo de equiparagdo ou de reconhecimento dos congéneres estabelecimentos de ensino que existem
ou venham a existir no pais;

c) registo de diplomas relativos aos cursos referidos na primeira alinea deste artigo.

Art. 4° Podera ser ministrado pelo Conservatério Nacional de Canto Orfednico ensino de emergéncia
destinado a formagdo de professores de canto orfednico.

Art. 5° Ficam criados, no Quadro Permanente do Ministério da Educagiio e Saude, o cargo de diretor, em
comissdo, padrio O, e a fungdo de secretario, com a gratificagdo de Cr$ 4.800,00 anuais, do Conservatério
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Nacional de Canto Orfednico.

Art. 6° O ensino sera ministrado por técnicos nacionais ou estrangeiros, especialmente contratados,
podendo, porem, ser designados, como professores, funcionarios publicos.

§ 1° Os funcionarios designados na forma deste artigo perceberdo, nos termos da legislagdo em vigor,
honorarios de Cr$ 50,00 por hora de aula dada ou de trabalho executado, até o limite maximo de doze horas
por semana.

§ 2° Esses funcionarios poderdo, em casos especiais, a critério do Presidente da Republica, ser dispensados
dos trabalhos normais das repartigdes ou servigos em que estiverem lotados. Ficardo obrigados, nesta hipotese,
a dezoito horas semanais de aulas e trabalhos escolares, ndo tendo direito aos honorarios previstos no
paragrafo anterior.

§ 3° O Conservatorio Nacional de Canto Orfednico fica considerado estabelecimento afim da Escola
Nacional de Masica da Universidade do Brasil, exclusivamente para os efeitos do computo do trabalho
semanal obrigatério de acordo com o previsto no § 1° do artigo 3° do decreto-lei n. 2.895, de 25 de dezembro
de 1940.

Art. 7° As taxas cobradas pelo Conservatorio Nacional de Canto Orfeénico serdo as mesmas da Faculdade
Nacional de Filosofia.

Paragrafo unico. Nos trés primeiros anos de funcionamento do Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico
podera ser dispensado, total ou parcialmente, a juizo do Ministro da Educagdo e Saude, o pagamento das taxas
de que trata este artigo.

Art. 8° Este decreto-lei entrard em vigor no dia 1 de janeiro de 1943, revogadas as disposi¢des em contrario.

Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1942, 121° da Independéncia e 54° da Republica.
GETULIO VARGAS.

Gustavo Capanema.
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ANEXO D

Senado Federal
Subsecretaria de Informagdes

| Data | Link |
22/07/1946 Referéncia

DECRETO-LEI N. 9.494 - DE 22 DE JULHO DE 1946
Lei Orgidnica do Ensino de Canto Orfednico

O Presidente da Republica, usando da atribuigdo que lhe confere o artigo 180 da Constituigdo, decreta a seguinte:
Lei Orgdnica do Ensino de Canto Orfednico
TITULO 1
Da organizagdo do ensino de canto orfeénico
CAPITULOI
Da finalidade do ensino de canto orfeénico.

Art. 1° O ensino de canto orfednico tera por finalidade:
I. Formar professéres de canto orfednico;
I1. Proporcionar aos estudiosos os meios de aquisi¢giio de cultura musical, especializada,de canto orfednico;
III. Incentivar a mentalidade civico-musical dos educadores.

CAPITULO 11

DOS CURSOS
Art. 2° O ensino de canto orfednico sera ministrado em curso de especializagio, para formagao de professor.
Paragrafo Gnico. Ao curso de especializacgdo precedera o curso de preparagdo, destinado aos que ndo tenham curso
completo da Escola Nacional de Musica ou estabelecimento equiparado ou reconhecido.
Art. 3° Ao curso de especializa¢do para formagdo de professores de canto orfednico seguir-se-do, facultivamente,
cursos de aperfeigoamento com a duragio de um ano.

CAPITULO 11
Do tipo de estabelecimento de ensino de canto orfeénico.

Art. 4° Havera um unico tipo de estabelecimento de ensino de canto orfednico:
"0 conservatorio", que se destinara a formagdo de professor de canto orfednico nas escolas pré-primarias, primarias e
de grau secundario.
Art. 5° Os estabelecimentos de ensino de canto orfednico federais. equiparados ou reconhecidos, ndo poderdo adotar
outra denominagdo que nio a de conservatorio.

CAPITULOI

DO CURSO DE PROFESSOR DE CANTO

ORFEONICO

Art. 6° O curso de especializagio para formagdo de professor de canto orfednico abrangera o ensino das seguintes
disciplinas:

I - Didatica do Canto Orfednico.
1. Fisiologia da Voz.

2. Politonia coral.

3. Prosddia Musical.

4. Organologia e Organografia.

11 — Pratica do Canto Orfednico

1. Teoria do Canto Orfednico.

2. Pratica de Regéncia.
3.Coordenagdo Orfednica Escolar.
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III — Formagdo Musical
1. Didatica de Ritmo.
2. Didatica de Som.
3. Didatica da Teoria Musical.
4. Técnica Vocal.
IV — Estética Musical
1. Historia da Educagdo Musical.
2. Apreciagdo Musical.
3. Etnografia Musical e Pesquisas.
4. Folclorica.
V — Cultura Pedagogica
1. Biologia Educacional.
2. Psicologia Educacional.
3. Filosofia da Educagdo.
4. Terapéutica pela Musica.
5. Educagio Esportiva.
Art. 7° O curso de Preparagio abrangera o ensino das seguintes disciplinas:
I - Didatica do Canto Orfednico
1. Fisiologia da Voz.
2. Prosodia Musical.
3. Organologia e Organografia.
I - Pratica do Canto Orfednico
1. Teoria de Canto Orfeénico.
IIT — Formagdo Musical
1. Didatica do Ritmo.
2. Didatica do Som.
3. Didatica da Teoria Musical.
4. Técnica Vocal.
IV — Estética Musical
1. Apreciagdo Musical.
2. Etnografia Musical e Pesquisa Folcloricas.
V — Cultura Pedagdgica
1. Educagdo Esportiva.
Paragrafo Gnico. Anexo ao curso de preparagdo funcionard um curso de extensio, facultativo, para formagio de
musico-artifice, que abrangera o ensino das disciplinas seguintes:
I — Formagdo Musical
1. Pratica do Ritmo.
2. Pratica do Som.
3. Teoria Musical.
I1 — Ensino Técnico
1. Copia de Musica.
2.Gravagdo Musical.
3. Impressdo Musical .
III - Pratica da Canto Orfednico
1. Teoria do Canto Orfednico.
IV — Cultura Pedagogica
1. Educagdo Esportiva.
Art. 8° O Curso de Aperfeigoamento obedecera a regulamento, que sera periodicamente baixado, conforme as
necessidades da respectiva orientagdo pedagogica.
CAPITULO II
Art. 9° As disciplinas do Curso de Formagdo de professores de Canto Ofednico terdo a seguinte seriagdo:

Primeira Série

1. Fisiologia da Voz.
2. Pratica do Canto Orfednico.
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3. Teoria do Canto Orfednico.
4. Pratica de Regéncia.
5. Didatica do Ritmo.
6. Didatica do Som.
7. Didatica da Teoria Musical.
8. Técnica Vocal.
9. Histéria da Educagio Musical.
10. Apreciagdo Musical.
11. Etnogragfia Musical e Pesquisas Folcléricas.
12.Biologia Educacional.
13. Psicologia Educacional.
14. Terapéutica pela Miisica.
15. Educagdo Esportiva.

Segunda Série
1. Didatica do Canto Orfednico.
2. Prosddia Musical .
3. Organologia e Organografia.
4. Pratica do Canto Orfednico.
5. Pratica de Regéncia.
6. Historia da Educagdo Musical.
7. Apreciagdo Musical.
8. Etnografia Musical.
9. Biologia Educacional.
10. Psicologia Educacional.
11. Filosofia da Educagdo.
12. Terapéutica, pela Musica.
Art. 10. As disciplinas do Curso de Formagio de Musico-Artifice terdo a seguinte seriagio:

Primeiro Periodo
1. Copia de Musica.
2. Gravagdo Musical.
3. Impressdo Musical.
4. Pratica do Canto Orfednico.
5. Pratica, do Ritmo.
6. Pratica do Som.
7. Teoria Musical.
8. Educagdo Esportiva.
Segundo Periodo

1. Copia de Musica.
2. Gravagio Musical.
3. Impressdo Musical.
4. Pratica do Ritmo.
5. Pratica do Som.

TITULO It

Dos programas das disciplinas e da conclusdo de cursos
CAPITULO I
DOS PROGRAMAS

Art. 11. Organizar-se-30 os programas das disciplinas ministradas nos Conservatérios de Canto Orfednico
obedecendo as seguintes normas gerais:
1. Didatica do Canto Orfednico, que se destina a fazer a apuragdo de todos os conhecimentos adquiridos no curriculo
geral do Conservatério, concentrando-se na metodologia do ensino geral do Canto Orfednico.
2. Fisiologia da Voz, que ministrara o conhecimento das principais fungdes relativas a voz e a tudo aquilo que se
refere a boa conservagio da mesma.
3. Polifonia Geral, que promoveré o exercicio da capacidade de melhor percepgio dos sons simultineos nas vozes,
procurando desenvolver, por processos simples e diretos, o sentido de criag#o no terreno polifénico.
4. Prosédia Musical, que orientara os alunos no que se refere ao perfeito dominio da linguagem cantada, habilitando-
0s a conjugar letra e melodia.
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5. Organologia e Organofratia, que ensinara a nomenclatura instrumental, sua origem, natureza, e finalidade, do
mesmo modo que a denominagio dos diversos conjuntos de instrumentos, desde os primitivos e classicos aos
modernos e folcléricos.
6. Pratica do Canto Oriednico, que se destinara a promover a execugdo pedagogica de toda a teoria do ensino de
canto orfednico e a avivar os pontos capitais da cultura geral de cada individuo, segundo os problemas sugeridos
incidentalmente nos assuntos de aula, bem como a despertar o senso do tirocinio escolar e a desenvolver a
capacidade de criagdo para a vida civico-artistico social na escola.
7. Teoria do Canto Orfednico, que ensinara as regras e sistemas de canto orfednico. :
8. Pratica de Regéncia, que desenvolvera no professor-aluno a consciéncia do dirigente de conjunto de vozes
escolares, ndo s do ponto de vista técnico e estético como sob o aspecto pedagogico.
9. Didatica do Ritmo e Didatica do Som. que serdo duas cadeiras distintas mas interdependentes, destinando-se a
desenvolver a percepgio e o dominio consciente dos principais fatores da musica., quais sejam: o ritmo, o0 som, o
intervalo, o acorde, o tempo, 0 conjunto e o timbre.
10. Didatica da Teoria. Musical, que se destinara a recapitulagdo dos conhecimentos da Teoria Musical adquiridos
pelo alunos antes de inpressarem no curso de especializagdo, dando-lhes a necessaria uniformidade de orientagéo.
Utilizara, métodos e processos praticos e especiais no mais concentrada sistema de recursos, para ensinamento dos
pontos indispensaveis da tradicional teoria da musica, baseando-se. sempre, nas obras didaticas especializadas de
canto orfednico.
11. Técnica Vocal. que pregarara o professor para articular e guiar a voz dos alunos. evitando vicios de entoagio e
quaisquer outros defeitos.
12. Histéria da Educagdo Musical. que ministrara o conhecimento das transformagdes por que passou a educagdo
musical, geral e especializada, incluindo explanagdo da historia geral da musica, e, em, particular, da musica no
Brasil, e orientando pedagogicamente os alunos naquilo que deve ser ensinado nas escolas de cultura geral.
13. Apreciagdo Musical, que desenvolvera o senso de discernimento dos alunos no que se refere a espécies, género,
formas e estilos de miusica, desde a popular a mais elevada.
14. Etnografia Musical e Pesquisas Folcloricas, que ministrara conhecimentos elementares de etnologia e etnografia
ligados & musica, para melhor compreensdo e boa execugdo das pesquisas folcloricas estrangeiras e nacionais.
15. Biologia, Psicologia e Filosofia, Educacionais, que ministrardo o ensino das nogdes indispensaveis dessas
matérias, aplicadas as necessidades do ensino de Canto Orfednico, proporcionando, no curso de aperfeigoamento,
ésses ensinamentos num grau mais elevado.
16. Terapéutica pela Misica, que preparara o professor-aluno no sentido de empregar os meios musicais indicados,
segundo resultados colhidos em experiéncias cientificas, para o tratamento de alunos anormais ou displicentes em
face da misica, assim como corrigir deficiéncias dos alunos provindos de meios sociais atrasados.
17. Educagio Esportiva, que ministrara nogdes de educagio fisica relacionadas com o ensino do Canto Orfednico e
transmitira as regras de comportamento social na vida escolar, inerentes ao magistério do Canto Orfednico.
18. Copia de Musica, que consistird em copia em papel liso e com pentagrama; execugdo de matrizes para
mimeografo; copia em papel vegetal.
19. Gravura Musical, que consistira na preparagio de chumbo para gravagio; tiragem de provas de chapas; gravagio;
20. Impressdo Musical, que consistira na impressdo em mimedgrafo; reprodugdo de copia heliografica; impressdo em
maéquina rotativa; reprodugio de copia em rotofoto. )

CAPITULO I

DAS PARTICULARIDADES DE ALGUMAS DISCIPLINAS

Art. 12. As classes de Coordenagdo Orfednica Escolar terdo carater experimental e os professores dardo aulas dessa
disciplina a alunos de conservatoério das escolas pré-primarias, primarias e de grau secundario.

CAPITULO III

DOS DIPLOMAS DOS CERTIFICADOS
Art. 13. Conferir-se-a aos alunos que concluirem o curso de qualquer disciplina isolada e aos que concluirem os
cursos de preparagdo e aperfeigoamento, nos conservatorios de canto orfednico, um certificado da conclusdo de ditos
cursos, conferindo-se diploma sémente aqueles que concluirem o curso de especializago.
Art. 14. Somente os diplomas e certificados expedidos pelos conservatérios oficais, reconhecidos e equiparados
daro aos respectivos possuidores o direito de exercer o magistério do canto orfednico, e, ainda assim, quando
devidamente registrados no competente 6rgio do Ministério da Educagio e Saude.
TITULO IV
Da vida escolar
CAPITULO I
DISPOSICOES PRELIMINARES
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Art. 15. Os trabalhos escolares constardo de ligdes, exercicios e exames. Os exames serdo de trés ordens:
vestibulares, de promogdo e de habilitagio.

CAPITULO IT
DO ANO ESCOLAR

Art. 16. O ano escolar, no ensino de Canto Orfednico, dividir-se-4 em quatro periodos:
a) Dois periodos letivos, num total de nove meses.
b) Dois periodos de férias, num total de trés meses.
§ 1° O primeiro periodo letivo tera inicio a 1 de margo, encerrando-se a 15 de junho; o segundo periodo letivo tera
inicio a 1 de julho, encerrando-se a 15 de dezembro; devendo os exames ser realizados de 1 a 31 de margo, e de 15
de novembro a 15 de dezembro.
§ 2° O primeiro periodo de férias principiard 16 de dezembro e terminard no iltimo dia de fevereiro; o segundo
periodo de férias principiard a 16 e terminara a 30 de junho.

CAPITULO 11

DOS ALUNOS
Art. 17. Os alunos dos estabelecimentos de ensino de canto orfeénico poderdo ser de trés categorias:
a) Alunos regulares;
b) alunos de disciplinas isoladas;
¢) alunos ouvintes.
§ 1° Alunos regulares serdo os que estiverem inscritos nos cursos, compreendidas tddas as disciplinas que os
compdem e sujeito a todas as exigéncias legais.
§ 2° Alunos de disciplinas isoladas serdo os que estudarem uma ou mais disciplinas livremente escolhidas; podem ser
admitidos no primeiro ano de cada disciplina; e ficam sujeitos a exames e demais trabalhos escolares.
§ 3° Alunos ouvintes serdo os que n3o estiverem sujeitos a, exames e a trabalhos escolares. Ndo serdo admitidos nas
classes de ensino individual .

CAPITULO IV

DA LIMITACAO E DIST. R]BU!CAVO DO TEMPO DE TRABALHOS ESCOLARES

Art. 18. O plano de distribuigdo de tempo em cada semana é matéria do horario escolar, que sera fixado pela diregdo
dos estabelecimentos de ensino de canto orfednico antes do inicio do ano letivo, observadas as determinagdes dos
programas quanto ao numero de aulas semanais de cada disciplina.

CAPITULOV

DA FREQUENCIA E AVALIACAO DO APROVEITAMENTO

Art. 19, Sera obrigatodria a freqiiéncia as aulas, s6 podendo, em cada disciplina, prestar exame, de primeira época, o
aluno que tiver frequentado pelo menos dois tergos das aulas dadas e, de segunda época, o que houver frequentado a
metade ou mais da metade das aulas.
Art. 20. O aproveitamento do aluno sera avaliado mediante trabalhos praticos e argiiigdes mensais, de abril a
novembro, a que o respectivo professor atribuird notas de zero a dez.
Paragrafo unico. A nota anual por disciplina sera a média aritmética das notas mensais, considerando-se como nota
zero, no calculo da média, os exercicios e as argiiigdes a que o aluno faltar.

CAPITULO VI

DAS ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Art. 21. Os estabelecimentos de ensino de canto orfednico deverdo promover entre os alunos a organizagio e o
desenvolvimento de institui¢des escolares de carater cultural e estatistico, como revistas, jomais. clubes e grémios,
em regime de autonomia, bem como deverdo organizar, sempre que possivel, arquivos. museus, bibliotecas,
publicagdes especializadas, gabinete de pesquisas de folclore e musicologia, centros de debates e de exercicios
culturais e pedagogicos, bem como laboratérios de voz, destinados a trabalhos de corregdo de voz e pesquisas de
fonética.
Art. 22. Aos estabelecimentos referidos no artigo anterior recomenda-se a criagdo de arquivos, museus, bibliotecas,
publicagdes especializadas. gabinetes de pesquisas de folclére musicologia, centros de debates e de exercicios
culturais e pedagogicos. bem como laboratérios de voz, destinados a trabalhos de corregdo de voz e pesquisas
fonéticas.
Art. 23. Nos conservatorios de canto orfednico havera, como atividade complementar da cadeira de Didatica de
Canto Orfednico, centros de coordenagdo, com reunibes semanais, das quais participario os corpos docente e
discente dos conservatorios, professores de canto orfednico e ex-alunos.

CAPITULO VII

DOS EXAMES
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Art. 24. Os exames vestibulares habilitardo a matricula no curso de preparagdo ou de especializagio.
Art. 25. Os exames de promogdo habilitardo a matricula na série seguinte de uma mesma disciplina.
Art. 26. Os exames de habilitagdo serdo prestados para concluir a ltima série de uma disciplina ou de um curso,
Art. 27. Havera trés espécies de exames, conforme a natureza da disciplina: exame escrito, exame oral e exame
pratico.
Art. 28, Facultar-se-a segunda chamada ao aluno que a primeira ndo tiver comparecido por moléstia, impeditiva de
trabalho escolar ou luto por falecimento de pessoa da familia.
§ 1° Somente se permitira a segunda chamada dentro do prazo de 30 dias depois da primeira. :
§ 2° Dar-se-4 nota zero ao aluno que deixar de comparecer a primeira, chamada sem motivo de férga maior nos
térmos do artigo ou ao que ndo comparecer a segunda chamada.
Art. 29. Os exame serdio prestados perante banca examinadora composta de trés professdres, inclusive o professor da
cadeira. As notas serdo consignadas em mapas individuais, pelos examinadores, cabendo a Secretaria a extragio da
média.
CAPITULO VIII
DA ADMISSAO
Art. 30. No curso de formagdo de professor de canto orfednico serio admitidos alunos a partir de dezesseis anos
completos, os quais deverdo apresentar certificado de conclusdo do segundo ciclo em conservatério de musica, ou de
curso de preparagdo nos conservatorios de canto orfednico e terdo de submeter-se a provas de aptiddo musical, que
servirdo de base para a classificagdo dos candidatos.
Art. 31. No curso de preparagdo serdo admitidos alunos a partir de quinze anos completos, os quais deverdo
apresentar certificado de conclusdo de curso ginasial e submeter-se a provas de aptidio musical. para efeito de
classificagdo dos candidatos.
Art. 32. No curso de formagdo de musico-artifice serdo admitidos alunos a partir de dezesseis anos completos, os
quais deverdo apresentar certificado de conclusdo de curso primario e serdo submetidos a prova de conhecimentos
musicais.
Paragrafo Gnico. Na falta de documento que ateste a conclusdo do curso primario, o candidato devera submeter-se a,
exame de suficiéncia do nivel désse curso.
CAPITULO IX
DA PROMOCAO E HABILITACAO
Art. 33. A média das notas mensais, atribuidas em classe, pelo professor, sera computada para promogio ou
habilitagdo, valendo um tergo, da média geral, em cujo calculo serdo fungdes essa nota, e a dos exames.
Art. 34. Nas classes de conjunto ndo havera exames e a promogdo ou habilitagdo terd por base as notas mensais
atribuidas pelo professor e uma hora de freguéncia a tddas as aulas dadas e grau zero a falta a um térco das aulas
dadas.
Art. 35. O aluno reprovado em uma so disciplina podera ser promovido de série, mas dependendo da mesma;
entretanto, nio podera ser admitido em outro ciclo na dependéncia de qualquer disciplina do ciclo anterior, a ndo ser
no caso do artigo
Paragrafo unico. O aluno que nio obtiver promogio ou habilitagdo nas classes de conjunto perdera o ano.
Art. 36. Considerar-se-a aprovado o aluno que tiver as médias anuais minimas de cinco em cada disciplina e seis no
conjunto delas.
TITULO V
Da organizagdo escolar
CAPITULO1
DOS ESTABELECIMENTOS DE ENSINO DE CANTO ORFEONICO FEDERAIS, EQUIPARADOS E
RECONHECIDOS.
Art. 37. Além dos estabelecimentos de ensino de canto orfednico federais, mantidos pela Unido, havera no pais duas
outras modalidades de estabelecimentos de ensino: os equiparados e os reconhecidos.
§ 1° Estabelecimentos de Ensino de Canto Orfednico equiparados serdo os mantidos pelos Estados, pelo Distrito
Federal e pelos Territorios, com estrita obediéncia a éste decreto-lei, e que hajam sido autorizados pelo Govémo
Federal.
§ 2° Estabelecimentos de Ensino de Canto Orfeénico reconhecidos serdo os que forem mantidos pelos Municipios ou
por particulares de personalidade juridica, e que o Govémno Federal haja autorizagdo a funcionar.
Paragrafo unico. A equiparagio ou o reconhecimento sera suspenso ou cassado sempre que o Estabelecimento de
Ensino, por deficiéncia de organizagio ou quebra de regime, assegurar as condigdes de eficiéncia indispensiveis.
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Art. 38. Conceder-se-a equiparagdo ou o reconhecimento aos estabelecimentos de ensino cujas condigdes de
instalagdo e de organizagio o Ministério da Educagdo e Saude tenha préviamente verificado que satisfazem as
exigéncias legais minimas para o seu funcionamento normal.
Art. 39. Os Estabelecimentos de Ensino de Misica reconhecidos poderdo realizar cursos de Formagdo de professor
de Canto Orfednico que funcionardo anexos aos Estabelecimentos originais sob a denominagdo de Conservatério de
Canto Orfednico. :
CAPITULO II
DA INSPECAO FEDERAL DO ENSINO DE CANTO ORFEONICO
Art. 40. O Ministério da Educagdo e Saude exercera inspegio sobre os Estabelecimentos de Ensino de Canto
Orfednico equiparados ou reconhecidos.
§ 1° A inspegdo far-se-a sob o ponto de vista administrativo e tendo em vista zelar pela exata observancia dos
programas e outras disposi¢des legais de natureza pedagoégica.
§ 2° A inspegdo limitar-se-4 a0 minimo imprescindivel a assegurar a ordem e a eficiéncia escolares.
Art. 41. Havera orientadores de Ensino de Canto Orfednico, destinados a manter a sua unidade em todo o pais, e
somente éles poderdo funcionar como inspetores de Canto Orfednico e como inspetores de ensino de Canto Orfonico
ministrado nos estabelecimentos de ensino pré-primario, primario e de grau secundario.
Art. 42, Com jurisdi¢do em cada uma das regides que forem estabelecidas pelo Ministro da Educagio e Saude,
havera, orientadores-chefes de ensino de canto orfednico a quem incumbira em todos os estabelecimentos em que for
ministrado e naqueles em que se formarem professores para 0 mesmo.
Art. 43. S6 poderdo ocupar cargos de orientadores de ensino de canto orfednico, nos estabelecimentos mencionados
nos arts. 42 e 43, os portadores de diplomas expedidos por conservatorios de canto orfednico.
CAPITULO 11
DA ADMINISTRAGCAO ESCOLAR
Art. 44. A administragdo de cada estabelecimento de ensino estara enfeixada na autoridade do diretor, que presidira
ao funcionamento dos servigos escolares, ao trabalho dos professores, as atividades dos alunos e as relagdes da
comunidade escolar com a vida exterior, velando por que regularmente se cumpra, no 4mbito de sua a¢do, a ordem
educacional vigente no pais, excluidas as atribuigdes que competem privativamente as comissdes técnicas.
Art. 45. A administragdo escolar atendera a necessidade de limitar o nimero de matricula a capacidade didatica de
cada estabelecimento.
Art. 46. Nos conservatorios de canto orfednico as comissdes técnicas a que se refere o art. 44 serdo constituidas
pelos professores dos grupos de cadeiras abaixo discriminadas:
I - Comissdo Técnica de Didatica do Canto Orfednico
1. Didatico de Canto Orfednico.
2. Fisiologia, da Voz.
3. Prosodia Musical.
II - Comissdo Técnica de Pratica do Canto Orfednico
1. Pratica de Canto Orfednico.
2. Teoria do Canto Orfednico.
3. Pratica de Regéncia.
III - Comissdo Técnica de Formagao Muisical
1. Didatica do Ritmo.
2. Didatica do Som.
3. Didatica da Teoria Musical.
4. Técnica Vocal.
IV — Comissdo Técnica de Estética Musical
1. Histéria da Educacdo Musical.
2. Apreciagdo Musical.
3. Etnografia Musical e Pesquisas Folcloricas.
V — Comissdo Técnica de Cultura Pedagogica
1. Biologia Educacional.
2. Psicologia Educacional.
3. Filosofia Educacional.
4. Terapéutica pela Misica.
5. Educagio Esportiva.
VI — Comissido Técnica de Artesanato Musical
1. Cépia de Musica.
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2. Gravagdo Musical.

3. Impressdo Musical.

Art. 47. Serido atribuigdes do diretor, além das mencionadas do artigo 45 :

1. Convocar e presidir as reunides da congregagdo, das comissdes técnicas e das comissdes julgadoras de concursos
a0 magistério e a prémio;

I1. Designar professor efetivo do estabelcimento para cornpletar as comissdes julgadoras do concurso;

I1I. Designar substituto para presidir as comissdes julgadoras de concurso quando impedido;

IV. Determinar o funcionamento conjunto de duas ou mais comissdes técnicas quando se der o caso previsto no art.
53:

V — escolher na lista triplice organizada, pela respectiva comissdo técnica nome do professor que devera reger
interinamente cadeira vaga,

VL Assinar diplonas e certificados expedidos pelo estabecimento.

Art. 48. Serdo atribuigdes das comissdes técnicas

L. Orientar e atualizar o ensino das respectivas disciplinas;

I1. Elaborar os programas de aulas, exames e concursos;

III. Designar trés profissionais de reconhecida capacidade, estranhos ao estabelecimento, para integrarem as
comiissdes julgadoras dos concursos ao magistério e a prémio;,

IV. Apresentar ao Diretor a lista triplice para provimento interino de cadeiras vagas;

V. Aprovar os pareceres das comissdes julgadoras dos concursos;

Art. 49. Todo professor efetivo sera membro nato de uma das comissdes e obrigado a participar dos seus trabalhos.
Art. 50. As comissdes serdo convocadas e presididas pelo diretor, que tera voto de desempate.

Art. 51. Quando uma comissdo ficar reduzida menos de trés membros, o diretor passara a convoca-la para, sessdes
conjuntas com outra de natureza afim.

Art. 52. As comissdes constituem a congregagdo que, convocada pelo diretor, reunir-se-a, para recepgdo de novos
professores, homenagens a artistas ou a personalidades eminentes, proposigio de titulos honorificos e para ouras
solenidades escolares.

CAPITULO IV

DOS CORPOS DOCENTES
Art. 53. O provimento em carater efetivo dos professores dos estabelecimentos de ensino de canto orfednico federais
e equiparados dependera da prestagdo de concurso.
Art. 54. O provimento de professor de conservatérios reconhecidos dependera da prévia inscrigdo no competente
registro do Ministério da Educagdo e Saude.
Art. 55. Quando houver evidente vantagem para o ensino, os conservatorios federais, equiparados ou reconhecidos
poderdo contratar profissionais estrangeiros para reger as cadeiras de que trata esta lei ou ministrar cursos de
extensdo de natureza técnica ou cultural.
Paragrafo unico. Os professores de que trata éste artigo ficam dispensados do registro no Ministério da Educagio e
Saide.
Art. 56. Promover-se-a a elevagdo dos conhecimentos e aperfeicoamento da competéncia pedagdgica dos
professores de ensino de canto orfednico, fazendo-se concessdo de bolsas de estudo para viagens ao estrangeiro e
organizando-se estagios em estabelecimentos padrdes.
CAPITULO V
DOS CONCURSOS AO MAGISTERIO
Art. 57. Os concursos ao magistério serdo julgados por comissdo de cinco membros, presidida pelo diretor ou por éle
designado para substitui-lo, e dos membros restantes, trés serdo indicados, entre profissionais de reconhecida
capacidade, estranhos ao estabelecimento, pela comissio técnica competente; e um sera designado pelo diretor, que o
escolhera entre os professores efetivos do estabelecimento.
Art. 58. Os recursos serdo julgados pela entidade superior prevista em lei, ouvida. a competente comissdo técnica.
Art. 59. Os concursos serdo de titulos e de provas. O conjunto de titulos valera tanto como cada uma das provas, que
serdo as seguintes, conforme a natureza da disciplina: defesa de tese; escrita; pratica; execugdo e interpretagdo;
didatica.
Paragrafo unico. A prova de didatica terd o carater de aula. pratica, ou esportiva, conforme a natureza da disciplina.
Art. 60. Os concursos serdo regulados e orientados pela competente comissdo técnica, nos estabelecimentos de
ensino federais ou equiparados em que se verificar a vaga a preencher.
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TITULO VI

Disposigdes transitorias
Art. 61. Os atuais estabelecimentos de ensino de canto orfednico equiparados ou reconhecidos deverdo adaptar-se as
disposi¢des déste decreto-lei, dentro do prazo de um ano, a contar da data de sua publicagdo, sob pena de perderem o
reconhecimento.
Art. 62. Enquanto nio houver professores efetivos em numero suficientes para constituirem as comissdes técnicas a
que se referem os artigos 44 e 48 competirdo ao diretor do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico as atribuigdes
Constantes do artigo 48 déste decreto-lei.
Art. 63. Revogam-se as disposigdes contrario.
Rio de Janeiro, 22 de julho de 1946, 125° da Independéncia e 58° da Republica.

EURICO G. DUTRA.
Emesto de Sousa Campos.
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