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Resumo

Esse Trabalho de Concluséo de Curso busca compreender o contexto e os fatos que cercam a
realidade do Jardim Nicéia, bairro socioeconomicamente periférico de Bauru, apresentando
como a questdo do acesso a cultura é vivenciada naquele ambiente por meio de um
documentério. Para isso, pretende-se apresentar a realidade dos moradores relacionando a falta
de estrutura do local, a auséncia de politicas publicas que proporcionem acesso ao lazer para
essa populacdo e, a0 mesmo tempo, a propria producdo cultural existente no bairro. O produto
foi realizado de forma colaborativa com os moradores, exercendo, assim, a funcdo de
instrumento de mobilizacdo social do audiovisual. Os autores que fundamentam a proposta séo
Sérgio Puccini, Consuelo Lins, Claudia Mesquita, Vanessa Zandonade, Maria Cristina de Jesus
Fagundes, Luiz Cesar de Queiroz e Cecilia Maria Krohling Peruzzo.

Palavras-chave: jornalismo; periferia; cultura; Jardim Nicéia; documentario.
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1. Introducgéo

O relatorio composto nas paginas a seguir complementa o projeto experimental A
Favela Inspira realizado como trabalho de conclusdo de curso. Apresentando as motivagdes
para concretizar tal produto, a fundamentacdo tetrica, a metodologia executada, o planejamento
e o desenvolvimento do documentéario, busco explicar e justificar a producéo deste projeto.

O produto audiovisual busca retratar 0 acesso a cultura e a propria producao cultural
local e identitaria que o Jardim Nicéia carrega. Para isso, parte-se do principio de que a
comunidade localizada na cidade de Bauru enfrenta empecilnos em relacdo a questdo

geografica, socioecondmica e social, podendo ser caracterizada como uma regido periférica.

A motivacdo para a elaboracdo e desenvolvimento da ideia partiu de uma relagdo
profissional e até mesmo pessoal com os residentes do bairro. Como membro do projeto de
extensdo Voz do Nicéia, que consiste em um jornal comunitario, pude ter o contato com a
realidade e as demandas dos moradores. Assim, a escolha do tema pode ser facilmente

justificada pela vivéncia e proximidade afetiva adquirida com a comunidade.

Outro ponto é que, como um jornal comunitario, 0 Voz do Nicéia atua com pautas mais
urgentes que rodeiam o dia a dia da comunidade. Sendo assim, a questéo do acesso ao lazer e a
cultura acaba sendo ofuscada pelas questdes de saneamento, transporte e até mesmo as relativas
a regularizacdo do bairro. Entretanto, durante esses anos como repdérter e coordenadora de
eventos do jornal, pude notar a diversidade cultural presente no bairro, fato que colaborou para

0 recorte desse trabalho.

A partir disso, o principal objetivo dessa producdo audiovisual é mostrar as
particularidades culturais do Jardim Nicéia, assim como a dificuldade dos moradores para
ocuparem espacos de lazer na propria cidade por consequéncia da falta de acesso inclusivo para
pessoas que moram em regides periféricas, e até mesmo a auséncia de politicas publicas para
viabilizar tal fato. Além disso, como instrumento jornalistico, outro propdsito desse produto €

ampliar a voz das pessoas que vivenciam essa realidade.

Acredita-se que o documentario possa causar identificacdo e, para que houvesse uma
maior responsabilidade e cuidado na sua producdo, esse projeto foi executado de forma
colaborativa, recebendo contribuicdes de filmagens, gravacdes e entrevistas. Essa é uma forma
de reconhecer que tais vivéncias ndo sdo meu lugar de fala e, exatamente por isso, quem da vida

a esse documentario séo os personagens reais do Jardim Nicéia. H4, assim, uma metalinguagem



inserida na realizacdo. Ao mesmo tempo em que se fala do acesso a cultura, os moradores estdo

produzindo um material cultural.

Portanto, esse projeto experimental consiste em um instrumento de personificacdo e
identificacdo do que é morar em uma periferia e procurar opgdes de lazer. E, a0 mesmo tempo,
visa valorizar a arte produzida na comunidade do Jardim Nicéia, uma vez que essa propria

cultura compde e constrdi a narrativa do documentario.

2. Fundamentacéo teorica

Para justificar o género e formato escolhido, assim como o conceito do produto, sua
forma de producdo e as técnicas jornalisticas empregadas, recorro as referéncias bibliogréaficas,

audiovisuais e até mesmo a historia e identidade do proprio Jardim Nicéia.

2.1. A realidade do Jardim Nicéia

O panorama socioecondmico brasileiro apresenta indmeros posicionamentos que
acabam deixando muitas realidades e individualidades a margem do que € prioridade para o
Estado. A partir disso, podemos compreender a vivéncia periférica como uma questdo que ja é
naturalmente deixada de lado e, em cada comunidade, podemos notar as particularidades que
evidenciam mais ainda a auséncia do poder publico. Portanto, apresento o bairro analisado a
partir do meu conhecimento adquirido enquanto membro do Jornal Voz do Nicéia, durante 0s

anos de 2015 a 2018, e dos dados encontrados no site do veiculo.

Formado por seis ruas, uma praca e inumeros individuos, o Jardim Nicéia, bairro
periférico da cidade de Bauru, carrega uma mesma cultura e identidade: a de luta! Desde 1970,
0 bairro se construiu e acolheu muitas pessoas e familias que buscavam, por meio da ocupacao,
o direito a moradia. Entretanto, o local enfrentava um obstaculo que era a falta de legalizagéo
do territorio ocupado. O fato poderia ter sido resolvido por meio da Lei do Usucapido, que
permite a regularizacdo de locais ocupados hd mais de 5 anos, mas se tornou ainda mais
complicado por se tratar de uma regido particular. Além de tudo, houve uma disputa judicial

entre duas familias, Madureira e Pereira, que alegavam ter o direito das terras.

Diante desse cenério, o bairro continua atras do processo de legalizacdo e de melhorias.

Tendo participado de projetos como o Cidade Legal, que busca implementar, agilizar e



desburocratizar os processos de regularizagdo de habitacbes, o Jardim Nicéia ja adquiriu

diversas conquistas, embora ainda haja muitas questfes a serem alcancadas.

Essa ¢ a realidade que une o bairro. Os moradores, com seu jeito simples, comemoram
cada situacdo precéria deixada para tras e cada avanco no seu espago, o qual é formado por
familias com 0 mesmo objetivo: a casa propria e regularizada. Além disso, nota-se a auséncia
do estimulo a cultura no ambiente. Apesar de ter seu préprio contetdo cultural, o qual faz parte
da identidade do bairro, a populacdo ndo é estimulada culturalmente. H4 uma defasagem no
acesso e estimulo a producéo de cultura. Além, é claro, da existéncia do fator geogréafico. Por
estar em uma regido periférica, a populacdo do bairro tem empecilhos de transporte para ter

acesso ao lazer e a espacos culturais.

Para Luiz Cesar de Queiroz Ribeiro (2004), essa falta de estrutura social, urbana e

cultural abrange as pessoas menos favorecidas e com menores condigdes financeiras.

Alguns dados sobre a realidade brasileira nos ddo uma ideia da marginalizacéo urbana.
Cerca de 9% da populacdo metropolitana mora em setores onde prevalece forte ou
extrema precariedade em termos de servigos de saneamento basico. Sdo 6 milhdes de
pessoas vivendo a margem dos padrdes minimos de acesso a dgua, esgoto e coleta de
lixo. (RIBEIRO, 2004)

Dessa forma, compreendemos que a injustica urbana comeca com uma questdo
geogréfica. As regides periféricas ndo tém o suporte que ha nas regides centrais. Assim, essa
questdao habitacional dificulta diferentes formas de acesso. Segundo Ribeiro (2004), “a
segregacdo e a exclusdo habitacional produzem espacos nos quais se verifica a acumulacao de

desvantagens sociais”.

Diante disso, podemos identificar como a postura politica do Estado afeta essa realidade.
O posicionamento neoliberal, criticado por Santos (2016), traz a possibilidade de empresas
controlarem o que deveria ser do poder publico. Assim, muitas das questdes de melhoria do
Jardim Nicéia dependem de empresas que controlam questdes basicas de acesso, como é o caso
da luz, energia elétrica, rede de esgoto e transporte coletivo. Além da salude e da educacéo, que
deixam os moradores a mercé do acaso ou dependentes de servigos particulares. Ou seja, 0
neoliberalismo traz a possibilidade do poder publico se esquivar de suas obrigagdes, deixando-

as nas maos de empresas privatizadas.

Devemos nos lembrar de que o papel do Estado é suprir o bem-estar social, e enquanto

houver um grupo desfavorecido, ndo ha bem-estar. O neoliberalismo atende as classes mais
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favorecidas e deixa de lado as necessidades e desejos que as classes mais baixas, muitas vezes,
nem percebem que tém. No meio cientifico, essa demanda ¢ atendida pelo posicionamento da
epistemologia do sul — teoria elucidada por Santos (2016) — a qual busca a valorizagéo cultural
de cada identidade e de cada vivéncia, alem de dar voz a quem ndo tem. Porém, a epistemologia

do norte, que é apoiada na privatizacdo, no neoliberalismo e no capitalismo tem mais espaco.

Diante de tal realidade, esse projeto tem o intuito de dar espaco a epistemologia do sul
na pratica, uma vez que ela preza pela conquista de espaco e voz, gerando novas acoes politicas
e econdmicas. A teoria da ecologia dos saberes entra para procurar esse equilibrio entre as
teorias e visOes para gque, assim, possamos, aos poucos, ouvir diferentes realidades e buscar

formas de altera-las. Para isso, € importante desconstruir o pensamento abissal.

A linha abissal ¢ uma imagem fundadora da proposta epistemolédgica e politica
apresentada neste dossié e assenta na ideia de que uma linha radical impede a
copresencga do universo ‘deste lado da linha’ com o universo ‘do outro lado da linha’.
Do lado de 14, ndo estdo os excluidos, mas os seres sub-humanos ndo candidatos a
inclusdo social. A negagdo dessa humanidade é essencial a constituicdo da
modernidade, uma vez que é condi¢do para que o lado de ca possa afirmar a sua
universalidade. Assim, praticas que ndo se encaixam nas teorias ndo pem em causa
essas teorias e praticas desumanas ndo pdem em causa 0s principios da humanidade.
(SANTOS, 2016, p. 16)

Podemos dizer que projetos e politicas heterodoxas que atendam a epistemologia do sul
sdo 0 caminho para 0 acesso a cultura no bairro Jardim Nicéia. Assim, ocorreria uma forma
assistencial de suprir e incentivar a producdo de cultura local, que ja é existente. Portanto, o
intuito desse produto foi proporcionar um estimulo aos préprios moradores do bairro a partir
do momento em que se cria visibilidade a essa realidade. Por meio do audiovisual, tentei
abordar tanto a realidade politica — que acarreta tal cenario, mostrando a falta de politicas
publicas que permeiem 0 acesso a cultura para pessoas periféricas — quanto apresentar as
particularidades dos moradores.

2.2. Género e Formato

Um dos objetos de estudo é a propria cultura do bairro, a qual € fortemente expressada
por meio da musica. Exatamente por isso € que o formato documentario foi escolhido, uma vez
que ele é capaz de dar voz, mostrar realidades, sensacdes e 0 que, muitas vezes, ndo é
enxergado. O documentario permite que um determinado tema seja visto por qualquer pessoa,
mesmo que cada um tenha sua bagagem propria de referéncias e absorva o contetdo de um jeito

pessoal.
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Outro ponto é que o audiovisual traz uma legitimidade sobre o que se esta falando.

Afinal, faz com que o publico compreenda, absorva e interprete realidades:

Ao mesmo tempo, com a deterioracdo das formas de representacdo politica e de
reconhecimento social tradicionais, a imagem televisiva se tornou um dos meios mais
potentes de legitimacdo, onde basta aparecer para existir. Esses dois aspectos centrais
da cultura midiatica contemporanea —, produzem situagdes insélitas, como se vé em
muitos documentarios recentes. Individuos desprovidos de uma educacéo mais formal
revelam consciéncia notavel a respeito de sua imagem publica, exibem sabedoria
intuitiva do que pode “funcionar” em uma entrevista, as vezes captam na pergunta os
aspectos implicitos que apontam para a resposta “certa”, de modo a conquistar
segundos de visibilidade. (LINS; MESQUITA, 2008, p. 45)

Assim, com o audiovisual, fica mais facil um entrevistado transmitir o que ele espera
que seja visto. A partir do audiovisual, hd uma maior efetivacdo do ato de dar a voz a uma
realidade, a uma religido, a uma classe social, a um grupo de profissionais ou a uma

comunidade, como é o caso do Jardim Nicéia.

Esse formato também relne diferentes linguagens, podendo, assim, alcancar uma
quantidade maior de pessoas. Além, é claro, de proporcionar uma absorcdo de informacéo
rapida, o que pode gerar emocOes com maior facilidade e fazer com que o publico se sinta parte

daquilo. Isso é pontuado, também, por estudiosas do documentario como ferramenta de a¢éo:

Ao contrario do que é veiculado no sistema comercial, a televisdo pdblica vem ao
encontro dos objetivos do video documentério, no carater mobilizador e participativo
da comunidade. Nela, assim como no video documentario, ha a valorizacdo dos relatos
em que se traduzem as culturas populares comuns ao local retratado. (ZANDONADE;
FAGUNDES, 2003, p.42)

Pode-se dizer, que o formato audiovisual tem potencial para alterar a realidade
envolvida, ja que proporciona uma identificacdo com o que é retratado. Com esse alcance, ha a
possibilidade de modificacdo do espaco: “O video documentario, além de valorizar os fatos
individuais e peculiares com a valorizacao das diferencas destacadas por Machado, ainda tem
uma linguagem mais aprofundada sobre os temas apresentados e, portanto, pode ser um veiculo

de impulsdo para o desenvolvimento cultural”, segundo Zandonade e Fagundes (2003, p.40).

Os géneros abordados nessa producgéo serdo o informativo, o poético e o colaborativo,
ja que o intuito é retratar a situacdo do bairro de maneira a informar o que ocorre, dar espago
para que os moradores compartilhem suas proprias filmagens e, também, abordar tal realidade

de uma forma sensivel que ocasione reflexdo.

Segundo Bill Nichols (2010, p.138), “0 modo poético é particularmente habil em
possibilitar formas alternativas de conhecimento para transferir informacoes diretamente, dar

prosseguimento a um argumento ou ponto de vista especifico ou apresentar proposicdes sobre
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problemas que necessitam solu¢ao”. Dessa forma, tal estilo esta presente no documentario para
facilitar uma fluidez sensivel a respeito do que é a identidade do bairro. As cenas e inserts da
praca central do Jardim Nicéia buscam dar esse prosseguimento mencionado por Nichols
(2010).

J& as entrevistas presentes no produto, tanto com os agentes culturais do bairro, quanto
com as autoridades, como o secretario de cultura e o prefeito da cidade, tém um conteido
informativo que molda o documentario. Essa Idgica informativa apoiada pela linguagem verbal
€ 0 que Nichols chama de modo expositivo (2010, p.142). Nele, ocorre a presenca de

fragmentos de uma realidade em uma estrutura argumentativa e explicativa.

Além disso, a producdo colaborativa condiz com o objetivo da escolha do proprio
formato, com o objetivo de ampliar a voz aos moradores do Jardim Nicéia. Esse foco é
evidenciado ndo sé pela possibilidade de os entrevistados falarem o que querem que seja
ouvido, mas, também, pela chance de produzirem o que deve ser visto sobre a realidade em que

estdo inseridos.

Dar voz a esse ‘outro’ desconhecido torna-se questdo importante para os cineastas, e
a entrevista — possibilitada pelo advento das técnicas de gravacdo de som direto —
torna-se um procedimento privilegiado. A ‘voz do povo’ faz-se, portanto, presente,
mas ela ndo é ainda o elemento central, sendo mobilizada sobretudo na obtengéo de
informacdes que apoiam 0s documentaristas na estruturacdo de um argumento sobre
a situagdo real focalizada. (LINS; MESQUITA, 2008, p. 21)

Ou seja, a informacdo vinda do entrevistado é a base da estruturacdo do que o
documentarista imagina. Sendo assim, essa voz do outro é o que transforma a ideia em um

produto informativo e que mostra de forma poética uma determinada realidade.

2.3. A producéo colaborativa

O principal objetivo desse documentario é proporcionar visibilidade para a realidade
periférica, dando voz aos protagonistas do contexto e valorizando a identidade deles. Para isso,
a forma com que a mensagem é transmitida visa trazer representatividade para os moradores do
Jardim Nicéia e para outros cidaddos de areas periféricas que se identifiquem com a situagéo
do bairro. Dessa forma, para que ndo houvesse um recorte de fora dessa vivéncia, o projeto foi

desenvolvido a partir do que eles identificaram como importante para retratar esse contexto.

Quando se fala em documentario contemporaneo, essa categoria vem sendo uma

tendéncia para que 0s proprios sujeitos retratem o seu ambiente.
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Ainda que nem sempre chegue a tela grande do cinema, ha na atualidade uma série de
experimentos (de modo geral através de oficinas de formatagio audiovisual) que tém
como objetivo permitir e estimular a elaboracdo de representacGes de si pelos proprios
sujeitos da experiéncia, aqueles que eram — e sdo ainda — os objetos classicos dos
documentarios convencionais, individuos de um modo geral apartados (por sua
situacdo social) dos meios de producdo e difusdo de imagens. (LINS; MESQUITA,
2008, p. 38)

Esse foi, inclusive, o formato usado por Paulo Sacramento no longa O prisioneiro da
grade de ferro, de 2003. Promovendo oficinas de video para os detentos do Carandiru, a
producdo coloca esses personagens como agentes do ambiente deles e protagonistas em relacéo
a prépria criacdo do documentario. Tudo o que é apresentado representa um recorte feito pelos

préprios presidiarios, é claramente o que eles enxergam como a realidade deles.

Esse é, portanto, o foco do documentario A Favela Inspira. E mobilizar a prépria
comunidade para apresentar ao outro o que € a cultura no Jardim Nicéia. Para Zandonade e
Fagundes (2003, p.43), “a importancia do video documentario enquanto mobilizador da
sociedade, desenvolvido a partir da contextualizacdo dos fatos, esta evidenciado na valorizagdo
do aspecto pessoal, em que os individuos se fortalecem e depositam seus ideais e sonhos na

expectativa de realizagdes proprias”.

A partir desse contexto, o audiovisual passa a ser um instrumento de mobilizacéo social
para os moradores atuantes na execucdo do documentario. E, por si sO, essa participacdo ja
resulta em uma nova producédo cultural caracteristica do Jardim Nicéia. A iniciativa também

desencadeia fluxos de multiprocessos que sdo divididos de forma colaborativa.

Para Santos (2018, p.3), “os subsistemas e essa dialogia — entre roteiro, direcédo de arte,
direcdo de fotografia, cenografia, figurino, atores, direcdo, montagem, e trilha sonora. — ocorre
em torno dessa ideia-chave. Essa nucleagdo em torno de uma ideia que move a organizacao € o
fechamento do sistema”. Assim, a autoria colaborativa no cinema reune diferentes atuacdes que

compdem uma ideia formada colocada em acgéo por diferentes nucleos.

No caso de A Favela Inspira, o sistema € a apresentacdao de como € 0 acesso a cultura e
a producdo cultural no Jardim Nicéia, e os nlcleos sdo caracterizados pelas atuagdes de cada
morador que colaborou para a produgéo, seja com as entrevistas, a trilha sonora, as filmagens

ou a edicéo e selecdo das cenas.
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3. Planejamento do produto jornalistico

A ideia principal do documentario é retratar o acesso a cultura na comunidade do Jardim
Nicéia e, além disso, dar visibilidade para o real que, geralmente, passa despercebido ou néo
recebe atencdo. Portanto, como o objetivo é fazer com que os moradores se sintam vistos, sao
eles mesmo que constituem o publico-alvo dessa producéo, assim como a identificacdo de

pessoas que moram em outras regides periféricas.

O publico esta no bairro, portanto, a ideia é que esse produto seja divulgado para o
proprio Jardim Nicéia. Para isso, pretende-se realizar um evento para a estreia desse conteido
audiovisual, promovendo a integracdo e o sentimento de realizacdo entre os moradores. O

intuito € dar um retorno para eles de uma forma que gere engajamento cultural.

Além disso, como um produto jornalistico, 0 documentario apresenta uma denuncia
sobre a escassez de acesso. E, para contestar tal situacdo, recorre-se as entrevistas com
autoridades sobre a questao cultural, para deixar clara a auséncia de politicas publicas voltadas
ao lazer das periferias. Dessa forma, ha a vivéncia da préatica jornalistica ndo apenas pela
denuncia, mas, também, por se mostrar uma realidade e identidade deixada de lado.

Esse é, inclusive, um ponto ressaltado pelas autoras Vanessa Zandonade e Maria
Cristina de Jesus Fagundes (2003):

O documentario deve promover a integragdo entre os membros da comunidade
retratada e desenvolver a cooperacdo entre eles, de forma a enriquecer oS
conhecimentos individuais e coletivos. Possibilita ainda ao jornalista especializado no
género, a oportunidade de dedicar-se aos fatos do cotidiano, os quais envolvem todos
0s tipos de pessoas, independente da raga, cor, religido, ou posicao social que exercem
e ndo considerar os “furos” de reportagem como prioridade de produgdo.
(ZANDONADE; FAGUNDES, 2003, p.41)

Assim sendo, o produto se torna relevante a partir do momento em que relaciona a
vivéncia da populacdo do bairro de forma ativa e colaborativa e, a0 mesmo tempo, reforca a

pratica jornalistica de denuncia de fatos do dia a dia por meio do audiovisual.

Retratar outras experiéncias sociais tem sido um dos enfoques dos documentarios
contemporaneos, segundo Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008). Em muitos, seus autores
procuram enfrentar diretamente a realidade politica e, eventualmente, proporciona novas

reflexdes. E esse acaba sendo, também, o direcionamento do A Favela Inspira.

“Se nos anos posteriores a ditadura as imagens televisivas continuaram mostrando
um Brasil harmonioso, rico, branco, saudavel, higienizado, em imagens estaveis,
enquadradas, de boa qualidade, coube ao documentério se voltar para grupos urbanos
até entdo praticamente invisiveis nesta producao audiovisual: a populagdo carceraria,
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os moradores de rua e de favelas, pivetes e mendigos, prostitutas, trabalhadores do
lixo.” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 44)

Os novos documentérios vém procurando confrontar dialogos estabelecidos e apresentar
novas realidades. Portanto, o audiovisual acaba sendo uma ferramenta jornalistica para mostrar
0 que € ignorado pela sociedade ou pelas demandas econémicas prioritarias; ou até mesmo, o
que acaba sendo maquiado para ndo ser evidenciado como um problema social. Assim, o
audiovisual traz aos olhos ndo o que € do interesse do publico, mas o que é de interesse publico
e de responsabilidade do Estado, como é o caso da questdo do acesso e incentivo cultural no

Jardim Nicéia.

3.1 Técnicas jornalisticas empregadas

Diante da proposta do documentério, foram utilizadas inimeras técnicas jornalisticas,
desde a aproximacdo com as fontes, bem como a apuracdo e um estudo da questdo cultural no
ambiente. As entrevistas sdo a personificacdo da atividade jornalistica na producao do projeto,

além do processo de selecdo de cenas, construcdo da narrativa e edi¢ao do video.

4. Metodologia de Execucéo

Por ser um trabalho no qual o foco é o envolvimento e o retorno para o objeto de estudo,
a principal metodologia abordada foi a pesquisa-agdo. Nela, pode-se encontrar como objetivo
principal o retorno para o0 objeto estudado, fato que se relaciona diretamente com o intuito de

realizar um produto que faca com que os moradores se reconhecam e se sejam Vistos.

Para isso, alguns processos foram executados para gerar esse envolvimento com o bairro
e, consequentemente, uma mudanca no ambiente. A principio, busquei um aprofundamento
tedrico e estético sobre esse tipo de documentario por meio de leituras e referéncias. Outro
ponto foi a aproximagdo com os moradores, a qual foi sendo feita com a ideia de inseri-los na
préatica do projeto, desde a sugestao de ideias até a realizacdo de filmagens. Além disso, foram
essenciais entrevistas com autoridades, com moradores e filmagens de eventos culturais do

proprio bairro e a tentativa de ocupar opcoes de lazer fora dele.

Com esse intuito, a pesquisa-a¢do contemplou a necessidade de inserir o publico-alvo
e, também, de dar um retorno a esse ambiente para que o projeto ndo se restrinja a0 meio

académico. Segundo Peruzzo (2006, p.143), nessa metodologia, “o grupo ndo apenas sabe que
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esta sendo investigado, mas também conhece 0s objetivos da pesquisa e participa dos processos
de sua realizacdo. Os resultados — e o préprio processo de pesquisa — revertem em beneficio do

grupo”.

Dessa forma, todo o procedimento para a realizagdo do documentario buscou ndo so6
realizar uma producdo académica, mas, sim, contribuir para que haja uma melhoria para o

bairro, a qual se consiste na identificacdo dos moradores com uma producao cultural.

4.1. Descricdo das atividades

A ideia desse produto experimental comecou a ser elaborada a partir do momento em
gue me propus a compor uma bibliografia que representasse o objetivo do documentario. Mas
as acOes para a realizacdo se fizeram presentes no evento Mostre Seu Talento, realizado no
bairro pelo jornal Voz do Nicéia em 22 de abril de 2018. Foi durante o evento que se iniciou o

A Favela Inspira. Antes mesmo de ganhar um nome, as filmagens ganharam um destino.

Na tarde daquele dia, houve apresentagdes tanto de artistas do bairro, quanto de atracdes
da cidade. E, alem de iniciar as filmagens de um momento de lazer e de produgdo cultural do
Jardim Nicéia, também peguei o contato dos moradores que se apresentaram e comentei sobre
a proposta que tinha em mente. Fernando de Abreu e Silva, Marcos Vinicius da Silva, Rafael
da Silva Fernandes e Luis Henrique da Silva. Todos o0s quatro se mostraram dispostos a

colaborar com a iniciativa.

A principio, cogitei realizar um pré-roteiro para 0 documentario. Entretanto, sustentei a
ideia de que isso poderia “cegar” a prépria producdo, uma vez que eu ndo sabia 0 que
encontraria e 0 que os moradores iriam achar importante mostrar. Para Sérgio Puccini (2010,
p.25), “na etapa de pré-producéo, a impossibilidade da escrita de um roteiro fechado, detalhado
cena a cena, para filmes documentéarios ocorre em virtude do assunto ou da forma de tratamento

escolhida para sua abordagem”.

No decorrer dos meses, continuei filmando as acOes realizadas pelo Voz do Nicéia,
como o Copa Verde e Amarela, evento organizado com o intuito de pintar o bairro para a Copa
do Mundo de 2018, e os levantamentos de pauta do jornal. Cheguei a encontrar alguns dos
moradores e enfatizar a proposta de realizar uma producdo colaborativa e, embora a reacéo

fosse positiva, ndo sabia o que de fato se desenvolveria dessa ideia.
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Como notou Jean-Claude Bernardet: ‘O documentarista determina um projeto, sabe
de onde parte, sabe o0 que gostaria de alcancar, mas ndo pode prever os resultados a
que chegara nem o percurso que tera de cumprir’. As entrevistas sdo presentes, mas
tém seu uso deslocado e ndo reproduzem a tradicional dicotomia sujeito-objeto: sdo
instrumento para obtencdo de informacdes no processo concreto de pesquisa e busca
empreendido pelos realizadores. (LINS; MESQUITA, 2008, p. 52)

Embora ndo visualizasse possibilidade de resultados, a Unica perspectiva era a de que,
mesmo sendo um produto audiovisual, a estética ndo seria o0 ponto primordial, uma vez que
receberia material vindo de aparelhos tecnolégicos mais genéricos como filmagens e audios de

celulares por meio dos moradores do bairro.

As entrevistas tiveram inicio do més de julho, assim como o processo de envolvimento,
que ja existia por consequéncia de eu fazer parte do Voz do Nicéia desde 2015. Ao confirmar
as entrevistas com os moradores, fui enfatizando a possibilidade de que me enviassem material
do gque achassem que € a cultura no bairro e quais sdo os obstaculos enfrentados quando se trata
de ocupar espacos culturais. Entretanto, ndo obtive retorno. O ambiente das filmagens foi
decidido pelos proprios moradores, alguns preferiram o espaco de sua casa e, outros, se sentiram

mais a vontade na praca, por exemplo.

A cada visita ao bairro, no més de julho, realizei uma das entrevistas. E, ap0s esses
primeiros encontros, ja notei maior engajamento e animacdo dos moradores referentes a
producdo. Depois disso, comecei a receber materiais: Luis Henriqgue me enviou um video
mostrando a falta de transporte para os moradores do bairro e questionando a ida a procura de
lazer, sendo que até para trabalhar se tem essa dificuldade; Rafael da Silva Fernandes enviou
algumas de suas musicas gravadas e sugeriu algumas para serem incluidas no documentario;
Fernando de Abreu e Silva se mostrou interessado em auxiliar na producdo. Esse foi o inicio da

mobilizacdo dos moradores:

A importancia do video documentario enquanto mobilizador da sociedade,
desenvolvido a partir da contextualizagdo dos fatos, est4 evidenciado na valorizacéo
do aspecto pessoal, em que os individuos se fortalecem e depositam seus ideais e
sonhos na expectativa de realizagbes proprias. (ZANDONADE; FAGUNDES, 2003,
p.43)

Em seguida, realizei a entrevista com o prefeito Clodoaldo Gazzetta em um dia em que
0 Voz do Nicéia ja havia agendado um horario com o politico. No mesmo dia, consegui 0
contato do secretario de cultura, Luiz Anténio Fonseca, e agendei uma data para a entrevista

dos moradores do Jardim Nicéia.

Um dos motivos para colocar em pratica um trabalho colaborativo foi a necessidade de

um recorte que pertencia a realidade apresentada. O meu olhar ndo iria bastar, nem seria
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representativo para a proposta, uma vez que ndo vivo a realidade do Jardim Nicéia e tenho
privilégios por ser uma estudante de classe media. Por isso, 0s recortes para marcar uma
apropriacéo do real ndo poderiam vir de mim. Segundo Puccini (2010, p.15), essa “apropriagdo
do real” vem de uma consciéncia subjetiva do processo criativo do cineasta, mas que, nesse

caso, teria que vir dos moradores da comunidade.

Portanto, cheguei a conclusdo de que ndo faria sentido se eu fizesse a entrevista com o
secretario de cultura. Afinal, é necessario que se viva tal realidade para saber questiona-la.
Dessa forma, convidei os moradores engajados no projeto para executar a entrevista. No dia,
Fernando quem representou as demandas e necessidades do bairro.

Apds a captacdo de imagens, iniciei a selecdo das cenas, tentando encontrar uma linha

de raciocinio que explicitasse o objetivo do produto.

A atividade de roteirizacdo em documentario é a marca desse esforco de aquisicao de
controle de um universo externo, da remodelagem de um real nem sempre prenhe de
sentido. Roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar eventos dentro de uma
ordem que necessariamente encontrard seu comeco e seu fim. O processo de selecéo
se inicia ja na escolha do tema, desse pedago de mundo a ser investigado e trabalhado
na forma de um filme documentério. (PUCCINI, 2010, p.16)

Para encontrar essa “ordem necessaria”, propus uma narrativa que contasse a historia da
cultura no Jardim Nicéia. Assim como Sérgio Puccini (2010, p.16) acredita, 0 documentario se
“resolve” durante a etapa de pos-produgdo: “nessa etapa, de pos-producdo do filme, é comum
recorrer-se a escrita de um roteiro que oriente a montagem. Esse roteiro sera resultado de um
trabalho de decupagem do material bruto de filmagem e tera sua funcdo voltada para orientar

ndo mais o diretor, atores ou produtor, mas unicamente o montador ou editor do filme”.

Portanto, foi nesse momento de p6s-producgdo que separei 0 produto em quatro blocos a
serem entrelacados. O primeiro abordando a problematica em torno do acesso a cultura do
bairro, o segundo mostrando como é o lazer dos moradores, o terceiro falando sobre a auséncia
de incentivo cultural e politicas publicas vindas das autoridades governamentais e o0 quarto
bloco mostrando as saidas para lidar com essa realidade do bairro e como as proprias pessoas

gue moram no Nicéia acabam se mobilizando.

Além disso, a palavra dos moradores foi de grande relevancia nesse procedimento. Logo
apos as entrevistas, alguns deles ja foram enfatizando quais falas ou quais assuntos achavam
necessario estar presente no produto final. E isso por si sé ja foi compondo uma “exposi¢ao
retorica” (Puccini, 2010, p.24) no discurso narrativo do documentario, ou seja, a selecéo de

cenas dos moradores acabou conduzindo a estratégia narrativa.
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O processo de edigcdo consistiu em cortes das cenas em cada um de seus blocos para
elaborar a linha de raciocinio proposta. Dessa forma, eu realizei toda a montagem da narrativa
no software Adobe Premiere CC e, logo em seguida, recebi ajuda em relacdo a passagens de
cenas, transicdes e reparacdo de audio. Jodo Paulo de Oliveira, aluno de Radio e TV na Unesp

Bauru, me auxiliou na parte técnica de edigéo.

A estrutura discursiva foi estruturada a partir do revezamento de sequéncias utilizadas
para produzir a ideia do que era retratado pelos moradores; sequéncias para cobrir uma acao;
para introduzir um cenario, como € o caso das filmagens realizadas na praca central do bairro e

sequéncias que apresentam novos personagens, 0s entrevistados.

Por fim, o ultimo momento proposto refere-se ao retorno da pesquisa para o bairro,
assim como pretende a pesquisa-acdo. Apds a edicdo do trabalho, houve a apresentacdo do
produto final em um momento de estreia do documentério no Jardim Nicéia, que aconteceu na
tarde do dia 8 de dezembro de 2018.

Periodo Atividade
Marco/Abril Definicdo do orientador e pesquisa
bibliogréfica
Maio/Junho Leitura da bibliografia
Julho/Agosto Realizacdo das entrevistas
Setembro/Outubro Término das leituras e selecdo e edicdo das
cenas
Outubro Edicdo do documentério e producéo do
relatorio
Novembro Entrega do produto e do relatério para a
banca
Dezembro Apresentacéo do trabalho / Estreia do
documentério no bairro

Tabela 1: Cronograma de atividades desenvolvidas.

4.2. Descricdo técnica

Para concretizar esse trabalho, foram utilizados o0s seguintes equipamentos

tecnoldgicos: camera fotografica Canon EOS Rebel T5i com uma lente de variagdo 18-55mm
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e um tripé para a filmagem das entrevistas, cenas e apresentacdes musicais no bairro. A
capitacdo de &udio foi feita pelo microfone da propria cAmera e por meio de um celular para
obter um arquivo reserva. Para a edi¢do do documentario, houve a utilizacdo do software Adobe

Premiere CC, versao 2018.

4.3. Descricéo do produto

O produto final consiste em um documentario de 41 minutos que tem uma narrativa
limpa, sem as perguntas realizadas pelo entrevistador, j& que o intuito € que os moradores
contem a histéria. A Unica excecéo e feita na entrevista realizada pelo morador Fernando de
Abreu e Silva, uma vez que o objetivo é explicitar os questionamentos dele ao secretario de
cultura da cidade de Bauru. Cada um dos blocos — apresentacdo do problema, como é o lazer

no bairro, incentivos e saidas encontradas pelos moradores — dura em média 10 minutos.

Bloco Minutagem
Apresentacdo do problema 00:00 - 08:52
Como é o lazer 08:53 - 16:41
Incentivos 16:42 — 26:31
Saidas encontradas pelos moradores 26:32 — 40:46

Tabela 2: Minutagem dos blocos do documentério

Por variar entre cenas de apresentacdes, inserts do Jardim Nicéia e as entrevistas, a
producdo acaba tendo uma estrutura dindmica que muda constantemente. A manipulacdo do
tempo, nesse caso, se da pela imprevisibilidade. Cada um dos blocos é dividido por uma
passagem de imagem em fade-out, que é diferente das outras transi¢Ges realizadas durante o

resto do filme.

“Emoldurado por um tempo histérico, o tratamento do tempo narrativo do
documentario segue padrfes muitas vezes similares aos de um filme de ficcdo. A
manipulacéo do tempo pelo discurso pode servir para criar interesse narrativo no filme
por via do suspense, exposicdo retardada de informacdes necessarias, e da surpresa,
exposicdo, em choque, de informagdes sem prévia preparagao”. (PUCCINI, 2010,
p.48)

Por ser uma producéo colaborativa, a trilha sonora do documentério é de autoria de um
dos moradores da comunidade, Rafael da Silva Fernandes, que canta a letra de Basta acreditar.
Os conteudos disponibilizados para a composi¢cdo do produto foram compartilhados via
WhatsApp. Portanto, dentre as musicas que foram enviadas, escolhi a que transmitia mais

sintonia com o contetido dessa producgédo audiovisual.
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Um dos cuidados necessarios para essa producao foi a ndo utilizagdo de entrevistas com
criancas, j& que, para isso, seria necessaria a autorizagéo dos pais que, muitas vezes, ndo gostam
que os filhos aparecam em produc6es audiovisuais referentes ao bairro. Consequentemente,

todos os entrevistados autorizaram o uso de imagem e som das filmagens realizadas.

O nome do produto audiovisual, A Favela Inspira, foi repensado inimeras vezes.
Embora tenha sido uma das falas mais marcantes dita pelo morador Luis Henrique, houve a
preocupacdo de que o emprego da palavra “favela” soasse como pejorativo. Outro ponto € que
a utilizacdo do termo poderia ser problematica se empregada por mim, que nao fago parte desse
contexto e dessa realidade. Entretanto, essa € a fala de um dos moradores e, consequentemente,
enfatiza como o bairro se identifica, além, é claro, de marcar o nome como de autoria deles

também.

J& a identidade visual do projeto busca trazer elementos do pixo para representar a
cultura local, que pode ser relacionada a cultura hip hop e ao grafite. As fontes utilizadas no
logo do nome buscam remeter a essa ideia: tanto a unido do rap, ao grafite e a palavra favela,
com fonte Fucking Tag Font; como a inspiracao trazida por esse contexto e materializada na
fonte Black Streamer.

O GC do documentario se fortalece na mesma ideia do logo. A utilizagdo da fonte
Laksoner remete ao pixo e a Frutiger CE 46 Light Italic na segunda linha procura dar um
equilibrio entre elas. Outra ideia sustentada na apresentacdo do GC é a de valorizar como 0s
moradores se chamam entre si, ou até mesmo como eles se referem as autoridades. Durante as
entrevistas e o periodo de aproximacao, pude perceber que a importancia no momento de se
referir ao prefeito ou ao secretario de cultura tem um peso devido ao titulo de cada um deles. O
nome, tanto do Gazzetta, como do Luiz Antonio, ndo é prioridade para os moradores. Por isso,

o foco do GC é apresentar o apelido do morador ou o cargo do entrevistado.

5. Considerac0es finais

O documentario A Favela Inspira surgiu da sensibilidade acerca da falta de acesso e
incentivo a producdo cultural no Jardim Nicéia, bairro periférico da cidade de Bauru. Portanto,
esse produto é a tentativa de denunciar e, ao mesmo tempo, dar visibilidade para a identidade

cultural do bairro de uma forma que eles sejam percebidos e vistos.
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A partir dos estudos bibliograficos realizados para a execucdo desse projeto
experimental, pude compreender uma base tedrica sobre a producdo audiovisual colaborativa.
Embora a participacdo dos moradores da comunidade fosse esperada de uma forma muito mais
idealizada, acredito que o objetivo do trabalho foi alcangado, uma vez que as pessoas que

moram no bairro dialogaram comigo em todas as etapas de producéo.

Embora a entrevista com o prefeito e com o secretario de cultura ndo tenham sido
encaminhativas ao ponto de trazer um retorno imediato a populacéo, ou até mesmo ao ponto de
trazer respostas efetivas, houve uma interagdo dos moradores do Jardim Nicéia com as
instancias governamentais. Essa relagdo por si s6 acaba sendo emancipatdria quando se trata da

posicdo dessa comunidade.

Apesar das dificuldades técnicas a respeito da falta de equipamento e estrutura para a
realizacdo desse video documentério, espero que 0s objetivos estabelecidos tenham sido
cumpridos. Acredito que, como ja pontuado, a questdo estética ndo seja o primordial nessa
proposta do produto experimental, mas, sim, o alcance da mobilizacdo social da comunidade

através desse trabalho.

A composicdo dessa narrativa significou, sobretudo, a possibilidade de fazer uma
realidade ser notada, seja pelos proprios membros dessa vivéncia ou por novos olhares. Além
disso, é com muita satisfacdo que observo meu aprendizado ao longo dessa caminhada, seja dos
quatro anos de graduacdo, ou do processo de producédo desse projeto.

A Favela Inspira apresenta uma cultura que nem sempre € valorizada e, principalmente,
enfatiza que o senso critico e criativo existe, também, nas comunidades periféricas, como € o
caso do Jardim Nicéia. Tal fato evidencia a falta que o incentivo a cultura faz, uma vez que os
préprios moradores tém nocédo do valor que a periferia retne. Cada passo desse trabalho deixa

evidente que o Nicéia inspira!
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8. Anexos

Autorizagdo de uso de imagem

Eu. \\ QA tcaa /UJ )‘r\o a I

autorizo a utilizagdo da en(uvnsla concedlda a Gabriela Silva de Carvalho pﬂ. a p;odLT(,Z:o
do seu documentario sobre acesso a cultura no Jardim Nicéia, efetuado como Trabalho
de Conclusao de Curso para sua graduagdo em Jornalismo.

Y S

Assinatura

Autorizagao de uso de imagem

Bu, /(42 Q/M Aztw JOnleea ’

autorizo a utilizag@o da entrevista concedida a Gabriela Silva de Carvalho para a producdo
do seu documentario sobre acesso a cultura no Jardim Nicéia, efetuado como Trabalho
de Conclusdo de Curso para sua graduagio em Jornalismo.
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do seu documentario sobre acesso a cultura no Jardim Nicéia, efetuado como Trabalho
de Conclusdo de Curso para sua graduagdo em Jornalismo.
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do seu documentario sobre acesso a cultura no Jardim Nicéia, efetuado como Trabalho
de Conclusdo de Curso para sua graduagdo em Jornalismo.
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