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SANCHES, Eduardo Oliveira. Cultura da crianca e modernidade: experiéncia e infancia
em Walter Benjamin. 2017. 164 f. Tese (Doutorado em Educacdo)-Unesp, Faculdade de
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RESUMO

Este estudo de natureza tedrica busca, na Filosofia e na Filosofia da Educagdo, subsidios para
investigar a relacdo entre infancia e experiéncia na Obra de Walter Benjamin, sob a perspectiva do que
Bolle (1984) denominou de cultura da crianga no contexto da modernidade. Para direcionarmos nossa
investigacdo, recorremos a anélise dos ensaios bejaminianos em que, privilegiadamente, o tema da
infancia aparece: “Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo, a educacdo” (2002); “Infancia berlinense:
1900” (2013) e “A hora das criangas: narrativas radiofonicas de Walter Benjamin” (2015). A cultura da
crianga constitui-se e é apresentada nos ensaios de Benjamin por meio de caminhos em que a memdria
e historia se cruzam. Encontramos a nogdo da cultura da crianca em percursos onde o autor recompde
a memoria da prépria infancia, vivida no limiar entre os séculos X1X e XX, em Berlim, bem como em
outros trajetos dedicados pelo autor a pensar sobre a crianca, realcar e refletir aspectos, tais como sua
sensibilidade ou sua condi¢do na modernidade. A cultura da crianga, portanto, aparece diluida nos
elementos histdricos que registram uma temporalidade em transformacao e reacomodacdo dos papéis
sociais na sociedade moderna em que a prépria ideia de infancia é redefinida. No terreno da cultura da
crianga a expressao ludica € uma marca de ambivaléncia entre a imitagdo e a transformagdo. Este
exercicio, na sua autenticidade, ndo apropriada ideologicamente, provoca tensdo a percepcao,
colocando-a entre o 6bvio e o inusitado, uma vez que desarticula uma dada ordenacédo estabelecida de
significados. Nesta nocdo de ludico estd implicada uma nova qualidade de vinculo com o tempo
presente; envolve mesmo uma nova estética, uma nova maneira de perceber e significar as situacdes,
como atitude profanadora. Tal nocdo aproxima a imagem alegorica da crianga de personagens
importantes para o autor em suas reflexdes, tais como o flaneur e o colecionador. Pensar a infancia
nesse contexto possibilita pensa-la de modo atemporal, como uma infancia do homem e, nessa
vertente, como condi¢do humana para a profanacdo. Enquanto ser dotado de linguagem, a perspectiva
de infancia do homem prevé um estado de mudez ou gagueira frente ao agoras benjaminianos.
Experiéncia e infancia nos conduzem, também, ao que denominamos de infancia da crianga, para
diferenciar aquilo que se destina a uma concepc¢do alegdrica de crianca e infancia em nosso estudo.
Para essa ideia, ha uma crianga cujo protagonismo € um fator muito relevante para a emancipacao.
Para ela Benjamin dedica uma forma sutil de pedagogia profana por meio das ondas do radio.
Encontramos nas pecas radiofonicas a consubstanciacdo de uma pensar sobre a infancia em uma praxis
desenvolvida como tentativa promover a resisténcia e a emancipacdo da crianga em um momento
historico no qual a Juventude Hitlerista pressionava infancia e juventude em dire¢do a seu projeto
social de dominacdo. Nesse sentido, pensar uma infancia do homem e outra da crianga pode ser
compreendido, também, como uma tentativa de recuperar ou construir de modo novo as relagoes entre
criangas e adultos, professores e alunos, em nosso tempo presente no século XXI — Jetztzeit: Profanar
e resistir!

Palavras-chaves: Experiéncia; Infancia; Cultura da crianga; Profanagdo; Limiar; Walter Benjamin.



SANCHES, Eduardo Oliveira. Child culture and modernity: experience and childhood in
Walter Benjamin. 2017. 164 p. Thesis (Doctorate in Education)-Unesp, Faculty of Science
and Technology - Presidente Prudente campus, 2017.

ABSTRACT

This theoretical study seeks, in Philosophy and Philosophy of Education, subsidies to investigate the
relationship between childhood and experience in the Work of Walter Benjamin, from the perspective
of what Bolle (1984) called child culture in the context of modernity. In order to direct our research,
we appealed to the analysis of the Bejaminian trials in which, in a privileged way, the theme of
childhood appears: "Reflections on the child, the toy, the education” (2002), "Berlin childhood: 1900"
(2013) and "The children’'s hour: Walter Benjamin's radio narratives "(2015). The culture of the child is
constituted and presented in Benjamin's trials through paths in which memory and history intersect.
We find the notion of the child's culture in journeys where the author recomposes the memory of his
own childhood, lived on the threshold between the nineteenth and twentieth centuries in Berlin, as
well as in other paths dedicated by the author to think about the child, to highlight and reflect aspects,
such as its sensitivity or its condition in modernity. The culture of the child, therefore, appears diluted
in the historical elements that register a temporality in transformation and rearrangement of social
roles in modern society in which the idea of childhood itself is redefined. In the field of child culture,
playful expression is a mark of ambivalence between imitation and transformation. This exercise, in its
authenticity, not appropriated ideologically, causes tension to the perception, placing it between the
obvious and the unusual, since it disarticulate a given established ordination of meanings. In this idea
of play it is implied a new quality of bond with the present time; it involves a new esthetic, a new way
of perceiving and signifying situations, as profanatory attitude. Such a notion approximates the
allegorical image of the child of important characters to the author in his reflections, such as the
flaneur and the collector. Thinking about childhood in this context makes it possible to think of it in a
timeless way, as a childhood of mankind and, in this way, as a human condition for profanation. While
being endowed with language, man's perspective of childhood predicts a state of dumbness or stutter
in the face of Benjamin's time of present. Experience and childhood also lead us to what we call the
infancy of the child, to differentiate what is intended for an allegorical conception of children and
childhood in our study. For this idea, there is a child whose protagonism is a very relevant factor for
emancipation. For the child, Benjamin devotes a subtle form of profane pedagogy to radio waves. We
find in the radio plays the consubstantiation of a thought about childhood in a praxis developed as an
attempt to promote the resistance and emancipation of the child in a historical moment in which the
Hitlerite Youth pressed childhood and youth toward their social project of domination. In this sense,
thinking about a man’s childhood and one of a child’s childhood, can also be understood, as an
attempt to recover or build in a new way the relationships between children and adults, teachers and
students, in our actual time, in the twenty-first century - Jetztzeit: To profane and to resist!

Keywords: Experience; Childhood; Child culture; Profanation; Threshold; Walter Benjamin.
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INTRODUCAO

“- O senhor poderia me dizer, por favor, qual o caminho
que devo tomar para sair daqui?”

“- Isso depende muito de para onde vocé quer ir”,
respondeu o Gato.

“- Ndo me importo muito para onde.”, retrucou Alice.

“- Entdo, ndo importa o caminho que vocé escolha”, disse o
Gato.

“- Contanto que dé em algum lugar”, Alice completou.
“-Oh, vocé pode ter certeza que vai chegar se vocé
caminhar bastante.”, disse 0 Gato.

Lewis Carroll.

Explorar o tema da infancia em Walter Benjamin ndo é uma tarefa facil, porém,
instigante e apaixonante. A infancia de que ele fala estd em pleno desenvolvimento de
sentidos no limiar do mundo moderno situado, por ele, entre os séculos X1X e XX. Pensador
complexo, ele pulveriza sua reflexdo e visdo de mundo em inimeros ensaios, sem, por isso, se
entregar facilmente a uma leitura aligeirada. Dilui-se nas linhas de seus escritos, o que cobra
de seus leitores certa atencdo e um esvaziamento estratégico, daquele que se deixa ouvir e ser
permeado pela fala do outro. Deixar-se guiar por Benjamin pelas trilhas da modernidade em

busca da infancia, € mais ou menos esta a imagem em nosso caso.

Como quem toma o outro pela mdo e o conduz, o autor nos leva a passear pela
modernidade. Vemos galerias e parques, romances, situacfes historicas, enfrentamentos
politicos, barricadas e pensamentos que se encontram para dialogar sobre a moderna condi¢éo
humana. Lembremo-nos de nossa prépria histéria, a que um dia vivemos ou sonhamos.
Sentimos saudades, alegrias, frustracfes, confusdo intima e compadecimento. De certo modo,
caminhar com Benjamin nas trilhas da infancia é um passeio um tanto surreal. Ele mostra
corcundas e andes, lugares desconhecido ou existentes, um relégio cujo tempo para, um anjo
que voa de costas para o futuro, uma moca entediada, fantasmas, esconderijos, risos, gritos,
brincadeiras. Vivemos nesse mundo das coisas e de inventos e de feitos grandiosos. E, nos
alerta Benjamin, que tudo ndo passa de uma bela montagem da qual um dia a modernidade foi
feita. No entanto, desse sonho dantesco, resta-nos acordar, diz o pensador. Sobraram apenas

suas ruinas para vasculhar. Como toda crianga se interessa por esse tipo de coisa, ele nos
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convida a buscarmos, bem la no mais fundo de n6s mesmos, a nossa crianga, uma que ainda
seja capaz de enxergar o corcunda fanfarrdo que um dia deu trabalho a nossa mée e, a

vasculhar, com ele, esses restos.

Encontramos em tais residuos indicios de uma infancia que fez da crianca
construida em tempos pré-capitalista um ser em construgdo de sentidos na modernidade. Ela
vé 0 mundo como um canteiro de obras, onde seu corpo é um grande brinquedo mutante
capaz_de ser tanta coisa que ndo da nem para contar, s brincando mesmo para entender. Essa
infancia moderna é diferente das anteriores. A crianca desta infancia foi dada a possibilidade
de viver em um pequeno latifundio. Os homens de letras e penas reescreveram sua sina, e ela
passou a ser pequena por ser crianca e ndo por ser um adulto em miniatura. Desenharam para
ela um mundo cheio de coisas. Porém, Benjamin olhou tudo isso e disse que crianca moderna
precisa mesmo é de pedrinha, madeira e gamela, pois para ela hd a vantagem das coisas
simples serem sempre as mais complexas e belas. Se ela vira padeiro, o que toca vira confeito;
se teima em ser princesa, logo a mesa vira seu reino. Assim, o pensador berlinense desenha
sua imagem de infancia, a primeira considerada cidadd e a ser separada e guardada pelos

adultos como um talisma.

Nosso franco pensador alerta que o preco de ser crianca moderna ndo € barato. Para
algumas s6 resta a labuta junto a maquina, para outras, o oficio la da escola. Cada uma com
seu trabalho, o que ndo deixa de ser mais uma parte do pequeno mundo inserido no grande,
muito sério, nada de imagindrio. Em um ha o sindicato infantil e, no outro, o grémio
estudantil. A luta que ali existe, seja como for, ndo deixa de ser de classe. H4 com isso ao
menos duas licdes: uma, para a crianca da infancia e, outra, como infancia do homem. E
Benjamin, fisiognomista, colecionador e alegorista nos mostra os desvios para elas, monta
uma cacga ao tesouro cujos prémios sdo o0 anjo da histéria e o andozinho corcunda. Estamos
seguindo suas pistas, pois ao final da apresentacdo que se segue, elas nos levard aos trés

capitulos que compdes esta tese. Vamos seguir juntos?

A presente pesquisa vincula-se a area de Filosofia da Educacdo e tem como objeto
de analise compreender como se articulam experiéncia e infancia na obra de Walter Benjamin,
no contexto da Modernidade, por meio do que Bolle (1984) denominou de cultura da crianca.
Para direcionar nosso trabalho, recorremos a analise dos ensaios, cuja tematica tenha sido,
privilegiadamente, a infancia e destacamos aqueles contidos em trés livros editados para o
publico brasileiro: "Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo, a educacdo"; "Infancia berlinense:

1900" e "A hora das criangas: narrativas radiofénicas de Walter Benjamin®. A cultura da
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crianga, pelo modo como argumenta Bolle (1984), constitui-se e é apresentada, nos ensaios de
Benjamin, por caminhos em que memoria e historia se cruzam, em percursos onde o autor
recompde a memdaria da propria infancia, vivida no limiar entre os séculos XIX e XX, em
Berlim, bem como em outros trajetos por meio dos quais 0 autor pensa a crianca a fim de
realcar e refletir sobre aspectos que a caracterizam, sua sensibilidade ou sua condicdo na
modernidade. A cultura da crianga, portanto, aparece diluida nos elementos historicos que
registraram uma temporalidade em transformacdo da vida a partir da moderna nocao de
individuo, redefinindo a propria nogédo de crianca e infancia.

A partir do enfoque analitico que se pretende realizar no desenvolvimento dessa
investigacdo, compreende-se que ha uma infancia do homem*, a qual definimos por meio de
Agamben (2005), como uma expressdo de gagueira perante o mundo, uma auséncia de
palavras, cujo vazio aguca outras percepcdes, por meio das quais, sentidos novos podem ser
estabelecidos no e para o ser falante; e outra, que denominamos de infancia da crianca’, para
criar um critério de diferenciacdo que fosse pertinente para o estudo e destacar os sentidos e
impactos da modernidade sobre a condicdo da crianca. E possivel pensar esses dois caminhos
para a infancia como lugar de experiéncia para a infancia da crianca e, a0 mesmo tempo, uma
infancia do homem como recomposicdo da experiéncia no ser adulto? Entendemos que a
possibilidade de tal arranjo seja possivel. Agamben (2005) buscou na condicdo da infancia e

sua situacdo limiar, uma passagem de conciliacdo entre a crianca e o adulto, por meio da

1 Ainfancia do homem pode ser configurada a partir de uma experiéncia da linguagem, da saida da condigéo de
um ser sem fala articulada para o seu correlato, produzido no seio da cultura, o ser falante. Agamben (2005, p.
16) coloca da seguinte forma essa proposicdo: "existe uma experiéncia muda, existe uma in-fancia da
experiéncia? E se existe, qual a sua relagdo com a linguagem?".

2 Chegamos a essa diferenciacdo por meio do pequeno ensaio intitulado "Walter Benjmin e a cultura da crianga”,
de Willi Bolle. A partir dele, comegamos a articular a relacdo entre infancia dohomem e inféncia da crianca
como par dialético para entender a nogdo de infancia em Walter Benjamin, bem como a articulagdo dessa ideia
com a de experiéncia para o pensador. Bolle (1984. p. 13) assim diferencia os escritos benjaminianos sobre a
infancia, na apresentacdo da obra "Reflexdes: a crianga, o brinquedo, a educagdo”: "Na medida em que o autor,
naquela altura um homem com 40 anos, mergulha na memoria da sua infancia, ele recupera o mundo da cultura
de seus pais; mas, concomitantemente, nessa volta ao tempo, recupera em certo sentido a maneira de ver da
crianca, a sensibilidade e os valores dela, e, sob esse angulo, o livro se 1é como se fosse um relato de crianga
para crianga, a margem da cultura adulta. O projeto do escritor visava também preservar os valores da infancia
e juventude. Pois eram exatamente estas - enquanto "futuro da nagdo" - que estavam na mira da maquina de
propaganda do novo regime totalitario que procurava organizar, captar, seduzir, fazer a cabega dos jovens e
pequeninos, incentivando-os por todos 0s meios a integrarem a ‘Juventude Hitlerista'. Benjamin trava uma luta
consciente contra os precursores desse enquadramento compulsério das criangas num mundo de adultos
enrijecidos, na medida em que o Estado fascista € um prolongamento de uma certa pedagogia burguesa do
século 19",
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experiéncia da linguagem®. A infancia que esta em jogo nesta relagdo proposta pelo autor néo
é exatamente cronoldgica e, sim, alegérica®, pois faz dela modelo de caminho indireto para
que o ser falante possa manter vivo em si a sensibilidade da crianga em ralagdo ao mundo. Em
Benjamin, encontramos esse itinerario de modo vivido e o desenvolvemos na relacdo com
outros assuntos, tal como quando aproximamos a crianga do flaneur e do colecionador.
Entretanto, concomitantemente a esse viés de analise, conforme evidencia Bolle (1984),
encontramos no trabalho do pensador uma defesa dos valores da infancia e da juventude, que
foi sendo elaborado durante todo este estudo e que, todavia, ganha maior relevancia no
terceiro capitulo.

Assim, no primeiro capitulo, o objetivo evidenciar os sentidos de infancia,
experiéncia e modernidade no contexto da obra de Walter Benjamin, pois tratam-se de trés
questdes/conceitos caros a este estudo, a fim de garantir os elementos fundamentais de nossa
discussdo. Para tal empreendimento, dividimos o texto em duas sessdes. Na primeira,
destinamos nossos esfor¢cos em um percurso que tratasse da infancia e da modernidade, para
gue uma categoria iluminasse a outra e evidenciasse a modernidade da infancia e a infancia da
modernidade. 1sso nos permitiu demonstrar como o autor analisa o impacto social do mundo
moderno no contexto da vida da crianga, nas situacfes cotidianas, entre os séculos XI1X e XX.
Nosso trajeto buscou elaborar a modernidade nas reflexdes do autor e o sentido da infancia
nesse contexto. Assim, encontramos uma série de pontos com as quais construimos os
fundamentos iniciais de nossa elaboragdo, evidenciando como o filésofo constituiu certa
fisiognomia do moderno nos textos sobre infancia e como a infancia ganha contornos de
modernidade nos ensaios reunidos nas obras "Infancia Berlinense" e “Reflexdes sobre a
crianca, o brinquedo, a educagdo”. Podemos afirmar que hd uma modernidade para a infancia
e nos elementos que a constitui, existe também uma experiéncia particular do tempo de
infancia que s6 cabe ao mundo moderno.

Encontramos registros que demarcam como as mercadorias se impuseram como

3 "0 espaco entre voz e logos é um espaco vazio, um limite no sentido kantiano. Somente porque o homem se
encontra lan¢ado na linguagem sem ser ai levado por uma voz, somente porque, no experimentum linguae, ele
se arrisca, sem uma ‘gramatica’, neste vazio e nesta afonia, algo como um ethos e uma comunidade se tornam
para ele possiveis" (AGAMBEN, 2005, p. 16).

4 Fabiano (1999, p. 72), ao referir-se a etimologia do termo alegoria, afirma que ele "significa dizer o outro, que
fala de outra cosia que ndo de si mesmo; alos - outro; agorein - falar, em grego, demonstra que cada elemento
que a constitui quer dizer outra coisa que ndo o sentido primeiro. Pode-se pensar sé por tal etimologia o quanto
0 processo alegorico se constitui dialeticamente na apreensdo do real, para além daquilo que a linguagem capta
na sua convencionalidade. O estado de suspensdo que a alegoria submete os termos que relaciona, remete em
principio para a questdo de que o conhecimento de algo, de uma verdade, ndo se processa de imediato ou de
antemao, linearmente concebido".
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utensilios do brincar infantil. Com isso, impulsionou-se tanto a industria especializada de
brinquedos como a sensibilidade de criancas e adultos em diregdo ao moderno. Manifestam-
se, em conjunto com as mudancas nas relacdes produtivas, outras, de cunho formativo
cultural, que inauguram condi¢cdes novas para as familias. Estas tiveram que lidar com a
educacdo compartilhada com o Estado, por meio da escola, como recurso para disciplinar e
urbanizada a subjetividade infantil, caso a familia fosse de origem burguesa. Se ela fosse de
origem operaria, o proprio mundo do trabalho seria encarregado desse feito. Em oposicéo a
essa infancia, lugar seguro da crianca burguesa, Benjamin se lembra das criangas proletarias e
pensa formas de acomodar suas necessidades, sobretudo a necessidade da transformacéo das
relacdes sociais que rouba total ou parcialmente a infancia das criangas da classe operaria.

Na secdo dois, do primeiro capitulo, a nocdo de experiéncia foi eleita como guia
para nosso percurso. Tentamos elabora-lo, incorporando sempre que possivel as aproximacdes
sobre a ideia de infancia nesse trajeto. Utilizamo-nos de seis ensaios para estabelecer nossa
analise, sdo eles: “Experiéncia” (1913); “Sobre o programa da filosofia do porvir” (1918);
“Experiéncia e pobreza” (1933); “O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskov”
(1936); “Sobre alguns temas em Baudelaire” (1940) e “Infancia Berlinense: 1900 (escrito
entre 1926 e 1938). Buscamos demonstrar como a nogdo de experiéncia foi algo perseguido
pelo autor em sua juventude e em sua maturidade. Nessa busca incansavel, implacavel, que
atacou e cindiu o termo até o &mago sem o aniquilar (BENJAMIN, 2002), ha situacfes que
nos remetem a infancia da crianca e a infancia do homem, as quais buscamos evidenciar em
momentos pontuais. Assinalamos varia¢fes sobre qualidades do conceito de experiéncia, em
Benjamin, que foram sendo construidas, gradualmente, conforme o autor mudava seu foco de
andlise e observacao social para falar de experiéncia e modernidade. Deste transito, fizemos
inferéncias para tentar demonstrar que a nocdo desenvolvida pelo autor se caracteriza por
meio dos desvios que ele mesmo faz durante a vida e que o ajudaram a construir seu
entendimento sobre o conceito de experiéncia.

Quando em 1918 o filésofo prop6s como tarefa pensar um tratado filosofico que
pudesse abarcar na nocdo de experiéncia qualidades fora do contexto da arquitetdnica
kantiana, ele o fez, visando & singularidade que poderia existir na relacdo entre sujeito e
objeto e que expressasse, nessa particularidade, aspectos de um conhecimento sensivel. Assim
também o fez quando demonstrou a trama entre memoria e historia em "Infancia Berlinense:
1900"; ao reivindicar a experiéncia da juventude, contrapondo-se a mascara do adulto no
ensaio “Experiéncia” de 1913 ou no relato do pai no leito de morte, que comunica uma

experiéncia aos filhos, presentes nas reflexdes sobre o tema do empobrecimento da
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experiéncia, datadas de 1933 e 1936. Todos esses ensaios evidenciam formas de conhecer o
mundo por desvios. Para ele o conhecimento ndo pode ser parte de um cddigo Unico de
experiéncia como visava Kant. Deste modo, Benjamin voltou-se para 0 conhecimento como
um exercicio que evoca 0 acontecimento, os agoras, como ele costumava dizer, os sentidos da
aura. Essa mudanca conceitual congrega em si 0 conhecimento que se constitui a partir de se
ter experiéncias e ndo de fazé-las como visa a ciéncia moderna (AGANBEN, 2005)°. A cisdo
profunda no entendimento da nogdo de experiéncia acarreta no que ela possa emergir,
portanto, ndo no sentido tradicional, mas, de modo precario, no contexto moderno da
condic¢do de um mundo em constante transformagao.

No capitulo dois buscamos pensar a infancia a partir de trés questdes do método
benjaminiano - o limiar, o flaneur e o colecionador - 0s quais sdo centrais para 0 pensamento
do autor, segundo Barrento (2013). Tomamos, nessa perspectiva metodoldgica, suporte para
compreender a cultura da crianga em Benjamin. Em tal contexto, o limiar pode ser entendido
como alegoria de uma zona onde ha possibilidades amplificadas para se ter experiéncias.
Encontramos uma nocdo limiar para a concepcdo de brinquedo que o pensa para além do
convencional conceito de brinquedo. Desse modo, percebemos que a crianca brinca com
muitas outras coisas como pedras, 0ssos de animais, pedaco de madeira, livros e objetos de
toda ordem, sendo todos utensilios do brincar. Neste sentido, efetiva-se, no fazer infantil, uma
atividade limiar entre a fantasia e o real, que permite a crianca ser protagonista de seu
aprendizado no ato do brincar. Outra imagem que pode ser formulada € a da crianca como um
ser limiar: entre a auséncia da fala e o ser falante.

A nocéo de limiar nos ajuda a compreender que, por meio do modo como a crianga,
do alto de sua infancia moderna, participa do mundo, faz emergir um indice filos6fico que
aproxima sua sensibilidade a de personagens como o flaneur e o colecionador. O desvio é
uma das grandes marcas que participa da constelacdo de conceitos que delimitam a ideia de
limiar como método, segundo Barrento (2013). Porém, pode ser também uma condicdo
sensivel, uma forma de ser e estar no mundo. Em nosso estudo, eis 0 que vincula as
sensibilidades da crianca, do flaneur e do colecionar: a perspectiva sempre eminente do

desvio. Para essas trés figuras, ha como principio uma forma de recusa a um discurso linear, o

5 "A transformacdo de seu sujeito ndo deixa imutavel a experiéncia tradicional. Enquanto o seu fim era de
conduzir o homem a maturidade, ou seja, a uma antecipacdo da morte como ideia de uma totalidade
consumada da experiéncia, ela era de fato algo de essencialmente finito, e logo, era algo que se podia “ter” e
nao somente “fazer”. Mas uma vez referida ao sujeito da ciéncia, que ndo pode atingir a maturidade, mas
apenas acrescer seus proprios conhecimentos, a experiéncia tornar-se-4, ao contrario, algo de essencialmente
infinito, um conceito, como dira Kant, ou seja, algo que se pode somente “fazer” e jamais “ter”: nada mais,
precisamente, do que o processo infinito do conhecimento™ (AGAMBEN, 2005, p. 32- 33).
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que os levam para o caminho indireto na relagdo com as coisas. Um, que seja mediado pela
possibilidade de observar, parar e tomar félego, sempre que necessario, recuar e avangar em
relacdo a realidade com a qual se pretende alguma relacdo. Desses desvios emergem: a aura
das coisas, da qual o0 novo barbaro (BENJAMIN, 1994) pode ter a experiéncia possivel com o
moderno; a sensibilidade da crianca como equivalente de um flaneur aprendiz; e uma
compreensdo sobre a cultura da crianga, sendo constituida, em parte, dos restos da historia, a
margem da cultura adulta, e que evidenciamos por meio da no¢do do colecionador.

No terceiro capitulo, dedicamo-nos a encontrar "as lices de Benjamin no pais das
maravilhas radiofonicas". Tentamos retirar das ondas do radio o mundo ao qual o autor
dedicou & infancia, a fim de reconstituir o canteiro de obras deixado por ele como heranga
para todas as criancas. Ha em suas pecas radiofénicas um indice ludico como indicacdo de um
flanerie infantil pelas lojas de brinquedos e ruas de Berlim. Existem aventuras com
personagens considerados ndo exemplares para as criancas, tais como bruxas, magos, bébados
e traficantes, sendo tais personagens herdis e ndo vilGes da histdria. Encontramos ainda,
nessas pecas, densidade tedrica com uma forma leve em sua estrutura narrativa. Como quem
encarna o narrador da tradicdo para fazer historia infantil, um género quase novo se a
referéncia for a idade da infancia moderna, o pensador nos da uma verdadeira aula sobre
como contar histérias no sentido forte do temor. Como quem da um conselho as criancgas, ora
aqui ora acold, de modo prolixo, sem forcar a mao. Assim, ele guia as criangas por suas
historias, com olhar retroativo, todavia, em direcdo ao futuro, estabelecendo no seu tempo
presente um contraste de impressdo em relacdo a historia oficial.

Nosso itinerario teve como guia a obra “A hora das criancas: narrativas radiofonicas
de Walter Benjamin”, cujo volume publicado em 2015, no Brasil, contempla 29 tradugdes em
portugués, das quase 90 conferéncias escritas pelo autor em um dialogo com as “Teses sobre o
conceito de Historia”. Desenvolvemos o percurso do terceiro capitulo em trés momentos. Na
primeira se¢do, tratamos de aspectos contextuais de onde emergem as criagdes radiofonicas,
bem como importantes reflexdes realizadas pelo pensador sobre o impacto dos meios de
comunicacdo de massa no cotidiano das pessoas na Republica de Weimar. Na secdo dois,
aprofundamos as questdes referentes & técnica e como ela impactou na relagéo
produtor/escritor receptor/ouvinte, segundo a o&tica benjaminiana. Com esse desvio,
pretendemos evidenciar que escrever para criangas demandou do nosso filésofo ndo apenas
habilidade com as palavras, mas sim pensar uma estética que fundisse forma e contetdo
filosofico para um publico ainda novo para ele: a crianca individuo, cidadd, consumidora de

mercadorias e bens culturais, fruto da infancia criada pela moderna e burguesa visdo de
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mundo.

Essa perspectiva de analise foi central na se¢do trés do capitulo trés, num didlogo
entre as teses sobre o conceito de histéria e as pecas radiofonicas para criancas. A
intertextualidade entre as teses e as pecas radiofonicas possibilitou-nos demonstrar uma
espécie de pedagogia profana, cujo contetido é didaticamente tratado de modo limiar. O fato
de encontramos certo didatismo ndo diminui as pecas radiofénicas, a nosso ver,
contrariamente, elas agregam elementos mais contundentes de reflexdo. E no sentido amplo
do termo que estamos atribuindo um senso pedagdgico para as pecas. Temos a clareza de que
Benjamin n&o foi um pedagogo ou um educador, no sentido estrito do termo, todavia, parece-
nos clara também a intencionalidade em educar a percepcdo histdrica das criangas, por meio
das pecas, em um momento politico delicado na Alemanha, no limiar entre a Primeira e a
Segunda Guerra.

Ao pensarmos nas pecas, do ponto de vista didatico e da aprendizagem, podemos
resgatar na intencionalidade de Benjamin, a atencdo e o cuidado a elementos aparentemente
pouco relevantes para o esclarecimento, como Aufklarung no cotidiano prosaico das massas,
como sdo os temas abordados nas narrativas e a forma como foi feito. Esse cuidado o levou a
questionar e exercitar, experimentar, a mediacdo do conhecimento por meios novos e
metodologias inovadoras para a época, sem perder de vista a perspectiva dos vencidos em sua
batalha diaria, em seu cotidiano. Essa perspectiva de ampliacdo do conhecimento, que
encontramos nas narrativas radiofénicas em um dialogo com as teses sobre o conceito de
historia, € o que estamos chamando de conhecimentos limiares. Ampliar as possibilidades
sobre um determinado assunto, a partir das conexdes sécio-historicas possiveis, nessa
vertente, se mostrou como um fundamento importante para expandir a consciéncia histérica
das criancas e seu protagonismo na acao social.

Ao se contrapor ao ideal de uma educacdo como ajustamento dos individuos ao
projeto social burgués (BENJAMIN, 2002), o filésofo nos deixa pistas para pensarmos
alternativas de resisténcia ao enquadramento compulsorio da vida humana ao Capitalismo.
Nessa vertente, esse pode ser um dos sentidos da ideia de infancia do homem em sua obra:
resistir ao enquadramento social ao resgatar, no ser falante, a sensibilidade da infancia; ao
mesmo tempo em que se permite a crianga uma formacao alternativa que a fortaleca para
resistir a0 mesmo tipo de enquadramento. Nesse sentido, Benjamin sugere uma pedagogia
mais ladica e menos burocratica, centrada no protagonismo infantil como uma forma
necessaria para um modelo de formacao emancipatoria.

Tais noc¢des nos levam a refletir sobre a relagdo professor/aluno no intimo das agdes
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cotidianas do chamado chéo da escola. Pensar a relagcdo entre experiéncia e infancia, nesse
contexto, é parte de um processo de revisdo dos nossos paradigmas acerca da infancia no
século XXI, para uma educacdo que possa ser, tal como o programa de radiofonico de

Benjamin, também profana.
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1. EXPERIENCIA, INFANCIA E MODERNIDADE SEGUNDO WALTER BENJAMIN

Existe uma experiéncia da dialética totalmente singular. A
experiéncia compulsoria, drastica, que desmente toda
“progressividade” do devir e comprova toda aparente
“evolugdo” como reviravolta dialética eminente e
cuidadosamente composta, é o despertar do sonho. Para o
esquematismo dialético, que estd na base deste processo,
0s chineses encontraram frequentemente em sua literatura
de contos maravilhosos e novelas expressdes altamente
acertadas. O método novo, dialético, de escrever a
histéria apresenta-se como a arte de experienciar o
presente como o mundo da vigilia ao qual se refere o
sonho que chamamos de o ocorrido. Elaborar o ocorrido
na recordacdo do sonho! - Quer dizer: recordagdo e
despertar estdo intimamente relacionados. O despertar €,
com efeito, a revolucdo copernicana e dialética da
rememoracéo.

Walter Benjamin

Walter Benjamin constituiu uma complexa trama de ideias e conceitos para delinear
uma fisiognomia do moderno. Momento histérico constituido por inimeras mudancgas e
transformacdes sociais, 0 pensador encontrou nos centros urbanos os tragos fisiognémicos que
concentraram as contradi¢des e tensGes com os quais ele lidou para delimitar o espirito da
modernidade. Nesse contexto, a cidade metrépole do século X1X, simbolo dessa civilizacao, é
o local no qual os avancos da técnica ganharam vedetes eternizadas em monumentos e pracas,
parques infantis; na arquitetura com detalnes em ferro e vidro; na forma da gestdo e
organizacdo da vida em espacgos residenciais, zonas industriais, centros de moda, arte e
comércio; na estruturacdo de locais para a educacdo e o ensino, bairros nobres e populares,
enfim. Neste ambiente urbano, burocraticamente sistematizado, tudo estava mais proximo do
gue nunca, ndo somente as multiddes, enquanto passantes, mas a producdo humana comecava
a fazer parte de um novo referencial. Por um lado, a industria e a escola deslocaram adultos e
criangas do ambiente privado para o publico, por outro, 0 que é produzido passou a ser um
mero item nas gbndolas dos mercados, lojas de brinquedos, livrarias, bodegas, sapatarias,
perfumarias, as vezes tudo em uma mesma galeria, quando longe, no bairro vizinho.

As partes da cidade, por sua vez, comunicaram-se umas com as outras por meio de
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uma complexa ordem criada pelas politicas publicas de transporte. Ruas e avenidas, como um
conjunto formado por vasos comunicantes, conectaram-se e ganharam movimento,
pavimento, semaforos, indicacOes, placas; surgiram os trilhos para bondes, transportes
subterraneos e os carros. O intervalo entre 0s corpos nunca mais seria 0 das tradicionais
epopeias. O tempo se acelera, as distancias diminuem, a tradi¢do se vé em ruinas e submersas
em escombros do progresso. Ser estrangeiro na cidade natal, experiéncia vivida pelos
modernos em cidades que se transformaram tdo rapidamente, tornando-se estranhas aos seus
nativos.

Lugar de guerras e barricadas; de um novo olhar sobre os seres que faz emergir a
crianga cidadd; da separacdo entre o publico e o privado; de uma linguagem que contribui
para apurar a no¢do de individual e que tem no romance uma forte expressdo: a cidade é o
ambiente que funda o individuo, transforma a experiéncia possivel nas relacdes e, com ela, as
ideias sobre a nocéo de infancia. Diante disso, a infancia adquire cada vez mais caracteristicas
de singularidade e recebe uma série de apreciacfes do adulto que visam a sua distin¢gdo no
moderno status da crianca. Demorou muito até que a ideia de infancia fosse reconhecida
como uma caracteristica, como uma especificidade, propria da crianca que a diferenciava do

adulto. Assinala Benjamin (2002, p. 86), que esse reconhecimento s6 ocorre tardiamente:

[...] as criangas ndo s&o homens ou mulheres em dimensdes reduzidas — para
ndo falar do tempo que levou até que essa consciéncia se impusesse também
em relacdo as bonecas. E sabido que mesmo as roupas infantis s6 muito
tardiamente se emanciparam das adultas. Foi o século X1X que levou a isso.

Podemos afirmar, portanto, que hd uma modernidade para a infancia e para os
elementos que a constituem. Existe também uma experiéncia particular sobre o tempo de
infancia que s6 cabe ao mundo moderno. Podemos encontré-las, infancia e modernidade,
caminhando juntas, de méos dadas, nos ensaios benjaminianos, cuja tematica circunscreve e
caracteriza de algum modo a crianca.

Nosso objetivo neste capitulo serd o de seguir essas pistas. Tomaremos como objeto
de analise os textos contidos em duas obras “Infancia berlinense: 1900 e “Reflexdes sobre a
criancga, o brinquedo e a educacao” e as perguntas as quais tentaremos responder serdo: como,
por meio de elementos de uma cultura da crianga (BOLLE, 1984), podemos compreender a
nocdo de modernidade em Walter Benjamin?; De que modo o autor elabora certa nogdo de
infancia a partir do contexto dessa modernidade?; E possivel aproximarmos no¢des como

experiéncia, infancia e modernidade em Walter Benjamin?
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As duas se¢des que compreendem este capitulo buscaram dar conta dessas questoes.
Na primeira delas, o percurso intenta evidenciar a perspectiva de modernidade da qual trata
Benjamin, a partir da imagem que ele condensa dessa modernidade ao escrever e refletir sobre
a infancia. Verificamos que a consolida¢do do mundo moderno trouxe consigo a afirmacéao de
um modelo de infancia inédito. A modernidade da infancia, neste caso, reside justamente na
afirmacgdo do individuo crianga como o sujeito representante da infancia na modernidade. O
lugar do individuo burgués, cidadao, liberal foi estendido para a crianca, que passou a ter para
si, nas casas burguesas, um quarto somente para si, seus brinquedos e livros e toda forma de
bugiganga ou paraferndlia imaginada pelo adulto para “confortar” a crianca em suas
necessidades ludicas. O estatuto que individualizou a vida sob a forma do liberalismo é o
mesmo que radicalizou o lugar da infancia na modernidade e criou para ela todo um universo
infantil como forma de lembrar que este mundo diminuto pertence as criancas ou que para
elas foi projetado. Em oposicdo a essa infancia, lugar seguro da crianca burguesa, Benjamin
se lembra das criancas proletarias e pensa formas de acomodar suas necessidades, sobretudo,
a necessidade da transformacdo das relacBes sociais que roubam, total ou parcialmente, a
infancia das criancas da classe operaria.

Na segunda secéo, exploramos a nogéo de experiéncia, e acabamos por evidenciar, a
partir da construcdo deste conceito, um percurso que nos permitiu compreender a
singularidade da experiéncia em diferentes momentos ou fases da vida humana. Se ha uma
infancia do homem, esta s6 é possivel ao se reconhecer a infancia da crianga como um
caminho indireto para se conhecer a propria infancia do homem e a dificuldade de reconhecer
e nomear as coisas. A gagueira, como dificuldade de nomear, é a condicdo primordial que
aproxima a condigdo da infancia do homem a da inféncia da crianca. Pelo percurso que
fizemos, parece-nos que, conforme Benjamin avanca na escala linear da contagem dos anos
de vida, ele também reivindica a legitimidade da singularidade e das possibilidades de
experiéncias que se transformam com o tempo e s6 sdo possiveis de serem vividas como
agora. Essa tonica atravessa os ensaios® escolhidos para realizar nosso trajeto, variando
conforme o foco dado por Benjamin ao conceito. Se o ensaio "Experiéncia" marca a defesa de
uma experiéncia possivel somente enquanto somos jovens, "Em experiéncia e pobreza" a
defesa estd na sabedoria compartilhada pelo sujeito adulto com os mais jovens, pois esta é
fruto de toda uma vida de aprendizados, acertos e erros. Nao ha uma definicdo sobre o

6. “Experiéncia”; “Sobre o programa da filosofia do porvir’; “Experiéncia e pobreza”; “O narrador.
2 2
ConsideracOes sobre a obra de Nicolai Leskov”; “Sobre alguns temas em Baudelaire” e “Infincia Berlinense:
2
1900”.
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conceito de experiéncia fechado e acabado em si mesmo e sim um limiar de compreenséo que

permite aproximar experiéncia e infancia no contexto da modernidade.

1.1. Amodernidade da infancia e a infancia da modernidade em Walter Benjamin

Pois um acontecimento vivido €é finito, ou
pelo menos encerrado na esfera do vivido,
ao passo que o acontecimento lembrado é
sem limites, porque é apenas uma chave
para tudo o que veio antes e depois.

Walter Benjamin

Podemos afirmar que ha uma modernidade para a infancia e para os elementos que a
constituem no contexto da obra de Walter Benjamin? Se sim, como ele evidencia a
experiéncia particular sobre o tempo de infancia que s6 cabe ao mundo moderno? Na busca
em enunciar de modo mais substancial e concreto caminhos para responder a tais
questionamentos, ¢ recomendavel nos reportarmos ao proprio autor. No ensaio “Historia
cultural do brinquedo”, o pensador afirmava que no mundo pré-capitalista ndo havia uma
grande inddstria de brinquedos e que esta era uma questdo em segundo plano na vida social:
“antes do século XIX, a produ¢do de brinquedos ndo era funcdo de uma uUnica industria”,
segundo o autor, este era “um produto secundério das diversas oficinas manufatureiras”
(BENJAMIN, 2002, p. 90).

Com o advento dos grandes centros urbanos e da industrializacdo isso se modifica,
ou seja, “ali comegam os exportadores a agambarcar oS brinquedos provenientes das
manufaturas da cidade, e, sobretudo, da industria doméstica da regido [de Nuremberg na
Alemanha], e a distribui-los”, nas analises do autor, efetivou-se assim “o predominio dos
brinquedos alemaes no mercado mundial” (BENJAMIN, 2002, p. 91). Tal reconfiguracéo da
industria evidencia marcas de um capitalismo em expansdo e que, a0 mesmo tempo, visa a
crianca reconhecida e acalentada por uma infancia moderna e em plena constituicdo de
sentidos. O pensador, ao refletir sobre os elementos de uma cultura infantil, como o
brinquedo, dispde de situacOes que ajudam a definir a crianca da qual ele fala. Se em

momentos anteriores ao século XIX a criangca ndo tinha um lugar manifesto, a infancia
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moderna se encarrega de colocé-la sob os holofotes. Uma situacdo que torna evidente essa
reconfiguracdo é o fato de a producdo de brinquedos passar de um campo secundario, no
plano econdmico, a um oficio industrial especializado na modernidade, mudanca que ocorre
ao comecar a se reconhecer um estatuto novo sobre a infancia.

Nessa vertente, o [luminismo e a era das revolugGes se impdem e avangam por meio
de seus artifices e artificios, o que incide nas expressdes sobre a crianga. Em tal contexto, a
instituicdo da infancia e o desenvolvimento da industria no século XI1X colaboraram para
estabelecer mudangas na concepc¢édo, na producdo, na estrutura e no material do brinquedo.
Tais mudancas contribuiram para mudar a sensibilidade e as relagBes interpessoais,
favorecendo a adaptacdo humana em direcdo ao mundo moderno. Benjamin afirma que a
industrializacdo transformou os objetos do brincar no tamanho e na composi¢do. Segundo ele,
“de modo geral, ¢ este ponto de vista extremamente exterior — a questdo da técnica e do
material — que permite ao observador penetrar fundo no mundo dos brinquedos”
(BENJAMIN, 2002, p. 92) e, por que ndo dizer, uma profundidade tal que nos permita
aproximarmos também da infancia e de sua modernidade. A relevancia disso decorre, pois, a
partir da segunda metade do século XIX, conforme, por exemplo, os brinquedos ficaram
maiores, perdendo, aos poucos, caracteristicas ludicas que prescindiam da presenca do adulto
de modo mais intimo na relacdo da crianga com o brincar: “Uma emancipa¢do do brinquedo
pbe-se a caminho; quanto mais a industrializacdo avanca, tanto mais decididamente o
brinquedo se subtrai ao controle da familia, tornando-se cada vez mais estranho ndo sé as
criangas, mas também aos pais” (BENJAMIN, 2002, p. 91-92).

Semelhantes elementos sociais levaram Benjamin a se questionar se foi esse o ponto
que levou a crianca a ganhar o préprio quarto de brinquedos. Ele ndo chega a responder a essa
questdo, porém, ela nos é esclarecedora se a tomarmos ndo como uma interrogacdo apenas,
mas como uma constatacdo: de que quando o pensador se pergunta sobre tal origem é devido
ao fato de ela situar-se em algum ponto entre os séculos XVIII e XIX. Um local de
individuacéo - a modernidade - que leva a familia a fixar na casa um espaco para a construcéo
da identidade do individuo crianca. Essa questdo antecipa a efetivacdo social da ideia de
escola universal, que um dia separou a formacgdo das criangas da familia, no sentido
tradicional, compartilhando-a com o Estado.

Ainda sobre tematizar os objetos do brincar, Benjamin percebe certos anseios dos
adultos sobre os brinquedos. Projetados sobre eles, o pensador compreendeu que havia algo
de uma genuina nostalgia na qual “subjazia certamente o auténtico anelo de reconquistar o

vinculo com o primitivo, com o estilo de uma industria doméstica que exatamente por essa
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época [...] luta cada vez mais sem perspectivas pela sua existéncia [...] quando o brinquedo
era ainda a peca do processo de producdo que ligava pais e filhos” (BENJAMIN, 2002, p. 92).
Esta implicito nesse raciocinio que as questdes referentes a perda da aura e ao declinio da
experiéncia passam a fazer parte do modo como o universo infantil moderno se constituiu.

Em sociedades pré-capitalistas, o autor afirma que a aura se manifestava em
criacBes que estavam associadas ao ritual magico e/ou religioso. Ele relaciona a aura a um
dado movimento pratico e transcendental da vida ao qual ela se vinculava. Na tradicdo, a aura
que dotava de sentido os objetos do ritual, ganha esse sentido também no ritual, cuja forma
mais primitiva é o culto. O ritual, neste caso, € 0 momento, a distancia e o tempo da
contemplacdo, ndo ha reproducao, € Unico, auténtico. A fruicdo se da no momento em que ele
acontece, como o ritual de produzir os objetos do brincar, artesanalmente, processo que ligava
pais e filhos antes de a industria moderna de brinquedos surgir.

Na tradicdo, a aura das coisas sO é captavel por meio desse tipo de processo de
relagdo com a vida. Mesmo ao se narrar uma histéria, a cada nova vez que a historia se
repetia, era Unica, pois as experiéncias do narrador e do ouvinte comportavam
reinterpretacGes das narrativas ja conhecidas; bem como nas brincadeiras, como um ritual de
humanizacdo, que transforma, segundo Benjamin, as experiéncias mais profundas e
comoventes em habito, x cada vez que a crianca brinca e repete a brincadeira; ou nas historias
contadas pelos pais antes de dormir ou nos momentos de doenca. Ha um alento nesse ritual
que acolhe a crianca em seus momentos de fragilidade, o adoecimento e o medo do abandono,
ao deitar-se sozinha para dormir em seu quarto individual, o qual ja é fruto da configuracdo
burguesa na modernidade.

O brincar comporta a crianca fazer uso dos objetos separados pelos adultos em seus
rituais. “Conhecemos muito bem alguns instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda
mascara imagindria (possivelmente vinculados na época a rituais): bola, arco, roda de penas,
pipa — auténticos brinquedos” (BENJAMIN, 2002, p. 93). Em atividades rituais, como sentar-
se junto a soleira da porta ou ao lado da fogueira e dar-se a conversar, contar historia, brincar,
correr, imitar, fazer brinquedos, carregava consigo espacos profanos como habitacdo da aura,
locais que foram sendo urbanizados, pavimentados, comercializados e, aos poucos, fomos 0s
perdendo.

A aura, no contexto da tradicdo, foi possivel, pois ela era a “sociedade cuja técnica
se fundia inteiramente com o ritual. Essa sociedade é a antitese da nossa, cuja técnica é a mais
emancipada que ja existiu” (BENJAMIN, 1994, p. 174). Com a emancipacao da técnica, a

arte, bem como o brinquedo como objeto que ganha sentido no momento do brincar, aos
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poucos também se emancipa do seu uso ritual. O seu valor de culto, ligado ao ritual/brincar na
tradicdo, vai convergindo para outra no¢do que se radicaliza no contexto moderno que € o
valor de exposi¢cdo. Benjamin explica que o quadro tem maior valor de exposicdo que o
mosaico feito em uma parede, pois este esta fixo e s6 pode ter sua aura experimentada pelo
observador se ele se deslocar até o ponto onde esta situado 0 mosaico, enquanto o quadro
pode se mover pelo mundo, facilitando 0 seu acesso as massas. Como uma consequéncia
moderna, o valor de exposicdo se expande conforme se aumenta a capacidade de se produzir,
reproduzir e circular o material simbdlico consequente deste processo civilizatério. Como
exemplo, o filésofo cita o cinema como arte que tem, na exposicdo, seu fundamento, além de
“fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto das intervengdes humanas [...]
o filme serve para exercitar o homem nas novas percepcdes e reacdes exigidas por um
aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida cotidiana” (BENJAMIN, 1994,
p. 174).

Tal aplicacdo feita a arte também é analisada pelo pensador, ao falar sobre o
brinquedo. Ele chama de méascara imaginaria as formas do adulto tentar impor certos
brinquedos, cujo principio moderno € o realismo. Esse realismo proposital que se verificava
nas bonecas industriais contribuiu para o fim da aura que existia nos brinquedos artesanais e
ampliou o valor de exposi¢do pela relacdo imediata com que o brinquedo realista se impde
sobre a imaginacdo infantil. Essa caracteristica realista era o sentido corrente que o pensador
apresenta para o brinquedo feito pela indlstria moderna: “Pois quanto mais atraentes, no
sentido corrente, sdo 0s brinquedos, mais se distanciam dos instrumentos de brincar; quanto
mais ilimitadamente a imitagcdo se manifesta neles, tanto mais se distanciam da brincadeira
viva” (BENJAMIN, 2002, p. 92). A brincadeira viva a que o autor se refere é aquela que se
distancia de um hiper-realismo e se aproxima do mundo imaginario da crianca por meio do
ritual/brincar. Sobre essa centelha, “a crianga quer puxar alguma coisa e tornar-se cavalo, quer
brincar com areia e tornar-se padeiro, quer esconder-se e tornar-se bandido ou guarda”
(BENJAMIN, 2002, p. 93).

A nogéo de aura ajuda-nos a situar o contexto moderno, pois Benjamin afirma que a
perda da aura se da em um ambiente social em que os valores se transformam e a nocéo de
aceleracdo do tempo e o encurtamento das distancias contribuem para modificar de modo
radical a nocdo de culto, dos rituais, do brincar, da sensibilidade e das relagbes humanas. A
infancia esta, nesse mesmo contingente, em transformacao, pois “as criangas ndo constituem
nenhuma sociedade isolada, mas antes fazem parte do povo e da classe a que pertencem. Da

mesma forma, os seus brinquedos ndo ddo testemunho de uma vida autbnoma e segregada,



28

mas sdo um mudo dialogo de sinais entre a crianga e o povo.” (BENJAMIN, 2002, p. 94).

A respeito dessa muda conversacdo, Benjamin demonstra como certas preocupacoes
qguanto a educacdo e ao sistema escolar o perturbaram e o inquietaram. Sobre as formas
modernas de educacéo, ele menciona em suas obras a escola, o papel da ciéncia na busca de
métodos de ensino, a psicologia e a ética liberal como principios norteadores da formacgéo da
infancia moderna e a constituicdo dos livros e brinquedos com principios didaticos. Por outro
lado, ele evidencia o como as criancas sao inclinadas a se desviarem de toda essa parafernalia
estrutural de adestramento social, que visa urbanizar o suposto ser selvagem que as habita.
Essas sdo0 marcas que ajudam a compor melhor o cenéario das relagbes modernas entre
individuo e sociedade, entre infancia e modernidade. No contexto dessas questdes todas, ele
demarca em varios momentos a distin¢éo entre a infancia das criancas de familias burguesas e
as de familias proletarias. Ao registrar tais distincGes, ele o faz a0 mesmo tempo em que

assume, de certo modo, a existéncia de diferentes infancias coexistindo. Assim afirma o autor,

A burguesia encara sua prole enquanto herdeiros; os deserdados, porém, a
encarnam enquanto apoio, vingadores ou libertadores. Essa é uma diferenca
suficientemente dréstica. Suas consequéncias pedagdgicas sdo incalculaveis.
Em primeiro lugar, a pedagogia proletaria ndo parte de duas datas abstratas,
mas de uma concreta. A crianga proletaria nasce dentro de sua classe. Mais
exatamente, dentro da prole de sua classe, e ndo no seio da familia. Ela é,
desde o inicio, um elemento dessa prole, e ndo é nenhuma meta educacional
doutrinaria que determina aquilo que essa crianca deve tornar-se, mas sim a
situacdo de classe. Esta situacdo penetra-a desde o primeiro instante, ja no
ventre materno, como a prépria vida, e o contato com ela esta inteiramente
direcionado no sentido de agucar desde cedo, na escola da necessidade e do
sofrimento, sua consciéncia. Esta transforma-se entdo em consciéncia de
classe. Pois a familia proletaria ndo é para a crianca melhor protecéo contra
uma compreensdo cortante da vida social do que o seu puido casaquinho de
verdo contra o cortante vento de inverno (BENJAMIN, 2002, p. 122).

Benjamin reconhece, nos primérdios do século XX, que a infancia, por mais que se
proteja de algum modo da crianca, ainda assim pode ser muito dura para aquelas que
nasceram num berco proletario. Essa diferenciagdo evidencia que, ainda que tenha sido
instituida a infancia como uma forma de compreender o sujeito-crianga, essa seguridade
social tende a ser assegurada para a infancia das criancas da classe burguesa, haja vista que o
trabalho infantil era pratica muito comum a época. Nesse sentido, mesmo que a modernidade
tenha buscado por meio de elementos cientificos uma infancia universal — a crianga biologica
e sua psique -, verificamos por meio da leitura de Benjamin que ela nédo era vivida de modo

universal — a crianga social e historica - e vive-se, até a atualidade, a infancia possivel
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segundo as condicdes de classe.

O ideal do ajustamento da classe operaria ao status quo é ensinado ja na infancia,
para que a criangca viva-o como possivel, sem almejar se desviar dele, rumo ao adulto
adaptado e integro, o cidadd@o burgués. Tal interesse em modelar a crianca € algo que carrega
consigo ndo somente a ideia de classe, apesar de ela compor intensamente o repertorio dos
ensinamentos, essa ansia reside também no fato de o adulto ser o fim da crianga como
processo natural de seu desenvolvimento. Portanto, cabe aos modernos pensar meios de como
educa-la, molda-la para este fim. Consequentemente, a modernidade cria métodos

educacionais cuja

[...] psicologia e ética sdo os polos em torno dos quais se agrupa a pedagogia
burguesa. [...] Por um lado, a pergunta pela natureza do educando:
psicologia da infancia, da adolescéncia; por outro lado, a meta da educagéo:
0 homem integral, o cidaddo. [...] Na verdade, ambas as esséncias sdo
mascaras complementares entre si, do concidaddo util, socialmente confiavel
e ciente de sua posicdo. E o caréter inconsciente dessa educacfo, ao qual
corresponde uma estratégia de insinuacdes e empatias: 'As criangas tém mais
necessidade de nés do que nés delas', eis a maxima inconfessada dessa
classe, que subjaz tanto as especula¢fes mais sutis de sua pedagogia como a
sua pratica de reproducdo (BENJAMIN, 2002, p. 122).

No ajustamento, a crianga deve estar enquadrada quase que literalmente a moldura
da carteira, & parede da sala de aula. O corpo deve perder a dindmica prdpria para incorporar,
enquanto disciplina e ordem, e o comando alheio: o do professor. Devem ser respeitados 0s
horérios e as autoridades da escola que obedecem a uma hierarquia que chega até o grau
maior, na figura de seu diretor. Assim como na industria, a fantasia deve ser retirada ao
maximo para que a crian¢a aprenda a racionalidade eficiente, porque, em tese, € 0 modo de
pensar racional e pragmatico do adulto liberal que se deve impor. Na educacdo burguesa, a
finalidade é desarticular as tensdes das relacdes, retirar a dialética do vivido, com o objetivo
de ensinar as criancas os sentidos da ordem como progresso. Um grande processo de
alienacdo programada.

Afinal, como Benjamin apresenta a crianga burguesa no ambiente escolar? No
aforismo “Atrasado”, da obra “Infancia Berlinense: 1900” encontramos a representagdo de
uma crianga burguesa imersa na cultura de Berlim & época. Nesse pequeno e revelador ensaio,
de apenas um paragrafo, memoria e historia se encontram, iluminando a face do momento

historico. O ajustamento social ocorre para cada qual a seu modo, vejamos:
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O rel6gio no péatio da escola parecia ter sido danificado por culpa minha.
Marcava a hora “atrasado”. E ao corredor chegava, vindos das salas de aula
por onde eu passava 0 murmurio de misteriosas conversagdes. Do lado de l&
das portas, professores e alunos eram amigos. Ou entdo, ficava tudo em
siléncio, como se esperassem alguém. Imperceptivelmente levei a mao a
macaneta da porta. O sol banhava de luz o ponto onde me encontrava. E eu,
para entrar, profanei o meu dia ainda a nascer. Ninguém parecia conhecer-
me, nem mesmo ver-me. Tal como o diabo ficou a sombra de Peter
Schlemihl, também o professor reteve 0 meu nome no comeco da aula. Eu ja
ndo ia ser chamado. Trabalhei com os outros em siléncio até o toque da
campainha. Mas ndo havia nisso nada de reconfortante. (BENJAMIN,
2013a, p. 80).

Podemos situar nele ndo apenas o mal-estar sentido pelo pequeno Benjamin sobre
algo vivido em sua infancia. O relégio danificado ndo marca hora alguma e sim uma
condigdo, o atraso. Essa paralisia do tempo remete aos dispositivos de adaptacdo a uma
cultura cujo tempo ndo deve ser o do humano e sim o da sociedade moderna, de seus
dispositivos e suas instituicGes. A representacdo do tempo em paralisia configura uma
paralisia do humano frente a violéncia ou imposi¢do das mudangas com as quais se precisa
aprender a lidar ainda na infancia. Demonstra, ainda, 0 sentimento das criancas, ndo apenas
do pequeno Benjamin, mas todas elas, ao terem que enfrentar a fuga da norma e do
enquadramento no contexto de seu “oficio”: estudar.

O professor é amigo daqueles que chegam no horério e realizam seus afazeres; aos
profanadores resta o siléncio e a perda do nome. A alusdo ao diabo, que ficou a sombra de
Peter Schlemihl, remete- nos ainda a uma questdo mais profunda. Em “A Historia
Maravilhosa de Peter Schlemihl”, peca de onde Benjamin retirou a analogia, Peter faz um
pacto com o diabo e troca sua sombra por uma ilimitada riqueza. Ele se torna um homem sem
sombra desse dia em diante. Uma condicdo de completa solid&o, visto que nem a companhia
de sua sombra ele pode ter mais, apesar de toda a riqueza do mundo. Essa condi¢do remete ao
homem moderno, cujo tempo vazio torna-o estranho aos outros - afinal ndo € comum um
homem sem sombra -, como a crian¢a no aforismo, que ninguém parecia ver ou reconhecer.

Outra situacéo € que o diabo pode ser associado a imagem do professor , que retém
0 nome do profanador e este, mesmo com toda a riqueza de uma infancia burguesa, nao via
nada de reconfortante nisso. Para Peter, é a expressdo de uma materialidade que esta em jogo
— a riqueza material em troca da sua projecdo material, x sua sombra. Para Benjamin, € a
identidade infantil j& que, diferentemente de Peter, o filésofo teve aprisionado a expressdo de
sua imagem como individuo, 0 nome, em troca de ser disciplinado pelo atraso e, assim, ser

reintegrado ao grupo com o qual trabalhou em siléncio. No fragmento intitulado “Tiergarten”,
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Benjamin escreveu: “O trabalho ¢ a gloria do cidaddo, / A prosperidade, o prémio pelo
esfor¢o” (BENJAMIN, 2013a, p. 79), e ndo ¢ que essa li¢do foi aprendida na escola?

O impacto do redimensionamento do tempo e do espaco, que caracterizam o mundo
moderno, ¢ evidenciado em “Infincia Berlinense: 1900”, por meio das marcas da infancia
vivida por Benjamin na cidade natal. Nos ensaios ali contidos, fica claro, no estabelecido
entre a crianga e 0 povo, 0 cruzamento entre a subjetividade infantil moderna, em plena
construcdo de sentidos, e a objetividade do mundo concreto, no limiar da modernidade. De
certa maneira, o que encontramos nessa obra foram reflexes sobre 0 moderno, certamente,
radicados na experiéncia infantil do autor, porém, impregnados dos residuos e das
particularidades histéricas da modernidade. Entretanto, o que esperdvamos encontrar nessa
obra? O pensador alemao, de certo modo, responde a essa questdo em outra, na introducédo

que faz em “Paris, capital do século XIX"’

ilusdo expressa por Schopenhauer numa férmula, segundo a qual, para
aprender a esséncia da historia basta comparar Herddoto e o jornal de
amanha. E a expressio da sensagio de vertigem caracteristica da concepcao
que no século XIX se fazia da historia. Corresponde a um ponto de vista que
considera o curso do mundo como uma série ilimitada de fatos congelados
em forma de coisas. O residuo caracteristico dessa concepgdo € o que se
chamou “A Historia da Civilizagdo”. [...] Nossa pesquisa procura mostrar
como, em consequéncia dessa representacdo coisificada da civilizacdo, as
formas de vida nova e as novas cria¢des de base econdmica e técnica, que
devemos ao século XIX, entram ao universo de uma fantasmagoria. Tais
criagdes sofrem essa “iluminagdo” ndo somente de maneira tedrica por sua
transposicdo ideol6gica, mas também na imediatez da presenca sensivel.
Manifestam-se enquanto fantasmagorias (BENJAMIN, 2006, p. 53).

Se na primeira parte da longa citacdo o pensador compara “a Historia da Civilizagao”
—aquela gue se Ié nos livros e que fora tantas vezes mencionada no contexto dos textos sobre
a infancia, ao lembrar os festejos e feriados, das narrativas dos jornais, dos monumentos das
pracas, ou sobre a composicdo da cidade — com a sensacdo da vertigem, uma tontura
extremada e que pode causar desmaios. Na segunda parte, 0 que se busca é evidenciar o seu
real espirito moderno enquanto '“coisificacdo da civilizagdo’', expressa na fugacidade com que
0 cotidiano escapa e nas inscrigdes culturais como espectro de uma realidade “feita por
homens, porém, sem consciéncia € sem plano, como em um sonho”, conforme afirma
Tiedemann (2007, p. 17). De certo modo, nesse trabalho, os contrastes entre o glamour da

modernidade e seus subterraneos obscuros se condensam para demonstrar que, com a perda

7 Existem duas versdes conhecidas sobre o texto “Paris, a capital do século XIX”. Benjamin escreve o primeiro
exposé em 1935 e o segundo em 1939.
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da tradicdo, a humanidade inaugura um ambiente histérico e social que se assemelha ao
mundo onirico, o qual o século XIX representa para Benjamin.

Esse universo transitério do sonho, petrificado no mundo objetivo na forma de
fantasmagorias, se dispde, alegoricamente, como a um pesadelo do qual devemos acordar.
“Escovar a historia a contrapelo” ¢ nada mais do que esse despertar. Nessa figura que se
aproxima da imagem do fantasma esta implicita uma andlise que demonstra como o
liberalismo e a economia de mercado séo transpostos para o plano cultural de modo a permear
nossa vida nos detalhes. A fantasmagoria pode ser lida nesse contexto como uma falsa
aparéncia do real. Nos textos sobre a infancia, ela aparece como tragos de uma cultura
moderna que, por meio das descri¢des feitas pelo pensador sobre a crianca, pelo modo de ela
operar no mundo, realcados por um olhar agucado e pululante, demarca a infancia e o
moderno. No ensaio “Um fantasma” da obra "Infancia Berlinense: 1900", existem indicios de
tais relagdes. O ensaio se divide em trés atos; no primeiro, estdo descritas situacdes de uma
vida infantil, nas quais Benjamin, aparentemente, recorda situagdes de um dia qualquer,
vividas no fundo do quintal da casa, e observa a criada da familia, além de brincar. No
segundo, ele descreve um sonho e, no terceiro momento, relata uma mistura entre sonho e
realidade. O que nos interessa nesse fragmento sdo duas situacdes: o elemento onirico e 0
conteddo.

Para relatar o sonho, ele faz a seguinte introducdo: “os velhos feiticos associados ao
trabalho da tecelagem, outrora sempre referidos a roda de fiar, se dividiram em céu e inferno.
O sonho situa-se nesse tltimo” (BENJAMIN, 2013a, p. 104). Como poderia 0 sonho e ndo o
pesadelo ser originado do inferno? O que representa esse inferno de onde emerge 0 sonho?
Assim, configura o autor uma assertiva que tomaremos como uma possibilidade de resposta a
essas duas inquietagdes: “O “moderno”, o tempo do inferno. [...] Determinar a totalidade dos
tracos em que se manifesta o “moderno” significaria representar o inferno” (BENJAMIN,
2007, p. 586 [S 1, 5]). Da totalidade dos tracos do moderno emerge a matéria bruta da qual
Benjamin retira as evidéncias daquilo tudo que subjaz a constituicdo desse moderno como
inferno. Esses tragos que mostram a novidade como suposto sonho compartilhado, como uma
epifania coletiva e bem comum, na verdade, esconde seu engodo. E justamente nele que se
encontra uma das materializagdes do verdugo que assola a humanidade. Para o pensador, 0
inferno é aqui, o tempo moderno.

No ensaio “Um fantasma” surge como matéria do sonho a seguinte exposi¢ao:
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[...] um fantasma ocupado com uma armagéo de madeira da qual pendia fios
de seda. O fantasma roubava esses fios. Nao ficava com eles, nem os levava
consigo; de fato, ndo fazia nada com eles. E, no entanto, eu sabia que ele os
roubava. Era como naquelas lendas em que pessoas assistem a um banquete
de fantasmas e, sem 0s verem comer ou beber, sabem que eles estdo no meio
de uma refeicdo (BENJAMIN, 2013a, p. 104).

Na continuidade do ensaio, ele descreve que 0s pais entraram no seu quarto no meio
da noite, pois a casa havia sido pega em assalto por um bando, “e foi como se um segundo
sonho se encaixasse no primeiro” (BENJAMIN, 2013a, p. 104). O pesadelo de ser roubado
num assalto em casa se mistura a imagem enigmatica de um fantasma — uma fantasmagoria -
que rouba a matéria da tradicdo sem retirar dela sua substéncia, de modo invisivel, assim
como 0s pais que nao viram nada ser levado devido ao fato de se trancarem no quarto do
pequeno Benjamin, mas sabiam que estava tudo a ser revirado. A imagem do fantasma em
“Infancia Berlinense: 1900” se confunde com a do inferno moderno, que nos assalta
cotidianamente, retira os fios que nos ligam a tradicdo, porém, sem desmobilizar a producéo
que se torna o banguete liberal para os donos dos meios de producdo. Ou seja, sdo retirados da
historia os fatos que ndo interessam, fazendo permanecer, como histéria da civilizacdo, apenas
0 conveniente.

O Fantasma que aparece neste ensaio de “Infancia Berlinense: 1900” se confunde com
a fantasmagoria de “Paris, capital do século XIX”. O fantasma que rouba sem tirar algo ¢
aquilo que espalha o inferno a ser cotado como paraiso pela histéria oficial. Essa figura, que
se confunde com usurpadores, cria um reino de fantasmagorias que nos toma, no cotidiano
das relacbes, na imediatez da presenca sensivel. A historia oficial, em tal contexto, marca
outra coisa que nos foi tirada: os elementos de uma experiéncia compartilhada e que era a
referéncia para uma memodria coletiva sobre o vivido, portanto, uma memaria coletiva sobre a
historia.

Essa nocao de assalto e assombro emerge em outros ensaios de “Infancia Berlinense:
1900 e gostariamos de trazer para o contexto desta reflexdo um outro intitulado “O telefone”.
Benjamin escreve sobre algo muito distante para nossos padrfes contemporaneos. Ele
descreve a relagdo dos humanos com uma maquina que ficava nos corredores ou pordes das
casas e cuja unica portabilidade era a da voz que era aproximada a ouvidos distantes. Assim
versa a descri¢do sobre as primeiras conversas ao aparelho que ele presenciou: “Eram ruidos
noturnos. Nenhuma musa os transmitiam. A noite de onde vinham era a mesma que antecede
qualquer verdadeiro nascimento.” (BENJAMIN, 2013a, p. 75). Quem passou pela experiéncia
da paternidade ou da maternidade sabe muito bem a tensdo que antecede as noites e os dias do
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parto. Nesse sentido essa voz perdida que vinha de longe ndo era como sussurros noturnos
provocados por uma musa, mas sim como a tensdo de um nascimento e todos 0s riscos
envolvidos, nos pegava a todos de assalto — Esta nascendo! “E era a voz de um recém-nascido
aquela que cochilava la dentro. Nesse exato momento o telefone tornou-se meu irmao gémeo”
(BENJAMIN, 2013a, p. 75), continua em sua descricdo. A uma crianga o aparelho €
comparado e Benjamin afirma que pdde ver todas as fases de seu crescimento até 0 momento
em que o aparelho sai da escuriddo dos corredores e subterraneos para as salas iluminadas,
habitadas:

[...] por geragOes mais novas. Para esta, ele era 0 aconchego da soliddo. Para
0s desesperados que queriam deixar este mundo imperfeito, ele brilhava com
a luz da ultima esperanca. Partilhava a cama com os abandonados. Agora
todos esperavam pela sua chamada, a voz estridente que viera do exilio
agora soava mais quente e abafada. [...] Ficava sem apelo nem agravo
entregue a voz que falava do outro lado. Impotente, deixava que ela me
anulasse a nogdo do tempo, dos meus propositos e deveres. E tal como o
médium obedece & voz que, do lado de 14, o domina, eu me rendia & primeira
proposta que me chegava através do telefone (BENJAMIN, 2013a, p. 75-
76).

Com o tempo, o telefone foi sendo querido, de fato, como a um ente. Verdadeiro
aconchego para a soliddo moderna é receber um telefonema cujo tom seja de uma voz amiga,
sentimento que até hoje nos é familiar. Essa fantasmagoria que levou de nds o contato vivo e
nos aproximou dos vivos por meio da maquinaria € uma verdadeira expressdo do fantasma
usurpador, que nos toma sem que percebamos que algo nos foi roubado. O aparelho é descrito
como portador de uma entidade que se transubstancia em algo que se toma o corpo dos
modernos. Ninguém escapa a magia e aos encantos dessa sereia. O autor denuncia a si
mesmo, nesse sentido, ao dizer que o pequeno Benjamin, como quem entra em um transe
hipnético, se rendia aos imperativos deste objeto inanimado que ele o comparou a um irméo
gémeo. A maquina é personificada e divide a cama com os abandonados, enquanto 0 humano
perde sua esséncia e se torna parente da maquina. Uma sensibilidade propria dos modernos
que carrega consigo a adaptacdo das geracfes mais novas as exigéncias do tempo que se
impde. O inferno moderno da soliddo sendo amenizado pela voz que seduz, hipnotiza, pde em
transe os interlocutores e cria, assim, uma falsa aparéncia de que, ao recebermos uma ligagéo,
por alguns instantes, temos o consolo de um paraiso perdido.

A essa geracdo mais nova que se amolda rapidamente a maquinaria, por meio da
recomposicdo sensivel, Benjamin sugere caminhos alternativos aos da mera adaptacéo.

Sempre a contrapelo, o pensador propde outra forma de pensar uma estrutura ou sistema de
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educacdo da crianga que no contexto das reflexdes dele € direcionada a crianga proletéria. A
proposicdo é interessante, pois demonstra uma preocupacdo do autor com o protagonismo
infantil, como um antidoto ou vacina contra o ajustamento burgués. Nossa afirmacdo pode ser
exemplificada na fala do pensador, ao afirmar ser imprescindivel a educacdo proletaria,
“primeiramente de um contexto, um terreno objetivo no qual se educa. Nao necessita, como a
burguesia, de uma ideia para a qual se educa” (BENJAMIN, 2002, p. 113). Benjamin propde
um programa educacional baseado no teatro, pois “o teatro infantil proletario é para a crianga
proletaria o lugar de educacao dialeticamente determinado” (BENJAMIN, 2002, p. 113).

N&o sabemos exatamente se seria possivel tal meio como educagdo, no entanto, 0s
argumentos séo interessantes no sentido do reconhecimento das capacidades da crianga como
protagonista em seu aprendizado e processo de aculturacéo e formacgdo. Segundo o autor, no
modo de aprendizado proposto por ele a crianga “leva o génio da variacdo a plenos poderes. A
encenagdo contrapde-se ao treinamento educativo como libertagdo radical do jogo, num
processo que o adulto pode tdo-somente observar” (BENJAMIN, 2002, p. 119). Nesse
contexto de trabalho, ele fala de uma “cultura juvenil” e afirma que “as tensdes do trabalho
coletivo sao os verdadeiros educadores” (BENJAMIN, 2002, p. 114). Interessante perspectiva
essa, pois acusa certa producdo cultural que pertence e procede das relagdes entre criancas e
jovens.

O ensaio intitulado “A carteira” versa sobre essa mesma questdo, o protagonismo
infantil, porém, no contexto de uma crianca que participa dos meandros e rituais da vida
burguesa. Ele fala de como o pequeno Benjamin lida com o mundo dos compromissos
escolares. Assim, ao chegar a sua casa, em seu quarto, domina o que chama de objetos de
tortura infantil, modo como denominou seu material e afazeres escolares. Ao chegar a sua
escrivaninha, colocada préoxima a janela do quarto, um novo horizonte se abria. Nesse mundo
particular a ele, em seu universo infantil, realizava as atividades com as quais tinha alguma
ligacdo afetiva e, portanto, uma forma de identificacdo real. L4 ele brincava. Essa mesa de sua
casa, que se parecia com a da escola, segundo ele, era uma espécie de confidente e amiga
contra a inimiga da imaginacdo e do fazer lddico: a carteira escolar. Nesse ambiente de
protecdo, ele viajava em suas leituras e podia dominar o ritmo e o conteudo de seu
aprendizado. Situacdo distinta da vivida pela crianca da classe operaria, porém que se junta a
esta e ajuda-nos a formar uma pequena constelagdo com imagens que permitem inferir sobre
certas figuragdes feitas sobre a crianga pelo autor que, neste caso, afirma relativa autonomia e
protagonismo da crianca.

Ao adquirir o status social da infancia moderna, algumas questdes comecam a ser
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colocadas como sendo proprias dessa fase da vida. A educagdo talvez seja uma das mais
reconhecidas e vinculadas a crianca. No entanto, notadamente existem outras. Em alguns
momentos percebemos que Benjamin sinaliza para alguns qualificantes da crianca e sua
natureza. Ha nelas algo de subversivo que perturba a pragmatica ordem em construcao: “as
criangas sdo insolentes e alheias ao mundo”, afirmou ele (BENJANIN, 2002, p. 86), e séo
aptas em corrigir os brinquedos e criar os préprios a partir de qualquer matéria solta no
mundo, inclusive o proprio corpo, como verificamos no ensaio “Canteiro de obras”, que
compoe a obra “Rua de mao unica”.

Em outra linha de abordagem, o pensador trabalha a infancia por meio de um
percurso que associa a ideia da experiéncia e da memoria, como verificamos em “Infancia
Berlinense: 1900”. Nesse sentido ele ¢ a outra geracdo de sua infincia, o adulto que acolhe
suas memorias e, a partir delas, constitui uma nova experiéncia, diferente daquela vivida na
primeira vez. Desviante, incoerente, criativa, insolente, imaginativa, sonhadora e profanadora
a crianga que Benjamin descreve ao rememorar é lembrada a partir do olhar itinerante do
adulto que projeta todo o vivido em suas imagens da infancia em Berlim. Esse passado
revisitado faz com que o autor redescubra sentidos sobre a crianca e 0s modernos.

No contexto da iminéncia da Segunda Guerra Mundial, o pensador encontra na
infancia, no olhar da crianca para 0 mundo, um meio de resistir as asperezas da vida. Assim,
nos alerta Bolle (1984, p. 13), Benjamin “recupera a cultura de seus pais; mas,
concomitantemente, nessa volta ao tempo, recupera em certo sentido a maneira de ver da
crianca, a sensibilidade, e os valores dela”. A infancia, nos termos benjaminianos, inverte o
mundo adulto, permite uma experiéncia com as coisas, com a cidade, com a historia, diferente
daquela ja marcada pelas demandas do trabalho, do mercado, das fantasmagorias e do inferno
moderno.

Uma caracteristica relevante a essa abordagem é um “estar aberto” para o mundo,
proprio da vida infantil, e que apresenta uma tendéncia a fazer histéria dos restos que ela
recolhe aqui e acold. A crianca produz seus residuos historicos ao criar, “um pequeno mundo
inserido no grande” e faz isso por meio do modo como significa o que foi descartado:
brincando, colecionando, fantasiando, (re)atribuindo sentido ao mundo. Essa atitude ludica
pode ser considerada profundamente profanadora no sentido que Agamben (2007) explora
este conceito. Reconstruir dos cacos €, portanto, fazer a partir do desviante, do que € deixado
a parte, daquilo que foi esquecido. A expressdao ladica como atitude profanadora é, deste
modo, um aspecto essencial a cultura da crianga. Na relacdo entre consagrado e profano

percebemos que o primeiro “tem a ver com o eXercicio do poder, 0 que é assegurado



37

remetendo-0 a um modelo sagrado; a segunda desativa os dispositivos do poder e devolve ao

seu uso comum o espaco que ele havia confiscado” (AGAMBEN, 2007, p. 68).

Esse olhar infantil, movedico e desviante sobre o sagrado se contrapde ao olhar do
adulto, enrijecido, instrumentalizado e mascarado. Benjamin, estrategicamente, retoma o0s
labirintos das memorias de infancia para afirmar o que foi negado pela historia oficial, pela
histéria consagrada, narrada pelo viés dos vencedores. Conforme observa o pensador, o
capitalismo historicamente foi se constituindo como um tipo peculiar de religido, que tornou
sagrado e objeto de culto permanente o seu modo de ser (BENJAMIN, 2013a). Nesse caso, a
infancia é tomada alegoricamente como um contraponto ao ambiente litdrgico desta religido,
pois o olhar incoerente da crianca pode romper ou tencionar os aspectos instrumentais
inerentes aquela. Para Agamben (2007, p. 71), “profanar significa restituir ao uso comum o
que havia sido separado na esfera do sagrado”, o que “ndo significa simplesmente abolir e
cancelar as separacdes, mas fazer delas um uso novo, a brincar com elas” (AGAMBEN, p.

75).

Enquanto infancia do homem, outro registro importante na relacdo entre infancia e
modernidade, o olhar profanador pode representar uma alternativa a tendéncia unificadora e
administrada da razdo instrumental (AGAMBEN, 2007; 2008). Um estar aberto para novas
falas, na tensdo entre despertar e rememorar, no qual o passado fortalece no presente a
dimensdo do olhar desviante proprio da infancia. “Como infancia do homem, a experiéncia ¢
simplesmente a diferenca entre humano e linguistico. Que o homem ndo seja sempre ja
falante, que ele tenha sido e seja ainda in-fant, isto é a experiéncia” (AGAMBEN, 2008, p.
62). Assim, se a cidade inaugura os pilares para o individuo ideal burgués emergir, no modo
como Benjamin apresenta e valoriza a infancia em sua obra, a imagem de uma infancia do
homem funda a ideia de “fazer experiéncia do ser falante” (AGAMBEN, 2008, p. 17). Tal
qual a crianga que sem fala articulada se lanca e se arrisca em meio ao vazio inicial da vida, a

infancia do homem é pensada como espaco de possibilidades em um mundo reificado.

Essa atitude de inconformidade em relacdo ao presente reificado, pobre de
humanidade, busca redencdo nos valores e na sensibilidade da crianga frente ao mundo
(BOLLE, 1984), pois na medida em que na crianga existe um espago vazio de linguagem esta
presente da mesma forma a potencialidade da expressdo. Essa atitude de inacabamento
infantil anunciada no jogo, no brincar, no emprego que a crianga faz das coisas, devolve, de
certo modo, ‘0o mundo’ a um tipo especial de uso que, para Agamben (2007, p. 67), “ndo

coincide com o consumo utilitarista”. Ao se buscar contrapontos em relagdo ao tempo
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presente, encontramos, na imagem da inféncia, a condicdo da habilidade em profanar o dado
consagrado. Como ser dotado de linguagem, a perspectiva de infancia do homem prevé
também um estado de mudez ou gagueira frente ao conhecido e ao desconhecido. Uma
aptiddo a fala que permite a descontinuidade e a pausa como tensdo na relacdo com a
continuidade e o fluxo inexoravel da experiéncia constituida por choques.

O trajeto feito até 0 momento nos auxilia a compreender o modo pelo qual o filésofo
compds o seu diagnostico sobre a modernidade. Foi possivel evidenciar uma nocdo de
infancia no centro deste mesmo processo que descreveu 0s sintomas sociais do mundo
moderno. Podemos afirmar, entdo, que a transformacéo da fisiognomia do espago urbano foi
fundamental para o emergir das manifestaces sociais na modernidade. Foi nesse ambiente
social que se deu a emergéncia de um ideal novo sobre a crianga. Sem essa nova arquitetura,
sem 0s espacgos para a producdo e circulacdo das mercadorias e a insercdo da técnica no
cotidiano urbano das metrdpoles, enfim, ndo teria sido possivel a reordenacdo de nossa
sensibilidade e corporeidade em direcdo ao plano industrial.

A instituicdo da infancia moderna carrega consigo todos os elementos de um tempo
histérico que determinou a criangca como sujeito. Benjamin ndo apenas caracterizou essa
perspectiva da historia, como trouxe a tona o projeto burgués de sociedade que, ao instituir a
infancia moderna, o fez pensando nela como herdeira natural de seu legado. O aparente
naturalismo € criticado pelo autor que, ao demonstrar seu olhar sobre a crianca, denuncia
aquilo que fora deixado de lado da propria historia oficial sobre a infancia e a modernidade: a
histéria burguesa que consagrou a infancia e, nela, os estigmas de uma sociedade; uma
sensibilidade que se acostuma a lidar com aquilo que choca; de uma nova experiéncia com o
mundo.

As caracteristicas da crianca e as preocupacdes do pensador sobre o tema condensam
desse modo uma espécie de alegoria sobre a experiéncia da infancia moderna. Tema da
proxima secdo, a experiéncia na cidade feita de passagens, “adota ai uma estrutura que faz
dela, com suas lojas e seus apartamentos, o cenario ideal para o flaneur” (BENJAMIN, 2006,
p. 56), contexto de uma nova forma de ser e estar no mundo, de um projeto para criang¢a e 0

jovem, e dos desvios para uma infancia do homem.
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1.2. Experiéncia, seu declinio e 0 novo barbaro. Ainda sobre o moderno.

O coletivo que sonha ignora a historia. Para ele,
0s acontecimentos se desenrolam segundo um
curso sempre idéntico e sempre novo. Com
efeito, a sensacdo do mais novo, do mais
moderno, é tanto uma forma onirica dos
acontecimentos quanto o eterno retorno do
sempre igual. A percepcdo do espaco que
corresponde a esta percepcdo do tempo € a
transparéncia da interpenetracdo e superposi¢do
do mundo do flaneur. Estas sensacdes de espaco
e de tempo foram o berco para a escrita
folhetinesca moderna.

Walter Benjamin

Ao longo da sua vida, Benjamin se dedicou a compreender seu tempo presente por
meio de uma complexa composicdo reflexiva. Como vimos na se¢do anterior, 0s sinais da
urbanizacdo e da industrializacdo, o comprometimento da tradicdo em relacdo a moderna
forma de civilizacdo vinculada a metrdpole e baseada no liberalismo burgués, foi o cenério
eleito pelo pensador como ambiente histérico condensador dos residuos derivados da
efervescéncia moderna, situada nos primérdios do século XIX. No roteiro de viagem, o autor
constituiu matizes conceituais das quais se utilizava para realizar sua critica social, entre elas
encontramos a sofisticada teoria da experiéncia (Erfahrung), que se origina como uma das
formas de representacdo sobre 0s impasses inerentes a esse contexto que marcam a relagéo
entre o sujeito e a sociedade, entre a tradicdo e a modernidade.

Este mesmo contexto proporcionou figuras com as quais Benjamin se identificou e
procurou explorar, em busca de outra forma de ser, de existir e, assim, compreender novas
roupagens e possibilidades para a ideia de experiéncia. Encontramos entre elas o flaneur, a
infancia, a juventude, a crianga, o0 cientista, o artista e o poeta que, de um modo singular,
representam uma percepcdo diferente daquela do sujeito seduzido pelos canones do
liberalismo, no limiar dos séculos XIX e XX. Simbolizam o que Benjamin denomina de novo
barbaro. O barbaro, por defini¢do, € um ser ainda ndo civilizado ou que se opfe as regras em
uso. Talvez possamos dizer que seja a imagem, no contexto do autor, daquele que ainda néo
foi completamente pavimentando e impermeabilizado em sua subjetividade ou que, de algum

modo, encontra rotas de fuga a urbanizagéo total dos sentidos da existéncia.
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Assim, em seu diagnostico acerca da experiéncia, Benjamin estabelece uma série de
nogOes que nos induzem a afirmar que, para o autor, ndo existe um conceito preciso para o
termo e sim um conjunto de ideias que possibilitam compreender sua densidade e apreendé-la
enquanto limiar (BARRENTO 2012; 2013). Ou seja, experiéncia para o pensador é algo que
se expressa de modo constelar, pelo arranjo de vérias no¢Bes por meio das quais a ideia de
experiéncia ganha sentido em sua obra e sdo essas pistas e desvios que buscaremos no restante
desta secdo. Nosso ponto de partida € uma nota do pensador redigida por Benjamin, segundo
afirma Mazzari (2002, p. 21)%, em 1929 sobre o ensaio de 1913, intitulado “Experiéncia”.

Segundo o comentarista, o filésofo berlinense assim se refere:

Num de meus primeiros ensaios mobilizei todas as forgas da juventude
contra a palavra ‘experiéncia’. E eis que agora essa palavra tornou-se um
elemento central de sustentacdo em muitas de minhas coisas. Apesar disso
permaneci fiel a mim mesmo. Pois meu ataque cindiu a palavra sem a
aniquilar. O ataque penetrou até o amago da coisa (BENJAMIN, 2002, p.
21).

Como afirma na citacdo, essa expressdo tornou-se cara ao pensador e faz parte de
muitas de suas reflexdes dele. Comporemos uma trajetéria visando expressar, como no
comentario citado, a complexidade da no¢do de experiéncia, conceito com o qual o pensador
afirma ter se encontrado durante muitos momentos da vida. Existem textos especificos aos
quais Benjamin dedicou-se de modo mais contundente ao tema e outros, nos quais
encontramos de modo implicito os elementos que nos ajudam a pensar tal nocdo. Ensaios
como “Experiéncia” (1913); “Sobre o programa da filosofia do porvir” (1918); “Experiéncia e
pobreza” (1933); “O narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskov” (1936); “Sobre
alguns temas em Baudelaire” (1940) e “Infancia Berlinense: 1900” (escrita entre os anos de
1926 e 1938) sdo exemplos de como esse tema é recorrente na obra do autor aleméao e, apesar
de ndo se resumir aos escritos mencionados, concentram neles a verve da qual nos
apropriaremos para desenvolver a tematica em nosso estudo. Na medida do possivel, faremos
0 esforgo de incluir nos diferentes debates que os ensaios propdem nosso recorte sobre a
infancia, mantendo-nos fiéis a nosso olhar sobre o problema deste estudo.

Para um dialogo oportuno e como evidéncia de que o debate ndo se resume a dada
preocupacdo benjaminiana, pertencendo a um amplo repertorio de registros, autores
contemporaneos tais como Matos (2007; 1999); Léwy (2005); Agamben (2005); Gagnebin

8 Em nota do tradutor - Marcus Vinicius MAZZARI foi responsavel pela tradugdo dos ensaios reunidos para
edicdo brasileira na forma da obra: ReflexGes sobre a crianca, o brinquedo e o brincar, a educacgéo. S&o Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2002.
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(1994, 2013); Steiner (2010); Barrento (2012; 2013); Morey (1990); Mitrovitch (2011);
Mazzari (2002); Pereira (1984); Subirats (2001) serdo eventualmente solicitados a nos ajudar
a melhor compor nossa trajetdria, visando caracterizar o conceito de experiéncia.

Uma das primeiras reflexdes do pensador sobre o conceito de experiéncia se
inscreve em um contexto no qual Benjamin, por volta dos 20 anos, participava do movimento
berlinense, denominado Juventude Livre (Jugendbewegungl)®, e cuja militancia o levou a
uma rapida passagem pela presidéncia do grupo, conforme demonstra Steiner (2010). Essa
associacdo de estudantes visava a uma reforma cultural das instituicGes e costumes. Desse
ambiente de juventude militante emerge o ensaio “Experiéncia”, em 1913. Como menciona
Pereira (1984, p. 10), esse curto texto demonstra uma incisiva critica contra o “modo burgués
de existéncia, vulgar e carente de espiritualidade”. O desejo de mudangas radicais no plano
cultural, repletos dos rompantes de libertacdo do movimento estudantil da época em Berlim,
contribuiu para que Benjamin ndo poupasse em sua critica 0 uso banalizado da nocdo de
experiéncia. No ensaio, o termo aparece numa tensao dialética entre o que o pensador chama
de “a mascara do adulto” e “os sonhos de juventude”. As duas imagens remetem a
determinado tipo de comportamento ante a vida.

A experiéncia como “a mascara do adulto” é para Benjamin a imagem da resignacao
perante a vida e a opressdo contra formas e tentativas que tendem a querer transformar essa
realidade. Também pode ser retirada dessa imagem a opressao do pensamento do adulto em
direcdo ao jovem. No caso especifico, certa forma de rebeldia direcionada contra o sistema
autoritario e, por que ndo dizer, contra a prépria autoridade do adulto. Como afirma o autor,
ele mobilizou todas suas energias de juventude contra as imagens que remetessem a tirania, a
subserviéncia, ao vexatorio, em nome de uma suposta experiéncia. Ele descreveu essa

imagem da seguinte forma:

A mascara do adulto chama-se “experiéncia”. Ela ¢é inexpressiva,
impenetravel, sempre a mesma. Esse adulto ja& experimentou tudo:
juventude, ideias, esperancas, mulheres [...]. Sim, isso experimentaram eles,
a falta de sentido da vida, sempre isso, jamais experimentaram outra coisa. A
brutalidade. Por acaso eles nos encorajaram alguma vez a realizar algo
grandioso, algo novo e futuro? (BENJAMIN, 2002, p. 21-22).

Evocar a autoridade do “adulto mascarado” no lugar da experiéncia, segundo

Benjamin, impedia, com frequéncia, a juventude de experimentar outras qualidades da

9 Pereira (1984) - na apresentacdo brasileira Reflex6es sobre a crianca, o brinquedo e a educagdo. S&o Paulo:
Summus, 1984. - afirma que o pensador rompeu em 1914 com o movimento estudantil, quando este veio a
apoiar a declaracdo da Primeira Guerra Mundial.
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experiéncia. Nao h& sentido positivo nela, pois ela representa o sem sentido de uma vida. Tal
forma arbitraria de experiéncia, afirma Benjamin (2002, p. 22), ¢é propria daquele que “jamais
levanta os olhos para as coisas grandiosas e plenas de sentido”, neste caso, “a experiéncia
transformou-se em seu evangelho” e consagra-se de modo massacrante ao espirito, pois nao
permite uma finalidade diferente para a vida a ndo ser a resignagéo. Para o jovem Benjamin, a
mascara do adulto esconde um comportamento que atesta a desilusdo sobre o0 mundo. N&o
deixa de ser uma qualidade da experiéncia e de expressdo de autoridade de quem ja viveu
mais que o jovem. No entanto, tal fundamento, como qualidade de experiéncia, exprime e
testemunha o constrangimento que ela causa sobre o jovem considerado inexperiente e que o
castra em sua busca por outras possiveis qualidades da experiéncia.

Na secdo anterior, neste capitulo, verificamos como essa mesma forma de
sobreposicdo é evidenciado pelo pensador no modo como o adulto idealiza a infancia por
meio do brinquedo infantil e os sentidos do que € ser crianca e de suas necessidades. Ele a
chama de méscara imaginaria. Assim, o autor demonstra que ha para ele uma orientacéo sobre
determinadas formas de o adulto entender a crianca e 0 jovem, cuja ideia de mascara ajuda a
ampliar a discussdo para elementos ocultos ou subjacentes ao gesto e que carecem ser
evidenciados: o0 que se pode encontrar escondido por tras de tantas mascaras?

Se no ensaio estd posta essa margem para compreender os sentidos da experiéncia, seu
contraponto se materializa na imagem dos jovens e dos sonhos de juventude. Assim, afirma o
pensador, “conhecemos uma outra experiéncia. Ela pode ser hostil ao espirito e aniquilar
muitos sonhos florescentes. No entanto, é o que existe de mais belo, de mais intocavel e
inefavel, pois ela jamais estard privada de espirito se nds permanecermos jovens”, ¢ finaliza
sua andlise, afirmando que “o jovem sera generoso quando homem adulto. O filisteu ¢
intolerante”? (BENJAMIN, 2002, p. 24-25). Mas o que representa essa solucdo de
compromisso ao impasse em tornar-se adulto e mascarado? Segundo Steiner (2010, p.23

traducéo nossa),

A ideia de juventude, a qual Benjamin declarou sua lealdade nesta carta e em
NUMerosos outros escritos a partir deste momento, claramente ndo se referem
a uma fase da vida, mas a uma atitude perante a vida. Juventude, na
terminologia flutuante de Benjamin, significa a experiéncia (como
"Erlebnis" ou "Erfahrung”) de um compromisso absoluto com o que chama
de ideia ou puro espirito (Geist)™.

10 Original. “The idea of youth, to which Benjamin declared his loyalty in this letter and in numerous other
writings from this time, clearly does not refer to a stage of life but to an attitude toward life. Youth, in
Benjamin’s fluctuating terminology, means the experience (as “Erlebnis” or “Erfahrung”) of an absolute
commitment to what he calls the idea or pure spirit (Geist)” (STEINER, 2010, p. 23).
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Esse espirito jovem preservado €, simbolicamente, aquele cuja capacidade de mirar a
verdade e as coisas belas sustenta-se fiel na busca dessas virtudes como sentido da vida.
Conforme afirma Steiner (2010), a manutencdo dessa ideia de juventude como um ethos nos
faz jovens ao envelhecermos, segundo os argumentos benjaminianos. Esta implicito, portanto,
uma dimensdo ética como significado de permanecermos jovens para podermos ter acesso a
essa outra qualidade da experiéncia que se contrapde ao que ele denomina de maéscara do
adulto.

O autor nédo deixa claro em profundidade quais outras diferencas qualitativas entre um
momento da experiéncia e outro, nesse ensaio. E algo que ainda paira no ar como uma utopia
ou horizonte que se objetiva. Se por um lado o ensaio condensa um conjunto de reflexdes que
muito visa a dar outra forma para o discurso hegeménico, autoritario, conformista e expressar
a rebeldia da juventude e do jovem Benjamin, por outro, a imprecisdo e a recusa em chegar a
um acabamento maior para a nogdo de experiéncia em termos conceituais, neste momento,
reflete a fidelidade com que o autor sustenta inclusive a prépria ideia de experiéncia que o
texto visa expressar. E o adulto filisteu que toma a experiéncia como algo definitivo e
acabado, como um sem mais. E justamente a recusa a esse espirito engessado € a atitude, um
savoir-faire, a habilidade que persegue o jovem Benjamin e o motiva a compartilhar, como
quem da um conselho a um amigo, sobre como resistir ao espirito da modernidade: recusar-se
a envelhecer; manter-se repleto das inquietagdes que movem a juventude, sua sensibilidade e
vigor, manter esse espirito forte e vivo, pois, segundo afirmou Benjamin (2002, p. 23), “a
experiéncia ¢ carente de sentido somente para aqueles ja desprovidos de espirito”.

Conforme argumenta Marchi (2011, p. 227), percebemos que ha uma tentativa em ndo
subtrair da infancia e da juventude o potencial das descobertas e da constru¢do do novo e,
nesse caso especifico, “em relagdo a juventude, Benjamin elabora o texto Experiéncia, por
meio do qual vai reivindicar, igualmente para os jovens, a possibilidade da experiéncia plena
de sua idade e ndo um cuidadoso — e sempre pobre de espirito — resguardar-se ‘para 0
futuro’”. Nao se trata, portanto de um cliché que versa simplesmente sobre uma juventude
guestionadora. Ao contrario, tem-se por objetivo o reconhecimento de uma experiéncia que
cabe a sensibilidade e as possibilidades que reside somente para a juventude e as descobertas
desse momento da vida, assim como ha uma propria a infancia, outra a adolescéncia, a
maturidade, enfim.

Ainda ha uma alegoria a ser considerada que versa sobre a efervescéncia do tempo de
juventude, assim como evidenciamos uma infancia do homem na se¢é@o anterior. Uma forma

mediada em dizer que precisamos manter em nds a vitalidade e a sensibilidade da juventude,
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enquanto curiosidade e ousadia frente a0 mundo moderno e a suas determinantes néo
humanizadoras. Nao é ao acaso que o pensador, em 1929, menciona esse texto como uma das
primeiras tentativas de pensar a experiéncia, termo com o qual lida em muito de sua obra e o
recompde a cada nova aproximacao que faz, cindindo o conceito sem o aniquilar. A nosso ver,
estd posta essa mesma perspectiva ética em reflexdes feitas por ele sobre o novo bérbaro, a
infancia, o colecionador, o flaneur.

Munido desse senso sobre as possibilidades da experiéncia e ja distante do movimento
estudantil, “seu esforco mais tarde para recuperar um conceito abrangente de experiéncia
através do recurso metacritico as criticas de Kant é inegavelmente enraizado nestas primeiras
tentativas de se alcangar um intelectual e uma orientagdo existencial'* (STEINER, 2010, p. 23
tradu¢do nossa). Tais criticas se configuraram na forma do estudo intitulado “Sobre o

»12 de 1918. Nele, Benjamin se dedica a um exame

programa da filosofia do porvir
pormenorizado da experiéncia, a fim de elaborar um estudo epistemolégico sobre a nogao de
experiéncia como uma forma de “auto-orientagio™® (STEINER, 2010, p. 34).

O estudo exprime as questbes que Benjamin se prople a responder ao retomar o
sistema kantiano, em particular as nocdes de experiéncia e de conhecimento. Assim, 0
problema central parece ser os limites do conhecimento e da experiéncia sensivel, ao vincular
essas duas questdes ao modelo kantiano que as delimita a uma ordem a priori. Nessa
concepgdo, no fundo, s6 pode ser objeto do conhecimento aquilo que é objeto de experiéncia
no espaco e no tempo, submetidos as categorias do entendimento por meio do que Kant
delimita como entendimento. O que escapa a estas condi¢cdes ndo pode ser conhecido, apenas
pensado.

No fundo, Benjamin rompe com esta arquitetonica da razdo (MOREY, 1990), pois
trabalha com outra no¢do de tempo que nos conduz a nossa propria existéncia, a qual se
contrapBe a qualquer projeto de uma razdo arquitetdnica. Talvez seja por esse motivo que
Benjamin afirma que “temos absolutamente de pensar se a seriedade ndo objetiva do modo de
ver infantil ndo podera ser definida do seguinte modo: a crianga s6 conhece por totalidades.

Concretamente, substancias nas quais ela € mesmo capaz de transformar todas as fungdes e

11 Origenal: “His later effort to regain a comprehensive concept of experience through metacritical recourse to
Kant’s critiques is unmistakably rooted in these early attempts to attain both an intellectual and an existential
orientation” (STEINER, 2010, p. 23).

12 BENJAMIN, Walter. Sobre el programa de la filosofia venidera. In: Para una critica de la violencia y otros
ensayos. Madri: Taurus, 2001. p. 75-84.

13 “The essay’s principal purpose was self-orientation and the desire to clarify his own philosophical position”
(STEINER, 2012, p. 34, traducdo nossa). Objetivo principal do ensaio foi auto-orientagdo e o desejo de
esclarecer a sua propria posicao filosofica.
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todas as relagdes” (BENJAMIN, 2013a, p. 130)14. Esse comentario se refere aos relatos sobre
a crianca em “Rua de mao unica”, ¢ ¢é esclarecedor, se buscarmos entendé-lo no contexto
dessa critica a Kant. Conhecer por totalidades, por meio de uma seriedade ndo objetiva,
escapa a arquitetonica kantiana e reflete outra forma de experimentar o mundo que conduz a
existéncia e a maneira de ser e a sensibilidade da crianga em uma infancia possivel.

Benjamim toma a epistemologia kantiana (em relagdo ao conceito de experiéncia)
como uma nocao a ser superada, assumindo outra compreensao do exercicio do pensar. Nesse

sentido, propde ele gque as tarefas da filosofia vindoura e do filésofo de seu tempo séo:

[...] reconhecer e segregar os elementos do pensamento kantiano para decidir
quais devem ser preservados e protegidos, e quais descartados ou
reformulados. Qualquer exigéncia e incorporacdo a Kant depende da
conviccao de que este sistema, que foi encontrado com uma experiéncia cujo
aspecto metafisico concorda com Mendelssohn e Garve, mas criou e
desenvolveu uma grande busca da certeza e da justificagdo do conhecimento,
possibilita o surgimento de uma nova e mais elevada forma futura de
experiéncia. Assim se coloca a filosofia contemporanea uma exigéncia
fundamental e as condigdes de sua cristalizacdo; a proposta de constituir um
conceito mais elevado de experiéncia com fundamento tedrico-
epistemoldgico, no &mbito do pensamento kantiano. E isso, precisamente,
deve ser 0 objetivo da filosofia do porvir: que certa tipologia do sistema
kantiano seja ressaltada e elevada para fazer justica a uma experiéncia de
maior alcance e escopo (BENJAMIN, 2001, p. 77, traducéo nossa)™.

Mas o que poderia contribuir para alargar o conceito de experiéncia, a partir de Kant e
dos neo-kantianos no contexto dessa analise? Nesse ensaio, Benjamin pretende ao menos trés

grandes questionamentos para recompor a no¢do de experiéncia:

[...] a extensdo do conceito kantiano de experiéncia para além de sua
limitacdo para ciéncia, a integracdo do conceito de critica de experiéncia do
conhecimento ao sujeito empirico, ou melhor, para a pluralidade social e
historica dos sujeitos empiricos, e a expansdo deste novo conceito de

14 Fonte: Aquivo Benjamin, manuscrito 914 — a citagdo que fizemos em nosso texto compde os comentarios de
Barrento (2013a). O tradutor incluiu uma série de andlises particulares, em conjunto com comentérios do
autor alemé&o, como é o caso.

15 Original: reconocer y segregar los elementos del pensamiento kantiano para decidir cuéles debe ser
conservados y protegidos, y cudles desechados o reformulados. Toda exigéncia e incorporacion a Kant
depende de la conviccién de que este sistema, que se encontrd con una experiencia, cuyo aspecto metafisico
concurre con Mendelssohn y Garve, pero que cred y desarrollé una genial bisqueda de certeza y justificacion
del conocimiento, permita la aparicion de una nueva y mas elevada forma futura de experiencia. De esta
manera se le plantea a la filosofia contemporanea una exigencia fundamental y las condiciones de su
cristalizacion; la propuesta de constitucion de un concepto de experiencia mas elevado, con fundamentacion
teorético-epistemoldgica, dentro del marco del pensamiento kantiano. Y éste, precisamente, debe ser el
objetivo de la inminente filosofia: que una cierta tipologia del sistema kantiano sea ressaltada y elevada para
hacer justicia a una experiencia de mas elevado rango y alcance (BENJAMIN, 2001, p. 77).
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experiéncia para o conhecimento religioso (SUBIRATS, 2001, p. 13,
traducdo nossa)*®.

Os argumentos nos levam a afirmar que Benjamin questionava o que considera
reducionista ou aquilo que escapou das proposi¢gdes kantianas e neo-kantianas sobre a
perspectiva da experiéncia e do conhecimento, que as aproximaram excessivamente em
direcdo ao positivismo. A questdo apontada por Benjamin € rever essa tese e amplié-la,
entretanto, sem a excluir. Ele tenta estabelecer uma critica que possibilite uma ideia de
experiéncia para qualidades que ndo fazem parte da arquitetdnica kantiana sobre a
compreensdo do tema. Assim revisa o trabalho de Kant em dois caminhos: questiona a
proposicdo de Kant sobre a experiéncia e o conhecimento e propde o0 que poderia ser entéo
um trabalho para a filosofia e os filésofos de seu tempo, com o sugestivo titulo: “Sobre o
programa da filosofia do porvir”. Qual seja, contemporizar aspectos historicos inexistentes
para Kant, quando ele faz suas proposi¢cdes com base no Iluminismo. Deste modo, Benjamin
tenta ampliar a nocdo de experiéncia no sentido de deixar as novas tecnologias, as
transformacdes da cidade, a religido, a nogdo de infancia, enfim, as questdes socio-histdricas
pos Kant, pds-iluminismos e ainda as questfes ndo sugeridas ou consideradas por Kant.

Tais elementos poderiam ajudar a recompor a nocdo de experiéncia, de modo a
incorporar outras qualidades possiveis e compativeis com a ideia da experiéncia, porém, sem
excluir os pressupostos da ciéncia matematica. Neste caso, ele cita muito as nocdes
metafisicas e a experiéncia religiosa, por exemplo, como algo que fora deixado de lado da
arquitetonica kantiana e que, todavia, para Benjamin, podem ser sinais de que Kant cai em um
engodo, por um mero torpor ou tropeco histérico. Ou seja, se Kant propés uma regra que
visava dar conta de fazer entender todas as formas de experiéncia e conhecimento, por meio
desse viés, ele ndo consegue, justamente, por negar o0 que Benjamin estad a chamar a atencéo,
como a metafisica e a religido. E por que ndo mencionar os textos sobre a infancia que
congregam, de modo implicito, os elementos de sua critica a Kant? Em tais ensaios, 0
pensador demonstra situagdes vividas pela crianca e seu modo de construir o conhecimento e
ter experiéncias. Seja por meio da fantasia que ela faz do real ou pela forma como o corpo,
munido da perspectiva da mimese, ajuda a crian¢a ao se aproximar da realidade, conhecer o
corpo e 0 mundo e, assim, constituir um repertorio de experiéncias que se desvia da nocao

kantiana sobre o conceito.

16 Original “la extension del concepto kantiano de experiencia mas alla de su limitacion a las ciencias, la
integracion del concepto critico de experiencia del conocimento al sujeto empirico, 0 mas bien a la pluralidad
social e histérica de sujetos empiricos, y la ampliacion de este concepto nuevo de experiencia al
conocimiento religioso” (SUBIRATS, 2001, p. 13).
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Ele considera que Kant é um homem do seu tempo, por isso mesmo constitui uma
fundamental expressao filoséfica da época. Porém, Benjamin sinaliza para a necessidade de
rever e ampliar este aspecto do trabalho kantiano sobre as teorias do conhecimento e da
experiéncia. Conforme afirma Matos (1999, p. 151), “a experiéncia em sentido kantiano so é
auténtica se fundada na consciéncia transcendental, na consciéncia tedrica cognoscente pura.
Ja para Benjamin, a questdo é saber quem é o sujeito da historia e qual o palco de suas
experiéncias problematicas”.

Verificamos essa questdo na secdo anterior na qual evidenciamos como Benjamin trata
0 palco da infancia, ora direcionando a analise sobre a infancia no cenrio burgués ora no
ambiente de uma vida proletaria. Desse modo, podemos dizer que se concretiza, neste estudo,
um reposicionamento historico das ideias kantianas sobre o conceito de experiéncia e se
inauguram inquietacdes, cujo trabalho Benjamin (2002) afirma ter sido um aspecto recorrente

em sua obra — cindir a nogdo de experiéncia, porém, sem aniquila-la. Afirma ainda que:

Agora podemos, finalmente, formular as exigéncias para a filosofia do porvir
com as seguintes palavras: Criar com base no sistema kantiano um conceito
de conhecimento que corresponde a uma experiéncia que o conhecimento
serve como doutrina. Tal filosofia seria, a partir de seus componentes gerais,
ja na teologia, ou presidir tal teologia deve conter elementos histdricos e
filosoficos. A experiéncia é a pluralidade unitaria e continua do
conhecimento (BENJAMIN, 2001, p. 84, traduc&o nossa)*.

Redefinir a experiéncia parece ser aqui uma proposta com a qual o autor deseja se
ocupar em seu texto de auto-orientacdo. Inspirado em Kant, o caminho benjamininiano se
desenvolve no sentido de “a transformagdo da experiéncia cognitiva, que o positivismo
filosofico orientado em um sentido puramente cientifico-matematica, uma experiéncia

5518

teologica e metafisica”™", segundo nos afirma Subirats (2001, p. 12, traducdo nossa). Ele a

estabelece centrada numa filosofia da linguageme na “ética do

17 Original: “Ahora podemos, finalmente, formular las exigencias a la filosofia venidera con las siguientes
palabras: Crear sobre la base del sistema kantiano un concepto de conocimiento que corresponda a una
experiencia para la cual el conocimiento sirve como doctrina. Tal filosofia se constituiria, a partir de sus
componentes generales, de por si en teologia, o presidiria sobre dicha teologia en caso de contener elementos
histérico-filoséficos. La experiencia es la pluralidad unitaria y continua del conocimiento” (BENJAMIN,
2001, p. 84).

18 Original: “la transformacion de la experiencia cognitiva, que el positivismo filoséfico orienta en un sentido
exclusivamente cientifico-matematico, a una experiencia teoldgica y metafisica” Subirats (2001, p. 12).
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» 19 conforme demonstra Morey (1990). Eis, portanto, a tarefa para a filosofia

passeante
vindoura.

Nos avangos e recuos, desvios e atalhos trilhados por Benjamin em suas reflexdes
sobre a experiéncia, em um ensaio posterior datado de 1933, afirma o autor: “esta claro que as
acOes das experiéncias estao em baixa” (BENJAMIN, 1994, p. 113), pois, para ele, 0 meio
social que nos ajudaria a entender seu sentido forte, a tradi¢do, encontra-se soterrado sobre os
escombros erigidos pelo mundo moderno. A mesma tradicdo que, quando rompida, separou
pais e filhos ao expropriar da familia a funcdo mediadora que existia no ato de construir os
brinquedos infantis ou da formar social.

Agamben (2005, p. 33) situa essa problemética enfatizando a dicotomia entre
experiéncia e conhecimento, alegando que “o velho sujeito do conhecimento, foi enfeiticado e
pode apenas fazer experiéncias, sem jamais té-las. [...] o velho sujeito das experiéncias, pode
apenas ter experiéncias, sem jamais fazé-las”. Ter e fazer experiéncias, eis modos bastante
distintos sobre a relacdo entre 0 humano e a vida. Na modernidade, a emancipacdo do
conhecimento se da por meio de sua reducdo aos experimentos cientificos, como meio que
garante a precisdo do conhecimento e de suas leis. Na tradi¢do, a experiéncia ocorre de modo
partilhado, por meio do compartilhamento de conhecimentos de modo marcadamente
intergeracional, por meio da narragdo. O mais velho concentrava em si a autoridade de quem
ja viveu uma vida e, por conseguinte, se tornava um registro vivo da historia, “a experiéncia
tem o seu necessario correlato ndo no conhecimento, mas na autoridade, ou seja, na palavra e
no conto” (AGAMBEN, 2005, p. 22-23).

Em tal concepgao, “ela [a narrativa] sempre fora comunicada aos jovens. De forma
concisa, como a autoridade da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua

loquacidade, em historias, muitas vezes como narrativas de paises longinquos, diante da

19 Tradugdo nossa: "A critica benjaminiana o conceito de experiéncia kantiana estd intimamente ligada a uma
compreensdo do exercicio de pensar na forma de narrativas micrologies e tutelado por uma certa ética de
paseante Seus escritos sobre Baudelaire pode ser considerado exemplar a este respeito. Nog&o de experiéncia
de Kant é, por Benjamin, pobre como empobrecendo-se, e isto € basicamente por causa de duas grandes
limitagBes: (a) ndo ser capaz de compreender a experiéncia, mas em termos de atividade constituinte de um
sujeito em um objeto que, em Ultima analise, é indescritivel (como uma coisa em si) ou indiferenciado (como
um fendmeno "matéria"); e (b) a alegacdo de que as formas ou idéias, no &mbito da intencdo do sujeito, o que
nos condena, por assim dizer rapidamente, ndo pode encontrar no dado, mas o que nés colocamos "(MOREY,
1990 , p. 7). Original: “La critica benjaminiana al concepto de experiencia kantiano esta estrechamente
vinculada con una comprension del ejercicio de pensar bajo la forma de las micrologias narrativas, y tutelada
por una cierta ética del Paseante —sus escritos sobre Baudelaire pueden considerarse ejemplares al respecto.
La nocion kantiana de experiencia es, para Benjamin, tan empobrecedora como empobrecida esta ella misma
-y ello, basicamente, a causa de dos limitaciones mayores: (a) no poder entender la experiencia sino en
términos de actividad constituyente de un sujeto sobre un objeto, que, en Ultima instancia, es inaprensible (en
tanto que cosa en si) o indiferenciado (en tanto que «materia» del fenémeno); y (b) la afirmacién de que las
formas, o las Ideas, pertenecen al &mbito de la intencionalidad del sujeto, lo cual nos condena, por decirlo
rapidamente, a no poder hallar en lo dado sino lo que hemos puesto” (MOREY, 1990, p. 7).
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lareira, contadas a pais ¢ netos” (BENJAMIN, 1994, p. 112). Eram histdrias transmitidas de
modo oral e coletivo, cuja experiéncia era tecida de modo quase artesanal. Na relagdo entre
ouvintes e narradores, a narrativa €, “num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicagdo” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Nela estavam contidos importantes ensinamentos
cuja mediacdo entre o passado e o presente e seu contetido latente necessitava ser interpretado
ou reinterpretado ao ser contado novamente, assim, ganhando sentido no &mbito do coletivo.
Nesse contexto, o pensador identifica figuras pontuais como expressdo dos
narradores de uma comunidade e, como exemplo, cita 0 camponés e o marinheiro. O
camponés, devido a sua fixacdo a terra, tornava-se uma espécie de arquivo vivo das memorias
de um lugar, via os acontecimentos, ouvia os relatos dos viajantes e os compartilhava com os
demais. O marinheiro, em oposi¢do ao camponés, é aquele que sai em suas jornadas pelos
mares, vive seus perigos e aventuras e, também, coleciona um conjunto de aprendizados
oriundos dos outros mundos vividos, por esse fato, tinha muitas experiéncias a compartilhar.
Para esse contexto, a narrativa emerge das experiéncias dos narradores, “ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mado do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Elas se
constituiam, portanto, em uma forma de orienta¢do da comunidade na vida e no pensamento,
como podemos verificar no inicio de “Experiéncia e pobreza” por meio da pardbola do

moribundo?’.

A experiéncia se inscreve numa temporalidade comum a varias geracoes.
Ela supde, portanto, uma tradi¢cdo compartilhada e retomada na continuidade
de uma palavra transmitida de pai a filho; continuidade e temporalidade das
sociedades "artesanais' diz Benjamin em 'O Narrador', em oposi¢édo ao tempo
deslocado e entrecortado no capitalismo moderno” (GAGNEBIN, 2013, p.
57).

Benjamin chama a atencdo para a temporalidade como nogdo elementar para se
compreender os sentidos da experiéncia (Erfahrung) na tenséo entre tradicdo e modernidade.

Na tradicdo, essa questdo tem uma conotacdo de longa duragdo, é o tempo das conversas, do

20 Segundo Gagnebin (2013, p. 57), o texto citado come¢a com uma narrativa lendaria, ja presente em Esopo e
que “nos explica como nos tronar ricos”. Nele, conta-se a histéria de um pai adoentado que decide, nesse
momento ténue, no limiar entra a vida e a morte, compartilhar uma experiéncia mais com seus filhos. Para
tanto, o pai revela a eles que ha um tesouro escondido nos vinhedos. Os filhos vasculham, escavam, remexem
as terras do vinhedo, em obediéncia ao conselho do pai que manda cava-la sem cessar até que o tesouro
escondido fosse encontrado, o que ndo ocorreu. No entanto, em tempo oportuno, revelou-se aos filhos que a
riqueza estava escondida na narrativa, compartilhada com uma experiéncia pelo pai moribundo e nédo
realmente enterrado em qualquer parte, pois no fim do outono, suas vinhas eram as mais produtivas da
regido.
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debate em praca publica, da producéo artesanal, da coincidéncia entre o conhecimento e sua
aplicacdo préatica. Desse modo, a exemplo da nocdo temporal no meio tradicional, Matos
(2007, p. 90) salienta que no periodo da Greécia Classica havia uma ideia de que a vida se dava
na relacao de um tempo atrelado a “um cosmos finito [que] fazia da natureza norma e limite, a
harmonia em que residem leis de funcionamento do mundo e do homem [...]. Quanto a tempo
meta-historico da ldade Média, os acontecimentos se inscreviam na histéria da salvagéo, e,
por isso, consistiu em um periodo litirgico”, o que tem valor ¢ aquilo que perdura e nao o
transitorio.

Nessa nocdo de temporalidade, as historias narradas tém um efeito evidente na
comunidade, pois elas ndo sdo simplesmente ouvidas, sdo também seguidas. “Acarretam uma
verdadeira formacédo (Bildung), valida para todos os individuos de uma mesma coletividade”
(GAGNEBIN, 2013, p. 57), solidificando para os membros que a ela pertencem o senso
comunitario da vida, enquanto plano moral para o sujeito e dimensao ética ao coletivo. Assim,
“o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p.
201).

Aqui a experiéncia coletiva da narracdo contribuia para expandir a dimensdo
subjetiva no exercicio do convivio da vida em comunidade. Forma e conteddo se
complementam. Para o narrador, afirma Benjamin, hd um desafio que faz dele uma figura
muito importante no contexto da tradicdo que é contar novamente uma histéria, uma arte que
se aprimora ao narrar. No exercicio coletivo da experiéncia do tédio no cotidiano, do fazer
repetitivo do trabalho artesanal, o narrador emergia como um anjo profano, resgatando a todos
desse tédio. Nessa repeticdo, tanto do trabalho como da narragdo, constituia-se a comunidade.
Nesse contexto, “a reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que transmite 0s acontecimentos
de geragdo em geracao” (BENJAMIN, 1994, p. 210). Transmissdo cultural realizada em um
ritmo lento de trabalho, cuja dindmica era a mesma do corpo vivo e ndo o da maquinaria. No
cerne desse tipo de trabalho, de cunho artesanal e caracteristico no contexto da tradi¢ao, os
sujeitos compartilhavam memadrias, experiéncias, modos, costumes.

No ensaio “A meia”, de “Infancia Berlinense: 1900, o pensador cria uma analogia
que emerge do brincar com as meias do armario e que exemplifica essa esséncia da
experiéncia. Nele, o autor afirma que quando crianga as meias guardadas no armario pareciam
pequenas bolsas devido a disposicdo feitas dos pares para ndo se perderem na gaveta. Elas
ficavam no fundo, sob as camisetas e calcas e com elas havia uma forma de ensinamento

escondido e que ele se sentia fascinado e provocado em explorar. Ele afirma:
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O que me atraia para aquelas profundezas era antes o que “eu trazia
comigo”, na mdo que descia ao seu interior enrolado. Depois de a ter
agarrado com a mdo fechada e ter confirmado a minha posse daguela massa
de 1& macia, comecava a segunda parte do jogo, que trazia consigo a

X

revelacdo. Agora, tentava tirar para fora da bolsa de 1a “o que trazia
comigo”. Puxava, puxava, até que qualquer coisa de perturbador acontecia:
eu tinha retirado “o que trazia comigo”, mas a “bolsa” onde isso estava ja
ndo existia. Nunca me cansei de pdr a prova esse exercicio. Ele ensinou-me
gue a forma e o conteldo, o invélucro e o que ele envolve, sdo uma e a
mesma coisa. E levou-me a extrair da literatura a verdade com tanto cuidado
como a mao da crianga ia buscar a meia dentro da sua ‘bolsa’ (BENJAMIN,
2013a, p. 101).

Tal qual na figura do narrador, ao qual reivindica os apelos entre experiéncia,
conhecimento e vida prética, ele se pde a enunciar como aprendeu a relacdo entre forma e
contetdo e qual € o sentido de se ter uma experiéncia. No caso, ao lembrar e reconstituir sua
memoria de uma simples atividade de infancia em desfazer a arrumacédo das meias na gaveta,
ele, na verdade, sugere uma grande li¢do, cujo canone esta enraizado no cerne da critica que
faz ao declinio da experiéncia: de modo conciso, como a autoridade daquele que j& viveu
muito, quase como um provérbio; de forma desviante, sem ir direto ao ponto, numa curta
histéria, como narrativa que se origina em um tempo e espaco longinquo, o mundo da
infancia. Desse modo, ele constitui algo que ele mesmo atesta ser cada vez mais raro:
compartilhar experiéncia por meio da arte de narrar. Demonstra a0 mesmo tempo como a
sensibilidade da crianga e o que '“ela traz consigo’ podem ser fontes de experiéncia e
conhecimento.

Se a nocdo de experiéncia, a qual Benjamin se dedica a compreender, estd no
apogeu da anulacdo dos seus efeitos, é justamente pelo fato das sociedades tradicionais
estarem a margem de seu desaparecimento. O capital, ao entoar suas trombetas e seus
tambores, anuncia que a modernidade chegou disposta a se estabelecer rapidamente, em nome
do progresso, sustentado pelo experimento. Nesse contexto, ndo ha tempo e espaco para tecer
o fio coletivo da vida que unia sujeito e sociedade por meio da narracdo. Tivemos quase
extinta a habilidade humana de narrar e pensar coletivamente, de modo vivo, o tecer
comunitario de um cotidiano na forma de uma tradi¢do compartilhada.

Para situar a nocdo que se opde a tradicdo, ele demonstra que a narracdo comeca a
ter seu equivalente moderno radicalizado em uma nova forma de comunicagéo, cujo grande
foco é a informagdo. Esta tem como mecanismo de assimilagdo sua centralidade na
verificacdo imediata. Segundo o autor, a informacdo deve ser de alta palatabilidade e sua

leitura deve proporcionar ao leitor a compreensdo do fato rapidamente. Ela comeca a fazer



52

parte do cotidiano e diariamente os jornais se dispdem a explicar o mundo. Nada escapa desse
roteiro. “Todos os dias a cidade volta a prometer-nos, e todas as noites me ficava a dever o
prometido”, afirma Benjamin (2013a, p. 106) em “Desgragas e crimes” de “Infincia
Berlinense: 1900”. Neste ensaio ele afirma que os fatos, “se aconteciam, quando eu chegava
ao local j& eles tinham desaparecido, como deuses que s6 concedem breves instantes aos
mortais. Uma vitrine quebrada, a casa de onde se tinham tirado um morto” (ibdem), enfim, os
acontecimentos do dia a dia “cujo rasto eu ndo conseguia seguir” (ibdem). Assim descreve o
autor como um dia percebeu a informacdo em sua infancia.

A informacdo para atender a nog¢do de tempo acelerado ndo pode deixar a deriva
seus leitores e leitoras. Ela deve dar a eles a maior quantidade de elementos cognosciveis em
um menor espaco e tempo ali no papel. Ela ndo se da num ritual de compartilhar coletivo, mas
como uma mercadoria, circula por meio dos impressos, dando-se solitariamente aos leitores.
“Se a arte da narrativa ¢ hoje rara, a difusdo da informagao ¢ decisivamente responsavel por
esse declinio” (BENJAMIN, 1994, p. 203). Ninguém mais tece ou fia enquanto ouve, mas nos
intervalos de trabalho ou ao voltarem para casa, em cafés ou nos bondes e metros, numa
tentativa subita de buscarem sentido para um mundo em rapida transformacdo, leem seus
jornais. E, na manhd de amanhd, o pressagio ¢ que o mesmo ritual funesto se apresente

novamente.

Na ideia do eterno retorno, o historicismo do século XIX se derruba a si
mesmo. Segundo ela, toda tradicdo, mesmo a mais recente, torna-se a
tradicdo de algo que ja se passou na noite imemorial dos tempos. Com isso, a
tradicdo assume o carater de uma fantasmagoria, na qual a historia primeva
desenrola-se nos palcos sob a mais moderna ornamentacdo (BENJAMIN,
2007, p. 156 [D 8a, 2]).

A fantasmagoria, a qual se refere a citacdo ao falar da tradicdo, esta situada na nogdo
de transitoriedade moderna que se choca com a do contexto denominado de tradicional. No
moderno ndo ha tempo para se estabelecer algo como tradigdo, toda producdo entra em
desgaste rapidamente, ndo por ter se tornado exatamente obsoleta, mas pelo fato do
imperativo da mercadoria exigir alguma atualizacdo para que ela seja reinserida em
circulacdo, enquanto novidade. Nesse plano nés, humanos, fomos soltos em um labirinto
pelas ruas da metropole e com o dever de aprender a viver e nos adaptar a seus modos, ao

menos assim 0 pensava o burgués até as barricadas.
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Fantasmagoria do espaco e de privacdo do espaco, o labirinto identifica-se
com a fonte de todas as perversidades e, também, de ansia por novidades, no
labirinto do consumo. A producgdo em série das mercadorias, a monotonia da
multiplicacdo ao infinito do mesmo, o medo panico da deriva entre
prateleiras e vitrines das galerias e lojas de departamento, dissimulam-se nas
pequenas variacdes nos protétipos de maneira a dissimular o sentimento de
angustia e induzir a compra, para manter o circuito em funcionamento. Esse
periodo é o do crescimento do proletariado e do capital especulativo, a
producdo de mercadorias em série afetando o devir temporal. Por isso
Benjamin afirma que, na modernidade, mesmo os acontecimentos histéricos
se repetem como artigos em série no labirinto do consumo (MATOS, 2007,
p. 95).

Por meio da aceleracdo do tempo e das transformacdes do meio produtivo, reduziu-
se a comunicabilidade das experiéncias, bem como a arte de narrar como se fazia no contexto
da tradicdo. Na modernidade burguesa, capitalista, industrial, o relégio transforma-se em
titere do tempo e com margem nessa premissa, afirma o pensador na Tese VII, o tempo se
tornou “homogéneo e vazio” (BENJAMIN, 1994, p. 228). Assim como o pequeno Benjamin,
que chegou fora de hora na escola, estamos todos de alguma forma atrasados. Essa expressao
de temporalidade, cujo ruido ganha ressonancia no cotidiano do contexto urbano das
metrépoles modernas afere também sua caracteristica de instante, de efémero. Nesse sentido,
Benjamin prop6e um atributo novo em oposicéo a experiéncia (Erfahrung) como sentido forte
do termo, a vivéncia (Erlebnis), “que reivindica a vida do individuo particular, na sua inefavel
preciosidade, mas também na sua solidao” (GAGNEBIN, 2013, p. 59).

Em “Sobre alguns temas sobre Baudelaire”, ensaio de 1940, o filésofo torna
evidente, por meio da poética lirica, como o tempo fragmentado da mercadoria se sobrepde ao
tempo continuo da tradicdo. O autor nos chama atencdo, ja nas primeiras linhas, que 0s
leitores aos quais, Baudelaire, dedica seu trabalho sdo os modernos, aqueles cujo “poder de
concentracdo ndo se vai longe; esses leitores preferem os prazeres dos sentidos e estdo afeitos
ao spleen (melancolia), que anula o interesse e a receptividade” (BENJAMIN, 1989, p. 103).
O filésofo afirma que essa receptividade modificada denuncia outra transformacdo nessa
populacdo de leitores do século XIX, que leva a reorganizacdo da sensibilidade e da
sensorialidade. O autor, portanto, esta a chamar a atencdo a mais uma qualidade possivel para
a nocdo de experiéncia. Nesse sentido, a “estrutura da memoria ¢ considerada como decisiva
para a estrutura filosofica da experiéncia. [...] Forma-se menos com dados isolados e
rigorosamente fixados na memoria, do que com dados isolados acumulados e, com
frequéncia, inconscientes, que fluem a memoria” (BENJAMIN, 1989, p. 105). Ela deixa de ter

na Erfahrung um tipo que se inscreve numa temporalidade comum para varias geracdes, da
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tradicdo compartilhada por meio da memoria, 0 que compunha um ambiente formativo. No
moderno a aceleracdo e o esvaziamento do tempo provocaram outra forma de experiéncia,
aquela que reforca o senso privado sobre o vivido, a Erlebnis.

Na tradicdo, o cotidiano ndo tinha esse carater privado sobre o vivido. A experiéncia
se transforma, segundo esse sentido de orientagdo e, na modernidade, criaram-se 0s
mecanismos que resultaram em uma limitacdo para que os fatores coletivos e exteriores a vida
privada, se juntassem a experiéncia. A informacdo como mercadoria transubstancia essa no¢do
na forma dos jornais e dos reclames e torna-se um exemplo disso. Na informacéo jornalistica,
tipo moderno de narrativa acerca do vivido, ha limitagdes que inviabilizam ao fato informado
transcender de modo a ser incorporado pelos leitores. Por meio da mudanga “da antiga forma
narrativa pela informacdo [...] reflete-se a crescente atrofia da experiéncia. [...] Onde ha
experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjuncdo, na memdria, certos conteddos
do passado individual com outros do passado coletivo” (BENJAMIN, 1989, p. 107).

Na argumentacdo benjaminiana, a memaria tem um papel fundamental na tradicéo,
pois conflui para uma forma de protecdo das impressdes por ndo ser determinada de modo
imediato, como na informacdo, e sim mediado como nas antigas formas narrativas. Essa
caracteristica parece ser determinante para a transformacao da experiéncia em vivéncia. Para
ele, essa memoria conservadora da experiéncia tem uma caracteristica a mais que a diferencia
de sua forma moderna, a vivéncia, e encontra na lembranga sua oposi¢do. Nesta o fator da
imediatez transforma o vivido cada vez mais em algo em que ha a necessidade do sujeito estar
consciente do processo, em contraposi¢cdo a memoria cuja dindamica se da pelo mecanismo
oposto, precisa do tempo e de certa distensdo do sujeito, como na imagem de ouvir o0 que se
narra enquanto se coze, tricota, fia, enfim. “S6 pode se tornar componente da mémoire
involuntaire aquilo que ndo foi expressa e conscientemente ‘vivenciado’, aquilo que ndo
sucedeu ao sujeito como ‘vivéncia’. [...] As ameacas destas energias se fazem sentir através de
choques” (BENJAMIN, 1989, p. 108-109).

Essa nova relacdo que se imprime no cotidiano ndo se restringe ao jornal impresso,
ela se estende a vida humana, por meio dos elementos construidos no seio da civilizacéo
capitalista e expresso em suas inimeras fantasmagorias do presente, no sentido benjaminiano
do termo. O pensador, entdo, propde que a relagdo do humano com a experiéncia, enquanto
vivéncia de choque, pressupde uma forma de recepcdo do choque pelo sujeito que o amortece,
impedindo que seu impacto cause danos traumaticos. “O fato do choque ser assim amortecido
e aparado pelo consciente emprestaria ao evento que o provoca o carater de experiéncia vivida

em sentido restrito. E, incorporado imediatamente este evento ao acervo das lembrangas
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conscientes, o tornaria estéril para a experiéncia” (BENJAMIN, 1989, p. 110).

Na tradicdo, a relacdo entre o que se passou e aquilo que é ndo ocorre de modo
unilateral, “em um processo eminentemente dialético, o presente ilumina o passado, € o
passado iluminado torna-se uma forga no presente” (LOWY, 2005, p. 61). No moderno, os
holofotes do progresso estdo apontados para o futuro, deixando a margem os elementos que
davam forma a experiéncia por meio do rememorar. Nesse sentido, segundo argumenta
Agamben (2005), o antigo sujeito da experiéncia ja ndo existe mais, pois, segundo Benjamin
(1989, p. 111),

quanto maior é a participacdo do fator do choque em cada uma das
impressdes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente no
interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que
ele operar, tanto menos essas impressdes serdo incorporadas a experiéncia, e
tanto mais corresponderdo ao conceito de vivéncia.

A vivéncia (Erlebnis), nesse contexto, ao transformar-se na nova conduta social,
reduz ou enfraquece os sentidos da experiéncia (Erfahrung). O dado coletivo da tradicdo é
substituido por outra forma de expressao de grupo, a multiddo civilizada. As massas, assim, se
configuram como “multiddo amorfa de passantes” (BENJAMIN, 1989, p. 113), cujos sujeitos
se esforcam em abrir caminhos entre si, como se ndo tivessem absolutamente nada em comum
uns com o0s outros, a ndo ser os esbarrdes e solavancos trocados no ir e vir dos passantes. “A
vivéncia de choque sentida pelos transeuntes na multiddo corresponde a “vivéncia” do
operario com a maquina” (BENJAMIN, 1989, p. 126). Tal como no trabalho alienado, nos
registros possiveis da vivéncia (Erlebnis), o cotidiano também nos é solapado, pois com a
aceleracdo do tempo, deixamos de ter momentos para que ele, o cotidiano, possa ser
incorporado como parte do nosso acervo individual sobre o dado coletivo. Alienamo-nos de
nossas experiéncias, quando tivemos que passar a reagir ao choque com 0 mesmo
imediatismo com o qual a cultura da mercadoria reage. Tempo, como diz a voz popular, se
torna sinbnimo de dividendos. Assim, em nome do valor monetario, o tempo, que na tradigdo
valorizava a cultura do sentido coletivo, cede lugar a cultura do fetiche, na qual sua produgéo,
suas novidades, sempre tem consigo o signo da morte, pois nada pode durar para além do
tempo do mercado.

Por meio de seu diagnostico sobre o0 moderno e os limites da experiéncia no tempo

presente, questiona o pensador no ensaio “Experiéncia e pobreza”:
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Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam narrar
algo direito, contar historias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas
como um anel, de geragdo em geracdo? Quem é ajudado, hoje, por um
proveérbio oportuno? Quem tentard, sequer, lidar com a juventude invocando
sua experiéncia? [...]. Qual o valor do nosso patriménio cultural, se a
experiéncia ndo mais o vincula a n6s? (BENJAMIN, 1994, p. 114-115).

Se na modernidade ndo nos € mais permitido historicamente viver no ambiente
social da tradicdo, mas nos é dado como legado o contexto do choque como substituto,
estamos fadados a ndo realizar mais experiéncias no sentido da Erfahrung? O autor oferece
uma solugdo instigante para esse impasse moderno. No mesmo ensaio, “Experiéncia e
pobreza”, o filosofo sugere que seria fundamental, primeiramente, reconhecer a miséria social
decorrente do capitalismo e confessar nossa pobreza de experiéncia. O resultado seria um
novo tipo humano que conclama um novo inicio, a partir das tabulas rasas do moderno, “a
partir para frente, a comecar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco”
(BENJAMIN, 1994, p. 116), o autor chama essa figura de “o novo barbaro”. Descartes,
Einstein, Klee, Brecht séo citados como exemplo de sujeitos portadores de uma sensibilidade
diferente da do individuo autdmato das massas.

Para esses barbaros modernos, aos quais Benjamin atribui sentido positivo, o
desafio foi o de conceber, a partir da vivéncia do choque, alguma experiéncia que contribuiria
para a criacdo de algum sentido possivel para a realidade. Fazer emergir a Erfahrung, a partir
da Erlebnis, € o mesmo que retirar do dado vivido de modo individual alguma méaxima de
orientacdo coletiva. Ao olharmos por esse angulo, Benjamin ndo exclui por completo as
possibilidades de que a Erfahrung possa existir na modernidade, mas declara que o trabalho é
arduo e, a partir da miséria moderna, de senso entorpecedor das massas civilizadas, do
contexto inexoravel da Erlebnis, desse local podem emergir sentidos coletivos sobre o
moderno, como os realizados por ele nos ensaios de “Infancia Berlinense: 1900”. Sua critica,
a nosso ver, reside nas limitacOes trazidas pela sociedade capitalista industrial, em viabilizar
no ambiente das relacbes cotidianas caminhos que permitam aos sujeitos encontrarem o
significado de uma vida compartilhada, quando vivem apressados e sem tempo, no contexto
alienante e superpopuloso da metropole burguesa, sentida como choque.

Nessa vertente, Mitrovitch (2011) afirma que “trata-se, assim, de uma reflexao sobre
a relacdo desse conceito [a Erfahrung] com o de vivéncia (Erlebnis), compreendendo que a
experiéncia ndo exclui a vivéncia, mas a pressupde e a ultrapassa” (MITROVITCH, 2011, p.

79). O cotidiano precario, portanto, reduzido ao choque, ao efémero, ao volatil, ao transitorio
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ndo é o fim, como prescreve o mundo fantasmagadrico do capital industrial, mas o inicio da
reconstrucdo dos sentidos de uma vida coletiva na modernidade. Benjamin (1994, p. 87-88)
argumenta que essa postura frente aos impasses da modernidade deve “rejeitar a imagem do
homem tradicional, solene, nobre, adornado com todas as oferendas do passado” ¢ nos
voltarmos “para o homem contemporaneo, despojado e gritando como a um recém-nascido
nas fraldas sujas deste tempo”. Afirma, portanto, que nossa pobreza moderna viabiliza
caminhos para que algo novo surja, algo que nos possibilite “sobreviver a cultura”. O recém-
nascido € o potencial do humano, um devir que pode ser diferente do que se tem. Comecar das
“tabulas rasas” ganha sentido se pensarmos nelas como as vivéncias precarias cotidianas de
onde pode emergir algum sentido para a vida moderna a ser ainda elaborado, transformando
em um exercicio profundo que pode ligar nossas tramas subjetivas individuais aquelas de
cunho social coletivo, ou seja, ter alguma experiéncia no sentido forte do termo (Erfahrung)
com o tempo presente.

"Escovar a historia a contrapelo”, "buscar os cacos da historia", “saudar o novo
barbaro”, “sorrir as multidoes, emprestar uma alma as massas”, “tomar o moderno nu”,
“despertar do sono”, enfim, sdo todas formas de o pensador nos propor 0 exercicio de
elaboragdo do nosso passado mais recente, 0 mundo moderno. Nessa tarefa, torna-se
fundamental reinventar os sentidos do moderno, por meio de uma reflex&o sobre e a partir da
nocdo de choque e da ideia de vivéncia. Entre os barbaros modernos, os quais o pensador
associa um valor positivo, temos a figura do flaneur, dimensionada a partir da poesia lirica de
Baudelaire e da critica & Paris do século XIX.

Na atitude do flaneur “as distancias dos paises e dos tempos irrompem na paisagem
e no momento” (BENJAMIN, 1994, p. 189), neste caso, “a cidade ¢ o auténtico chao sagrado
da flanerie” (BENJAMIN, 1994, p. 191). Para esta imagem, afirma o filésofo, ha certa
dialética na atitude do flaneur, pois em meio a massa de transeuntes ele ¢, “por um lado, 0
homem que se sente olhado por tudo e por todos, simplesmente o suspeito; por outro, o
totalmente insondavel, o escondido”. (BENJAMIN, 1994, p. 190). A multiddo e a urbanizacédo
modernas, nesse cenario, sdo expressdes de uma profunda e nova fisiognomia do tempo
presente, que demonstram suas metamorfoses.

Se, por um lado, ndo nos é mais possivel a tradicional experiéncia (Erfahrung) da
vida, Benjamin nos mostra um caminho possivel a comecar pela pobreza contida no choque
das vivéncias (Erlebnis). “Nao ha nada de especial em ndo nos orientarmos numa cidade. Mas
perdermo-nos numa cidade, como nos perdemos numa floresta, é coisa que precisa se

aprender” afirma Benjamin (2013a, p. 78) ao escrever sobre “Tiergarten”, seu parque favorito
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na infancia e nome de um dos ensaios de “Infancia Berlinense: 1900”. Essa imagem nos
permite uma grande gama de reflexdes que podem nos ajudar a sermos também novos
barbaros, a fazer “botanica do asfalto”. Para seguir em dire¢do a seu projeto sobre a nogao de
experiéncia, Morey (1990) afirma que Benjamin constitui um senso ético filoséfico que o
comentarista denomina de a via do passeante?, cuja imagem mais adequada para ela é a que
se encontra nos escritos de Baudelaire e que se transubstancia na analise benjaminiana da

figura do flaneur.

Para salvaguardar a dignidade do que aparece, Benjamin vai optar por um
caminho divergente, o caminho do Passeante, e declarou entdo: (a) as formas
pertencem ao dominio de um ser sem intencionalidade, e (b) para acessar a
experiéncia de sua verdade (verdade que, na medida em que se tece, aqui é
dificil de distinguir da experiéncia mesma da beleza) é necessario 'um ser
gue é iguale pela sua auséncia de intencionalidade a simples esséncia das
coisas' (cfr. Origem do drama trdgico alemdo) (MOREY, 1990, p. 7,
tradugdo nossa)®.

Tais assertivas de Morey (1990), sobre a jornada benjaminiana para o conceito de
experiéncia, sdo feitas pelo comentarista ao problematizar as reflexdes contidas no estudo
intitulado “Sobre o programa da filosofia do porvir*?, de 1918. Nessa vertente, Morey (1990)
afirma que certas questdes levantadas pelo jovem Benjamin sobre Kant s6 seriam de alguma
forma respondidas mais tarde, ao ser escrito o ensaio sobre Baudelaire. Assim, para Morey
(1990, p. 7, traducdo nossa), em Benjamin toda a filosofia se situaria entre duas tendéncias:
“(a) buscar a certeza de um conhecimento que permanece e reivindicar o valor atemporal do
saber, frente a (b) restaurar a dignidade da experiéncia que passa, e estabelecer o valor da

1”24

experiéncia tempora Portanto, torna-se fundamental, ao pensamento filoséfico de

21 Original: "A critica benjaminiana o conceito de experiéncia kantiana esta intimamente ligada a uma
compreensdo da ejerciciode pensar na forma de narrativas micrologies e tuteladapor ética alguns dos paseante
Seus escritos sobre Baudelaire pode ser considerado exemplar a este respeito” (MOREY, 1990 p. 6). Original:
“La critica benjaminiana al concepto de experiencia kantiano estd estrechamente vinculada con una
comprension del ejerciciode pensar bajo la forma de las micrologias narrativas, y tuteladapor una cierta ética
del Paseante—sus escritos sobre Baudelaire pueden considerarse ejemplares al respecto”(MOREY, 1990, p. 6).

22 Original: Para salvaguardar la dignidad de lo que se aparece, Benjamin optar& por una via divergente, la via
del Paseante, y declarara entonces: que (a) las formas pertenecen al dominio de un ser sin intencionalidad, y
(b) que para acceder a la experiencia de su verdad (verdad que, en tanto que trance, aqui resulta dificil
distinguir de la experiencia misma de la belleza) es necesario «un ser que iguale por su ausencia de
intencionalidad el ser simple de las cosas» (Cfr. El origen del drama barroco aleméan) (MOREY, 1990, p. 7).

23 BENJAMIN, Walter. Sobre el programa de la filosofia venidera. In: Para una critica de la violencia y otros
ensayos. Madri: Taurus, 2001. p. 75-84.

24 Original: “(a) buscar la certeza de un conocimiento que permanece y reivindicar el valor intemporal del saber,
frente a (b) restaurar la dignidad de la experiencia que pasa, y establecer el valor de la experiencia temporal”
(MOREY, 1990, p. 7).
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Benjamin, a ética do flaneur, que se apresenta com uma forma de recuperar a importancia
daquilo que é singular e fugidio, passageiro e temporario, o casual, 0 acontecimento também
como fonte da experiéncia. Em certo sentido sdo todos elementos que encontramos também
na sensibilidade e no modo de existir da crianca e da juventude. S6 assim se poderia afastar
do caréter abstrato e reducionista da filosofia kantiana ou da filosofia moderna, incluindo aqui
0 cartesianismo, conforme Benjamin afirmou no ensaio de 1918.

Como etica do flaneur e principio filosofico para o sentido da experiéncia que
Benjamin se propoe, Morey (1990) desenvolve uma espécie de minuta denominada de “el
método del passeante” cuja finalidade é caracterizar de modo programatico as possibilidades,
que a experiéncia prépria do passeante, inauguraram a partir do pensamento benjaminiano.

Sobre esse éthos 0 comentarista afirma que:

Restaurar a dignidade da experiéncia que passa requer uma auséncia de
intencionalidade que se opde diretamente ao plano do arquiteto, o mundo do
projeto. 'Pouco importa saber ndo navegar em uma cidade. Perder-se, no
entanto, em uma cidade como alguém perdido na mata, requer uma
aprendizagem' (cfr. Infancia em Berlim). Ante a experiéncia daquilo que do
gue (nos) passa, 0 problema que Benjamin retém se situa nos antipodas do
topico kantiano: como orientar-se no pensamento (MOREY, 1990, p. 8,
traducdo nossa)®

Enquanto sentido da experiéncia do passeante, isso significa recuperar a experiéncia
impactante, por vezes aterradora, inebriante ou esfuziante, porém, ainda assim fragil das
primeiras coisas da vida, das descobertas, do inusitado de nossa existéncia. Remete a primeira
vez em uma cidade, estar em um lugar sem conhecer a lingua, ao primeiro dia na escola, a
primeira relacdo sexual, o primeiro beijo, do dia em que deixamos de sermos filhos e nos
tornamos pais ou maes, de segurar no colo um ser humano recém-chegado e logo ao nascer
escutar seu choro e ndo saber bem o que fazer. A questdo estd em experimentar algo pela
primeira vez, olhar sem prévias, sem registros anteriores, como o olhar da crianca, sem a
hegemonia do a priori do imperativo kantiano.

Ter a experiéncia do acontecimento fora de um regime arquitetdnico a priori, de um
projeto preestabelecido, compreende uma forma de atencdo especifica para 0 mundo. Uma

atencdo flutuante que rompe com a vontade de reconhecimento e estd comprometida com a

25 Original: Restaurar la dignidad de la experiencia que pasa requiere una ausencia de intencionalidad que se
opone directamente al plan del arquitecto, al mundo del proyecto. «Importa poco no saber orientarse en un
ciudad. Perderse, en cambio, en una ciudad como quien se pierde en el bosque, requiere un aprendizaje» (Cfr.
Infancia en Berlin). Ante la experiencia del pasar de lo que (nos) pasa, el problema que Benjamin retiene se
sitUa en las antipodas del topico kantiano: como orientarse en el pensamiento (MOREY, 1990, p. 8).
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abertura para as possibilidades de experimentacdo que o acontecimento pode proporcionar ao
passeante. "Se a caminhada é um projeto através do qual rompe com o mundo do projeto é
porque ele procura o que ndo é de se espera, sair em direcdo daqui que sO se sabe que se
estava buscando quando se encontra” (MOREY, 1990, p.8 traducédo nossa)ze.

Podemos dizer, a partir do que esta posto, que a experiéncia do passeante € aquela de
quem busca os rastros das vivéncias em um tempo em transformagéo, em que as coisas nos
escapam pela velocidade com que a modernidade nos obriga a transitar pela vida moderna. O
passeante caminha em um limiar em que 0 mundo em transformacdo impd&e a constituicéo e
reconstituicdo do aparato perceptual em direcdo a suportar a experiéncia de choque e o
ambiente das vivéncias. Entre choques e vivéncias, o urbano e a metropole, eis o habitat

indispensavel ao passeante. Em tal contexto,

0 instante testemunha o que ndo pertence a representagéo, a aparéncia. E este
testemunho enigmatica do que esta além da nossa vontade o reconhecimento,
esta fora de nossos modos de representacdo 0 que 0 Passeante persegue na
sua deriva. 'Momento da salvacao', 'experiéncia de aura’, 'prisdo messianica
do acontecer', 'simultaneidade cristalina do instante' - os modos de nomea-lo
sdo inumeraveis em Benjamin, para quem o heroismo de Baudelaire estaria,
antes de mais nada, em fazer converter em experiéncia auténtica e material
poético essas experiéncias de choque préprias da experiéncia vivida
instantaneamente (Erlebnis) contra as exigéncias de experiéncias duraveis
(Erfahrung) (MOREY, 1990, p. 9, traducio nossa)®'.

Mas este deixar-se a deriva em um “mar de gente” ou nos “labirintos da cidade” nao
significa ensimesmar-se ou tampouco a constru¢do de uma soliddo voluntaria. Deixar-se a
deriva tem relacdo com o éthos do passeante e sua missdo tem relacdo uma solitude, conforme
o0 autor: elaborar a experiéncia possivel daquilo que constitui seu habitat. Com margem nesta

vertente de analise, afirma ainda que:

26 Original: “Si pasear es un proyecto por medio del cual se rompe con el mundo del proyecto es porque en él se
busca lo que no se espera-se sale al encuentro de aquello que sdlo cuando se encuentra se sabe que se estaba
buscando” (MOREY, 1990, p. 8).

27 Original: El instante atestigua lo que no pertenece a la representacidn, a la apariencia». Es este testimonio
enigmatico de lo que esta més all4 de nuestras voluntades de reconocimiento, este Afuera de nuestros modos
representativos lo que el Paseante persigue en su deriva. «Momento de salvacion», «experiencia del aura»,
«detencion mesianica del acontecer», «simultaneidad cristalina del instante» —los modos de nombrarlo son
innumerables en Benjamin, para quien el heroismo de Baudelaire estribaria, antes que en cualquier otra cosa,
en haber convertido en experiencia auténtica y materia poética essas experiencias de choque propias de la
experiencia vivida instantanea (Erlebnis) frente y contra las exigencias de la experiéncia durable (Erfahrung)
(MOREY, 1990, p. 9).
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De forma aberta ou dissimulada, a infancia atravessa toda a obra de
Benjamin - é o lugar dos sonhos Passeante. Também aqui se manifesta esse
peculiar antikantismo que atravessa toda a sua obra como o vector de
agressividade. Porque o modelo de liberdade em que Benjamin sonha nédo
tem nada a ver com a idade adulta da razdo, sempre a titulo péstumo, e sim
com algum tipo de infancia ressuscitada. Porque o Passeante sempre anda
com uma crianga é sempre a crianga que fomos quem passeia. Para o passeio
exemplar serd sempre uma tarde de novilhos. (MOREY, 1990, p. 11,
traducdo nossa)®.

Nas proximas secdes vamos demonstrar que na nocdo de infancia estdo contidas
condigdes propostas por Benjamin que podem contribuir para pensar o sentido do “novo
barbaro”, a “ética do passeante”, em experimentar e elaborar o moderno, a comegar pelas
vivéncias. O desafio é o de buscar na infancia que ele apresenta o sorriso com o qual finaliza
o ensaio “Experiéncia e pobreza”. Aquele que soe como o novo barbaro, que nos da a
esperancga e nos impele a nossa tarefa histérica em nosso presente, em conservar em nos o
espirito de juventude, a atencdo do passeante, a infancia do homem. Essa jornada de
autoconstrucdo coincide com a tarefa social de recompor no que possivel for um ambiente
social com um pouco mais do humano, um local onde possamos criar sentidos que voltem a

vincular a cultura produzida as nossas experiéncias.

28 Original: De modo abierto o encubierto, la infancia cruza toda la obra de Benjamin — es el lugar de los suefios
del Paseante. También aqui se manifiesta ese peculiar antikantismo que cruza toda su obra como el vector de
la agresividad. Porque el modelo de libertad en el que Benjamin suefia nada tiene que ver con la edad adulta
de la razdn, siempre postuma, y si con alguna suerte de infancia resucitada. Porque el Paseante siempre pasea
con un nifio es siempre el nifio que fuimos quien pasea. Porque el paseo modélico siempre serd una tarde de
novillos (MOREY, 1990, p. 11).
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2. A INFANCIA EM TRES QUESTOES DE METODO: O LIMIAR, O FLANEUR, O
COLECIONADOR

A infancia €, pois, o pais tanto das descobertas quanto

dos limiares.

Jeane Marie Gagnebin

As reflexdes que compdem este capitulo buscam evidenciar aspectos da infancia,
presentes na obra de Benjamin, a partir de trés questdes de método. Encontramo-nos com ela
em lugares do pensamento onde o filésofo se detém, com acuidade, sobre a importancia das
zonas limiares e dos locais de passagens para uma experiéncia com o moderno. Tais lugares
do pensamento sinalizam e indicam marcas que contribuem para conferirmos a infancia sua
modernidade, bem como, caminhos para pensar os sentidos de uma infancia do homem no
tempo presente.

Com base nessa premissa, encontramos a ideia de infancia atravessada por nucleos
conceituais e imagéticos importantes na obra do autor, como forca mobilizadora, tanto desses
conceitos como da ideia de infancia. Ou seja, se, por um lado, a imagem alegérica da crianca
emerge, com frequéncia, como forca cuja sensibilidade tem o potencial de romper com a
perspectiva administrada do tempo vazio e homogéneo, préprio da modernidade, por outro,
falar dessa forca profanadora ilumina a propria nocdo de infancia no contexto da obra do
autor. Acreditamos, neste sentido, termos encontrado sinais de uma centelha de pensamento
que brinca com as no¢des que formam a imagem da infancia, da qual fala o autor e §,
justamente este "brincar filosofico", o que aproxima sua no¢do de infancia de ideias densas e
conceitos estruturantes das reflexdes de Benjamin, como sdo as noc¢des sobre o limiar, o
flaneur e o colecionador.

Em um pensamento estruturado e mobilizado por meio de desvios, como é o caso de
Walter Benjamin, "é sempre mais significativa a deambulagé@o por essas zonas de abertura do
gue a passagem da linha de fronteira que delimita problemas, com a pretensdo de chegar a sua
solucdo e fixacdo" (BARRENTO, 2013, p. 9). Nessa vertente, com as trés secBes que
compdem este capitulo, temos a pretensdo de iluminar a ideia de infancia a partir da
luminosidade refratada de ensaios com perspectivas do método. Em tal contexto, verificamos

que a nocdo de limiar encontra seu par dialético na nogdo de fronteira: se o limiar amplia as
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possibilidades do aprendizado, da acdo, das experiéncias, pois nesta no¢do esta contida a ideia
de abertura frente a realidade. A ideia de fronteira evidencia a (de) limitacdo do campo da
acao.

Pensar a infancia sob esse crivo ilumina, de modo profano (AGANBEM, 2007;
LOWY, 2013), a propria imagem da crianca em sua infancia moderna. A crianca, o sujeito da
infancia, € um ser limiar, pois ele habita o espaco entre a auséncia da fala e sua potencialidade
comunicativa na forma articulada do ser falante. Para o sujeito desta infancia, existe uma
forma de brinquedo também limiar, por meio do qual os restos da histéria ganham novo e
messianico sentido, na forma de instrumentos do brincar (BENJAMIN, 2002). Estes sdo
formados por todo tipo de coisa possivel de ser manipulada pela crianca em seu brincar e
ganham a mais alta condecoracdo e honraria ao se transformarem em brinquedo no ludico
mundo das criancas. Nele, vassoura transforma-se em cavalos, a mesa da cozinha em casinha
de boneca e a rolha do vinho em peixe na pescaria realizada no balde. Aliés, esse mundo
imaginativo, quase surreal, é, igualmente, um grande limiar constituido entre a materialidade
do mundo concreto e a subjetividade do mundo interno da crian¢ca. Um lugar de trocas,
portanto, onde a crian¢a exercita sua criatividade e capacidade expressiva, incorpora 0 mundo
em sua complexidade, enquanto deixa as marcas rupestres, aquelas mesmas que nos
acompanham até a atualidade, como um simbolo da origem de nossa humanidade.

A nocéo de limiar nos ajuda a compreender que, por meio do modo como a crianga,
do alto de sua infancia moderna, participa do mundo faz emergir um indice filoséfico que
aproxima sua sensibilidade a de personagens como o flaneur e o colecionador. O desvio é
uma das grandes marcas que participa da constelacdo de conceitos que delimitam a ideia de
limiar como método, segundo Barrento (2013), porém, pode ser também uma forma de ser e
estar no mundo.

Em nosso estudo, eis o que vincula as sensibilidades da crianca, do flaneur e do
colecionar: a perspectiva sempre eminente do desvio. Para eles h4 como principio uma forma
de recusa a um discurso linear, 0 que os levam para o caminho indireto na relagdo com as
coisas, aquele mediado pela possibilidade de observar, parar e tomar félego, sempre que
necessario, recuar e avancar em relagdo a realidade com a qual se pretende alguma relacéo.
Desses desvios emerge a aura das coisas, da qual, o novo barbaro, pode ter a experiéncia
possivel com o moderno.

A ideia de uma infancia do homem, em nosso estudo, torna-se perceptivel a partir
dessas relagdes extremas entre 0 modo como Benjamin representa a crianga da infancia da

qual ele fala: por meio de nogdes caras ao modo desse pensador compor, formar e comportar



64

sua leitura do mundo moderno.

Prenhe de um futuro desconhecido, a infancia também é atravessada por uma
temporalidade da espera e da paciéncia, que tem no limiar seu espaco
privilegiado [sic]. A infancia ainda sabe fruir de um tempo sem determinacao
[tal como o flaneur], de um tempo que ndo possui um fim prefixado [assim
como o colecionador], um tempo de espera de um desconhecido que nédo
pode ser antecipado por uma decisdo precipitada, mesmo quando os adultos
tentam encaixar a crianga numa estratégia de previsibilidade da vida. Assim
0 presente é pleno da intensidade da descoberta e, simultaneamente, pleno de
angustias e de espera com relagdo ao futuro, como se o tempo da espera
(Warten) redobrasse, por sua necessaria paciéncia, o fervor do vivido, que
ndo voltard mais com essa abertura (GAGNEBIN, 2014, p. 42).

A crianca como um flaneur aprendiz ou como colecionadora sdo realidades
observaveis. Quem, em sua infancia pessoal, nunca recebeu um puxao de orelhas, mesmo que
simbdlico, por se desviar dos conselhos dos mais velhos. Ainda assim, somos tentados a
experimentar dos prazeres e dores consequentes do desejo que nos moveu ao desvio e, as
vezes, todas as catastroficas profecias acontecem e um braco se quebra ou um brinquedo se
perde. Essa ousadia e abertura para 0s agoras, descrito por Benjamin como pertencente a
sensibilidade da crianca e afirmada na citacdo, é a prépria imagem da infancia do homem,
uma sensibilidade como alternativa para o endurecimento sensivel causado pelos choques do
modelo social moderno. Nesse caso, o flaneur e o colecionador sdo figuras cuja sensibilidade
tem contiguidade com a da crianga. Em termos de método, as noc¢Bes enraizadas na imagem
dessas duas personagens iluminam, tanto a nocdo de infancia da crianga como a infancia do

homem em Benjamin.
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2.1. Infancia e limiar

Ritos de passagem — assim se denominam no folclore as
cerimdnias ligadas a morte, ao nascimento, ao casamento, a
puberdade, etc. Na vida moderna, estas transicGes
tornaram-se cada vez mais irreconheciveis e dificeis de
vivenciar. Tornamo-nos muito pobres em experiéncias
limiares. O adormecer talvez seja a Unica delas que nos
restou. (E, com isso, também o despertar.) E, finalmente, tal
qual as variagGes das figuras do sonho, oscilam também em
torno de limiares os altos e baixos da conversacdo e as
mudancas sexuais do amor. ‘Como agrada ao homem’, diz
Aragon, ‘manter-se na soleira da imaginaggo!’ (Paysan de
Paris, 1926, p. 74). Néo ¢ apenas dos limiares destas portas
fantasticas, mas dos limiares em geral que 0s amantes, 0s
amigos, adoram sugar as forgas. As prostitutas, porém,
amam o0s limiares das portas do sonho. — O limiar
[Schwelle] deve ser rigorosamente diferenciado da fronteira
[Grenze]. O limiar é uma zona. Mudanga, transicdo, fluxo
estdo contidos na palavra schwellen (inchar, intumescer), e
a etimologia ndo deve negligenciar estes significados. Por
outro lado, é necessario determinar o contexto tectonico e
cerimonial imediato que deu & palavra o seu significado.

Walter Benjamin

A ideia de limiar (BENJAMIN, 2007; BARRENTO, 2012; 2013; GAGNEBIN,
2014) nos auxiliard no exercicio de pensar e explorar a nocdo de infancia nos ensaios de
Walter Benjamin dedicados a esta tematica. Tal questdo metodoldgica na abordagem
filosofica benjaminiana é fundamental para estabelecer nossa via de contato com o que
estamos aqui a chamar de as infancias de Benjamin. Nossa primeira hip6tese € que, para este
autor, infancia e experiéncia estdo conectadas de modo visceral e essa conexdo pode ser
sinalizada por meio da ideia de limiar. Em um segundo momento, acreditamos ser norteador
pensar que essas infancias se constituem, ao menos, em dois eixos: um que denominaremos
de literal e outro, de alegérico. Ambos ndo se apresentam de forma hierarquizada, estando,
por essa razdo, vinculados entre si, de modo a estabelecer uma reciprocidade de incidéncia no
que diz respeito ao indice e profundidade das reflexfes. Ou seja, se entendermos que a nogao
de infancia que se concebe a partir do século XIX também é uma inven¢do moderna, pensa-la
em si mesma — enquanto infancia da e para a crianga - ou de modo alegdrico — como uma
imagem de pensamento - sdo elementos de contiguidade e, nesse sentido, ndo obedecem a

uma hierarquia que distingue a importancia de um sobre o outro, mas os caracterizam como
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complementares. Desta forma, como experiéncia e infancia aparecem vinculadas ao sentido

de limiar na obra do autor?

Pelo seu pensamento imagético (e ndo apenas conceptual), e pela sua
determinacdo em evitar o que chamava, em carta a Hofmannsthal de 13 de
janeiro de 1924, ‘a barbarie da linguagem das férmulas’, e a que contrapde a
necessidade de libertar as palavras da “carapaca dos conceitos” pela ‘forga
magnética do pensar’ [...], e isto significa usar um método que ¢ mais
imagético do que conceptual, que ndo separa 0 pensamento da forma do
pensamento e, sobretudo, que escolhe como objecto e lugar privilegiado
desse pensamento, ndo o0 espaco interior e ja delimitado dos saberes, mas
precisamente o limiar, a fronteira, o lugar-entre (BARRENTO, 2012, p. 42).

Para Barrento (2012; 2013), uma das questdes constitutivas da obra benjaminiana é
justamente a escolha de construir reflexdes a partir de zonas limiares e, com isso, recompor 0S
sentidos atribuidos aos objetos e conceitos, de modo a conciliar teorias aparentemente
inconciliaveis. Retiramos da obra do pensador, nogdes tais como a das passagens; das
fantasmagorias; do colecionador; dos restos e rastros; do novo barbaro; de historia; de limiar e

fronteira; de experiéncia; de infancia. Tal como vimos no capitulo um,

[...] o método assenta muitas vezes apenas num ligeiro, mas decisivo, desvio
do olhar que permite ver o objecto a outra luz — quer se trate de um objecto
sensivel (artistico ou literario) ou filosofico, abstracto: por exemplo, uma
filosofia da Historia lida a contrapelo das visdes teleoldgicas ou ciclicas do
séc. XIX (Hegel, Nietzsche), e cruzando pontos de vista messianicos (mas
ndo escatoldgicos) e materialistas (mas contaminados pela teologia, e ndo
ortodoxos). E o que acontece em textos-chave da leitura da Historia por
Benjamin, particularmente as Teses sobre o conceito da Histéria e o
Fragmento teoldgico-politico (BARRENTO, 2012, p. 44).

Deixaremos essas questdes para o desenvolvimento do texto, como discussao futura,
pois nossa intencdo neste momento é a de apresentar oS eixos de suporte para 0
desenvolvimento desta secdo. Primeiramente, gostariamos de estabelecer certos contornos
para o par dialético limiar e fronteira. Ao tomarmos como ponto de partida o excerto “Ritos de
passagem”, que compde a obra das Passagens e que abre esta sec¢do, verificamos que a
primeira atitude relevante seria diferenciarmos limiar de fronteira para, entéo,
compreendermos como Benjamin pensa a infdncia como um dos muitos “lugares-do-entre”
(BARRENTO, 2012, p. 41), por meio dos quais visa estabelecer vinculos e analises sobre o
moderno. Para o fildsofo, a nogdo de limiar estd associada a uma grande area ou zona, na qual
se é possivel transitar entre situacGes, muitas até consideradas opostas ou antagonicas.

Portanto, deve ser diferenciado do termo fronteira, que seria a demarcacgdo precisa entre 0s



67

opostos, inviabilizando transito. A fronteira emerge como a imagem daquilo que mantém ou
contém algo, evidenciando a necessidade de demarcar o limite por meio de contornos bem
definidos, como os muros de uma casa demarcam a fronteira entre o dentro e o fora da
propriedade. O quintal e a calcada da rua seriam uma imagem de regido limiar, pois diferente
da fronteira que delimita, o limiar tende a ampliar as possibilidades de ag&o e experiéncia, por
meio de um espago maior para relagdes, viabilizando um registro mais abrangente e dindmico
sobre o vivido. No contexto que nos interessa neste estudo, o que seria, entdo, limiar para

Benjamin?

O limiar é, assim, uma marca que atrai pelo que promete (em Walter
Benjamin “incita a uma reflexdo sobre o secreto”), diferentemente da
fronteira, que é um lugar que pode assustar pelo que esconde, o
desconhecido do outro lado; o limiar ¢ uma linha (ampla, mais uma “zona”,
como diz Benjamin) de passagens multiplas, a fronteira € uma linha Unica de
barragem, num caso mais traco de unido, no outro de separagao; enquanto a
fronteira é muitas vezes apenas um lugar burocratico, o limiar é um lugar
onde fervilha a imaginacdo (e na obra de Benjamin, o livro de memorias
Infancia Berlinense: 1900 é disso o melhor exemplo, cheio de figuras que
sdo guardides dos limiares, de portas, portdes, varandas, campainhas,
corredores que constituem objectos privilegiados do fascinio da crianca — e
do filésofo) (BARRENTO, 2013, p. 122-123).

Segundo Gagnebin (2014. p. 39), Benjamin ainda chama a atencdo para as
experiéncias limiares que estdo associadas a periodos de transformagdo. “Ainda que sejam
marginais com relacdo aos estados mais longos, tais periodos sdo essenciais, porque permitem
atravessar um limiar, deixar um territorio estavel e penetrar num outro”. Ainda conforme a
autora, para o pensador, “outro territorio, ao lado da literatura resguarda ainda experiéncias de
limiar: o territorio da infancia”. Como exemplo, encontramos, nos escritos sobre infancia,
inimeras descricBes sobre passagens limiares de uma infancia vivida em Berlim
(BENJAMIN, 2013a)?°; a descricdo dos brinquedos associados & nocéo de utensilios; e do
brincar e da brincadeira, comparadas ao limiar que o ato de narrar no contexto da tradi¢do
provoca enquanto local privilegiado da experiéncia no sentido forte do termo (BENJAMIN
2002)* ou ainda, ao narrar & historia, conta-a para as criancas por meio das conferéncias e
teatros radiofonicos (BENJAMIN, 2015)*'. Nessas descricbes, Benjamin evidencia as

impressdes sobre as cores, os jardins, os feriados, as ruas e varandas da cidade; analisa a

29 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013.

30 BENJAMIN, W. Reflexdes: a crianga, o brinquedo e o brincar, a educacdo. S&o Paulo: Duas Cidades; Ed. 34,
2002.

31 BENJAMIN, W. A hora da crianca: narrativas radiofénicas. Rio de Janeiro: Editora Nau. 2015.
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historia pulsante dos brinquedos e livros infantis; transforma-se em narrador e leva adiante
sua ideia de formacdo para as criangas via ondas de radio.

Esse mundo, pensado e narrado pelo autor, € 0 ambiente ao qual nos reportaremos,
visando as infancias de Benjamin. Essa imagem da zona limiar permite pensar um espaco de
construcdo cultural, no qual o mundo adulto e o universo infantil se cruzem (BOLLE, 1984).
Nesse espaco, residem as relacdes necessarias para que uma ideia de cultura da crianca seja
explorada. Apesar de a crianca ter certa autonomia de producéo, o que se entende pela cultura
da crianca estar sempre atrelado, de algum modo, a0 mundo do adulto e ao ambiente e
momento socio-historico do qual emerge. Nesse sentido, forma-se um campo de acgdo limiar
que se estabelece na relacdo entre o adulto e a crianca e que permite o transito entre a forma
de ser e estar no mundo dessas partes. Sem esse limiar de transito, provavelmente, seria
improvavel qualquer forma de mediacdo cultural entre essas duas formas de sensibilidade e
racionalidade tdo distintas. Em tal contexto, o autor valoriza a capacidade da crianga em
resistir as obrigacdes que lhes sdo outorgadas a partir da visdo do adulto sobre a concepgéo de
infancia. Na visdo benjaminiana, essa capacidade se efetiva por meio das peculiaridades da
existéncia, da sensibilidade e dos modos de ser das criangas. Esta produz um mundo a parte

do mundo adulto, um pequeno inserido no grande, pois

[...] assim como o mundo da percepgdo infantil estd impregnado em toda
parte pelos vestigios da geracdo mais velha [...] e embora reste a ela uma
certa liberdade em aceitar ou recusar as coisas, ndo pouco dos mais antigos
brinquedos (bola, arco, roda de pernas, pipa) terdo sido de certa forma
impostos & crianga como objetos de culto, os quais s6 mais tarde, e
certamente gracas a forca da imaginacdo infantil, transformaram-se em
brinquedos (BENJAMIN, 2002, p. 96).

Na zona limiar h4 espaco para a acdo da crianca e esse fazer fortalece a anima
curiosa, transformadora e transviada dos pequenos que, mesmo a contragosto do adulto,
conseguem transformar objetos de culto em profanos. A crianca benjaminiana tem esse poder
ancestral profanador de ser protagonista na contramdo do processo de alienacdo. Elas,
exclusivamente elas, tém a capacidade de corrigir de modo realmente eficiente as demandas
de um brinquedo, quando necessario. Elas o fazem ao brincar que, alias, pode ser considerada
uma zona limiar entre a fantasia e a realidade. Nessa acdo “mesmo a boneca mais principesca
transforma-se numa eficiente camarada proletaria na comuna ludica das criangas”, alega
Benjamin (2002, p. 87). Elas buscam se afirmar naquilo que é posto fora pelo adulto e esse
mundo de coisas, de certo modo, se “volta exatamente para elas [as criangas], € somente para

elas” (BENJAMIN, 2002, p. 58). Nesse mundo diminuto das criangas, onde elas “brincam
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existe sempre um segredo enterrado” (BENJAMIN, 2002, p. 149), assim como nos parreirais
descritos no ensaio “O narrador”, as criangas escavam nos restos e naquilo que para o adulto
se tornou inutil ou obsoleto e encontram nessa forma de trabalho ludico profano a felicidade.

E no limiar das coisas que a crianca realiza o ato fundamental do seu protagonismo.
Esses limiares muitas vezes sdo registrados por Benjamin como resultados da imaginacdo e da
criacdo infantil ao interagir com o mundo ao seu redor. Nele, a crianga transubstancia-se de
cortina em fantasma em um abrir e fechar de olhos; “e atras de uma porta ela propria é porta”
(BENJAMIN, 2013a, p. 103); transforma-se em um totem ao se acocorar embaixo da mesa,
grande templo e um dos altares deste deus corcunda; se fantasia de todas as cores dos lapis e
canetinhas como quem se veste para um baile; e “ao elaborar historias, criangas sdo
cenodgrafos que nao se deixam censurar pelos ‘sentidos’” (BENJAMIN, 2002, p. 70). Deste
modo, “a crianga descobre semelhangas entre si ¢ o mundo, e este mundo nao ¢ para ela
inanimado, mas animado” (GEBAUER; WULF, 2004, p. 144). O corpo se torna um
instrumento de mediacdo e tradugdo do mundo sensivel e do ndo sensivel e, por meio de
multiplas linguagens®, o corpo se comunica livre e de modo espontaneo com o mundo,
atualizando, constantemente, enquanto experiéncia, significados culturais para a crianca. Por
outro lado, a corporeidade também é o meio pelo qual ela demonstra, simboliza, amplifica o
modo peculiar de como tais significados culturais, ao serem atualizados, reverberam em
outros elementos da cultura a partir das produgdes da crianca.

E evidente que, no brincar infantil, as criancas, reproduzem muitos aspectos que elas
vivenciaram no contexto socio-histérico em que se inserem e dos conteddos por elas
aprendidos do universo adulto. No entanto, a forma como o vivido é representado no ato do
brincar nunca reproduz exata e fielmente a todas as representacdes e elementos do vivido por
elas. Nesse sentido, quando brincam, as criancas reelaboram, de modo criativo, tais
impressbes e as reorganizam numa realidade nova que respondem a suas aspiracoes,
incorporando os elementos enquanto experiéncia.

Em Benjamin (1994, p. 108), esta percepcdo entre reproducdo e acdo infantil esta
centrada no que tange ao conceito de mimese®®, “a questdo importante, contudo, é saber qual a
utilidade para a crianga desse adestramento da atitude mimética”. Para a crianga, suas

experiéncias vao sendo constituidas, ampliadas e ressignificadas por inimeros processos

32 Mudltiplas linguagens correspondem as linguagens verbal e ndo verbal. A primeira oral e/ou escrita, a segunda
versa sobre as demais formas de expressdo que produzam significados tais como, desenhar, brincar, dancar,
cantarolar, representar, entre outras.

33 Sobre o tema, verificar os ensaios: "A doutrina das semelhancas" (1985) e "A capacidade mimética" (1970)
ambos de Walter Benjamin.
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miméticos (GRIGOROWITSCHS, 2010, 2011). A medida que ela se torna casa, macaco,
motorista ou baldo, ela experimenta possibilidades, limites e transgressdes da propria
corporeidade. A mimese apresenta, nesse sentido, “papel central nas relagdes de mundo [...] é
um pré-requesito imprescindivel da cultura, do social e da educacéo e perpassa muitas areas
do agir, do interagir ¢ do produzir humanos” (GEBAUER, WULF, 2004, p. 41). Benjamin,
segundo Gagnebin (1993), evidencia dois momentos distintos como sendo primordiais para
compreender a “atividade mimética especialmente humana: ndo apenas reconhecer, mas
produzir semelhancas. Essa produgdo mimética caracteriza a maior parte dos jogos, das
brincadeiras infantis” (p. 80). A acdo mimética permite a crianca manipular variaveis
importantes do préprio aprendizado, como a temporalidade, o ritmo, a repeticdo, o espacgo, por
meio de recursos ladicos. Portanto, a crianga ndo brinca somente de atividades consideradas
humanas como ser professor ou enfermeiro, ela brinca de ser cavalo, passaro, carro, aviao,
pois “a atividade mimética sempre é uma mediacdo simbdlica, ela nunca se reduz a uma
imitagdo” (GAGNEBIN, 1993, p. 80). Tal processo de exploragéo de si e do mundo inaugura

e reconfigura cargas de significacdo no universo infantil, pois

[...] o pensamento da crianca ainda na sua esséncia plastica é determinado
através destas primeiras impressdes, que mais tarde irdo pré-formar as
possibilidades de percepcgdo e de vivéncia. A sensagdo e 0 pensamento do
adulto sdo marcados pelas coisas, imagens e alegorias codificadas
simbolicamente e mergulhadas no interior da crianga. Nestas primeiras
experiéncias de tempo e espaco, cultura e historia, enraiza-se a vida da
crianca (GEBAUER; WULF, 2004, p. 142).

A mimese, no contexto de nosso estudo, deve ser entendida como um processo que
também se caracteriza como desvio, como limiar. No processo mimético a coisa nunca € ela,
apenas se assemelha. O caminho nunca ¢ em linha reta e sim por atalhos, pois na mimese “a
semelhanca ndo existe em si, imutaveis e eternas, mas sdo descobertas e inventadas pelo
conhecimento humano de maneiras diferentes, de acordo com as épocas” (GAGNEBIN, 1993,
p. 80). Essa ndo linearidade e estado quase anarquico das possibilidades da mimese permitem
as vivéncias infantis situacGes de resisténcia e autonomia frente a vida administrada. Essa
perspectiva revitalizadora da acdo mimética que emerge do mundo sensorial e reverbera em
dimensao estética ¢ algo que se evidencia em muitos dos ensaios de “Infancia Berlinense:
1900”.

Em tais ensaios as experiéncias da infancia em Berlim contém inmeras imagens de
absorcdo mimética das galerias, parques, ruas, bosques, pragas, casas, alamedas, comodos. A

interpretacdo que ele crianga tinha da realidade, 0 modo magico como decifrar o0 mundo,
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seriam articulados por Benjamin somente anos mais tarde. Assim surgem lembrangas,
passagens, até entdo secretas, que, no decorrer dos ensaios - como num movimento de mimese
de si mesmo, como quem usa a infancia como objeto de similitudes para e no adulto -, tém
suas lacunas preenchidas por novos contetdos de sentido. E, portanto, a partir da nogéo de
memdaria em que se relacionam infancia, estética e experiéncia para o pensador. Benjamin
chama a atencdo para a dimenséo politica de suas reflexdes e mostra a partir das imagens que
emergem de suas memorias, tracos de uma cultura da crianca e um forte sentido ético-estético
presente nelas.

Entre as imagens que Benjamin colecionava da infancia, o corcunda é uma
personagem que ele escolhe explorar. Recorrente em fabulas, contos, can¢des e poemas, para
0 autor, o significado dessa personagem extrapola os limites dados nas paginas dos livros
infantis. No ensaio “O andozinho corcunda”3s 0 pensador utiliza a personagem como um
simbolo das relagdes de aproximacdo e distanciamento de si que ocorrem no Processo

mimético, tal como aparece de modo textual:

Eles provavelmente sabem mais coisas desse corcunda. De mim ndo se
aproximou. SO hoje sei como se chamava. Foi minha mde quem me disse.
“Ja chegou o desastrado!”, dizia ela quando eu quebrava alguma coisa ou
caia. Agora entendo o que ela queria dizer. Referia-se ao andozinho corcunda
gue tinha olhado para mim (BENJAMIN, 2013a, p. 114).

E caracteristica da acdo mimética a necessidade do esvaziar-se parcial e
momentaneamente de si para que a outra substancia possa fazer parte de quem realiza o
exercicio da mimese. Assim, onde o corcundinha se encontrava, nunca estava 0 pequeno
Benjamin - “Onde ele aparecesse, quem ficava a perder era eu. E o que eu perdia eram as
coisas, até que no decorrer do ano o jardim se transformava em um jardinzinho, meu quarto
num quartinho e o banco em um banquinho” (BENJAMIN, 2013a, p. 114). Essa experiéncia
ocorre em um duplo sentido: primeiramente, ela é sempre o olhar e a reflexdo do adulto que,
ao recordar, reconstitui as lacunas por meio do prisma do presente, em busca das trilhas ainda
ndo percorridas. E, assim, as coisas tornam-se menores, & medida que o Benjamin cresce e
envelhece e se afasta da idade e dos contornos fisicos da crianga que um dia foi, para se
aproximar dela no que ficou nele enquanto primeiros registros, enquanto memoria. “Nesse
sentido, a lembranca da infancia ndo ¢ idealizacdo, mas, sim, realizagcdo do possivel esquecido

ou recalcado. A experiéncia da infancia é a experiéncia daquilo que poderia ter sido diferente,

34 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: Infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013a. p.
113-114.
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isto €, releitura critica do presente da vida adulta” (GAGNEBIN, 2005, p. 179). E um segundo
sentido, destaca-se a infancia em si, como experiéncia de uma crianca burguesa no limiar
entre os séculos XIX e XX, no qual se encontram fragmentos ainda coloridos da memoria
daquele cuja infancia ndo fora roubada pelo mundo do trabalho.

Sem perder o prumo, a concep¢do de limiar acompanha também a nocéo de
brinquedo, para o autor. Afirma ele, ao descrever uma exposicao de brinquedos:

Ela ndo relne apenas brinquedos no sentido estrito do termo, mas também
muitas coisas que estariam no limiar desse campo. Pois em que outro lugar
poderiam juntar-se jogos de saldo tdo bonitos, também blocos de construgéo,
pirdmides natalinas, cAmaras épticas, para ndo mencionar ainda livros,
materiais ilustrados e ldAminas para a aula visual? (BENJAMIN, 2002, p. 81).

Uma cultura construida no limiar — a da crianca no limiar da cultura adulta - s6 se
sustenta se seus utensilios, se 0s recursos por meio dos quais ela se constitui e se efetiva,
também estiverem neste campo. A imagem que o autor forma sobre o brinquedo é a de que
qualquer coisa sobre a qual a imaginagé@o infantil lanca olhares para criar e as méos para
manipular podem compreender a no¢do ampla de brinquedo. Ou seja, a sensibilidade infantil
permite que ela valorize 0 que tem a mao como meio para dar vazdo ao imaginado. Dessa
forma, o pensador valoriza 0 modo de ser da crianga, a sensibilidade frente a vida, a abertura
ao acontecimento, ao inusitado. Em contrapartida, faz criticas severas aos meios e
mecanismos de controle da vida infantil criadas pela visdo burguesa, que se expressa,
parcialmente, no recurso que o adulto cria para a criancga, visando o brincar infantil tais como
brinquedos pedagdgicos, bonecas realistas e todo tipo de parafernalia industrial, supostamente
criada para atender a demandas e necessidades da crianga em seu brincar.

Além dos brinquedos, podemos pensar também a cidade como um campo no qual a
imaginacdo da crianca se perde, pertencendo a uma dessas formas de registro, no qual o
conceito limiar reside: a cidade como um labirinto, como um local-brinquedo. Portanto,
repletos de paisagens, passagens, esconderijo, varandas, pragas, transeuntes, personagens com
as quais a crianga tambem brinca e a partir dos quais amplia seus processos de significacdo da
vida, bem como a imagem que dela faz, aprendendo como ser um habitante da urbis.

Em um quadro impregnado de experiéncias limiares, as transformacbes da
sensorialidade sdo evidentes e Benjamin (2002, p. 148) chama a atengdo para tal
“sensibilidade moderna” educada a reconhecer, prontamente, os apelos mercantis, cujo
treinamento tem inicio na mais tenra idade. Nesse sentido, para a sensibilidade da crianca do

século XX, o autor desenvolve narrativas radiofonicas. Contando com ouvidos sensiveis as
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ondas do radio, o autor escreve e faz a locucdo para criangas, abordando vérias tematicas,
como, cultura, literatura, politica, historia, economia, entre outros. “Essas palestras
radiofbnicas para criancas ddo uma nova dimensdo a fisionomia do escritor que é Benjamin,
revelando um pedagogo tdo discreto quanto engenhoso que, assumindo o lugar de narrador,
leva adiante o [luminismo” (TIEDEMANN, 2015, p. 7). A esse respeito, Walter Benjamin tem
cerca de 90 palestras radiofonicas para criangas, das quais ele proprio fez a locucéo de 60 no
programa de radio chamado “A hora da crianga” entre 1927 e 1932.

Ele dizia as criancas coisas como: “Abram seus ouvidos, vocés ja podem ouvir o
que n&o se consegue aprender com facilidade nas aulas de alemdo, de geografia ou de moral e
civica” (BENJAMIN, 2015, p. 87). E assim, a cidade de Berlim era o grande palco das
narrativas. A conexdo entre acontecimentos e locais, evidenciados na narracdo, faziam das
palestras verdadeiras viagens pelo mundo. Com leveza na forma e profundidade no conteudo,
0 pensador falava de Berlim na relacdo viva com a histéria, com a economia, com a
urbanizagdo, a industrializacdo. Ele descrevia a cidade pelas fisionomias da urbanizagéo
moderna e, dessa forma, guiava as criangas por aventuras no ambiente da urbis, como quem
ensina a arte de se perder na “selva de pedra”. Por meio de temas de interesse da crianga,
como os brinquedos e jogos, ou ainda os parques e fabricas, o autor conta a histéria da Berlim
moderna e os modos de globalizagdo do mundo. “A contrapelo”, como ele se propds a ler a
historia, mostrava que as transformagfes tiveram seu peso e seu preco. Ao contar sobre os
brinquedos, por exemplo, Benjamin se mantém fiel ao método e conta a histdria, inicialmente,
dos brinquedos vencidos, aqueles que foram engolidos pelo processo de modernizacdo. A
partir desses, o0 autor chega a concepcdo de brinquedos e jogos modernos evidenciando a
dimensdo arcaica e artesanal que vieram antes do processo industrial da confec¢do dos
brinquedos. Critica ainda 0 excesso de pedagogiza¢do dos jogos e questiona com as criangas a
fidelidade destes jogos ao universo ludico infantil, chamando-os “jogos ocupacionais”
(BENAMIN, 2015, p. 69).

Como se V&, no limiar entre o fim da Replblica de Weimar e o estabelecimento do
Il Reich, Benjamin enxerga em programas de radio uma possibilidade de despertar a
curiosidade na crianga, estabelecendo uma relagdo como a experiéncia/sabedoria do ancido
narrador que no leito de morte conta aos filhos o segredo de um tesouro escondido. Esse

tesouro é composto pelos cantos e recantos de Berlim, do qual Benjamin se torna um dos
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grandes fisionomistasss pois, faz dela o rosto da grande personagem de suas narrativas,
mostrando, a partir dela, a face da modernidade. Ora por meio de charadas ora como um
viajante, relata o0 que viu pela vida. Benjamin, a seu modo, contribui para uma tentativa de
revitalizacdo da ideia da Bildung, mantendo vivos espacos para a experiéncia em meio as
dificuldades sociais vividas entre a primeira e a segunda guerras, na Republica de Weimar, na

Alemanha no inicio do século XX.

Destarte, as narrativas contribuiram para a criagdo de mais um limiar, o da
formacao critica por meio do réadio, tecnologias que existiam apenas ha trés
anos em Berlin. Tal como ele descreve no ensaio 'O telefone™® o radio
também era bastante sedutor e atraente para as criangcas como meio para
algum fim comunicacional. Assim, afirma Benjamin (2015, p. 65-66):

N&o me resta nada a fazer, sendo dizer tranquilamente o que penso de
verdade: Quanto mais uma pessoa entende de um assunto e quanto mais ela
passa a saber da quantidade de coisas belas que existem de uma determinada
categoria — sejam elas flores, livros, roupas ou brinquedos -, tanto maior sera
sempre a sua alegria em ver e saber mais sobre elas, e tanto menos ela se
preocuparad em possuir, comprar ou dar de presente estas mesmas coisas.

Em funcdo desta prerrogativa, 0 autor cria extensos espagos imaginativos em tais
palestras, possibilitando a crianca a ampliacdo do mundo por meio de provocacdes filoséficas
sobre 0 ambiente histérico moderno. A crianca é observada como ser em potencial e ndo como
o ser da falta. J& em 1928, afirmava o autor sobre essa condicdo que identifica a infancia:
“demorou muito tempo até que se desse conta que as criancas ndo sdao homens ou mulheres
em dimensdes reduzidas” (BENJAMIN, 2002, p. 86). Essa ideia de emancipacdo da crianga
frente ao exclusivismo da visdo do adulto sobre a infancia demorou a acontecer, no entanto,
Benjamin percebia 0s sintomas sociais dessa emancipagao e provocava a mente infantil em
suas palestras radiofonicas. Dizia ele, se o adulto tem programas especializados “porque nao
se pode fazer esses programas especializados para a crianca também? Por exemplo, sobre
brinquedos” (BENJAMIN, 2015, p. 61).

A cultura da crianga em Benjamin €, portanto, um ambiente que emerge dessa zona

limiar, na qual se da a relacéo entre criancas e adultos, sendo reafirmada pelo autor por meio

35 Em "O flaneur", Benjamin descreve o fisionomista ou fisiologistas como aquele que se ocupa em descrever
os tipos da cidade. A ideia inicial era a de retratar, criar imagens por meio de palavras, para demonstrar 0s
rostos da cidade. Posteriormente, o senso descritivo, segundo o proprio autor, se transforma, buscando uma
fisiologia dos povos. Tudo passava em desfile na vida do fisiologista, dias de festa, feriados, casa, familia,
habitos, tipos, profissdes. "A calma dessas descricbes combina com o jeito do flaneur, a fazer botéanica pelo
asfalto" (BENJAMIN, 1989, p. 34).

36 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: Infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013a, p.
75-76.
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da valorizagdo que ele faz sobre o que é considerado préprio da infancia no contexto da
modernidade. Nesse caso, um profundo sentido para o cultivo de si na crianga benjaminiana
ocorre por meio da liberdade expressa no brincar. Em tal espacgo, a crianca tem lancadas as
possibilidades de acdo necessarias para sua autonomia ser desenvolvida.

O pensador destaca o poder profanador desse fazer, que consegue restituir ao uso
comum dos objetos antes consagrados e separados das possibilidades de manipulagdo
cotidiana. As criancas transformam tais objetos, antes de culto, em brinquedos, criando,
assim, novas formas pelo e para o brincar. Ele ainda destaca a importancia da auséncia inicial
de fala articulada como fator de abertura e de precedente para quem ainda se espanta frente ao
conhecimento. Essa crianga é insolente como afirma o autor, bem como, poderosa. Cria para
si um mundo a imagem e semelhanca do mundo adulto, corrigindo, obviamente, toda forma
de depreciacdo ou desvio que o brinquedo possa, eventualmente e por qualquer contingéncia,
ter sofrido. Ele torna evidente, em varios momentos, que, apesar de as criangas terem
caracteristicas que as conectam no contexto da luta de classes, as infancias burguesas ou
proletarias, por exemplo, sdo diferentes®” antecipando a nog&o do conceito de infancia para
criancas formadas em ambientes socioculturais diferentes.

Na visdo de Gagnebin (1994), a reconstrucdo da experiéncia teria como
pressupostos uma reordenacdo ou a constituicdo de uma nova narratividade fundada em
formas sociais de organizacdo comunitaria. Tal assertiva se funda sobre o principio de refazer
a dimensao afetiva de uma experiéncia coletiva (Erfahrung), a comecar pelas experiéncias
vividas de modo isolado (Erlebnis). Ha, no ambiente cultural formado pela crianca, a abertura
ao mundo tdo necessaria para contribuir para a reconstrucdo dessa experiéncia comunitaria, de
senso coletivo e coletivizante das produgdes culturais. O que Benjamin faz, ao valorizar a
infancia enquanto tal, € identificar esse movimento de abertura na estrutura particular do fazer
infantil. Se nas narrativas tradicionais o inacabamento é essencial, pois cada historia pede
outra histéria e ainda estd aberta a reinterpretacdo, na brincadeira a repeticdo e o
inacabamento sdo também pecas-chave para que ela ocorra. Além de evidenciar a producédo
infantil, o autor cria uma grande alegoria deste recomego, de um local de experiéncias no
sentido forte do termo: a infancia.

Nesse sentido, visando a uma formacdo que acompanhe 0 movimento descrito,

37 Em uma das narrativas radiofonicas, uma entre as quais o pensador descreve uma fabrica e o ambiente de
trabalho industrial, ele afirma: "vocés podem ter certeza de que nunca ouviram pelo menos trés das quatro
palavras mais importantes empregadas ali ao longo do dia, mesmo que conhe¢cam algumas mais simples, e
também, nem de longe, podem fazer ideia do que seja, por exemplo, um torno ou uma maquina de fresa.
Outros garotos, porém, talvez até mais jovens do que vocés, sabem exatamente do que estou falando"
(BENJAMIN, 2015, p. 79).
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Benjamin defende uma pedagogia mais anarquica e libertaria, tendo em perspectiva a ideia de
uma formacdo cultural ampla que vise a autonomia frente a educacdo ético-psicologizante
burguesa, que tem por objetivo o cidaddo util. Forma-se aqui a imagem de um pensador que ja
reivindicava, no inicio do século XX, o lugar da crianca como um protagonista ao lado do
adulto. Para tanto, se coloca como 0 narrador na iminéncia de contribuir para formar as
criangas por meio de narrativas radiofonicas, resgatando, de certo modo e nos limites dos anos
de 1920, na Alemanha, a forca da Bildung como formacdo cultural. Nessa vertente critica a
escola como industria de normopatas impregnados da pior parte da moral burguesa: o
utilitarismo alienante. A forca da imagem da crianca na obra deste autor representa tanto o
resgate de si nos anos torpes da Republica de Weimar , como a esperanca do resgate da
humanidade, reinventando locais nos quais a experiéncia comovente® possa ainda se tornar
habito.

2.2. Infancia, passagens para um flaneur aprendiz

Experiéncia sdo semelhangas vividas.

Walter Benjamin

A nocdo de desvio na obra benjaminiana é algo perturbador, tanto quanto fundamental,
e, em termos metodoldgicos, é a logica que conduz esta secdo. Decifraremos a nogdo de
desvio por meio de trés escritos de Benjamin: a primeira parte do texto “Origem do drama
barroco alemao”, essencialmente os topicos “Conceito de tratado” (BENJAMIN, 1984, p. 49-
51) e “Conhecimento e verdade” (BENJAMIN, 1984, p. 51-52); o ensaio “Sobre alguns temas

38 “O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coragdo dos horrores, goza duplamente uma felicidade. A
crianca volta a criar para si todo fato vivido, comega mais uma vez do inicio. Talvez resida aqui a mais
profunda raiz para o duplo sentido nos “jogos” alemaes: repetir o mesmo seria o elemento verdadeiramente
comum. A esséncia do brincar ndo ¢ um “fazer como se”, mas um “um fazer de novo”, transformagdo da
experiéncia comovente em habito. Pois é 0 jogo, e nada mais, que da a luz todo habito. Comer, dormir, vestir-
se, lavar-se devem ser inculcados no pequeno irrequieto de maneira ladica, com o acompanhamento do ritmo
dos versinhos. O habito entra na vida como brincadeira, e nele, mesmo em suas formas mais enrijecidas,
sobrevive até o final um restinho de brincadeira. Formas petrificadas e irreconheciveis de nossa primeira
felicidade, de nosso primeiro terror, eis 0 que sdo os habitos. E mesmo o pedante mais insipido brinca, sem o
saber, de maneira pueril, ndo infantil, brinca a0 maximo quando é pedante ao maximo. Acontece apenas que
ela ndo se lembrara de suas brincadeiras; somente para ele uma obra como essa permaneceria muda. Mas
guando um poeta moderno diz que para cada um existe uma imagem um cuja contemplacdo o mundo inteiro
submerge, para quantas pessoas essa imagem ndo se levanta de uma velha caixa de brinquedos?”
(BENJAMIN, 2002, p. 101-102).
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sobre Baudelaire” e o estudo intitulado “O flaneur”. No primeiro, buscamos o que concerne
ao desvio como método e 0 que o caracteriza. Nos dois seguintes, vamos discutir, a partir da
noc¢ado de desvio, o problema central desta secdo e nossa hipétese: entender como o desvio e a
infancia se encontram na obra benjaminiana, tomando a imagem do flaneur e a aproximando
da infancia forma de sensibilidade da crianca, para elaborar a ideia do flaneur aprendiz. Para
estabelecer contiguidade entre os termos, 0s escritos do autor sobre a tematica da infancia
serdo também observados.

Assim, segundo argumentam Lowy (2013), Gagnebin (2013) e Rouanet (1984),
Benjamin tem como caracteristica de suas abordagens sobre a historia romper de modo radical
com a ideologia do progresso linear. Encontramos esta caracteristica de sua viséo critica na
analise benjaminiana enraizada nas primeiras linhas da obra “Origem do drama barroco
alemdo”, como questdo introdutoria para uma critica do conhecimento. Nelas, o autor realiza
uma diferenciacdo entre duas formas de pensar filosofico: o sistema e o tratado. O primeiro
fundamenta-se em premissas pautadas pela matematica, ignorando as rela¢fes possiveis do
discurso e da linguagem. Assim, “quanto mais claramente a matematica demonstra que a
eliminacdo total do problema da representacdo reivindicada por qualquer sistema didatico
eficaz é o sinal do conhecimento genuino, mais decisivamente ela renuncia aquela esfera da
verdade visada pela linguagem” (BENJAMIN, 1984, p. 51). Neste caso, estd no conceito a
noc¢do de verdade. Duvidar desta ideia de verdade € justamente a questdo que traz a tona o
segundo momento do fazer filosofico, centrado no tratado. Benjamin reivindica o tratado
como forma de expressdo que carrega em si a possibilidade do encontro com a verdade, pois
ele permite estabelecer o caminho, por meio da linguagem, para se atingi-la. No sistema, isto

aparece como a priori no teorema que define o conceito. Assim,

Método é caminho indireto, é desvio. A representagdo como desvio é,
portanto, a caracteristica metodolégica do tratado. Sua renuncia a intengéo,
em Sseu movimento continuo: nisso consiste a natureza basica do tratado.
Incansavel, o pensamento comeca sempre de novo, e volta sempre,
minuciosamente, as proprias coisas. Esse folego infatigavel é a mais
auténtica forma de ser da contemplacédo (BENJAMIN, 1984, p. 50).

Com isso, ele estabelece como principio a recusa a um discurso linear e toma o
caminho indireto, aquele que observa, para e toma folego, sempre que necessario, recua e
avanca em relacdo ao objeto de anélise. Assim como na imagem do mosaico, utilizada por ele
no mesmo texto pouco adiante, busca nos fragmentos espalhados e isolados, bem como em

suas lacunas, uma tentativa de representacdo, de aproximacéo e distanciamento do todo para
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se formar a figura do mosaico. Figura essa que serve como analogia do conhecimento, de tal
modo que “o caminho da verdadeira investiga¢do filosofica, para Benjamin, ¢ a representagao.
Representagdo, por um desvio, do universal a ordem das ideias”, conforme Rouanet (1984, p.
13). Em tal abordagem do conhecimento, a verdade ndo estd no conceito, carregado de a
priori, e sim reside no Ser que, por meio da forma argumentativa da linguagem e do conjunto
de representagdes, constitui um caminho de apresentagdo e compreensdo dos fenomenos. “Se
a filosofia quiser permanecer fiel a lei de sua forma, como representacdo da verdade e nao
como guia para o conhecimento, deve-se atribuir importancia ao exercicio dessa forma, e ndo
a sua antecipagdo, como sistema” (BENJAMIN, 1984, p. 50).

Neste caso, Benjamin foi um seguidor e criador de pistas e atalhos, desvios. Seguiu
por toda parte indicios na lida de captar e compreender o Mundo Moderno a partir dos cacos
da historia, e criou também tantos outros na incansavel tarefa de tentar formar um mosaico-
constelacdo sobre o contemporaneo como, por exemplo: a partir de personagens como a
prostituta ou o flaneur no auge do século XIX (BENJAMIN, 1989); a interrogar outras, como
sdo o0s casos da criancga e da infancia entre séculos XIX e o XX (BENJAMIN, 2002; 2013a);
ou ainda, trazendo tensdo a reflexdo, ao construi-la em meio a pensamentos complexos como
0 Romantismo, o Barroco Alemdo, o materialismo historico dialético e de elementos do
judaismo (LOWY, 2005). Todas essas so trilhas que fundamentam o olhar benjaminiano se
ndo em toda, ao menos em parte significativa da obra do autor.

Emerge dessa conjuntura uma figura com a qual lidaremos mais de perto no correr
desta secdo: o flaneur. Que contornos tem essa representacdo tdo valorizada por Benjamin e
pelos estudiosos de sua obra? A palavra flaneur, substantivo francés, significa andarilho,
vadio. Benjamin, com base na poesia de Charles Baudelaire, transformou a imagem do
flaneur em alegoria do sujeito, o qual cria certa experiéncia com o moderno, por meio da
cidade, caminhando por ela em seus atalhos e desvios, conhecendo as ruas e bulevares em um
momento limiar da historia em que ainda era possivel tal feito. "O flanéur é um burgués que
leva uma vida sem objetivos definidos a ndo ser buscar, no complexo urbano, rusgas, vaos,
becos por onde entrar em busca de algum espetaculo para os seus olhos sobre pernas"
(MASSAGLI, 2008, p. 57).

Faz sentido pensar que essa figura e seu comportamento sugerem uma personificagdo
do método benjaminiano. Em uma forma de desvio da norma, sem pressa, percorre a cidade
em busca de seus atalhos e rastros, atento aos sinais e indicios da urbanidade moderna em
pleno desenvolvimento. Ele é, em certo sentido, a recusa a um enquadramento e a linearidade,

toma o caminho indireto, aquele que tem tempo para gastar e que observa, para e toma félego,
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sempre que necessario, recua e avancga em relacdo aos caminhos da cidade. Barrento (2012, p.
48) definiu a atitude do flaneur como a do “ultimo cavaleiro andante, ainda com tempo e
disponibilidade de olhar, do velho mundo cuja morte se anuncia”. “Como um homem cuja
morada é nas ruas, o flaneur guarda o conhecimento da habitacdo. Para experimentar a cidade
desta forma como um espaco para viver” segundo afirma Steiner (2010, p. 141, traducgéo
nossa)®.

Como Benjamin constitui essa figura limiar e desviante? No estudo intitulado “O
flaneur”, encontramos indices para lidar com o mosaico que representa tal arquétipo para o
filésofo. Ele € um ser cuja dindmica e habitat, a rua, “conduz o flanador ha um tempo
desaparecido [...] este permanece sempre o tempo de uma infancia” (BENJAMIN, 1989, p.
185). Em tal contexto, a cidade se converte em um par dialético e “abre-se para ele como
paisagem e, como quarto” (BENJAMIN, 1989, p. 186). Benjamin alega existir uma dose de
embriaguez no vagar do flaneur pelas ruas da cidade e que ele se nutre “daquilo que,
sensorialmente, lhe atinge o olhar” bem como do “simples saber, ou seja, de dados mortos,
como de algo experimentado e vivido” (BENJAMIN, 1989, p. 186). Afirma ainda o pensador
que a experiéncia fundamental do flaneur esta vinculada a banalizagdo do espago, pois “é
sabido que, na flanerie, as distancias dos paises e dos tempos irrompem na paisagem € no
momento” (BENJAMIN, 1989, p. 189) e cujo chdo sagrado é a cidade da qual ruas se
confundem com interiores. Nela, Benjamin afirma que o flaneur realiza o sonho humano do
labirinto ao persegui-lo, em seu flanerie, pelas alamedas e praca, vias e avenidas. O autor
evidencia ainda que o flaneur se sente profundamente atraido pelas construgdes “mal vistas,
ordinarias” (BENJAMIN, 1989, p. 235) ¢ que, no fundamento dessa flanerie, encontra-se uma
profunda contradicao, “a posi¢do de que o produto da ociosidade € mais valioso (?) que o do
trabalho [...]. Seu olho aberto, seu ouvido atento, procuram coisa diferente daquilo que a
multiddo vem ver” ( BENJAMIN, 1989, p. 233). Outra questdo desse estudo que nos chama
atencdo, nas inimeras paginas utilizadas por Benjamin para descrever a figura do flaneur , é a
afirmagdo de que “a maior parte dos homens de génio formam grandes flaneurs [...]. Muitas
vezes, na hora em que o artista e 0 poeta parecem menos ocupados com sua obra € que eles
estdo mais profundamente imersos” (BENJAMIN, 1989, p. 234).

Uma grande colcha de retalhos foi formada sobre essa figura impar analisada por
Benjamin. Nela, encontramos inimeras aproximacfes e similitudes entre a nocdo de

experiéncia e a transformacao sensorial e sensivel, a qual o ser humano foi submetido a partir

39 Original - “As a man whose abode is the streets, the flaneur guards the knowledge of dwelling. To experience
the city in this way as a space for living (Wohnraum)” (STEINER, 2010, p. 141).
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da modernidade. Condensam-se na imagem do flaneur as nogdes bésicas que o aproximam da
infancia, como veremos adiante, tais como um profundo prazer sensorial e uma capacidade
perceptiva muito particular e atenta as coisas esquivas.

O desvio € o seu método e sua anima busca, no fugaz e fugidio, outra temporalidade —
ou como afirma Benjamin - o tempo de uma infancia. Nos limiares das passagens parisienses,
encontra a experiéncia do acontecimento e de uma forma de atengéo especifica para 0 mundo.
Uma atencdo flutuante comprometida com a abertura para as possibilidades de
experimentacao, que o acontecimento pode proporcionar a ele, enquanto cavaleiro andante.
Uma espécie de novo barbaro que comeca com o pouco, a partir dos ruidos da multiddo
agitada e dos flashes dos letreiros e luminosos, e faz disso seu local brinquedo. Assim como
para o flaneur, “a cidade moderna ¢, por exceléncia, o limiar, o palco, de todas as experiéncias
que se oferecem ao olhar do transeunte-filosofo Walter Benjamin” (BARRENTO, 2012, p.
27).

No limiar do labirinto caminham também as infancias de Benjamin. E a cidade em tal
contexto se torna o local de referéncia de onde emergem os modelos que passaram a educar 0s
sentidos do corpo, adestrando sua acdo. Neste caso, é evidente a forca enigmaética e
envolvente das descricées e das imagens, feitas pelo autor, das Varandas*® e Panoramas*, do
Tiergarten* e das ruas de Berlim. O espaco urbano surge como o labirinto das cidades, sendo
incorporado por uma crianga, como a alegoria de um "flaneur aprendiz" que forma, ainda na
infancia, a sensorialidade com as mesmas habilidades e similitudes da sensibilidade que o
olhar do flaneur adulto desenvolve por meio do flanerie nas passagens de Paris. Alias, ambos,
no limiar dos séculos, vivenciando ao mesmo tempo, no limiar da vida burguesa: um, como
uma espécie de vagabundo profissional resguardado pela condi¢do de vida abastada; outro, na
condicdo da infancia, como seguridade social e herdeira da nova “aristocracia”. Ambos, a
crianca em Berlim e o flaneur de Paris, vivem no limiar da vida burguesa, em 1900, e estdo
inseridos em um processo, 0 qual Benjamin reivindica para a humanidade: um ambiente
cultural propicio ao humano para transformar as experiéncias comoventes em habito, como a

crianga faz no brincar, como o flaneur fez ao escrever.

40 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: Infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013a, p.
70-72.

41 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: Infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013a, p.
72-73.

42 BENJAMIN, W. Rua de mao Unica: Infancia berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013a, p.
78-80.
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A ideia do flaneur, que transita pelas passagens em Paris, se vincula, de certo modo, a
nocdo da crianca vivendo a infancia em Berlim, pois, temporalmente, a historia os conecta,
mesmo que a distancia territorial os separe. Se o flaneur é o ‘'homem do lazer', o ‘conhecedor
das ruas', o ‘explorador urbano’, a crianca € a imagem do ser que ainda se espanta e se encanta
ao descobrir e brincar com o mundo, e, desse modo, ela se aproxima da figura de um ludo
explorador da urbis. O chamado universo infantil se torna um local de destaque no
pensamento benjaminiano para compreender a experiéncia do moderno®. O tema da infancia,
nesse sentido, conforme afirma VAZ (2010, p. 46), “alcanga um significado metodoldgico,
estrutural no seu pensamento. Seja pela rememoracdo [...] ou ainda porque as atividades
infantis podem estar mais facilmente alheias ao mundo da economia”, como a nog¢ao de ser
errante, desviante, que carrega consigo o flaneur®*.

Em Benjamin, encontramos aspectos sobre a sinestesia nos escritos sobre a infancia
em importantes e ricas andlises. Entre alguns exemplos, ele cita as mudangas nas
caracteristicas da boneca que, em tempos de producdo artesanal, eram menores que no
momento da industrializacdo. Evidencia ainda a transformacdo na matéria prima que passa a
ser principalmente o plastico, bem como as modificacdes na textura, na forma, na
funcionalidade e na falta de originalidade das bonecas pelas caracteristicas da producdo em
série (BENJAMIN, 2002). Essas sdao marcas da modernidade projetadas sobre a vida da
crianga e que contribuiram para reorganizar a sensorialidade infantil na perspectiva industrial,
tal qual as ruas da metropole moderna o fizeram para o flaneur.

Nesse sentido, a transformacdo da infancia e a coloniza¢do e a administracdo dos
recursos de simbolizagdo da vida, gradativamente, vdo sendo transferidos para a esfera

industrial e institucional. Tal confluéncia na perspectiva da modernizagdo do mundo

43 Compreendemos o universo infantil como uma zona limiar que incorpora a ideia moderna de infancia, as
contradi¢Bes inerentes a ela, o protagonismo infantil, a acdo da crianga manifesta como transformacdo do
mundo, a relacdo inter e intrageracionais.

44 "Ao errar entre as galerias e bulevares, ao passear pelos mercados, o flanéur é o ser que vé 0 mundo de uma
maneira particular, sem a pretensdo de explicar, mas com a intencdo de mostrar, levando a vida para cada
lugar que vé. Sua paixdo é a exterioridade, na rua encontra o seu reftgio, desvincula-se da esfera privada,
buscando sua identificagdo com a sociedade na qual convive. Ocorre, porém, que essa identificagdo resulta
em grande parte complicada pela natureza complexa da sociedade moderna. Nas ruas das metropoles, o
flanéur constata que o homem moderno é vitimado pelas agressdes das mercadorias e anulado pela multidéo,
estando condenado a vagar pela cidade como um embriagado em estado de abandono. E essa angustia que o
flanéur representou no século XIX" (MASSAGLI, 2008, p. 56).
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inaugurou processos que permitiram a fetichizacdo® e a reificacdo®® do universo infantil.
Conforme afirma Benjamin (2002, p. 91-92), “quanto mais a industrializagdo avanca, tanto
mais decididamente o brinquedo se subtrai ao controle da familia, tornando-se cada vez mais
estranho ndo s6 as criangas, mas também aos pais”’. No contexto da obra do autor, tais
recursos sociais, que induzem o valor de troca a permear o campo das representacdes
simbdlicas, sdo analisados no bojo da ideia que ele desenvolve acerca do termo
fantasmagoria*’. Benjamin desenvolve o conceito para demonstrar processos por meio dos
quais a sociedade mercantil cria imagens de si, no entanto, ocultando as lembrancas, 0s rastros
do modo como elas sdo produzidas. Assim, 0s contetdos imagéticos remetem a realidade, no
entanto, estando longe de coincidirem com a imagem da realidade que pretende representar.

Destarte,

Pela primeira vez, o espaco em que vive 0 homem privado se contrapfe ao
local de trabalho. Organiza-se no interior da moradia. O escritério é seu
complemento. O homem privado, realista no escritério, quer que o interieur
sustente as suas ilusGes. Esta necessidade é tanto mais aguda quanto menos
ele cogita estender os seus calculos comerciais as suas reflexdes sociais.
Reprime ambas ao confirmar o seu pequeno mundo privado. Disso se
originam as fantasmagorias do "interior", da interioridade. Para 0 homem
privado, o interior da residéncia representa o universo (BENJAMIN, 1985,
p. 37).

Se por um lado, a infancia passa a ter cada vez mais mercadorias especializadas, por

outro, a dimensdo de classes cria mecanismos, 0s quais, no ambito privado do lar,

45 "Marx nos diz que, na sociedade capitalista, 0s objetos materiais possuem certas caracteristicas que Ihes sdo
conferidas pelas relacGes sociais dominantes, mas que aparecem como se lhes pertencessem naturalmente.
Essa sindrome, que impregna a producéo capitalista, é por ele denominada fetichismo, e sua forma elementar
é o fetichismo da MERCADORIA enguanto repositorio ou portadora do VALOR. [...] Assim, as propriedades
conferidas aos objetos do processo econdmico, verdadeiras forgas que sujeitam as pessoas ao dominio deste
processo, sd0 como que uma espécie de mascara para as relagdes sociais peculiares ao capitalismo. Isso da
lugar as ilusBes quanto a origem natural dessas forcas. Mas a mascara ndo € ilusdo. As aparéncias que
mistificam e deturpam a percepcdo espontanea da ordem capitalista sdo reais: sdo formas sociais objetivas,
que, simultaneamente, sio determinadas pelas relagdes subjacentes e as obscurecem. E assim que o
capitalismo se apresenta: sob disfarce” (BOTTOMORE, 2001, p. 220-221).

46 "E o ato (ou resultado do ato) de transformacéo das propriedades, relagdes e agdes humanas em propriedades,
relacBes e acdes de coisas produzidas pelo homem, que se tornaram independentes (e que sdo imaginadas
como originalmente independentes) do homem e governam sua vida. Significa igualmente a transformacéo
dos seres humanos em seres semelhantes a coisas, que ndo se comportam de forma humana, mas de acordo
com as leis do mundo das coisas. A reificagdo ¢ um caso “especial” de ALIENACAO, sua forma mais radical
e generalizada, caracteristica da moderna sociedade capitalista” (BOTTOMORE, 2001, p. 314).

47 Em 'Paris, capital do século XIX' Benjamin afirma: "Nossa pesquisa procura mostrar como, em consequéncia
dessa representacéo coisificada da civilizacao, as formas de vida nova e as novas criacfes de base econdmica
e técnica, que devemos ao século XIX, entram no universo de uma fantasmagoria. Tais criagdes sofrem essa
"iluminacéo™ ndo somente de maneira tedrica, por uma transposicao ideoldgica, mas também na imediatez da
presenca sensivel. Manifestam-se como fantasmagoria" (BENJAMIN, 2006, p. 53).
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equivalentes sociais da esfera publica e do mundo do trabalho, também sejam adaptados ao
universo infantil, como é o caso da escrivaninha, como equivalente social da carteira escolar
e/ou da mesa do escritorio.

Sobre esse ponto de vista, se d& também uma mudanca na formacéo cultural infantil
que a identifica como o individuo crianca®. Percebe-se que ela, em certo modo, passa a ter
respeitadas e consideradas as necessidades e as peculiaridades da idade. Por outro lado, ela
também simboliza um projeto de formacdo, tanto que, na industria ou no lar, sdo criados
espacos e representacOes proprias, programadas, organizadas e desenvolvidas para a crianca,
sob o foco do olhar adulto®.

Porém, tal como o flaneur, a crianca como seu aprendiz, consegue desviar-se dessa

I6gica demarcada pela industrializacdo da vida, conforme afirma o autor.

Se, além disso, fizermos uma reflexdo sobre a crianga que brinca, poderemos
falar entdo de uma relagdo antinémica. De um lado, o fato apresenta-se da
seguinte forma: nada é mais adequado a crianca do que irmanar em suas
construcBes os materiais mais heterogéneos — pedras, plastilina, madeira,
papel. Por outro lado, ninguém é mais casto em relacdo aos materiais do que
criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha
reinem na solidez, no monolitismo da matéria, uma exuberancia das mais
diferentes figuras. E ao imaginar para criangas bonecas de bétula ou de
palha, um berco de vidro ou navios de estanho, os adultos estdo na verdade
interpretando, a seu modo, a sensibilidade infantil. Madeira, 0sso, tecido,
argila, representam nesse microcosmo 0s materiais mais importantes, e todos
eles ja eram utilizados em tempos patriarcais, quando o brinquedo era ainda
a peca do processo de producdo que ligava pais e filhos (BENJAMIN, 2002,
p. 92).

A citacdo possibilita explorar o conceito de experiéncia a partir dos dispositivos de
adaptacédo e das possibilidades de autonomia inerentes ao processo de formacéo cultural. Se,
para o flaneur, o ato de resistir esta na postura dele perante 0 mundo que se abre nos labirintos
da cidade, para a crianca reside no modo como ela se imp&e em seu império ludico contra o
mundo galvanizado das mercadorias. Constatamos a importancia que Benjamin da ao sentido
de polarizar a acdo da crianga que brinca no limiar da adaptacdo e da autonomia. Se por um

lado ele propde que a crianga crie a partir dos restos que encontra aqui e acola, por outro,

48 Brougére (2010, p. 49), no artigo 'O papel do brinquedo na impregnacdo cultural da crianca' ,afirma que a
boneca evoluiu de uma "representagdo de adulto para a de um bebé no final do século passado”, e nesse
contexto, "O brinquedo simbolizava, aos olhos das criangas e, também, dos adultos, a imagem que valorizava
a crianga, nova construcdo cultural”. Assim verificamos que h& uma dialética nessa forma de representacéo.
Se por um lado ela fortalece a imagem de um individuo crianca, por outro ela demarca a condicao histdrica
moderna e burguesa desta infancia.

49 BENJAMIN, Walter. A hora da crianca: narrativas radiofonicas. Rio de Janeiro: Editora Nau. 2015.
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demonstra o poder da pressdo social em determinar situacdes que colonizam o imaginario
infantil, tal qual a multidao para o flaneur. No entanto, quando a crianca desvia daquilo que é
tido como convencional - subindo no escorregador, quando a norma estabelece descer;
descendo pelos atalhos, onde os dispositivos disciplinares mandam subir; ao resgatar do
descarte toda forma de lixo, resto ou residuos - ela transforma o mundo marginal e periférico
em instrumentos de sua subjetivacdo. Nesse caso, no brincar e pelo brincar, a crianga mescla
modelos socialmente aprendidos com os sentidos imaginados por ela, produzindo formas de
reinterpretar a realidade. A articulacdo entre mundo interno e externo, imaginario e realidade,
desdobra-se em uma terceira via como atalho para que as vivéncias sensoriais da vida infantil
se transubstanciem, aos poucos, em experiéncias formativas para a crianga.

Em “Experiéncia e Pobreza”, Benjamin, de certo modo, delimita uma nogao sobre a
ideia de experiéncia que nos parece pertinente resgatar nesse momento. No sentido forte do
termo, para ele, a experiéncia ganha significado se pensada enquanto a tradicdo
compartilhada, a partir da no¢do de bem comum de um grupo ou coletivo. Nesse sentido, 0s
membros mais velhos de uma comunidade seriam o0s porta-vozes de um conhecimento
ancestral, cuja dindmica de compartilhamento se situa na tradicdo oral. Por meio de parabolas,
fabulas, provérbios e historias de cunho geral, o ensinamento era transmitido do mais vivido
para 0s mais jovens. Em tal contexto, podemos verificar que a qualidade da experiéncia
valorizada pelo autor, mesmo vindo do adulto, caracteriza-se de modo diferente da do sujeito
mascarado®®. Enquanto nesse caso, parece-nos que ele afirma um adulto autoritario, por tolher
a juventude, nesta segunda condicdo, na situacdo do narrador, o sujeito idoso é respeitado
como uma autoridade que entende da vida e compartilha a experiéncia nela colecionada com
as demais geracoes, “de forma concisa, com autoridade da idade, nos provérbio; em termos
mais prolixos e com maior loquacidade, nos contos; por vezes através de historias de paises
distantes, a lareira, para filhos e netos” (BENJAMIN, 2013c, p. 85).

A narracdo em tal circunstancia era um momento no qual as vidas, individual e
coletiva, ganhavam sentido juntas, pois uma experiéncia vivida, individualmente, tinha a
possibilidade de ser compartilhada, tornando-se gregaria. “Sabia-se muito bem o que era a
experiéncia: as pessoas mais velhas passavam-na sempre aos mais novos” (BENJAMIN,
2013c, p. 85). A relagéo intergeracional e a vida comunitaria ndo tinham tantas lacunas como

no contexto urbano industrial. Esse tipo de experiéncia, segundo afirma o filésofo, perdeu seu

50 Sobre essa questdo verificar o ensaio “Experiéncia” (BENJAMIN, 2002, p. 21-26).
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sentido originario com a modernizagdo, o que levou Benjamin ao fatidico diagndstico sobre o

declinio da experiéncia no contemporaneo.

Nesse sentido, a relacdo entre adultos e criancas, conforme mencionado anteriormente,
no que concerne ao brinquedo, afrouxa-se, na medida em que h&a uma alienacdo da producéo
dos utensilios do brincar que ligam, afetiva e culturalmente, pais e filhos. Ainda assim, é
interessante notar como Benjamin associa a imagem do narrador, como figura que remonta a
tempos ancestrais para abordar um modo peculiar de se construir experiéncias formativas,
associando essa concepcao ao brincar. No texto “Brinquedos e jogos”, ele estabelece uma
correspondéncia entre o sentido da experiéncia ao narrar € o universo infantil, expresso do

seguinte modo:

O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coragdo dos horrores, goza
duplamente uma felicidade. A crianca volta a criar para si todo o fato vivido,
comecga mais uma vez do inicio. Talvez resida aqui a mais profunda raiz do
duplo sentido nos “jogos” alemaes: repetir o mesmo seria o elemento
verdadeiramente comum. A esséncia do brincar ndo é um “fazer como se”,
mas um “fazer sempre de novo”, transformagdo da experiéncia comovente
em hébito (BENJAMIN, 2002, p. 101-102).

A0 nos reportarmos aos argumentos benjaminianos, constatamos que essa mudanca
na qualidade e caracteristica da formacdo cultural transforma a prépria nocao e processo da
formacdo da experiéncia social ja na mais tenra idade. No caso da infancia, reconfigur-se sua
dimensdo sensivel por meio da transformacédo da estética do brinquedo no mundo artesanal

para a estética

|51

industrial®” e, da educacdo, antes realizada plenamente no &mbito privado, agora parcialmente

estatizado.

A nocao de experiéncia, aos poucos, portanto, vai sendo modelada numa tendéncia
de 'empatia' a “imagem do cidaddo util, socialmente confidvel e ciente de sua posi¢ao”
(BENJAMIN, 2002, p. 122), conforme analisa o pensador no ensaio “Uma pedagogia
comunista”. No entanto, essas mesmas pistas nos induzem a afirmar que ha um contraponto,
uma conduta infantil, que leva a crianga a uma espécie de errancia, a contrapelo desta historia,
e que a aproxima da representacdo do flaneur e nos permite evidenciar um potencial para um

flaneur aprendiz: sua sensibilidade e sua forma de atencdo para o mundo, pois, enquanto

51 Alias, o autor compreende o brinquedo ndo apenas no “sentido restrito do termo, mas também muita coisa que
estaria no limiar deste campo” (BENJAMIN, 2002, p. 81), tais como: pedra, vareta, livro, carrinho, blocos de
construcdo, garrafa, enfim, toda espécie de utensilio, resto ou sobra, os quais podem que podem ser
transformados, objetiva ou simbolicamente, pela agéo da crianca.
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brinca e fantasia 0 momento em que parece menos ocupada com sua obra, € justamente o

instante em que ela esta mais profundamente imersa nela.

2.3. Infancia e colecdo em Walter Benjamin: uma arquitetura para a profanacéo

Pode-se dizer das brincadeiras infantis:
Onde as criangas brincam existe sempre um tesouro enterrado.

Walter Benjamin

Na visdo de Walter Benjamin, a atitude da crianca e a do colecionador, em alguns
momentos, sdo aproximados com uma contiguidade enorme, no que diz respeito a forma de
organizar a materialidade e a histéria da qual fazem parte. Eles compartilham a profanacéao
como uma conduta na ordenacdo das cosias do mundo, o olhar desviante na escolha dos
objetos e uma mentalidade que consegue compor relatos e histérias com um repertério de
imagens que se aproxima do mundo onirico (BENJAMIN, 2002; 2007).

Tais caracteristicas sdo citadas pelo autor para descrever a ambos. Nosso intuito é o
de explorar mais uma vertente do método, com o qual Benjamin trabalhou para demonstrar
como a ideia de infancia faz parte desse contexto de seu fazer filoséfico. Assim, nesta secéo,
temos por objetivo compor uma trajetoria que demonstre como a figura da crianca e do
colecionador se relacionam, cada um a seu modo, entretanto, com afinidades na filosofia
benjaminiana. Elegemos como norteadores para nossa busca o ensaio “Elogio a Boneca” e os
extratos de “Rua de mdo tnica”. contidos na obra “Reflexdes sobre a crianga, 0 brinquedo e a
educacdo” e, por fim, o conjunto de citacdes com o titulo “O Colecionador”, do trabalho das
“Passagens”.

Nos textos citados, Benjamin apresenta seu pensamento ora sobre o comportamento
da crianca ora sobre seu olhar para o colecionador e, as vezes, para ambos no mesmo
contexto. O interessante nessa associagdo é que ha casos em que se confunde a descricao feita
para se referir a condicdo sensivel dessas figuras em sua obra. Toda forma de ordenacéo das

coisas pode, neste caso, ser uma oscilacdo que deixa a deriva ou recompde 0 sujeito em sua
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subjetividade nos seus fazeres. Essa premissa pode ser uma entrada, tanto para 0 mundo do
brincar infantil como para o lado Iudico do colecionar. Entretanto, ela precisa de um contexto
para ser compreendida, e 0 ponto de mutacdo ou conjuntura é o da perda da aura e do declinio
da experiéncia, da maneira como Benjamin o trata no texto “Capitalismo como religido”, em
que discute os sentidos da profanacéo.

Em 1918 o filésofo propde como tarefa pensar um tratado filoso6fico que possa
abarcar, na nocdo de experiéncia, qualidades fora do contexto da arquitetdnica kantiana. Ele o
faz, visando a singularidade que possa existir na relacdo entre sujeito e objeto e que
expressem, nessa particularidade, aspectos de um conhecimento sensivel. Assim também o
faz, quando ele demonstra a trama entre memoria e historia em “Infancia Berlinense: 19007,
ao reivindicar a experiéncia da juventude ao se contrapor a mascara do adulto ou no relato do
pai no leito de morte, que comunica uma experiéncia aos filhos. E uma forma de conhecer o
mundo por desvios. Para ele, o conhecimento ndo pode ser parte de um cddigo Unico de
experiéncia, como visava Kant. Deste modo, Benjamin volta-se para o conhecimento como
um exercicio que evoca o0 acontecimento, 0s agoras, como ele costumava dizer, os sentidos da
aura. Essa mudanca conceitual congrega em si o conhecimento que se constitui a partir de se
ter experiéncias e ndo de fazé-las como visa a ciéncia moderna (AGAMBEM, 2008).

Nesse contexto, gostariamos de tomar um dos muitos desvios criados pelo pensador
e aproximar a realidade moderna do sentido dado por Benjamin ao “Capitalismo como
religido”. Para tratar desse assunto, Benjamin rascunha um texto no qual constitui a imagem
de uma forma de culto totalmente moderna. Nesse ensaio, ele afirma que “o capitalismo deve
ser visto como uma religido”, pois ele “estd essencialmente a servigo da resolucao das
mesmas preocupacOes, aflicdes e inquietacbes a que outrora as assim chamadas religides
quiseram oferecer resposta” (BENJAMIN, 2013c, p. 21). O motivo € o fato desse sistema
social, por meio de uma falsa aparéncia da realidade — as fantasmagorias - produzir a sensacdo
de que acomoda as necessidades humanas, a muitas das quais, a tradicéo religiosa respondia.

O Capitalismo como religido apresenta elementos constitutivos muito peculiares,
sendo o primeiro deles caracterizado como uma “religido puramente cultural, talvez até a mais
extremada que ja existiu. Nele, todas as coisas s6 adquirem significado na relagdo imediata
com o culto; ele ndo possui nenhuma dogmatica, nenhuma teologia. Sob esse aspecto, o
utilitarismo obtém sua coloracdo religiosa” (BENJAMIN, 2013c, p. 21). No liberalismo, o
culto ritual se d& na producdo da mercadoria e se projeta no plano cultural como representacdo
coisificada da civilizacdo, por exemplo: no pragmatismo politico; na burocratiza¢do da vida;

nas instituicbes bancarias; nas bolsas de valores; na ciéncia, como instrumento de producéo e
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manutencdo dos modos burgueses e na especulacdo imobilidria. Enfim, nessas insignias da
modernidade, encontramos dinamicas sociais complexas, as quais se configuram por seus
mecanismos internos em praticas culturais (LOWY, 2013). No d&mago desse culto, Benjamin
supde como elemento de adoracdo equivalente as imagens e santos de outras religides, as
cedulas bancérias. O dinheiro se transubstancia em objeto de adoragéo, que expressa no papel-
moeda seu espirito. A religido cultural situada na superestrutura coincide com a infraestrutura,
estdo no mesmo plano, uma como expressdo da outra, alimentando o corpo e o espirito e
podendo ser compreendidas somente por meio do despertar.

Uma segunda marca, tracada por Benjamin em suas especulac@es, é a de que o
capitalismo é uma modalidade de culto realizado de modo permanente “[sem trégua e sem
piedade]. Para ele, ndo existem “dias normais”, ndo had dia que ndo seja festivo no terrivel
sentido da ostentacao de toda pompa sacral” (BENJAMIN, 2013c, p. 22). Para esse contexto,
trabalhar e consumir séo as ostentacOes de tal religido, diariamente, sem descanso, por meio
de mercadorias culturais, estere6tipos e sucedaneos que ganham valor e sentido no culto desta
forma de religido (LOWY, 2013). Tais elementos se determinam de modo td0 intenso que
transforma a existéncia humana num pesadelo, no paraiso ao avesso.

A terceira via para compreensdo dessa alegoria, afirma o pensador, é que esse culto
tem por caracteristica ser culpabilizador. “O capitalismo presumivelmente ¢ o primeiro caso
de culto ndo expiatério, mas culpabilizador. [...] a religido ndo é mais a reforma do ser, mas
seu esfacelamento” (BENJAMIN, 2013c, p. 22). De acordo com Ldéwy (2013), pode-se
compreender essa culpabilizacdo em dois vieses: enquanto culpa, em um sentido mitico e,
como divida, numa perspectiva econdmica. Para Benjamin (2007, p. 159), “A esséncia do
acontecimento mitico ¢ o retorno” e, em nosso caso, 0 retorno sempre do mesmo inferno
capitalista, predador, culpabilizador e repleto de fantasmagorias.

Uma forma de resistir a essa religido é profanando o seu mundo consagrado ao
utilitarismo e ao liberalismo burgués, ndo sem que haja alguma divida com o sistema, como
demonstramos, no capitulo anterior, por meio do relato do atraso do pequeno Benjamin ao
chegar a escola e profanar logo cedo o seu dia. No entanto, que outra licdo poderiamos tirar
dos atos de profanagdo que possam ajudar a aproximar colecionador e infancia no contexto do
Capitalismo como religido? Para essa questdo, vamos recorrer a Agamben (2007), com o
objetivo de marcar o que seria a profanacédo da qual tratamos aqui e como ele poderia ajudar a
colocar no mesmo quadro essas duas figuras.

Segundo Agamben (2007, p. 58), profanar somente pode ser entendido no contexto

do consagrado. Enquanto origem, sagradas “eram as coisas que de algum modo pertenciam
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aos deuses. [...] consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das coisas da esfera do
direito humano”. No Capitalismo como religido, o tempo vazio de sentido, uma vida de culpa
constante, o inferno do moderno e as fantasmagorias funcionam como elementos de
importancia para a consagracdo, que impedem ao ser humano as possibilidades da aura, pois o
ritmo industrial produz o declinio da experiéncia. O Capitalismo como religido toma a si
mesmo como sistema, e seu funcionamento, suposto modelo de bem comum, como elemento
de consagracdo. O sistema financeiro e o ideal liberal sdo os atributos consagrados e, portanto,
separados, transformando a alienagdo em conduta.

Entretanto, segundo Agamben (2007, p. 61), “A profanacao implica, por sua vez,
uma neutralizacao daquilo que profana”. Isso quer dizer que aquilo que serve ao utilitarismo
econémico, ao ser profanado, retorna, de modo especial, ao uso das pessoas como objetos ou
espacos para um cotidiano que mais tem relagdo com o sujeito do que com a religido do
capital. A profanacdo é, portanto, um vinculo com a vida que propbe desvios em relacdo
aquilo que fora consagrado. Uma posi¢do que confunde em si mesma, demissdes politica e
ética, entre sujeito e objeto, entre conhecimento e experiéncia. Na profanacdo, como nos
sinaliza Benjamin, estdo contidas certas condutas do colecionador e da infancia.

Nesta vertente, Agamben (2007, p. 58) propde uma solu¢do de compromisso como
alternativa para restituir ao uso profano aquilo que fora consagrado, quando afirma que “o que
foi separado ritualmente pode ser restituido, mediante o rito, a esfera profana”. Assim como o
ritual gerado pelo colecionador, ao estabelecer uma ordem nova para 0s objetos que coleciona
ou pela crianga quando brinca, a transicdo de algo sagrado ao seu equivalente profano também
acontece, segundo afirma o pensador italiano, quando se faz uso ou reuso completamente

antagonico ao dado sagrado. Desse modo,

0 jogo quebra essa unidade: como ludus, ou jogo de acéo, faz desaparecer o
mito e conserva o rito; como jacus, ou jogo de palavras, ele cancela o rito e
deixa sobreviver o mito. Se o sagrado pode ser definido através da unidade
consubstancial entre o mito e o rito, poderiamos dizer que ha jogo quando
apenas metade da operagdo sagrada é realizada, traduzindo sé o mito em
palavras e s6 o rito em ag0Oes. Isso significa que o jogo libera e desvia a
humanidade da esfera do sagrado, mas sem a abolir simplesmente.
(AGAMBEN, 2007, p. 59-60).

Assim, hé& para Agamben (2007) uma forma de elogio a profanacdo que se configura
como tarefa politica de profanar o improfanavel. Elogio este que verificamos em Benjamin no
modo como trata e aproxima infancia e colecionador. Ambos s&o, nesse mesmo contexto, duas

imagens alegoricas utilizadas por ele para pensar as contradi¢fes da modernidade para a aura
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e a experiéncia ou mais precisamente seu declinio. Essa forma de compreensdo rompe com a
nogdo de tempo homogéneo e vazio do Capitalismo como religido — temporalidade a qual ele
a elabora nas teses “Sobre o conceito de historia” -, e advoga uma temporalidade marcada
pela “agoridade” (Jetztzeit). As sensibilidades dessas duas figuras permitem romper o
continuum culpabilizador e sem sentido dessa religido moderna. Nessa forma de ruptura com
0 sagrado, eles incorporaram, enquanto experiéncia, o0 acontecimento como algo que nos salva
do purgatério diario da temporalidade litirgica do Capitalismo como religifo. E como se,
parcialmente, o tempo roubado de ndés por seu esvaziamento, tivesse alguma forma de

redencdo ou restituicdo. Dessa forma, ao brincar ou colecionar

0 Uso a que o sagrado é devolvido é um uso especial, que ndo coincide com o
consumo utilitarista. Assim, a "profanacdo™ do jogo ndo tem a ver apenas
com a esfera religiosa. As criangas, que brincam com qualquer bugiganga
gue lhes caia nas maos, transformam em brinquedo também o que pertence a
esfera da economia, da guerra, do direito e das outras atividades que estamos
acostumados a considerar sérias. Um automével, uma arma de fogo, um
contrato juridico transformam-se improvisada-mente em brinquedos
(AGAMBEN, 2007, p. 60).

Assim como quem coleciona retira dos contextos mais diversificados a matéria da
qual extrai a verve de sua colecdo e a aura que se imprime em tais artefatos ao serem
colecionados, a crianca brinca com materiais oriundos dos automoveis, ou coisas que
lembrem uma arma de fogo, um contrato juridico transforma-os em brinquedos.

Dessas associagdes, podemos dizer que ha uma indicacdo de como conciliar o
conhecimento passageiro, proprio do mundo moderno, na forma peculiar com que eles
colecionam e brincam com o0s objetos e a realidade. Alids, Benjamin (2002, p. 134) afirma que
“crianga e colecionador [...] situam-Se em um mesmo terreno, mas certamente em lados
diferentes do macigo escarpado ¢ fragmentado da experiéncia”. O que os separa ¢ justamente
0 tempo vivido, enquanto o adulto colecionador ja passou pela infancia, a crianca a vive em
toda sua potencialidade e plenitude. E que terreno seria este que os aproxima? Segundo o
autor berlinense, seria o terreno dos detritos, dos objetos desprezados pelo contexto oficial de
sua criacdo, por se identificarem por aquilo que deixou de ser Gtil de modo imediato ou
tornou-se obsoleto. Desligados de suas fungdes originarias tais objetos tomam uma nova
forma, fungéo ou escala na organizacdo da crianga em seu fazer brincar ou do colecionador
em seu arranjo na cole¢do. Nessa vertente, afirma ele, “o verdadeiro método de tornar as
coisas presentes € representd-las em nosso espago” (BENJAMIN, 2007, p. 240 [H 2, 3]),

assim como “fazer historia dos detritos da histéria. E isto ¢ e sempre serd algo louvavel”
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(BENJAMIN, 2002, p. 138).

Segundo o fil6sofo, hé algo de anarquista e destruidor na forma apaixonada com a
qual o colecionador lida com os objetos. Esse veio desordeiro, anarquico, secular se constitui
para desnaturalizar as relacbes do mundo consagrado e, portanto, para este mundo, o

colecionador adquire tragos profanos.

[...] esta é sua dialética: vincular a fidelidade ao objeto, ao Unico, ao elemento
oculto nele, o protesto subversivo e inflexivel contra o tipico, o classificavel.
A relagdo de propriedade coloca acentos inteiramente irracionais. Ao
colecionador 0 mundo estd presente em cada um de seus objetos; e, na
verdade, de modo ordenado. Mas ordenado segundo uma relacdo
surpreendente [...] proprietarios anteriores, preco de compra, valor, etc. Para
o verdadeiro colecionador, tudo isso, tanto os fatos cientificos como aqueles
outros, aglutina-se, em cada uma de suas propriedades, em uma enciclopédia
magica, em uma ordem universal cujo esboco é o destino de seu objeto.
(BENJAMIN, 2002, p. 137).

Ao colecionador as coisas em estado de obsolescéncia determinada pela nouveauté
sdo o que formam o ambiente limiar do qual a colegcdo é composta. Ao menos assim, descreve
Benjamin, os objetos colecionaveis, os ambientes das Passagens parisienses e das lojas de
departamento em Berlim, no contexto das citacdes que fazem parte de “O Colecionador” da
obra “Passagens”, com ares de obsoletos, antiquados, petrificados e quebradigos, como quem
agoniza, no limar entre vida e morte. As ruinas do moderno sdo os canteiros de obras de onde
emergem uma colecdo. Nelas estdo contidos os artefatos que véo ao encontro do colecionar.

O olhar dele se volta para esse passado/presente, recente e convulsionado. Como 0
anjo da historia, ele tem seu olhar para a catastrofe do mundo das cosias que se acumulam,
incansavelmente, ruina sobre ruina. E assim como essa alegoria do anjo, o colecionador tem
na obsolescéncia do mundo moderno a forga que o empurra para o futuro das novidades e do
progresso, porém, com esse olhar sempre retroativo. Ele contém em si uma forma de
sensibilidade, impar. Ela viabiliza aquilo que Benjamin (2007, p. 239) afirma ser decisivo na

arte de colecionar , ou seja,

[...] 0 objeto seja desligado de todas as suas fung¢bes primitivas, a fim de
travar a relagdo mais intima que se pode imaginar com aquilo que lhe é
semelhante. Esta relacéo é diametralmente oposta & utilidade e situa-se sob a
categoria singular da completude. O que ¢ esta ‘completude’ <?> E uma
grandiosa tentativa de superar o carater totalmente irracional de sua mera
existéncia através da integracdo em um sistema histérico novo, criado
especialmente para este fim: a colecdo. E para o verdadeiro colecionador,
cada uma das coisas torna-se neste sistema uma enciclopédia de toda a
ciéncia da época, da paisagem, da industria, do proprietario do qual provém.
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O olhar retroativo do colecionador contribui para que ele constitua um acervo cuja
memoria se estabelece de modo pratico, no proprio objeto, segundo o frankfurtiano. E
constituida em torno do artefato uma relacdo de aura que emana da relacdo entre sujeito e
objeto. Neste caso, “o mais profundo encantamento do colecionador consiste em inscrever a
coisa particular em um circulo magico no qual ela se imobiliza, enquanto a percorre um
ultimo estremecimento (o estremecimento de ser adquirida)” (BENJAMIN, 2007, p. 239).
Dessa forma, ou por meio dessa l6gica e compreensdo, o autor afirma que o colecionado vive
algo proximo do mundo onirico, o qual gostariamos de aproxima-lo da fantasia elaborada pela
crianga ao brincar. No ambiente onirico ha uma transgressdo do real, do ritmo, do espaco, da
I6gica da organizacdo das coisas. A propria percepcdo que se tem de tudo isso faz parte de um
sistema completamente anarquico, profano, em relacdo a realidade.

Nesse fazer artesanal, garimpar os tesouros da cole¢do, “o colecionador atualiza
latentes representagdes arcaicas da propriedade” (BENJAMIN, 2007, p. 244). Ele relne as
cosias com as quais encontra certa afinidade. Elas sdo enriquecidas a partir daquilo que
concerne a criacdo e a duracao que cada objeto teve na historia. Assim, sua obra nunca esta
completa, a colecdo pode ter artefatos em quantidade ilimitada e seus arranjos refeitos pelo

caos causado na ordenacdo da colecdo pela insercdo de novos objetos.

O grande colecionador é tocado bem na origem pela confusdo, pela
dispersdo em que se encontram as coisas no mundo. [...] O alegorista é por
assim dizer o polo oposto ao colecionador. Ele desistiu de elucidar as coisas
através da pesquisa do que lhes é afim e do que lhes é proximo. Ele as
desliga de seu contexto e desde o principio confia na sua meditacdo para
elucidar o seu significado. O colecionador, ao contrario, reine as coisas que
sdo afins; consegue, deste modo, informar a respeito das coisas através de
suas afinidades ou de sua sucessdo no tempo. No entanto, [...] em cada
colecionador esconde-se um alegorista e em cada alegorista, um
colecionador. [...] tudo que colecionou ndo passara de uma obra fragmentada
(BENJAMIN, 2007, p. 245).

O colecionador como alegorista investe os objetos da colecdo de uma aura que
remete os artefatos da colecdo a uma constelagéo criada por ele mesmo. Ele revela. por meio
desse fazer, conexdes histéricas entre coisas, aparentemente, inexistentes. Se para 0
Capitalismo como religido isso € um profundo ato de profanacdo, para ele, é a criagcdo de uma
nova ordem consagrada em sua colecdo. Interessante revés por meio do qual podemos
conjecturar que se estabelece uma consagrada ordem profana. Um ato politico de resisténcia

ao fluxo inexoravel do utilitarismo.
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Assim como no colecionador, a sensibilidade infantil a induz a recolher em produtos
residuais “o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente para elas” a
crianca estabelece “entre os mais diferentes materiais, através daquilo que cria em suas
brincadeiras, uma relagdo nova e incoerente” (BENJAMIN, 2002, p. 104). O universo dos
adultos é o grande canteiro de obras da crianca. E de l4 que ela retira, criativamente, 0s
objetos e utensilios de seu brincar e constrdi para si um mundo imaginario com ordenacao
prépria, entretanto, a partir do real. Isso é algo que se aproxima de um mundo onirico,
sonhado a medida que a fantasia do brincar acomoda a natureza e as formas daquilo com o
que se brinca, tal como para o colecionador. Ha um indice ludico em que os aproximam a
partir de suas atividades: brincar ou colecionar. “Colecionadores sdo como fisionomistas do
mundo das coisas. Basta observar um deles, como ele manuseia os objetos de sua vitrine. Mal
os tem na médo, e ele parece inspirado pelo objeto, como um magico parece contemplar
através deles sua distancia” (BENJAMIN, 2002, p. 137).

H4&, nesse modo de aproximacdo do mundo e das coisas, um desvio da norma que
determinou ao descartado o seu valor de expurgo, um ato de profanacao, pois, aquilo que fora
consagrado ao exilio é recuperado ao uso comum na esfera do brincar infantil. Por meio de
uma ordem profanadora, a crianca amplia o seu repertorio de colegdes, os da experiéncia.
Assim ela cria para si 0 outro do sagrado, entretanto, também consagrado. E uma mistura
entre o sagrado e o profano, um limiar, uma dialética. Por ter sido ela quem elegeu as regras
para a nova ordem, podemos dizer que ha certa separacdo do uso comum, uma espécie de
consagracdo a partir do sujeito e ndo do Capitalismo como religido. Entretanto, é profano
aquele que ndo compreende como os elementos ali contidos podem conter consigo a malha
fina do que chamamos de experiéncia e conhecimento. Nesse sentido, a aparente falta de
organizacdo no fazer infantil é signo e significante do império onirico da crianca que, por
meio deste, amplia seu conhecimento e dominio sobre o mundo.

Ha nessa estrutura infantil, uma arte de colecionar:

Toda pedra que ela encontra, toda flor colhida e toda borboleta capturada ja é
para ela 0 comeco de uma cole¢do e tudo aquilo que possui constitui para ela
uma unica colecdo. Na crianca, sua paixao revela o seu verdadeiro rosto, o
severo olhar de indio que continua a arder nos antiquarios, pesquisadores e
biblibmanos, porém com um aspecto turvado e maniaco. Mal entra ela na
vida e ja é cacador. Cacar 0s espiritos cujos vestigios fareja nas coisas; entre
espiritos e coisas transcorrem-lhe anos, durante os quais o seu campo visual
permanece livre de seres humanos. Sucede-lhe como um sonho: ela nédo
conhece nada de permanente; tudo lhe acontece, pensa ela, vem ao seu
encontro, se passa com ela. Os seus anos de némade sdo horas passadas na
floresta de sonhos. De la ela arrasta a presa para casa, para limpa-la,
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consolida-la, desinfeiticad-la. Suas gavetas precisam transformar-se em
arsenal e zooldgico, museu policial e cripta. "P6r em ordem" significaria
aniquilar uma obra repleta de castanhas espinhosas, que sdo as clavas
medievais, papéis de estanho, uma mina de prata, blocos de madeira, os
ataldes, cactos, as arvores totémicas e moedas de cobre, que sdo 0s escudos.
A crianca j& a junta ha muito tempo no arméario de roupas da mde, na
biblioteca do pai, enquanto que no proprio territério continua sendo o
hdspede mais instavel e belicoso (BENJAMIN, 2002, p. 107).

Esta seria a “Crianca desordeira” descrita pelo autor, ao menos ¢ nome do aforismo
da longa citagdo acima. Uma desordem objetiva causada por uma ordenacdo repleta de
subjetivacdo na materialidade daquilo que realiza a crianca. Nesse sistema de classificagdo do
mundo, ela desencanta e cria uma ordem particular, profana e alheia, em parte, a0 mundo
adulto. Tal como o colecionador, a crianga cria uma consagrada ordem profana. Nela, os
pequenos sdo os xamas € os espiritos, os deuses e as criaturas. “A crianga mistura-S€ COm as
personagens de maneira muito mais intima do que o adulto. E atingida pelo acontecimento e
pelas palavras trocadas de maneira indizivel” (BENJAMIN, 2002, p. 105).

A representacdo pormenorizada feita do império infantil por Benjamin ajuda a
compreender o sentido atribuido pelo pensador a afirmacgédo de que a crianga cria um mundo
pequeno inserido no grande. Tal forma de interagdo amplia a acdo infantil, bem como o ritmo
e os elementos fundamentais de seu aprendizado do mundo, pois, permite, como recurso, 0
uso ndo apenas da realidade, que é seu alicerce, como também da fantasia. Entre real e
fantasia encontra-se o limiar que configura o brincar da crianca e determina aspectos de sua
sensibilidade que viabilizam a Benjamin comparar a crianca ao colecionador. Nesse limiar
criado unicamente em seu protagonismo, ela “reina como fiel soberano sobre um mundo que
lhe pertence” (BENJAMIN, 2002, p. 106).

A crianca ndo coleciona apenas objeto, entre suas cole¢des encontramos também 0s
esconderijos - experiéncias. Em cada um deles, uma nac¢do, um dominio, um império diferente
com suas peculiaridades e possibilidades imaginativas. Em seus segredos, um tesouro
escondido, uma nova possibilidade para o corpo, para a imaginagdo, para seu particular
mundo onirico. Assim, a cada lugar secreto um logos colecionado. E, para a crianga, esconde-
se neles um potencial para a temporalidade recursiva, como acontecimento, como
conhecimento por totalidades, como experiéncias, como um abrigo para suas odisseias e seus

trabalhos. Em sua acdo exploratdria, como um investigador ou cientista, ela

ja conhece todos os esconderijos da casa e retorna para eles como a um lugar
onde se esta seguro de encontrar tudo como antes. O coracao palpita-lhe, ela
prende a respiracdo. Aqui ela esta refugiada no mundo material. [...] Atras do
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cortinado, a propria crianga transforma-se, ela mesma em algo ondulante e
branco, converte-se em fantasma. [...] E atrds de uma porta, ela prépria é
porta, incorporou-a como pesada mascara e, enfeiticara todas as pessoas que
entrarem desprevenidas. [...] A casa é o arsenal das mascaras, [...] A magica
experiéncia torna-se ciéncia (BENJAMIN, 2002, p. 108).

Essa capacidade de se metamorfosear e se misturar ao fazer, o pensador afirma ser
uma forma de conhecimento categdrico, um conhecer por totalidades como demonstramos no
capitulo anterior. A transfiguracdo mimética como meio de colecionar imagens e formas com
o corpo compde intensamente um ensaio conhecido como “Filatelia”. Nesse pequeno texto,

ele assim descreve a arte de colecionar selos pelos pequenos:

A crianca mira em direcdo a longinqua Libéria através de um bin6culo que
segura ao contrario: |4 esta ela atrds de sua pequena faixa de mar, com suas
palmeiras, exatamente como a mostram os selos. Com Vasco da Gama, a
crianga navega ao redor de um triangulo iséscele como a esperanca e cujas
cores modificam-se com o clima. Prospecto turistico do Cabo da Boa
Esperanca. Quando ela vé o cisne nos selos australianos, entdo — mesmo
nos valores azuis, verdes e marrons — s6 pode ser o cisne negro, que existe
apenas na Australia e desliza aqui sobre as dguas de um tanque como sobre
0 oceano mais pacifico. Selos sdo os cartdes de visita que os grandes
Estados deixam no quarto das criangas. Como Gulliver, a crianga viaja por
paises e povos de seus selos. Geografia e historia dos liliputianos, a ciéncia
inteira do pequeno povo, com todos 0s seus numeros e nomes, lhe é
inspirada durante o sono. Ela participa de seus negdcios, frequenta suas
purpureas assembleias populares, assiste ao langamento a agua de seus
pequenos navios e comemora jubileus com suas cabecas coroadas, que
reinam atras de sebes (BENJAMIN, 2002, p. 108-109).

Aqui fica claro como a fantasia que compde a experiéncia de cole¢cdo da crianca
pode ser uma espécie de mundo onirico, uma forma de sonhar acordado. Podemos inferir
também que ha um qué de alegorista na sensibilidade infantil, segundo a forma como
Benjamin descreve a crianca. Por meio de imagens que ela cria, realiza sua experiéncia sobre
0 mundo. Forma-se um limiar, cuja fantasia ocupa o intersticio entre a sensibilidade e o
intelecto dos pequenos. Um lugar propicio ao conhecimento que cria ramificagdes profundas
no humano ao estabelecer-se numa relacdo viva entre mundo interno e externo, entre
subjetividade e materialidade. Na fantasia, 0 mundo material é transportado para o universo
infantil integrando-se a crianga em seus sedimentos, acomodando-se como parte dela. Nao é
por acaso que o filosofo reflete sobre o fazer infantil em seu império diminuto, comparando-o
a um canteiro de obras em “Rua de mao tinica”, sempre em reforma ou em constru¢do. Assim
como na imagem do colecionador, que é tomado pela aura do objeto de colecéo ao porté-lo a

mdo, a crianca é invadida pela aura que a vincula a0 mundo no processo imaginativo do
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brincar. O ambiente ludico, quase liturgico, é, autenticamente, um local de construcdo da
matéria viva da qual as pessoas sdo feitas e a crianca, 0 grande mestre em manusear seus
instrumentos.

Segundo afirma Agamben (2008), em tempos pré-modernos, havia uma
compreensdo de que a fantasia compunha o repertorio no modo como as pessoas conheciam o
mundo e se construiam como sujeitos por meio de suas experiéncias. A retirada dela como um
componente de experiéncia e das condigdes mediadoras do conhecimento esta ligada ao
surgimento da ciéncia cartesiana, mais um dos pilares do Capitalismo como religido. Assim

escreve Agamben (2008, p. 34),

com Descartes e 0 nascimento da ciéncia moderna, a fungdo da fantasia é
assumida pelo novo sujeito do conhecimento: o ego cogito (é preciso notar
que, no vocabulario da filosofia medieval, cogitare significava antes o
discurso da fantasia que o ato da inteligéncia). Entre o novo ego e o mundo
corporeo, entre res cogitans e res extensa, ndo ha necessidade de nenhuma
mediacdo. A expropriacdo da fantasia, que dai decorre, manifesta-se na nova
maneira de caracterizar a sua natureza: enquanto ela ndo era — no passado —
algo de “‘subjetivo”, mas era, sobretudo, a coincidéncia entre subjetivo e
objetivo, de interno e externo, de sensivel e inteligivel, agora é o seu carater
combinatério e alucinatério, que a antiguidade relegava ao plano de fundo, a
emergir em primeiro plano. De sujeito da experiéncia, o fantasma se torna o
sujeito da alienagdo mental, das visdes e dos fendmenos méagicos, ou melhor,
de tudo aquilo que fica excluido da experiéncia auténtica.

Talvez esse possa ser mais um caminho de entendimento ao valor dado por
Benjamin ao espago ocupado pela fantasia na infancia e um dos porqués de ela — fantasia e
infancia — terem conquistado tantos lugares nas alegorias e analises formuladas pelo pensador
alemdo. A fantasia aproxima a crianca do colecionador, do alegorista, do flaneur, escapa aos
canones da arquitetdnica kantiana, bem como do racionalismo utilitarista liberal. Constitui-se
também como um vetor para a critica feita por ele ao declinio da aura e da Erfahrung. Ela
aproxima-se da profanacdo, enquanto postura frente ao real, ao recuperar o seu valor recursivo
em se ter experiéncias, perdido com a constituicdo da modernidade.

A infancia moderna, local para o sujeito crianca, nesse contexto, adquire um
importante status metodoldgico para o pensador. Ela converge para a alegoria da crianca
como figura desviante em sua natureza, pensamento, acédo, olhar e sensibilidade. Na imagem
dela, prefigura-se uma infancia para o adulto como infancia do homem. Nela reside uma
abertura para o acontecimento, para a capacidade de formar memarias sobre os agoras como
uma oposicdo ao consagrado ambiente burgués do Capitalismo como religido. Esta presente

no modo como Benjamin desenvolve a imagem da crianga que representa a infancia moderna
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ao abordar as cosias de modo que a faz conciliar matérias, aparentemente inconcilidveis,
encontrar utilidade no considerado inutil e a estabelecer, para os residuos, outra histdria ao
coloca-los numa nova e intima ordem.

Tais relacGes sdo tdo importantes para Benjamim que ele associa a expressdo do
brincar infantil, como uma forma de recompor o trabalho humano, em oposic¢éo ao que surge
com a industria moderna no cerne do Capitalismo como religido. Léwy (2005) explicita a
questdo, afirmando que Benjamin encontrou no modo apaixonado como 0s harmonienses
trabalhavam um modelo utopico de atividade emancipada. Segundo o comentarista, essa
paixdo advinha do modelo que inspirou os harmonienses em sua préatica laboral, as

brincadeiras infantis. Desse modo, segundo afirma o frankfurtiano:

Fazer da brincadeira o canon de um trabalho, que ndo é mais explorado, é
um dos maiores méritos de Fourier. Um trabalho cujo espirito, constituido
assim pela brincadeira, ndo é mais orientado para a producéao de valores, mas
para uma natureza aperfeicoada. E a custa disso que se assistira ao
nascimento de um mundo novo em que a agdo € irma do sonho
(BENJAMIN, Das Passagens-Werk, apud LOWY, 2005, p. 107).

Interessante, nessa vertente, € perceber que a figura alegérica da crianca formulada
por Benjamin congrega muitas das relaces desenvolvidas por ele em sua longa obra. Alias, a
imagem da crianca que o autor dispGe em seu repertorio s6 € possivel ser reconstruida se
tomarmos os atalhos criados por ela para forma-la. Eles estdo perdidos em varias passagens e
limiares de seu trabalho. E necessaria uma grande montagem de suas partes para podemos
realizar alguma aproximacdo. Ou seja, a propria imagem da crianca aparece na obra do autor
como uma categoria fragmentada em seus varios textos, em desvio. Como um atributo de
colecdo, cujas diversas partes fundamentam a nocdo que o pensador tinha de uma infancia
moderna. Essas parcelas de analises podem ser trocadas de lugar e recombinadas, conforme o
colecionador pesquisador, por exemplo, pretender organizar essa historia, segundo o recorte
ou tema de colecdo. “Colecionar ¢ um fendmeno primevo do estudo: o estudante coleciona
saber.” (BENJAMIN, 2007, p. 245). E esses saberes nos permitem, pelo percurso realizado,
aproximar colecdo, infancia e método em Walter Benjamin, ao menos os indicios
arqueoldgicos foram escavados, eles existem.

No terreno dos fosseis, ha ainda a memaoria como um ultimo artefato encontrado em
nossas escavacdes. Ela é mais uma das questdes da qual Benjamin ocupa-se e que pode
vincular infancia e colecionador. Em seus estudos e aforismos de “O Colecionador”, duas

categorias de recordacao sdo apresentadas: “Uma espécie de desordem produtiva € o canone



98

da ‘memoria involuntaria’ assim como do colecionador. [Por outro lado] a memdria
voluntaria, ao contrario, € um fichario que favorece um nimero de ordem ao objeto, atrds do
qual ele desaparece. [E dessa forma, para o pensador, ha que se] examinar qual tipo de relacao
que existe entre a dispersdo dos acessorios alegoricos (da obra fragmentaria) e esta desordem
criativa” (BENJAMIM, 2007, p. 246). A desordem criativa, a qual conduz a obra do
colecionador, é formada da mesma tessitura que conduz a crianga no brincar. E nela, a
memoria é expressa no fazer ludico como exercicio de elaboracao do real.

H& uma narrativa nos artefatos colecionados e nos utensilios utilizados pela crianca
no brincar. Tal narrativa estd enraizada na experiéncia evocada pelos artefatos de suas
colecdes. Para o colecionador, o objeto faz emergir um passado que se mescla ao presente ao
contar a historica de sua colecdo. Em cada objeto, hd uma possibilidade de narracdo. Para a
crianca, a lembranca ndo vem de um mundo tdo distante, entretanto, consubstancia-se em
matéria de narragcdo no enredo de sua brincadeira. Assim, tanto os objetos de cole¢do como 0s
utensilios do brincar formam uma grande constelagdo, tal como um limiar (BARRENTO,
2013), que possibilita a estruturacdo de um lugar de reconciliacdo entre sujeito e objeto, entre
histéria e memoria, na composicdo entre subjetividade e materialidade, da qual a experiéncia,
mesmo em declinio, € fundada. No contexto da trama estabelecida na colecdo ou na
brincadeira, se reestabelece num sentido profano em relacdo ao Capitalismo como religido, a
experiéncia como desordem criativa.

A atualizacéo feita pela memdria no sentido benjaminiano - tanto na cole¢do como
no brincar - o tempo ndo é concebido como uma historia linear, a historia dos vencedores. No
ritual estabelecido pelo colecionador ou pela crianca, de modo alegérico, é o seu equivalente
profano que ganha status de relevancia, a histéria dos vencidos. E, inclusive, nesse sentido
alegorico, da obra fragmentéria, o local no qual o fazer ludico coaduna colecionador e
infancia. Essas figuras comportam uma experiéncia que, para ser vivida como tal, carecem do
tempo e do espaco caracteristico aos da estrutura da aura. Essa singularidade sensivel pertence
a ambos, cada um a seu modo e, por meio dela, vdo sendo constituidos os labirintos da
colecdo e do brincar, da memdria e da narracdo, a energia da qual se alimenta o fogo da
profanacao.

Como se pode verificar, o longo trajeto ndo foi feito para ser conclusivo, mas para
reter a abertura dos agoras com os quais infancia e colecdo estdo amarrados no contexto do
meétodo e da obra benjaminiana. Esta possibilidade esta colocada em “Infancia Berlinense” e
gostariamos de buscar, em seu Ultimo ensaio, a imagem que, para nds, mistura crianca e

colecionador: “O andozinho corcunda”. A figura do corcunda pode ser visto, nesse contexto,
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como uma alegoria daquele que fora vencido pela deformidade e foge impotente, ao
enquadramento dos canones da perfectibilidade linear da ordem e do progresso burgués.
Condensa em si uma imagem dialética bastante proficua ao nosso percurso. O andozinho € a
crianca da infancia em Berlim e, a0 mesmo tempo, o adulto que rememora no exilio. Ele
observa a crianga em plena transfiguracdo no brincar, enquanto captura com seu olhar
retrospectivo a verve dos objetos de colecdo. Onde 0 andozinho estivesse, quem perderia era a
criangax pois, com o tempo, as grandiosidades do mundo infantil, utensilios do brincar e
narrativas fantasticas perdiam seus efeitos. Cada passo rumo ao sujeito adulto era um a mais
em direcdo oposta a crianga e rumo ao colecionador adulto. E, assim, narra Benjamin (2013a,
p. 114):

De mim ndo se aproximou. Sé hoje sei como se chamava. Foi a minha méae
quem me disse. "J& chegou o desastrado!", dizia ela quando eu quebrava
alguma coisa ou caia. Agora entendo o que ela queria dizer. Referia-se ao
andozinho corcunda que tinha olhado para mim. Aqueles para quem ele olha
ndo dao atencdo ao que fazem. Nem a si, nem ao corcundinha. Ficam
encavacados diante de um monte de cacos. "Quis ir a minha cozinha / Fazer
a sopa, e ja nela / Me espera um ando corcunda / P'ra me partir a panela."
Onde ele aparecesse, quem ficava a perder era eu. E o que perdia eram as
coisas, até que no decorrer do ano o jardim se transformava num jardinzinho,
0 meu quarto num quartinho e o banco num banguinho. As coisas
minguavam, e era como se lhes crescesse uma corcunda que as tornava
coisas do andozinho. O andozinho antecipava-se-me em tudo. Antecipando-
se, 14 estava ele no meu caminho. De resto, ndo me fazia nada, esse bailio
pardo, a ndo ser cobrar metade do esquecimento de cada coisa de que eu me
aproximasse: "Se pr'o quarto de comer / Com a minha papa vou, / Esta 14 um
ando corcunda: / Ja metade me levou". Era assim que o andozinho aparecia
muitas vezes. Mas eu nunca o vi. SO ele é que me via. Via-me no meu
esconderijo e diante do pogo da lontra, nas manhas de inverno e diante do
telefone no corredor da cozinha, no Brauhausberg com as borboletas e na
minhapista de patinacdo ao som da musica da banda. H4 muito tempo que se
despediu. Mas a sua voz, que é como o zumbido da camisa do candeeiro a
gés, atravessa o limiar do século e vem sussurrar-me as palavras: "Reza, meu
menino, anda, / Pelo andozinho corcunda!™.

Um dltimo grito — Jetztzeit! - com o qual se proclama o triunfo messianico da

crianca que brinca e do adulto que coleciona, na condicdo alegorica e profana de seus fazeres.
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3. A HORA DAS CRIANGCAS: INFANCIA, MODERNIDADE E ILUMINISMO
NAS ONDAS DO RADIO

— Nunca vi nada mais terrivel... um
momento... hd qualquer coisa
aparecendo na parte superior do
aparelho! Alguém... ou alguma coisa.
Alguma coisa que sai da sombra...
parece uma serpente enorme. E agora
outra. Parecem tentaculos. Ja se pode
ver o corpo da coisa. E muito grande,
do tamanho de um urso. Brilha como
se fosse de couro molhado. Parece...
senhoras e senhores, é impossivel
descrever.

Herbert George Wells®

Quando Walter Benjamin adentra as portas de uma emissora de radio nos anos de
1920 pela primeira vez, ele testemunha o alvorecer de uma forma de midia em plena
expansdo de sentidos e com potencial técnico e criativo ainda bastante inexplorados,
visto que a “Era do radio” tem seu inicio em 1919. O contexto socio-histérico da
Alemanha é de crise. Ela administrava os residuos do caos herdados com o fim da
Primeira Guerra Mundial, em uma Europa em reconstrucdo, além dos severos limites
econémicos decorrentes da imposicdo do tratado de Versalhes. Esta € a Republica de
Weimar que, em sua constituicdo complexa, condensa em si enormes contradicdes
sociais nos planos politicos e ideoldgicos: uma economia capenga, refém da
hiperinflacdo e dividas astrondémicas oriundas da guerra; a populacdo alemd, muita
privacao e necessidade tal, como fome e frio (BOLLE, 2000; BAUDOUIN, 2009; 2010;
CARONE, 2014). Sob o ponto de vista cultural, a Republica de Weimar representa e
incorpora as mesmas condicdes objetivas que provocaram o caos no plano material e
econdmico. Se, por um lado, hd nela um efervescente e rico debate provocado pela
intelectualidade e vanguardas artisticas sobre os problemas da época, por outro, suas
contradi¢es contribuiram para gerar os meios e condigdes para a emergéncia do nazi-
fascismo, rumo ao 111 Reich e a Segunda Guerra Mundial (BOLLE, 2000).
No periodo entre a Primeira e a Segunda Guerras, a radio ocupou um papel de

52 Em 1938, Orson Welles, em um programa de radio, simulou uma invasdo extraterrestre ao ler a obra
"A guerra dos mundos" num formato de radio pegas. A dramatizagdo da ficgdo causou panico na costa
leste dos Estados Unidos, chegando a mobilizar cidades inteiras pelo medo. A transmissdo realizada as
vésperas do Halloween, foi feita no formato de programa jornalistico, tal qual a populacéo da época
estava acostumada a ouvir no quotidiano.
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grande notoriedade social, segundo Schafer (1997), importante ao ponto de Hitler
afirmar que ndo teria conquistado a Alemanha sem os alto-falantes e o radio. A
transformacéo da difusdo da informacdo na forma do radio amplificou a voz humana e
impulsionou, dessa forma, os contetidos intrinsecos de seus discursos. Isso possibilitou
a ideologia emergente do fascismo amplo acesso aos lares, bares, mercearias, por meio
de cada aparelho de radio alemé&o. As vozes e ideias de figuras como Hitler e Mussolini
passaram a fazer parte do cotidiano de seus contemporaneos, pois, segundo afirma
Baudouin (2009), seus discursos eram retransmitidos pelo radio. Acontece que, nesse
momento, associados a voz e aos aplausos do publico presente no local dos discursos, 0
radio e suas inovacOes técnicas permitiram juntar masica ao arranjo, 0 que contribuia
para criar um efeito estético Unico na retransmissdo. Assim, ao explorar os meios de
difusdo e de reproducdo de informagdo, o fascismo adquiriu eficiéncia redobrada no

trabalho de convencimento das massas. Esse contexto leva Benjamin a afirmar que

a metamorfose do modo de exposicdo pela técnica de reproducao é
visivel também na politica. A crise da democratizacdo pode ser
interpretada como uma crise nas condigdes de exposi¢ao do politico
profissional. As democracias expdem o politico de forma imediata, em
pessoa, diante de certos representantes. O Parlamento é seu publico.
Mas, como as novas técnicas permitem ao orador ser ouvido e visto
por um numero ilimitado de pessoas, a exposi¢do do politico diante
dos aparelhos passa ao primeiro plano. Com isso os parlamentos se
atrofiam, juntamente com o teatro. O radio e o cinema ndo modificam
apenas a funcdo do intérprete profissional, mas também a funcdo de
quem se representa a si mesmo diante desses dois veiculos de
comunicagdo, como é o caso do politico. O sentido dessa
transformacdo € o mesmo no ator de cinema e no politico, qualquer
que seja a diferenca entre suas tarefas especializadas. Seu objetivo é
tornar "mostraveis”, sob certas condigdes sociais, determinadas a¢des
de modo que todos possam controla-las e compreendé-las, da mesma
forma como o esporte o fizera antes, sob certas condigdes naturais.
Esse fenémeno determina um novo processo de selecdo, uma selecdo
diante do aparelho, do qual emergem, como vencedores, 0 campeéo, 0
astro e o ditador (BENJAMIN, 1994, p. 183).

Estética, politica e técnica, uma triade importante no contexto das
preocupacOes de Benjamin sobre o radio. Ao perceber a importancia dos meios de
comunicacdo na modernidade, o autor dedicou-se a refletir com acuidade acerca da
estetizacdo da politica como um fendmeno de massa. Ele via com receio as possiveis
consequéncias desse modo de fazer politica e analisou seus efeitos em seu ensaio sobre

a “Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Como quem arrisca um palpite
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sobre o que viria na sequéncia dos fatos historicos, ele afirma que “todos os esforcos
para estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto ¢ a guerra” (BENJAMIN,
1994, p. 195). A partir dessa abordagem, no fim do estudo citado, Benjamin defende a
ideia da politizacdo da arte como uma forma de oposicéo a estetizacdo da politica. Ou
seja, se para 0 contexto do fascismo elementos estéticos eram meros componentes por
meio dos quais se visava subsumir o ser humano aos seus objetivos imperialistas, a
politizacdo da arte seria um recurso para promover certa dose de despertar da
consciéncia individual para os problemas coletivos desse modelo social, visando a sua
transformacdo. Sem nos anteciparmos em demasia, podemos afirmar que tal forma de
compreender a funcéo social da estética e a visdo de mundo que a acompanha esta ora
implicita ora explicita nos trabalhos radiofénicos, os quais, mais adiante, nos
ocuparemos, com énfase nas pecas radiofonicas para as criangas.

Segundo Bolle (2000), essa forma de compreender a estética das producdes
radiofénicas visava, efetivamente, contribuir para formar um tipo de audiéncia cuja
interacdo com a transmissdo fosse a mais ativa possivel, de modo a conseguir escapar da
hipnotica e convincente linguagem estética, criada para promover a politica nazista. Tal
como a técnica fotogréfica transformou as condi¢bes da pintura ou a invencdo da
imprensa modificou o impacto social da difusdo de informacdo, a transformacdo dos
meios de comunicacdo, provocada pelo surgimento do radio, trouxe a tona a
necessidade de se pensar questBes afetas a producdo estética, bem como o papel da
literatura e do escritor na conjuntura entre as guerras mundiais.

Nesse sentido, em um contexto no qual o radio, como meio técnico, permite um
novo campo de possibilidades criativas, a questdo se apresenta sob o prisma da critica
feita ao papel do autor sobre as tendéncias inerentes ao contelido e a forma de sua
produgdo. Assim, no ensaio, “O autor como produtor”, logo no inicio da argumentagao,
Benjamin afirma que o momento historico impde ao escritor a tarefa de escolher “a
favor de que causa colocara sua atividade” (BENJAMIN, 1994, p. 120): da causa
burguesa ou da proletaria. H&, para o frankfurtiano, portanto, dois tipos de
popularizacéo da radio difusdo. Essa concepg¢do fundamentalmente ético-politica sobre a
producdo para o radio é que o define como um instrumento para o torpor ou para 0
despertar da consciéncia das massas.

Entretanto, como se insere o trabalho radiofénico de Benjamin no conjunto de

sua obra?; O que podemos recuperar dessa experiéncia que nos indique caminhos para
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compreender os significados e a densidade de suas pecas radiofonicas para criancas?; E
sobre as nocdes de experiéncia e infancia, quais as marcas deixadas por Benjamin em
pecas radiofonicas para criangas?; O que elas podem nos dizer sobre a modernidade da
infancia no contexto de nossa pesquisa?.

Esta parte de nosso estudo visa detalhar, em trés sessbes, 0 breve esbocgo
histérico acima, a fim de construir um percurso que responda as questdes ha pouco
postas. Nosso itinerario terd como norteadores: a obra “A hora das criangas: narrativas
radiofonicas de Walter Benjamin”, cujo volume publicado em 2015, no Brasil,
contempla 29 traducdes, das quase 90 conferéncias escritas pelo autor; encontramos
suporte ainda em algumas das “Teses sobre o conceito de Historia”.

Na primeira secdo, trataremos de aspectos contextuais de onde emergem as
criagdes radiofdnicas, bem como importantes reflexdes realizadas pelo pensador sobre o
impacto dos meios de comunicacdo de massa no cotidiano das pessoas. Na se¢do dois,
aprofundaremos as questdes referentes a técnica e como ela impactou na relagédo
produtor/escritor receptor/ouvinte, segundo a Gtica benjaminiana. Com esse percurso
pretendemos evidenciar que escrever para criangas demandou do nosso filésofo nao
apenas habilidade com as palavras, mas sim pensar uma estética que fundisse forma e
conteudo filosofico para um puablico ainda novo para ele: a crianga individuo, cidadd,
consumidora de mercadorias e bens culturais, fruto da infancia criada pela moderna e
burguesa visdo de mundo. Essa perspectiva sera radicalizada na secdo trés deste
capitulo, num dialogo entre as teses sobre o conceito de histdria e as pecas radiofonicas

para criancas.



104

3.1. Walter Benjamin e os caminhos do radio: criacio, critica e o tal “pao de cada
dia”

As experiéncias liminares também
tendem a ser substituidas por um
achatamento da superficie sensorial e
psiquica que vai apagando as
diferencas, outrora estruturantes da
existéncia humana, entre profano e
sagrado, vida e morte, publico e
privado. A lei do capital instaura um
nivelamento universal que ameaca
transformar a experiéncia mais
sublime numa nova mercadoria
lucrativa.

Jeane Marie Gagnebin

Para comecar nosso percurso, gostariamos de recuperar aspectos da trajetoria
pessoal da vida de Benjamin, no contexto da cadtica Replblica de Weimar. E nesse
periodo, especificamente em 1925, que ele tenta finalizar seu doutorado em 1925. Isso
Ihe permitiria iniciar sua vida profissional na Academia de modo a passar a desfrutar de
certa estabilidade profissional e financeira. Entretanto, seu trabalho foi avaliado de
modo negativo, resultando em reprovacdo. O efeito desse acontecimento fora
materialmente desastroso para Benjamin, levando-o0 a procurar outros caminhos como
forma de trabalho em um momento de instabilidade econdmica e politica. Escrever
como forma de sustento, algo que deveria ter sido temporéario, enfim, se torna uma
condicdo em sua vida. A esse respeito, em correspondéncia enviada a Gerhard Scholen,
em 19 de fevereiro de 1925, ele afirma ter conseguido um trabalho para escrever um

suplemento para uma emissora de radio em Frankfurt. Esse foi seu inicio timido, como

53 Em carta Benjamin assim versa sobre sua condigo profissional no momento: Original: “I am keeping
an eye open for any opportunities that may arise locally and finally have applied for the editorship of a
radio magazine or, to be more precise, a supplement. This would be a part-time job, but it probably
will not be so easy for me to get because we are having trouble agreeing on the honorarium. The
situation is that Ernst Schoen has had an important position here for months now. He is the manager of
the Frankfurt ‘broadcasting’ station and put in a good word for me.” (BENJAMIN, 1994, p. 262,
tradugdo nossa). “Estou mantendo um olho aberto para todas as oportunidades que possam surgir
localmente e, finalmente, ter aplicado para a editoria de uma revista de radio ou, para ser mais preciso,
um suplemento. Este seria um trabalho de tempo parcial, mas provavelmente nao sera tdo facil para
mim, porque estamos tendo dificuldade em concordar com os honorarios. A situagdo é que Ernst
Schoen tem se mantido em uma posicdo importante aqui hd meses. Ele é o gerente da estacdo de
‘radiodifusdo’ de Frankfurt e me recomendou”.
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escritor jornalista, porém, que o levaria, posteriormente, a ser produtor de radiox
(BOLLE, 2000; BAUDOUIN, 2009; 2010).

Todavia, essa discreta entrada de Benjamin no meio da radio difuséo
contribuiria para que fosse construido, por ele, um conjunto de reflexdes sobre 0os meios
de comunicacdo de massa, bem como adquirisse uma experiéncia consistente no meio
da radio difusdo (BOLLE, 2000; BAUDOUIN, 2010). A esse respeito, Baudouin
(2010), filésofo e radialista francés, afirma que a primeira transmissdo feita por
Benjamin foi em 1927, e o percurso mais relevante de suas emissdes radiofonicas
ocorreu entre 1929 e 1933, e finalizou por ocasido da nomeacdo de Hitler como
chanceler da Alemanha. Se, por um lado, ndo era a tdo almejada carreira académica, por
outro, o réadio foi um desafio ao pensador como campo emergente — com o potencial
para a criacdo literaria e para os estudos sobre os efeitos da modernidade sobre o
cotidiano das massas. Benjamin reconhece no trabalho do radio um espaco privilegiado
para explorar as transformaces sociais que impactariam diretamente na percepcéo e
interacdo do ser humano com o mundo, a partir das novas tecnologias de comunicagéo
social (BAUDOUIN, 2009; 2010; CARONE, 2014).

No emaranhado das mesmas contingéncias e contexto, segundo afirma Bolle
(2000), Benjamin tem seus primeiros contatos com a literatura marxista por volta de
1924. O que, posteriormente, o levaria a realizar uma viagem de formacéo para Russia
(na época, Unido Soviética), entre dezembro de 1926 e janeiro de 1927, para conhecer
in loco o alvorecer de uma cultura dita revolucionéria. Esse contato com o processo da
revolucdo e toda a transformacdo do tecido social subsequente a ela, bem como sua
relacdo com pensadores soviéticos da época, foram questdes que se somaram ao
trabalho. Bolle (2000) demonstra que a passagem por Moscou impactou sobremaneira
as reflexBes posteriores do autor, contribuindo para que fosse estruturada toda uma
préxis benjaminiana sobre sua atua¢do no meio radiofonico, que o levou a refletir “sobre
sua posi¢do no processo produtivo” (BENJAMIN, 1994, p.134).

Com o marxismo compondo de modo mais constante 0 seu repertorio de
reflexdes, Benjamin passa a questionar a posi¢do do intelectual na luta de classes frente
a crescente onda fascista da época. Se, por um lado, ele questiona o valor de uma
literatura completamente partidaria, como a que ele testemunhou na URSS em sua visita
a Moscou, ou seja, sem a liberdade de pensamento poder ser exercida de modo pleno

pelo escritor, por outro, ele também reflete sobre a relacdo que intelectuais de esquerda
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ou os ditos revolucionarios estabeleciam com as elites burguesas conservadoras na
Europa Ocidental. Para resumir esta questdo, Bolle (2000, p. 199) assim define os
termos: “o critério de verdade, que sdo as ideias e seu ‘equilibrio tonal’, continua sendo
a meta critica de Benjamin também depois da experiéncia de Moscou; em suma, a arte
do critico seria: tomar partido — sem trair as ideias”. Ou seja, posicionar-se frente as
exigéncias do mundo sem trair a forca de um pensamento critico engajado com a
liberdade da reflex&o e ndo com modelos prescritivos.

Parece-nos que mais uma vez a critica a arquitetonica kantiana volta a tona,
todavia, ndo por meio de Kant e seus escritos, mas sim na forma de reivindicacdo a
liberdade do livre pensamento, sem a priores, sejam eles quais forem — cindir o conceito
sem aniquilar o objeto como evidenciamos neste estudo no capitulo um, sobre o
conceito de experiéncia. Nessa vertente, Benjamin elabora formas de pensar na técnica
como forca emancipatdria, por mais que ele se deparasse, a todo instante, com 0 uso
anti-emancipatério que é feito dela por parte de fildes sociais reacionarios. A técnica é
assumida com certa neutralidade, ou seja, ndo é pelo seu conteido em si, mas pelo uso
que é feito dela que se atribui 0 seu valor emancipat6rio ou reacionario. Por isso, 0
radio, como meio e técnica, recebe o mesmo olhar feroz e sagaz a respeito de suas
potencialidades sociais.

Contudo, Benjamin

[...] jamais pretendeu transformar-se num ‘mestre da arte proletaria’
[...] Distanciando-se da estratégia da esquerda populista, viu como
tarefa do escritor e artista burgués [...] assumir sua formacdo burguesa.
Ele entendeu que o escritor burgués s6 poderia atuar de modo indireto
a favor do proletariado. Servir a causa da ‘Revolugdo proletaria’
significou para ele resgatar a memoria revolucionaria da classe
burguesa (BOLLE, 2000, p. 166).

Assim, ndo como mestre das artes proletéarias e sim com um franco pensador
de origem burguesa, engajado com a causa dos vencidos, o filosofo coloca o sentido
humanista revolucionario do Iluminismo, que um dia impulsionou a burguesia,
constantemente em contraste com o valor econdémico que passou a movimentar a classe,
de modo reacionario, rumo ao fascismo do século XX. Conforme evidencia Bolle
(2000, p. 173), “Trata-se de promover a auto-reflexdo de uma classe” contra a
emergente forma assumida pela barbarie na época. E desse contexto - de aprendizado

técnico profissional como escritor/jornalista, escritor/radialista, escritor/produtor, de
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crise econémica e social, de critica a histéria moderna - que emergem as criagdes
radiofénicas bem como as importantes reflexdes realizadas pelo pensador sobre o
impacto dos meios de comunicagdo de massa no cotidiano das pessoas.

Na secdo seguinte, aprofundaremos as questdes referentes a técnica e ao modo
como ela impactou a relacdo produtor/escritor, receptor/ouvinte, segundo a Otica
benjaminiana. Com esse desvio pretendemos evidenciar que escrever para criancas
demandou do nosso filésofo ndo apenas habilidade com as palavras, mas sim pensar
uma estética que fundisse forma e contetdo filoséfico para um publico ainda novo para
ele: a crianca individuo, cidadd, consumidora de mercadorias e bens culturais, fruto da

infancia criada pela moderna e burguesa visao de mundo.

3.2. Fragmentos de um pensamento sobre o radio: uma tentativa de teorizacao
sobre o potencial emancipatdrio dos meios de reprodutibilidade técnica

N&do se trata de apresentar as obras
literarias no contexto de seu tempo,
mas de apresentar, no tempo em que
elas nasceram, o tempo que as revela
e conhece: 0 N0SSO.

Walter Benjamin

Tomar partido e colocar-se a contrapelo da histéria oficial foi 0 modo adotado
por Benjamin como postura ética em relacdo a sua producdo no contexto da Republica
de Weimar. Dessa escolha resultaram inimeras reflexdes sobre as condic¢Bes da técnica,
criagéo e recepcao dos bens culturais no contexto da modernidade que, tal como o filme
e a fotografia, incluem e definem o radio sob a premissa de sua reprodutibilidade
técnica. Este, por sua vez, ndo evoca como questdo a reproducdo de imagens e sim do
som, de modo exclusivo. A sonoridade atribui ao radio certa presenca invisivel no
cotidiano das pessoas. Recebemos por meio das ondas radiofonicas uma multiplicidade
de ruidos, melodias, bem como transmissdes literarias, cientificas, politicas, enfim, o
rédio se caracteriza por certa ubiquidade, uma quase onipresenca sensivel, imaterial.

Nos primordios do século XX, o desenvolvimento técnico da producdo e
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reproducéo de bens culturais atingiu um padréo de qualidade tal que permitiu aos meios
de comunicacdo de massa “transformar em seus objetos a totalidade das obras de arte
tradicionais, submetendo-as a transformagdes profundas, como conquistar para si um
lugar proprio entre os procedimentos artisticos” (BENJAMIN, 1994, p. 167). Entre eles,
o0 radio, que, enquanto meio puro, esta aberto as experimentacdes de todo tipo pois,
enquanto técnica, possibilita inovacdo para a criacdo estética seja para qual for a
finalidade.

Nos ensaios “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” e “O autor
como produtor”, Benjamin pde a prova essa tese ¢ demonstra que a técnica esta a
servico das relagbes humanas, sendo utilizada conforme interesses, intencionalidades e
propdsitos. Ele analisa o uso da técnica ao menos em duas vertentes, enfatizando a
dimensdo e o uso politico feito dela para manter ou transformar estruturas de poder.
Aberto as alteracGes que os meios de comunicacdo de massa estavam provocando no
cotidiano das relacGes, ele analisa 0 uso consciente da estética em direcdo aos
propositos de dominagdo de correntes fascista e contrapde a eleas 0 uso da técnica como
meio para o despertar da consciéncia, propoOsito esse evidente em suas pegas
radiofénicas. Por consequéncia, as responsabilidades do autor como produtor de bens
culturais, neste contexto, se atualizam, pois, segundo afirma Benjamin (1989), de modo
explicito ou ndo o trabalho do produtor estd a favor do despertar da consciéncia e da
emancipacdo humana ou se realiza como forma de reproducéo do status quo. Assim, se
para 0 nazismo o que importava era criar meios eficientes de controle ideoldgico das
massas para administrar e adaptar o individuo ao seu programa, Benjamin entende que a
programacao e o contetdo das emissGes poderiam servir como vetores para o despertar
da consciéncia individual, visto as possibilidades da popularizacdo da cultura e do
conhecimento de modo massificado, por meio das tecnologias de comunicacao social.

Com sua analise, Benjamin demonstra uma contradi¢do importante inerente ao

projeto social burgués. Esta contradi¢do € expressa nos seguintes termos:

A postura da tradicional sociedade burguesa em relacdo as massas, e
sua ‘modernizacgdo’ através de um determinado tipo de incorporagéo
da ‘cultura de massas’, era, COmo viu Benjamin na época, a questéo
estratégica decisiva. Confrontaram-se, na Republica de Weimar, dois
projetos historicos diferentes: 0 uso emancipatério dos meios de
comunicacdo de massa, ligado a uma utopia revolucionaria, e, por
outro lado, seu uso contra-revolucionario. [...] A arte tecnologica,
pode, como propde Benjamin, ‘liquidar o valor cultura, auratico’,
romper com mitificagBes e contribuir para o autoconhecimento e a
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emancipacdo do publico. Eis a diferenca fundamental entre a
“primeira técnica” e a ‘segunda técnica’, na nomenclatura de
Benjamin (BOLLE, 2000, p. 221-222).

O fascismo, ao adotar a primeira técnica como conduta, x fazia-o no sentido
de ocultar contradi¢bes sociais. Com isso se criou um modelo de propaganda politica
cujo dado estético visava encobrir os conflitos sociais, bem como criar a ilusdo de que o
povo estava sendo contemplado por meio das propostas e politicas sociais sugeridas por
Hitler (BOLLE, 2000). O uso da arte tecnoldgica para fins de manipula¢do das massas
Benjamin denominou de “estetizagdo da politica”. O filésofo assim explica como

funciona esse mecanismo:

O fascismo tenta organizar as massas proletarias recém-surgidas sem
alterar as relagGes de produgdo e propriedade que tais massas tendem
a abolir [...] As massas tém o direito de exigir a mudanca das relacbes
de propriedade; o fascismo permite que elas se exprimam,
conservando, ao mesmo tempo, essas relagGes. Ele desemboca,
consequentemente, na estetizacdo da vida politica (BENJAMIN,
1994, p. 194-195).

O fascismo estabeleceu condi¢Bes, por meio do uso da técnica, que
possibilitaram construir a imagem de uma aparente perfectibilidade de suas realizacfes
e intencBes. Foi possivel verificar a transfiguracdo dessa estética no modo como o
fascismo se apresentava para as massas nos desfiles e paradas militares, nos discursos,
nos cartazes e uniformes, na arquitetura e na arte. No proprio agrupamento da massa
nazista, podia-se verificar a representacdo desse ideal de perfectibilidade, no entanto,
com a “escultura” sendo formada pela propria massa que buscava incorporar tal ideal
pelo mimetismo, com o qual reagia aos gestos e as ordens nazistas.

Segundo Bolle (2000, p. 230), neste contexto, “historia e politica sdo
transformadas em fendbmeno ao mesmo tempo estético e ritualistico”. A intengdo dessa
expressao estética nada mais era que estabelecer no ambiente social alemdo um
imaginéario propicio para a aceitacdo integral do modelo politico autoritario prestes a
explodir. Nesse sentido, “o fascismo, ao invés de exigir da massa uma tarefa critica, vai
ao encontro do desejo delas, organizando diversdo e ilusdo, jogo e espetaculo [...]. A
magia, o fascinio e o carater hipnético do espetaculo predominam sobre a andlise
critica, a participacdo ativa e a experimentacao real” (BOLLE, 2000, p. 234-235).

As analises sobre a estetizacdo da politica, feitas pelo fascismo, contribuiam
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para que Benjamin propusesse que uma forma de combater a viruléncia da propagacao
do ideario fascista seria a politizacdo da arte. Nessa assertiva, o carater politico
agregado a obra de arte poderia servir de meio para tornar claro para as massas o
conceito fascista de cultura, seus ardis e mecanismos, por meio dos quais mitificacdo e
ritualizacdo sdo produzidas para seduzi-la e aliena-la. A ideia norteadora dessa proposta
¢ “extrair da obra de arte tecnologica de massa, que opera uma “destruicao da aura”,
uma fung¢do emancipadora, dentro do espirito da Ilustragdo” (BOLLE, 2000, p. 220).
Para Baudouin (2010), essa é uma das tarefas do autor progressista na condi¢do de
produtor cultural, segundo o frankfurtiano. Tal ideia apareceu, em 1929, no ensaio

54
“Conversa com Ernest Shoen”

, COMO uma interrogagdo sobre como manter o0 aspecto
da politizacéo da arte combinada com o elemento de entretenimento e diversdo ao qual a
arte estd relacionada neste contexto de debate®. Posteriormente, em conferéncia
proferida em 1934 e conhecida como “O autor como produtor”, Benjamin fala sobre o
papel do intelectual critico e chama a atencdo para a necessidade deste desenvolver seu
trabalho de modo a contribuir para a transformacdo do mundo no sentido socialista, a
partir de sua acdo como produtor cultural.

Ao chamar a atencdo para tais questdes, ele admitiu que ha na técnica um
importante fator concorrendo para o engajamento politico do intelectual, por meio de
sua producdo nos meios de comunicagdo de massa. Apropriar-se da técnica,
compreendendo-a: como um conhecimento que permite a criacdo e a expressao estética,
de fazer e produzir arte, por meio das formas modernas da técnica; saber lidar com suas
caracteristicas e peculiaridades; perceber o impacto social de sua assimilagcdo. Tudo isso
poderia contribuir para que os escritores pudessem transformar os meios e sua utilizacdo
em um sentido revolucionério, identificando sua producao com a causa proletaria. “Em
outras palavras: a qualidade emancipatéria do texto é intimamente ligada a sua
qualidade técnica” (BOLLE. 2000. p.242). Segundo Benjamin (1994), por meio dela

poderia se conciliar o antagonismo entre forma e conteddo e provocar uma espécie de

54 Conversation with Ernst Schoen In: BENJAMIN, Walter. The work of art in the age of its
technological reproducibility, and other writings on media. Cambridge, Massachusetts; London:
Harvard University Press, 2008. p. 397-402.

55 Fragmento do discurso de Baudouin sobre o trabalho de radio do filésofo alem&o: Original: “Il
convient de retenir cet asepect central de la politization, qui correspond chez lui a une conscience
critique, pratique, mais également politique, qui doit s'allier précisément au divertissement”
(BAUDOUIN, 2010, p. 102). “E importante lembrar este aspecto central da politizagdo, que
corresponde em sua obra [de WB] a uma consciéncia critica, pratico, mas também politica, que deve
ser combinado, de modo preciso, ao entretenimento/diversdo” (BAUDOUIN, 2010, p. 102, traducao
nossa).
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erupcédo da materialidade historica, a partir da manifestacao estética. Este seria, tambem,
um caminho para o intelectual critico se reconhecer, bem como o papel de seu trabalho,

no processo de producéo e da luta de classe. Assim, modificar o aparelho produtivo

significa derrubar uma daquelas barreiras, superar uma daquelas
contradi¢Oes que acorrentam o trabalho produtivo da inteligéncia. [...]
Também aqui, para o autor como produtor 0 progresso técnico é um
fundamento do progresso politico. [...] Além disso, as barreiras de
competéncia entre as duas forcas produtivas — o material e a
intelectual -, erigidas para separd-las precisam ser derrubadas
conjuntamente (BENJAMIN, 1994, p. 129).

Aparentemente, Benjamin propde uma praxis revolucionaria como conduta
ética para o intelectual critico desta época. E ele ndo se esquiva dessa exigéncia e busca
fazer-se produtor cultural ao criar pe¢as de radio com o rigor ético acima descrito.
Dessa forma, sua realizacdo ndo se limitava a trabalhar junto aos intelectuais burgueses,
visando a sua conscientizacdo; ele buscou aperfeicoar seu trabalho de radialista e
produtor cultural, com o objetivo de contribuir para o que considerava ser importante
para o despertar de consciéncia do grande publico, a partir de sua producdo. Benjamin
se dedicou, em muitos de seus programas, a estabelecer uma atuacao critico pedagdgica
com todo o publico, especialmente junto as criangas e aos jovens. Conforme afirmam
Bolle (2000) e Baudouin (2010), Benjamin acreditava que o escritor critico deveria ser
atuante no contexto das novas formas de midia e tecnologias de comunicacdo de
massas. Sobre este aspecto, seus trabalhos radiofénicos sdo testemunhas e provas desse
engajamento.

Benjamin apostava no radio como um meio que poderia ser utilizado para
(trans)formar as pessoas por meio do acesso a cultura, desde que essa concepgao
estivesse na base da producdo radiofénica. O contato e a amizade com Brecht, neste
periodo, produziram em Benjamin efeitos profundos, no que diz respeito ao trato do
frankfurtiano sobre o radio. E, a partir da ideia brechtiana sobre o teatro épico,
Benjamin desenvolve nogdes que contribuiram para que ele criasse pegas radiofonicas
inéditas até mesmo enquanto género, segundo afirma Baudouin (2011). A influéncia da

obra de Brecht levou Benjamin a afirma que:

As formas do teatro épico correspondem as formas técnicas, o cinema
e o radio. Ele esta situado no ponto mais alto da técnica. Se o cinema
impds o principio de que o espectador pode entrar a qualquer
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momento na sala, de que para isso devem ser evitados os antecedentes
muito complicados e de que cada parte, além do seu valor para o todo,
precisa ter um valor proprio, episddico, esse principio tornou-se
absolutamente necessario para o radio, cujo publico liga e desliga a
cada momento, arbitrariamente, seus alto-falantes. O teatro épico faz o
mesmo com o palco (BENJAMIN, 1994, p. 83).

Para a crianga ator, “todo desempenho infantil orienta-se nao pela ‘eternidade’
dos produtos, mas sim pelo ‘instante’ do gesto. Enquanto arte efémera, o teatro € a arte
infantil”, afirma Benjamin (2012, p. 117). Esse seria um exemplo de politizacédo da arte
que ajudaria a formar certa consciéncia critica, pratica e, por consequéncia, politica
(BAUDOUIN, 2010). Tais reflexdes do autor remetem a temas presentes em outros de
seus textos. Por exemplo, as caracteristicas do teatro épico aparecem nos fundamentos
do ensaio “Programa de um teatro infantil proletario”. Vemos de modo claro o quanto a
nog¢do do “gesto infantil” se aproximada ao que ele propde ser o “gesto” para o ator no
ensaio, “O que ¢ o teatro épico?”. O autor afirma que o gesto ¢ a alma do teatro épico,
pois é por meio dele que o ator proporciona pausas e interrup¢fes pontuais e
intencionais, proporcionando um distanciamento critico estratégico, dinamica que
agrega o carater pedagogico ao género.

No centro dessa reflexdo, o que nos chama atencdo é o valor dado ao
acontecimento, “aos agoras”, na forma do improvisado e como isso se relaciona com a
fantasia do real. Dito de outra forma, no modo semiestruturado, préximo de
improvisado, como o teatro épico € produzido, existe a possibilidade de experimentar
situacdes de modo mais livre, visto o minimalismo do cenario e das falas como
elementos a priori. Com isso, por meio do gesto, como técnica de interpretacdo, abre-se
a possibilidade para a existéncia de um espaco ainda ndo preenchido por completo pelas
demandas do capital e da sociedade de consumo. Esse vazio primordial, fundamental ao
fazer ludico e a fantasia do real, Benjamin, segundo Gagnebin (2012, p. 150),
denominou de “Spielraum (literalmente espago para brincar), um espaco para brincar,

jogar, experimentar, transformar”. Assim, afirma Gangebin (2012, p. 150):

Se 0s ensaios sobre Brecht insistem na mutabilidade do espaco — a
rigor, ndo existe mais o edificio ‘teatro’ com entrada, escadaria, palco,
fosso, coxias etc. —, 0 programa de teatro infantil insiste na
mutabilidade do tempo. As criangas sdo organizadas em um coletivo e
tém a possibilidade de encenar suas fantasias atraves de atividades em
varias oficinas de trabalho, sob a coordenacdo de um adulto/diretor.
Essas oficinas sdo de execucdo material de varios objetos e de
aprendizado concreto (preparacdo dos acessorios, pintura do cenario,
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recitacdo, masica, danca). Essa confronta¢do concreta com a ‘matéria’
[Stoff] € imprescindivel, escreve Benjamin, para permitir que as
criangas consigam escapar do ‘perigoso reino magico da mera
fantasia’. Sem essa confrontagdo, ficariam presas e impotentes nesse
reino magico (como ficam hoje diante da televisdo), isto é, também
profundamente diminuidas na volta ao ‘mundo real’. Gragas a atuacgio
com a matéria, que permite a transformacdo da fantasia em signos
materiais, a ‘mera’ fantasia se torna um jogo de possibilidades e de
experimentagdes concretas. Tais encenacdes, ressalta Benjamin, se
deixam orientar pela improvisacdo, em vez de obedecer a um texto
previamente dado. Com muito mais desenvoltura que os adultos, as
criancas realizam no jogo teatral a temporalidade da experimentacdo.

O Spielraum, como um espago para brincar, pode também ser compreendido,
no contexto benjaminiano, como um espaco limiar, um lugar operacional para a
fantasia, cuja finalidade é liberar a acdo da crianca para ter experiéncias formativas nas
relacfes dela com o ambiente. A materialidade é a parte do real cujo mundo subjetivo da
crianga se ocupa de modo criativo, combinando e recombinando suas partes acessiveis.
As concepgdes que ela consegue incorporar dessa realidade transformam-se em
material/contexto para o brincar, ou para se imaginar aquilo que Ihe é narrado, como no
caso dos contos de fadas, histdrias fantasticas ou das pecas radiofénicas. Ndo € por
acaso que Benjamin estabelece uma espécie de topografia estratégica em suas pegas.
Por meio dela, orientava as criancas em suas narrativas, quase que de modo espacial,
como guem indica um caminho a se percorrer pelos labirintos de suas historias, a partir
daquilo que, de algum modo, fosse concretude ou parte da realidade infantil alema no
limiar entre os anos de 1920 e 1930.

Um elemento essencial dessa Aufklarung fur Kinder (llustracdo para
criangas) consiste em desenvolver uma imunizagdo dos ouvintes
contra tudo o que é impacto e sensacionalismo, que reforcam a
passividade e o consumismo. O autor reconhecia a necessidade de
fantasias e mitos; eles devem servir para o0 receptor desenvolver sua
personalidade, inclusive a se transformar num produtor de textos.
Além disso, Benjamin criou também programas para adultos; eram
concebidos sobretudo como ajuda de orientacdo em questdes praticas
do cotidiano, por exemplo, em como pedir um aumento para o chefe.
Em todos esses programas, como também nas apresentacdes
literarias, o objetivo principal ndo era o acimulo de informacGes, e,
sim, a formacdo da capacidade de julgar. O ouvinte deveria aprender
a discernir entre comportamento ‘errado’ e ‘certo’, ou seja, entre
obediéncia a apelos mitificadores do poder e uma postura que tornava
transparente as artimanhas de seus agentes (BOLLE, 2000, p. 246).
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Benjamin, enquanto jornalista, escreveu para varias faixas etarias, entretanto,
seu trabalho de radio revela uma atencdo e um cuidado todo especial com a forma e o
contetido, sobretudo nas pecas radiofénicas voltadas para criangas e jovens. Para este
publico, ele criou um conjunto de programas pedagdgicos sobre os mais diferentes
assuntos — relatos que tematizaram o mundo do trabalho, magos e bruxas, golpistas,
lojas de brinquedos, catastrofes, literatura e linguagem, enfim -, sempre a dialogar de
modo dialético com a sensibilidade ludica da vida infantil numa perspectiva ética
emancipadora. Para o pensador, a arte tecnologica para massas, a producao estética na
era da midia, deveria ser acompanhada de algum indice pedagogico. Segundo afirma
Baudouin (2010), Benjamin compartilhava desse pensamento com Brecht, tanto que
traduziu para o seu trabalho de radio uma série de procedimentos e experimentacao
oriundas da concepcdo teatral brechtiana de peca didatica e pedagdgica, criando seu
modelo de peca radiofonica com carater pedagogico. “Diga-se, apenas de passagem, que
ndo ha melhor ponto de partida para a reflexdo do que o riso. E que a vibragdo do
diafragma costuma ser um melhor estimulante do pensamento do que as vibracGes da
alma”, afirmou certa vez Benjamin (1994, p. 134) sobre o teatro épico.

Todavia, esse mesmo elemento catalisador de reflexdes que denominaremos de
“aspecto risivel” da obra, pode ser facilmente encontrado nos escritos de Benjamin
voltados ao publico infantil ou como uma caracteristica em suas reflexdes sobre a
infancia. Existe, portanto, uma preocupa¢do com as caracteristicas ou natureza social da
crianca representante da infancia moderna, tal qual sua sensibilidade e curiosidade para
0 ambiente urbano e tecnoldgico. Neste sentido, ndo ha assunto proibido ou que nédo
possa ser traduzido para elas, desde que, por meio da composi¢cdo entre forma e
contetido, os dados narrados Ihes sejam acessiveis e tocantes™.

56 Como forma de exemplificar nossa afirmacdo, gostariamos de citar a primeira parte da radio, peca
intitulada “O dialeto berlinense” (BENJAMIN, 2015, p. 9) “Bom dia, hoje quero conversar com vocés
sobre o jeito de falar dos berlinenses; o famoso bico enorme é a primeira coisa na qual se pensa,
guando se fala de Berlim. Na casa de um berlinense tudo é diferente, tudo é melhor e feito de um jeito
mais esperto, pelo menos é o que se diz na Alemanha. Na verdade, € até bom quando se tem a capital
de um pais da qual se pode falar mal”. Na citagdo nota-se como Benjamin explora o poder imagético
das palavras para formar uma topografia da qual a imaginacdo da crianca vai sendo guiada com bom
humor e ironia pelas trilhas do conhecimento. O ensaio continua com outras perspectivas e
possibilidades para nosso estudo, 0s quais retomaremos na se¢ao seguinte.
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As proposicoes pedagdgicas sobre o uso do radio feitas por Benjamin, segundo
Bolle (2000), tendem a um encontro entre o pablico e o autor/produtor®’. Na medida em
que este organiza a pauta, o contetdo e formato da programacéo, observando o que é de
interesse ou da especificidade de um determinado publico, o escritor como produtor
contribuiria para que o ouvinte pudesse ser orientado em direcdo ao conhecimento, ao se
identificar com o programa emitido. A proposta era de que houvesse uma dialética neste
encontro que tornasse possivel elaborar um tipo de conhecimento que cativasse tanto ao

especialista no assunto em pauta quanto ao mais leigo dos ouvintes.

A radio peca ‘parte propositadamente do que hd de mais superficial’,
ao mesmo tempo em que procura ‘se vincular as questdes da teoria

[3

literaria avangada’; para o autor, seria uma grande incentivo ‘se
pudesse cativar a0 mesmo tempo o especialista e o leigo’. Nesse
campo de tensdo, Benjamin procurou desenvolver o amplo prisma de
seus géneros, que vao desde a linguagem mais simples até o ‘texto
dificil’ (BOLLE, 2000, p. 267).

Para um desafio tdo grande quanto o de agradar a um publico tdo
diversificado, o filésofo apostou na experimentacdo e criacdo dos géneros e formas
radiofénicas proprias. Os géneros trabalhados por Benjamin durante sua vida
profissional no radio, segundo Baudouin (2010), podem ser estudados em ao menos
duas categorias amplas de emissdes: de um lado, o comentarista congrega as
transmissGes que se serviram do radio apenas como meio e suporte de difusdo, tais
como entrevistas, conferéncias, leituras de ensaios, historia infantis, cronicas e criticas
literarias; de outro, ele relaciona as pecas imaginadas e projetadas especificamente para
o radio. Portanto, se Benjamin tem um pé no jornalismo, no que concernem certas

emissdes, ele tem outro no dominio da producdo e realizagdo cultural como

57 Reflections on Radio In: BENJAMIN, Walter. The work of art in the age of its technological
reproducibility, and other writings on media. Cambridge, Massachusetts. London: Harvard
University Press, 2008. p. 391- 392. Original: “Not that it would be an easy task to describe the way
the voice relates to the language used - for this is what is involved. But if radio paid heed only to the
arsenal of impossibilities that seems to grow by the day-if, for example, it merely provided from a set
of negative assumptions a typology of comic errors made by speakers-it would not only improve the
standard of its programs but would win listeners over to its side by appealing to them as experts. And
this is the most important point of all” (BENJAMIN, 2008, p. 392). - “Nd&o que seja uma tarefa facil
descrever o0 modo como a voz se relaciona com a linguagem usada - pois é isso que esta envolvido.
Mas se o radio s6 prestava atencdo ao arsenal de impossibilidades que parece crescer a cada dia - se,
por exemplo, se limitasse a fornecer de uma série de suposi¢Ges negativas uma tipologia de erros
comicos feitos por falantes - ndo s6 melhoraria o padrdo de seus programas, mas ganharia ouvintes
para o seu lado apelando para eles como especialistas. E este ¢ o ponto mais importante de todos”
(BENJAMIN, 2008, p. 392, traducéo nossa).
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Horspielmacher ou dramaturgo de radio em traducéo literal, conforme Baudouin
(2010).

As pecas de radio, as quais Benjamin realizou, correspondem a categoria das
Horspiele. De origem alema, literalmente significa “jogo (Spiel) para os ouvidos”, ela ¢
caraterizada por um formato heterogéneo no que diz respeito a escolha do material e a
estrutura de composicdo das pecas. “[...] Este tipo de jogo de radio é baseado na
expressividade dos sons, bem como na combinacdo de géneros, como a musica
eletroacustica, a poesia sonora ou o teatro musical” (BAUDOUIN, 2010, p. 120,
traducdo nossa)®. Essa montagem caracteristico da Horspiel poderia ser compreendido
como uma forma de literatura de radio, com caracteristica pedagogica, acessivel para xx
criangas e jovens ouvintes. Além de proporcionar certa dose de entretenimento,
divertimento, devido ao carater ludico das pecas, ela agrega em si outra funcdo:
despertar a consciéncia do publico ouvinte, por meio do contetdo subjacente a forma e
a técnica das pecas.

Benjamin produziu um segundo tipo de pecas de radio denominada de
Hormodelle, os modelos radiofénicos correspondem as pecas didaticas ou de
aprendizagem brechtiana, conforme afirma Bolle (2000), o que ha de original nessa
forma de expressdo radiofbnica é a intima relacdo entre dialogo cénico e discusséo

tedrica. Tal relacdo ocorre

[...] a partir de situagdes emprestadas da vida cotidiana, das
experiéncias dos ouvintes, Benjamin, se esforca em desenvolver um
verdadeiro método de analise de comportamentos e atitudes, a partir
de uma dialética entre exemplos e contra-exemplos. [...] Ele se
mobiliza em ensinar o publico a arte de resolver os conflitos da vida
cotidiana” (BAUDOUIN, 2010, p. 128-129, tradug&o nossa)™.

Em um periodo de transformac@es radicais e rapidas no cerne da sociedade alema,
Benjamin tenta produzir algo que pudesse contribuir para desenvolver e orientar a
capacidade de tomar decisbes em situagOes tipicas de um cotidiano, onde as pessoas

estavam sob constante press@o dos ideais nazistas.

58 Original - “Littéralement, Horspiel signifie “jue (Spiel) pour I'ouie”. Ce type de piéce radiophonique
se fonde sur Il'expressivité des sons ainsi que sur la combination de genres tels que la musique
eletroacustique, la poésie sonore ou le théatre musical” (BAUDOUIN, 2010, p. 120).

59 Original - “A partir des faits emprutés a des situations de la vie quotidienne, au vécu des auditeurs,
Benjamin, s'efforce d'elaborer une véritable méthode d'analuse des comportamentes, des attitudes a
partir d'une diletique d'exemples et de contre-exemple. (...) Il s'agit d'enseigner aux auditeurs l'art de
résoudre des conflits de la vie quotidienne” (BAUDOUIN, 2010, p. 128-129).
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As poesias sonoras e 0s jogos de palavras, artes literarias cuja palavra em
alemédo que os definem é Funkspiel, foram uma terceira forma de criacdo de Benjamin.
O Funkspiel é um tipo literario de jogo de radio que, segundo a descricdo feita por
Baudouin (2010), o objetivo era criar uma forma de interacdo com o publico, bem como
0 de incentiva-lo a escrever e produzir seus proprios “ensaios”. O jogo era realizado de
modo a convidar o ouvinte a realizar uma brincadeira que consistia em escrever um
pequeno texto, coerente, a partir de um conjunto de palavras recitadas aleatoriamente
durante a programacao, em um tempo determinado, pelo animador da emisséo.

Por fim, temos os contos radiofénicos para criangas, a eles daremos atengédo
especial e tratamento diferenciado na secdo seguinte. No entanto, essa categoria dos
trabalhos de radio projetada por Benjamin tem como caracteristica abordar os temas da
atualidade, da modernidade, adaptando a maneira de narrar a cultura e idade das
criancas, evitando as armadilhas dos excessos em nome de um pedagogismo. Assim,
houve um esfor¢co em propor aos jovens ouvintes emissdes totalmente adaptadas as suas
demandas e sensibilidade. “Por sua pratica singular do radio, ele vai tentar criar um
espaco de liberdade e experimentagdo para jovens ouvintes, oferecendo contos de réadio
de um novo tipo” (BAUDOUIN, 2010, p. 151, traducdo nossa)®. Nesse sentido, o
projeto de Benjamin como um escritor/produtor de literatura infanto-juvenil, se assim
podemos afirmar, tinha por objetivo, também, “preservar os valores da infancia e
juventude. Pois eram exatamente estas — enquanto “futuro da nagdo” - que estavam na
mira da maquina de propaganda do novo regime autoritario que procurava organizar,
captar, seduzir, “fazer a cabeca”, dos jovens e pequenos, incentivando-0s por todos 0s
meios a integrarem a ‘Juventude Hitlerista’” (BOLLE, 1984, p. 13).

Apesar de todos os esforcos dos intelectuais criticos na luta contra o
pensamento fascista, sabe-se qual foi o desfecho dessa historia. Benjamin assistiu a
derrocada do pensamento critico, ndo apenas nos meios de comunicacdo de massa, mas
no contexto da sociedade da época. Ele foi testemunha de como regimes autoritarios
conseguiram utilizar a midia moderna e toda forca persuasiva que dela emana, a favor
de uma engenharia construida para a destruicdo em massa. Benjamin constatou, com a
experiéncia da ascensdo nazista, que o progresso tecnolégico contribuiu para dar suporte

ao culto e a magia que fez sucumbir os ideais lluministas de emancipacéo e formacéo,

60 Original - “Par sa pratique singuliére de la radio, il va tenter de créer un espace de liberté et
d'experimentation pour les jeunes auditeurs en leur proposant des contes radiophoniques d'un nouveau
genre” (BAUDOUIN, 2010, p. 151).
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em favor de afirmar o capitalismo como religido. A Hitlerjugend ou Juventude Hitlerista
pode ter sido um fenbmeno de massas que deve ter perturbado o sono de Benjamin ao
pensar no que a propaganda nazista tinha reservado para o publico jovem e as criancas.
Relatos sobre a propaganda nazista para a juventude da época de 1933 mostra a forca

predatdria e sedutora da engenharia nazista.

Escrevendo trinta anos depois, Melita Maschmann lembrou-se de si
mesma aos 15 anos de idade como buscando um ‘propdsito
fundamental’: ‘Naquela idade, a gente vé uma vida de deveres
escolares, passeios com a familia e convites para aniversarios
deploravelmente vazia de significado. Nao se da crédito a ninguém
por estar interessado em mais do que essas ridiculas trivialidades.
Ninguém diz: ‘Vocé é necessario para algo mais importante; venha!’
Quando se trata de assuntos sérios, a gente nem conta. Mas 0s
meninos e meninas das colunas em marcha contavam. Como 0s
adultos, eles carregavam estandartes onde estavam escritos 0s nomes
dos seus mortos.” (SAVAGE, 2009, p. 278).

Ao final de 1933, aproximados 3,5 milhdes de jovens alemées ja faziam parte
da Juventude Hitlerista. A pressdao e persuasdo da propaganda nazista foi um dos
motivos dessa expansdo, entretanto, o movimento também aproveitou o contexto do
pos-guerra e a falta de perspectiva de vida para esse nicho social, como uma forma de
dar uma alma para as massas. A juventude tinha um lugar importante nas atencdes e
intengdes imperialistas de Hitler. Certa vez, em 1933, ele apresentou ao publico seu
plano para o futuro da juventude hitlerista alema:

Estou comecando com o0s jovens. Nd&s que somos mais velhos
estamos desgastados. Estamos apodrecidos até a medula. Ndo nos
resta nenhum instinto incontroldvel. Somos covardes e sentimentais.
Estamos carregando 0 peso de um passado humilhante e temos no
nosso sangue o melancolico reflexo da serviddo e da subserviéncia.
Mas os meus magnificos jovens! Existem melhores em algum outro
lugar do mundo? Vejam estes rapazes e meninos! Que material! Com
eles eu posso construir um novo mundo (trecho do discurso de Adolf
Hitler em 1933, apud SAVAGE, 2009, p. 279).

Benjamin se envolveu de modo consciente contra o enquadramento da juventude
ao projeto social fascista. Tentou criar uma literatura de radio voltada para a infancia
como forma de colaborar na formagdo de uma resisténcia contra a pressao do nacional-
socialismo. Para tanto, seus contos radiofonicos demonstram um cuidado com a cultura

da crianca, evidenciando a possibilidade de um protagonismo infantil alternativo ao que



119

propunha o0 nazismo as criangas e aos jovens.

Neste sentido, tentaremos resgatar, na secdo seguinte, aquilo que pode ser
aparentemente irrelevante nessa Aufklarung Fur Kinder - lluminismo para criangas -
.entretanto, que pode nos ajudar a pensar questfes afetas a transmissdo do
conhecimento, bem como nos aproximar melhor das ideias de Benjamin sobre uma
infancia moderna. Recuperar a verve das pecas radiofénicas pode contribuir para
pensarmos a infancia e os paradigmas referentes a formacéo das criancas e jovens do
século XXI.

3.3. Ahora da crianc¢a, imagens de um lluminismo via radio, passagens para o
flaneur aprendiz

Método deste trabalho: montagem literéria.
Né&o tenho nada a dizer. Somente a mostrar.
N&o surrupiarei coisas valiosas, nem me
apropriarei de formulagGes espirituosas.
Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero
inventaria-los, e sim fazer lhes justica da
Unica maneira possivel: utilizando-os.

Walter Benjamin

A epigrafe desta secdo €, também, um ponto de partida importante. Benjamin,
como colecionador, sabia bem onde encontrar os incomparaveis itens de sua colecdo
com maestria. Em uma de suas pecas de radio, ele afirmou que, em tempos de crise, 0s
colecionadores de livros encontravam raridades por um preco muito baixo em bancas de
vendedores de livros usados, nas ruas de Berlim. De lugares aparentemente
improvaveis, em meio aos residuos da urbanidade, ele ensinava as criangas a resgatarem
as coisas vencidas pela novidade e fazerem novo uso delas. As marcas do colecionador
e filésofo Benjamin e o uso inovador e radical feito por ele de sua colecdo de extratos
da Histdria evidenciam a singularidade de sua sensibilidade em se comunicar com as
criancas em um dos ambientes preferidos delas: 0 mundo feérico. Um lugar onde a
magia das ondas sonoras permitiu a Benjamin tratar com as criangas sobre 0s mais

diferentes assuntos, como: questionar o lugar de “bandido”, atribuido aos
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contrabandistas, ciganos, bruxas, magos e bandoleiros fanfarres; ou falar de coisas
“sérias”, como catastrofes naturais e de outras, ndo naturais, em particular, daquelas
produzidas pelo progresso. Dessa forma, “Estas palestras radiofonicas para criancas dao
uma nova dimens&o a fisionomia do escritor que é Benjamin, revelando um pedagogo
tdo discreto quanto engenhoso que, assumindo o lugar de narrador, leva adiante o
[luminismo” (TIEDEMANN, 2015, p. 7).

A partir do exposto e, sabendo que existia uma preocupacdo do frankfurtiano
com a questdo do receptor de suas emissdes radiofonicas, nosso objetivo nesta secdo é
colocar em debate aquilo que Benjamin desenhou como fisionomia para uma infancia
moderna por meio da analise de algumas de suas pecas radiofénicas para criancas.
Nossa hipdtese é de que ha, expresso nelas, a imagem de uma cultura da crianga como
cenario para o protagonismo infantil. Esta imagem panordmica sobre uma cultura da
crianca, no limiar entre Primeira e Segunda Guerras Mundiais, foi, também, a expressdo
de quanto estamos nos tornando pobres de experiéncias comunicaveis e da necessidade
de tentar resgata-las como forma de resistir a essa pobreza.

Assim, aquilo que poderia ser apenas marcas de uma infancia vivida em um
lugar e periodo precisos na historia — Alemanha entre 1920 e 1930, local e periodo ao
qual pertencia o publico infantil cujas pecas foram escritas -, permite-nos realizar
aproximagoes entre o sentido da Erfahrung e o que chamaremos de ‘concepgdo
benjaminiana de infancia’. Nosso percurso sera guiado pela obra “A hora das criangas”,
publicacdo feita em 2015 no Brasil, de 29 pecas de radio de Benjamin emitidas entre
1929 e 1933 para o publico infantil. Entendemos que essa coletanea de textos podem
nos colocar em contato com a perspectiva de infancia que Benjamin buscou desenvolver
ao pbr em prética seu projeto de radio. Nessa vertente, além de uma forma muito
peculiar de literatura infantil, podemos dizer que Benjamin condensou, nessas linhas, 0s
sinais sOcio-temporais do que veio a ser a experiéncia da infancia para as criancas
nascidas sob as marcas da modernidade. Nossa analise serd orientada por dois eixos
tematicos a partir dos quais trataremos seus contos radiofonicos. Sao eles: a cidade
como labirinto; catastrofes naturais e ndo naturais. Cada eixo proposto sera explicado

no inicio da apresentagdo do percurso na se¢éo.
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3.3.1. A cidade como labirinto, uma arquitetura para o flaneur aprendiz

A modernidade como Trauer-Spiel

ndo e apenas "luto”, mas também o

"ladico"®.

Willi Bolle

Encontramos entre as pecas radiofénicas algumas cuja cidade e 0 ambiente da
vida urbana sdo o nucleo teméatico do enredo das emissfes. Uma visdo geral desse
conjunto de texto nos permite evidenciar que Benjamin aparentemente sugeriu que a
cidade pudesse ser um espaco de exploracdo para a crianca, como local para uma
espécie de flanerie infantil. Ele faz emergir o labirinto da cidade, a partir do modo como
o cotidiano prosaico das relacdes é narrado em seus contos radiofonicos. Esse labirinto é
formado por uma arquitetura que funciona como os desvios, entradas e saidas das
Passagens parisienses, sendo, esses, assuntos urbanos selecionados por Benjamin para
apresentar as criancas. Assim, trataremos aqui sobre 0 como o autor evidencia o lugar
do individuo crianca enquanto sujeito da infancia na sociedade, ao ensinar por meio de
uma espécie de pedagogia do passeante, licdes de como perder-se na cidade.

Buscando os rastros dessa representacdo de infancia, encontramos uma
assertiva do autor em uma de suas pecas, que pode muito bem ser nosso ponto de

partida. Neste trecho, o fildsofo assim indaga com as criancas:

Eu disse a mim mesmo: os adultos podem escutar no radio todo o tipo
de programa que interesse a eles com informacGes especializadas,
apesar de, ou exatamente porque eles ja entendem do assunto tratado,
no minimo tanto quanto o locutor do programa. E porque ndo se pode
fazer também esses programas especializados para criangas? Por
exemplo sobre brinquedos; apesar de, ou exatamente porque eles
entendem de brinquedos no minimo tanto quanto o homem que aqui
Ihes fala (BENJAMIN, 2015, p. 61).

A forma como a afirmagéo se coloca localiza a crianga ao lado do adulto, ao

61 Trauerspiel é a palavra em alemdo para nosso correspondente Tragédia. Acontece que, por meio da
dissociagdo dos termos, como feito por Bolle (2000, p. 136), "Trauer-Spiel" Trauer- significa Luto e
Spiel Jogo, que carrega consigo o componente ladico como qualidade constitutiva da tragédia e do
elemento tragico.
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reconhecer que ambos tém capacidade de falar com propriedade sobre assuntos
cotidianos, apesar de assumir também que ha diferencas entre um e outro. Ao se colocar
dessa forma, Benjamin sugere que ha conhecimentos cuja sensibilidade infantil pode
lidar muito bem e que, a partir deles, podem-se abrir pontes para universos alternativos
do conhecimento, tangentes, limiares, como um espaco para formacdo. Parece que uma
pedagogia do passeante sugere uma educacao pelos limiares do conhecimento, € uma
didatica profana, que traga ao uso comum as coisas que foram apropriadas e
consagradas ao uso dos vencedores em sua histéria oficial.

Essa pedagogia contribui para se reconhecer o estatuto da infancia moderna na
sociedade do século XX. A infancia, que sempre foi secundarizada nas relac6es sociais,
adquire novo lugar na sociedade como centro da familia. Esse reconhecimento
contribuiu para que a sociedade passasse a olhar mais de perto as necessidades e
interesses particulares das criancas que, aos poucos, 0s proprios adultos foram ajudando
a afirmar - como demonstramos no capitulo um. Dessa forma, essa infancia, que passou
a ter quartos de brinquedos ou quartos privados na modernidade, sabe, no minimo, igual
ao adulto daquilo do que trata esta peca sobre brinquedos. Esse € um assunto que
pertence ao “gueto”, da qual a crianga faz parte, do ambiente onde ela € protagonista das
acOes. Parte importante da cultura da crianca é o brincar. Logo, o tema da peca é algo
com o qual a crianga pode facilmente se identificar, se pensarmos nela como o
receptor/destinatario da emissdo — ndo exclusivo, entretanto, o principal neste caso.

O autor vai exatamente ao encontro da crianga e a reconhece como um ouvinte
ativo. Ele o faz quando a questiona sobre seu direito a uma programacao que fosse feita
para ela, a partir de assuntos de seus interesses, promovendo, com esse tipo de pergunta,
a perspectiva de autorreflexdo critica do lugar das criangas no mundo. Elas sdo, no
minimo, sugestionadas a pensarem em seu lugar na sociedade, seus papeis, Seus
direitos, ja que os deveres estdo bem definidos pelos adultos. Esse reconhecimento
como ator social € muito importante, ainda mais se nos lembrarmos do relato citado no
final da secdo anterior, sobre o impacto do movimento de jovens a “Juventude
Hitlerista” em organizar a massa de criangas e jovens alemaes conduzindo-0s, em seu
protagonismo, a uma atuacao prd-nazismo.

As sutilezas e artimanhas utilizadas por Benjamin para compor o enredo de
seus contos radiofonicos fazem com que certas nuances passem despercebidas se nossas

lentes ndo estiverem bem ajustadas. Vejamos o exemplo: Em “O dialeto Berlinense”,
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toda uma complexa trama tedrica é apresentada para as criangas e jovens COmo recurso
para se compreender o que ¢ uma dialeto e o que ¢ o “berlinés”. Portanto, o tema que
conduz toda a narrativa € a linguagem, entretanto, isso é feito ao se afirmarem,

concomitantemente, um conjunto complexo de outras nogoes:

O berlinés é uma lingua que vem do universo do trabalho. Ela ndo
nasceu com 0s escritores e 0s eruditos, mas sim no alojamento do
quartel, na mesa de carteado, no 6nibus, na casa de penhores, no
estadio esportivo e na fabrica. O berlinés é uma lingua de pessoas que
ndo tém tempo, que precisam se fazer entender com uma simples
insinuacdo, um olhar ou uma meia palavra. E esse ndo é o caso das
pessoas que se encontram ocasionalmente nos circulos da sociedade;
s60 as pessoas que se veem regularmente, diariamente e sob
determinadas circunstancias que se repetem sdo capazes disto. Entre
elas sempre surge uma lingua particular, e o melhor exemplo disso
vocés tem na escola. Pois existe uma lingua particular falada pelos
estudantes. Assim existem também expressdes particulares entre 0s
trabalhadores, os esportistas, entre os soldados, os ladrdes, e assim por
diante. E todas essas linguas contribuem de alguma forma para o
berlinés, pois é exatamente em Berlim que todas essas pessoas
convivem em grandes massas, nas mais diversas profissoes e posicoes
sociais (BENJAMIN, 2015, p. 12).

A citacdo, a nosso ver, reline muitas questdes. Para falar do que é um dialeto,
Benjamin agrupa caracteristica de um objeto cuja aura, mesmo que, fragilmente, ainda
teima em existir. Num dialeto, encontramos a experiéncia Unica sobre algo com a
distdncia e o tempo de experiéncias precisos para que ela exista enquanto tal. Para um
dialeto ser efetivo, ele deve ser constituido de modo ritualistico, sob “determinadas
circunstancias que se repetem”, como se afirma na citagdo acima. O mundo do trabalho
dita essa rotina. SO entende essa faceta da lingua aqueles que podem extrair dos
encontros da vida cotidiana as formas de expressdo que se originam desse cotidiano. O
“belinés” ¢ uma forma de experiéncia compartilhada, ainda que muito delicada, mesmo
que sob o signo da modernidade volatil. Sobre essa Otica, o filosofo expbe para as
criangas caracteristicas fundamentais de importantes teses, tais como a nocao de aura,
vivéncia, experiéncia, tempo vazio. Enquanto aspecto da cultura mais préxima das
vivéncias das criangas, o “berlinés” € parte do conjunto de representacdes que marcam o
dinamismo com que a propria cultura se transforma no ambiente urbano industrial. Nos
parece interessante perceber que, em meio a toda essa complicacdo da vida moderna,
Benjamin propde que a crianca tenha seu papel ativo na constru¢do desse dialeto. Mais

uma vez, a crianca é reafirmada em seu protagonismo, quando se diz que ha um dialeto



124

escolar, falado de modo particular pelos estudantes e a comunidade escola, e que ele
influencia ativamente o curso vivo do “berlinés”.

Em outra de suas pecas, ele assim retoma a tematica, e afirma: “ha alguns
meses eu falei aqui a vocés sobre o dialeto de Berlim. E a feira € um dos melhores
lugares para se apurar os ouvidos e perceber o modo de falar berlinense, sua histéria e
suas transformacdes. E sobre o comércio de rua da Berlim antiga e moderna que eu
quero contar hoje a vocés” (BENJAMIN, 2015, p. 19). Ele guia as criangas, como um
flaneur aprendiz, por mais uma aventura pelas ruas de Berlim. Dessa vez nosso guia
para o flanerie nos leva para conhecer feiras de rua. Ele demonstra que, nesses locais de
troca de mercadorias, havia um intercdmbio cultural sobre o cotidiano que era muito
intenso e proprio do ambiente das feiras de ruas. Um linguajar popular que remete ao
proprio tempo da tradicdo, ou uma versdo diminuta dela. Benjamin brinca com essa
linguagem irdnica, jocosa, pouco rebuscada dos feirantes, que mais se assemelha a
linguagem das criancas, para, entdo, mostrar a feira como espago para se exercitar a
vida comunitéria.

Assim, por desvios, pelos corredores da escola ou em meio ao movimentado
ambiente da feira, a linguagem tem sua autonomia e possibilidades de transformacao,
por meio da livre demanda das pessoas. A crianca € convidada a observar e absorver
todas estas coisas que, na feira se mistura aos cheiros, sabores, texturas, cores e ruidos,
como ele descreveu sobre sua experiéncia de menino ao ir a uma delas. Nesta relagéo
franca e direta, como fala de seu passado, a crianca da infancia de Benjamin atualiza sua
vivéncia ao compartilhd-la como experiéncia com as criangas, a quem ele narra suas
pecas.

Das ruas e feiras, Benjamin as leva para o palco dos bonecos, quase
literalmente. Benjamin convida as criancas a passearem pelo mundo das marionetes e
seus titeres. Apesar de destacar certa dificuldade em encontrar em Berlim Teatro de
Boneco, na ocasido em que ele fez a emissao da peca, ele traca um pequeno panorama
sobre como isso se d& em outras cenas, como em Munique, Paris, Roma, e lembra que
h& ocasifes especiais em que Berlim recebe esses mesmos palcos. Neste contexto
aparece Kasperle, o boneco que encarna as travessuras, proprias das criangas, e que, de
um modo peculiar, aparentemente, toma o lugar da crianca nesta pe¢a. Nela, Benjamin
fala da historia do teatro de bonecos, realizando uma pequena constelagéo historica para

apresentar o tema. Ele evidencia que o teatro de bonecos um dia pertenceu ao campo do
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sagrado, da mistica e do ritualistico, pois os bonecos simbolizavam o0s deuses e,
somente muito depois disso, eles foram recuperados ao mundo profano e ao uso
comum.

Outra situacdo que aparece é sobre os teatros de bonecos no final da idade
média, cujos atores itinerantes sofriam assaltos durante as viagens entre as cidades dos
espetaculos, o que fez com que eles adaptassem seu trabalho, a fim de evitar os
encontros com o0s bandidos. Uma nova forma de expressdo artistica surge dessa
transformacédo, da qual emerge a figura do bonequeiro, o especialista em teatro de
bonecos. Benjamin finaliza com exemplos provocativos de fragmentos do enredo de
alguns dos teatros em voga na época.

A personagem Kasperl, que, de certa forma, incorporou o lado travesso que o
autor eventualmente associou & conduta das criangas, “nao se limita a aparecer nas
pecas que sdo escritas para ele, mas se atreve a meter o bedelho em qualquer obra do
auténtico teatro para adultos” (BENJAMIN, 2015, p. 30). Ele transitava, portanto, entre
as coisas do mundo sério dos adultos e o das lidicas peripécias infantis tipicas da
modernidade. Por meio de Kasperl, Benjamin demonstra a necessidade de se rebelar
contra a tirania do momento historico e canalizar uma rebeldia infanto juvenil, que
estava sendo calada e aliciada pela Juventude Hitlerista, para outros fins. A peca torna-
se um meio para fazer “os moleques atrevidos” (BENJAMIN, 2015, p. 11) refletirem
sobre o humor e a ironia como ferramentas para a critica e a reflexdo e que, em tempos
de opressédo e tirania, hd que se ter espiritos livres e cautelosos - “Essa caracteristica
especial também lhe rendeu 6dio e perseguicdo [ao teatro de bonecos]. Primeiro por
parte da igreja e das autoridades, pois as marionetes podem zombar de todos facilmente
e sem nenhuma malicia. Basta que imitem os grandes e o publico vera [...]. Assim, por
exemplo, eles ridicularizavam os tiranos na Austria” (BENJAMIN, 2015, p. 33-34).

Em outra de suas narrativas, o filésofo mostra a face de “A Berlim
demoniaca” para as criangas. Benjamin inicia, relatando um episodio escolar de quando
tinha 14 anos. Deste episddio, emerge o tema guia do enredo, o trabalho de E. T. A.
Hoffmann, um escritor de aventuras com grandes doses de terror em suas linhas. O
filésofo apresenta sua personagem como um fisionomista, “um sujeito muito perspicaz
e dotado de um finissimo faro, capaz de rastrear os espiritos ocultos sob os disfarces
mais sofisticados. [...] E um dos principais objetos de sua observacdo era Berlim, a
cidade e as pessoas que nela vivem” (BENJAMIN, 2015, p. 42).
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Esse sujeito, Hoffmann, vagava pelas ruas, observa-as, absorve-as, interpreta a
face das coisas, pessoas e lugares da cidade de Berlim. As vezes, ele ia a bares apenas
para escrever relatos ou fazer desenhos, caricaturas, das trivialidades do ambiente.
Benjamin ensina, com suas descri¢des sobre Hoffmann e seu processo criativo, dois
conceitos importantes ao flaneur aprendiz: a nocdo de fisionomista e de Flanerie.
Conceitos que produzem como licdo o porqué e o como se perder pela cidade, observar
a sociedade e absorvé-la. Por meio de procedimentos e processos criativos como estes,
realizados por Hoffman, mostra-se que a Berlim “simploria, sobria, liberal e razoavel
ndo se encontra apenas em seus recantos medievais, ruas afastadas, casas abandonadas,
mas também nos seus habitantes trabalhadores, de todas as classes e bairros repletos de
coisas que podem estimular um narrador e cujo rastro s6 pode ser seguido por aquele
que ¢ capaz de ler seu sentido” (BENJAMIN, 2015 p. 45).

No caso da pega “A Berlim demoniaca”, as cenas do colégio, relatadas no
inicio, sdo o testemunho e indicio da construcdo de espacos, onde se produz e se tem
experiéncias de culturas infantis na relacdo de pares - entre as criangcas da mesma
geracdo e de outras geragdes - como também, de modo intergeracional - entre criancas e
adultos. Assim ele relata, logo no inicio da peca, como tais relaces ocupavam a agenda
das atividades: "Naquela época eu era aluno em um internato. Como é de costume
nestas instituicdes, todas as semanas alunos e professores se reuniam varias vezes para
fazer masica, ouvir alguma palestra ou ler trechos de algum poeta” (BENJAMIN, 2015,
p. 39). O internato foi uma moradia escola, uma habitacdo limiar, onde se fundia o
trabalho do aluno, a escola, com seu lugar de habitacdo e convivéncia entre professores
e alunos, o internato. Uma espécie de familia estabelecida a partir da nova nocgdo de
infancia e educacdo. Na continuidade da peca, Benjamin descreve como o professor
fazia para segurar a atencdo e estimuld-la quando a meta era ler alguma historia -
"Acredito que tudo o que ele dizia era bastante apropriado para estimular nosso
interesse juvenil por aquelas historias que viriam a seguir” (BENJAMIN, 2015, p. 39).
Questdes como estas, que remetem a formacao, marcadas pela nocao de experiéncia, no
sentido forte do termo, ganharam novos contornos, atualizaram-se em sua forma
moderna. Os tracos da educacdo, como um precario substituto, meramente semantico
para o sentido amplo dado a nocdo de formacéo, estdo representados, nesta peca, por
meio da fragmentagdo do tempo na forma da vivéncia do ano letivo.

Apesar disso, ele compartilha em sua narrativa um momento de iluminagao
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profana de sua vida de internato. Esse estado profano é demonstrado quando Benjamin
realca os efeitos que as leituras feitas por seu professor geraram nele, ao ponto de ser
tema de uma de suas narrativas radiofonicas. Outro momento profano é quando
Benjamin relata que havia momentos que burlar a lei dos adultos era um modo de poder
realizar seu protagonismo infantil. Essa resisténcia a “mascara do adulto”, como o
préprio Benjamin a denominou no ensaio "EXxperiéncia”, aparece em passagens de
alguns de seus escritos, todavia, nesta peca, "A Berlim demoniaca", essa referéncia se
mostra em uma, bem especifica, onde confessou que lia Hoffman escondido de seus
pais, na calada da noite, em meio a penumbra. Ele afirmou sentir medo durante a
aventura literaria, entretanto, as imagens criadas em sua mente durante a fantasia
imaginativa do que ele lia foram inesqueciveis. Ele mostra, portanto, que brechas
podem ser criadas por elas, as criancas, para escaparem tanto quanto possivel do mundo
calafetado criado para elas com a emergéncia da infancia moderna, um mundo idilico
para muitos e que tem um potencial de humanizacao bastante evidente e valorizado por
Benjamin.

Nessa vertente, apesar de o universo infantil estar relativamente fechado devido
a organizacdo desse lugar feito pelos modernos, Benjamin se coloca em uma condi¢édo
de “amigo mais velho” que pode ajudar as criangas a reconhecerem passagens e rotas de
fuga tdo necessarias a um flaneur aprendiz conhecer. Ao compartilhar suas memorias
com as criangas, ele mostrou que “onde ha experiéncia no sentido estrito do termo,
entraram em conjun¢do na memdria, certos conteddos do passado individual com outros
do passado coletivo” (BENJAMIN, 1989, p. 107).

Nesse esforco em compartilhar as experiéncias de outras criangas e infancias
com 0s seus ouvintes, Benjamin retorna a um tempo nao muito distante do periodo de
suas emissdes € narra, na peca “Um menino nas ruas de Berlim”, relatos sobre um
garoto chamado Ludwig Rellstab, que morava no parque Tiergarten, no inicio do século
XIX, quando ainda era possivel instalar-se por ali em casas de veraneio. A apresentacdo
da personagem segue por meio de uma grande citacdo onde Rellstab descreve o
Tiergaten — primeiro como recordacdo de sua infancia e depois como o parque estava na
idade adulta. Benjamin, entdo, fala dos efeitos que as experiéncias do tempo de infancia
provocam em nos, como humanos. Algumas sdo boas e recordamos e outras,
simplesmente, esquecemos. Ha pessoas que, como Rellstab, tém verdadeiros tesouros

dessa fase da vida guardados na memdria, outras ndo. Ao relatar a experiéncia de
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infancia de Rellstab, Benjamin demonstra como é possivel para as criangas ouvintes
fazerem suas caminhadas pela cidade. “Vocés pode perceber que aquele que conta todas
essas histdrias andou circulando desde muito pequeno por Berlim como um verdadeiro
moleque”, afirmou Benjamin (2015, p. 54), ao ler mais um dos relatos de Rellstab. Ap6s
este percurso, o filésofo afirmou ter sido no Tiergaten que conheceu seu primeiro
labirinto, quando ainda era uma crianca, e que a prépria narrativa foi uma amostra do
tipo de labirinto do qual ele falava.

Nessa peca, temos uma exposicdo sobre como o espaco da cidade pode ser
visto como um labirinto a partir do olhar infantil. No caso, o olhar da crianca Benjamin
e da crianca Rellstab, certamente um olhar retroativo sobre esse lugar, entretanto, ndo
menos importante por ser o adulto falando. Na verdade, por reconhecer em si 0s
sintomas de uma infancia memoravel, Benjamin parece compartilhar tais recordacdes
em suas pecas, como um dever ético em dividir o conhecimento pratico em vias de
extincdo na modernidade, o de que perder-se também é caminho, desde que se saiba
estar perdido. “A critica benjaminiana da consciéncia do flaneur é uma tentativa de
despertar: ndo sé das fantasmagorias do século XIX, mas também das do século XX,
das quais s0 se desperta na medida em que séo decifrados 0s sonhos que o prepararam”
(BOLLE, 2000, p. 82).

Esse despertar/decifrar dos sonhos da modernidade, em “Passeio Pelos
Brinquedos de Berlim I”, aparece na forma de uma estratégia na estrutura da peca, que
da a ela quase um senso de “moral da histéria”, parecido com as fabulas. Essa estratégia
permite aos pais “participarem da peca”, cada qual em seus lares, conversando com seus
filhos. A pega se inicia com a narrativa da historia de Tinchen, uma menina que passou
por inimeras tentagdes para provar seu valor e, assim, poder reencontrar seus irmaos.
“Vocés sabem como costumam ser as provagdes que os herois libertadores precisam
enfrentar nos contos infantis” (BENJAMIN, 2015, p. 58), pois entdo, essa heroina
mirim passou por varias formas delas. Sempre que ela estava prestes a cair em tentacao
e trair a sua missdo de reencontro, algo, repentinamente, a lembrava de que deveria
resistir a provacdo. As provagles, as quais Tinchen foi submetida, aconteceram em
lugares encantados, nos quais, bonecas falavam, serviam e preparavam chas para as
criancas; biscoitos eram amigos gentis e prestativos na ciranda das guloseimas e
confeitos. Todavia, se Tinchen sentisse vontade de ficar em alguns desses reinos, ela

perderia a chance de reencontrar seus irmdos. Nas horas em que ela parecia fraquejar,
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umx passaro azul surgia do nada para relembra-la de sua missao - com seu canto, ele
dizia: “Tinchen, minha querida Tinchen, / Lembra-se dos teus irmao!” (BENJAMIN,
2015, p. 59).

Esse pequeno relato é intercruzado por, a0 menos, outros dois que valem
mencionar. Depois de investir parte do tempo falando sobre sua experiéncia numa loja
de departamentos especializada em brinquedos - relatar o que considerou novidade no
mundo dos brinquedos bem como transformacdes e extingfes de alguns tipos deles -
Benjamin manda um recado aos pais, os verdadeiros “passaros azuis” entre os radio

ouvintes. Ele diz que ndo ha problema em se falar de brinquedos para as criancas, pois,

[...] quanto mais uma pessoa entende de um assunto e quanto mais ela
passa a saber da qualidade de coisas belas que existem de uma
determinada categoria — sejam flores, livros, roupas ou brinquedos -,
tanto maior serd a sua alegria em ver e saber mais sobre elas, e tanto
menos ela se preocupara em possuir, comprar ou dar de presente estas
mesmas coisas. Aqueles entre vocés que me escutaram até o final,
ainda que ndo devessem, terdo que explicar isto aos seus pais
(BENJAMIN, 2015, p. 65-66).

A moral da histéria é que num mundo de consumo, onde tudo se vende como
parte de um sonho, como a propaganda nazista, que vendia sonhos de perfectibilidade, é
necessario ter um passaro azul que nos ajude a escapar dos encantos do reino
desencantado do consumismo alienado, afinal, entre os brinquedos, nas géndolas,
vendia-se também o fascismo. Portanto, era necessario aprender a resistir e, ser a
resisténcia, significava passar por provacgoes e saber tomar decisdes. Nessa empreitada,
Benjamin, de modo sutil, convida os pais “passaros azuis” a conversarem com seus
filhos sobre tais assuntos, para que se desenvolvesse nas criancas uma empatia maior
em conhecer as coisas do mundo do que fazer do mundo algo a se possuir, como se
fosse apenas uma desencantada mercadoria — em “longas galerias de brinquedos sem
fadas nem magos: as lojas de departamento” (BENJAMIN, 2015, p. 61).

A voz da consciéncia, no fundo, sempre tem um pouco do canto repetitivo de
algum adulto, a lembrar a crianca das coisas importantes e a esclarecer como 0 mundo
é. A consciéncia infantil, portanto, pode ser desenvolvida norteada pela frieza burguesa
como fazia a Juventude Hitlerista, desenvolvendo um tipo de personalidade identificada
a esse modelo ou pode ser formada uma consciéncia que se identifica com paradigmas

diferentes. Benjamin se coloca nessa linha de frente, como alternativa para ajudar os
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pais na orientacdo dos filhos. Essa visdo ndo diminui a crianca por dizer que ela ndo
conseguiria atravessar seu percurso sem um passaro azul, ajudando-a. Essa orientagdo
visa contribuir para a crianga criar parametros para resistir a pressao social crescente do
tumultuado momento social da Alemanha, no limiar dos anos de 1930. Essa assertiva se
confirma se pensarmos que Tinchen é uma crianca heroina. E ela quem vive, como
Hesiodo, uma odisseia e todos os martirios e aprendizados de seus tantos trabalhos.

Os brinquedos de Berlim foi uma tematica para a qual Benjamin reservou
duas pecas. Se na primeira ele fala que Tinchen foi uma verdadeira heroina ao estilo
épico, evidenciando os tantos desafios que ela passou, na segunda, “Passeio pelos
brinquedos de Berlim II”, Benjamin da um passo mais em diregdo de sua pedagogia do
passeante. Por meio de uma espécie de didatica profana, o autor amplifica a nogdo de
brinquedo, organizando uma ideia limiar para o conceito. Tornam-se mais claros a
importancia dos limiares para a nocdo de aprendizado e de conhecimento em Benjamin.
Em um longo passeio por inimeros jogos - 0s ja bem definidos e catalogados, como 0s
de tabuleiro ou os de cartas; depois pela histéria dos brinquedos vencidos e extintos pela
modernidade; e daqueles constituidos por uma parafernalia tecno-pedagdgica -x sugere-
se que emissor e ouvinte poderiam pensar em alguns utensilios do brincar, coisas
diversas com as quais as criancas brincam, e que poderiam compor também o repertorio
dos brinquedos infantis. A seguir, mostraremos, por meio de alguns fragmentos desta
peca, como Benjamin (2015) apresenta essa questao:

Ja vale mais a pena falar a vocés sobre o jogo elétrico de perguntas e
respostas. (p. 68) [...] E claro que se trata de um brinquedo nada
inocente, no qual a professora espertamente se transformou em uma
lampada. E ainda ha outros brinquedos onde a escola se infiltrou e esta
camuflada. (p. 68) [...] Mas serd que se pode chamar isto de
brinquedo (p. 68-69)? [...] Podemos classifica-los como verdadeiros
brinquedos? Os decalques? E, sobre tudo, os cromos? Eu ndo sei. Em
todo caso, dos cromos eu gostaria de falar a vocés (p. 69). [...] Para
mim ndo ha nada como os brinquedos de papel. Comegcando com o0s
barquinhos ou os capacetes de papel, que foram o0s que quase
conhecemos primeiro, até um certo tipo de livro (p. 69). [...] Essa
imagem me lembrou do menor e mais fascinante mundo dos
brinquedos, aquele que é inalcancavel, pois estdo dentro de um cristal

(p. 69).

Em todos os excertos, o conhecimento elementar da palavra brinquedo foi o
chamariz para ampliar a no¢do daquilo com que se brinca. Se o esquematismo da

burocracia moderna classificou de modo bem fechado e definido a tudo e a todos,
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Benjamin amplia as nog¢bes da crianga sobre o mundo, aticando e agucando sua
imaginacdo, por meio de perguntas e provocacdes, que rompem o fluxo do enredo nas
pecas como iluminagdes profanas. Das lojas de departamento, de onde supostamente
deveriam partir as historias, rumos inusitados emergem das narrativas que permitem ao
autor interagir com as criancas e apresentar, de modo ludico, principios e questdes
sociais densas que o0 ocuparam por toda a vida, entre elas, aquelas afetas a experiéncia e
a modernidade. O componente ludico parece ser reforcado em cada peca como um
aspecto forte, relevante, importante, dentro do repertdrio da cultura da crianga, ao ponto
de ele se dedicar a demonstrar que o que classifica o brinquedo ndo é a intencdo do
adulto e sim a da crianca ao brincar. Ela define os objetos como brinquedos, ela corrige
0 adulto neste sentido, como afirma Benjamin em outra de suas reflexdes sobre a
infancia.

Se por um lado o universo ladico é um chamariz para travessuras e aventuras
radiofbnicas, por outro, ha criancas que ndo podem 'perder tempo' com esse tipo de
coisa. O mundo feérico tem dessas, as vezes, é atravessado por coisas sérias da vida, das
quais falaremos, especificamente, na secdo seguinte, ao abordarmos as catéstrofes
naturais e as ndo naturais. Todavia, faremos um desvio, uma pequena antecipacdo. Para
compor o roteiro de orientacdo pela cidade, o autor descreve aqueles ambientes urbanos
geralmente negligenciados por nds, como a regido industrial das cidades e suas
periferias. Benjamin ndo se esquece do mundo tragico das criancas operarias e 0 quanto
essa tragicidade € mais proxima das criancas da audiéncia do que elas pensam. Vejamos
como isso se processa por meio da andlise conjunta de trés pecas: “Borsig”, “As
casernas de aluguel” e “Visita a fabrica de latdo”. Essas trés peca/passeios sao
apresentacdes panoradmicas da periferia urbana. Nelas sdo mostradas as criangas, a
industria e 0 processo produtivo; o operario, em especial, 0 jovem como aprendiz de
profissdo; e as casernas, a habitacdo dos ‘soldados’ proletdrios que batalham
cotidianamente pelo péo de cada dia.

Na Borsig, uma industria de maquinas pesadas e de propor¢des muito grandes,
existe um dialeto particular que se aprende nas relagdes de trabalho e no processo de seu
aprendizado sistematizado. Ha uma escola que ensina esse tipo de linguajar e os

procedimentos técnicos relacionados a ele.
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Vocés podem ter certeza de que nunca ouviram pelo menos trés das
quatro palavras mais importantes empregadas ali ao longo do dia,
mesmo que conhegcam algumas mais simples, e também, nem de
longe, podem fazer ideia do que seja, por exemplo, um torno ou uma
maquina de fresa. Outros garotos, porém, talvez até mais jovens do
que voceés, sabem exatamente do que estou falando. [...] Chegamos ao
departamento, onde 300 jovens aprendizes fazem sua formacéo
profissional, sdo em sua maior parte, filhos dos homens trabalhadores
aqui j& ha vérios anos. Ali se encontram 100 méaquinas ao seu dispor,
para que possam aprender seu oficio. [...] Junto & oficina de
aprendizes, ha também a escola profissional, da propria empresa, com
turmas, professores, um cinema e todas as aulas tedricas que os alunos
tém que frequentar por quatro anos (BENJAMIN, 2015, p. 79-80).

Tal como Benjamin apresentou, percebemos a diferenca entre a educacéao
burguesa do internato e aquela das criangas proletarias. Jovens aprendizes dos quais
foram tolhidas as possibilidades de qualquer flanerie pela vida, pois como sdo herdeiros
apenas da miséria deste modelo social, desde muito novos, ja vao sendo ensinados em
como se manter em seu lugar dentro da piramide social. Apds o processo de
aprendizado técnico, esses jovens sdo promovidos a nimeros em cartdes. “Esses cartdes
colocados ali dizem que o nimero 698 ou 82, ou 0 nimero 1014, no momento nédo se
encontram na empresa. Pois cada um que chega na empresa deve tirar seu cartdo do
compartimento e passd-lo no reldégio de ponto” (BENJAMIN, 2015, p. 78). Tal
racionalizacdo do processo produtivo foi radicalizada pouco tempo depois desta
emissdo, ao ter sido empregada nos campos de concentracdo nazistas, onde pessoas cada
vez mais reduzidas, a codigos e cifras e, por Ultimo, em quantidade de cadaveres.

Sobre a industria de latdo, um lugar para se produzir mercadorias e nao para se
fazer visitas, como se faz pelos parques da cidade, Benjamin faz uma verdadeira
incursdo pelo mundo da administracdo moderna, revelando como tantas areas diferentes
do conhecimento humano foram reunidas para tornar mais eficiente a producdo
industrial. Neste contexto, o trabalho humano vai sumindo da cena, mesmo porque a
eficiéncia da producdo em escala massificadas prevé o paulatino desaparecimento e
substitui¢do pela maquinaria. “Trata-se do aprimoramento da técnica no processo de
trabalho, tornando-o mais barato atraves da diminuicdo da mé&o de obra e de tempo de
producdo mais curto. Quanto maior e moderna a empresa, tanto melhor ela serve de
exemplo para se entender o que significa racionalizagao” (BENJAMIN, 2015, p. 113).
Nessas duas pecas, a modernidade da cidade aparece como documento de cultura e de

barbarie, evidenciando como as pessoas sdo despersonificadas, coisificadas, ao serem
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representadas apenas como meros numeros nas estatisticas do capitalismo industrial. A
grandiosidade da industria estd sempre em contraste com a pequeneza dos proletarios,
que movimentam as engrenagens da maquinaria.

Diferentemente da burguesia, os operarios residiam nas antigas habitacGes do
exeército, que se expandiram, como modelo de moradia popular, como resultado de um
processo de urbanizacdo que favoreceu a especulacdo imobiliaria e a construcéo desse
tipo de apartamento. De modo invertido, a grandiosidade e generosidade espacial das
residéncias burguesas séo contrastadas com a limitada e limitante paisagem das casernas
de aluguel. Inicialmente utilizadas para abrigar militares e familiares junto as
proximidades de Berlim, elas foram utilizadas “para remediar a situa¢do precaria das
moradias na cidade, Frederico o Grande estendeu a populagdo civil de Berlim seu
projeto de encasernamento. [...] quando em 1858 instituiu-se um terrivel plano de
urbanizacdo que decretava o império das casernas” (BENJAMIN, 2015, 89; 91). O autor
descreve essas moradias como instalacdes insuficientes, tendo em vista a quantidade de
pessoas que ali se abrigavam e dividiam um espaco bastante reduzido. Verificamos que
h4, portanto, uma preocupacao em que as criangas da classe burguesa pensem também
as condicdes e as diferencas de sua realidade em relacdo aquela vivida pela crianca
proletaria. O projeto de autorreflexdo de uma classe estende-se as criancas de origem
burguesa.

No conjunto de narrativas radiofonicas analisadas, a imagem de uma cultura
da crianca como cenario para o protagonismo infantil parece-nos evidente. Até no
mundo industrial, a crianca aprende nas escolas profissionalizantes algo que a faz
protagonista em sua vida proletaria, afinal, mesmo em um ambiente administrado,
racionalizado, alienante como o mundo do trabalho, é a acdo do trabalhador que move a
engrenagem, mesmo que ele ndo “saiba disso”.

Assim, aquilo que poderia ser apenas marcas de uma infancia vivida em um
lugar e periodo precisos na historia — Alemanha entre 1920 e 1930, local e periodo ao
qual pertencia o publico infantil cujas pegas foram escritas - permite-nos realizar
aproximagdes entre o sentido da Erfahrung ¢ o que chamaremos de ‘“concepgdo
benjaminiana de infancia”. Nesses textos, entramos em contato com a perspectiva de
infancia que Benjamin buscou desenvolver, ao pér em pratica seu projeto de radio.
Além de uma forma bastante distinta e peculiar de literatura infantil, podemos dizer que

Benjamin condensou, em tais narrativas, 0s sinais socio-temporais do que veio a ser a
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experiéncia da infancia para as criancas nascidas sob as marcas da modernidade.

Ele expressou também a necessidade de se elaborarem novos modelos
educativo-formativos, de um modo muito sutil e discreto, como afirma Tiedemann
(2015). Néo existe de fato uma teorizagdo sobre isso nas pecas, algo em linha direta
entretanto, encontramos algumas pistas, as quais demos nomenclatura, como se fossem
categorias escondidas, enigmas a serem decifrados e que poderiam nos ajudar a refletir
sobre a escola e o oficio do professor. Sob 0 nome de pedagogia do passeante, o
estudante desta escola, o flaneur aprendiz, seria orientado em um longo passeio pela
cidade, para aprimorar sua sensibilidade em reconhecer e decifrar a modernidade. O
conhecimento seria algo aberto, comunicativo e relativo a outros tantos que o ser
humano foi capaz de produzir e aproximar entre si, seria assim um curriculo formado
por conhecimentos limiares. O professor produtor cultural utilizaria a técnica
pedagdgica denominada de didatica profana, restituindo, sempre que possivel, ao uso
comum, tudo que um dia fora separado para manter o modelo social atual como
triunfante.

Vamos avangar em dire¢do ao que chamamos, ha pouco, de “conhecimentos
limiares”. Afinal, um flaneur que se preze deve aprender a passear por labirintos
distintos. O que vimos até o momento sobre a cidade foi apenas a iniciacdo. O percurso
das catastrofes naturais e ndo naturais precisam ser explorados ainda. Elas fazem parte
dos limiares dos quais o conhecimento é feito e esse assunto sera o0 ponto de partida da

préxima secao.
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3.3.2. Catastrofes naturais e ndo naturais, uma Historia a contrapelo

O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta
dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos
pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e
juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele
ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enguanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é 0 que chamamos progresso.

Walter Benjamin

Esta secdo sera direcionada para a andlise das pecgas radiofonicas sob a

62 Segundo fonte, a crianca da foto € um soldado do grupo paramilitar Lord’s Resistence Army, Uganda,
Africa. Fonte: Google imagens. Coletado em: 28 set. 2016.
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perspectiva das “Teses sobre o conceito de historia”, de Walter Benjamin. Diluida no
enredo das narrativas encontramos um forte conteddo histdrico, exposto de modo
peculiar pelo autor. Assim, vamos explorar as narrativas radiofonicas sob a perspectiva
de um conhecimento da historia alternativo para criancas, a partir das reflexdes dos anos
de 1940, presentes nas teses sobre historia.

Para tanto, aproximaremos as narrativas radiofénicas das teses, com a intencédo de
estabelecer uma intertextualidade entre ambos. Por meio desse dialogo, poderemos
evidenciar que os assuntos tratados pelo autor nas narrativas sao apresentados de modo
a expandir as possibilidades de conhecé-los, provocando situagdes as quais estamos
chamando de conhecimentos limiares, a partir da definicdo de Barrento (2010) sobre
limiar. E justamente no momento dessa ampliacdo que a filosofia da historia aparece,
buscando aquilo que possa ter sido esquecido pelos guardiBes da histéria oficial.

N&o pretendemos, com isso, estruturar uma nova interpretacdo para as teses
sobre 0 conceito de historia, ao contrario, 0 que nos importa é iluminar as pecas
radiofonicas infantis sob a luz das teses. Acreditamos que esse viés ajuda-nos a
caracterizar a perspectiva pedagdgica formativa das narrativas, que apresenta certa
concepcao ético-politico da histéria como formacdo para a emancipacdo — ou como
tentativa de imunizacdo ao fascismo, conforme afirma Bolle (2000).

Como vimos, anteriormente, 0 nazismo se apoiava na propaganda como forma
de manipulacdo das massas e, portanto, era diretiva nos conteidos de modo a evitar a
reflexdo critica do puablico. Diferentemente da formacdo nazista, Benjamin propde o
conhecimento como algo limiar (BARRENTO, 2013) e que tem potencial de inaugurar
caminho no pensamento ao se contrastar a historia dos vencidos e dos vencedores.
Assim, uma narrativa histérica ilumina a outra, revelando situag¢fes cujo discurso oficial
oculta ou ndo quer lembrar. Esquecer e rememorar, um jogo que manifesta, entre outras
coisas, duas polaridades com as quais lidaremos daqui em diante: o relato dos
vencedores e dos vencidos. Nas teses sobre o conceito de histdria, Benjamin pensa ser
fundamental rever a historia para extrair dela o que fora descartado pelos vencedores.

O autor recusa o culto ao progresso e, segundo Lowy (2002, p. 204), “coloca
no centro de sua filosofia da historia o conceito de catastrofe. [...] A assimilacdo de
progresso e catastrofe tem, antes de mais nada, uma significacdo historica: do ponto de
vista dos vencidos, o passado ndo é sendo uma série intermindvel de derrotas

catastroficas”. Tematicas sobre revoltas e levantes populares, a situacdo historica de
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bruxas e magos, fraudadores e golpista, 0s desastres naturais e o tumulto que vem deles,
enfim, sdo exemplos de catastrofes que aparecem ndo apenas nas pecas radiofonicas
mais em muitos de seus trabalhos.

Contra essa crenca na ideia do progresso linear da sociedade, ele manifestou a
necessidade de se realizar uma critica radical ao historicismo, concep¢éo de historia
homogénea, vazia, quantitativa do tempo historico. A essa visdo da historia, Benjamin
opde-se por meio de uma “percepgao qualitativa da temporalidade, fundada, de um lado,
na rememoracgdo, de outro na ruptura messianico-revolucionaria da continuidade. [...]
Na realidade, uma interpretacdo dialética e ndo evolucionista da histéria, levando em
conta a0 mesmo tempo 0s progressos e as regressdes” (LOWY, 2005, p. 205). Isso se
manifesta nas pecas radiofonicas por meio dos cortes que muitas vezes levam o ouvinte
da modernidade para outros tempos da historia, a fim de que uma realidade historica
ilumine a outra. A propria montagem literaria com fins radiofonicos, baseados no teatro
brechtiano, pode ser uma imagem dessa interpretacdo dialética, cuja ruptura da
continuidade historica se manifesta na técnica de contar/ensinar a historia e no conteido
das narrativas. Essa radicalidade da energia de sua critica fica clara mesmo no trabalho
de rédio.

No sentido da proposta que fizemos, encontramos uma citacdo em uma peca
intitulada “Doutor Fausto”, que pode ser um excelente ponto de partida para esta

reflexao:

Quando era jovem, aprendi histéria lendo o Neuebauer, que ainda
deve existir em muitas escolas, talvez hoje um pouco diferente do que
era antes. Na época 0 que mais me chamava atencdo era que as
paginas eram divididas em caracteres grandes e pequenos. As paginas
com caracteres grandes falavam de principes, guerras, tratados de paz,
aliancas, datas etc., coisas que tinhamos que decorar, e eu ndo achava
muita graca. Em caracteres pequenos vinham as paginas com a, assim
chamada, historia das civilizagdes, contando sobre 0s costumes e
tradicBes das pessoas em tempos antigos, suas crencas, sua arte,
ciéncia, suas construcdes etc. Aqui ndo era preciso decorar, bastava
ler, 0 que era muito mais divertido. Por mim, as paginas impressas em
caracteres pequenos poderiam ter sido em nlimero muito maior. Nao
se ouvia falar muito sobre essas coisas durante a aula. O professor de
alemdo dizia: isto vocés vao ver na aula de Histdria, e o professor de
Historia: isto vocés vao ver na aula de alemao. No final acabdvamos
quase sempre sem ouvir nada (BENJAMIN, 2015, p. 181).

A citacdo traz para nosso debate duas questdes importantes: a primeira delas
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demonstra a intencionalidade do autor em destacar como o conhecimento apresenta
limiares de compreensdo, por meio da dialética do que representa letras grandes e
miadas. Em segundo, verificamos que, em letras garrafais, conta-se a historia dos
vencedores e 0 como seus feitos dinamizaram e ditaram o ritmo de vida das pessoas em
determinada época. Era isso o que os professores ensinavam nas escolas como
importante sobre a histéria. No centro deste aprendizado, principes, guerras, tratados e
todo tipo de politica, cuja narrativa ja estava cristalizada pela histéria oficial. A histéria
da civilizacdo, dos genéricos e anénimos, dos vencidos no cotidiano de suas vidas, €
apresentada como local onde nascem e se mantém os habitos, costumes e narrativas
populares, enfim, a tradicdo. O contetdo que o pensador valoriza como divertido de se
aprender é justamente aquele que ndo é visto com seriedade pelos modernos, aquele que
é desarticulado e marginalizado em meio ao enquadramento curricular do conhecimento
escolarizado e, assim, ndo cabe em nenhuma disciplina, perde-se nos limiares do
conhecimento.

Sobre esse exército de anbnimos que viveram sobre a tutela dos senhores das

grandes letras e seus feitos, o filésofo afirma:

nunca ha um monumento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo,
um monumento da barbarie. E, assim como ele ndo esta livre da
barbarie, também ndo o esta o processo de sua transmissao,
transmissdo na qual ele passou de um vencedor a outro. Por isso, 0
materialista historico, na medida do possivel, se afasta dessa
transmissdo. Ele considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo
(BENJAMIN, 2005, p. 70).

Fica clara a relacdo entre barbarie e a transmissdo cultural como uma heranca
dos vencedores a seus sucessores, quando relacionamos as duas citacbes. Escovar a
historia a contrapelo significa, portanto, uma empatia com a histdria escrita em letras
pequenas e uma recusa em aderir de modo servil ao cortejo triunfal dos vencedores que
continua oprimindo aos vencidos, por meio do modo opulento com que as letras
garrafais contam a historia dos vencedores e a transmitem de geragdo em geracdo. No
mesmo sentido, da dialética entre letras grandes e pequenas, na peca citada ha pouco,
“Doutor Fausto”, Benjamin mostra como as crencas dos vencedores da Idade Média
levaram a classificar de devotos do satanismo aqueles que se interessavam pela magia.
Essa associacdo era fatal numa época em que tal afirmacdo poderia levar a morte. Sobre

isso, 0 pensador afirma que, com o passar do tempo, a sociedade se transformou e, por
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meio das ideias do Iluminismo, “compreendeu-se cada vez mais que nem sempre era a
cobica, a maldade, ou a preguica, o que levava as pessoas antigamente a praticar a
magia [como assim o diziam os antigos vencedores medievais], mas sim a sede de
conhecimento e a grandeza espiritual” (BENJAMIN, 2015, p. 191).

Como afirma Lowy (2005) sobre a tese Il, ha certa dose de redencdo em
rememorar a historia das vitimas do passado. Rememorar, neste sentido e contexto, é
recuperar o potencial e a vitalidade transformadora do “tempo do agora”. Uma for¢a que
existe e que permanece reprimida no passado e que pode contribuir para sacudir tanto a
ideia feita do proprio passado, ja soterrado pelo progresso, como o presente, em vias do
mesmo destino. Por exemplo, em “Processo contra bruxas” verificamos essa forga

explosiva, quase messianica do espirito revolucionario do rememorar:

A primeira vez que vocés ouviram falar de bruxas foi na histéria de
Jodo e Maria. E no que foi que vocés pensaram entdo? Numa mulher
malvada, perigosa, que mora sozinha numa floresta e de quem é
melhor a gente nem passar perto. Com certeza vocés nunca se deram
ao trabalho de pensar de onde vem a bruxa, o que ela faz ou deixa de
fazer, o que ela acha do diabo e do bom Deus. E igual a vocés, durante
séculos as pessoas pensarem assim sobre as bruxas. (p. 129) [...]
Certamente havia também na época mulheres de méa reputagdo, mas
elas eram geralmente sacerdotisas, deusas pagds; e 0 povo ndo
confiava muito no poder de suas feiticarias. Elas eram antes alvo da
compaixdo de todos, pois o diabo zombava tanto delas que elas
atribuiam a si mesmas poderes sobrenaturais (p. 129-130) [...] Depois
gue a crenga nas bruxas andou misturada a todas as outras
supersticBes durante séculos, sem causar maiores ou menores danos
do que as demais, comegou na metade do século XIV a farejar em
toda parte em busca de bruxas e suas feiticarias e quase em seguida,
deu-se inicio em toda parte a perseguicdo a elas. (p. 130). [...] O
préprio século XIV, quando essa crenga mostrou sua face mais
assustadora e perigosa, foi a época de uma grande avango nas ciéncias
(p. 130). [...] Acontece que esta ciéncia aplicada, por sua vez, era
naquela época 0 mesmo que bruxaria, ou de todo modo, algo muito
parecido (p. 131). [...] O erro e a ignorancia ja fazem mal o bastante.
Mas eles se tornam fatalmente perigosos quando se tenta associa-los a
ordem e a ldgica (p. 134). [...] Assim chamaram a bruxaria de crimen
exceptum, no caso aqui, um crime do qual o réu praticamente ndo
tinha como se defender. Desde o inicio do processo ele era, por
exemplo, tratado como culpado (p. 135). [...] A luta pelo fim dos
processos contra bruxas foi uma das maiores lutas de libertacdo da
humanidade. Ela comecou o século XVII e levou 100 anos, em alguns
paises até mais, para alcangar a vitoria (p. 136) (BENJAMIN, 2015).

Se tomarmos como base o hiato temporal entre a Primeira e a Segunda Guerra
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e 0 como uma caca as bruxas modernas estava em pleno curso, ndo sob a orientacdo de
“O martelo das Bruxas” e sim do “Mein Kempf’, a peca se torna ainda mais
iluminadora. Rememorar o potencial da ignorancia em alimentar o fogo contra maldade
atribuida as bruxas é algo que se choca diretamente com o tempo moderno. Sob a
perspectiva das crencas aceitas pelo governo, definindo padrdes de superioridade e
inferioridade bioldgicas entre as racas, deu-se toda a estruturacdo de uma industria do
genocidio nas méos de Hitler, onde ciganos, judeus, negros, homossexuais, deficientes,
miscigenados foram alguns dos sinGnimos para bruxa, bruxaria ou feiticaria.

Sob essa perspectiva, uma personagem corriqueira nas historias infantis, a
bruxa, se tornou representante e testemunha de tantas outras pessoas que sofreram,
sofrem e ainda sofrerdo injurias e injusticas historicas devido a tendéncias e forcas que,
ainda hoje, teimam em justificar a irracionalidade, o radicalismo e a barbarie do modo
mais logico possivel. Dessa forma, as pecas radiofénicas evidenciam e questionam as
relaces humanas que levam a uma “luta até a morte entre opressores € oprimidos,
exploradores e explorados, dominantes ¢ dominados” [...] “A relagdo entre o hoje e o
ontem ndo é unilateral: em um processo eminentemente dialético, o presente ilumina o
passado, e 0 passado iluminado trona-se uma forca no presente” (LOWY, 2005, p. 59 e
61), e nessa dialética entre forcas e formas politicas se estrutura a critica de Benjamin ao
progresso, bem como parte do conteido de suas pecas radiofénicas.

Articular toda uma narracdo sobre a cegueira social gerada em momentos em
que o irracionalismo se torna argumento filosofico, ontoldgico, socioldgico e atributo
legal para a caca as bruxas, significa fazé-lo para desvelar e despertar a consciéncia
sobre o cenério histérico que antecipava a Segunda Guerra. A caca as bruxas e a santa
inquisicdo estavam prestes a transformarem-se em sua versdo moderna mais acabada: O
Il Reich. Nesse sentido, a tese VI corrobora nossa analise ao demonstrar o que

representa essa forma de aproximacao ou narracao do passado em relacdo ao presente:

Articular o passado historicamente ndo significa conhecé-lo ‘tal como
ele propriamente foi’. Significa apoderar-se de uma lembranca como
ela lampeja num instante de perigo. Importa ao materialismo historico
capturar uma imagem do passado como ela inesperadamente se coloca
para o sujeito historico no instante do perigo. O perigo ameaca tanto o
contetido dado da tradigdo quanto os seus destinatérios. Para ambos o
perigo € unico e 0 mesmo: deixar-se transformar em instrumento da
classe dominante (BENJAMIN, 2005, p. 65).

O mais imediato sentido de “colocar-se como instrumento da classe
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dominante”, na Alemanha, naquela época, seria colocar-se a favor da caga as bruxas que
0 nazismo estava promovendo para conseguir conquistar o poder. Importa, neste
sentido, ao historiador/ narrador contar a histéria de uma mentalidade, cujos argumentos
deram vazdo, durante anos, a uma faria incontrolavel que afetou todo o Mundo. A
memoria da caca as bruxas poderia ser vista como uma iluminagédo profana que se deu
no momento histérico em que o perigo do nazismo pareceu mais que eminente. A
memoria desse episddio da nossa historia emerge para avivar o aviso de incéndio que
aponta para o perigo da catastrofe que bate a porta.

Portanto, tdo importante quanto evidenciar a historia pela ética dos vencidos, é
explicitar como os vencidos sdo representados na histéria por meio da metodologia
proposta pelo pensador. Nessa vertente, o cotidiano € o palco onde suas personagens
misticas sdo levadas para serem liberadas novamente ao livre convivio com o mundo
profano, por meio das ondas do radio. Com o gesto de narrar sobre elas, as bruxas,
demonizadas e queimadas nas fogueiras do preconceito e da cegueira social, foram
trazidas de volta aos lares berlinenses por meio do radio, tal como quando a convivéncia
entre elas e 0 povo era relativamente pacifica. Todas essas questdes podem ser vistas
como fundamentais ao grande projeto: o despertar da consciéncia e a emancipacdo para
resistir tornaram-se instrumentos nas maos da classe dominante. Neste projeto, a
metropole moderna é apresentada nas pecas radiofénicas por meio de um fluxo de
historias e casos que sdo repensados, condensados e redistribuidos a luz da experiéncia
da infancia moderna, no contexto da cultura das criancas da Republica de Weimar.

H& no posicionamento de Benjamin, em relacdo a sua concepcdo de historia,
como afirmam Bolle (2000) e Léwy (2005), uma tentativa de organizar o pessimismo
em uma época cuja emergéncia do fascismo apontava para um panorama belicoso

aparentemente inevitavel.

Organizar o pessimismo significa para Benjamin: trabalhar
construtivamente o legado da melancolia. Em sua obra podem ser
identificadas faces distintas, dependendo das circunstancias histérico-
politicas. No fim dos anos de 1920, coexistem em seus textos um
temperamento militar e uma atmosfera feérica: a modernidade como
Tauer-Spiel ndo ¢é apenas ‘o luto’, mas também ‘o ludico’. A atuagdo
no ‘espaco imagético’, considerado por Benjamin como tarefa
primordial da ‘intelectualidade revoluciondria’, ndo consiste apenas
em ‘derrubar a hegemonia intelectual burguesa e estabelecer o contato
com as massas proletarias’; igualmente valida € a ‘iluminagdo profana’
do leitor, do pensador, do homem que espera, do 'flaneur’, do sonhador
(BOLLE, 2005, p. 137).
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Esse jogo entre o luto e o ladico é relevante nas pecas de radio, se
observarmos a grande quantidade de temas relativos a catastrofes, algumas naturais -
como no caso das pegas “O terremoto de Lisboa”, “Napoles” e “A enchente do rio
Mississipi em 1927”- outras ndo naturais, associadas aos sintomas do progresso e da
modernidade, tais como “A Bastilha, antiga prisao nacional da Franga”, “Bandoleiros na
Antiga Alemanha” e “Os ciganos”. Sem falar em quando o elemento trdgico aparece nas
narrativas apenas como pequenos instantaneos no emaranhado das historias contadas — a
exemplo podemos citar “As casernas de aluguel”, “Borsing” e “Passeio pelos
brinquedos de Berlim I e II”. Em todos os exemplos mencionados, ¢ eles ndo sdo os
unicos, podemos encontrar formas de luta e de atuacdo do pensador no "espaco
imagético” infantil, por meio de reflexdes/iluminacBes profanas intencionalmente
colocadas nas pecas pelo autor. “Benjamin procura compreender esse género [a
tragédia] a partir de sua relacdo com teores factuais histéricos — estruturas de direito e
poder - mostrando que ele desempenha uma fun¢do emancipadora” (BOLLE, 2005, p.
116).

Escovar a historia a contrapelo significa, também, elaborar um pessimismo
histérico de uma época com as criangas, as quais estavam sendo disputadas pelo
nazismo, seduzidas, por meio de propagandas e/ou obrigadas, por meio de decretos, a
participarem da Juventude Hitlerista. Elaborar/organizar o pessimismo por meio de
pecas de radio € uma forma de reconhecer que ha a necessidade de apresentar para as
criancas as questdes consideradas sérias da vida, de modo leve e acessivel, sempre que
possivel. Nas pecas citadas, os sentidos de catastrofe, caos, consumo, enfim, o estado de
excecdo moderno adquire a materialidade do sonho, podendo, assim, ser tocado pelas
criancas.

Na tese VIII demonstra-se que o estado de excecdo ja é, de antemao, a
tradicdo feita para os oprimidos. Para esses, todos os dias sdo mais um dia de um estado
de excecdo interminadvel. Para esta tradicdo, que afeta os vencidos, faz-se necessario
“chegar a um conceito de histéria que dé conta disso. Entdo surgird diante de nds nossa
tarefa, a de instaurar o real estado de excecdo; e gracgas a isso, nossa posi¢do na luta
contra o fascismo tornar-se-a melhor” (BENJAMIN, 2015, p. 83). O estado de excecao,
do qual nos alerta Benjamin, permite vincular o movimento fascista junto ao cortejo dos

vencedores, sobretudo sua variante hitlerista. Ele chega a conclusdo de que apenas uma
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concepcao de histéria ndo contaminada pelas ilusGes progressistas poderia dar conta de
compreender e resistir aos estratagemas do fascismo, colocando o proletariado em uma
posicdo mais combativa na luta antifascista. Segundo Léwy (2005, p. 85), o verdadeiro
estado de excecdo, € utdpico e antecede “todas as revoltas e sublevagdes que
interrompem apenas por um breve momento o cortejo triunfante dos dominadores”.
Examinaremos como esse assunto € tratado com as criangas por meio da peca
“A Bastilha, a antiga prisdo nacional da Franga”. O estado de excecéo é descrito como a
suspensdo do estado de direito feito de modo oficial pelas autoridades do governo,
devido a intercorréncias como agressdo por forcas estrangeiras ou a partir do que se
considera uma ameaca contundente ao Estado. Baseado nisso, Benjamin (2015) conta

que para a Bastilha,

eram trazidos apenas aqueles contra 0s quais pesava a acusagao de um
crime contra a seguranca do Estado (p. 160). [...] O processo de
detencdo tinha inicio com as famosas cartas lacradas — em francés
Lettres de cachet — nas quais constava apenas o0 nome de quem deveria
ser preso. Muitas vezes o prisioneiro sé ficava sabendo qual o motivo
da detencdo depois de semanas, as vezes ap0s meses, e as Vezes
nunca. E se eu contar a vocés, que alguns favoritos do rei recebiam
estas cartas, sO6 que sem o nome do prisioneiro preenchido, o que
significava que poderiam preencher como bem entendessem, entdo
vocés podem imaginar que tipo de abuso era comum acontecer (p.
161). [...] Sabia-se exatamente, por exemplo, quantos presos eram
inocentes e estavam ali simplesmente porque tinham uma divida com
algum homem nobre ou porque se meteram em seu caminho (p. 167).
[...] Nao s6 a injustica com que se praticavam as detengdes e
interrogatdrios de presos na Bastilha enfurecia o povo, a ponto de
tornar a destruicdo da fortaleza um lema dos primeiros dias da
revolucdo. Mais do que isso, entre os muros da Bastilha era de um
descaramento sem precedente ver como o0 luxo mais ostensivo
contrastava com a mais profunda miséria (p. 168). Todas essas coisas
mostram o quanto a Bastilha era uma ferramenta do poder, e 0 quanto
ela ndo era um instrumento do direito (p. 169).

Nessa reunido de citacdes, que visa um breve resumo das questdes postas pelo
pensador sobre o episddio da Bastilha, podemos verificar passagens que evidenciam a
preocupacdo do filosofo em conversar com as criancas sobre o perigo de regimes
totalitarios. A emissao dessa peca data de “29 de abril de 1931”7 (BAUDOUIN, 2010, p.
255), momento em que a Alemanha passava pelo agravamento da crise do pos-primeira
guerra, que se somou a quebra da bolsa de Nova York em 1929. Tal como o periodo que
antecedeu a queda da Bastilha na Franca, em 1931, a populacdo alema passava por

graves necessidades e vivia um cenario politico tumultuado, disputado entre nazistas,
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comunistas e social democratas. As disputas entre as tendéncias tornavam-se cada vez
mais agressivas nas ruas e no radio e cada novo militante que aderia a uma destas
tendéncias era, na verdade, um novo soldado em treinamento, aprendendo as regras
desse campo de disputas. Os ventos da batalha que imortalizaram a queda da Bastilha
sd0 0s mesmos que ainda sopram contra as asas do anjo da historia, impedindo-o de
fecha-las. E os ventos dessa “tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, para 0
qual d& as costas, enquanto o amontoado de escombros diante dele cresce até o céu. O
que nds chamamos progresso ¢ essa tempestade” (BENJAMIN, 2005, p. 87).

Gostariamos de aproximar a tese XII dessa narrativa sobre a Bastilha. Nela,
Benjamin (2005, p. 108) afirma:

O sujeito do conhecimento histérico é a propria classe oprimida, a
classe combatente. [...] No decurso de trés decénios, a social-
democracia quase conseguiu apagar 0 nome de um Blanqui, cujo som
de bronze abalara o século anterior. Ela teve comprazer em atribuir a
classe trabalhadora o papel de redentora das geracGes futuras. Com
isso ela lhe cortou o tenddo da melhor forga. Nessa escola a classe
trabalhadora desaprendeu tanto o ddio quanto a vontade de sacrificio.
Pois ambos se nutrem da visdo dos ancestrais escravizados, e ndo do
ideal dos descendentes libertados.

A peca sobre a Bastilha se ilumina se a lermos sob os holofotes dessa
passagem da tese XII. O “ideal dos descendentes libertados”, segundo Lowy (2005), s
pode acontecer se ndo for esquecida “a visdo dos ancestrais escravizados”. Lembrar a
Bastilha é rememorar os ancestrais que sucumbiram durante a luta de um movimento
popular que conseguiu transformar o curso da historia. Nesta vertente, “nao ha luta pelo
futuro sem a memdria do passado” (LOWY, 2005, p. 109). A firia da massa contra a
Bastilha é equivalente ao édio e a vontade de sacrificio que nunca devem ser esquecidas
pela classe trabalhadora, pois esses sentimentos direcionados contra os opressores tém o
potencial de ser o gatilho disparador das a¢Ges humanas que podem romper como 0
continuo da historia.

Relembrar como a democracia moderna nasceu e 0os motivos de tanto sangue
derramado para concebé-la pode ser um contraste em relacdo ao que o fascismo estava
tentando fazer: matar a democracia em nome do totalitarismo, 0 mesmo tipo de governo
que um dia foi o inimigo que tentou impedir a queda da Bastilha. Ao rememorar 0s
ancestrais escravizados, essa memaria ajuda a organizar o0 pessimismo sobre o tempo

presente e orientar a vontade e o &dio contra regimes totalitarios, ndo entre 0s
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proletarios, que colocam vencido contra vencido.

“No calendario francés, o dia 14 de julho esta assinalado em vermelho, pois ¢
o feriado nacional dos franceses. Ha 150 anos festeja-se neste dia a queda da Bastilhas”
(BENJAMIN, 2015, p. 15). O legado dessa experiéncia historica evidencia que a
“consciéncia de fazer explodir o continuo da histéria é propria das classes
revolucionarias no instante de sua acdo. A Grande Revolucdo introduziu um novo
calendario. O dia com o qual comecou o novo calendario funciona como um
condensador de tempo histérico” (BENJAMIN, 2005, p. 123). A tese XV parece se
comunicar com as primeiras linhas da peca sobre a Bastilha, como se um excerto tivesse
sido escrito no mesmo texto/contexto do outro. Nessa tese fica evidente que o tempo
historico ndo deve ser confundido com o tempo moderno, controlado pela maquinaria
do relégio. Nela, Benjamim relembra que durante a luta do povo, no inicio da
Revolucdo Francesa, foi marcada por um ato simbolico interessante que foi atirar contra
os relogios da cidade de Paris e, este ato ¢ um bom exemplo do que quer dizer “lampejar
da histéria”. A agdo praticada pelos revolucionarios, ao atirar contra os relégios da
cidade, foi tomada por ele como imagem alegérica do lampejar messianico que ilumina
0 tempo historico.

Essa imagem do tempo, segundo Léwy (2005), reflete ao menos duas questdes
relevantes em relacdo ao estado de excegdo: a primeira, é que o0 estado de excecgdo
criado pelo capitalismo é a propria encarnacdo do tempo vazio e homogéneo do relégio,
um tempo reduzido ao espaco quantificdvel da maquinaria e da grande inddstria e
simbolizado pelo relégio; em segundo, o povo quando se torna a classe revolucionaria -
ndo se resumindo ao proletariado, e sim todos os oprimidos do passado - tem
consciéncia de sua forca e capacidade de romper com o continuo da historia. Nessa
vertente, como se afirma na tese XVI “o Historicismo arma a imagem “eterna” do
passado, o materialismo historico, uma experiéncia com o passado que se afirma ai
unica” (BENJAMIN, 2005, p. 128) e, ao recontar a Histéria da Bastilha, ndo se esta
contando a historia dos vencedores que se consagrou sob a insignia da Revolugédo
Francesa e sim dos oprimidos, que dia apds dia eram constrangidos pelo poder absoluto
do Rei e cuja Bastilha era o simbolo de sua tirania. A prisdo da Bastilha foi, um dia, a
imagem que se tentou eternizar como sindnimo de uma realidade que glorificava 0s
vencedores, a sua queda representou o instante revolucionario que reescreveu uma parte

da histéria oficial a contrapelo.
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Para finalizar nosso percurso, iremos aproximar mais dois trechos, um das
teses e outro da peca sobre a Bastilha. No primeiro, veremos como Benjamin expde o
potencial revolucionario da época, a partir do descuido da tirania em ndo perceber a
mudanga dos ventos que estavam anunciando a tempestade eminente do levante popular.
No trecho, ele explica o contexto em mudanca e, de modo sutil, demonstra, por meio da
indiferenca da administracdo da Bastilha, a certeza de que o poder real jamais seria

abalado pela voz do povo.

A visdo mais antiga, a medieval, era de que toda culpa deveria ser
expiada, ndo por causa das pessoas, mas para a manutencao da justica
divina. Muito tempo antes da Revolugdo Francesa, porém, ja estava
viva na mente dos grandes pensadores a ideia de que uma punigdo
deveria ter como fim o aperfeicoamento do culpado. Por meio dessa
perspectiva chegou-se mais tarde no século XIX a assim chamada
doutrina da intimidagdo, segundo a qual as penas deveriam ter,
sobretudo, um carater preventivo. O sentido da pena seria impedir a
acdo daquele que pretende realizar o mal. As pessoas que eram
responsaveis pela administracdo da Bastilha ndo se deram muito ao
trabalho de refletir sobre essas questdes. Se elas tinham ou néo razdo,
para elas era indiferente, e por isso foram varridas pela Revolugédo
Francesa (BENJAMIN, 2015, p. 169).

Justamente pela certeza dos vencedores de que a luta j& estava ganha, ndo
tiveram tempo de resistir ao édio do povo contra a tirania das relagdes monarquicas e a
vontade destes de se sacrificarem em nome de transformar a sociedade de seu tempo -
Jetztzeit! Isso evidencia que a historia estd aberta e que cada momento histérico pode
ser aquele que poderd lampejar no presente e realizar seu potencial messianico
revolucionario. O trecho citado é o fim da pec¢a, um final bastante interessante, pois

deixam-se abertos espacos para que outras inquietacdes surjam nos ouvintes. Assim,

Na realidade, ndo ha um s6 instante que ndo carregue consigo a sua
chance revolucionaria — ela precisa apenas ser definida como uma
chance especifica, ou seja, como chance de uma solugdo inteiramente
nova em face de uma tarefa inteiramente nova. Para o pensador
revolucionério, a chance revolucionaria propria de cada instante
historico se confirma a partir da propria situacdo politica. Mas ela se
Ihe confirma ndo menos pelo poder-chave desse instante sobre um
compartimento inteiramente determinado, até entdo fechado, do
passado. A entrada nesse compartimento coincide estritamente com a
acdo politica; e é por essa entrada que a acdo politica, por mais
aniquiladora que seja, pode ser reconhecida como messianica. (A
sociedade sem classes ndo é a meta final do progresso na histdria,
mas, sim, sua interrupcdo, tantas vezes malograda, finalmente
efetuada.) (BENJAMIN, 2005, p. 134).
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Por mais agressiva que tenha sido a acdo politica do povo que varreu a
Bastilha do mapa para a historia, pois nada acontece sem muito sangue derramado, foi
justamente essa investida contra o Estado autoritario a agdo politica que foi reconhecida
como messianica revolucionaria. Ndao ha no nosso modelo de progresso um percurso
que nos levaré a tal sociedade sem classe, a ndo ser lutar por ela, interrompendo, sempre
que possivel, o cortejo triunfal dos vencedores. As narrativas radiofénicas, sob o ponto
de vista de um modelo de pensar histdrico, ensinam que se Ié a histdria pelos limiares
formados entre letras grandes e pequenas, linhas e entrelinhas, texto e contexto, histéria
dos vencedores e dos vencidos.

Sem essa articulagdo, limiares e desvios que visam a ampliacdo da percepcédo
historica, a perspectiva da percepcao individual do mundo se sobressai, inviabilizando
“uma experiéncia com o passado que se afirma ai tnica” (Tese XVI - BENJAMIN, 2005,
p. 128). Essa perspectiva de ampliacdo do conhecimento que encontramos nas narrativas
radiofénicas, e que evidenciamos por meio das teses sobre o conceito de historia, € 0
que estamos chamando de conhecimentos limiares. Ampliar as possibilidades sobre um
determinado assunto, a partir das conexdes sécio-historico possiveis, nessa vertente, se
mostrou como um fundamento importante para expandir a consciéncia histérica das
criangas e seu protagonismo na agao social.

A relacdo forma/conteido se apresentou como outro componente importante na
didatica dessa pedagogia profana. Em relacdo a forma, conforme explicam Bolle (2000)
e Baudouin (2010) possui seus fundamentos no surrealismo e no teatro épico. Esses dois
campos contribuiram para reflexdes que permitiram ao pensador elaborar suas pecas de
modo a introduzir efeitos estéticos possiveis apenas no radio. Do surrealismo, Benjamin
recuperou a técnica da montagem e passou a utilizar a sonoridade da cidade, como
recurso audio representativo em suas pecas, como exemplo dos ruidos residuais da
cidade, “emoldurados” pelas ondas do radio. A partir do teatro €pico, ele recria técnicas
que permitiram montar as histérias, agregando ao contetido/assunto central que conduz
a peca, pausas pontuais, cortes narrativos que abrem espacos para um pensar critico em
relacdo ao narrado. Esse dois fatores técnicos contribuem para fortalecer o sentido e a
importancia das alegorias e imagens dialéticas nas pecas.

Todos esses recursos sao técnicos e demonstram, portanto, a intencionalidade

de Benjamin em construir algo que pudesse ser modelo para se contar/narrar historias,
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mesmo que esse trabalho ndo tenha ido além do modo experimental. No contexto de
uma pedagogia profana, a intencionalidade € algo importante, pois ela demonstra o que
e 0 modo como o pedagogo dessa escola desenvolveu os contetdos radio-escolarizados,
sempre trazendo junto do enredo um sentido ético-politico sobre a historia. Afirmar ou
negar a centralidade das letras grande ou pequenas é um exemplo disso. E mais nesse
sentido amplo do termo que estamos buscando o senso pedagogico das pec¢as. Temos a
clareza de que Benjamin nédo foi um pedagogo ou um educador no sentido estrito do
termo, todavia parece-nos claro também a intencionalidade em educar a percepgao
histérica das criancas, por meio das pecas, em um momento politico delicado na
Alemanha da época.

Ao pensarmos nas pecas do ponto de vista didatico e da aprendizagem,
podemos resgatar delas a intencionalidade de Benjamin e a atencdo e o cuidado dado
por ele a elementos aparentemente pouco relevantes para o esclarecimento como
Aufklarung no cotidiano prosaico das massas. Esse cuidado o levou a questionar e
exercitar, experimentar, a transmisséo do conhecimento por meios novos e metodologias
inovadoras para a época, sem perder de vista a perspectiva dos vencidos em sua batalha
diaria, em seu cotidiano. Conforme afirma Bolle (2000, p. 267), “com seu modelo
radiofénico, Benjamin mostrou um caminho como realizar a llustracdo na era da midia:
‘sob centenas de formas possiveis’, desde a voz do ‘grande filésofo’ até a voz de ‘um
professor qualquer’”.

E necessario, nesse momento, um breve recuo para os sentidos da filosofia do
porvir. Segundo Castro (2017, p. 2), com 0 ensaio de auto-orientacdo, de 1918,
“Benjamin apresenta seu projeto como a construgdo de uma filosofia da experiéncia”.
Essa construcdo da filosofia da experiéncia € atravessada por uma leitura da historia que
torne protagonista da narracdo e do narrado o proletariado vencido, diariamente, em sua
batalha na luta de classes, como o faz em suas pecas radiofonicas. A experiéncia com a
cidade so é possivel se relevada as relagfes entre 0 presente e 0 passado. Assim, por
meio das pegas, entendemos que essa filosofia da experiéncia comunica-se com a
filosofia da historia, no sentido limiar da coisa, visto que elas tém questbes particulas,
todavia, dialogam, pois rever o conceito de historia implica rever o estatuto social da
experiéncia moderna no contexto do capitalismo. A autora segue perseguindo as

evidéncias deixadas pelos exemplos de mimetismo do pequeno Benjamin, cacador de
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borboletas, pois, para ela, esta na relagdo entre o dentro e o fora, relacdo evidente no

mimetismo e suas manifestacGes na acdo da crianga ao brincar, a expressdo de

uma subjetividade que ndo se confunde com a mera interioridade
psiquica, com a consciéncia empirica. A infancia, em Benjamin, evoca
um sujeito elastico o suficiente para elevar-se ao cume do tempo, ao
seu limiar que é o instante. Nesta extremidade temporal, a producéo
da semelhanca é construcdo de um sentido redentor que vem a luz na
atualidade de um ‘agora’. Este é o tempo paradoxal em que a crianga
se transforma em borboleta. O instante onde o tempo suspenso, livre
da linearidade, da causalidade e da cronologia, é aquele da criacdo
(CASTRO, 2007, p. 5).

Conhecedor do fascinio das criancas em explorar a capacidade mimética que
as constitui, deixou como um legado a ser mimetizado pelas criangas, a possibilidade de
ter um pouco daquilo que anima o flaneur e da sentido a ética do passeante. Por meio de
sua pedagogia profana, de suas pecas e aquilo tudo que vem junto com aparentes
simples transmissdes, o exemplo do flaneur como melhor campo de mimetismo para
resgatar, no ser humano, sua capacidade de ainda se espantar perante a vida como um
novo béarbaro. Imitar o flaneur, nesse sentido, contribui para a crianca desenvolver a
sensibilidade no contato com a cidade, como atitude que restitui ao uso profano, como
objeto de subjetivacdo, de humanizacdo, tudo que o fetiche da mercadoria tornou
sagrado ao império do capital como religido.

As pecas, portanto, ndo sdo modelos apenas em sua estrutura narrativa e sim
modelos de uma intencionalidade pedagogica emancipadora que pode dialogar com a
crianca a partir da ludo-linguagem em que as criancas sdo fluentes, a capacidade
mimética. A infancia, nesse sentido, é signo de uma nova subjetividade fortalecida e,
assim, capaz de resistir e desviar dos encantos e promessas do populismo fascista que
ainda hoje no século XXI ronda de perto — a infancia do homem -; e esse fortalecimento

comeca na mais tenra idade, por meio da formacao da crianca — a infancia da crianca.



150

CONSIDERACOES FINAIS

O ouvinte de radio é quase sempre um
individuo isolado e, mesmo supondo que
vocé chegasse a alguns milhares, nunca sera
mais que milhares de individuos isolados.
Entdo vocé tem que se comportar como se
estivesse se dirigindo a um Unico [..];
Nunca como se falasse durante uma reuniéo.
E uma coisa. Ha outra: respeite estritamente
a cronometragem. Se nao o fizer, teremos de
fazer em seu lugar, isto é, cortando sem
escrupulos. [...] Entdo ndo se esqueca: fale
naturalmente e finalize pontualmente!®®

Walter Benajmin

Ao longo do nosso estudo, nossa tentativa foi compreender como se articulam
experiéncia e infancia na obra de Walter Benjamin, no contexto da modernidade, por
meio do que Bolle (1984) denominou de cultura da crianga. O que da a coeréncia aos
capitulos deste estudo é o objetivo de representar a infancia a partir de uma cultura da
crianca®, evidenciada por Benjamin de modo sutil em seus ensaios, como expressao de
um cotidiano em transformacdo, com preocupacOes crescentes em torno das
necessidades da crianca. Estdo na cultura da crianca as marcas de uma forma de
experiéncia por meio da qual se constituiu uma no¢éao de infancia moderna nos registros
benjaminianos. Essa representacdo da infancia permite-nos reconhecer que a
experiéncia da infancia se situa num grande limiar. Um espaco que abrange o olhar
retroativo do adulto, ao rememorar sua infancia, a0 mesmo tempo em que reaviva a

infancia vivida por ele, como sua experiéncia de crianca. Entre uma experiéncia na

63 Original - “L'auditeur de radio est presque toujour un individu isolé et, supposé méme que vous en
atteigniez quelque milliers, ce ne seront jamais que des miliers d'individus isolés. Vous devez donc
vous comporter comme se vous adressiez a un seul [...]; jamais a une assemblée. C'est une chose. Il 'y
en a une autre: respectez strictement le minutage. Si vous ne le faite pas, nous devrons le fair a votre
place, c'est-a-dire en coupant sans scrupule. [...] Donc, ne l'oubliez pas: élocution naturelle et point
final a la minute!”

64 Fizemos isso recorrendo a leitura e analise dos ensaios cuja tematica tenha sido, privilegiadamente, a
infancia e destacamos aqueles contidos em trés livros editados para o publico brasileiro na forma do
"Reflexbes sobre a crianca, o brinquedo, a educagdo”, "Infancia berlinense: 1900" e "A hora das
criangas: narrativas radiofénicas de Walter Benjamin™. Os ensaios e as pecas radiofonicas contidas
nestas obras possuem a verve que foi nossa guia e chamariz para reflexdes e dialogos com outras
nogdes caras a nosso pensador, tais como a modernidade, a experiéncia, o limiar, o flaneur, o
colecionados, 0 seu conceito de historia.
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infancia, em sua plenitude vivida pela crianca, e outra, realizada pela memoria,
efetivada e afetada pelo adulto, existe o limiar de onde podemos extrair elementos para
uma infancia do homem.

Encontramos na obra do autor um pensamento que, de certo modo, "brinca com
a nocdo de infancia" e esse teor ludico de suas reflexGes favorece a aproximacéo de
ideias densas e conceitos estruturantes nas reflexdes de Walter Benjamin, como
experiéncia/vivéncia, limiar/fronteira, flaneur/mercadoria, colecdo/narracéo,
memoria/historia, enfim, assuntos que nos permitem refletir sobre a complexidade da
ideia de infancia do homem. Tal noc¢do reflete a imagem daquele que se permite ainda
estar em situacGes que o coloquem na condicdo sensivel da crianga em relacdo ao
mundo.

Nessa perspectiva, afirma-se uma experiéncia com o mundo, radicada no ser
falante, ao recuperar a forma sensivel da crianca num dialogo com as formas ja
estabelecidas no adulto. Esse modo de estar no mundo nos aproxima do momento de
nossa vida em que o indizivel da pura e simples auséncia das palavras nos fazia
significar a realidade por outros recursos sensiveis. Essa condicao faz emergir, em nossa
relacdo com a realidade, a perspectiva de uma infancia do homem. Uma gagueira que
reflete um vazio das palavras como abertura para novas formas de perceber e significar
a existéncia, tanto a individual como a coletiva. A sensibilidade da crianga pode ser
tomada, neste contexto, como imagem de um antidoto contra a frieza burguesa que
motivou e ainda movimenta o genocidio no mundo capitalista contemporaneo.

N&o é, portanto, uma fase particular ao desenvolvimento da vida humana e sim
com um principio com potencial de orientar a sensibilidade adulta na produgdo da
experiéncia. A saida da margem onde habita o ser sem fala articulada, para a do ser do
logos é, nesse sentido, uma dupla determinacdo em relacéo a condi¢do humana. Por uma
via, temos a saida da infancia rumo a vida adulta: é a via irremediavel que nos acomoda
a todos, pela simples e inegavel condicao bioldgica. Esse caminho nos possibilita deixar
de ser um membro da espécie e ser inaugurado pela cultura, tornando-nos seres sociais.

Na contramdo, recuperar a verve curiosa e predisposta a experiéncia como
agoridade, no sentido benjaminiano, tal qual a sensibilidade da crianga, é afastar-se do
itinerario que determina a manutencdo do status quo, que nos ensina a seguir pelos
trilhos do pragmatismo que alimenta o capital, sem jamais olhar para tras. Nesse

sentido, é uma forma de ir contra a barbarie moderna como modelo de formacgéo
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subjetiva e resistirmos, mantendo-nos ainda com o potencial ético social, fundamental
para uma sociedade justa. A infancia do homem é a imagem da experiéncia possivel ao
ser falante. Uma tentativa de emancipacdo do claustrofobico ambiente social que
radicaliza em seu contexto o declinio da experiéncia compartilhada que manteve o
mundo em seu curso em tempos pré-capitalistas.

No primeiro capitulo, demonstramos a forca da representacdo da infancia na
obra de Benjamin, construindo uma fisiognomia da modernidade, por meio das
evidéncias que compuseram a imagem de uma moderna cultura da crianga nos ensaios
do autor. Nesse percurso encontramos elementos para afirmar que Benjamin reconheceu
a nocdo de individuo moderno como vivéncia necessaria para se chegar a alguma
experiéncia na modernidade, ndo no sentido da tradigdo, mas como aquela que governa
a mente inquieta do novo barbaro, ao qual Benjamin atribui um valor positivo. Esse, por
ainda ndo ter sido pavimentado por completo em sua subjetividade, ainda carrega
consigo espacos para profanar a ordem estabelecida. Nos ensaios sobre a nocao de
experiéncia, encontramos esse tipo de registro, apesar da grande marca ser o declinio da
experiéncia da tradigéo.

Se tomarmos o0s argumentos seguindo a cronologia de sua producéo, verificamos
que na juventude Benjamin criticou, de modo severo, a experiéncia do adulto,
chamando-a de “mascara do adulto”, em contraposi¢do aos “sonhos da juventude”.
Neste ensaio, ha uma valorizacdo da experiéncia possivel de ser vivida apenas na
juventude e sabotada pelos valores morais que subjaziam a tal mascara que o adulto se
referia como a experiéncia. Ja nos textos da maturidade, ele reivindica aos jovens
ouvidos que um dia se permitiram ouvir os conselhos dos mais velhos. Essa aparente
contradicdo nos demonstra um completo e profundo respeito ético para a experiéncia do
novo bérbaro, pois ela qualifica de modo mais agudo a nocdo de infancia do homem
quando evidencia o principio de ndo envelhecer em espirito enquanto o corpo avanca na
escala do tempo.

Assim, portanto, h4, no minimo, uma valorizacdo dessas especificidades como
se fossem a aura possivel, remanescente, em uma vida sob o signo da mercadoria. Nesse
sentido, entendemos que Benjamin indica que, para cada momento da vida, existem
experiéncias que s podem ser vividas como agora. Gagnebin (2014) denomina isso de
ritos limiares e experiéncias limiares, ou seja, situacdes que fazem parte dos rituais de

passagem como € a puberdade, o nascer e 0 morrer. Como exemplo disso, mencionamos
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a assertiva feita pelo autor alemédo em um de seus textos, em que reflete sobre a vida dos
jovens, parafraseando-o, ndo é a mesma coisa fugir da casa dos pais quando se tem 15
anos e quando se tem 21. Quem nunca o fez aos 15 perdeu a chance de viver essa
rebelde aventura adolescente®.

Com esse rompante juvenil, chegamos a ética do passeante (MOREY, 1990),
pois ela move tanto o flaneur ,como a crianca da Infancia Berlinense, vivida por
Benjamin no limiar do século, em 1900. De modo labirintico, por meio do deambular,
se conhece a cidade e suas multiplas passagens, tanto em Paris como em Berlim. A ética
do passeante demonstra nao apenas que ha uma experiéncia ligada ao crivo geracional,
mas que o flaneur aprendiz que cada um tem é o principio do que vira a ser o flaneur
adulto que cada um vira ou ndo a ser. Para algumas criangas, simplesmente foi vetada
qualquer possibilidade de viver a infancia moderna, seja pelo trabalho infantilx seja
pelos abusos fisico, sexual, mental ou psicoldgico. A elas nos resta ndo esquecer jamais
0 que lhes foi feito. Resta-nos repensar a vida moderna que deixou como legado para
estas criangas e adultos a triste invisibilidade consequente da completa integracdo ao
mundo do trabalho e as demandas do consumo.

No capitulo dois, por meio da nocdo de limiar, mostramos que a relacdo da
crianca e do adulto com o0 mundo, se mediada por limiares, pode resultar em um modelo
emancipatério de formacgdo. O limiar nos permite pensar a infancia do homem como
algo que comeca com a prépria vida em sua epigénese, pois mesmo antes de nascermos
ja existe toda uma histéria pregressa que nos constitui como sujeitos histéricos.
Enquanto sujeitos historicos, a horizontalidade da vida individual é atravessada pela
verticalidade historica dos processos coletivos de nossos ancestrais, bem como nos
conecta com o que vird. Assim, o limiar gerado pela nocdo de infancia do homem
comporta a possibilidade de novos vinculos com a realidade, novas compreensdes que
advém com passar dos anos. Na condicdo da infancia do homem, o limiar se amplia a
cada novo dia de vida, pois 0 novo dia vivido pode abastecer a anima, de novas

perspectivas, se tocada pelas possibilidades da experiéncia dos agoras.

65 No aforismo de “Rua de méo unica” intitulado “Volte! Esta tudo perdoado”, o autor analisa a
felicidade no limiar entre a liberdade e o abandono do aconchego do lar paterno a partir da experiéncia
de fugir de casa quando adolescente. A ousadia em sair da zona de conforto, segundo Benjamin,
condicdo para se ter a experiéncia da felicidade que somente é possivel ao se viver o0 ndo planejado, os
agoras. O texto diz: “Pois somente o que j& sabiamos ou exercitdvamos aos 15 anos representara um
dia 0s nossos atrativos. E, por isso, uma coisa jamais pode ser reparada: ter perdido a oportunidade de
fugir da casa de seus pais”, pois: “de 48 horas de desabrigo nesses anos condensa-se COMO numa
barrela o cristal da felicidade da vida” (BENJAMIN, 2002, p. 103).
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Essa busca para 0 novo sentido dos agoras, na forma da infancia do homem, ¢ a
alegoria do que anima e fortalece a subjetividade do flaneur ao ponto de ele poder
emprestar sua alma & multidao, tal como afirma o pensador ao analisar a obra de
Baudelaire. A alegoria do colecionador atribui novos sentidos a imagem da infancia do
homem, a qual buscamos na obra benjaminiana. Essas duas figuras, flaneur e
colecionador, poderosas, no contexto da obra do autor, sdo profundamente camplices da
infancia do homem como uma condi¢do que a habita. Eles se perdem pela cidade bem
como encontram nela experiéncias urbanas coleciondveis constituidas do mais puro
néctar da sabedoria que alimenta as experiéncias limiares: o desvio. Assim como a
crianca, o flaneur e o colecionador se alimentam dos restos e dejetos sociais com tanta
energia que a sensibilidade deles permite um encontro com a realidade cujo limiar
comporta um cotidiano repleto de tudo que forma a tessitura do moderno lixo social:
como os vencidos e sua historia, a mercadoria e suas fantasmagorias, a massa e sua
sensibilidade. E a maneira como Benjamin I& a histdria, provocando tensdo entre a
historia oficial e a histdria dos vencidos. De modo dialético, objetiva-se uma elaboragao
do individual com o coletivo do qual faz parte, este como local onde se vive, constroi e
compartilha a historia, forma-se e dispensa-se seu lixo social. O desvio é o que permite
a ressignificacdo do mundo em uma vertente com potencial emancipatorio,
revolucionario, na relacdo entre sujeito e sociedade. O tratamento do autor para essas
trés figuras demonstra como o desvio é uma postura diante da vida, um estar aberto e
sensivel para o que 0s agoras trazem junto consigo.

A infancia, neste contexto alegorico, como uma forma especifica de
sensibilidade e condicdo humana, retorna como centro da prépria nocéo da experiéncia.
Se na tradicéo estava claro o sentido e as condigdes de sua existéncia, encontramos, na
infancia moderna representada em Benjamin, sentidos para uma possibilidade de
experiéncia com o moderno. Na infancia como imagem da auséncia de fala esta também
a imagem da auséncia de um logos desenvolvido, portanto, um realce para outras
formas de apreensdo e compreensdo do mundo. Dito de outra forma, had uma infancia
representada como modelo de recomeco para o adulto. A auséncia de um logos pode ser
lida, nesse contexto, como contraposi¢cdo ao mundo burgués, como auséncia da forma
particularmente burguesa de se conhecer o mundo. Um recomego ou uma nova
experiéncia, consigo mesmo, para o ser falante. Digamos, a infancia do homem pode ser

um caminho para o "adulto mascarado", descrito como concorrente, inimigo, contrario
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aos "sonhos da juventude”, se reinventar em um sentido revolucionario inclusive. Sem
essa alma caricata, aberta a existéncia do diferente como algo constitutivo das
experiéncias humanas, o conservadorismo tem espaco subjetivo e objetivo para forcar o
estabelecimento e a adesdo a impérios fascistas, como vimos, no minimo, duas vezes no
século XX durante as duas guerras mundiais.

Além de uma argumentacdo em favor de valorizar a infancia do homem,
acreditamos ter encontrado, também, pistas de que exista outra linha de reflexdo que
tenta enxergar a crianga no centro de seu protagonismo, uma infancia da criangca. Em
seu imperio diminuto, como cita tantas vezes o autor, ela nos indica a perspectiva de
outra infancia que se efetiva somente por meio da experiéncia Unica de ser crianca.
Nessa vertente, o conceito de infancia ganha vida ao ser rearticulado a outros conceitos
como aqueles ha pouco mencionados. Os conceitos mais organizados ou mais
explorados da obra de Benjamin, em nosso estudo, ajudam a iluminar e, portanto,
ampliar a visdo sobre a infancia, tanto na obra do pensador como em reflexfes que
cumpram outros percursos como na relagéo da infancia com a educagéo.

Nesse sentido, chegamos ao capitulo trés, momento dedicado a examinar as
narrativas radiofénicas e o como toda a expressdo sobre infancia de seus outros ensaios
se consubstancia em uma pratica formativa, voltada para a crianca representante desta
infancia. Em meio a todas as contradi¢cdes da repUblica de Weimar, Benjamin investe
nas pecas didaticas como forma de tentar remediar ou prevenir a ascensdo da
mentalidade que se identifica, em uma espécie de servidao voluntaria, a modelos sociais
fascistas (BOLLE, 2000). Verificamos que havia uma pressa no ambiente do nazismo,
no sentido de arrebanhar a juventude em favor de seu projeto de dominacéo social.
Abordar aspectos da Juventude Hitlerista em nosso estudo, no sentido de demonstrar
uma expressdo social, um modo e um momento histérico, mostrou-se reveladora de
como o protagonismo de infancia e juventude passaram a valer muito no século XX.
Enquanto esse protagonismo estava sendo discretamente direcionado a formacdo do
exército do futuro Fuhrer, Benjamin preocupava-se em liberard-las para uma
experiéncia civilizadora com a cidade, com fins a emancipagé&o.

Nesse sentido, ndo somente como lugar de habitagcdo e trabalho, mas como
ambiente de troca de experiéncias modernas, a cidade torna-se palco e enredo de
narrativas infantis no formato de radio peca. A cidade é apresentada como um itinerario

pontual para uma espécie de flanerie infantil. Enquanto um faneur aprendiz, a crianga, é
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instigada a imaginar e viver objetivamente aventuras pela cidade, de modo a observar e
absorver a experiéncia das ruas de Berlim. O sentido de seu flanar a conduz a um
passeio, ndo apenas em sua realidade material. Quando a crianga era convidada, por
Benjamin em sua emissdo, a ir até a cidade para visita-la, o passeio pelas ondas do radio
conduzia o flaneur aprendiz a um encontro com a Berlim que habitava a interioridade
daquelas criancas a época. Embora o olhar do flaneur seja o do distanciamento, ele €
apresentado como uma personagem que, ao observar a vida urbana moderna, sente-a e
busca asilo na multiddo. A distancia do olhar permite proximidade da multiddo sem se
diluir em meio a ela. Dito isso, esta é a distancia que permite a ele e a crianga como
flaneur aprendiz contemplar a cidade sem se integrar por completo a ela. Esse
deambular investigativo prescinde da percepcdo como principio ético do passeante,
possibilita compreender os fen6menos que envolvem o flaneur e a crianga na metrépole
moderna.

Contidas nas pecas estavam conselhos ou reflexdes iniciais, elaboradas somente
nos textos considerados da maturidade, Benjamin parece ter enxergado nas obrigacoes
do radio uma oportunidade de testar uma praxis formativa em massa. A tensdo lidica
causada pelos desvios e cortes no curso narrativo nas pecas parecem contribuir para a
finalidade didatica das pecas (BOLLE, 2000). As narrativas radiofonicas, sob o ponto de
vista de um modelo de pensar histérico, ensinam que se 1€ a histéria pelos limiares
formados entre letras grandes e pequenas, linhas e entrelinhas, texto e contexto, historia
dos vencedores e dos vencidos. Essa perspectiva de ampliacdo do conhecimento que
encontramos nas narrativas radiofénicas, e que amplifica por meio das teses sobre o
conceito de historia, € o que estamos chamando de conhecimentos limiares. Ampliar as
possibilidades sobre um determinado assunto, a partir das conexdes socio-histéricas
possiveis, nessa vertente, se mostrou como um fundamento importante para expandir a
consciéncia historica das criancas e seu protagonismo na acao social.

A relagdo forma/contetdo se apresentou como outro componente importante na
didatica dessa pedagogia profana, exercitada via radio. Em relagdo a forma, conforme
explicam Bolle (2000) e Baudouin (2010): tem seus fundamentos no surrealismo e no
teatro épico. Esses dois campos contribuiram para reflexfes que permitiram ao pensador
elaborar suas pecas de modo a introduzir efeitos estéticos possiveis apenas no radio, que
contribuiram para fortalecer o sentido e a importancia das alegorias e imagens dialéticas

nas pecas. Todos esses recursos sdo técnicos e demonstram, portanto, a intencionalidade
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de Benjamin em construir algo que pudesse ser modelo para se contar/narrar historias. A
intencionalidade é algo importante para esta pedagogia. A inten¢do do pedagogo e o
modo como desenvolve os contetdos escolarizados sempre traz junto um sentido ético-
politico sobre a historia. Afirmar ou negar a centralidade das letras grandes ou pequenas
é um exemplo disso. E mais nesse sentido amplo do termo que estamos buscando o
senso pedagogico das pecas. Temos a clareza de que Benjamin néo foi um pedagogo ou
um educador no sentido estrito do termo, todavia, parece-nos claro também a
intencionalidade em educar a percep¢do historica das criangas, por meio das pegas, em
um momento politico delicado na Alemanha da época.

Ao pensarmos nas pecas do ponto de vista didatico e da aprendizagem, podemos
resgatar delas a intencionalidade de Benjamin, a atengdo e o cuidado dado por ele a
elementos aparentemente pouco relevantes para o esclarecimento como Aufklarung no
cotidiano prosaico das massas. Esse cuidado o levou a questionar e exercitar,
experimentar, a mediacdo do conhecimento por meios novos e metodologias inovadoras
para a época, sem perder de vista a perspectiva dos vencidos em sua batalha diaria, em
seu cotidiano. Conforme Bolle (2000), por caminhos pouco convencionais, Benjamin
demonstrou o inicio de um percurso como possibilidade de resgatar o sentido
emancipatério do lluminismo, na era da midia.

Nessa vertente, como um modelo, ainda que precario, de uma educacdo ou
pedagogia para a profanacdo, encontramos nas narrativas radiofonicas a afirmacédo de
um modelo de formacdao para leitura histérica que recusa os aspectos instrumentais da
cultura, as fantasmagorias mercantis, que ligam a subjetividade humana a objetividade
do fascismo estrutural do capital. A sutileza com que os temas escolhidos guiam a
crianga pela narragdo revelax antagonismos sociais do capital ainda ndo resolvidos na
realidade social e sob uma perspectiva pouco ou ndo usual, pela ética dos vencedores.

Talvez possamos dizer que isso tenha sido um grande ensinamento "a moda
antiga™ que Benjamin deixou aos futuros professores, como um caminho para combater
o fascismo de nosso tempo presente, apresentando elementos para uma atuacao profana
como mediadores do conhecimento. Nas narrativas, aprendemos que uma educagdo
profana se apresenta como caminho indireto, o que favorece as zonas limiares do
conhecimento. Nas imagens que o0 pensador compfe na trama das pecas,
transubstanciam-se os contetdos sociais em uma linguagem estética. A estética dessa

linguagem contribui para se estabelecer uma negagdo da historia oficial por meio do
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dialogo, reflexdo e sintese que emergem da articulagdo com a historia dos vencidos. A
historia, nesse caso, ndo é matéria imediata, mercadoria educacional radiofonica,
portanto, e sim uma mediacdo dos conteudos histdricos por meio da interpenetracéo da
forma/técnica ludica e do método em contar a histdria a contrapelo.

Diante disso, recuperamos a importancia deste estudo na perspectiva de se
analisarem as relacbes entre experiéncia e infancia, sob o prisma da critica a
modernidade realizada por Benjamin. A proposi¢do de uma "pedagogia profana” nos
moldes como propusemos em nosso percurso, com tantos elementos complexos, requer
pensarmos em como melhorar o ambiente de formacdo de professores em todos os
niveis, principalmente em relacdo a proporcionar aos professores trocas culturais e
académicas de modo mais frequente e profundo. Investir na formacéo que a escola pode
proporcionar para a crianca que passa pelo crivo de fortalecer o professor, como sujeito
e também como um profissional da educacao, em todo seu percurso formativo. Sabemos
que o problema educacional ndo se resume a formacao de professores, todavia, na ponta
do sistema, a relacdo se da no nucleo do que € possivel construir, juntos, professores e
alunos.

Falar de uma infancia do homem e outra da crianca pode ser visto também como
uma tentativa de recuperar ou construir de modo novo as relacbes entre criangas e
adultos, professores e alunos, no século XXI. Nesse sentido, o protagonismo dos jovens
secundaristas brasileiros, resolutos em "ocupar e resistir”, pode ser muito bem traduzido
como um grito de ordem que ecoa em nossa tese sob o codigo do profanar e resistir.
Como analisar a reagdo de professores contra e a favor a esse movimento? O que
podemos fazer para nos colocar de modo ativo nesse campo de lutas de classe e grémios
estudantis? Como realizar aspectos dessa didatica profana em nosso processo
pedagdgico, na relacdo com nossos alunos? Poderiamos examinar livros didaticos,
material de alfabetizacdo, entre outros, ao recuperarmos a perspectiva de analise contida
nas pecas radiofénicas? Nao conseguimos responder a todas as indagacdes que
encontramos pelo caminho, todavia, esse pode ser o aviso de que outras pesquisas e
estudos poderiam ser realizados, vinculando Benjamim, infancia e educacéo profana ou
para a profanacao.

Além disso, o trajeto realizado ainda conseguiu fazer emergir questdes nédo
desenvolvidas em nosso itinerario e analises, devido ao tempo ou aos objetivos desta

pesquisa. No que resta desta que sdo nossas consideragdes finais, gostariamos de
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registrar a0 menos mais duas delas: a primeira diz respeito ao conceito de representacao
da obra “O drama Barroco Alemao” na relacdo com o tema da infancia. Segundo o que
entendemos, existe uma representacdo sobre a infancia na obra de Benjamin que se
constitui como uma alegoria importante, por meio de multiplos fragmentos que, juntos,
formam a constelacdo de conceitos com os quais se articula a ideia de infancia. Assim,
"0 valor dos fragmentos de pensamento é tanto mais decisivo quanto menos imediata € a
sua relacdo com a concepcéo de fundo, e desse valor depende o fulgor da representacao™
(BENJAMIN, 2013d, p. 17). Se para a representacdo a forca estd no que a constitui
como alegoria, na forma do fragmento, entendemos que hd muitos deles ainda nédo
trilhados sobre a infancia moderna e a crianga. Recompor esses fragmentos enquanto
uma imagem é um caminho que pode ajudar a reconstruir 0 mosaico que compde a
infancia na obra de Walter Benjamin. Nao conseguimos desenvolver esse viés, pois
chegamos a ele em um esbarrdo, enquanto procuravamos aprofundar a nocdo de limiar
(BARRENTO, 2010).

A segunda, reside numa relagéo entre infancia e o trabalho, do professor Michael
Lowy, sobretudo o conceito de Romantismo Revolucionério. Uma das questdes trazidas
pelos romanticos e que repercutiu de modo contundente na histéria da educacdo é sua
visdo sobre a infancia, sobretudo em Rousseau. Para Lowy®, o Romantismo, para além
de uma vertente literaria, € uma visdo de mundo que compreende uma das principais
formas da cultura moderna, composta de um veio conservador e outro revolucionario.
Neste sentido, conhecendo a estreita relacdo entre romantismo e infancia, poderia ser
proficua uma pesquisa que esclarecesse as relacées entre Romantismo Revolucionario e
infancia na obra de Walter Benjamin. Isso poderia contribuir para refletirmos sobre as

relacdes entre a escola e as criangas na atualidade.

66 “O romantismo nédo é, somente, uma escola literaria do inicio do século XIX — como se pode, ainda,
ler em varios manuais — mas uma das principais formas da cultura moderna. Enquanto estrutura sensivel
e visdo de mundo, ele se manifesta em todas as esferas da vida cultural — literatura, poesia, arte, musica,
religido, filosofia, idéias politicas, antropologia, historiografia e as outras ciéncias sociais. Seguiu na
metade do século XVIII — pode-se considerar Jean-Jacques Rousseau como “o primeiro dos
romanticos” -, corre atraveés da Frihromantik alema, Holderlin, Chateaubriand, Hugo, os pré-rafaelistas
ingleses, William Morris, o simbolismo, o surrealismo e o situacionismo, e est4, ainda, conosco, no
inicio do século XXI. Pode ser definido como uma revolta contra a sociedade capitalista moderna, em
nome de valores sociais e culturais do passado, pré-modernos, e um protesto contra o desencantamento
moderno do mundo, a dissolucdo individualista/competitiva das comunidades humanas, e o triunfo da
mecanizacdo, mercantilizag&o, reificacdo e quantificacdo. Rasgado entre sua nostalgia do passado e seus
sonhos de futuro, pode tomar formas regressivas e reacionarias, propondo um retorno as formas de vida
pré-capitalistas, ou uma forma revolucionaria/utépica, que ndo preconiza uma volta, mas um desvio
pelo passado em diregdo ao futuro; neste caso, a nostalgia do paraiso perdido é investida na esperanca
de uma nova sociedade”. LOWY, Michael. O romantismo revolucionario de Maio de 68. Disponivel
em: <www.espacoacademico.com.br/084/84esp_lowyp.htm>. Acesso em: 01 fev. 2017.


https://www.espacoacademico.com.br/084/84esp_lowyp.htm
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