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APRESENTACAO

Nesta monografia, apresento para reflexdo um recorte relevante de
minha producéo artistica, capaz de compilar e sintetizar os primeiros anos de
minha trajetoria no campo das Artes Plasticas, nas linguagens bi e tridimensio-
nal, cujos trabalhos participaram de exposicbes em eventos significativos da
area de Artes Visuais.

De inicio, apresento o0s resultados de minha pesquisa acerca da
linguagem bidimensional, resumindo aqui, por questdes qualitativas em meu
processo, a pintura. Justapostas a algumas producfes de artistas histéricos
e/ou contemporaneos, procuro dar conta de algumas consideracdes surgidas
durante o trabalho e, sempre que possivel, esclarecer alguns fios condutores
das propostas, sem, no entanto, verbalizar excessivamente sobre o significante
e suas possibilidades de leitura; ja que, tal producao pretende ser, ela prépria,
expressdo’; sem, no entanto, torna-las insulares.

Ja no campo da linguagem tridimensional, além de seguir parametros
correlatos aos utilizados para discorrer sobre pintura, apresento 0s meus
trabalhos e, em seguida, abordo mais aspectos da teoria e critica da arte com
trés textos produzidos durante a Iniciacdo Cientifica, sob orientagcdo do Prof.
Dr. Agnus Valente, onde é abordada a mutabilidade do ambiente fisico da Arte,
sua interferéncia ou ligagdo com o entorno, verificando, na producéo brasileira,
a expansao do objeto artistico e 0os novos espacos conquistados a partir dos
anos sessenta, visando refletir a tendéncia contemporanea em relacdo aos

espacos ocupados pelos artistas.

! Pareyson, L. Os problemas da estética. 1997 p. 65.
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O resultado é apresentado através de aproxir_négées de
propostas artisticas, em consonancia de .linguagens, a saber:
Schwitters e Oiticica; Marcel Duchamp e Cildo Meireles; e

paralelismos entre acdes do SoHo-NY, com énfase nos projetos

de Gordon Matta-Clark e diversos artistas que participaram do

projeto Arte/Cidade-SP. Desta forma, acredito tecer de forma
concisa, o que fiz e quem admiro, aproximando minha produgéo |

préatica a tedrica sem estabelecer hierarquia determinante.

10
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CAP. 1 - PRODUCAO PRATICA (Linguagem Bidimensional)

Os trabalhos apresentados aqui séo resultados de um processo longo de
reflexdo empreendidos por mim, com a grande ajuda de amigos e professores
que, de certa forma, me orientaram para um bom entendimento acerca da
linguagem bidimensional.

Além dos professores José Spaniol e Sergio Romagnolo, que
ministraram “Pintura 01” e “Pintura 02” respectivamente, também foi de grande
valia a minha experiéncia no SESC-SP, onde estagiei por dois anos e tive a
oportunidade de acompanhar projetos de artistas, acompanhar alguns cursos
intensivos e, apo0s minha saida, ministrar uma oficina de desenho, colagem e
pintura no SESC-Campinas. E necessario ressaltar a importancia do artista
Itamar Ayres de Moraes, que me apresentou muitas das técnicas e
fundamentos de desenho e pintura em seu atelié, em Campinas, durante cinco
anos ininterruptos, antes de meu ingresso na Universidade.

Na categoria de trabalhos bidimensionais, s&o apresentadas,
majoritariamente, séries de pinturas, com excegéo dos primeiros trabalhos, que
sao encarados como exercicios e apresentados aquibé’fé‘—hfvel«de importancia
gue estes exerceram nos trabalhos posteriores. Salvo isto, opteli em dedicar
maior espago para as series, pois meu metodo de trabalho é, de fato, serial e,
de alguma forma, representam melhor o processo, mesmo com inevitaveis

omissoes.

N—
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Figura 01: Lucas Costa

Laranja 01, 2010. Acrilica e
complemento acrilico s/ tela painel,
50x60x3 cm.

12



aproximAQ(")ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERAQOES SOBRE A PRODU(;AO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

Figura 02: Lucas Costa
Vermelho 02, 2012. Acrilica e complemento
acrilico s/ tela painel, 50x60x3 cm.

13
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Laranja 01, Vermelho 02 (experimentos)

S&o duas pinturas (figura 1 e 2, respectivamente) que surgiram a partir
de exercicios em aula, cuja proposta era aproveitar o gesto e a materialidade.
Entretanto, o vetor destas pinturas se mostrou mais complexo, por que
eliminava toda a figuracdo e apontava para uma espécie de forma pura, ou
seja, a pintura se mostrou contraria a mimese, era outra coisa;, vaga. O
desinteresse pelo assunto? foi essencial para a livre experimentacdo. O ato de
pintar se mostrou esclarecedor em atingir algo consistente, “o inevitavel
inacabamento € impulsionador” (Salles, C: 2008, p.20) e foram estas
caracteristicas que basearam meu processo.

De modo similar ao pintor Willem de Kooning (1904 — 1997), “Laranja 01”
e “Vermelho 02” utilizam elementos gestuais e poucos matizes para comporem
algo consistente, pois estas duas caracteristicas ocupam o plano visual de
modo expansivo, e se aliam para manter uma instabilidade latente em todo o
suporte. De Kooning consegue, através de gestos nervosos no suporte,
imprimir uma atmosfera leve e agil; porém é evidente um tipo de negacao da
tradicdo pictorica, se analisarmos os métodos de pintura precedentes ao
abstracionismo norte-americano.

Este modo de trabalhar, sem modelos pré-estabelecidos, em que a
tbnica seria a prépria aplicacdo de tinta sobre o suporte, auxiliou o andamento
da pesquisa e também abriu frestas para outras questbes pertinentes ao
trabalho.

Outra caracteristica observada em De kooning (figura 3), € seu método

2 Segundo Pareyson (2001, p.69), assunto na arte é seu argumento tratado, ou seja, “um objeto real ou
possivel de representar ou descrever, um fato historico ou imaginario para narrar, uma idéia a ser tratada e
sistematizada, e assim por diante.”

14
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de producéo de uma imagem.

Tanto os elementos estruturais
elou figurativos, quanto os de
carater abstrato e/ou formais,
parecem adquirir 0 ponto
nevralgico de sua producao;
isto por que a agilidade
conquistada em transi¢cOes
abruptas de cor e os indices
gestuais presentes no quadro
sdo organizados por elementos
reconheciveis da realidade, ou
seja, a figuracdo esta presente

para organizar a abstracdo e

vice-versa. Estrutura e forma
em auxilio reciproco, sem
hierarquia aparente.

Trabalhar entre a figuracdo e a
abstracdo da imagem foi um
caminho posterior a estas
pinturas e me abriu um leque
de possibilidades que auxilia-
ram o desenvolvimento de

minha producg&o.

Figura 3: Willem de Kooning.
Door to the River, 1960. Oleo s/ tela,
203.2 x 177.8 cm.

15
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Espaco céu, mar, montanha

Esta série deu inicio ao trabalho de
abstracdo de cenas da natureza a partir da
observacéo e despertou o0 interesse em
geometrizacbes na pintura. O uso de tinta
acrilica e 6leo respectivamente possibilitaram o
trabalho em diversas camadas e controle da
fatura. O aspecto geral da série permaneceu
com paleta saturada e planos bem definidos. De
modo geral, 0 processo pictorico ocorreu de
forma natural, em que o0s resultados
conseguidos assumiam e sugestionavam as
novas intervencdes no suporte.

16

Figura 4: Lucas Costa
Pintura 01, 2010. Acrilica s/
tela painel, 30 x 60 x 3 cm.
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Figura 5: Lucas Costa
Pintura 02, 2010.
Acrilica s/ tela painel,
30x30x3ecm.

Desta forma, acredito que toda a producdo foi baseada através de
experiéncias no proprio ato de pintar, sem conceitos ou métodos precisos para
feitura destas. Logicamente, sdo inegaveis as influéncias de artistas pelos
quais tenho apreco e afinidades em determinadas linhas de pensamento,
utilizadas no texto; mas aqui se faz necessario dizer que em nenhum momento
foi instaurado um programa a ser seguido e sim, construir um corpo mais ou
menos conciso através das préprias questdes levantadas na atividade;

parafraseando Lucia Laguna, eu comeco a pintura colocando tinta na tela.

17
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Figura 6: Lucas Costa
Pintura 03, 2010.
Acrilica s/ tela painel,
30x30x3cm.

E admiravel o resultado sintético e complexo que Matisse (1869 — 1954)
chegava em suas pinturas (figura 7). Sua paleta bem resumida, porém, traz
todas as informacBes necessarias para a poténcia ou impacto visual que
transmitiam. A saturacdo da cor, a meu ver, logo preenche os campos,
deixando areas simplificadas e ao mesmo tempo enriquecidas. Mas nao é a
saturacdo o elemento que imbrica no bom resultado da pintura e sim, na
consciente escolha pelas cores da obra e a composicao destas areas. De fato,
a cor atua decisivamente nos aspectos formais e este é um ponto de interesse

em Matisse.

18
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Figura 7: Henri Matisse
Atelié vermelho, 1911.
Oleo s//tela. 162 x 130 cm.

Paulo Pasta (1959) também nos mostra esta maestria em utilizar a cor
como protagonista em sentido diametralmente oposto ao método de Matisse,
pois vemos que o artista brasileiro utiliza de tons rebaixados, pastéis, e nem
por isso a pintura perde sua luminosidade (figura 8). "Antes o buraco do meu
trabalho era pensar: ‘O que pintar?’ Entendi que n&o é o tema, mas que meu

"3 Principalmente a partir da década de 90,

negocio é a cor, ela é minha casa
sua pintura ganha maior estabilidade devido a énfase pela cor e atenuacdo da
matéria (veladuras mais lisas) e assim, segundo Rodrigo Naves, “os contrastes
de cor ganham mais forga, 0s espagos se ampliam, as estruturas ordenam com
maior decisdo” (2007, p.332). Contudo, a pintura de Paulo Pasta continua
mantendo um aspecto espesso e lento, sem, no entanto, omitir o papel sui

generis da cor em seu processo criativo.

3paulo Pasta e a moradia da cor. Entrevista concedida a Camila Molina. O estado de S&o Paulo, Ed.
25/03/2011. Disponivel em: http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,paulo-pasta-e-a-moradia-da-
cor,696749,0.htm. Acesso em 20/09/2012.

19
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Paulo Pasta e Matisse, salvo suas
especificidades, mantém uma espécie de
densidade na pintura, pois a organizacao da
cor, que se segue, a construgdo vagarosa de
uma imagem, é resultado de todo um programa
de condensacdo. Estas caracteristicas,
presentes em Matisse e Paulo Pasta, sdo um
ponto almejado e possivel de comparacgdes
com a série “Espaco céu, mar, montanha”.

20

Figura 8: Paulo Pasta
S. Titulo, 2012. Oleo s//tela,
240 x 320 cm.
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Lucas Costa

Figura 9 (acima): Mapa 01, 2011
Figura 10 (ao lado): Mapa 02, 2011
Transfer s/ papel, 27 x 32,5 cm.

21
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Refazendo o trajeto

Sempre me interessou a representacdo grafica de
espacos tridimensionais. Este interesse me levou a utilizar
materiais cartograficos como suporte direto para insercbes
de cores com a técnica do transfer’. O resultado s&o cinco
mapas imaginarios, criados a partir de justaposicbes de
imagens das regides da cidade de Sao Paulo, com insercdes
de &reas de cor.

A forma com que utilizamos de dispositivos de
representacdo e simbolos apropriados para o entendimento
geral chegou a um ponto em que conseguimos fazer leituras
destes espacos sem um repertério técnico especifico para
sua leitura, dada a utlizacdo maci¢ca desta linguagem.
Atualmente, contamos com diversos dispositivos que
representam e nos informam o0s espag¢os mais variados,
desde os mais antigos, ainda utilizados - mapas impressos e
plantas baixas — até os mais atuais, como € o caso dos
sistemas de localizacdo via satélite que possibilitam uma
representacdo parcial do espaco geografico - GPS, Google
Earth, etc. Segundo a pesquisadora Carla Gimenes de
Sena®, os mapas sdo formas gréaficas de comunicacéo que

tendem a “uma representacao adaptada da realidade”, de

* Transfer sdo papéis termosensiveis usados para transferéncia de imagens
através de prensas térmicas

®. Entrevista concedida a Anderson Mogo. A histéria dos mapas e sua fungéo
social. Revista Nova Escola, Ed. 243 Junho/Julho de 2011. Disponivel em:
http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-2/historia-mapas-sua-funcao-
social-636185.shtml. Acesso em 20/09/2012.

22
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Figura 11:

Lucas Costa
Mapa 03, 2011
Transfer s/ papel,
27 x32,5cm.

modo que podemos direcionar seu uso e especular as
intencdes deste.

Foram utilizados, nesta série, mapas muito populares da
década de 80/90 retirados de listas telefénicas. Através de
observacdes, percebi que carregavam sistemas complexos de
informagdes, cores e escalas para a compreensao de
determinado local, no caso a cidade de S&o Paulo. Estes
mecanismos tentam minimizar os problemas de planejamento
urbano da cidade e omitem informacdes consideradas
irrelevantes para o bom entendimento mas, neste caso, 0

préprio sistema caotico, fator chave na regiao, é retirado.

PLANTARY A

23
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Com efeito, as malhas urbanas tendem a
seguir um fluxo continuo, sem entroncamentos
complicados e areas de ocupagéao informal.

Com base nestas constatacbes, resolvi
justapor paginas de regides distintas do mapa,
favorecendo este fluxo continuo e preservando
apenas o aspecto grafico deles. A criagdo de areas
de cores também potencializou o efeito de fluidez e
omissdo. Em suma, a série “refazendo o trajeto” é
um conjunto de mapas imaginarios, com insercoes
de areas ambiguas e encontros impossiveis de

determinadas regides.

24

Figura 12: Lucas Costa
Mapa 04, 2011.
Transfer s/ papel, 27 x 45 cm.
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Série Precaria | Situacdes.

Através de experimentacBes com a técnica de transferéncia
de imagens prontas, comecei a utilizar o solvente como veiculo para
essa atividade. O processo resume-se em selecionar imagens e,
através da aplicacdo de solvente em seu verso, transferir para outro
suporte seus pigmentos. Também ¢é controlavel a nitidez das
imagens conforme a quantidade de solvente aplicado e da presséo

exercida no verso destas.

Figura 13:

Lucas Costa
Situacdo 01, 2011.
Decalque e spray
s/papel, 36 x 36 cm

25
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Sobretudo, além de selecdes de imagens, foi possivel realocar areas e
detalhes mais relevantes no suporte. Tendo fixado essas figuras, comecei a
trabalhar com mascaras e aplicacdo de tinta spray®, através da técnica do
esténcil’ sobre elas, criando assim novos modelos imagéticos.

As ilustracdes retiradas, na maioria das vezes de revistas de Arquitetura,
ganharam aspectos de ambientes degradados, devido a acédo do solvente sob
o0 pigmento. Eram, portanto, ambientes dissipados, uma espécie de

reconstrucao da memoria, de pouca nitidez.

Figura 14: Lucas Costa

Situacgdo 02, 2011.

Decalque, spray e betume s/ papel
36 x 36 cm.

® O termo spray sera utilizado no texto para se referir & utilizagdo de tinta esmalte e/ou acrilica envasado
em latas aerossol.

" Esténcil (do inglés stencil) é um método de reproducéo técnica de qualquer figura. Consiste em um
molde vazado em papel, papeléo, plastico, radiografia, metal ou em outros materiais. No Brasil, a técnica
foi difundida nos anos 80 por artistas de Arte urbana, dentre eles, Alex Vallauri (1949 — 1987).

26
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Figura 15: Lucas Costa
Situacdo 03, 2011.
Decalque e spray s/papel, 36 x 36 cm
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Figura 16: Lucas Costa
Situacdo 04, 2011. Decalque
e spray s/papel, 36 x 36 cm

28
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Figura 17:

Wesley Duke Lee

Prancha n° 797 | Aloum
'Cartografia Animica’, 1980.

Esta caracteristica era contrastada com
aplicacdes de cores chapadas feitas posteriormente e,
assim, restituia-se uma nova paisagem.

Uma série denominada “Cartografia Animica”
(figura 17), do artista Wesley Duke Lee (1931 - 2010),
trabalha com elementos técnicos similares aos que
utilizei em “Série precaria”. Duke Lee utilizou mapas
cartograficos da forca aérea brasileira como suporte
para a transferéncia de imagens cotidianas. Houve
também uma preocupag¢do com 0s niveis hierarquicos
das imagens transferidas, e em como estas passariam

a relacionar com o novo suporte.

29
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Assim como a série “Refazendo o trajeto”, apresentada anteriormente, utiliza-
se de mapas prontos e rearticula as informacdes contidas para criar outra
semantica; no caso da “série precaria”, a similaridade com “cartografia animica”
esta no método de aplicacdo e transferéncia no suporte, ou seja, as imagens
sao retiradas de seu contexto e se aliam para formar outra cadeia de reflexao
e, como este método de construcdo é muito claro — sabemos que aquelas
imagens vieram de outros suportes ou veiculos de comunicagdo — 0 aspecto
resultante traz consigo a memoria anterior do que a imagem representava. E
um acumulo de informacdes em que a perspicacia em relaciona-las e
apresenta-las € o grande mérito da operacdo. Portanto, € uma maneira
convincente de criar um trabalho tautologico, onde as informagdes contidas se

relacionam e déo significados a elas proprias; auto-explicacéo.

Figura 18: Lucas Costa
Situacdo 05, 2011. Decalque
e spray s/papel, 36 x 36 cm.
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Figura 19: Lucas Costa
Situacdo 06, 2011.
Decalque e spray s/ papel
36 x 36 cm.

31



aproximAgC)ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERA(;C)ES SOBRE A PRODUQAO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

Figura 20: Lucas Costa
Situacéo 07, 2011.
Decalque, spray e betume
s/papel, 36 x 36 cm.
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Uma mansdao, uma enchente

Apds a “série precéria”, interessei-me pelas inser¢cdes de elementos
arquitetbnicos em meu trabalho. Depois de refletir sobre aquela série, percebi
gue estava, de certo modo, equiparando métodos distintos de execuc¢do. Em
“‘uma manséo, uma enchente”, percebi que meu processo de pintura consistia,
através de aplicagbes de camadas, em acumular demé&os e ir consolidando
uma imagem através de sugestdes de areas ja formadas; ou seja, de acordo
com a necessidade e estagio da pintura, eram necessarias novas insercdes, de
acordo com uma ideia geral da série.

Segundo Matisse, é necessaria para o bom andamento do trabalho, a
clareza de seu conjunto; isso ndo € empecilho para mudancas no processo

mas, sim, uma justificativa dessas operacdes em prol da concepg¢éo da obra:

E preciso que os diversos signos que emprego sejam equilibrados de
tal maneira que ndo se destruam uns aos outros. Para isso, devo por
ordem em minhas idéias: a relacdo entre as cores se estabelecera de
tal maneira que ira sustenta-las em vez de derruba-las. Uma nova
combinacdo cromética se seguira a primeira e dara a totalidade de
minha representacdo. Sou obrigado a inverter, e por isso parece que
meu quadro mudou totalmente quando, apds sucessivas alteracoes,
o vermelho substituiu o verde como dominante. Ndo me é possivel
copiar servilmente a natureza, a qual sou forcado a interpretar e
submeter ao espirito do quadro. (MATISSE, H: 2007, p. 42)
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O primeiro trabalho da série foi feito
em tela painel e, posteriormente, desenvolvi
os trabalhos em papel, pois algumas
aplicacdes caberiam melhor neste suporte;
assim, também as cores mudaram paulatina-
mente e por conseguinte, sua estrutura.

Pareceu-me sensato o titulo da série, ja

gue areas bem definidas sédo atingidas por ]
Figura 21: Lucas Costa

elementos gestuais. E o caso da série “Uma Uma mansAo, uma enchente | 01, 2011.
~ ., Acrilica s/ tela. Diptico, 70 x 70 cm.
mansao, uma enchente”. (cada painel)
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Figura 22: Lucas Costa

Uma manséo, uma enchente | 02, 2011.
Decalque, tinta spray e pastel oleoso s/ papel.
Diptico 29,7 x 42 cm (cada folha)
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Figura 23: (acima) Lucas Costa Figura 24: (abaixo) Lucas Costa
Uma mansdo, uma enchente | 03, 2011. Uma mansao, uma enchente | 04, 2011.
Tinta spray e pastel oleoso s/ papel. Tinta spray, esmalte e pastel oleoso s/ papel.
Diptico 29,7 x 42 cm. (cada folha) Diptico 29,7 x 42 cm (cada folha)
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Figura 25: Lucas Costa

Uma mansao, uma enchente | 05, 2011.
Tinta spray , esmalte e pastel oleoso s/ papel.
Diptico 29,7 x 42 cm (cada folha)
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Banca de frutas

Esta série surgiu a partir de
aplicagdo de giz pastel e tinta
spray sobre papel. Devido a
reagentes quimicos, a tinta spray
nao fixa sobre a camada espessa
do giz. O método utilizado era
preencher algumas areas do
papel com o giz e posteriormente
fazer a aplicacdo da tinta. Em
seguida, eram retirados o0s
pigmentos com auxilio de fita
crepe. As camadas que conti-
nham a cera do giz apareciam
novamente fundindo assim com
as areas ja cobertas com o spray
e/ou tinta esmalte. O pigmento
amarelo do giz se mostrou muito
resistente ao processo e, entéo,
passou a nortear esta producao;
todas as decisdes tomadas se
baseavam neste comprometi-
mento entre pigmento-giz e

pigmento-spray.
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Figura 26: Lucas Costa

Banca de frutas | 01, 2011.

Lépis de cor, pastel oleoso, tinta acrilica
e spray s/ papel. 27,5 x 42 cm.
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Figura 27: Lucas Costa

Banca de frutas | 02, 2011.

Léapis de cor, pastel oleoso, tinta acrilica e
spray s/ papel. 27,5 x 42 cm.
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Devido as limitacbes técnicas das tintas e seus reagentes, assim como as
especificidades do papel, a série seguiu um caminho de muita reflexdo e
insercdes concisas, pois o suporte escolhido mantinha boa relagao visual com
0s materiais escolhidos mas, em contrapartida, preservava intolerancia em
suas aplicacdes. A “adocédo da matéria” é justamente, durante o processo, o
artista conseguir formar e interpretar esta matéria ao ponto que passa a ser ela,

0 proprio corpo da obra; onde separa-las torna-se impossivel:

Este ato de adocdo é, em primeiro lugar, um verdadeiro e
proprio didlogo do artista com a sua matéria, no qual o artista deve
saber interrogar a matéria para poder domina-la, e a matéria s6 se
rende a quem soube respeita-la. Ciente do fato de que a liberdade
obtida com a obediéncia € mais construtiva e fértil do que aquela
obtida com a anarquia, o verdadeiro artista tem necessidade da
resisténcia da matéria: longe de evita-las ou eludi-las, ele as busca e
deseja, porque somente alicercando-se nelas alcanca a criacéo, e
prefere a matéria recalcitrante aquela facil, porque quanto mais arduo
€ 0 obstaculo tanto mais alta sera a vitoria, e quanto mais vinculante
é o limite tanto mais vasta sera a possibilidade. (PAREYSON, L:
1997, p. 164-65)

O interesse e o problema criado nesta série era manter uma estrutura de
desenhos a l4pis de cor e ponta seca em aparente equilibrio com as capas
relativamente grossas de giz pastel e tinta. Por isso, foi uma série muito
proficua e consegui obter de minhas acdes, o maior grau de expressividade
destes materiais. Conseguir manter uma imagem sintetizada e autbnoma, com

recursos bem delimitados, foi 0 maior ganho nesta série.
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Figura 28: Lucas Costa

Banca de frutas | 03, 2011.

Lapis de cor, pastel oleoso e spray s/
papel. 27,5 x 42 cm.
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Figura 29: Lucas Costa

Banca de frutas | 04, 2011.

Pastel oleoso, tinta acrilica e spray s/
papel. 27,5 x 42 cm.
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Figura 30: Lucas Costa

Banca de frutas | 05, 2011.

Lapis de cor, pastel oleoso, tinta acrilica e
spray s/ papel. 27,5 x 42 cm.
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Outdoor’s

Outdoor’s € uma série que se deu num trabalho de
observagdo em beiradas de estradas. Se caso observarmos o
sentido inverso das rodovias, veremos retangulos metéalicos
compondo a vista e obstruindo o horizonte. Isto por que o
verso das placas de publicidade, que estdo em gquase todas
as estradas nacionais, sdo chapas metélicas compostas de

estruturas engenhosas.

43

Figura 31: Lucas Costa
Outdoor’s | aplique 01, 2012.
Tinta serigréfica, acrilica e
spray s/ tela

Painel. 50 x 60 x 3 cm.
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Figura 32: Lucas Costa
Outdoor’s | aplique 02, 2012. Tinta serigréfica,
acrilica e spray s/ tela Painel. 50 x 60 x 3 cm.
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Basicamente, as pinturas desta série sdo fruto de um repertorio visual que
tenho dessa experiéncia, ora cidade, ora descampado, ora retangulos
metalicos. Isto foi um motivo para pintar, mas obviamente vieram determinadas
solugcdes que nada tém a ver com a alegoria apresentada anteriormente.

A caracteristica plana da tinta acrilica, acentuada por planos
sobrepostos em tinta spray, junto a aplicagdo muito grossa de tinta serigrafica,
trouxeram problemas relativos a composicdo. De fato, algumas areas da tela
pareciam estabilizar-se e outras, no entanto, desproviam de algo sustentavel. A
partir deste jogo, a série comecou a caminhar dentro de suas proprias
questoes.

Sobre o trabalho de
Francis Bacon, pintura 1946
(figura 34), o proprio artista
comenta que foi conduzido por
problemas formais, para a sua
producdo: “subitamente as linhas
que eu tinha  esbocado
sugeriram algo totalmente
diferente, e com esta sugestao
surgiu esta pintura® (apud
FICACCI, L: 2007, p.24). O fato
da pintura de Francis Bacon ser
figurativa ou remeter a algum
elemento imaginario e tematico,

nao obstruiu as sugestbes que

0s préprios elementos estrutu-
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rais da imagem (como Francis
Bacon chamava suas pinturas)
indicavam. A transposicao paula-
tina de uma idéia inicial em prol
de solugbes de problemas de
linguagem, no caso a pintura,
traz para a producédo de Francis
Bacon diversos recursos de
execucdo (sua materialidade,
fatura) até os de ordem grafica
(construcdo e distorcdo de
figuras e elementos espaciais)
enriquecendo seu vocabulario
notadamente.

A série Outdoor’s, € uma
sugestdo realistica que debruca
sobre seus proprios problemas
acumulando as informacgbes
adquiridas durante o processo; é
a condensacdo da paisagem.
Adepto a argumentacdo de
Matisse, “eu prefiro, insistindo
sobre seu carater, me arriscar a
perder o encanto e ganhar em
estabilidade” (2007, p.43) na

pintura.
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Figura 33 (p. 40): Francis Bacon
S. titulo (figuras marchando), 1952.
Oleo s/ tela, 198 x 137 cm.

Figura 34: Francis Bacon
Pintura 1946, 1946. Oleo e pastel s/
linho, 197,8 x 132,1 cm.
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Figura 35: Lucas Costa
Outdoor’s | aplique 03, 2012. Tinta
serigréfica, acrilica e spray s/ tela Painel. 50 x
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Figura 36: Lucas Costa
Outdoor’s | aplique 04, 2012. Tinta serigréfica,
acrilica e spray s/ tela Painel. 50 x 60 x 3 cm.
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Figura 37: Lucas Costa
Outdoor’s | aplique 05, 2012.. Tinta
serigréafica , acrilica e spray s/ tela Painel. 50
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Paisagens Legiveis

Mesmo que todas as pinturas apresentadas
neste trabalho lidem, de certo modo, com a nitidez na
pintura ou a apresentacao de determinadas imagens

da forma mais limpa possivel, decerto, paisagens Figura 38: Lucas Costa

legiveis, assim como seu proprio nome sugere, utiliza ~ Paisagem 01, 2012.
Acrilica e spray s/ tela painel,
como mote principal da producdo, a legibilidade. 146 x 177 x 5 cm.
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Figura 39: Richard Diebenkorn
Cityscape/Landscape 01, 1963.
Oleo ¢/ tela,

153.04 x 128.27 cm.

Algumas pinturas da década de 60, de Richard Diebenkorn, procuram
um modo de sintetizar a realidade rural/urbana, com areas de cor e planos
geometrizados. O extrato destas pinturas € justamente tomar essa area como
elemento geral e propor um esquema compositivo demasiado conciso, onde a
abstracdo indubitavelmente conduz a pintura a uma determinada atmosfera
sem compromisso ou necessidade de apresentacao fidedigna de determinada

regido geogréfica.
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Figura 40: Richard Diebenkorn
Yellow Porch, 1961.
Oleo s/ tela, 179 x 170 cm.

Esta escolha pela pintura que
mescla elementos realisticos e compositi-
vos sao, de fato, imprescindiveis para a
captacdo de uma idéia norteadora. Por
mais que a afirmacdo possa soar
paradoxal, os aspectos de Cityscape
/Landscape n°1 (figura 39) e Yellow Porch
(figura 40)
articulagcdo so colabora com a legibilidade

nos mostram que esta

das informacdes, ou seja, a imagem perde
em objetividade da realidade para, em
contrapartida, fundamentar uma idéia com
0s proprios elementos da pintura, preser-
vando seus métodos de comunicacao.
Segundo Diebenkorn, a pintura ndo e
reproducdo, “é uma atitude. E como uma
placa, que esta pendurada para ser vista.
Ela indica que esta é a maneira de se ver
as coisas, de acordo com uma determi-

nada sensibilidade™. A

intencdo em
produzir algo que amplie um determinado
ponto de fuga, a criagdo de uma
atmosfera do lugar € um ponto central na

pintura de Diebenkorn.

& Apud Merril, L. et al. Retratando os Estados Unidos da América. Washington: National Endowment for

the Humanities, 2008, p. 86.
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Figura 41: Lucas Costa
Paisagem 02, 2012.

Acrilica e spray s/ tela painel,
146 x 177 x 5 cm.
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Figura 42: Lucas Costa
Paisagem 03, 2012.

Acrilica e spray s/ tela painel,
146 x 177 x 5 cm.
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E neste sentido que a paisagem € tacita, porém
expande uma cadeia significativa contida na propria imagem.
Assim, a obra de arte, como diz Luigi Pareyson, é um
“organismo que vive por conta prépria e contém tudo quanto
deve conter” sem necessidades de recorrer ao ponto de

partida:

Antes, deve-se concluir que, se a arte é
conhecimento, ou visdo, ou contemplagéo, porque,
antes, ela qualifica de modo especial e
caracteristico estas suas eventuais funcdes. Por
exemplo, ela revela, frequentemente, um sentido
nas coisas e faz com que um particular fale de
modo novo e inesperado, ensina uma nova maneira
de olhar e ver a realidade; e estes olhares sao
reveladores sobretudo porque sao construtivos,
como o olho do pintor, cujo ver ja é um pintar e para
guem contemplar se prolonga no fazer. (Ibidem, p.
24-25)

Desta maneira, a série “Paisagens Legiveis” busca
construir um modo de pintura baseado em minhas
impressdes da realidade sem constituir uma via de fato, mas
elaborar um pensamento visual onde alguns elementos
retirados da observacao se aliam e completam o préprio ato
de pintar, reiterando uma nitidez da imagem que, por sua

vez, é um esforco em trabalhar sua poténcia desta.
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CAP. 2 - PRODUCAO PRATICA (Linguagem Tridimensional)

Os projetos tridimensionais surgiram no primeiro ...
semestre de 2010, quando cursava a disciplina C,-.:
“Linguagem Tridimensional IlI”, no instituto de artes da .
UNESP, ministrada pelo Prof. Dr. Agnus Valente. &
Nesse semestre, apresentei um pré-projeto de uma
série artistica que iria desenvolver durante o periodo, ‘
nas disciplinas “LT Ill e IV” nas quais eram previstas
atividades praticas no atelié de marcenaria. A partir
daquele periodo, deu-se inicio a minha pesquisa
tedrico—pratica acerca da linguagem tridimensional,
com recorte tematico nas relagdes entre Arte,
Arquitetura, Urbanismo.

Séo apresentados, no texto, dois trabalhos
realizados no Instituto de Artes (“Objetar”, 2010/11) e
intervencdes realizadas durante a pesquisa de
Iniciacdo Cientifica®, com bolsa CNPq. As intervencdes
foram feitas no Museu da Imagem e do Som de
Campinas-SP (“metro redondo”, 2011) e no Centro de
Referéncia do Professor, em Fortaleza-CE (“Lugar”, s

2012), citados em ordem cronolégica no texto a seguir.

® aproximACOES hibridas entre Arte, Arquitetura e Urbanismo: Campo
expandido das Artes Visuais a espacos nao artisticos ou extra-artisticos.
Projeto do orientador (Agnus Valente): HIBRIDO TRIDIMENSIONAL
CONTEMPORANEO: Hibridismo e Linguagem Tridimensional na Artess..
Contemporanea. -

Periodo de vigéncia da bolsa de pesquisa: 08/2011 a 09/201
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Trapézio

Através de alguns eshogcos e
experimentacbes na marcenaria, cheguei a
dois trabalhos que me interessavam e decidi
continua-los. A primeira peca da série, cha-
mada “trapézio” (Figura 44) surgiu da
restauracdo de uma cadeira infantil, em
madeira. No processo, decidi modificar seu
assento em um angulo de 45 graus e, assim,
impossibilitar a prépria funcionalidade do
objeto; ou seja, o objeto permanece com a
mem©éria do anterior (no caso, a cadeira), pois
nao é aplicado nenhum esforgo para omitir isto,
porém ndo deixa opcdo para o interlocutor a
nao ser contemplar um trapézio.

Neste momento do processo, gostaria de
ir em sentido contrario das proposi¢cdes de
Joseph Kosuth'® (1945), em especial, sua obra
fundamental chamado “Uma e trés cadeiras”
(Figura 43), que consiste em dispor trés
elementos que representam a cadeira, ou seja,
uma fotografia, uma definicdo de dicionario e a
prépria cadeira justapostas.

Figura 43: Joseph Kosuth.
Uma e trés cadeiras, 1965/66
Dimensdes variaveis.

19 Joseph Kosuth é um artista conceitual americano, com producéo relevante a partir dos anos 60. Seu
trabalho dialoga com as prdprias categorias artisticas, afirmando que “ser um artista agora significa

questionar a natureza da arte”.

58



aproximAQ(")ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERAQ@ES SOBRE A PRODU(;AO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

Figura 44: Lucas Costa
Trapézio, 2011. Madeira e tinta
300 x 300 x 45 cm.

59



aproximACOES: EU E MEUS PARES. CONSIDERACOES SOBRE A PRODUCAO

BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

Neste trabalho, Kosuth procura retirar qualquer
elemento formal e simbdlico que possa criar
significados que nao estdo explicitos. Seu
trabalho € tautolégico, discutindo assim o
proprio significado da representacdo do objeto.
Desta forma, “querera nao ver outra coisa, a
nao ser o que se vé presentemente” (DIDI-
HUBERMAN: 1998, P.49)

JA& em meu trabalho, que parte do
mesmo objeto - a cadeira - utilizo de meios
formais para producdo de significados. A
cadeira se tornar apenas uma forma
trapezoidal €, de fato, uma solucdo estavel,
mas sua disposicdo no espaco nao parecia
convincente, pois sua dimensao diminuta nao
provocava a tensdo desejada, ou seja, 0 objeto
precisava de algo para enfatizar sua
desfuncionalizacdo. Entdo, resolvi trabalhar o
espaco circundante da obra. Desta forma,
surgiu a idéia de isolar também o espago
através de demarcagbes. Esta demarcacgéo
seria feita no piso, com uma area relativamente

extensa, de 9 mts2, na cor preta.
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Figura 45: Fred Sandback
Instalacdo no Museu do estado de
Hessen, Darmstadt, 1975.
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Figura 46: Cildo Meireles
Cruzeiro do sul, 1969/70.
Madeira (carvalho e pinho)
0,9x0,9x09cm.

Assim como Fred Sandback' (1945 — 2003)
criava espagos ilusorios (Figura 45) com o
simples fato de esticar linhas de |& e/ou
elasticos em uma sala, intencionei utilizar-me
de sistemas perceptiveis similares para
reconfigurar, também, o ambiente expositivo.
Desse modo, o espaco aferido compensa a
dimenséo do objeto, transformando a obra de
objeto em instalacdo, na qual ha dois vetores
gue negam a funcionalidade: a configuracdo da
peca e a area que a isola, que no caso seriam
elementos formais e simbdlicos presentes na
obra, caracteristicas que Kosuth rejeitava.
Outro trabalho referencial para esta obra
€ 0 “Cruzeiro do Sul” (Figura 46) de Cildo
Meireles. Observa-se, neste trabalho, a
contraposicao entre objeto e espacgo destinado
a ele: o primeiro € um cubo de madeira
extremamente pequeno - carvalho e pinho, 9 x
9 x 9 mm - disposto em uma sala extensa.
Além do questionamento de escalas, também
verificamos a tensao conseguida através de um

objeto mintsculo, mas altamente simbélico.*

11 Artista norte-americano, conhecido pelas esculturas minimalistas que basicamente eram compostas por
fios no ambiente expositivo, tracando desta forma, estruturas virtuais.
120 carvalho e o pinho eram utilizados pelos indios para producdo de fogo. Neste processo, os indigenas

acreditam evocar divindades.
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Fundear

A pesquisa sobre espaco circundante e sua
consequente insercdo no trabalho deu origem ao
trabalho “fundear” (figura 47).

Trata-se de uma gangorra comum instalada no
campus da Universidade. O exercicio ludico do objeto
€ vetado pelas condi¢cdes geograficas do solo. Foram
executadas duas escavacOes abaixo de ambos os
assentos; assim, o trabalho é passivel de outras
funcdes simbdlicas, pois o espectador ndo fruira o
brinquedo nem terd métodos para seu uso, mesmo
que seu titulo “fundear” sugira tocar no fundo (do
buraco), isso € parcialmente vetado, pois as medidas
nao permitem que se toque no solo: ha uma clara
ligacdo entre a obra e o local; do espaco fundente
(n&o apenas circundante) ao objeto instalado.

Em certa medida, é possivel classificar esse
trabalho como site specific devido ao local no qual o
mesmo se insere. A area que escolhi € um gramado
onde h& diversas ac¢les e festas dos estudantes no
campus; um espaco de convivéncia. Outro fato é
também a presenca do Circo do curso de teatro estar
nesta localidade. O lugar traz, grosso modo, algumas
particularidades, atualizando e sugerindo a receptivi-

dade de possiveis intervencdes ludicas no local.
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Figura 47: Lucas Costa
Fundear, 2012.
Dimensdes variaveis
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O fato das instalacbes - e acentuado posteriormente com as performances -
inserirem nas Artes Plasticas fatores interativos entre obra-espectador, de certo
modo, desatualizou algumas das proposi¢coes do historiador Johan Huizinga do

carater ludico:

A auséncia de qualquer espécie de acao publica para a realizagédo
da obra de arte plastica parece nao deixar lugar para o fator ludico.
Por mais possuido que o artista plastico esteja por seu impulso
criador, é-lhe necessario trabalhar como artesdo, com seriedade e
atencdo, corrigindo-se constantemente. No momento da
"concepcao”, sua inspiracdo pode ser livre e veemente, mas o
momento da execucdo depende da habilidade da méo doadora de
forma. Portanto, se na execucao da obra de arte plastica tudo parece
indicar a auséncia do elemento ludico, em sua contemplagcédo ndo ha
qualquer lugar para tal elemento, pois onde ndo h& acgéo visivel ndo
pode haver jogo. (HUIZINGA, J: 1993, p.186)

Podemos ver relevante producdo pos anos 60 que estabelece alto teor
interativo e sO funcionam com a acao do interlocutor, fazendo coexistir a
experiéncia ludica, se aceitarmos que tal atividade, assim como o jogo que
propde, “ornamenta a vida, ampliando-a, e nessa medida toma-se uma
necessidade tanto para o individuo, como funcao vital, quanto para a sociedade
(...)" (Idem, p.12).

O Neoconcretismo é um exemplo claro de um grupo de artistas que
estavam preocupados com os resultados de uma arte menos passiva; assim, o
‘conceito de participagdo do espectador na obra tornou-se, com os anos, o

principal trago que distingue a Arte neoconcreta de outros movimentos de
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vanguarda.” (Gullar, F. 2007, p.50). Em 1960, Lygia Clark (1920-88) cria a série
“Bichos”, construcdes metalicas geomeétricas articuladas com dobradicas. Estas
articulagdes possibilitam diferentes configuracdes para o objeto, desde que
haja a co-participacdo do espectador. Entdo, o trabalho se completa com a
manipulagdo e, consequentemente com a criagdo de novas formas desta
estrutura, transformando essa série de trabalhos em pioneiros da arte
participativa mundial.™®

N&o podemos nos esquecer dos

<
ﬂ
-
4|
A

';5 0 ! "\\ “Parangolés” de Hélio Oiticica (1937-80)

! ?' : ¢ '\‘ onde o corpo do participante torna-se o
¢ » \. ® proprio suporte da obra, vestindo capas

" 9 N 0 coloridas de diversos materiais: o proprio
‘ | movimento corporal € a Unica via para sua

» P 1 fruicdo. Também temos, em meados dos

anos 60, o divisor (Figura 48), de Lygia
Pape (1927-2004). O trabalho consiste em
uma grande superficie de tecido, com
fendas onde as pessoas enfiam suas
cabecas; um exemplo de trabalho coletivo
onde a acdo dos participantes™®, além de
essencial, é norteador; “uma arte publica

da qual as pessoas poderiam participar.

Figura 48: Lygia Pape Atualmente, sdo chamadas de performan-
Divisor, 1968.
Tecido, 30 x 20 mts. ces”. (PAPE, L: 1998, p.45)

¥ Em 1961, com os Bichos, ganha o prémio de melhor escultura nacional na VI Bienal de S&o Paulo.
! Recentemente, o trabalho foi apresentado na 29 Bienal de S&o Paulo (2010)

65



aproximA(;()ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERAC;OES SOBRE A PRODUQAO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

A abordagem de uma gangorra na obra “Fundear”’, nos mostra sua
insercao nesta tradicéo brasileira - de propor agcdes e assim criar significados -
caso ndo fossem outros elementos que compdem o trabalho, causando a
inversao das propostas aqui mencionadas.

O trabalho € paradoxal devido a dois fatores. O primeiro € utilizar um
brinquedo comum a parques publicos em um ambiente propicio (ao lado de um
circo). O contraponto utilizado ao primeiro fator € retirar desta zona confortavel
o elemento que possibilite esta acdo ludica, extraindo parcelas do solo. Com
isto, 0 objeto que a priori mantém uma carga afetiva, devido a memoria de
nossas brincadeiras infantis, deixa sua caracteristica usual — interativa - para
ganhar densidade. A simples extracdo de terra no local da intervencao
possibilitou uma configuracdo suficiente para o trabalho. Os dois buracos
geometrizados enfatizam a interferéncia e deixam clara sua intencéo.

Com motivos e escalas diferentes, podemos relacionar este processo
com as grandes fendas feitas no deserto de Nevada, de Michael Heizer (1944).
“‘Double Negative” (1969) propde trabalhar o espaco fisico como obra; a
reconfiguracdo do ambiente incide justamente nos significados criados a partir
das proprias fendas. E similar também, entre os trabalhos, a opcdo de manter
cortes precisos deixando enfatica a manutencao da area.

A intencdo da comparagdo é apenas para fins técnicos e estruturais,
pois além do hiato temporal, ha também a questdo teméatica que “Fundear” e
Double negative ndo compartilham, mesmo que seja possivel tracar uma
possivel genealogia entre os trabalhos.

As instalacdes no espaco publico demandam, de certo modo, diversos
mecanismos para sua concretizacdo e, quando trabalhei no “Fundear”, foi

possivel melhor compreenséo desses processos.
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Quando a Arte deixou o Museu em busca de um publico maior,
tornou, consequentemente, e de forma mais incisiva, ‘publica’ a presenca da
arte e do artista. O artista ‘publico’ contemporéneo trabalha in situ, ou seja,
analisa meticulosamente as condi¢cdes do lugar (a escala, o usuério e a
complexidade do contexto), visto que o sucesso da obra depende da
recepcao do observador. (CARTAXO, Z: 2006, p. 73)

Como o trabalho foi desenvolvido nas mediacbes de um instituto de
Artes, a recepc¢do foi pouco conturbada, j& que o publico era especifico, se
compararmos com intervencdes ocorridas em espacos urbanos de maior
circulacdo e diversidade de publico, como é o caso de Tilted Arc (Figura 49),
obra do norte-americano Richard Serra (1939), que consistia em uma extensa
chapa curva de aco instalada na Federal Plaza, em Nova York. Como o site
specific realmente interferia nas rotas dos pedestres e também, vetava o
angulo de visdo do local, foi prontamente questionada® e, exercendo o direito
de proprietarios da obra, autoridades da Administracdo de Servigos Gerais
(GSA) ordenaram, apés diversas audiéncias, a destruicdo’ da peca que a
propria agéncia havia financiado. Entretanto, Serra disse em entrevista a
Douglas Crimp, antes da instalacédo da peca, que o trabalho consistia em incidir
efetivamente no ambiente, “a intencdo é trazer o espectador para dentro da
escultura. O posicionamento da obra transformara o espaco da praca.” *’
Podemos entao dizer que “a arte publica interage de tal modo com a realidade
da cidade e os seus fluxos que ndo é percebida como tal”’. (CARTAXO, Z:

2009)

%5 Principalmente a partir do final de 1984, Edward De Re, Juiz do Tribunal do comércio internacional,
langou uma campanha contra a obra e endossada pelo jornal New York Times.

16 0 trabalho foi repartido em trés partes e realocado para um estacionamento ptblico do Brooklyn.

7 Richard Serra: Interviews, Etc., 1970-1980. Yonkers: Hudson River Museum, 1980: 168. Apud SENIE,
H. The Tilted Arc Controversy: Dangerous Precedent? University of Minnesota press, Minneapolis, 2002
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O trabalho “Fundear”, de certo
modo, enfrentou alguns questionamentos
para sua instalacdo. Foi preciso, além das
obrigacbes burocraticas que se fazem
necessarias em qualquer exposi¢cdo no
campus, também enviar projetos e
especificacbes técnicas para o0 setor
administrativo e de infra-estrutura, compro-
vando que 0 mesmo nao se tratava de
agressao ao espaco publico e, no processo
de execucdo, diversas explicacbes foram
dadas ao setor de seguranca da universi-
dade, pois mesmo cientes da intervencao,
acreditava-se que algum desvio do projeto
poderia ser colocado em pratica no mo-
mento da escavacgdo. Alguns funcionarios
da empresa contratada para construcéo de
um estudio de musica no instituto taparam
0s buracos da intervencao, julgando uma
possivel falta de manutengdo ou mesmo
risco iminente a segurancga. Entretanto, os
resultados foram satisfatorios e auxiliaram
em questbes pertinentes aos meus
trabalhos desta natureza, onde o suporte,
assim como o publico, ndo é neutro,

ampliando os meios de atuacéo do artista.
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Figura 49: Richard Serra.
Tilted Arc, 1971/79 — 89.
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Metro redondo

Envolvido nessas pesquisas préaticas de agao-reflexdo sobre o contexto
da obra, desenvolvi outra intervencdo em ambiente institucional. O trabalho
“metro redondo” (figura 50), surgiu de um convite para participar da exposicao
coletiva intitulada “contexto especifico”, no Museu da Imagem e do Som da
cidade de Campinas (MIS), no periodo de 15 de Julho a 05 de Agosto de 2011.

Integrando as reparticbes do museu, ha um atelié aberto, desde outubro
de 2010, visando a revitalizacdo deste espaco publico na regido central da
cidade, através de acdes artisticas, oficinas de artes visuais, debates e
exposicdes, propondo-se como um agente de promocdo das linguagens
artisticas e novas midias. Esta divisdo é gerenciada pelo coletivo de artistas
denominado “MoleoColetivo” - grupo que me convidou para a exposi¢ao. Seu
espaco €é aberto ao transito, experimentacdes e dialogo de pessoas
interessadas em arte.

A funcdo do Palacio dos Azulejos, prédio sede do MIS-Campinas, é
abrigar materiais de video e audio, fotografia, cinema, tecnologia e com isso
assegurar conhecimento para a sociedade através das atividades resultantes.

Contudo, o edificio possui uma caracteristica dubia pois, enquanto na
edificacdo do prédio, ha indices de uma reforma recente através do restauro®®,
em outros espagos ha claramente um descuido, observavel nos locais ja
deteriorados. Ha também areas que sdo tidas como espécies de armazéns
residuais de outros setores e reparticdes publicas.

A partir do convite para integrar a exposicao e ciente das propostas da

instituicdo, através do “Moleocoletivo”, em integrar este espaco as atividades

'8 Em 10 de Setembro de 2004, o palacio dos azulejos foi parcialmente restaurado e 0 Museu da Imagem
e do Som foi instalado e aberto ao publico.
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culturais do centro da cidade, decidi
produzir algo capaz de tornar as
caracteristicas complexas do Palacio
dos Azulejos’® como elemento
central do trabalho.

Partindo da analise arquiteto-
nica do prédio, seus usos e desusos,
o trabalho permeia a situagdo
limitrofe entre o “construir” e o “ruir’
que o lugar manifesta. Com isso,
surgiu a idéia de trabalhar com
artefatos estruturais (tijolos,
madeiras e macaco hidraulico) e
elementos de medicdo (metros de
construcao civil).

A intervencdo foi realizada,
basicamente, com uma escora
composta por tijolos empilhados em
uma das janelas do prédio, que
ligam o atrio e o saldo de
exposi¢oes. A coluna é empilhada e
encaixada, apoiada no guarda-corpo

Figura 50-a: Lucas Costa
Metro redondo, 2011.

90 Pal4cio dos Azulejos é a tnica edificacdo na cidade considerada patriménio nacional, tombado pelo
IPHAN (1967). Também reconhecido como patrimdnio estadual e municipal, foi tombado pelo
CONDEPHAAT (1981) e CONDEPACC (1988). Entretanto, o preédio mantém caracteristicas de

abandono e precariedade em sua manutengéo.
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Figura 50-b: Lucas Costa
Metro redondo, 2011.
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da janela até sua parte superior,
onde o macaco hidraulico exerce
pressdo sobre toda a estrutura do
trabalho. Os “metros” de construcéo
civil (fitas métricas dobraveis em
madeira) compdem esta viga falsa;
encaixados pelas suas extremidades
da parte superior e inferior entre a
janela e a coluna. Os “metros”,
assim que instalados na coluna por
suas hastes, assumiram uma forma
curva, devido a pressao dos
encaixes sob o0 mesmo.

A intervencdo gera instabili-
dade no local: a viga se mantém
apenas por empilhamento e
pressdo, enfatizando sua precarie-
dade e obsolescéncia técnica,
também explicitas nos “metros”
encurvados, conferindo, portanto, a

inviabilidade de todo o conjunto.
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Figura 50-c: Lucas Costa

Metro redondo, 2011.

Tijolos, metros e macaco hidraulico.
275 x 45 x 100 cm.
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Figura 51-a: Nelson Félix.
Montagem; Cavalarigas do
Parque Lage, 2009/10.
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O artista carioca Nelson Felix (1954) ocupou em
2009/10 a antiga estrebaria do Parque Lage, no Rio de
Janeiro, local que o influenciou na execugdo de seu
trabalho, devido ao carater precario e a relacdo entre
ambiente externo e interno nesse logradouro. O artista
decidiu trabalhar nas Cavalaricas, elementos estruturais
gue promovem o didlogo entre a arquitetura local e a
intervencdo (Figura 51). O trabalho € composto por 60
vigas de ago Corten com altura de 6 metros, chumbadas
simetricamente no espaco do galpdo, transpassando,
assim, seu piso de madeira. Sobre trés destas vigas, foi
icado um anel de marmore — 2,5 metros de diametro - que
pressionando, com seu peso — 9 toneladas - a estrutura
metélica que passava a sustentd-lo, provocava, assim,

algumas torcdes nesse suporte. E notdria a forma com
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gque a estrutura instalada no local, promove a
reavaliacdo de todo o pavimento, havendo vias de
cambio entre insercbes e adaptacdes. Assim como o
anel, todas as vigas ali dispostas causam a
instabilidade, pois infringem toda a arquitetura e, de
fato, nos deixam perceber a fragilidade de todo o
espaco, atingindo um carater inconsistente através de
elementos que, a priori, buscariam a estabilidade em
primeira instancia.

Da mesma forma, os materiais utilizados em
meu trabalho “metro redondo” preservam similaridades
com os utilizados nas Cavalaricas e, assim como
Nelson Félix, procuro neutralizar as caracteristicas
inerentes a esses materiais para explicitar a intencéo
do projeto.

O efeito instavel da pilha de tijolos sob a pressao
do macaco hidraulico, tal como o anel sob as vigas
metalicas, traz consigo um aspecto temporario/
transitorio, ou seja, 0 eixo desses trabalhos é
justamente o de tensionar o ambiente através de acdes
com o material utilizado e, por conseguinte, todo o
corpo da obra, no caso a contextura. Segundo Ronaldo
Brito, curador da exposicao realizada nas Cavalaricas,
0 “experimento de escultura tem a ver com dois fatores
basicos do mundo da vida: o transitorio e o

permanente” e, desta forma, quando Nelson Félix
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intervém nesse lugar, reclama para si toda a extensao
das Cavalarigas, e “procura torna-las intrinsecas a sua
forma, a escultura passa também a impressédo de que
acaba de chegar. E, no devido tempo, vai partir’ %°.
Este fator transitorio esta presente também em
“‘metro redondo” pelo fato de aliar ao Palacio dos
Azulejos, elementos que estdo expostos tanto no
processo de construgdo, como na deterioracdo de
edificacbes; o esforco € conseguir evidenciar a
contradicdo caracteristica atual do prédio, que ja
parece ser seu amago. Deste modo, o trabalho atingiu
sua polarizacdo desejada, ora em deterioragéo, ora em

restauragéo; sua medida e seu reparo.

Figura 51-b: Nelson Félix.
Montagem; Cavalarigas do
Parque Lage, 2009/10.

20 Extrato do texto para o catalogo da exposicdo “Cavalaricas”, parque Lage, Rio de Janeiro- RJ. 27 nov
2009 a 21 mar 2010.
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Figura 52: Lucas Costa
Lugar, 2012.
Terra, grama e assentos, 60 mts2.
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Lugar

De certa maneira, minha producao prética foi desenvolvida e situada nas
mediacdes de instituicdes culturais e/ou de ensino pois, como ja dito, “Fundear”
e “Trapézio”, ambos da série “Objetar”, foram realizados dentro da
Universidade, sendo que o ultimo é uma instalacio montada na Galeria do
Instituto de Artes. Em “metro redondo”, temos uma intervencédo que permeia a
prépria estrutura fisica do museu e sua capacidade de atingir os resultados
esperados por instituicdes deste porte.

Contudo, no inicio de 2012, tive a oportunidade de participar da 632
edicdo do Saldo de Abril, através da Secretaria de Cultura de Fortaleza
(Secultfor), com um projeto de intervencdo urbana; desta vez em ambiente
extra-artistico.

O 63° Saldo de Abril € um evento nacional, que seleciona cerca de 30
artistas anualmente, através de edital publico, para compor a Mostra
Contemporanea de Artes Visuais, em Fortaleza-CE. A programacao espalha-se
pela cidade, com projetos para a Galeria “Antonio Bandeira”, o calgaddo da
Praia de Iracema, o Centro de Referéncia do Professor, além do espaco
Cultural dos Correios e as ruas do centro da cidade, todos ocupados pelo
Saldo durante o més de abril, maio e junho.

Meu projeto de intervencao urbana, denominado “Lugar’ (figura 52),
proposto para o Saldo de Abril, foi o de ocupar parte do prédio do Centro de
Referéncia do Professor.

Situado no centro da cidade, entre a Praga Carolina (atual Valdemar
Falcdo) e Rua Conde D’Eu, este edificio mantém diversas vias de acesso,
sendo um deles a mais importante area de transi¢cdo, de uma quadra a outra,

utilizada pela populacgéo local. Isto porque o prédio foi projetado e sediava, até
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1997, o mercado municipal de Fortaleza; entdo, foram necessarias estas
passagens para o bom funcionamento do prédio, mantido ainda em sua nova
funcao.

Ciente das caracteristicas usuais do local, foi utilizado o préprio corredor
de acesso do prédio como norteador da proposta. Com base nas referéncias
imagéticas, e posteriores visitas ao local, a intervencdo seria proficua se
trabalhasse a prépria ideia que o publico tem deste espaco.

Segundo o antrop6logo Marc Augé, espacos que ndo podem ser
caracterizados pela sua identidade, relacdo e histéria, funcionando como

ocupacdes provisorias, podem ser chamados de “ndo-lugares”:

Os néo-lugares sdo tanto as instalacbes necessarias a circulacéo
acelerada das pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios,
aeroportos) quanto os préprios meios de transportes ou os grandes
centros comerciais, ou ainda os campos de transito prolongado onde

s&o alojados os refugiados do planeta. (AUGE, M: 1994, p. 36)

Assim como os diversos espacos publicos de circulagdo, o corredor
utilizado em minha proposta preserva as caracteristicas citadas acima e, que
ndo compdem a nova funcdo do prédio, tornando estes acessos puramente
funcionais, ou seja, sao dispositivos para dinamizar os trajetos das pessoas.

Sendo assim, o projeto previa trabalhar estas questdes e modificar este
espaco de circulacdo em algo que possibilitasse a reinser¢cdo do prédio no
complexo urbano de maneira ativa, ja que muitos transeuntes que passavam
por ali sabiam apenas que se tratava de um antigo mercado e que este, apenas

integrava o trajeto para outro destino.
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Figura 52-b: Lucas Costa
Lugar, 2012.
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Para modificar esta relacéo
passiva, era necessario atingir
aspectos essenciais do local. A
passagem tinha que  ser
modificada com algo dotado de
interesse, mas a estrutura final
do trabalho ndo poderia ser um
transtorno para o passante, pois
0 incomodo no local ndo era
desejado, nem seria de grande
valia para a intervencao.

Entdo, decidi plantar grama
em toda a extenséo do corredor
até a calcada. Este revestimento
foi escolhido, também, porque
além de contrastar com o
concreto do centro da cidade,
promove 0 convite para O
repouso; a pausa imprescindivel
para a fruicdo. Também foram
instalados alguns maodulos para
servirem de assentos para a
populacdo e fixar o projeto de
intervencdo na parede para

visualizacao.
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Com a nova configuracdo deste espaco, aléem de preservar sua funcéo —
circulacdo — pode ser também um ambiente de convivéncia ou de descanso.

A mesma semantica, mas com alicerces no meio digital, € encontrada na
intervencdo e-urbana® de Agnus Valente intitulada “vendogratuitamente.com”
(figura 53), que € um dominio na rede que se infiltra no Google Search para
desviar os internautas interessados no e-commerce através de propostas
inabituais de uso. Isto porque o “vendogratuitamente.com” utiliza justamente
dos mecanismos de busca (e utiliza toda essa tintura consumista) mais atuais
para apresentar formas diversas de experimentagéo desse ambiente, de modo
poético; ou seja, atraveés de outros dominios, o internauta pode fruir obras —
hospedadas no “vendogratuitamente.com” — de Antoni Muntadas, Augusto de
Campos, Carmela Gross, Fred Forest, Julio Plaza, Nardo Germano, Regina
Silveira e também do criador dessa plataforma, Agnus Valente.
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2! Termo utilizado pelo artista para descrever as acdes artisticas que buscam expandir o plano fisico da
concepcao Arte/Arquitetura para um conceito de “cidade expandida” (Valente, A: 2006) abordando,
entdo, Arte/Arquitetura/Web.
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Assim como o “vendogratuitamente.com” se insere no ambiente virtual -
cidade expandida — para propor outra relacdo com esses espectadores, minha
intervencao “Lugar” incide sobre o espaco fisico da cidade e repensa o préprio
paradigma de uso do lugar em que se esta. Em suma, séo dois trabalhos que
utilizam de dominios especificos para repensar o préprio suporte utilizado.

Quando a Arte é retirada do sistema de galerias ou dos espacgos
confinados dos museus, as questdes arte e ndo-arte ficam
entrelacadas. A politica — pessoal, bem como local ou nacional -, o
papel da midia e a expectativa publica, tudo isso desempenha um
papel importante. (SENIE, H. in SALLES, E: 1998, p.34)

O estranhamento que esta nova estrutura causou na populacéo foi muito
importante para o aprofundamento das questfes levantadas aqui. Além de o
ambiente propor novas possibilidades de uso, também foi constatado, através
de conversas com o publico, um interesse maior para com todo o edificio.

Em 1985/86, o escultor americano Scott Burton (1938-1989)
desenvolveu esculturas-mobilias na ilha de Manhattan, cidade de Nova York, a
convite da empresa Equitable Center Urban Plaza North. O trabalho (figura 54)
consistia em assentos de marmore e jardineiras na calgada movimentada desta

empresa.

Embora o local, muito movimentado, dificilmente seja convidativo ao
ato de sentar e pensar, o trabalho de Burton € bem vindo ali, porque
oferece a rara oportunidade no centro da cidade ndo somente de

sentar, mas também de ler jornal e almocar ao ar livre. (Idem, p.43)

81



aproximAQ(")ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERAQ@ES SOBRE A PRODU(;AO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

Assim como o trabalho de Burton, a
intervencdo realizada em Fortaleza utilizou
instrumentos necessarios para que espaco
ganhasse novas caracteristicas que ndo somente
a de passagem. Elementos utilitarios, em ambos
os trabalhos, contribuem para que haja a
interacdo entre publico e obra, um modo de ativar

Figura 54: Scott Burton.
Esculturas-mobilias. 1985/86. 0 espaco como um lugar critico.
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CAP. 3 - aproximACOES: CAMPO EXPANDIDO DAS ARTES VISUAIS A
SISTEMAS NAO ARTISTICOS OU EXTRA-ARTISTICOS.

Neste capitulo, sdo apresentados trés artigos produzidos durante minha
pesquisa de Iniciacdo Cientifica, concomitante a minha producdo pratica, na
gualidade de bolsista pelo CNPq, sob orientacédo do Prof. Dr. Agnus Valente.

O trabalho revisa producdes teoricas e praticas acerca do investimento
da Arte nas pesquisas espaciais e/ou que utilizam o complexo arquitetdnico
como eixo central de suas propostas, expandindo a proépria linha de atuacéo,
ou seja, repensando a producdo, quando esta se realiza fora do ambiente
institucional cultural ou incide sobre este, de forma ativa.

A pesquisa investe em producdo contemporanea que exige novas
articulacdes, ja que estes sistemas complexos promovem acdes artisticas que
dialogam com diversas areas do conhecimento. O resultado € apresentado
através de aproximacdes de propostas artisticas, em consonancia de
linguagens, a saber: Schwitters e Oiticica; Marcel Duchamp e Cildo Meireles; e
paralelismos entre acdes do SoHo-NY, com énfase nos projetos de Gordon
Matta- i artistas que participaram do projeto Arte/Cidade-SP.

)
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aproximACOES: Schwitters e Oiticica. O espago como obra.

Kurt Schwitters (1887 — 1948) foi um dos precursores das instalacoes
artisticas e também sugeriu novos espacgos para apresentacdo das mesmas.
Isto porque ainda em 1923, o artista cria a Merzbau? (figura 55), uma obra no
gual o processo € o trabalho em si. Este trabalho era composto paulatinamente
na prépria casa do artista, onde eram destruidos e construidos novos
ambientes no espaco arquitetbnico de sua residéncia de acordo com 0s
materiais que o artista encontrava em seus passeios em Hanover, Alemanha®.
E o tipo de arte que aspira ao tamanho e escala da Arquitetura, pois pretende
pesquisa-lo e interferir no espaco sem hierarquias pré- estabelecidas. O local
passa a ser a obra e interferir nela de modo que o resultado é justamente o

todo, impossivel de separa-los:

A medida que a estrutura se torna cada vez maior, surgem vales,
depressbes e cavernas, e estes adquirem vida propria dentro da
estrutura toda. As superficies justapostas fazem aparecer formas que
se torcem para todos os lados, espiralam-se para cima. Um arranjo
de cubos perfeitamente geométricos cobre o conjunto, sob o qual as
formas se entortam ou entdo se torcem de um modo curioso até
obter sua completa decomposi¢cdo. (SCHWITTERS, K. apud
O’'DOHERTY, B: 2007, p.3)

22 Schwitters, apesar de ter afinidades com o Dadaismo, via no movimento algumas lacunas que nio
comportariam sua producdo, criando entdo um termo especifico para nomear seus trabalhos. Surge assim
o termo Merz ; trata-se de uma palavra montada a partir de uma colagem em que se lia a expressao
"Kommerz und Privat Bank" ("Banco comercial e privado") de onde Schwitters, de forma dadaista,
seleciona o trecho da palavra Merz. A palavra Merzbau é uma espécie de derivagdo do primeiro termo
inventado pelo artista, uma espécie de juncdo entre dois termos alemédes para comércio e construcao.

2 A Merzbau foi destruida em 1943 por ataques aéreos na 22 G.M.
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Desta forma, Schwitters,
além de sair dos espagos
institucionalizados®®, utiliza o
suporte (no caso, a estrutura
arquitetonica) como propulsor
do trabalho, principio basico
dos site specific® e, investindo
na acumulacado de materiais, o
fator principal de sua obra, e
nao na finalizacdo dela. Deste
modo, o processo de
experimentagdo sao norteado-
res, inserindo, assim, uma
questdo temporal explicita;

fatos que tornam o artista téo

atual na producéo contempora-

nea.

Figura 55: Kurt Schwitters.
Merzbau, 1923 - 1945.

24 Schwitters ndo se opunha as instituicdes. Em 1936, 0 mesmo escreve a Alfred Barr (na época, diretor
do MoMA) em uma tentativa frustrada de vender a Merzbau ao museu.

% O termo sitio especifico faz mengao a obras criadas de acordo com o ambiente e com um lugar
determinado. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados - muitas vezes fruto de convites - em local certo,
em que os elementos tridimensionais dialogam com o0 meio circundante, para o qual a obra é elaborada
(Enciclopédia de Artes Visuais Itat Cultural)
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Figura 56: Hélio Qiticica.
PN 02 A pureza é um mito, 1967.

Semelhante a Schwitters, podemos citar em paralelo brasileiro, as
producbes de Hélio Oiticica (1937 — 1980). Assim como Schwitters trabalhou
com a colagem no plano bidimensional e o fez de forma clara no espaco
tridimensional, com a Merzbau, Hélio norteia suas pesquisas pictéricas para o
espaco circundante a partir de 1959, com os trabalhos Invencdes; Bilaterais e
Relevos espaciais- obras seminais de sua pesquisa espacial.

A partir das insercdes no espaco arquitetdnico onde a obra se inseria,

Oiticica mantém o processo criativo muito similar ao de Schwitters, quando
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comega a produzir os “Penetraveis” (Figura 56). Estes trabalhos
experimentavam a cor no espago; placas pintadas com cores chapadas
dispostas no ambiente. Desta maneira, o artista evidencia o espago, pois insere
0 espectador fisicamente na obra, sendo necessaria a movimentacdo do
mesmo pelo ambiente para apreender o trabalho. Deste modo, a experiéncia
do espectador se desenvolve justamente no deslocamento do mesmo pela
obra, fator imprescindivel também na Merzbau, que antecipou as questfes
espaco/tempo responsaveis na juncdo do ambiente a obra, possibilitando
vivenciar o trabalho, como o préprio Oiticica alega em seu artigo de 1962-63,
intitulado A Transicdo da Cor do Quadro para o Espaco e o Sentido de
Construtividade: "Considero, pois, construtivos os artistas que fundam novas
relacbes estruturais na pintura (cor) e na escultura e abrem novos sentidos de
espaco e tempo".

Possivelmente,  Schwitters influenciou também a  producéo
interdisciplinar de Oiticica, pois a producdo de ambos permeia diversas

linguagens, culminando em trabalhos hibridos:

Paulatinamente Hélio travou conhecimento com a obra do genial
bricolista Kurt Schwitters, aquele que juntava tickets de metrd,
ingressos de teatros, envelopes, embalagens, artigos de jornais
cortados, picotados, rejuntados, dispostos e colados. [...] Schwitters
tanto fragmentou e rejuntou imagens e palavras quanto construiu seu
lugar de morada a partir de restos: tabuas, sucatas, espelhos, rodas,
molas etc. Feita de abismos, pontes, tuneis em espirais, casa e
atelier, abolicdo da fronteira entre arte e vida, Merz-Bau fascinou o
garoto carioca, aprendiz de feiticeiro. (SALOMAO, W: 2003, p.16
apud AGRA, L)

87



aproximA(;()ES: EU E MEUS PARES. CONSIDERAC;OES SOBRE A PRODUQAO
BIDIMENSIONAL E TRIDIMENSIONAL.
Lucas Costa

O “projeto Caes de caca” (1961), de Oiticica, pode nos mostrar o
interesse do artista em aliar diversas linguagens e relaciona-las com a
Arquitetura local, presente também em Merzbau. Apesar do projeto nunca ser
construido efetivamente?®, a maquete composta de cinco Penetraveis; o Poema
Enterrado, de Ferreira Gullar’’, e o Teatro Integral, de Reynaldo Jardim:;
evidenciam a preocupacao do artista em criar sentidos no ambiente e seu

andamento para o espaco arquitetonico e/ou natural; cotidiano e/ou coletivo:

A criacdo do Penetravel permitiu-me a invengdo dos projetos, que sao
conjuntos de Penetraveis, entremeados de outras obras, incluindo as de
sentido verbal (poemas) unido ao plastico propriamente dito. Esses projetos

sdo realizados em ‘maqueta’ para serem construidos ao ar livre e séo
acessiveis ao publico, em forma de jardins. (OITICICA,H in Ferreira; Cotrim:

2006, p. 86)

Estas questdes véao ficando cada vez mais presentes na obra de Oiticica,
quando o mesmo passa a frequentar o morro da mangueira e, a convite do
escultor Jackson Ribeiro (1928 — 1997), passa a frequentar a Escola de Samba
‘Estacdo Primeira de Mangueira” onde desenvolve trabalhos cada vez mais
espaciais.

Outro impulsionador dos trabalhos de Oiticica foi seu contato com a
realidade da zona norte do Rio de Janeiro, onde o artista viu uma “casa”

improvisada feita por um morador de rua; uma tenda feita com materiais

%6 A maquete é exposta, No mesmo ano, no MAM/RJ, com texto de Mario Pedrosa
?" Dentre diversos textos publicados, foi autor do ensaio Teoria do néo-objeto (1959) que influenciou a
pesquisa espacial de Helio Qiticica.
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recolhidos na cidade pelo mendigo. Este Brasil improvisado influenciou o artista

e, de certo modo, aproxima Oiticica de Schwitters:

A palavra [parangolé] assume aqui 0 mesmo carater que para Schwitters, p.
exemplo assumiu a de Merz e seus derivados (Merzbau etc.) que para ele
eram a definicdo de uma posicao experimental especifica, fundamental a

compreensao teorética e vivencial de toda a sua obra. (OITICICA, H: 1964)

Em meados dos anos 60, as experiéncias levantadas com o0s

Z ”

“Penetraveis”, “Bolides”® e os “Parangolés”, possibilitaram a Oiticica a criar

suas “Manifestacdes Ambientais”?®

com destaque para as obras Tropicalia,
apresentada em 1967 na exposicdo “Nova Objetividade Brasileira”
(MAM/RJ); “Apocalipopbtese”, 1968; e “Eden”, 1969 (Whitechapel Gallery,
Londres)®.

Estes trabalhos indicam a influéncia arquitetbnica regional e a resposta
do artista, inserindo-a nos projetos. A obra é o préprio lugar. Deste modo
podemos perceber que tanto Schwitters como Oiticica, investem num conceito

que era exclusivo da Arquitetura, ou seja, de habitar determinado espaco.*!

28 Segundo H.O. os bolides sdo caixas de plastico, vidro, madeira e cimento e sacos plasticos ou de pano
que funcionam como novas estruturas para além daquelas de representacdo: o qué Ferreira Gullar chama
de ‘ndo — objeto’.

9 Em 1960, H.O Recebe o Prémio Banco do Estado da Bahia, por suas pesquisas em arte ambiental na |
Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia.

¥ QOrganizada pelo critico de Arte inglés Guy Brett, foi a maior exposicao do artista em vida.

3 Segundo Martine Bouchier (2006), a Arquitetura ndo detém mais a exclusividade de instrumentos para
a pesquisa dos espacos, assim as Artes plasticas a partir dos anos 60 comecaram de forma hibrida, a
produzir obras que utilizam termos e conceitos que aproximaram estas duas areas. A autora cita artistas
como Dan Graham (1942), James Turrel (1943), etc. cf. BOUCHIER, Martine. L’art n’est pas
I’architecture: hierarquie, fusion, destruction. Paris: Archibooks, 2006.
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aproximACOES: Duchamp e Cildo. SINESTESIA.

Assim como Schwitters fazia em sua Merzbau, uma espécie de saida do
plano bidimensional para o tridimensional através das colagens, constatamos
similaridades nas producdes pés anos 60 de forte cunho pictérico. Tal como
Schwitters procurou introduzir o espaco circundante a obra, através de
procedimentos de acumulacédo e organizacdes de matéria no espago (método
préprio da colagem e bricolagem), diversos artistas passaram a utilizar o
ambiente, em sua maioria as galerias, para criar espacos ilusérios, conceito
vindo das pinturas de ilusdo da época. O fato das colagens e da fotografia
estarem cada vez mais ganhando notoriedade exerceu pressdo para O
desmantelamento de categorias até entdo bem definidas, como a pintura e a

escultura:

Existem duas idéias-chave amalgamadas a palavra “assemblage’?.
A primeira € a de que, por mais que a unido de certas imagens e
objetos possa produzir Arte, tais imagens e objetos jamais perdem
totalmente sua identificagdo com o mundo comum, cotidiano, de
onde foram tirados. A segunda € a de que essa conexao com O
cotidiano, desde que ndo nos envergonhemos dela, deixa o caminho
livre para 0 uso de uma vasta gama de materiais e técnicas até agora

ndo associados com o fazer artistico. (ARCHER, M: 2008, p.3-4).

* Termo criado em 1953 por Jean Dubuffet (1901 - 1985), para descrever trabalhos que tinham como
proposta, validar qualquer tipo de material que os artistas julgavam ser interessantes para suas obras. Ao
se utilizar de diversos materiais "colados" em uma superficie bidimensional, o artista consegue ultrapas-
sar as limitagdes da superficie, rompendo assim o limite da pintura, criando uma jun¢do da pintura com a
escultura. N.A
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Figura 57: Marcel Duchamp
1200 sacos de carvéo, 1938.

Muito das questdes provocadas em torno da obra e a formacéo de novas
possibilidades dos anos 60 foram alimentadas por Marcel Duchamp (1887 —
1968) - contemporaneo de Schwitters. Mas ao contrario deste artista, Duchamp
produz no espaco ja estabelecido (Exposicao internacional do surrealismo na
Galerie de Beaux-Arts; Nova York, 1938) um trabalho onde se dispbe em
pesquisar ou evidenciar o proprio ambiente fisico onde a Arte é disposta, ou
seja, a galeria. Isto porque escolheu o teto — ou 0 que restou para o artista,
sabendo que o mesmo ndo costumava se apresentar em galerias de Arte —

como suporte para o trabalho.
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Esta escolha diz muito acerca das proposicbes do artista, pois a
estrutura nada convencional seria um dos fatores mais importantes para a
relevancia da obra, com o catalisador de o0s materiais utilizados para
“apresentar” o teto aos interlocutores serem “1200 sacos de carvao” (figura 57).
N&o sabemos ao certo, se nos sacos, havia carvdo de fato, mas de qualquer
modo, é fato que o projeto - hoje podemos chamar de instalacdo - surpreendeu
a todos e ofuscou todas as obras expostas dos surrealistas, fazendo do teto o
protagonista da mostra. Para total inversdo (inclusive, o processo de inversao
ja tinha sido feito com um urinol em 1917) do espaco e para sustentar o proprio
conteudo da obra, sO lhe faltava o estopim (alguma fonte de energia em
potencial) para queima dos carvdes, instalando assim uma lampada no chdo da
galeria®.

Com esta inversao, “foi a primeira vez em que um artista subsumiu uma
galeria inteira com uma unica intervencao - e o fez quando ela estava lotada de
outras obras” (O'DOHERTY, B. 2002:75); desta forma todo o ambiente, de
alguma forma (inclusive as outras obras surrealistas expostas) tornam parte
integrante do projeto de Duchamp, contextualizando obra e lugar onde a
mesma € inserida, com logica influéncia entre ambas.

De fato, a inversdo era potencializada pela autodestruicdo evidenciada
pelo artista; mesmo de forma simbdlica, o perigo de um incéndio na galeria era
presumivel, onde entre o chdo (lampada) e o teto (carvdes) mediavam as

pinturas e os visitantes, colocando-0s em riscos.

* Na realidade, Duchamp queria instalar, abaixo dos carvées, um tonel e logicamente podemos supor que
0 mesmo iria manter um pequeno fogareiro. A policia local ndo liberou esta pratica e restou para o artista,
a adaptacdo com uma luminaria.
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Figura 58:

Cildo Meireles

O sermao da
montanha:

Fiat lux, 1973-79

Esta hipdtese sublime, assumida por Duchamp, indica a desmitificacdo
do objeto artistico, jA presente em seus ready-mades, pois na exposicao, as
obras podem ser incendiadas. Realmente, o cuidado com seus pares nao
compde as pesquisas de Duchamp.

O risco iminente também seria experimentado pelo brasileiro Cildo
Meireles (1948) nos anos 70 quando o artista faz o trabalho “O sermédo da
montanha: Fiat lux”. Este trabalho (figura 58) também utiliza o espago exposi-

tivo (60 mts?) como propulsor da obra. Na exposicdo®*, eram apresentados um

# A exposicéo durou 24 horas, no Centro Cultural Candido Mendes, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1979.
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grande cubo formado por caixas de fésforos®, segurancas hostis (atores) e
frases biblicas (oito bem-aventurancas do sermdo da montanha) inscritas em
oito espelhos. O chéao revestido de lixa preta e o som do atrito dos pés sobre a
lixa, gravado e amplificado.

Como em Duchamp, o trabalho pesquisa a relagdo espacial, mas
também pressupde uma experiéncia estética do interlocutor ao adentrar o
ambiente. Deste modo, o lugar se torna ativo, de modo que corrobora na
percepcao da obra. O ponto que os dois artistas parecem se alinhar, além de
ativar o espaco circundante, é justamente a presenca do sublime® através de

simbolos; carvdo em Duchamp, pélvora em Cildo:

O que eu tento apontar € que a0 mesmo tempo em que existem
determinadas interdi¢cdes, elas sdo absolutamente ilusorias (...). Se
vocé conseguir 126.000 caixas de fosforos, vocé esta potencialmente
com uma quantidade de explosivos (pélvora) obtidos legalmente,

nem por isso menos perigosa e infratora. (MEIRELES, C.)*’

Outro trabalho de Cildo que exploram estas questdes, € “Volatil” (Figura
59). Aqui o objeto artistico ou a obra é literalmente o local. Sdo duas salas: a

primeira totalmente escura com talco no chdo. Uma porta de acesso a liga com

¥ Cildo Meireles, neste trabalho, procura maneiras de questionar o sistema capitalista, no caso a
legalidade e ilegalidade de compras ou transagdes simples.

% para Burke, "tudo aquilo que serve para, de algum modo, excitar as idéias de dor e perigo... ou versa
sobre objetos terriveis, ou opera de maneira analoga ao terror, é origem do sublime; ou seja, € causador da
mais forte emocdo que a mente é capaz de sentir". cf. Edmund Burke; Uma Investigacao Filosofica sobre
a Origem de Nossas Idéias do Sublime e do Belo. Campinas: Papirus, 1993.

%7 Os relatos de Cildo Meireles que compdem o texto foram retirados do documentério “Arte em tus
manos. O que ¢ arte? Cildo Meireles”. Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=COkJfl ZZVQ.
Acessado em 20/12/2011.
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a segunda sala (um corredor de
14 mts. de extensdo) onde um
forte cheiro de gas natural exala
e, ao fim do local, permanece
acesa uma vela.

Assim, o observador, ao
percorrer toda a extensao da obra
(no caso, dois ambientes) adquire
ferramentas para sua apreensao.
O ambiente colabora para que
hajam elementos sinestésicos
capazes de fundir obra e
espectador.

A infra-estrutura que nos
leva impreterivelmente a reconhe-
cer o lugar onde estamos - ou
desconfiar dele - também esteve
presente em 1.610 metros de fio
continuo disposto de forma
aleatéria por toda a extensdo de
uma galeria em Nova York. Milha
de fio (Figura 60) de Duchamp,
participou da mostra Primeiros
documentos do Surrealismo e,
mais uma vez, nos mostra o

pioneirismo em ativar espacos,
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Figura 59: Cildo Meireles.
Volatil, 1980.

Figura 60: Marcel Duchamp
Milha de fio, 1942.
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até entdo passivos. Do mesmo modo como o fez quatro anos antes com 1.200
sacos de carvdo, Duchamp propés um olhar mais atento ao ambiente
expositivo a fim de proporcionar um mapeamento quase literal de toda a
Arquitetura local, ora marcando trajetos sugeridos, ora evidenciando as
estruturas que comportavam os trabalhos expostos. Mais uma vez, o artista

adentra o espaco institucional com a proposta de intervir nele:

A linhagem do fio provém do Construtivismo e € um cliché nas
pinturas surrealistas. O fio tornou literal o espaco ilustrado por muitos
dos quadros expostos. Essa concretizagdo da convencgdo pictérica
pode ser um precedente (inconsciente?) da determinacdo de
concretizar do final dos anos 60 e dos 70. (O'DOHERTY, B: 2002,
p.80)

Como dito no inicio do texto, ndo soO a pintura, mas também acées como
a de Duchamp, colaboraram para o surgimento dos chamados espacgos
ilusérios ou exposicdes ambientes . Existia, nos anos 60, uma espécie de
construcdo do ambiente externo dentro das instituicbes museoldgicas.
Definitivamente, ha nesses artistas*® a vontade de arquitetar espacos comuns a
todos no ambiente expositivo. Ao mesmo tempo em que esta “adaptacio”
gerava um estranhamento e/ou distanciamento para a reflexdo, também
causava — Ou se esperava - um sentimento de pertencimento e aproximacao
aos interlocutores desses lugares ja conhecidos.

De maneira paralela, mas com a intencdo de rearticular todo o local,

* N#o ha uma nomeagdo definitiva para estas instalacdes que remetiam ou reproduziam literalmente
lugares dentro da galeria. Bryan O’Doherty os chama de Tableaux.

% Dentre outros, podemos citar Claes Oldenburg (1929 ), George Segal (1924-2000 ), Lucas Samaras
(1936), Edward Kienholz (1927-1994 ) etc.
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Cildo Meireles produz o trabalho “Desvio para o vermelho” (Figura 61). Mesmo
ativando todo o espaco como obra, sem a caracteristica de um espaco
deslocado abrigado por outro, temos ainda a memaria de uma mudanca muito

presente no trabalho, a construcao de um lugar:

Vocé entra na primeira sala de repente, por alguma razéo, tudo é
vermelho; vocé entra pelo segundo ambiente, existe uma garrafinha
que a primeira vista funciona como uma explicacdo anedética do que
acabou de acontecer. No segundo momento fica mais evidente esta
desproporcado entre continente e contetudo; na verdade a garrafinha
introduz a idéia de horizonte perfeito que é a superficie da agua (...).
A terceira sala € uma pia inclinada com a torneira aberta jorrando um
liguido vermelho: o liquido que sai da garrafa é vermelho, o liquido
gue sai da torneira € vermelho, a primeira sala é vermelha. Entdo o
gue vocé esta imbuido € deste horizonte perfeito; na verdade o que
ela introduz é esta estranheza do liquido caindo em &angulo.
(MEIRELES,C. Ibidem.)

Desta maneira, os trabalhos parecem adquirir estratégias proprias, mas
com vetores comuns (espacgo/tempo) que buscam na exploracdo dos lugares,
formas de comunicar e métodos de integrar o interlocutor.

Contudo, as similaridades e influéncias exercidas por Marcel Duchamp
nos trabalhos posteriores de Cildo também colaboram para que este artista
questione o modus operandi de Duchamp. Ao passo que este artista, promove
a insercao dos objetos triviais no sistema da Arte (os ready-mades), Cildo pro-
cura ir a sentido inverso destas experimentacdes, abrindo também, um belo

caminho para 0s novos artistas.
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As “Insercbes em circuitos ideoldgicos” (1970) abrem méao de
espacos institucionalizados para se abrigar em lugares comuns ou
ndo artisticos. Estamos falando do método totalmente contrario
adotado. Ao passo que Duchamp incorpora objetos industriais no
espaco artistico (a galeria) Cildo utiliza de suportes funcionais
(cédulas de dinheiro, garrafas de coca-cola) para difundir seu
conceito; a comunicacao entéo é estabelecida através de espacgos

estranhos a Arte:

Eu tinha aquela pretensdo juvenil; primeiro, de ser
uma “coisa” que trabalhasse em direcao diferente de
um dos trabalhos fundamentais para historia da Arte
do séc. XX. Estou falando dos ready-made’s de
Marcel Duchamp. Ele retira da producdo industrial
determinado objeto e traz isso para o museu, iSso é
Arte. As insercdes eu tentava trabalhar ao contrério,
ou seja, partir de alguma coisa altamente individual e
tentar leva-la para uma escala industrial ou

institucional, no caso o projeto das cédulas. (Idem.)

Desta forma, Cildo Meireles promove, através do confronto
estratégico do proprio suporte onde se inseria sua obra, maneiras
de dialogo com Marcel Duchamp e, a0 mesmo tempo, procurou
uma via de seus trabalhos existirem de maneira totalmente

distinta, justamente pelas escolhas de circulacéo de sua obra.
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Assim, a obra se da na acédo do interlocutor ao fazer
circular a idéia — no caso, inser¢cbes em circuitos ideoldgicos:
Projeto Coca — Cola e Projeto Cédulas (1970) — ou o préprio
espectador se fazer circular, produzindo suas proprias fichas de
metrd — Insercfes em circuitos antropoldgicos- Tokens (Nova
York, 1971).

A galeria, neste caso, serviria para apresentar 0s projetos
do que estava sendo executado fora dela; pois se tratava de uma
acdo; um modo de ativar novos meios de producado artistica no

Ambiente externo.

Figura 61: Cildo Meireles.
Desvio para o vermelho,
1967/84.
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aproximACOES: Matta-Clark de Soho, Arte/Cidade de S&o Paulo. O
complexo urbano como projeto artistico.

Na pés-modernidade, a questdo das obras enfatizarem a ag¢éo do artista
e suas preocupacdes com 0 meio expositivo promoveu a inclusdo de outros
espacos extra-artisticos e, desta forma, o contexto onde o trabalho se inseria
passou a auxiliar e, em alguns casos, ser o elemento central destas pesquisas,
até entdo estranhos ao modelo moderno de apresentacao ou producéo de Arte.
Apds os anos 60, os museus tinham novas questdes: “os objetos artisticos
estdo sendo substituidos por instalagdes e eventos” (BELTING, H. in MATOS:
2011, p. 35).

A queda parcial do enquadramento institucional pode encontrar suas
raizes nos artistas daquela década. Dentre eles, Gordon Matta-Clark (1943 —
1978) foi um dos articuladores no processo de migragcéo da Arte em ambientes
fora do eixo tradicional. Nascido em Nova York, se fixou ao sul de Houston
Street, area conhecida como SoHo, onde na época ocorria um processo de
remodelamento populacional em diversas areas da ilha de Manhattan. As leis
de zoneamento urbano haviam mudado para permitir que a classe artistica
ocupasse, com seus estudios, 0s armazéns vazios. Artistas, bailarinos, poetas
e musicos foram atraidos pelos vastos espacos, devido ao baixo custo de
moradia. Os E.U.A estavam em momento de depressédo e o setor industrial
migrava para outras localidades. A ilha de Manhattan passava a ter altos
indices de criminalidade e considerando que “estes edificios existiam fora da

sociedade - explica Matta-Clark - e ndo (se inseriam) dentro dos objetivos de

0 Artigo em co-autoria de Lucas Costa e Agnus Valente. Publicado originalmente em Anagrama: Revista
Cientifica Interdisciplinar da Graduagéo, Brasil, v. 6, n. 1, 2012. Disponivel em:
www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/view/8157
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protecao da propriedade, estavam ai para quem quisesse.” (apud Moure, G:
2006, p. 250). Ao deparar com esta realidade, Matta-Clark articulou-se e
realizou suas intervencdes* em areas degradadas e abandonadas pelo poder
publico, investindo na pesquisa do individuo frente ao espaco que este abriga e
se relaciona, lidando com as complexidades destes limites.

A essa época, a paisagem urbana torna-se o0 suporte de artistas
interessados no meio circundante, objeto de pesquisas e colaboragdes entre
eles®. Matta-Clark e seus amigos - e também colaboradores - performers,
escritores, fotografos, videoartistas e dancarinos procuravam estas edificacdes
a fim de ocupa-las e promover a reflexdo da situacdo atual, como o proprio
declarou em 1975:*

O trabalho com edificagbes abandonadas comegou com a minha
preocupacdo com a vida da cidade, da qual um importante efeito
colateral é a metabolizacdo de prédios antigos. Aqui, tal como em
muitos centros urbanos, a disponibilidade de edificios negligenciados
e desocupados foi um crucial lembrete textural da atual falacia da
renovagdo por meio da modernizagdo. A onipresenca do vazio, de
moradias abandonadas e de demolicGes iminentes me proporcionou
a liberdade de experimentar com as mdltiplas alternativas para a vida
das pessoas em uma caixa e também com as atitudes corriqueiras
em relacdo as necessidades de cercamento. (apud MOURE, G:
2006, p. 141-142)

*! Matta-Clark se formou em Arquitetura pela Cornell University em 1969, periodo que retornou para
Nova York.

*2 participaram deste circulo, artistas como Robert Smithson (1938 — 1973), Christo (1935), Trisha Brown
(1936), Joan Jonas (1936), Robert “Bob” Wilson (1941), Roger Weich (1946), Robert Frank (1924), Ned
Smyth (1948), Ted Greenwald (1942), Robert Rauschenberg (1925 — 2008) etc.

* Arquivo do Espélio de Gordon Matta-Clark, sob custédia do Canadian Centre for Architecture,
Montreal.
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Este grupo de artistas, com o qual Matta-Clark mantinha contato estreito,
promovia diversos projetos de Arte; cunhado pelo proprio artista como grupo de
“Anarquitetura”. Sobre este termo, podemos explicitar o método de acédo que o
artista mantinha em seu trabalho e também em suas anotacdes. Segundo
Peixoto (2003, p.400), o artista mantinha uma atividade arquitetdnica negativa,
ou seja, subvertia o proprio método de construgdo desta disciplina. A acéo
executada era justamente cortar, escavar, des-construir. Estas atividades
acompanhavam gradualmente a preocupacado social do artista. A escolha para
intervir em uma edificacdo partia da propria identidade histérica e cultural do
prédio. Deste modo, Matta-Clark, em seus projetos, verificava a incongruéncia
entre o realocamento imobiliario e infra-estrutura urbana, causa da
marginalidade latente; como diz o proprio artista, “uma de minhas

preocupacdes é com o Mon-u-mental*

, OU seja, uma expressao do corriqueiro
gue possa se contrapor a grandiosidade e pompa das estruturas arquitetdnicas
e de seu clientes” (apud MOURE: 2006, p.61).

Em propostas como Wallpaper (1972), Matta-Clark procura utilizar um
espaco alternativo® para sua intervencéo. Contudo, seu projeto ainda se atém
e indicia 0 ambiente externo, a rua. Basicamente, o trabalho era uma colagem
de fotografias de muros da regido nas paredes da galeria. Era uma proposta de
transpor a realidade externa para dentro do ambiente expositivo. Como o
préprio nome indica, o trabalho pretendia ser lido como um dispositivo
decorativo (papel de parede). H4, nesse processo, uma afirmacao na paisagem
urbana degradada e a clara intencao irbnica do artista em reapresentar estes

aspectos.

* Matta-Clark também utilizava o termo “Undone” que pode ser traduzido como “desfazer”.
#% 112 Greene Street passou a funcionar como um local expositivo alternativo no SoHo.
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Figura 62:
Gordon Matta-Clark.
Garbage Wall, 1970.
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Outro trabalho fundamental para entendermos o contexto no qual Matta-Clark
operava € o Garbage Hall (Figura 62). Em coeréncia com as propostas pos-
modernas, que manifestavam a preocupac¢do em fundamentar o fazer artistico
a partir da interacdo obra/espectador, Matta-Clark propds criar espécies de
abrigos com residuos da urbe (camadas de papel e gesso). Assim, o artista
levantou um pequeno muro com esses dejetos, sob a ponte do Brooklyn. A
intencdo era demonstrar as alternativas de construcédo rapida e barata para
mendigos*®. Com proposicdes como esta, o artista procurou, dentro do

repertério arquitetnico, analisar o espaco social*’

que estava, na época, muito
dindmico devido a expansdo do capital financeiro e suas consequéncias na
metrépole?®.

Geralmente, os trabalhos de Matta-Clark mantinham distanciamento do
grande publico, pois suas intervencdes eram feitas em regides ja isoladas e
condenadas ao desaparecimento. A mesma probleméatica era verificada em
trabalhos da Land Art®.

A especificidade das propostas de Matta-Clark € o fator geopolitico, pois
enquanto a Land Art se afastava da metropole para se fundar em lugares
ermos, as intervengbes de Matta-Clark estavam distante pelo isolamento

demografico que a propria cidade exigia no momento.

*® O trabalho foi registrado, originando o filme Fire Childs (1971). Este integrou uma exposicao
organizada por Alanna Heiss. A primeira versdo de Garbage Wall foi realizado um ano antes (1970) em
frente a igreja St. Mark’s.

* Contréario ao espaco Cartesiano, no qual a localizacio de qualquer elemento fisico é possivel através de
coordenadas geogréficas, o espaco social pretende localizar através do contexto, ou seja, através de
agentes sociais; localiza-los ndo envolve um sistema unicamente matematico, mas procura sistematizar e
verificar o objeto através de identidades e de volume da acumulagdo de capital(is) simbolico(s).

*8 David Graham (1952) e Vito Acconci (1940) também se dedicaram a pesquisar as consequéncias do
capital financeiro na sociedade.

9 A base fundamental da Land Art (arte da terra) é justamente o desejo de conquistas de territorios (neste
caso, para a Arte) natural aos norte-americanos.
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Assim como Matta-Clark tinha preocupacdes com o setor imobiliario para
com a populagéo local, e em promover alternativas ou vias de reflexdo para os
fluxos de uma metrépole, recentemente podemos constatar um sentido pare-
cido também em producdes artisticas na cidade de Sdo Paulo, dado 0 nosso
pressuposto de suas condi¢des similares ao que foi 0 SoHo nos anos 60/70.

O resultado da desindustrializacdo, e consequentemente a transferéncia
de investimento financeiro, promove éxodos populacionais a uma velocidade
gue o urbanismo néo é capaz de acompanhar, ou seja, a infra-estrutura urbana
ndo se mostra compativel com os interesses em voga.

Desde o processo de desindustrializacdo de Sdo Paulo na Década de
70, diversos galpbes fabris inativos se mantiveram na cidade e galpbes
industriais e areas de demolicdo se transformaram em estacionamentos
adaptados. Estas adaptacdes parciais permanecem no espago urbano como

obstaculos de um processo figurado em degeneracao e colapso:

A dindmica metropolitana opera uma obstru¢éo de todo o sentido de
continuidade espacial. Tudo o que se tem sdo formas dispostas sem
propor¢do nem medida comum. Nesse espaco, dominado pelo caos
e pela turbuléncia, cada local ndo tem mais um tecido no qual se
encaixar. Espacos fraturados que remetem sempre para outro lugar.
Vazios testemunhando atos de remocao. O intersticio é o paradigma
da metropole contemporanea. (PEIXOTO, N: 2003, p.398)

Apesar da constatacdo de um intervalo temporal entre as transforma-

cbes de Séo Paulo e as de Nova York, sendo que a primeira ainda esta em

constante reestruturamento urbano e SoHo ja é bem diferente dos anos 70;
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podemos reconhecer que as estratégias artisticas para lidarem com a urbe fo-
ram analogas, principalmente se considerarmos as intervencdes realizadas na
zona leste de Séo Paulo nos anos 2000, com o projeto Arte/Cidade- zona leste,
cuja proposta geral de intervencdo urbana concebida para a cidade de Sao
Paulo parte do pressuposto de se distanciar do nicho institucional cultural da
cidade e interferir em ambientes complexos, de caracteristicas cadticas que
impecam que a consolidacao das intervencdes seja apreendida como objetos
esculturais isolados.

Desde 1994, o projeto contou com quatro edicdes®, sendo a Ultima em
2002, sob o titulo de Arte/Cidade-Zonaleste®’. A regido leste de Sdo Paulo
mantém uma entropia aguda em consequéncia da globalizacdo, indiferente as
realidades locais, como afirma Milton Santos (2000). Segundo o autor, a aplica-
cdo de métodos gerais sem levar em conta zonas especificas, leva toda a area
aferida a desordem. Nestas areas (como a zona leste de Sédo Paulo) a
globalizacédo € fundamental para a marginalizacado acelerada, inserindo novas
configuracdes dentro da infra-estrutura precaria, para atender ao deslocamento
demografico intenso.

Assim, similar ao SoHo, entendemos que o contexto urbano — e ndo a
intervencdo em uma mera parte — e suas implicacbes sociais nortearam as

pesquisas propostas pelo grupo de intervencao urbana Arte/Cidade. O proprio

*0 As edigdes do projeto Arte/Cidade foram: Cidade sem janelas, 1994 - curadoria de Agnaldo Farias e
Nelson Brissac Peixoto; A cidade e seus fluxos, 1994 - curadoria de Agnaldo Farias e Nelson Brissac
Peixoto; A cidade e suas histérias, 1997; Arte/Cidade - Zona Leste, 2002- ambas com curadoria de
Nelson Brissac. cf. PEIXOTO, N (org). Intervenc¢des Urbanas: arte/cidade. So Paulo: Senac, 2002.

*L A edicéo contou com os artistas: Vito Acconci, Giselle Beiguelman, Casa Blindada, Waltercio
Caldas, Mauricio Dias / Walter Riedweg, Carlos Fajardo, Nelson Felix, Hannes Forster, José Wagner
Garcia, Marco Giannotti, Carmela Gross, Rem Koolhaas, Atelier Van Lieshout, Muntadas, Ary Perez,
Hermann Pitz, Avery Preesman , José Resende, Schie 2.0 / Urban Fabric, Regina Silveira, Ana Tavares,
Cassio Vasconcellos, Angelo Venosa, Carlos Vergara e Krzysztof Wodiczko.
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curador do projeto — Nelson Brissac Peixoto — alega que os fins, ou a obra final
apresentada por cada artista, ndo fundamenta todo o corpo dos objetivos
propostos e sim, 0s meios pelos quais os artistas lidavam, e que seus
processos de interacao para com a cidade era o ponto central. O conhecimento
adquirido através de pesquisas, discussdes e colaboracédo entre os envolvidos

produziram material muito mais enriquecedor e abrangente.

N&o se trata, portanto, de um projeto de site specific. As situacdes
urbanas sdo entendidas como pontos numa trama mais vasta e
complexa, um modo de tracar novos territorios. Os aspectos
particulares- organizacao espacial local, histéria, formas de ocupacéo
- s8o aqui elementos de uma configuracdo e dindmica mais ampla,
que d& a todas as situacdes seu carater essencialmente genérico e
indistinto, fundado nas suas tensBes e rearticulacdes. E essa
dindmica, perpassando uma terra arrasada, em que mdultiplas
reconfiguracbes podem se fazer, que Arte/Cidade procura fazer
aflorar (PEIXOTO, N: 2002).

Deste modo, as intervencdes realizadas nos mostram um contexto ur-
bano onde o artista se dispbe a entendé-lo. Nessa perspectiva, por exemplo,
Krzysztof Wodiczko (1943) produziu em 2002, dentro do projeto Arte/Cidade
Zona Leste, um protétipo de “veiculos criticos” (figura 63) para os catadores de

materiais reciclaveis.
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Estes carros®® visavam dar uma solucdo rapida para os
marginalizados, com materiais mais leves e forma compativel para
as tarefas diarias desses catadores. Além disso, os “carrinhos de
mao” mantinham compartimentos para seus pertences e para
assegurar os meios de sobrevivéncia das condicbes metropolitanas
gque se baseiam em trocar, vender, guardar, carregar, coletar e
abrigar; operacdes emergenciais dos desfavorecidos frente ao
capitalismo selvagem (WODICZKO, K: 1999, p.16). O elemento cen-
tral ndo é dar solucbes para as vidas destes, mas, como em
Garbage Wall (figura 61) de Matta-Clark, sdo alternativas para os

modos de vida que os excluidos ja& mantém. Matta-Clark propde

52 0 artista desenvolveu veiculos a partir de 1987 na Poldnia, Canada, Nova York etc.
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Figura 64: Vito
Acconci.
Moradia no
Glicério, 2002.

muros reciclaveis ja produzidos pelos mendigos com materiais

reciclaveis e Krzysztof Wodiczko customiza e enfatiza a condicao
dos carros pesados que os catadores puxam na cidade.

O projeto de uma moradia instalada sob a ponte do Glicério
(Figura 64), em Sao Paulo, também procura alternativas de suportes
basicos para moradores de rua. O artista Vito Acconci (1940),
nascido no Bronx e produzindo em Nova York, junto a Matta-Clark,
projetou um espaco de convivéncia em 2002 no Arte/Cidade®. O
trabalho consistia em dar um abrigo no qual as pessoas pudessem
comer, dormir, ter higiene basica e ser um ponto de encontro destas

pessoas. A edificacdo contava com materiais transparentes para

%3 Muitas modificacdes foram feitas no projeto inicial de Vito Acconci para que pudesse ser executado.
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manter a nocdo do passante sobre o que ali ocorria e nao disfarcar as
caréncias da regido. Entretanto, esta caréncia afetou, também, o projeto inicial
de Acconci, pois, sua intencdo era justamente ir diametralmente oposto as
solugdes governamentais, que visa dar a populagdo pobre “o pior material, o
desenho mais basico” (ACCONCI, V. in LABRA, D: 2009, p.71). A idéia
baseava-se em propor entretenimento para os sem-teto, além das utilidades
basicas. Desta forma, previa-se um ambiente com pequenas arquibancadas
para funcionar como um mini anfiteatro ou sala para projecdes e, até mesmo
adaptar um playground para as criangas.

A inviabilidade econdmica da proposta fez com que o projeto contem-
plasse apenas as necessidades basicas e emergenciais daqueles moradores
de rua, que é um abrigo. No entanto, a decisdo em manter a infra-estrutura
conseguida, translicida, doravante é mais acentuada em relatar a exposicao
publica destes moradores e esta inadequacao (e até mesmo a impossibilidade
de materializar a proposta de Acconci, com todas suas idéias para o local) s6
pode remeter “a propria ocupacao provisdria por individuos em transito”* e que
provavelmente continuara neste ciclo.

Em suma, Veiculos criticos de Wodiczko; Garbage Wall de Matta-Clark e
a moradia no Glicério de Acconci, sdo projetos que promovem a reinsercao
destas camadas sociais na vida urbana, j& que a mudanca nestes dispositivos,
além de tentar dar dignidade possivel, enfatiza alguns problemas do complexo

urbano.

4 of. Peixoto, N. As maquinas de guerra contra os aparelhos de captura. Revista/catalogo do projeto
Arte/Cidade.
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Figura 65: Gordon Matta-Clark.
Splitting, 1974.

Splitting (Figura 65) de Matta-Clark se insere nas questdes de moradia pelas
quais Nova York passava, devido ao empobrecimento da populagédo. Uma casa
cortada ao meio e a parte frontal rebaixada: desta forma a casa se parte em
uma enorme fenda. Assim como o titulo sugere (Separagcédo) a edificacao
totalmente desestabilizada mantém uma relacdo direta com a populacédo local.
Ao adentrar na casa, todas as situacdes vigentes parecem ficar mais claras.
“‘Dentro de uma escultura de Matta-Clark, os visitantes encontravam-se numa
situacdo que os levava a questionar tudo que uma casa representa”
(CRAWFORD, J:2010, p.54)* e assim, convida o espectador a percorrer toda a
edificagdo atravessada pelo feixe de luz natural em toda a extensdo da casa.

*® Jane Crawford (Vilva de Matta-Clark).
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Ao mesmo tempo em que o artista divide o sobrado em dois blocos, promove a
diluicdo do ambiente externo/interno.

Com intuitos diferentes, a intervencéo de Ana Maria Tavares (1958) para
o Arte/Cidade - Zona Leste, também utiliza as estratégias de cortes nas edifica-
cbes (Figura 66). A diferenca fundamental entre Matta-Clark e a artista
brasileira € o fato do primeiro interferir no espaco interno abrindo passagem
para que o ambiente externo incida. Ana Tavares ja utiliza as aberturas na
edificacdo para criar outras vias internas. Desta forma, a artista insere escadas
de acesso as novas rotas, fazendo o visitante circular e apreender o lugar e
suas especificidades, objetivos também alcancados por Matta-Clark.

Entretanto, o americano procura, de modo contundente, aplicar todos
seus esforcos na apresentacdo real da familia nova iorquina, onde a
impossibilidade de manter um lar rodeia todas as outras questdes. Isto porque
0 artista ataca justamente a idéia de lar, que é um ambiente seguro e, ao
mesmo tempo, privado. O corte, de fato, atinge os dois vetores basicos de
nossa convengdo de seguranca; quero dizer, além de vilipendiar toda uma
estrutura fisica, deteriora a concepc¢ao do “sonho americano”, pois enfatiza o
éxodo que gera tais abandonos.

Ja em Ana Maria Tavares, 0 corte é positivo porque € o principal aliado
destas adaptacdes fisicas e propulsor de novas medidas de conceber o0 espaco
e suas possibilidades de uso, de modo que insere o prédio a um vocabulario
dindmico, conseguindo, dessa forma, transportar uma atmosfera que
encontramos na metropole.

Entdo, podemos dizer que tanto Matta-Clark, como Tavares, fazem
destas aberturas, dispositivos que interferem no uso do ambiente, promovendo

cambios com a realidade externa, de forma direta ou mediata.
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Outro trabalho do projeto em Séo Paulo, que

incide sobre as questbes estruturais do local, é a
intervencdo de Nelson Felix (1954) realizada no prédio
do Sesc-Belenzinho®®. O trabalho (Figura 67) trata-se
de cortar um pilar de sustentacdo e inserir um perfil —

chapa de ferro — delgado no lugar. O fato do pilar com

cerca de 40 cm.2 de espessura ser seccionado por um Figura 66: Ana Maria
. . . . o Tavares. Intervencao
perfil muito mais fino causa no Vvisitante uma s. titulo, 2002

% SESC (Servico social do comércio). A unidade da zona Leste, com 35 mil m.? no entroncamento da
Radial Leste com a Av. Salim Farah Maluf, funcionou provisoriamente entre 1998 e 2005, nos galpdes da
antiga fabrica de tecidos “Moinho Santista S.A”. A intervencéo de Nelson Felix foi feita neste prédio. O
complexo da fabrica foi posto abaixo, dando espago a uma construcao de 50 mil m2. inaugurada em
dezembro de 2010
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desconfianca acerca da estabilidade do enorme galpao indus-

trial desativado. Desta forma, Nelson Felix inverte todo o
galpéo, através de nossa percepcdo acerca da parte estrutural,
em uma escultura integral, que procura uma dinamica para o
local®’.

A obra Day end’s (Figura 68) de Matta-Clark também
reclamou toda a extensdo de um galpdo, na zona portuaria de
Nova York. A situacdo de abandono das edificagbes, tema

compartilhado pelas intervencdes destes artistas, também

Figura 67:

Nelson Félix. geram diversas formas de acao e reflexdo para dinamizar os
Intervengao s. _ ) )

titulo, 2002 complexos urbanos. Como dito acima, a intervencéo de Nelson

*" Matta-Clark tinha intenges de realizar um trabalho parecido em Greene Street, onde também cortaria
as colunas de sustentacdo ao meio e inserir no lugar pequenos cubos.
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Felix, utilizando de dispositivos perceptivos, afetava todo o prédio, provocando
a sensacdo de instabilidade, devido a visdo de uma fina chapa de ferro
sustentando uma robusta coluna. Ja Matta-Clark consegue promover a
interacdo do galpdo em seu trabalho através do corte, da area vazia e da luz.
Este depdsito, abandonado pelas empresas maritimas que se deslocaram de
Manhattan para se instalar em Nova Jersey, mantinha uma grande area
coberta, totalmente fechada. Com a intencao de melhorar as condi¢des do Pier
52, Matta-Clark recorta uma enorme meia lua do lado oeste na parede do
galpdo, em frente ao rio Hudson. Ao poér-do-sol, a luz incidia diretamente na
estrutura recortada, dando forma luminosa em seu interior. Assim, o espaco era
ativado, um modo de transformar edificios deploraveis e imersos na
criminalidade, em locais dotados de interesse, fascinio e valor®,

E interessante percebermos que Nelson Felix, ao intervir em uma co-
luna, traz para seu trabalho quase 500 toneladas; uma obra que fala de seu
peso e é pelo seu peso, que conseguimos tecer todas as nossas impressoes; €
pesado, mas no entanto, é dinamico.

Em contrapartida, a dindmica que permeia “Day end’s” é notadamente
conseguida pela propria leveza do trabalho, que também utiliza todo o edificio
como suporte, mas justamente € seu VAcuo que opera, ou seja, toda a area
vazia do galpéo € indispensavel para que haja o trabalho.

Podemos dizer que Matta-Clark atinge a amplitude, assim como Felix, de

um so golpe, pressiona toda a massa arquitetonica.

%8 Apesar da intencdo, Matta-Clark foi acusado, pela prefeitura de Nova York, de executar ato de
vandalismo. Foi expedido um mandato de priséo contra o artista e 0 mesmo se viu obrigado a ir para a
Europa, onde ficou até 1976, quando as acusacOes foram retiradas, devido a faléncia da prefeitura desta
cidade.
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E necessario ressaltar que a experimentacao
dos espacos — e a forma de abordar e entender o
artista como elemento atuante dentro de um
contexto urbano — se desenvolveu de maneiras
diferentes nas acdes de Matta-Clark e artistas de
SoHo e nas dos artistas do projeto Arte/Cidade Zona
leste. As estratégias foram utilizadas de acordo com
as especificidades do local e também da época.
Assim, podemos verificar que a situacdo urbana
incide diretamente na producdo dos artistas. A
abordagem sobre a arquitetura local € o método pelo

qual os artistas se propdem a questionar e inserir
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novos meios e relagcdes com o lugar. O urbanismo das duas regifes, muito
precario, evidencia e espelha também as caracteristicas da vida urbana e
norteiam as pesquisas artisticas nas Metropoles.

Assim como a Anarquitetura de Matta-Clark nos possibilitou a reflexdo
das realidades sociais, o projeto Arte/Cidade Zona leste também pesquisa este
espagco informe. O Informal, assim como as idéias sobre Anarquitetura,
promove a “dissolugao da arquitetura e do urbanismo existente, engendrando
novas configuragdes territoriais e sociais, mais flexiveis e dinamicas”
(PEIXOTO, N: 2003, p. 428).

Deste modo percebemos que tanto Matta-Clark quanto o Arte/Cidade
“buscam criar zonas abertas e fluidas nos intervalos dos espacos estruturados
da cidade” (idem) e operam nos territérios urbanos ja deslocados, sem infra-

estrutura vigente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Devido a algumas estratégias para manter a clareza e objetividade, sem
rodeios demasiados, optei por apresentar a producao pratica de modo mais
sucinto e me ater a questdes centrais dos trabalhos apresentados. Sempre que
possivel, indiquei, de modo mais técnico, a formacdo de determinados
trabalhos, jA que grande parte deles, especialmente a pintura, é formada de
reflexdes na propria atividade e explicar tal processo, assim como prescrever
determinadas vias de compreensdo da obra ndo me apetece. Ao lado de
Pareyson, acredito que “a obra triunfa porque triunfa” e explicar as vias de, é
um tanto complicado.

Por isso, 0 modo de abordagem, tanto de meu trabalho, como de meus
pares, seguiu um método aproximativo, como o qual me resguardei no direito
de envolvé-los na tessitura com esse fio condutor, na qual determinadas
propostas se alinhavam e, explicitar quando estas seguiam seus proprios
cursos, para manter um corpo mais ou menos Conciso com certa concisdo
acerca de uma ideia geral, respeitando a especificidade de cada trabalho.

Entretanto, quando estou a falar de meus trabalhos tridimensionais,
utilizo-me de uma abordagem mais contextual, com mais atencdo em explicar
conceitos inerentes a producgdo. Isto porque geralmente os trabalhos nascem
disto e, como geralmente sdo instalacbes ou sites specific’s, € necessario
apontar a minha experiéncia com determinados locais de intervencao,
explicando paulatinamente seu conceito.

Contudo, a coeréncia se faz presente, porgue se alinha com o meu
processo criativo; pois € minha caracteristica, por exemplo, pintar e depois

procurar solucdes e, no entanto, quando estou no campo tridimensional, ter
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mais controle sobre o projeto geral, antecipando os problemas futuros.

Apresento, também, minha producdo de cunho mais teérico, nas trés
ultimas segdes, chamadas de “aproximACOES”, nas quais procurei situar
algumas das producgbes de artistas brasileiros e justapor a justapb-las a de
outros artistas que foram importantes para o desenvolvimento da nog¢ao que
temos hoje sobre a linguagem tridimensional e sua abrangéncia.

E importante ressaltar a diferenca temporal entre os artistas discutidos e
as vias de resolucfes de suas respectivas producées em determinada época e
local. E relevante também, a independéncia destes, frente a instituicdes
culturais, pois suas producdes nédo estavam respaldadas em nenhum espaco
relativamente comum a Arte — ou quando estavam, ndo a utilizavam nos
moldes tradicionais - e sim, produziam vias de comunicacdo diretamente no
complexo urbano, sem mediacéo pré-estabelecida.

No equilibrio e transito entre essas diferentes formas de producéo, da
reflex&o criativa a reflexdo tedrico-critica, reino estes trabalhos no sentido de
constituir um registro auto-critico de minha poética com vistas a reconhecer o
trajeto percorrido bem como planejar os passos futuros na continuidade dessas

pesquisas.

Lucas Costa
Sao Paulo, Novembro de 2012
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EXPOSICOES

2012

Xl Bienal do recéncavo. Centro Cultural Dannemann, S&o Félix - BA.

1° Saldo de Artes visuais de Sao Caetano do Sul. Pinacoteca Municipal, S&o
Caetano do Sul - SP. (Menc¢ao honrosa)

21° Encontro de Artes Plasticas de Atibaia. Centro de convencgdes, Atibaia - SP.
(Prémio Victor Brecheret)

30° Salao de Rio Claro. Centro cultural Roberto Palmari, Rio Claro - SP.

11° Saldo Nacional de Arte de Jatai. Museu de Arte contemporanea de Jatai - GO.
63° Saldo de Abril | A cidade e suas desconexdes antropicas. Galeria Antdnio
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Bandeira - Centro de Referéncia do Professor, Fortaleza — CE.

40° Salédo de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto. Saldo de Exposi¢des do Paco
Municipal. Santo André — SP.

102 Edic&o do programa de exposi¢cdes | MARP. Museu de Arte de Ribeir&o Preto
Pedro Manuel — Gismondi, Ribeiréo Preto — SP.

SAPC (Saldo de Artes Plasticas de Cerquilho). Teatro Municipal, Cerquilho-SP.

2011 — 2011

7° Saldo Livre da ACUBA (Associacdo Cuiabana de Belas Artes). Galeria do Palacio
da instrucdo, Cuiaba- MT. Prémio Aquisitivo

18° Saldo de Artes Plasticas de Praia Grande. Palacio das Artes, Praia Grande - SP.
SLAC (Saldo Limeirense de Arte Contemporanea). Parque cidade, Limeira - SP.
Contexto especifico. Museu da Imagem e do Som de Campinas.

L.O.T.E (semana de Artes do instituto de Artes). UNESP, campus de Séo Paulo.

2010 - 2011
ENTRE: Mostra de intercambio independente entre artistas da UNESP e UNICAMP.
UNESP, campus de Sao Paulo.

Sarau do TUSP. Centro universitario Maria Antdnia da USP. Sado Paulo-SP.

2010 - 2010

POR MODULAR EU. Virada cultural de S&o Paulo, SESC - Ipiranga. Séo Paulo - SP.
2009 — 2009

Poesis Linha. UNESP, campus de Sao Paulo
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http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5330838031/in/set-
72157625693146064/

Figura 3: Willem de Kooning. Door to the River,1960. Disponivel em:
http://whitney.org/Collection/WillemDeKooning/6063

Figura 4: Lucas Costa. Espaco céu, mar, montanha. Pintura 01, 2010.
Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5300433185/in/set-
72157625693146064/

Figura 5: Lucas Costa. Espaco céu, mar, montanha. Pintura 02, 2010.
Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5300433387/in/set-
72157625693146064/

Figura 6: Lucas Costa. Espaco céu, mar, montanha. Pintura 03, 2010.
Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5301028496/in/set-
72157625693146064/

Figura 7: Henri Matisse. Estudio vermelho, 1911. Disponivel em:
http://uploads8.wikipaintings.org/images/henri-matisse/red-studio-1911.jpg
Figura 8: Paulo Pasta, Ninguém, 2006. Disponivel em:
http://www.galeriamillan.com.br/pt-BR/ver-obra/ninguem

Figura 9: Lucas Costa. Refazendo o trajeto | Mapa 01, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5707383350/in/set-
72157625693146064/

Figura 10: Lucas Costa. Refazendo o trajeto | Mapa 02, 2011. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/5706850597/in/set-
72157625693146064/

Figura 11: Lucas Costa. Refazendo o trajeto | Mapa 03, 2011. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/5706832397/in/set-
72157625693146064/

Figura 12: Lucas Costa. Refazendo o trajeto | Mapa 04, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5707407696/in/set-
72157625693146064/

Figura 13: Lucas Costa. Série precaria |Situacdo 01, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5906271038/in/set-
72157625693146064/

Figura 14: Lucas Costa. Série precaria |Situacdo 02, 2011. Disponivel em:
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http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/5906277056/in/set-
72157625693146064/

Figura 15: Lucas Costa. Série precaria |Situacédo 03, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5905722467/in/set-
72157625693146064/

Figura 16: Lucas Costa. Série precaria |Situacdo 04, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5906284146/in/set-
72157625693146064/

Figura 17: Wesley Duke Lee. Prancha n® 797 | Album Fotografia Animica, 1980.
Disponivel em:
http://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=38772&ctd=26&tot=248
Figura 18: Lucas Costa. Série precaria |Situacdo 05, 2011. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/5906284146/in/set-
72157625693146064/

Figura 19: Lucas Costa. Série precaria |Situacdo 06, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5906294678/in/set-
72157625693146064/

Figura 20: Lucas Costa. Série precaria |Situacéo 07, 2011. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/5905756591/in/set-
72157625693146064/

Figura 21: Lucas Costa. Uma mansao, uma enchente | 01, 2011. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5962503120/in/set-
72157625693146064/

Figura 22: Lucas Costa. Uma manséao, uma enchente | 02, 2011. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6022311232/in/set-
72157625693146064/

Figura 23: Lucas Costa. Uma mansao, uma enchente | 03, 2011. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6027365314/in/set-
72157625693146064/

Figura 24: Lucas Costa. Uma manséao, uma enchente | 04, 2011. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6032559041/in/set-
72157625693146064/

Figura 25: Lucas Costa. Uma mansao, uma enchente | 05, 2011. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6193932136/in/set-
72157625693146064/

Figura 26: Lucas Costa. Banca de frutas | 01, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6214987294/in/set-
72157625693146064/
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Figura 27: Lucas Costa. Banca de frutas | 02, 2011. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/6214472989/in/set-
72157625693146064/

Figura 28: Lucas Costa. Banca de frutas | 03, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6214475271/in/set-
72157625693146064/

Figura 29: Lucas Costa. Banca de frutas | 04, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6214993486/in/set-
72157625693146064/

Figura 30: Lucas Costa. Banca de frutas | 05, 2011. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6214996468/in/set-
72157625693146064/

Figura 31: Lucas Costa. Outdoor’s | aplique 01, 2012. Disponivel em :
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6853798362/in/set-
72157625693146064/

Figura 32: Lucas Costa. Outdoor’s | aplique 02, 2012. Disponivel em :
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/6853803334/in/set-
72157625693146064/

Figura 33: Francis Bacon. Pintura 1946, 1946. Disponivel em:
http://www.francis-bacon.com/paintings

Figura 34: Francis Bacon. S. Titulo (figuras caminhando), 1952. Disponivel em:
http://www.francis-bacon.com/paintings

Figura 35: Lucas Costa. Outdoor’s | aplique 03, 2012. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6999930359/in/set-
72157625693146064/

Figura 36: Lucas Costa. Outdoor’s | aplique 04, 2012. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/7001172121/in/set-
72157625693146064/

Figura 37: Lucas Costa. Outdoor’s | aplique 05, 2012. Disponivel em:
http://lwww.flickr.com/photos/lucasdecosta/6855057462/in/set-
72157625693146064/

Figura 38: Lucas Costa. Paisagens Legiveis| paisagem 01, 2012. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/7253093688/in/set-
72157625693146064/

Figura 39: Richard Diebenkorn. Cityscape/Landscape 01, 1963. Disponivel em:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cityscape | 360.jpg

Figura 40: Richard Diebenkorn. Yelow porch, 1961. Disponivel em:
http://hypercriticalwriting.blogspot.com.br/
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Figura 41: Lucas Costa. Paisagens Legiveis| paisagem 02, 2012. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/7253121176/in/set-
72157625693146064/

Figura 42: Lucas Costa. Paisagens Legiveis| paisagem 03, 2012. Disponivel
em: http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/7253107938/in/set-
72157625693146064/

Figura 43: Joseph Kosuth. Uma e trés cadeiras, 1965/66. Disponivel em:
<http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2008/09/joseph-kosuth.htmI>
Acessado em: 11/07/2012.

Figura 44: Lucas Costa. Trapézio, 2010/11. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5682159881/in/set-
72157625729306537> Acessado em 11/07/2012.

Figura 45: Fred Sandback. Museu do Estado de Hessen, Darmstadt, 1975.
Disponivel em: < http://identityornament.blogspot.com.br/2012/02/work-by-fred-
sandback.htmI> Acessado em: 11/07/2012.

Figura 46: Cildo Meireles. Cruzeiro do Sul, 1969/70. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/olivcris/3850850837/sizes/z/in/photostream/>
Acessado em 11/07/2012.

Figura 47: Lucas Costa. Fundear, 2010/11. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5367373985/in/set-
72157625729306537/> Acessado em: 11/07/2012.

Figura 48: Lygia Pape. Divisor, 1968. Disponivel em:
<http://www.lygiapape.com/pt/obra60.php?i=12 > Acessado em 11/07/2012.
Figura 49: Richard Serra. Tilted Arc, 1971/79 -84. Disponivel em:
<http://www.archidose.org/writings/javits.html|> Acessado em 11/07/2012.
Figura 50: Lucas Costa. metro redondo, 2011. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/5367373985/in/set-
72157625729306537/> Acessado em 11/07/2012.

Figura 51: Nelson Félix. Cavalaricas no Parque Lage, 2009/10. Disponivel em:
http://www.rioecultura.com.br/expo/expo_resultado2.asp?expo_cod=1428
Figura 52: Lucas Costa. Lugar, 2012. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/lucasdecosta/6948667 756/in/photostream>
Acessado em 11/07/2012.

Figura 53: Agnus Valente. Vendogratuitamente.com, 2006. Screenshot cedido
pelo artista.

Figura 54: Scoot Burton. Esculturas-mobilias, 1985/86. Disponivel em:
<http://lwww.flickr.com/photos/twi-ny/5325224187/sizes/m/in/photostream/ >
Acessado em 11/07/2012.
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Figura 55: Kurt Schwitters. Merzbau, 1933. Disponivel em:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/1b/Merzbau.jpg> Acessado em:
10/07/2012.

Figura 56: Hélio Oiticica. PN 02. A pureza é um mito, 1967. Disponivel em:
<http://andrepoparts.blogspot.com.br/2011/01/helio-oiticica-museu-e-o-mundo-
iv.htmI> Acessado em 10/07/2012.

Figura 57: Marcel Duchamp. 1200 sacos de carvao, 1938. Disponivel em:
<http://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschhorn/popup_8
.html> Acessado em: 10/07/2012.

Figura 58: Cildo Meireles. Sermao da montanha: Fiat Lux, 1973/79. Disponivel
em: <http://artetpolitique.wordpress.com/exposition-dart/artistes-
participants/cildo-meireles/> Acessado em 10/07/2012.

Figura 59: Cildo Meireles. Volatil, 1980. Disponivel em:
<http://architecteunipac.blogspot.com.br/2011/04/arte-conceitual-de-cildo-
meireles.html> Acessado em 10/07/2012.

Figura 60: Duchamp, milhas de fio, 1934. Disponivel em:
<http://artblogbybob.blogspot.com.br/2007_08_01_archive.html> Acessado em:
10/07/2012.

Figura 61: Cildo Meireles. Desvio para o vermelho, 1967/84. Disponivel em:
<http://www.inhotim.org.br/arte/obra/view/170> Acessado em: 10/07/2012.
Figura 62: Gordon Matta-Clark. Garbage Wall, 1970. Disponivel em:
<http://garbageart.wordpress.com/statement-but-is-it-art/> Acessado em:
10/07/2012.

Figura 63: Krzysztof Wodiczko. Veiculos criticos, 2002. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/artecidade/novo/wodi_int.ntm> Acessado em: 10/07/2012.
Figura 64: Vito Acconci. Moradia no Glicério, 2002. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/artecidade/novo/vito_int.htm> Acessado em:10/07/2012.
Figura 65: Gordon Matta-Clark. Splitting, 1974. Disponivel em:
<http://poulwebb.blogspot.com.br/2011/07/gordon-matta-clark.html> Acessado
em: 10/07/2012.

Figura 66: Ana Maria Tavares. Intervencéo s. titulo, 2002. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/artecidade/novo/tavares_int.htm> Acessado em:
10/07/2012

Figura 67: Nelson Félix. Intervencgao s. titulo, 2002. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/artecidade/novo/felix_int.ntm> Acessado em: 10/07/2012.
Figura 68: Gordon Matta-Clark. Day’s end (Pier 52), 1975. Disponivel em:
<http://www.artslant.com/ny/articles/picklist> Acessado em: 11/07/2012.
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