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"Beauty is truth, truth beauty, — that is all
Ye know on earth, and all ye need to know.”
John Keats






RESUMO

Na virada da década de 1970/80, o compositor brasileiro Willy Corréa de Oliveira
(figura referencial na musica erudita contemporanea no pais e musico em dialogo com
setores anélogos de outros campos artisticos) rompeu com seus parceiros e mentores
e denunciou o comprometimento ideoldgico-classista destes, um processo que correu
paralelo a seu engajamento junto as organiza¢cfes de luta dos trabalhadores que a
época se desenvolviam no Brasil, em especial no ABC paulista. Este trabalho visa
documentar e discutir as motivacdes dessa denuncia principalmente a partir de sua
preméncia ideoldgica, portanto, como resposta realizada desde o campo musical a
ocultacdo que a classe dominante faz de seu dominio (GIRARDI, 2011). Dada a
amplitude desse mascaramento, o caso de Willy é posto em perspectiva
conjuntamente ao de outros personagens que também recusaram o estado de coisas,
buscando se engajar na luta revolucionaria da classe oprimida: o compositor Cornelius

Cardew e o cineasta Jean-Luc Godard.

Palavras-chave: ldeologia e arte; cancdes de protesto; concretismo; Hino do MST;

Willy Corréa de Oliveira; musica erudita contemporanea.






ABSTRACT

At the turn of the 1970s/80s, brazilian composer Willy Corréa de Oliveira (a reference
figure in contemporary classical music in the country and a musician in dialogue with
similar sectors in other artistic fields) broke with his partners and mentors and
denounced the ideological-classist commitment of these, a process that ran parallel to
his engagement with the workers' struggle organizations that were developing in Brazil
at the time, especially in the ABC region of Sdo Paulo. This work aims to document
and discuss the motivations for this complaint mainly based on its ideological urgency,
therefore, as a response carried out from the musical field to the concealment that the
dominant class makes of its dominance (GIRARDI, 2011). Given the extent of this
masking, Willy's case is put into perspective together with that of other characters who
also refused the state of affairs, seeking to engage in the revolutionary struggle of the
oppressed class: the composer Cornelius Cardew and the filmmaker Jean-Luc
Godard.

Keywords: Ideology and art; protest songs; concrete poetry; MST’s hymn; Willy

Corréa de Oliveira; contemporary classical music.
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1 INTRODUCAO

Armas e motocicletas prontas, prestes a irradiar desde um pais de fardas para
fazer jorrar sangue por todo um continente; milicianos de camisa marrom aptos a
combater o desemprego por meio da dizimacdo sua e da de um povo inteiro,
expandindo a patria e suicidados por certo lider politico de extrema-direita, ao qual
sensivelmente assentem as classes dominantes ndo sé de seu pais: eis 0 noticiario
gue Bertolt Brecht acompanhava atentamente quando exilado ao final dos anos 30,
planejando a proxima rota de fuga frente ao achaque nazista, ciente do conflito
devastador a sobrevir. Brecht, no entanto, lancava seus avisos, escrevia poemas,
muitos dirigidos a classe que resiste sob a bandeira vermelha erguida no leste; dentre
0os que compdem o conjunto de Swedenborg, consta um inquirindo sobre o

fundamento de se esperar alguma continuidade da arte no capitalismo:

Hoje pensei nisso

gue também vocés, amigos que pintam e desenham

e Vvocés, que trabalham com cinzel

nos tempos das grandes guerras que certamente se aproximam

néo terdo do que sorrirt

Arte, para quem? E por qué? Almejar sua factura para essa sociedade — ainda
gue para seu futuro — quando os exemplares que se guarda dela, a exemplo “dos
tesouros de arte do Museu Britanico/ roubados com grandes sacrificios de gente e
dinheiro”, “podem ser transformados em pd por umas poucas bombas”? Guerras,
refugiados, pandemias e golpes de estado grassaram no “vitorioso” mundo capitalista
por todo o século posterior ao aviso de Brecht. Um estado de violéncia,
inexoravelmente, infelizmente sim, mas ao qual se contrapde um posicionamento
frente a sociedade que o perpetua, que se direciona a uma outra na qual ele ndo sera
necessario. Na base dessa postura, um compromisso de classe que se expande até
uma instancia das mais distantes da vida material onde se lanca o conflito; e eis que,
guarenta anos atras, a critica direcionada por Willy Corréa de Oliveira (ou por

Cornelius Cardew, ainda antes) quanto a seus antigos mentores desvela sua

! Do poema Conselho aos artistas plasticos, sobre o destino de suas obras nas proximas guerras
(BRECHT, 2012, p.188-9).
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aderéncia a uma interpretacdo da arte que denunciasse o individualismo burgués
espelhado nas vanguardas.

Mas o transcurso vertiginoso do tempo, principalmente nos anos que se
seguiram a crise de 2008, mostrou-se intensamente destoante de qualquer esperanca
de melhora outrora havida, e evidente da deliquescéncia interna que o capitalismo
guarda em suas relacdes de trabalho exploratérias, a disseminarem na vida humana
a violéncia e a barbérie. Eis os 500 mil mortos na Guerra da Siria, o desemprego e a
fome no Brasil apés o desmonte pela Lava-Jato, a Libia hoje exportadora de escravos
(“nds viemos, nds vimos, ele morreu” proclama Hillary impunentemente a respeito da
morte de Gaddafi) ou a base militar da OTAN a que o Leste Europeu se converteu, na
medida em que “os interesses de Wall Street mais e mais se estreitaram com os do
complexo industrial-militar?” (BANDEIRA, 2016. p.111).

O desfoque da realidade, a obtusdo a respeito de qualquer aspecto que
contradiga ou que néo sirva ao jugo do capital, mostra-se talvez mais flagrante na
propria perda de sentido para os referenciais de libertagdo. Ausente uma via
anticapitalista concreta, faz-se forca para identificar individualismo intransigente com
liberdade, algo tdo impossivel como dissociar Paulo Guedes de Bolsonaro, ou a
ambos de Pinochet; passa-se similarmente que o golpe de Estado de 2014 ocorrido
na Ucrania e articulado junto a movimentos e liderangas nazistas® apareca como um

processo democratico, midiaticamente integrado ao Ocidente “livre” na ovagao do

2 O complexo industrial-militar capturou e manteve como reféns todos os governos [estadunidenses],
fossem do Partido Republicano ou Democrata. E seus gastos militares continuaram a crescer, para a
sustentacdo da industria bélica e de sua cadeia produtiva, gerando a necessidade de permanente
guerra e de reais ou supostas ameacas a seguranc¢a nacional dos Estados Unidos, a fim de consumir
0os armamentos produzidos e reproduzir o capital. E nenhum governo podia realmente reverter a
industria bélica, sem acarretar profundas implica¢des politicas, na medida em que aumentaria o nimero
de desempregados e abalaria as atividades econdmicas de diversos estados (Califérnia, Texas,
Missouri, Flérida, Maryland e Virginia), onde se localizavam, principalmente, as corporacdes
especializadas em armamentos com tecnologia intensiva de capital, cujo interesse consistia em
experimenté-los em guerras reais, a fim de que o Pentdgono pudesse esvaziar 0s arsenais, promover
0s armamentos, vendé-los a outros paises e fazer novas encomendas, que propiciavam polpudas
comissoes e dividendos.” (BANDEIRA, p.356)

3 Bandeira descreve o papel fundamental desempenhado por grupos de extrema direita na deposicéo
do presidente eleito na Ucréania durante as manifestacdo de rua ocorridas em fevereiro de 2012, com
prévia e ampla articulagdo de Victora Nuland, secretéria-assistente de Estado dos EUA. A deposicéo
de e Viktor Yanukovycht “permitiu o estabelecimento de um “openly pro-Western Ukrainian government”
formado pelos mais notérios adeptos do nazi-fascismo. Yulia Tymoshenko, condenada e presa por
fraude e outros ilicitos penais, foi libertada. Stepan A. Bandera (1909-1959), antissemita e antirrusso,
aliado de Hitler na Segunda Guerra Mundial, foi sagrado heréi nacional. (...) Dmytro Yarosh, fundador
do Setor de Direita, passou a exercer a vice-presidéncia do Conselho de Defesa e Seguranca Nacional.
E Oleh Yaroslavovych Tyahnybok, o lider neonazista do Svoboda, (...) tornou-se um dos pilares do
poder” (BANDEIRA, 2016, p.228)



21

parlamento canadense ao veterano de guerra do exército nazista ladeado por
Volodymyr Zelensky; ou no “Slava Ukraini!” geralmente propagado, muito
propriamente expresso pelo delegado bolsonarista Paulo Bilynskyj em nossa Camara
de Deputados.

A mentira, portanto, se se faz verdade pelo quanto é repetida nauseantemente,
precisa de aportes externos, de segurancga, tratem-se de jornais ou mesmo de
recursos minimos para nichos restritos, como festivais de mausica erudita, por
exemplo. A questdo é exatamente o porqué. Faz-se que mesmo Anton Webern passe
por progressista, do contrario, a excomunhao. No limite, € o mercado quem da a ultima
palavra, e a ele compositores antagdnicos ao engajamento junto aos trabalhadores
convergem como pretensa via de inspiracédo; adoracdo do bezerro de ouro, fato tragico
de uma sociedade cujo Unico norte € o capital, alheia a arte que faz parte de seu
proprio passado, da historia de sua propria classe dominante.

Mas conforme tratara extensamente Dowbor em seu livro O capital improdutivo,
trata-se desde 1980 de um sistema ao qual sé resta a rapina; a dominacéo atinge tal
apice pelo sistema financeiro que “oito individuos sdo donos de mais riqueza do que
a metade da populacdo mundial, enquanto 800 milhdes de pessoas passam fome”.
Note-se que mesmo para um autor que ndo advogue a necessidade em substituir o
modo de produc¢ao a situagao que se revela é acachapante, “achar que o sistema esta
dando certo é cegueira mental avancada. Essas oito familias donas de fortuna
produziram tudo isso? Ou simplesmente montaram um sistema de apropriacédo
riqueza por meio de papéis?’ (DOWBOR, 2017, p.22).

Corresponde-se a situacdo o dominio da economia mundial por um nucleo
concentrado de pouquissimas empresas (“147 grupos - 75% deles bancos - que
controlam 40% do sistema corporativo mundial” (DOWBOR, 2017, p.56)), subjugando
paises ou mesmo continentes inteiros a dinamicas obscuras e altamente nocivas* e

imprevisiveis:

4 “O mais importante é que nas dezenas de setores completamente diferentes de atividades em que

participam, em dezenas de paises e com milhares de empresas controladas, o denominador comum é
o resultado financeiro. Uma Samarco tem de render, ponto final.” (DOWBOR, 2017, p.67)
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Na auséncia de governo/governanca mundial e com a fragmentacéo da
capacidade publica entre 200 na¢des, qualquer regulacdo ou ordenamento do
gque acontece no planeta parece estar fora do nosso alcance, o que abre
espaco para o vale-tudo global. Sdo trilhdes de délares em méaos de grupos
privados que tém como campo de acado o planeta, enquanto as capacidades de
regulacdo mundial mal engatinham. O poder mundial realmente existente esta
em grande parte nas maos de gigantes que ninguém elegeu e sobre os quais
h& cada vez menos controle. (...)

No conjunto, manejam algo como 50 trilhGes de ddlares, o equivalente
a totalidade das dividas publicas do planeta e a trés quartos do PIB mundial. A
dimensao, complexidade e falta de transparéncia faz com que se trate de um
universo opaco e a pesquisa que aqui resumimos se torna muito importante.

(..

Essas corporagbes enfrentam, assim, um problema de governanca,
fraudes, corrupcdo e desorganizacao, (...) prova disso é que praticamente
todas elas estdo pagando bilhGes de ddlares de multas por atividades ilegais
em grande escala. Encarregados do comando destas corporacdes dizem que
‘ndo sabiam” das fraudes, o que pode ser uma evasiva. Mas o mais
preocupante é que é perfeitamente possivel que eles realmente ndo saibam o
gue acontece nos gigantes que, teoricamente, dirigem. (DOWBOR, 2017, p.59-
61)

A questdo, afinal, € por que se concorda. Por que se deixar alinhar pelo
descaminho do mercado, ao ponto de antagonizar a quem apenas busca combaté-lo?
Ou ainda, mais perniciosamente, por que se acreditar de um lado quando se postula
por outro? Mas se uma economia falida empenha-se sordidamente no trafico e na
violéncia das milicias (assim como nas inUmeras formas de guerra por procuracao),
gritar “Whatsapp, Facebook” também n&o é fanatismo puramente intencional, a
maneira de quem proclama “ame ou deixe-0” (mas nem mesmo estes). Nao, jamais
diriamos que somos melhores do que eles. A atuagcéo sobre a consciéncia mostra-se
cada vez mais perniciosa, certamente desde bem antes de 8 de janeiro de 2023;
desde nazistas assassinos de criancas protegidos pelo Telegram a Google e Youtube
direcionando publicacdes falsas a respeito do PL das Fake News, ou Instagram
utilizando depressao e suicidio de adolescentes para gerar engajamento. “Estavamos
licidos, mas fizemos assim mesmo”, dissera Sean Parker, um dos fundadores do
Facebook, ap6s detalhar os procedimentos desenvolvidos para viciar os usuarios da
plataforma. N&do temos duavida de que eles estavam lIlcidos, certamente eles néo

tinham outra saida:
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A classe dominante tem o poder de inculcar a propria cultura ao
conjunto da nacéo. As suas idéias tornam-se assim as idéias dominantes da
época. A classe que € a poténcia material dominante da sociedade torna-se,
também, a poténcia espiritual dominante. A classe dominante domina a cultura
através da cultura. Se é verdade que a cultura é sempre um poder,
especialmente na época da revolugdo técnica, a apropriacdo da cultura por
parte de uma classe é um dos fatores essenciais da apropriagcdo do poder
(GIRARDI, 2011, p.14; grifo nosso)

Crise, desemprego, inflagdo: dir-se-a que a consciéncia é “livre”, afinal? Ou
guando a economia capitalista ndo sustenta sua prépria premissa de crescimento,
inexoravel a continuacdo da barbéarie € torna-la moral? Traficar 6rgéos, atirar na
multidao, devastar uma floresta inteira, hoje, tornaram-se topicos aceitaveis, temas de
discussdo em féruns da internet: “na City [de Londres], segundo centro financeiro
mundial depois de Wall Street, vocé ndo pergunta se uma proposta € moralmente
certa ou errada. Vocé examina o grau de ‘risco de reputacdo”®. Faustos assassinos
assinam o contrato mais lucrativo, vendem a alma quando os rios ja secam, as chuvas
descontrolam-se e o continente antartico derrete-se como nunca antes. Nessa toada
(“there is no alternative”, dizem), quanto tempo resta de sobrevivéncia?

A questdo da Arte (arriere-pensée), topico severamente mal observado, na
maioria dos casos, ao se tratar, no presente trabalho, do periodo em que o compositor
Willy Corréa de Oliveira se afasta da composicéo erudita, frequentemente colocado
em uma observacdo superficial como mero afastamento, fato estranhavel em sua
intensa dedicacgao posterior - que em muito é similar a trajetéria de Godard a respeito
do meio cinematogréafico, por exemplo. Casos de negacdo ou depuracdo? A
continuacao de seu métier quando a possibilidade de luta cessou e a hegemonia do
mercado mostrou-se irrestrita, traz a baila como algo da arte sucede; mormente é
comum a ambos a consciéncia de que ela ndo é parte integrante do mercado, mas
resiste a integracao.

Enfim, para apresentar nosso problema neste trabalho, optamos por trés
escritos como trés modos de enfoque possiveis e inseparaveis: da exposi¢cdo de um
caso critico particular até a colocacao de seu percurso junto ao de agentes analogos,
passando pela insolvéncia da préatica musical erudita no capitalismo e consequente
falta de base para uma busca de legitimagao nesse campo — aqui, lastreamos nossa

argumentacao principalmente nos Cadernos de Willy (2019). O Escrito 1 registra a

® Conclus&o do jornalista Joris Luyendijk em seu recente trabalho de campo encomendado pelo jornal
The Guardian a respeito do funcionamento das corporacdes financeiras. (DOWBOR, 2017, p.179-180)
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polémica midiatica entre o compositor Willy Corréa de Oliveira e a vanguarda artistica
ocorrida no inicio da década de 1980, desde o ponto de vista que mais intensifica sua
problematizacdo; outra forma de representacdo do mesmo conflito (ndo de sua
situacao mas dos aspectos da ideologia que movem seus personagens) é realizada
na cena 2, através da confrontacdo de trechos de escritos — de ambas as partes —
relacionaveis a polémica.

O Escrito 2 visa a colocacao do problema fundamental da pratica musical
erudita no capitalismo, na verdade tragica de seus quase duzentos anos de vinculagéo
com um status quo a ela cada vez mais indiferente, de seu apagamento e anomia
crescentes pelo capitalismo. Os textos de Hanns Eisler, Cornelius Cardew e Elie
Siegmeister sdo passos anteriores aos Cadernos de Willy, trabalho redigido para um
tempo de destruicdo que infelizmente é o N0sso e por isso tema e base para o Escrito
2. Aquilo que Cardew chamou de “Ultimo capitulo da histéria da musica burguesa”
(1974, p.47) apresenta-se um setor animado pela sua vinculagéo ao estado de coisas,
tal como o tentamos mostrar na segunda cena dessa situacao (Critica dos criticos).

Possibilidades de resposta frente a essa situacédo (exemplificada pela musica
erudita mas ndo circunscrita a ela) sdo colocadas no Escrito 3: a exposicao e
contextualizacdo da recusa ao meio artistico original, seguida pelo respectivo
engajamento de Willy, Cornelius Cardew e Jean-Luc Godard junto aos movimentos

de luta pela transformacdo do modo de producéo, outrora efervescentes.
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2 ESCRITO 1

2.1 CENA 1: HISTORICO DA POLEMICA

No Festival Musica Nova® de 1979, os dias 24 e 25 de setembro foram
integralmente reservados para o compositor Willy Corréa de Oliveira’ e o musico
Hans Joachim Koellreutter fazerem pronunciamentos a respeito dos manifestos de
gue foram signatarios, respectivamente: o muasica nova, de 1963, assinado em um
momento de proximidade com 0s concretistas e compositores ligados a estes, tais
como Gilberto Mendes, Rogério Duprat e Damiano Cozzella; e o musica viva, de 1946,
gue se vincula a producédo de compositores como Claudio Santoro e Guerra-Peixe
durante a década de 40.

Realizada em S&o Paulo, na sede da sociedade Ars Viva (Rua Bardo de
Paranapiacaba, 31) as 20 horas®, a conferéncia de Willy foi o segundo evento
responsavel por abrir o festival. Necessario dizer que essa conferéncia é antecedida
por constantes questionamentos publicos a respeito da pratica insatisfatoria do meio
musical contemporaneo (principalmente pela sua incompreensibilidade) e de sua

fragilissima relacdo com a sociedade, apontando também a tentativa de alguns de

® Evento anual brasileiro, iniciado em 1962 na cidade de Santos, voltado a realizac&o das mais diversas
tendéncias da musica erudita contemporanea e gue contava com a participagdo eventual ou mesmo
frequente (como ocorreu com Gilberto Mendes, seu organizador) de compositores nacionais e
internacionais ativos na vanguarda artistica, tais como Ramén Barce, Luca Lombardi e Héctor Tosar,
por exemplo. (SOARES, 2006, p.12-14)

" Willy € um compositor brasileiro de musica erudita, nascido em Recife no ano de 1938 e aluno de
Olivier Toni (1926-2017), que desenvolveu sua trajetéria em relativa proximidade aos poetas
concretistas de Sao Paulo (principalmente Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de Campos) e artistas
relacionados; posteriormente, durante a década de 1960, Willy estudou com Henri Pousseur (1929-
2009) nos cursos de férias de Darmstadt, momento que marcaria sua formacéo e sua trajetéria ulterior.
Signatério do manifesto Musica Nova de 1963, assinado em um momento de proximidade com os
poetas concretistas e compositores ligados a estes, tais como Gilberto Mendes, Rogério Duprat e
Damiano Cozzella, Willy atua como professor de composicao na USP a partir de 1971.

Esse mesmo manifesto sera publicamente criticado por Willy em 1979, no contexto da reorientacao
critica de sua producdo que abordaremos nesse trabalho. Dentre as obras de Willy escritas nesse
contexto anterior a dendincia do Manifesto Masica Nova, destacamos Um movimento (1962), coro misto
a cappella; Ouviver a musica (1965), piano e orquestra de camara (cordas); Kitsch (1967/8), piano solo;
LIFE: Madrigal (1971), coro misto a cappella; Preludios e Instantes (1971-7), piano; La flamme d’une
chandelle (1976), muasica de camara; Phantasiestiick | (1972) e Il e Ill (1973), musica de camara
(diferentes formacdes); Gesang des Abends (1973), flauta solo; Cicatristeza (1973), soprano solo;
Adagio (1973), orquestra; Memos (1977), soprano e percusséo; Sursum Corda (1977), orquestra de
cordas; Concerto (1978), piano; Exit (1978), soprano e percusséo.
Para uma devida contextualizagdo da trajetoria de Willy enquanto compositor e apreciacdo de seus
trabalhos, cf. De Bonis (2014).

8 Cf. Estado de S&o Paulo, 21/9/1979, p.16
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seus integrantes em dissimular essa situagdo ou em ocultar suas contradicoes
internas ao propor como solugdo sua subordinagcdo explicita aos interesses do
mercado®. Agudizando seus posicionamentos anteriores, Willy renegou sua
participacdo como signatario do manifesto misica nova'® e denunciou o conteddo

ideolégico e a gratuidade do movimento concretista:

Tenho certeza de que ndo assinaria outra vez o manifesto musica nova. Houve
grande boa vontade, muita inocéncia e o embasbacamento diante da
tecnologia em sua elaboracdo. Mas ele ndo passa da manifestacdo de uma
consciéncia burguesa, importante apenas para a burguesia, classe que ha
muito tempo ja devia estar no cemitério.

Se, em Paris, matavam uma galinha em cena logo procurdvamos matar um
pato. Isto é, criar algo mais novo indtil, sem nos preocuparmos com o que N0SSo
ato poderia significar dentro da arte. Por isso renego o manifesto e nossa
proposta apenas aparentes, como compromisso total com o mundo
contemporaneo, ja que estavamos compromissados apenas com o mundo do
capital, visando uma sociedade pautada pelo lucro, sem qualquer sentido de
coletividade, onde a embalagem ‘nova e moderna” se torna mais importante.!!

Enquanto compromisso “apenas com o mundo do capital’, Willy aponta para a
abrupta industrializacédo e desenvolvimento da comunicacéo de massa ditatorialmente
realizados no Brasil e em sintonia com as demandas centrais do capitalismo, um
processo ja consolidado ao inicio da década de 1960 (DREIFUSS, 1981, p.64-7) e
assaz endeusado pelos poetas concretistas. Passados 16 anos da assinatura do texto
€ com as consequéncias tragicas desse processo mais que evidenciadas, Willy

enfatizou sua critica relendo este trecho:

% Veja-se, no Il Encontro Nacional de Compositores realizado em Brasilia no ano de 1976, as posicdes
de Ricardo Tacuchian e especialmente de Marlos Nobre — diretor do Instituto Nacional de Musica (INM)
sob o governo Geisel e, segundo J. J. de Moraes (Folha de Sao Paulo, 18/12/1977, Suplemento
Cultural, p.3), Unico compositor brasileiro de vanguarda com alguma presenca no mercado fonogréfico
(particularmente através da gravadora Phonogram) — a respeito da aproximagdo com a “realidade
brasileira” e encomenda de obras para serem registradas em discos de circulagédo nacional produzidos
pela gravadora Phonogram. Nessa mesma ocasido, Willy Corréa de Oliveira defendeu a compreenséo
dos compositores a respeito dos problemas de sua linguagem e a impossibilidade desta de existir no
modo social vigente: “ndo adiantava a criagdo de um mercado para a musica erudita brasileira. E
preciso saber por que a sociedade impde certas coisas aos seus criadores.” (Estado de Sao Paulo,
26/9/1976, p.34)

Willy também manifestou sua objecao a posicionamentos ideologicamente similares manifestos em
outros eventos e em debates da época, cf. Estado de Sao Paulo, 16/10/1977, p.26; e entrevista para
Folha de Sao Paulo em 24 de agosto de 1978 (llustrada, p.41).

10 Em depoimento realizado no documentario Rogério Duprat — Oirégor Tarpud (2000), Willy afirma n&o
ter redigido esse manifesto, mas o encontrado ja escrito por Rogério Duprat; indicativo dessa posi¢ao
€ a semelhanca do texto para com o Plano-piloto para a poesia concreta publicado pelos Noigandres
em 1958 (DE BONIS, 2006, p.23).

11 cf. Estado de S&o Paulo, 25/9/79, p.25.
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Cultura brasileira: tradigéo de atualizag&o internacionalista (por exemplo, atual
estado das artes plasticas, arquitetura, poesia) apesar do subdesenvolvimento
econdmico, estrutura agraria retrograda e condicdo de subordinagéo
semicolonial. Participar significa libertar a cultura desses entraves infra-
estruturais e da superestrutura ideoldgica-culturais que cristalizaram um

\

passado cultural imediato alheio a realidade global (logo, provinciano) e
insensivel ao dominio da natureza atingido pelo homem. Maiakovski: “sem
forma revolucionaria nao ha arte revolucionaria”.*?

Em consonancia com sua reflexdo sobre o papel ideolégico da arte
contemporanea na sociedade de classes (e em especial 0 da musica erudita, de
situagdo ainda mais periclitante), Willy recoloca a critica de Mario de Andrade ao
movimento da semana de 1922 apresentada na conferéncia “O movimento
modernista”, de 19423, Contando com quase 50 anos de idade nessa ocasido, Mario
reconsidera posicdes tomadas ao longo de sua vida e atesta 0 quanto havia
desperdicado seu tempo na ilusdo mesquinha do modernismo; também sabendo-se

enganado, ele testemunha:

Eu ndo posso estar satisfeito de mim. O meu passado ndo é mais meu
companheiro. Eu desconfio do meu passado. (ANDRADE, 1978, p.254).

E define o campo onde o problema fundamental se coloca:

0 homem atravessa uma fase integralmente politica da humanidade. [...]
Apesar da nossa atualidade, da nossa universalidade, uma coisa ndo ajudamos
verdadeiramente, duma coisa ndo participAmos: o amilhoramento politico-
social do homem. E esta é a esséncia mesma de nossa idade (ANDRADE,
1978, p.255).

Enquanto reconsideracdes a respeito de movimentos dos quais participaram
por quase duas décadas, e principalmente por revelar as falsificacdes que fomentaram
esses processos, pode-se observar o espelhamento ideoldgico entre a critica de Mario
e a de Willy. Assim, cuidando de apontar para as mesmas ilusdes que a classe
dominante alimenta no campo da arte, apenas readequadas segundo as
particularidades de cada momento, Willy parafraseia Mario na conferéncia (de 1979):

“que o manifesto [musica nova] ndo seja um exemplo mas sirva de licdo”.1

12 cf. Estado de S&o Paulo, 25/9/79, p.25; texto original em Mendes (p.17, 2014).

13 “Realizada na biblioteca do Ministério das Relacdes Exteriores, no Rio de Janeiro, em celebragdo
dos vinte anos da Semana de Arte Moderna” (RAMOS, 2012, p.50)

14 CitacBes retiradas de Estado de S&o Paulo, 25/9/1979, p.25
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Em contraposicdo a esses casos e agindo em concordancia com a aceitagcao
tacita do estado de coisas'®, Koellreutter mostra-se cordato as premissas de seu meio
em sua conferéncia realizada no dia seguinte a de Willy: pouco atento as questbes
internas da pratica artistica e julgando seu manifesto atualissimo'®, ele arbitra que a
producdo de musica erudita contemporanea deveria se submeter as necessidades do
mundo das mercadorias (a seu ver, uma din@mica inescapavel).

Os anos de 1979 e 1980 marcam o encerramento da participagdo mais ou
menos relevante de Willy no festival: em 1979 é estreada sua obra coral Vyvyiam a
cartesiana junto da apresentacao de composicdes de Gilberto Mendes (assim como
de Eunice Katunda e Claudio Santoro); no ano seguinte, é estreada sua peca
Materiales para soprano e percussionistas e sdo interpretadas duas outras obras?’,
mas sera principalmente a apresentacdo do espetaculo ...A estas horas tu sabes
bastante de encontros e respostas... (titulo que é citacdo de um poema de Pedro
Casaldaliga em memoéria de Che Guevara) que centrara sua atuacdo nesse evento,
assinalando sua ruptura com toda a vanguarda artistica e sua critica a vinculagao
ideologica desta para com a classe dominante. Se o nome de Willy constou em muitas
das edicdes do festival ocorridas desde 1962 (com estreias e execucdes de obras
suas, conferéncias e analises de seus trabalhos (SANTOS, 2003, p.255-90), ele
tomara uma maior distancia desse evento durante sua vinculacdo com a luta dos
trabalhadores do ABC, realizada ao longo da década de 1980.

Nos proximos anos Willy detalha e aprofunda cada vez mais a analise da
atuacdo da ideologia dominante na musica erudita contemporanea'®; nesse sentido,
ele encontra o aporte teorico de Giulio Girardi e Bertolt Brecht para destrinchar como
a classe dominante desenha e conforma todos os aspectos da realidade social
segundo seus interesses, e de Cornelius Cardew e Hanns Eisler para como esse
processo ocorre especificamente no campo musical erudito.

Em 1981 Willy escreve uma introducéo ao livro de René Leibowitz (1981) sobre

o compositor Arnold Schoenberg (1874-1951). Articulando cartas de Schoenberg e

15 Veja-se suas declaracdes apresentadas no | Simpésio Internacional de Compositores, ocorrido em
S&o Bernardo do Campo/SP entre 4 e 10 de Setembro de 1977 (cf. FERREIRA JUNIOR, 2018, p.125)
e no Xlll Festival Musica Nova (Cf. Estado de S&o Paulo, 4/10/1977, p.19).

16 Cf, Estado de S&o Paulo, 26/9/1979, p.19.

17 Apresentacéo das obras corais Hipervolumen e Passos da Paix&o, esta Gltima composta em 1978 e
cantada pelo Madrigal Klaus Dieter-Wolff, tendo sido inspirada no Moteto dos Passos do compositor
mineiro Manoel Dias de Oliveira.

18 Cf. Zeron (1991, pp.58-61).
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escritos pessoais e tedrico-musicais de Hanns Eisler!®, Willy redige o ensaio “Uma
intromissao”, em que testemunha como o mal estar do artista deve-se a aceitacdo da
dindmica e logros do capitalismo. A barbarie do sistema € metaforizada pela cidade
de Mahagonny, antro de violéncia e dissipa¢éo no qual transcorre a pe¢a Ascenséao e
gueda da cidade de Mahagonny (1929), de Brecht:

Mas ha alguns, (poucos) outros (muitos) superintendentes. (incluindo-se a
casta dos (artistas))

Minha angustia habitava uma angustura de Mahagonny. (OLIVEIRA, 1981,
p.13)

Deixar-se enganar em fungéo dos privilégios que recebe (“os véus de Mahagonny”),

€ antes uma concordancia com o inexoravel estado de exploracao dos trabalhadores:

Por esses véus, quase tudo (quase tudo) o que se produz em Mahagonny
principia no mistério: os mahagonnyanos apenas vendem, compram,
superintendem, contam, multiplicam-se e cuidam do lazer, da erudi¢do, do
erotismo. Das Artes. E no entanto tudo o que se consome em Mahagonny é
FEITO. (...)

Além deste véu — acredite-se — existem muitos povos (tempos/espacos — luz
maior que a propria Mahagonny). Trabalham para Mahagonny, Mahagonny
para eles € como uma oficina que se fecha ap6s o expediente. (OLIVEIRA,
1981, p.25)

Vale dizer que a conivéncia ndo € aqui necessariamente ingenuidade. Trazendo o
caso de Schoenberg, Willy tipifica a lucidez com a qual um compositor se conforma
com sua prépria classe: alinhando seus interesses particulares com 0s pressupostos
da ideologia dominante e ciente do estado de coisas lastimavel em sua totalidade, o
musico vienense propde uma musica acentuadamente subjetiva, psicologizante, feita
para nos levar a “uma terra de sonho, de desejos satisfeitos, ou para um pesadelo
infernal” (OLIVEIRA, 1981, p.14). Mais objetivamente, Schoenberg testemunha:

nos meus 20 anos, eu tinha amigos que me introduziram as teorias marxistas.
Quando eu era mestre de coro e regente do coral masculino, eles me
chamavam de “GENOSSE” — camarada. E naqueles tempos, quando os
Sociais Democratas lutavam pelo direito de voto, eu sentia fortes simpatias por
alguns de seus propasitos.

19O compositor Hanns Eisler (1898-1962), o primeiro dos alunos de Arnold Schoenberg a compor
segundo o sistema dodecafbnico, se tornaria o principal parceiro musical de Bertolt Brecht,
acompanhando sua producao desde o exilio nos EUA até se radicarem na Alemanha Oriental.
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Mas antes dos meus 25 anos eu ja havia descoberto a diferenca entre eu e um
trabalhador; entdo vi claramente que eu era um burgués e assim me afastei de
todos os contatos politicos. (SCHOENBERG apud OLIVEIRA, 1981, p.24).

Este posicionamento, unicamente afeito a uma musica calcada no fomento de ilusdes
e propositadamente distanciada de qualquer engajamento politico, € sintetizado nesta

afirmacéo:

Se é arte ndo é para as massas. E se é para as massas nao € arte
(SCHOENBERG apud OLIVEIRA, 1981, p.21).

Contrapondo-se a essa empéfia capitalista, um dos alunos de Schoenberg, Hanns

Eisler, denuncia sua origem ideolodgica:

Os tedricos que se referem ao autbnomo e abstrato desenvolvimento do
material musical esquecem-se de que a musica é feita pelo homem e para o
homem. Isto ndo acontece em um vacuo. A musica se desenvolve no seio do
conflito de classe, pois o conflito de classe é a fonte de toda a produtividade.
Na musica estas questdes sdo mais refinadas e mais complexas do que
qualquer idedlogo admitira. Ndo existe o que se chama de autbnomo
desenvolvimento do material musical. A musica s6 pode se desenvolver a partir
das relacdes contraditérias entre a masica e a sociedade, quem quer que seja
gue ndo compreenda isto € um turrdo, ndo importa o quanto arguto seja. A
Histéria da Musica sera escrita pelos marxistas. E os turrdes continuardo
turrBes, a despeito de que possam parecer sabios para alguns de nés.

(...) “Porque a musica burguesa ndo € — como se acredita — universal, e sim a
arte de uma classe dominante” (EISLER apud OLIVEIRA, 1981, p.15)

Willy d& prosseguimento as ideias de Eisler e procura divulga-las em todos os
espacos disponiveis, realizando, por exemplo, o espetaculo cénico ‘Vocé conhece
Hanns Eisler?” — Se os tubarbes fossem homens no dia 29 de maio de 1981 no
auditorio do MASP, junto da cantora Martha Herr, do percussionista John Boudler, do
pianista Caio Pagano e do ator Carlos Augusto Strazzer. O espetaculo também é
anunciado no Jornal Estado de Sdo Paulo e em um artigo do critico Jodo Marcos
Coelho, publicado alguns dias antes na Folha de Sdo Paulo, no qual é feito um breve
histérico da trajetéria e das motivacées de Eisler?°,

Em analogia com as ideias apresentadas nesse espetaculo e no prefacio do
livro sobre Schoenberg, Willy traz o empenho do compositor Dmitri Shostakovich na

criacdo de musica deliberadamente til & luta de classes. Em um artigo publicado na

20 Cf. artigo de Jodo Marcos Coelho “Eisler, a mUsica e o compromisso politico”, publicado em Folha
de S. Paulo, 26/5/1981, llustrada — p.36.
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Folha de S&o Paulo?' em 23 de maio desse mesmo ano, Willy define o compositor
soviético como um “caso bem tipico do artista burgués que acredita e se empenha
num processo revolucionario”, no qual “aposta até mesmo a vida, se preciso”. Nesse
texto, Willy comenta a invencdo musical?> de Shostakovich, enfatiza sua capacidade
de doagao as demandas da classe oprimida (de fazer “sua a luta do proletariado”) e o
papel social que sua musica péde assumir quando ele se engajou has demandas da
Revolucdo Socialista de 1917. E nesse sentido que Willy recupera o endossamento
de Mario de Andrade ao papel de Shostakovich dentro da sociedade soviética e,
sintetizando as posi¢Oes do escritor, caracteriza a producdo do compositor russo
como um simbolo da “musica de um homem capaz de negar-se a si mesmo em favor
dos outros”. Willy cinzela seu argumento com esta citagdo do “Prefacio a
Shostakovich” (ANDRADE, 1945), de Mario:

A obra de Shostakovich néo ficara talvez sequer como a expressao musical da
sociedade comunista, € muito menos como a sua expressao maxima. Tenho a
certeza disso. E mais que provavel que quando a URSS estiver sedimentada e
liberta da instancia de combate em que ainda vive, e a torna urgente e instavel,
impossibilitada por enquanto de se concentrar: € mais que provavel que a
sociedade comunista alcance na sua expressao musical legitima uma realidade
muitissimo diversa da sua pratica atual e da obra de Shostakovich. Por
enguanto, esta é mais um simbolo convencionado, e até mesmo por muitas
partes mais uma alegoria, que uma expressao comunistica verificavel por si
mesma, e portanto legitima. Apenas: ela é pressupostamente comunista, ela
se apresenta como possuindo o ethos, o valor moral social comunistico. O povo
russo sabe disso (ANDRADE, 1945, p.26).%3

O empenho e a seriedade de Willy na promocao dessas discussdes e desses
guestionamentos ndo se reflete corriqueiramente no meio da musica erudita
contemporanea; antes, observa-se uma tendéncia geral de dissipar os problemas
ideolodgicos, a fim de manter sua pratica tal como essencialmente ocorria (e ainda
ocorre) antes da dendncia de Willy. A muasica engajada de Eisler, por exemplo, é
ouvida no Festival de Santos acompanhada de discussdes estéreis e alienantes,

limitadas a dissertar sobre a funcdo social da musica?* ou de eventuais contelidos

21 Cf. Folha de S. Paulo, 23/5/1981, llustrada, p.24.

22 A respeito da 6pera O Nariz de Shostakovich, Willy observa “que alguns acontecimentos musicais
continuam até hoje, 1981, era pos-eletroacustica, como invengBes de impressionante atualidade,
mesmo levando em conta 0s compositores pds-webernianos como Stockhausen, Boulez, etc.”.

23 Cf. Folha de S. Paulo, 23/5/1981, llustrada, p.24

24 Ver artigos publicados por Gilberto Mendes em 1977 na Tribuna de Santos, assim como, a partir de
1981, conferéncias e palestras realizadas com e por compositores tidos pela opinido publica
“oficialmente” como engajados (cf. Tribuna de Santos, 4 de abril de 1982, p.30), tais como Luca
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politicos na vanguarda a revelia de sua completa iniquidade social para as lutas
sociais gigantescas que a época se desenrolavam no Brasil e na América Latina?®. A
incongruéncia entre a importancia que o meio se auto-conferia e a irrelevancia politica
de suas rarissimas intervences?® revelam o quanto se tratava de placebo para aliviar
consciéncias intranquilas?’. O empedernimento disfarcado testemunha a forca de
atuacdo da ideologia da classe dominante no meio musical, exemplificando o
argumento de Giulio Girardi a respeito das limitagdes de acédo e de pensamento que

ela recoloca para aqueles que aceitam seu jogo:

No plano da cultura, os interesses de classe ndo explicam tudo mas impregnam
tudo. Tornam-se portanto um obstaculo a revelacdo da realidade, na medida
em que os interesses em jogo exigem que a realidade permaneca velada. (...)
O verdadeiro sujeito da cultura ndo € o individuo enquanto tal, mas a classe
gue se exprime através da voz dos préprios membros e fixa para os préprios
intelectuais limites precisos que sO excepcionalmente sdo ultrapassados.
(GIRARDI, 2011, p.13-4)

Enquanto fator particular de um mecanismo social muito mais amplo, é
pertinente que essa atitude ndo seja exclusiva dos musicos brasileiros. Em um artigo
publicado na Folha de S&o Paulo em 10 de julho?® de 1983, Willy tipifica o
comprometimento ideolégico da vanguarda ao expor a importancia interessada que o
meio musical do pds-guerra (compositores, musicologos e historiadores da musica)
conferiu a producdo de Anton Webern. Em contraposi¢do a esse processo, € trazido

o silenciamento sofrido por um compositor extraordinariamente proximo da chamada

Lombardi e, em especial, Willhelm Zobl (a respeito de sua premiacdo pela Alemanha Ocidental, este
comenta, “que contradigdo, faco uma obra revolucionaria e ganho um prémio que inclui um saco de
dinheiro, o direito de participar do Festival de Donaueschingen e transmissées pelo radio” (cf. Folha de
S&o Paulo, 28/8/1983, llustrada, p.62)).

25 para uma contextualizagéio mais ampla do tema cf. lasi (2012), em especial pp.383-5. Observar que
o0 acirramento das lutas sociais no Brasil se insere em um movimento geral de levante dos trabalhadores
por toda a América Latina ocorrido no inicio da década de 1980 com influéncia da Teologia da
Libertacéo (cf. GRIGULEVICH, 1984).

26 As eventuais obras “engajadas” de Gilberto Mendes, por exemplo, apresentam “resultados n&o tao
eficientes ao nivel da semantizagdo musical visando a transmiss&o univoca da mensagem politica”,
afinal, “sua musica ndo tem a intencdo de servir diretamente como instrumento de luta de classes
subalternas como material de militancia” (ZERON, 1991, p.107).

27 “Em 1983, por exemplo, 47 por cento de todos os rapazes de dezoito anos foram reprovados nos
exames de salde preparatorios para a prestacao do servico militar compulsério. As causas principais
foram desnutrigdo, peso aquém do minimo exigido, deformag6es dos membros e da coluna vertebral.”
Entre 1960 e 1980, “a percentagem da populagdo na pobreza total em areas urbanas aumentou de
cerca de um terco para cerca de metade.” A respeito da desigualdade: “Embora gabando-se de ser a
oitava economia do mundo ocidental, o Brasil caia para a mesma categoria dos paises africanos ou
asiaticos quando se comparavam os indices de bem estar social.” (SKIDMORE, 1988, pp.458-65)

28 Hanns Eisler: artista da vanguarda e no artista de vanguarda, Cf. Folha de S. Paulo, 10 de Julho de
1983, Folhetim, pp.3-5.
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l12 Escola de Viena, que colaborou com originalidade no teatro de um dos dramaturgos
mais relevantes do século XX e também no campo da muasica para cinema: a respeito
de Hanns Eisler (por exemplo), Willy relata como nenhuma mencgao fora feita nos
cursos de Darmstadt em 1963, ano seguinte a sua morte. Retomando a critica ao
interesse do estado de coisas, apds elencar observagdes que “compositores e
tedricos (dos que se enquadram no quadro da “vanguarda artistica”)” costumam fazer
ao uso inovador dos quatro parametros por Webern — sempre contrapondo-os a
exemplos de atrocidades (“quanto ao timbre, bradavam, Webern deixara um legado
Unico — timbrado de honra — capaz (imaginavam) de aniquilar os ruidos desastrosos
da guerra®), Willy cita um excerto do Diario de Trabalho de Bertolt Brecht, escrito
durante seu exilio da Alemanha, que situa outro expoente da sociedade burguesa

dentro de sua real importancia (seu papel) no sistema:

Considero urgente uma revisdo das idéias burguesas acerca do que é um
grande homem (isto é, da grandeza burguesa, do que é ou pode ser um grande
politico burgués) — razéo pela qual estou disposto a considerar Hitler como um
grande politico burgués... Tampouco se pode combater o fascismo separando-
0 da burguesia sadia (forcas armadas e a indastria)... S6 se pode por de
manifesto, de maneira plena, se se aceita o fato de que a classe mais
desprovida de saidas, a pequena burguesia, se estabelece de forma ditatorial
na situacdo mais desprovida de saidas do capitalismo. A ditadura sé é aparente
porgue se impdem sem suprimir as classes existentes, com o que acentua o
peso natural (econdmico) da alta burguesia (os Junker), e ndo governa de
acordo com as intencdes da pequena burguesia... O que é patologico nesta
ditadura é algo inerente a classe de onde provém. A neurastenia de Hitler € a
neurastenia de um encarregado de uma agéncia dos Correios. (28/3/1943).2°

Em correspondéncia ao papel estrutural desempenhado por Hitler na politica
burguesa, Willy elenca a narrativa histérica que atua de maneira analoga dentro do
campo musical erudito. Logo, em se tratando de uma questédo estrutural e ideoldgica,
€ inutil considerar se a relevancia social da producao a época de seu agente escolhido

(no caso, Anton Webern) € ou néo inferior a do politico aleméo:

Uma “Histéria” que centra tudo no individualismo, na autoridade, na obediéncia
e no mando, no egocentrismo de ilusérios Faustos que driblam o diabo? N&o é
exatamente este individualismo, esta inflamac&o do Ego e, no caso da arte de
vanguarda, este sentir-se como “antena da raga” que servem de alicerce para
o sistema de opressao (do qual a Arte € um subsistema “a servigo” — mesmo

29 Cf. original Brecht (2005, pp.66-67).
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considerando-se contradicbes inerentes?; mesmo considerando-se sua
relativa autonomia?)3°

Destilando sua critica, Willy revela como o argumento que permitiu o subito
alcar de Webern desde um relativo desconhecimento a relevancia universal para toda
uma geracao é um reflexo da ideologia. Apontando para como a finalidade univoca da
especulagédo sobre o material musical reflete o espiritualismo e individualismo da
ideologia, Willy evidencia como o modo de operacdo com a linguagem € também
influenciado pelas concepcdes da classe dominante mesmo na musica do século XX.
Assim, como estratégia e como reorientacdo diametralmente oposta a seu trabalho
anterior, Willy se opfe categoricamente a tese da autonomia do material musical, que
por oferecer uma justificativa basilar para esse modo de jogo, resulta

fundamentalmente interessada:

O material musical ndo é valido por si mesmo, em si mesmo; e que a miragem
de uma “arte pela arte” s6 ocorre em todo o esplendor (holywoodiano) se se
der no éter, ou na intoxicagao provocada por uma teoria iluséria. “Porque a
musica burguesa ndo é — como se acredita — universal, e sim a arte de uma
classe dominante” (disse Eisler). Mas os materiais — ndo sendo um valor
metafisico, ndo mitologizados pela classe que os produz, como para justificar-
se — eles tém lugar na musica de um compositor revolucionéario: desde que
tenham uma funcao especifica a cumprir no quadro de uma obra criada para
um publico determinado, e em uma situacéo concreta determinada, para um
evento concreto a exigir um tal material. Os materiais segundo as
necessidades, e ndo o individualismo — personalidades a usar/criar materiais
gue elas julguem fundamentais para a ditadura de sua subjetividade. Ndo os
materiais mascarando a luta de classes, substituindo-a, e se produzindo
enguanto necessidades auténomas.3!

Dialeticamente em contraposicdo, esse argumento reflete também a nova
concepcao de Willy sobre a préatica musical que ele vinha desenvolvendo em seu
engajamento junto a classe trabalhadora a época, e um trabalho realizado nesse
sentido é sua contribuicdo a producéo do disco Santo Dias.

Alguns meses ap0s o0 assassinato do operario Santo Dias — lideranca
expressiva de sua categoria e de comunidades periféricas da zona sul de S&o Paulo

— realizado ao final de 1979 pela policia militar desse Estado por ocasidao de uma

%0 Cf. Folha de S&o Paulo, 10 de Julho de 1983, Folhetim, p.4.
31 Cf. Folha de S&o Paulo, 10 de Julho de 1983, Folhetim, pp.4-5.
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greve? (DIAS, 2019, p.437-8), seus familiares e trabalhadores vinculados a Oposicéo
Sindical MetalUrgica® se propuseram a criar um disco em sua meméria. Paulo Maldos,
0 agente responsavel por articular essa producao (e também a quem € dedicado o
artigo de Willy Hanns Eisler: artista da vanguarda e n&o artista de vanguarda), relata
gue apos algum tempo preparando as musicas do disco, 0s masicos — em sua maior
parte pertencentes a classe trabalhadora — sentiram a necessidade de maior
elaboracdo musical; Willy entdo foi convidado para a tarefa, e orientou gratuitamente
0s conjuntos do final do ano de 1981 até o seu langamento em 1982, contribuindo
também com a articulacdo da gravacdo junto ao Estudio Vice-versa, de Rogério
Duprat. O quanto a observacdo presente no artigo sobre Eisler reflete um
posicionamento em concordancia com a participacdo do compositor nas criacoes
musicais da classe em luta (assim como a necessidade dessa contribuicdo para a
propria classe), pode ser visto comparando-se a citagdo anterior com a avaliagéo de
Maldos (que esta em concordancia com a da maioria dos musicos envolvidos) sobre

a colaboracao de Willy no disco:

Ele foi de extremo respeito. Nas reunides o que eu mais me lembro dele dizer
nesse periodo é de n&o ter de mudar nada na fita demo®*, no que estava ali, o
gue tinha era apenas de aprimorar a qualidade instrumental, de fazer exercicio
de voz, de escrever aquilo como partitura: era fazer exatamente o que 0 grupo
pediu, de qualificar aquilo que eles apresentaram. Entédo ele pegou o trabalho
como um todo, respeitou ele na integra, e trabalhou s6 essa questdo da
regéncia mesmo, de qualificar, de fazer exercicio de voz, de discutir a entrada
dos instrumentos, de quais instrumentos usar. Ele acompanhou tudo: desde os
exercicios, os ensaios, até o estudio (ele estava no estudio o tempo todo, todo
momento era o Willy junto), e depois na mixagem, também. (...)

O papel do Willy foi fundamental, porque toda a cor, a forga das musicas, brota
muito do upgrade que ele deu no material que ele recebeu.®®

Acirrando até o limite sua denuncia do compromisso de classe da vanguarda
artistica, no dia 21 de agosto de 1983, paralelamente e em contraposicéo ao Festival

Musica Nova, Willy realiza o espetaculo teatral Drama per musica: As cinco verdades,

32 Santo fora baleado com um tiro certeiro dado pelas costas (DIAS, 2011, p.343-4).

33 A Oposicao Sindical Metaldrgica de S&o Paulo (OSM-SP) atuou aproximadamente entre 1978 e 1984
como uma reacdo ao imobilismo da diretoria do Sindicato dos Metallrgicos de S&o Paulo (0 maior
sindicato da América Latina) e a estrutura sindical brasileira, caracterizada por praticas de
assistencialismo e de delacdo de operarios combativos as empresas e aos 6rgdos repressivos da
ditadura militar.

34 Uma primeira vers&o das musicas do disco gravada antes da participacdo de Willy.

35 Entrevista concedida a Vitor Ramirez Lopes Cardoso no ano de 2021, um levantamento desse
trabalho também foi feito com os demais participantes do disco.
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apresentado junto dos alunos do curso de musica da ECA-USP no auditorio do
Instituto Goethe e sob a encenacéo de Fernando Peixoto®.

Esse titulo € uma parafrase do ensaio Cinco dificuldades em escrever a
verdade, de Brecht (2003, pp.141-57), elaborado logo depois de sua saida da
Alemanha nazista com a finalidade de precisar e incentivar a atuacao intelectual no
combate a ideologia dominante mesmo vivendo sob seu regime mais opressor. Em
analogia a essa proposta, Willy realiza seu espetaculo buscando “revelar toda a
violéncia, as torturas, os crimes’™ que possibilitam a existéncia da musica de concerto
na sociedade de classes desde, pelo menos, o século XVIII*". Projetando slides que
retratam a miséria social da realidade brasileira e latino americana e caracterizado
como um personagem construido a partir do flme Mephisto de Istvan Szab6 (1981)%,
Willy mostra como o meio da musica erudita vincula-se ao sistema capitalista e ataca,
em especial, o distanciamento da producdo de compositores que se pressupdem
engajados para com as demandas continuas das luta dos trabalhadores assim como
sua atitude conciliatoria para com a vanguarda artistica (ZERON, 1991, p.98).

Em entrevista realizada menos de um ano depois deste espetaculo, Gilberto
Mendes, um dos compositores que diretamente exemplifica a posicdo mais criticada

por Willy, reconhece o conformismo que sua posicéo de classe confortavel propicia:

[Gilberto:] [Willy] era um compositor como eu, mesmo grupo, que se definiu
radicalmente. S6 compde para 0s operarios no ABC. Ele tem uma posi¢ao
absolutamente definida pela prépria pratica politica dele.

[Entrevistador:] A pratica operaria dele [Willy], com comunidade de base facilita
a definicdo?

[Gilberto:] Exatamente, isso é importantissimo. E ele era muito mais elitista do
que eu.

[Entrevistador:] E a sua continua indefinida em virtude de seu carater de
classe?

[Gilberto:] N&o por carater de classe. Pela posi¢cdo que eu tenho na classe.
Estou confortavelmente instalado, assistindo de camarote ao processo social.
Eu estou mais torcendo do que fazendo, e o Willy ndo, ele esta fazendo.
(MENDES, 2014, p.111)

36 Cf. Estado de S&o Paulo, 20/8/1983, p.17.

37 Esse evento foi divulgado por chamadas feitas no Estado de S&o Paulo (20/08/1983, p.17) e na
Folha de S&o Paulo (19/08/1983, llustrada, p.29).

38 Em referéncia ao personagem interpretado por Klaus Maria Brandauer no filme de 1981.
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A pertinéncia da critica realizada no espetaculo As Cinco Verdades causou
profundos incbmodos aos meios artisticos de vanguarda e foi seguida de uma reacao
vexaminosa. Ao final de 1983, Willy € abominado publicamente na grande imprensa
pelos seus antigos mentores da poesia concreta e também por criticos musicais e
regentes®®, posicdo esta que foi acompanhada tacitamente pelos demais
compositores (Gilberto, por exemplo, continuou pacificamente préximo aos
concretistas?®®). Em se tratando de uma recusa mal-argumentada e taxativa —
sintomaticamente polemizada no jornal de maior circulacdo no pais a época, a Folha
de Sao Paulo* — é natural que ambas as partes ndo tenham escrito e se respondido
da mesma forma. Nao existe, neste caso, uma igualdade de posi¢cdes que faculte o
debate:

Por forca da divisdo do trabalho, a classe dominante conta, entre seus proprios
membros, com a maior parte dos intelectuais, encarregados, segundo a
expressao de Marx, de erigir como teoria a iluséo que a classe dominante forma
de si mesma. A classe dominante detém, sem duavida, as alavancas de
producao e de reproducéo da cultura: pesquisas e publicacdes especializadas,
meios de comunicacao de massa, instituicbes educativas, movimentos politicos
e sindicais, instituic@es religiosas, etc. (GIRARDI, 2011, p.14)

E revelador nesta polémica que os argumentos contidos na Biografia de Eisler

e apresentados publicamente por Willy em espetaculos, conferéncias, palestras,

39 Qutras posicdes criticas ao engajamento s&o a do critico J. J. de Moraes em seu livio Musica da
modernidade: Origens da musica de nosso tempo, langado em 1983 e elogiado por Augusto de Campos
porque “com palavras duras, mas repassadas de ironia, Jota repele os tréfegos ataques feitos ao
mestre de Viena pelos que chama de “neo-stalinistas™ (Folha de S&o Paulo, 11/12/1983, p.73). Nao
deixa de chamar a atenc¢ao a subita necessidade de Julio Medaglia em escrever o elogio “Webern, faca
s6 lamina”, publicado na Folha de Sao Paulo em 21/11/1982 (cf. FOLHETIM, p.3), assim como sua
auséncia de elogios posteriores a esse compositor...

40 veja-se, por exemplo, o elogio de Haroldo de Campos unicamente a producéo de Gilberto Mendes
e sua concordancia com o compositor no repudio a Mario de Andrade e a Jdanov, tidos como
responsaveis intelectuais por um suposto atraso musical brasileiro. Haroldo testifica essa posi¢édo
citando e comentando positivamente o texto “O modernismo”, de Gilberto, segundo o qual o pés-guerra
marcaria “a hora exata de a musica brasileira recuperar o tempo perdido e ndo mais perder a posicao
na vanguarda mundial” (MENDES apud CAMPOS, 1994, p.XIl). Disfarcado em uma nota de rodapé
aparentemente equivocada a respeito de Cornelius Cardew, cujo engajamento iniciou-se na década de
1970, Haroldo continua sua critica na apresentagdo do livro de Gilberto: “Mendes ndo se deixou
empolgar de modo absorvente pela recaida neo-jdanovista dos anos 80, momento de aguda mauvaise
conscience de parte de alguns artistas bem instalados na instituicdo académica e na sociedade
burguesa. Houve, como se sabe, quem renegasse toda uma obra experimental em prol de tentativas
elementares de musica engagée. Houve quem se calasse pura e simplesmente, numa atitude
autopunitiva ndo purgada pelos eventuais toques de mordacidade (...). Ao invés de denegrir Webern
para promover Hans [sic] Eisler (alids, ex-aluno de Schoenberg), o compositor santista procurou
conciliar o experimentalismo da “musica nova” com a “nova compreensibilidade” preconizada pelo bem
mais jovem compositor Luca Lombardi” (CAMPOS, 1994, p.XIV-XV).

41 Cf. VIVEIROS, 2007, p.153.
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concertos e artigos de jornais desde 1979 — pelo menos — nédo tenham sido de fato
redarguidos, mas sim rechacados por uma defesa intransigente do status quo pelo
gual a vanguarda se perfila (ainda que indiretamente) para se auto legitimar dentro do
sistema. Comungada com a mesma ideologia que orienta o jornal, a vanguarda (e
também alguns participantes da intelligentsia burguesa que entraram na polémica) é
levada a néo se perguntar, por exemplo, porque uma empresa de comunicacao de
massas decide subitamente conferir tamanho espago —a um ponto que ndo aconteceu
nem antes e nem depois — para exposi¢cdes sobre a importancia de Webern e Varese
(este em menor instancia) para a musica contemporanea. Optando por refutar uma
critica ideologica geral por meio de uma aparente defesa da musica em particular, a
vanguarda empreende no jornal um suposto debate que sO6 uma parcela
extraordinariamente minima de nossa populacdo teria condicdo técnica para
acompanhar. Nesse caso, 0 espaco excepcional conferido para um tema assaz
irrelevante para a grande imprensa mostra que se essa polémica atraiu algum
interesse a época certamente ndo o foi por questdes musicais, mas sim — sobretudo
por ocorrer dentro de um aparelho fundamental de dominacgéo classista*?> — por se
tratar menos de um debate do que de um expurgo publico de classe.

Consciente da recusa truculenta do meio em ouvi-lo, Willy opta pela
provocacéao e assim recoloca seus argumentos no campo de atuacao preferencial da
vanguarda artistica, recompondo-os a maneira de um conto de Julio Cortazar ou de
um possivel filme de Godard. Invertendo o jogo, Willy mostra-se essencialmente
eisleriano, pois é justamente ao ocupar 0 espago menos pretensioso da criacao
literaria (tradicionalmente presente nos jornais antigos) e recolocar sua critica para a
vanguarda dentro dessa circunstancia especifica, que ele mais adequa seu trabalho

a demanda posta pela situacao.

42 A respeito do tema, cf. Gramsci (2007, p.349) e Eisler (1978b, p.146). Particularmente no caso da
Folha de Sao Paulo, abundam posicionamentos favoraveis a classe dominante, especialmente em
momentos politicos decisivos, tais como o golpe de 1964 e de 2016.
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2.2. CENA 2: PREAMBULO E TABELA COMPARATIVA

O incomodo causado e as contradicbes na qual transcorreu a polémica
ldeoldgica desencadeada por Willy Corréa de Oliveira no comec¢o da década de 1980,
assim como o seu correspondente engajamento nas lutas dos trabalhadores durante
0 mesmo periodo (que sintomaticamente se apresenta como um caso Unico e
excepcional dentro da muasica erudita brasileira), suscitam questionamentos a respeito
de principios tao facilmente aceitos mesmo nos setores mais progressistas da musica
contemporanea; afinal, caso a vanguarda politica correspondesse direta e
simplesmente a “vanguarda estética”, por que, similarmente a Cornelius Cardew, um
compositor que até 1979 constituia uma referéncia no meio contemporaneo nacional
optou subitamente por renegar tudo isso e decididamente servir aos trabalhadores em
luta, mudando radicalmente seu proprio fazer musical? O que justifica o contraste
entre o afastamento do meio musical a que Willy pertencia e suas indmeras
intervencdes publicas (espetaculos musicais e cénicos, artigos e conferéncias)
empreendidas principalmente entre 1979 e 1984, todas com a finalidade de expor o
problema ideologico? Por que Gilberto Mendes (a exemplo de tantos outros) juntou-
se ao que havia de mais retroégrado no repudio a Willy? Tratasse-se de sandice, por
gue tanto ranco (ainda néo dirimido) nas respostas?

Acreditamos que a continuidade — e consequente agravamento em noSSO
presente — do sistema que gera esses conflitos pede uma exposicdo mais dinamica
dos interesses em jogo, pois se muitos dos principios estéticos justificantes das
respostas hoje se mostram fragilizados, o meio musical erudito ndo esta menos isento
de ideologia do que essa polémica acirrada revelou a época. Ao recortar 0s
argumentos principais dessa disputa, percebemos que cada critico constitui um tipo
devidamente revelavel através de uma montagem simbolica entre suas objecdes e a
correspondente de seu Unico opositor nessa polémica, encontravel nas varias
publicacdes e palestras feitas por Willy em um arco de 30 anos. Porque se trata de
um conflito entre ideias, portanto, o critério de escolha para os trechos ndo é
necessariamente o de confrontagéo entre as publicagbes ou apresentacdes de Willy
e 0s escritos de reacdo publicados logo depois, mas sim o de selecdo das criticas
mais delineadas e conflitivas. Valemo-nos, portanto, de publicacbes extemporaneas,
as quais podem ser situadas principalmente entre 1981 e 1985 apenas porque a

eclosdo do tema suscitou um acirramento inédito de posi¢cdes que ndo se encontra
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tdo manifesto — ao menos publicamente — em momentos posteriores (salvo as
transcricOes das palestras 5 adverténcias sobre a Voragem realizadas por Willy em
2010, quando revé sua trajetéria como um caso possivel de artista que, produzido
pelo capitalismo, antagoniza a barbarie por todos 0s meios possiveis).

Porque “o verdadeiro sujeito da cultura ndo € o individuo enquanto tal, mas a
classe que se exprime através da voz dos préprios membros e fixa para os proprios
intelectuais limites precisos que sé excepcionalmente sdo ultrapassados” (Girardi,

2011, p.14), tracemos um breve retrato dos seguintes autores/personagens:

Jorge Antunes: Compositor carioca nascido em 1942 com trajetoria desenvolvida na
musica eletroacustica. Atuante nos meios artisticos de vanguarda do Rio de Janeiro
ao final da década de 1960, em 1969, realiza estudos no Instituto Torcuato Di Tella de
Buenos Aires, seguindo, na década de 1970, para a Universidade de Utrecht, onde
especializa-se em Computer Music, e depois ao estudio de Pierre Schaeffer na ORTF.
A convite da UnB, desde 1973 integra o quadro dessa universidade como professor
de composicédo musical.

Desenvolveu trajetéria politica dentro da esquerda social-democrata, tendo
atuado junto ao Partido dos Trabalhadores desde finais da década de 1980 até 200243,
sempre, vale dizer, como 0posi¢cao necessaria e constitutiva da ordem capitalista. Por
operar dentro das normas do sistema, sua critica é ideologicamente marcada pela
avaliacdo desfuncionalizada da producédo musical, razdo pela qual o contrapomos
principalmente aos escritos de Willy que contextualizam a producdo de Johann
Sebastian Bach a partir de sua fungéo social.

Correspondentemente ao individualismo que marca o meio musical erudito, dos
compositores que almejam ter “estilo” (tal como observara Eisler), Antunes assim se

define:

E maestro e compositor de reconhecimento nacional e internacional, e seu
nome é verbete nas mais importantes enciclopédias (Larousse, Grover’s [sic],
etc). E apontado como lider da vanguarda brasileira no dominio da musica
erudita contemporanea e como precursor da musica eletroacustica no Brasil.
Seu nome esta registrado no Aurélio e no Houaiss, no verbete musica
cromofdnica, como criador dessa corrente estética.**

43 Atualmente esté filiado ao PSOL.
44 Cf. http:/fjorgeantunes.com.br/pt/biografia/politico-cultural/. Acessado em: 31/1/2023.



http://jorgeantunes.com.br/pt/biografia/politico-cultural/

41

Entre 1978 e 1989 ele desenvolveu intensa atividade cultural e politica em
Brasilia, junto a movimentos populares e de intelectuais, pela democratizagéo
do pais. Durante esse periodo ele escreveu varias obras engajadas
politicamente, tipo de corrente estética a que alias sempre esteve ligado, mas
sempre com uma linguagem musical de vanguarda. Data dessa época sua
famosa Sinfonia das Diretas (Sinfonia das Buzinas) e o polémico Hino Nacional
Alternativo (Hino ao Novo Brasil).*

Ideologicamente, sua critica encontra-se mais agucada em suas publicacdes
que respondem ao artigo “Webern serve ao imperialismo”, de Willy*¢:
ANTUNES, Jorge. “Willy serve a mediocridade — I”. Publicado na Folha de S&o Paulo,
27/05/1984, llustrada, p. 69. 1984a

. “Willy serve a mediocridade — II". Publicado na Folha de Sé&o Paulo,
17/06/1984, llustrada, p. 69. 1984b
. “Willy serve a mediocridade — fim”. Publicado na Folha de Sao Paulo,
24/06/1984 llustrada, p. 55. 1984c

Augusto de Campos: poeta paulistano nascido em 1931 que, junto de Décio
Pignatari e Haroldo de Campos (também integrantes do grupo Noigandres), atuou na
producdo, divulgacdo e teorizacdo da poesia concreta no Brasil e,
correspondentemente, demarcando posi¢ées da “vanguarda estética” em outros
campos artisticos. Sua critica € relativamente proxima da de Jorge Antunes em seus
fundamentos, mas, por buscar legitimar as posicdes de seu grupo, acaba por se
utilizar de um arcaboucgo tedérico mais cuidadoso. Seu contraposto é o artigo “Hanns
Eisler: Artista da vanguarda, e ndo artista de vanguarda”, de Willy#’, no qual é exposto
o papel estrutural da “vanguarda estética” dentro da superestrutura capitalista (conluio
ideologico sensivelmente manifesto em seu tratamento interessado do material
musical, tido ilusoriamente como autbnomo).

Os escritos mais criticos de Augusto sao:
CAMPOQOS, Augusto de. “Viva Webern”. Publicado na Folha de Sao Paulo, 4/12/1983,
Folhetim, pp.3-5. 1983a
. “VivaVareése”. Publicado na Folha de Sao Paulo, 18/12/1983, Folhetim, pp.3-
5. 1983b

45 Cf. http:/fjorgeantunes.com.br/pt/biografia/compositor/ . Acessado em: 31/1/2023.
46 Do autor, cf. Folha de S. Paulo, 11/03/1984, llustrada, p.59.
47 Publicado na Folha de S&o Paulo, 10/07/1983, FOLHETIM, pp.3-5. 1983a
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Claudio Teixeira: Aparentemente, trata-se de uma carta publicada na Folha de S&o
Paulo seis dias apos o artigo “Webern serve ao imperialismo”, de Willy. Sua critica
utiliza citagdes descontextualizadas de Karl Marx (escritas durante sua luta contra o
dominio prussiano aristocratico e brutal instaurado apés o Congresso de Viena) a fim
de defender o individualismo irrestrito da ideologia; para confrontacéo, trouxemos a
citacdo integral do mesmo livro e, possivelmente, edicdo que foi retirado o trecho,
assim como trechos das conferéncias de Willy que tratam do imenso ego desenvolvido
pelos artistas da classe dominante*®. (Gostariamos de notar que, apesar de Claudio
Teixeira aparentar ter ou ter tido alguma proximidade com Willy Corréa de Oliveira em
seu escrito, ainda ndo encontramos vinculos ou mesmo aparicdes desse nome em
textos relacionados as principais figuras desta polémica ou ao nicho de musica
contemporanea que coabitava Sao Paulo e Santos).
O artigo de Claudio Teixeira é:
TEIXEIRA, Claudio. “Carta”. Folha de Sao Paulo, 17/03/1984, llustrada, p.47.

José Oscar de Almeida Marques: Professor de Filosofia da UNICAMP com
interesses em Kant e Rousseau, é também compositor amador®. A participacdo desse
autor no debate ocorre ja4 em sua etapa final, entre 1983 e 84, portanto, quando a
denuncia sobre a posicdo ideoldgico-classista do artista atingiu seu tom mais
exacerbado e pouco restava de questbes musicais propriamente ditas. Suas objecdes
a argumentacdo fragmentéaria do roteiro cinematografico de Willy sdo identificaveis
com o espiritualismo da ideologia dominante pelo que esta determina, segundo seus
interesses e leis, 0 aprendizado e assim a dinamica do pensamento de toda a
sociedade (Girardi, 2010, pp.19-21). Sua contraposicao principal sdo os escritos de
Willy que tratam da contextualizacdo de sinais histéricos, seja o caso de Walter
Benjamim na elaboracédo de seu livro Passagens, como signos do capitalismo, ou no
exemplo de Pierre Degeyter como necessidade organizativa da classe em luta,
exemplo de conflito que o autor ignora (ou prefere ignorar) completamente.

Porque “aprender a falar, afinal, significa aprender a obedecer” (disse Girardi*°)

seus artigos em defesa da Ordem e de Webern séo:

48 Cinco adverténcias sobre a Voragem. S&o Paulo: Luzes no Asfalto, 2010.

49 Cf. pagina pessoal de Oscar disponibilizada na internet, sem composicdes a partir de 1999:
https://www.unicamp.br/~jmarques/mus/attic/index.html. Acessada em: 26/7/2022

%0 cf. 2010, p.19.
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MARQUES, José Oscar de A. “Webern: o mito revisitado”, Folha de Sdo Paulo,
4/12/1983, Folhetim, pp.6-7.

. “Um certo sintoma no reino das idéias”, Folha de S&o Paulo, 18/3/1984, p.69.

Enio Squeff: Artista plastico nascido em Porto Alegre no ano de 1943, desenvolveu
sua carreira profissional como jornalista e critico musical da Folha de Sao Paulo, tendo
atuado parcialmente no jornal Estado de S&o Paulo. Escrevendo em resposta ao
espetaculo de Willy ‘Vocé conhece Hanns Eisler?’ — Se os tubardes fossem homens,
realizado em 1981, recusa o anti-capitalismo de Brecht e Eisler em funcdo de uma
alternativa social-democrata local, espécie de paliativo para problemas os mais graves
do Brasil. Seu espelho é o artigo “Uma Intromissao”, escrito por Willy como prefacio
ao livro sobre Schoenberg, por tratar do engano universal realizado pela classe
dominante do capitalismo.
Squeff é vinculado ao Partido dos Trabalhadores, sua critica a Willy é:

SQUEFF, Enio. “Um bom espetaculo, algumas mas idéias”. Folha de Sao Paulo,
04/06/1981, llustrada, p.31.

Gilberto Mendes: Nascido em Santos, em 1922%, desenvolveu sua trajetéria em
ligacdo com os poetas concretos e foi um dos primeiros compositores brasileiros a
aderir a Darmstadt e assistir aos seus cursos. A partir de 1962 dedicou-se a organizar
as edicOes anuais do Festival Musica Nova e manteve-se sempre vinculado e de
acordo com este nicho de tal forma que, frente as denuncias ideoldgicas realizadas
no inicio da década de 1980 por Willy Corréa de Oliveira, acomodou sua visdo de
mundo a fim de interpretar sua participacdo na “vanguarda estética” como uma
suposta acao politica. Apresentou indiretamente suas objecdes a colocacéao radical
do problema ideoldgico através de textos, entrevistas e falas a respeito do Festival e
da musica contemporanea realizados entre 1983 e 1984 (que séo os citados por nés
aqui). Na tentativa de evidenciar esse falseamento, trouxemos trechos de Willy que
denunciam mais diretamente essas posicoes de classe no meio da vanguarda e que
sdo mais presentes nos escritos “Webern serve ao imperialismo” e “Cinco fotografias
e palavras sem cangoes”.

Eis as fontes de onde tiramos os pronunciamentos de Gilberto:

51 Faleceu em 2016.



44

MENDES, Gilberto. “Homem novo musica nova”, Estado de S&o Paulo, 19/03/1983,
p.16. 1983a
_____ .“Apolitica chega a vanguarda”, Folha de Sao Paulo, 21/08/1983, p.66. 1983b
. “Musica contemporanea a servico da paz”, Estado de S&ao Paulo, 28/08/1983,
p.35. 1983c
. “O impacto dos sons para tempos de crise”, entrevista com Gilberto Mendes
e Willhelm Zobl publicada na Folha de S&o Paulo por Jodo Marcos Coelho,
28/08/1983, p. 62. 1983d
. “Um belo termémetro da produgéo atual”’, Folha de S&o Paulo, 2/9/1984,
llustrada, p. 67.
ARIEL, Marcelo (org.). Encontros. Rio de Janeiro: Beco do Azougue Editorial Ltda.
2014.

Rogério Duprat: Nascido em 193252, foi um dos primeiros compositores a se ligar ao
grupo Noigandres e a desenvolver producao serial no Brasil; anos apds assistir as
palestras de Cage em Darmstadt, proclamou que “a sociedade de consumo era o
unico caminho a seguir’ e desenvolveu sua trajetéria a servico da masica de mercado,
tendo obtido sucesso como arranjador dos musicos tropicalistas. Trouxemos seu
artigo “Para qé?” (escrito em resposta ao “Webern serve ao imperialismo”) junto de
entrevistas dadas por ele dois anos antes, em 1982, assim como de falas de membros
importantes do movimento tropicalista (do qual ele foi arranjador e constitui uma
referéncia basilar), a fim de evidenciar os interesses liberais e individualistas que
justificaram sua participacdo junto a musica de mercado, oS quais se apresentam
ironicamente em seu gracejo. Por se tratar de um processo diretamente ligado a
esfera econdmica — dindmica material oposta a da muasica contemporanea e que se
apresenta no sucesso comercial do disco durante a Ditadura Militar — valemo-nos de
uma fonte externa para situar o significado do tropicalismo (a exemplo de outras
atividades culturais mercadolégicas) na superestrutura da sociedade cinzelada pelo
golpe de 1964.

Seus textos a respeito da polémica séo:

52 Faleceu em 2006.
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DUPRAT, Rogério. “Os 50 anos do inconsumivel Duprat”, entrevista feita por Jodo
Marcos Coelho a Rogério Duprat publicada em 7/2/1982 na Folha de S&o Paulo,
llustrada, p.50.

_ .“Paraqé?’, Folha de Sao Paulo, 18/3/1984, llustrada, p.69.

Além da confrontacdo dos principios ideoldgicos que alimentam as linhas de
forca reunidas aqui, a tabela também evidencia que, apesar dos opositores partirem
de setores os mais diferentes, com excec¢do de Duprat, suas criticas apresentam uma
unidade estilistica muito maior do que as de Willy, aproximando-se, no geral, da
indignacao pessoal posta em um texto corrente mais ou menos dissertativo tal como
usualmente se pratica nos jornais. Consciente de que nédo dispde de um espaco
favoravel dentro dos meios de comunicagdo dominantes, a redacao de Willy varia
substancialmente de acordo com 0 meio e 0 momento em que escreve: na introducao
ao livro sobre Schoenberg, de 1981, atesta como esse compositor € um fenémeno
tipico do capitalismo por meio da colagem de citagcdes e do jogo referencial a
Mahagonny®3; o ensaio apresentado na Folha de Sdo Paulo no artigo Hanns Eisler:
Artista da vanguarda, e ndo artista de vanguarda, no comeco de 1983, sintetiza sua
critica (possivelmente ja apresentada publicamente no espetaculo cénico ‘Vocé
conhece Hanns Eisler?” — Se os tubardes fossem homens, de 29 de maio de 1981)
em uma argumentacdo precisa e clara, algo curiosamente ignorado pelo critico
Marques; em um segundo momento, quando essas observacgdes sdo rechacadas e o
inimigo mostra-se irremovivel (principalmente apds o espetaculo Dramma per Mdsica,
as cinco verdades, realizado em 21 de agosto, paralelamente ao Festival), Willy faz
uma pilhéria sobre a vanguarda atuando dentro de seu préprio campo, assim, seja
pelo conto ou pelo roteiro cinematogréfico, a criacao literaria € apenas um meio para
ridicularizar. Sera fora da imprensa burguesa que encontraremos um autor mais a
vontade e didatico em seu partidarismo, quando redige seus artigos 300 anos de
Bach, Pierre Degeyter, compositor da Internacional (que contextualizam os
compositores referidos dentro de sua funcdo social) e Eugene Pottier, 0 poeta da
Internacional, no jornal Voz da Unidade, 6rgédo de informacdo do PCB junto a classe

trabalhadora na época.

%3 Cf. a peca de Bertolt Brecht “Ascenséo e queda da cidade de Mahagonny” (1988, v1.3).
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Cotejando-se essas criticas com a contextualizacdo mais ampla realizada nas
conferéncias de 2010, vé-se como nesse arco de 30 anos a diferenca estilistica ndo
altera a coeréncia ideoldgica de sua critica. Nesse sentido, Willy mostra-se atento a
valiosa licao de Eisler, adequando sua mensagem ao publico, a funcao e ao contexto
ao qual ela se aplica.

De maneira a facilitar a busca de referéncias, indicamos aqui os escritos de
Willy citados:

“‘Hanns Eisler: Artista da vanguarda, e n&o artista de vanguarda” (1983a);
“Cinco fotografias e palavras sem cangdes” (1983b);

“Webern serve ao imperialismo” (1984)

“Pierre Degeyter, compositor da Internacional” (1985a)

“Comemorando os 300 anos do nascimento de Bach” (1985c¢)

Cinco adverténcias sobre a Voragem. (2010)

Uma intromisséo (1981)
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ANTUNES

WILLY

Em 1977, Cardew abandonava o convivio das 'platéias elitistas”,
estudava a lingua chinesa e abragara o ativismo politico. O tipo de
musica que comegou a fazer passou a ser o panfletario nada artistico,
chegando mesmo a, ao invés de compor mdusicas, adaptar textos
panfletarios a melodias conhecidas, em forma de parafrases e pardédias,
sem a menor preocupacgéo artistica.**

O apelo ao tonal e, mais grave que isto, o abandono do exercicio da livre
invengcdo musical, descambam inevitavelmente para a mediocridade. O
caminho do banal estara sempre sendo trilhado por aquele que trocar a
atividade de compositor por aquela outra, menor, de simples "letrista” de
melodias simples e famosas, adaptando textos panfletarios a parafrases
e parddias sem a menor preocupagao artistica.®

Aprendemos de Bach que a finalidade especifica de uma obra, que a
funcionalidade da musica é que reclama o tipo de material musical a ser
empregado. NoOs desprezamos o fato de "o meu gosto", "a minha
originalidade", "a minha sinceridade e o meu estilo" determinarem o material
musical a priori. Aquilo a que Eisler se refere como o estilo da personalidade
artistica burguesa. No caso dos artistas de vanguarda, o material "avangado”,
"atual" (e isto segundo o critério "deles"...) & que é determinante para o valor
da obra. (...)

Para nds [compositores revolucionarios] ndao tem valor a proposta de
escrever para a "humanidade", para a "eternidade". Como se a humanidade
continuasse a ser eternamente burguesa, como se a burguesia tivesse
futuro... Preferimos comemorar um Bach que escreveu mdusica para cada
instante, para cada instancia.*®

Na medida em que a profissdo de musico e a atividade de compositor
devem ser consideradas frincheiras bastante dignas, considero aquele
posicionamento [engajamento de Cardew] uma verdadeira deser¢cdo que
leva ao imobilismo e a mediocridade.®”

Comemoramos Bach com sensibilidade para os apelos que a luta do
proletariado tem para ndés, a cada momento preciso: musica para
demonstragdes, musica para celebrar feitos, musica aplicada ao teatro do
oprimido, ao cinema do oprimido, etc. Vale recordar que Bach escreveu de
modos tao diversos quanto as necessidades praticas exigiam. Vale recordar
Eisler compondo na rua: com o povo. Vale recordar Shostakovich escrevendo
a 7? Sinfonia enquanto apagava o incéndio de Leningrado provocado pelas
bombas nazistas.%®

5 Antunes (1984a, p.69)
% Qliveira (1985c, p.13)
% Antunes (1984c, p.55)
57 Antunes (1984a, p. 69)
5 Oliveira (1985, p. 13).
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A crise enfrentada por “musicopatas” e “estetopatas” que no passado
abrilhantaram o Grupo Musica Nova de Santos deve ficar restrita as suas
proprias cismas e reflexées. Caso contrario, novas geragbes avidas de
gurus e novos modelos correm o risco de serem enganadas e desviadas
do bom rumo.*®

A comunidade dos compositores brasileiros é muito pequena. Para que
ela avance e colabore no avango geral, é necessario o surgimento dos
agitadores defendidos por Oscar Wilde. (...) Sem eles [os agitadores] a
civilizagdo nao avangaria.®’

Nao é exatamente este individualismo, esta inflamagéo do Ego e, no caso da
arte de vanguarda, este sentir-se como “antena da raca” que servem de
alicerce para o sistema de opressdo (do qual a Arte € um subsistema “a
servigo” mesmo considerando-se contradicdes inerentes?); mesmo
considerando-se sua relativa autonomia?®

Em todas as apresentagbes publicas de minha “Elegia Violeta para
Monsenhor Romero” o publico vario, burgués e proletario (“experts” da
Sala Cecilia Meireles e operarios do Sesi de Brasilia), curva-se,
emociona-se e aplaude de pé.

[Cardew]: “A fungdo da arte burguesa no atual estagio ndo é mais a de fazer
parecer brilhante a sociedade (pois tornou-se agora impossivel), mas fazé-la
passar por universal.”®?

Entendo que, hoje, todos os sete mandamentos de Jdanov, preconizados
ha 36 anos, devem ser desobedecidos, exatamente para que se alcance
o grande objetivo ja ali defendido: o ouvido politico tdo sensivel quanto o
ouvido musical, para que a aproximagcdo com a massa popular seja
permanente. Nao apenas o canto tonal atinge a emog¢do humana da
massa. O povo hoje se identifica e se emociona com o som eletrénico, a
cuica, o rufo, o sussurro, o estalo, o murmurio, a buzina de automével e a
cacarola.®

A musica de Eisler se diferencia da musica de uma personalidade artistica
burguesa exatamente porque a musica nova sé se faz na agdo e no
pensamento de uma cultura alternativa a partir do povo... (e ndo no estudio
de um artista individualista que nunca colocou a cara na janela — a nao ser
para ver se alguém possivelmente o admiraria)...

De mais a mais, a musica de Eisler substituira os ruidos angustiosos e os
siléncios impotentes (que os livros deles mesmos fazem passar por
vanguarda...) de muito a muito nos tornamos conscientes e cantamos Eisler:
ao cantarmos com o povo que em luta por sua libertagdo é capaz de uma
musica nova (porque livre) e livre (porque é a nova musica)...%

O movimento abolicionista do Brasil nasceu entre agitadores poetas e
dramaturgos, e ndo na senzala.®

Mas por enquanto, hoje, comemoramos o Bach aprendendo.

Aprendendo a retomar a idéia de compositor como um trabalhador, e
recusando a idéia de "génio", de "artista", que a burguesia vem forjando cada

% Antunes (1984a, p. 69)
8 Qliveira (1983a, p.4)

51 Antunes (1984b, p.69)

52 Qliveira (1984, p.59)

5 Antunes (1984a, p. 69)
54 Qliveira (1983a, p.4).

% Antunes (1984b, p. 69).
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E hora de (...) se dar inicio ao desenvolvimento de uma arte de compor
“panfletos-artisticos”. (...) O compositor de hoje, portanto, devera estar
constantemente presente ndo sé no palco, mas também no palanque,
escrevendo sons e palavras, inventando e divulgando idéias musicais e
extra-musicais simultaneamente, mas criando obras artisticas e
combatendo aqueles que, acreditando na existéncia de uma grande
"burrice" da massa popular, praticam e pregam a mediocridade como o
meio eficaz de comunicagéo.®”

vez mais nestes ultimos trezentos anos. Homenageamos Bach pensando no
compositor como um ativista, um animador musical, sem ademanes de
génio... "Trabalhei muito, qualquer um que se dedique bastante podera fazer
0 que eu fago”, disse Bach. Festejamos Bach em pleno combate contra o
desenvolvimento desordenado do EGO, este cancer que o capitalismo
engendra com o seu "artificialismo e o consumismo, 0 reacionarismo e o
irracionalismo, o intimismo e o individualismo".%¢

Esperamos que todo aquele que estiver em crise fique trancado em seu
quarto inventando "letras" novas para o “Atirei o Pau no Gato", para o "O
Tannembaum"”, para o "Indio Quer Apito", e que nédo passe adiante as
novas "obras". (...) Nem todos sdo surdos, havendo portanto o perigo de
se alastrar a “perdigdo” entre 0s novos, em que alimentamos esperancgas.
E para que ndo se alastre o imobilismo, a mediocridade e a desercdo dos
novos, que aqui pretendo dar resposta as perguntas de Willy-Cardew.5®

As Unicas leis que devem ser obedecidas sdo as leis naturais,
desvendadas pela série harmébnica. A "teoria cromofénica” demonstra
que os mistérios da harmonia universal estdo nos campos unificados e
equilibrados das "cores complementares”" e em seus correspondentes
sonoros: a "oitava” e a "quinta justa”. (...)

Essas leis [as naturais, da série harmbnica] exercem sobre as massas
uma autoridade que nunca é questionada.”

[Brecht:] “Considero urgente uma revisdo das idéias burguesas acerca do
que é um grande homem (isto é, da grandeza burguesa) (...) Tampouco se
pode combater o fascismo separando-o da burguesia sadia (...). S6 se pode
poér de manifesto, de maneira plena, se se aceita o fato de que a classe mais
desprovida de saidas, a pequena burguesia, se estabelece de forma ditatorial
na situagdo mais desprovida de saidas”.®®

Defendo o engajamento politico do compositor. Isto ndo tem nada a ver
com eventuais neo-stalinismos ou neo-jdanovismos.”’

Como se pode, como participe da dominagao, ser livre para falar de
liberdade?"?

% Qliveira (1985c, p.13).
57 Antunes (1984c, p.55).
% Antunes (1984c, p.55).
% Qliveira (1983a, p.3).

0 Antunes (1984c, p.55).
" Antunes (1984a, p.69).
2Qliveira (1983a, p.4).
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AUGUSTO

WILLY

Nenhum musico moderno tera como ele [Webern] merecido tao unédnime
consagragdo dos compositores que a partir dos fins dos anos 40
imprimiram novos rumos a musica contemporénea. (...) Jamais faltou a
presenca de Webern no limiar da reviséo critica da linguagem musical
que entéo se processou.’™

Compositores e tedricos (dos que se enquadram no quadro da “vanguarda
artistica”) logo apdés a Segunda Guerra Mundial, fizeram dos siléncios de
Webern um estrondo. Do barulho em torno dos siléncios ansiavam eles por
uma renovagao e continuidade da ditadura da cultura burguesa. Quanto ao
timbre, bradavam, Webern deixara um legado unico — timbrado de honra —
capaz (imaginavam) de aniquilar os ruidos desastrosos da guerra.™

Anton Webern e Edgard Varése — aqueles, dentre os musicos, cuja obra
mais se projeta no futuro — (...), ambos, ap6s uma vida de dificuldades e
provagbes, marcada pela coeréncia e pela tenaz fidelidade aos seus
ideais, so obtiveram tardio reconhecimento do seu valor. (...)

Boulez: “Webern foi o maitre a penser de toda uma gerag¢édo, desforra
poéstuma contra a obscuridade que ocultou sua existéncia. Desde agora,
pode-se considera-lo como um dos maiores musicos de todos os
tempos, homem indelével.” (1961)7

E quanto & adesdo de Webern ao nazismo, os funcionarios da Histéria da
Musica (e isto pode ser mais generalizado do que a “série”) houveram por bem
a implantacdo de um bem-cuidado siléncio. Webern era apresentado a boa
consciéncia burguesa — a partir de fragmentos “escolhidos” de
correspondéncias e escritos tedricos — como um Fausto goethiano (leia-se um
altivo burgués) a ludibriar o diabo (do Kapital), por sua bondade e honestidade
e tenacidade na factura de uma obra, como um bem universal para toda a
“Humanidade”.”

Neste centenario de Webern, (...) em contrapartida, tivemos o artigo de
um ex-compositor de vanguarda, logo secundado por um que outro
acolito, denegrindo Webern.””

Corte em extremo close-up para Cornelius Cardew (de uma entrevista para a
BBC-TV que néao foi transmitida...): “Literatura e arte para quem? A quem
serve a musica de Webern, Cage, Stockhausen? A gente pode responder do
modo mais simples, apenas com uma olhada para o publico de concertos... e
logo se vé quem apodia quem”.”®

3 Campos (1983a, p.5)
" Qliveira (1983a, p.3).
S Campos (1983a, pp.3-4)
8 QOliveira (1983a, p.3).
7 Campos (1983a, p.5)
78 Qliveira (1984, p.59).
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No Brasil sem Webern, no Brasil de macunaismos sem carater, onde
desmemoriados aprendizes de patrulheiro ensaiam um tardonho e mal
disfargado retorno a Jdanov (atualmente oculto, entre nés, sob o
cognome de Hanns Eisler, hinista oficial da Alemanha Oriental
substalinista), a musica erudita continua sendo a mais atrasada de todas
as artes.”

Stockhausen fala com os gestos, olhar, voz e verdades que exalam eternidade:
“‘Na Europa oriental me trataram como a um capitalista. Na Exposi¢cao
Universal de Bruxelas, o porta-voz russo me disse que eu era a encarnagao do
sistema capitalista ocidental. Dizia-se quase a mesma coisa de Schoenberg,
Berg, Webern e Stravinski sob o Terceiro Reich. Tudo depende da politica do
momento”.&°

O que, com evidente ma-fé, deixou de dizer o autor do auto-de-fé é que
a musica de Webern foi proibida pelos nazistas como “arte degenerada’.
(...) Sequer se ressalvou que, em nenhum momento de sua vida, Webern
recebeu qualquer dadiva, auxilio ou patrocinio do Governo, hem teve
qualquer participagdo politica nem ocupou qualquer emprego ou posto
no 3° Reich. (...)

O vilipéndio atirado contra Webern, no seu centenario, por alguns
canhestros cacadores de feiticeiras, com o claro intuito de desmoraliza-lo
para fazer avultar desmesuradamente a figura de compositores inferiores
e epigonais (no caso, 0s submissos ao stalinismo cultural), assume os
malévolos contornos de difamagéo.®’

Contraste para um close de Cornelius Cardew: “A campanha nazista contra a
arte degenerada é vista diferentemente por diferentes classes” (corte para a
camera em movimento continuo de travellings, panoramicas, zoom in, zoom
out, percorrendo quadros de museus, estantes de livros, partituras abertas,
enquanto se ouve (em off) Cardew: “Para a burguesia, as vitimas da
campanha nazista foram os vanguardistas burgueses: Klee, Kandinsky,
Schoenberg, Webern e outros, cujas obras refletem a degenerescéncia
ideolégica burguesa transmutada em pura metafisica. De um ponto de vista
proletario, as vitimas foram os artistas comunistas da Republica de Weimar:
Grosz, Kathe Kollwitz, Eisler, Brecht. Os capitalistas alemaes colocaram os
fascistas no poder como um ultimo recurso, uma trapaca para adiar a queda.
No front cultural os ataques nazistas eram duplos: por um lado, suprimiram a
cultura burguesa de vanguarda que refletia a fraqueza e faléncia da propria
classe; por outro lado, suprimiram também a cultura que refletia o crescente
grau de consciéncia e militdncia de seus inimigos, a classe trabalhadora.” &

Trata-se a evolugado da musica como se tudo fosse um mero modismo do
verdo, alteravel segundo o chilique ou o achaque do proximo
costureiro-compositor... Ora, Webern e Varese nao foram arrancados do
esquecimento, ha umas poucas décadas, pelos melhores representantes
da nova geragéo, os que efetivamente mudaram o curso da musica — um
Cage, um Boulez, um Stockhausen, todos vivos e atuantes — por puro
divertimento ou simples arbitrio. Foi uma necessidade historica.®

Habituados que somos aos livros e aos ensinamentos de uma “Histéria” que
regula os conhecimentos e visbes do mundo para que a mentiras apresente
com a mascara da verdade, (...) que centra tudo no individualismo, na
autoridade, na obediéncia e no mando, no egocentrismo de ilusérios Faustos
que driblam o Diabo.?

9 Campos (1983a, p.5)
8 Qliveira (1984,p .59).
81 Campos (19834, p.5)
82 Qliveira (1984,p .59).
8 Campos (1983b,p.5)
8 Oliveira (1983a, p.4).
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Mas o que, no fundo, mais temem tais detratores é a clareza e a beleza
da linguagem de Webern — uma luz que pbe a nu a pequenez de certos
grotescos torcicolos provincianos e suas frustradas copidescagens das
modas e manias da musica europeia. {(...)

Stravinski: “Webern, a Esfinge, legou todo um fundamento, assim como
uma sensibilidade e um estilo contemporéneos. (...) Para mim, Webern é
o justo da musica, e ndo vacilo em amparar-me sob a protegado benéfica
de sua arte ainda ndo canonizada.” (1959)%

A miragem de uma “arte pela arte” sé ocorre em todo o esplendor
(hollywoodiano) se se der no éter, ou na intoxicagéo provocada por uma teoria
ilusdria. “Porque a musica burguesa nao € — como se acredita — universal, e
sim a arte de uma classe dominante" (disse Eisler).%®

Trata-se a evolugédo da musica como se tudo fosse um mero modismo do
verdo, alteravel segundo o chilique ou o achaque do proximo
costureiro-compositor... (...) Rever Webern? (...) Para voltar as velharias
de Eisler e Shostakovich e aos diktat [sic]®’ jdanovistas? (...) Uma
“pagatela” de Webern vale mais do que tudo isso junto.®

E quanto a Webern, e Schoenberg, que o povo venha, quando for a hora, a
decidir. Vocé caro leitor, colega, teria estado tao aflito e inquieto com relacéo
ao futuro das escalas, trinados, baixo de Alberti, praticados até as vésperas da
Revolugdo de 17897 Estaria vocé, naquele momento, ansioso quanto a
“recuperagao” pela sua (nossa) classe, a burguesia, da produ¢do musical da
Idade Média e da Renascenga, hoje (s6 hoje) tdo recuperada???%

Quer queiram, quer néo, eles [Webern e Varése] vieram para ficar. E
verdade que eles tornaram mais dificil a arte de compor. Alguns
compositores se iludem quando pensam que, livrando-se dos incémodos
fantasmas de Webern ou Varése, ou Cage, as coisas ficardo mais faceis
para eles. A histéria ja demonstrou que foram os que encararam de
frente a realidade desses compositores-limite os que melhor
compreenderam a sua época e melhor produziram.®

Stockhausen: “..Webern se tornar um marco: nenhum compositor pode
atuar com uma clara consciéncia, agora ou no futuro, abaixo do nivel de
linguagem desta musica, e a ignorancia ndo serve de excusa.” (1955)%

[Webern:] “Esta € a Alemanha de hoje! Mas a Alemanha nazista, certamente!
N&o uma qualquer! Este é exatamente o Novo Estado para o qual a semente
ja foi langada ha vinte anos! Algo de novo! Criado por este homem uUnico!l!”

Uma cortina-em-estrela abre-se para um plano médio da moviola onde Godard
examina o copido. Ele olha para a camera e fala, enquanto a camera vai se
aproximando em close-up (...): “Nao posso conceber como as opinides de
acolitos e partidarios possam constituir provas de infalibilidades”...*"

8 Campos (1983a, p.4)
8 Qliveira (1983a, p.4).
87 O correto, no caso, é Diktaten.
8 Campos (1983b, p.5)
8 Qliveira (1983a, p.5).
% Campos (1983b, p.5)
91 QOliveira (1984, p.59).
92 Campos (198343, p.4)
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CLAUDIO TEIXEIRA

SOBRE LITERATURA E ARTE (artigo original da citagéo presente na
carta):

WILLY:

Os Stalins janiors e os Jdanovs tupis
voltaram a atacar. O alvo, agora, é a musica
progressista de  Webern e Cage,
insuportavel aos ouvidos conservadores. O
estranho é que W.C. de Oliveira, compositor
que ja bebeu na fonte da Escola de Viena,
rege esta velhissima orquestra de infamias.
(...)

O artigo de W.C. publicado na llustrada de
2/03 tem cheiro de naftalina e de
oportunismo. Antes de expor a sua inveja
tingida com um pseudo-marxismo, W. C.
deveria ler as obras de Marx e Engels sobre
a questdao cultural. Se leu, ndo teve
honestidade intelectual para cita-las.

Na Antologia ‘Sobre Literatura e Arte', Marx
nos diz: (...) 'A minha propriedade é a
forma. Ela constitui a minha individualidade
espiritual, O estlo é o homem.’
Pensamentos burgueses? Sera que o sr. W.
C. se considera mais marxista do que Karl
Marx?%

As instrugdes prussianas aos censores, datadas de 24 de Dezembro
de 1841, tinham sido saudadas com satisfagdo pelos intelectuais
liberais, pois supunham que o Governo concedia uma certa
liberdade a imprensa. Marx sublinha a incompatibilidade que existe
entre a liberdade de imprensa e o regime de censura,
incompatibilidade essa que as instrugbes do rei da Prussia,
Frederico Guilherme IV, procuram mascarar. O artigo de Marx,
escrito no principio de 1842 e enviado a Ruge, em 10 de Fevereiro
do mesmo ano, para os seus Anais Alemdes, ndo pdde ser
publicado ai devido a censura. S6 acabou por ser publicado em
Fevereiro de 1843, em Anekdota, recolha de artigos filoséficos e
politicos, editada na Sui¢a por Ruge.

A minha propriedade é a forma. (...) Ninguém exige que a rosa tenha o
perfume da violeta, mas o que ha de mais rico, o espirito, s6 deve ter a
faculdade de existir de uma Unica maneira?®

Na Antologia ‘Sobre Literatura e Arte', Marx
nos diz: ‘o poeta se degrada quando a sua
poesia se torna um meio. O que escreve
constitui um fim em si."”®

Marx publica, em Maio de 1842, na Gazeta Renana, uma série de
artigos, em que critica a posicdo tomada perante a censura pela
Dieta renana, assembleia provincial mediocre, onde, durante os
debates, ndo se encontrou, no seio dos varios partidos, nenhum
verdadeiro defensor da liberdade de imprensa. (...)

A ideologia, como a cultura
dominante, é tentacular: esta
presente nos recantos mais
remotos do sistema, assim
como o ar que se respira (...),
fornecendo e alimentando o
esquema de base no qual
vém ‘interpretados’ ou mesmo
‘mascarados’ 0s
acontecimentos.”

(...)

O artista se acha sempre uma
personalidade Unica,
extraordinaria, e que todo
mundo deveria estar a seus
pés... realmente reverencia-lo
etc. e tudo isso ele faz
pensando que ele chegou a
ser artista porque ele tem um
“estilo” (...). Quase sempre
nem sao aquilo que eles
mesmos se fazem acreditar

que sdo. Alguns deles
acreditam no proprio
embuste. Arte  burguesa,
individualismo  exacerbado,
culto da personalidade,
autoritarismo inebriante. A

arte burguesa e suas cenas

% Teixeira (1984, p.47)
% Cf. Marx (1974, p.72)
% Teixeira (1984, p.47).
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Em contrapartida, gostaria de ver um alfaiate, a quem tivesse | deletérias de ego explicito...%
encomendado um fraque parisiense e me trouxesse uma toga romana, a
pretexto de que este traje corresponde melhor a lei eterna do belo!®”

% Oliveira (2010, p.136).
9 Cf. Marx (1974, p.73)
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MARQUES

WILLY

Apds ter realizado, ha alguns meses, uma importante
incursdo pelo campo da ficgdo literaria, o professor
Willy Corréa de Oliveira brindou-nos, domingo
passado, nesta pagina de mdusica, com um roteiro
cinematografico de sua lavra, dedicado a memaria do
compositor inglés Cornelius Cardew. Assim, apés uma
brilhante carreira como compositor de vanguarda, o
prof. Willy, qual novo Leonardo, irrompe com sucesso
pelas diversas areas da criagdo artistica, dando
mostras de que seu talento invulgar obscurece e
transborda as fronteiras que tradicionalmente se
reconhecem entre esses modos de expressdo.*®

Vocé, caro leitor, que chegou até aqui, ja deve ter percebido que este texto mais se assemelha a
uma colcha de retalhos. Me desculpo — de algum modo — afirmando que alguns destes retalhos
foram tecidos em meu tear; e que os retalhos, todos, foram escolhidos cuidadosamente; e alguns
destes, entdo, eu os tenho, guardados para uma colcha assim, desde ha tempos. Em um lavor
desta natureza, o que mais vale ndo é a originalidade do retalho em si, e sim como estdo
dispostos em relagdes uns com os outros: aqui um estampado florido, ao lado um pano de
tonalidade sombria, que unido a um padrdo moderno (que distraia) possa constituir um todo que
tenha |a seu efeito. O leitor, inteligente, ja deve ter compreendido tudo...*®

Consideremos  este  brilhante raciocinio  de
Willy-Cardew: (...) “A quem serve a musica de
Webern? Pode-se responder do modo mais simples,
apenas com uma olhada para o publico de seus
concertos”. Um publico com colarinhos ainda mais
brancos poderia ser encontrado nas platéias que
ouvem Beethoven. Conclui-se dai que Beethoven
também serve ao imperialismo?'%

Hoje, nas comemoracdes dos 300 anos de nascimento de Bach, como um revolucionario
comemora este grande momento? Comemora como a burguesia montando negdcios para
comercializar Festivais Bach, com artistas do mundo da alta exploracdo capitalista? Ou
simplesmente aplaudindo os concertos que "eles" confeccionam em nome de Bach, como uma
fuga: mais um tranquilizante vago e simpatico? Ou o proletariado atendendo aos convites para
os concertos para o povo, "como migalhas que caem da mesa de seus senhores"? "O
proletariado néo realizara a sua missao histérico-universal, ndo ocupara o centro da vida politica
nacional e do bloco de forgas democraticas e nacional, enfim, ndo alcangara sua hegemonia se
ndo lutar para libertar a cultura brasileira das idéias produzidas pelas classes dominantes e do
monopdlio, por elas, dos meios de produgéo e difuséo culturais”. (...)

N&o nos enganardo! Dizemos com Brecht em nome de Johann Sebastian Bach: "As cdmaras de
gas do Trust IG-Farben sdo monumentos a cultura burguesa destas décadas. O chefe da SS
Heydrich (ou era Kalterbrunner?) era um notavel conhecedor de Bach”."!

% Marques (1983, pp.6-7).
% Qliveira (1981, p.18).
190 Marques (1984, p.69).
197 Qliveira (1985c, p.13).
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“Em 1820, um novo relatério sobre o pensamento politico de Beethoven circulava pela policia”?

Se a arte musical contempordnea esta no estado
lastimavel que todos conhecemos, isso hao é culpa de
Webern, mas decorre da absoluta falta de sintonia
entre os compositores “eruditos” atuais e as idéias [sic]
mais vivas de nosso tempo e de nossa sociedade, o
que leva os ouvintes a se voltarem em massa para
produgbes musicais mais degustaveis, apos perderem
a paciéncia para com as  elucubragbes
pseudofiloséficas e pseudocientificas com que o0s
compositores contempordneos costumam envolver
seus trabalhos para dar-lhes uma aura de suposta
profundidade espiritual.”®

“Ainda continuo pasmado, ndao posso deixar de dizer, que um intelectual possa considerar a
moda como critério legitimo para a apreciagdo de uma obra.”"*

Por todos os lados encontraremos apenas frases
soltas e descosidas, cujo sentido, aparentemente, s6
se revela a uns poucos iniciados (...), mas que ndo
convence absolutamente os que pensam que a clareza
das idéias [sic] deve corresponder a clareza da
expressédo verbal, e que a obscuridade desta ultima,
longe de ser sinal de profundidade reflexiva, é apenas
sintoma de uma desordem nas primeiras. (...)

O que nos leva a afirmar, parafraseando o que alguém
ja disse sobre a guerra e os militares, que a teorizagdo
sobre a musica (e especialmente sobre suas relagbes
com a sociedade) é uma coisa séria demais para ficar
a cargo dos proprios musicos."®

O que € que se faz com um sinal? Vocé decodifica. (...)

“Procure no cotidiano o insdlito”, dizia Brecht, e “Na regra, a excegéo’... (...) [Walter] Benjamin
um dia quis entender um pouco a Histéria — ele queria realmente ter uma compreensao, uma
verdadeira percepgao, para repensar a vida, e repensar a acao. Reavaliar o comportamento
quanto a tudo que acontece com um ser vivo. A Histéria! (...) esse homem que tinha andado por
mais de 15 anos mergulhado em filosofia... um dia ele chega e fala assim: “(...) Eu ndo posso
entender o mundo senao a partir da estrutura capitalista, que é o mundo onde eu vivo,
onde me formei, onde persisti, onde continuo existindo...”. (...) Passagens nao & senao as
fichas que Benjamin catalogou pacientemente, ao longo de décadas, para um dia ter pronto o
material basico com o qual ele iria entender o mundo, com o qual ele iria entender a Historia, em
Gltima analise.'®®

Consideremos  este  brilhante raciocinio  de
Willy-Cardew: "E  6bvio que Webern, Cage,
Stockhausen e o resto ndo tém circulagdo na classe

“E que a ideologia”, diz Giulio Girardi... “A ideologia, pode ndo explicar tudo, mas ela
permeia tudo.” 1%

192 Oliveira (1977, p.89).

193 Marques (1984, p.69).

194 Qliveira (1984, p.59).

% Marques (1984, p.69).

1% QOliveira (2010, pp.19-20).
1% QOliveira (2011, p.131).
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trabalhadora. Dai que uma critica do trabalho deles é
relativamente sem importancia”. Para ver o ridiculo
dessa afirmagdo basta substituir alguns nomes, pondo,
por exemplo, Kant, Freud ou Einstein. Como tampouco
as polémicas que suas idéias desencadearam chegam
a classe trabalhadora, deveriamos, pelo mesmo
raciocinio, considera-las como sem importancia.’”’

Nada existe sem intengao, mesmo quando as intengdes nao séo explicitas, mesmo quando elas
ndo estdo nem conscientes, inconscientemente sempre ha uma intengdo.'®

[Brecht:] “A ditadura sé € aparente porque se impde sem suprimir as classes existentes, com o
que acentua o peso natural (econdmico) da alta burguesia (os Junker), e ndo governa de acordo
com as intengbes da pequena burguesia... O que é patoldgico nesta ditadura € algo inerente a
classe da qual provém. A neurastenia de Hitler € a neurastenia de um encarregado de seccéo de
uma agéncia dos Correios.”"°

Penso, por fim, que uma abstrata simpatia de Webern
pelo nazismo, ainda que pudesse ser estabelecida
contra toda a evidéncia disponivel, nao teria maior
relevéncia para uma avaliagdo de sua obra. (...)

N&o se poderia descobrir a menor ligacdo ou
conivéncia de sua musica [da de Webern] com as
idéias nazistas, uma vez que estes (assim como 0s
comunistas, a proposito) estavam interessados em
musica que se comunicasse facilmente com as
massas e as influenciasse de algum modo. A mera
existéncia de inumeros textos e cartas conhecidos e
fartamente citados de Webern, onde ele é
extremamente critco  da  situacédo vigente
(clasificando-a como a “destruicéo da vida artistisca e
espiritual”) e a feroz antipatia que os nazistas sentiram
por sua musica, banindo-a como ‘judia”, “bolchevique”
e “decadente”, bastam para mostrar que a pecha de
nazista ndo cabe a Webern.""

Aprendemos de Bach o sentido da UTILIDADE da mdusica! Pois ndo conhecemos que toda a
produgédo de Bach teve origem nas necessidades sociais de seu tempo, e especificamente nas
exigéncias de cada comunidade na qual servia? Mas sem falsos idealismos sabemos transpor
para os dias atuais o significado mais profundo que tem a UTILIDADE, porque questionamos
com firmeza: UTIL PARA QUEM? E sabemos que ndo existe uma linha neutra entre os campos
de combate da luta de classe onde a "ARTE" poderia se alojar acima dos interesses das batalhas
travadas. Arte util para qual classe? Quando o compositor burgués afirma que ndo atende a
nenhum ‘interesse", a ndo ser aos anseios mais profundos de "sua sinceridade", o
marxista-leninista sabe que a "sua sinceridade" e a "sua verdade" sédo as sinceridades, verdades
e anseios de sua classe... Enquanto o burgués fala de ETERNIDADES, ndés vivemos cada
instante quente da luta. Arte para nés é sempre util. Arte Gtil para nds é aquela que serve para
cantar a marcha da luta de libertagcdo do oprimido. Arte util € aquela que forma os Bachs
necessarios a urgéncia das lutas de hoje: as cantatas para a voz de unidade do proletariado."?

97 Marques (1984, p.69).

199 Qliveira (2011, pp.48-49).
"0 QOliveira (1983a, p.3).

™ Marques (1983, pp.6-7).
2 Qliveira (1985c, p.13).
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Complexas questées, que Willy-Cardew ndo esclarece | Mas em outubro de 1917 troa o hino da vitéria, a Internacional: "Ondas de povo e milhares e
em momento algum, mantendo ainda um suspeito | milhares de seres, com o sofrimento gravado nas fisionomias, precipitaram-se pelas ruas,
siléncio acerca de por que, afinal, a classe | invadindo a Praga Vermelha. Chegou uma banda militar. E o som da Internacional fez com que
trabalhadora deveria aceitar a tutela musical dos | todos, espontaneamente, comecassem a cantar. O canto ergueu-se da multiddo, como uma
compositores "eruditos” oficiais.’® vaga que se alterasse sobre a agua, em tom solene, majestoso. Da muralha do Kremlin,
pendiam até o solo gigantescas bandeiras vermelhas com inscricdes em letras douradas e
brancas: 'Aos primeiros martires da Revolugao Social Universal!’; 'Viva a fraternidade dos
trabalhadores do mundo inteiro!”” (John Reed, 10 dias que abalaram o mundo) (...)

Pierre Degeyter dedicou toda a sua forga criadora para a causa do oprimido, e durante toda a
sua vida! Viveu como operario e como compositor. Como operario passando fome, como
torneiro nas longas jornadas de trabalho no final do século passado. Como compositor,
animando a vida musical da classe trabalhadora. Por causa da vida de compositor, o operario
sofreu sérias perseguicbes e desempregos. Claro: para Degeyter, a musica era uma arma de
combate pela libertacdo e ndo um narcético a servigo dos "Senhores, patrdes, chefes
supremos"."*

"3 Qliveira (1984, p.59).
4 Oliveira (1985a, p.24)
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ENIO

WILLY

Se a esquerda brasileira tem complexos pelo que fez ou deixou
de fazer nestes 17 anos, eis ai uma histéria que esta ainda para
ser contada, mas se é esse o problema do compositor Willy
Corréa de Oliveira a propésito de sua mais recente obra "Vocé
conhece Eisler? — Se os Tubarbes fossem Homens", encenado
sexta-feira no Masp, sobram muitas duvidas. Seu "evento
musical" (sic) é em tudo uma conclamagdo a idéia de que os
compositores de concerto devem fazer musica para o povo na
construgdo de uma sociedade igualitaria. S6 que o debate ainda
insiste na vanguarda pensada como um problema europeu.’®

Os véus de Mahagonny — tecidos com vidros blindados: o que se vé através vé-se
arrevesado.
Ha como véus para todos os fins: o que circunvala Mahagonny por inteira; e véus
individuais: (...)

Para adultos (por profisséo e status)
(...)

O unico pecado capital em Mahagonny é nao ter capital.®

Seria a velha questao entre Hitler e a esquerda — incluindo-se o
stalinismo de Jdanov — o tnico dilema a ser colocado a propésito
do engajamento dos musicos no Brasil? Acho que ngo.""”

“A ideologia € uma prisdo invisivel.” Entdo, o préprio autoritarismo, que é tipicamente
capitalista, (...) porque vocé ndo pode ser um individualista sem ser um autoritario.
Nao existe essa possibilidade. (...) Ndo me venham querendo passar por inocentes
cordeirinhos que se horrorizam com Stalin.

(...)

O Brecht mesmo diz assim: o maior génio da politica burguesa foi Hitler. (...)

Um génio que foi capaz de personalizar todas aquelas ideias que estavam na mente,
no espirito, e na alma de todo o burgués e do Lumpemproletariado. E ndo existe
burgués sé na Alemanha ou nazistas s6 na Alemanha, claro.'®

Eisler e Brecht assumem a cena para discutir o que, afinal, a
estas alturas interessa para os que os conhecem, mas ndo aos
que o0s ignoram ou que querem (e deveriam) discutir Lula, o
Metalurgico, a Igreja, quem sabe o "revolucionarismo" da musica
do compositor Chico Buarque de Holanda, o "reacionarismo” da
musica de Villa-Lobos e — por que nao? — o valor das obras
musicais que o proprio Willy Corréa de Oliveira assinou antes de

O homem de Mahagonny é sintonizavel, docilmente. Aprender mahagonés é aprender
a obedecer e a mandar (de acordo com a funcionalidade)."®

[Brecht:] Se os tubarées fossem homens, naturalmente fariam guerras entre si,
para conquistar gaiolas e peixinhos estrangeiros. Nessas guerras eles fariam
lutar os seus peixinhos, e lhes ensinariam que had uma enorme diferencga entre
eles e os peixinhos dos outros tubardes. Os peixinhos, eles iriam proclamar, sao

"% Squeff (1981, p.31).

"€ Qliveira (1981, p.13)

"7 Squeff (1981, p.31)

118 Oliveira (2010, pp. 122-136)
120 Oliveira (1981, p.13)



60

sua atual fase.®

notoriamente mudos, mas silenciam em linguas diferentes, e por isso nao
podem se entender.

(...)

Se os tubardoes fossem homens também acabaria a ideia de que os peixinhos
sdo iguais entre si. Alguns deles se tornariam funcionarios e seriam colocados
acima dos outros. Aqueles ligeiramente maiores poderiam inclusive comer os
menores. Isso seria agradavel para os tubardes, pois eles teriam, com maior
frequéncia, bocados maiores para comer. E os peixinhos maiores, detentores de
cargos, cuidariam da ordem entre os peixinhos, tornando-se professores,
oficiais, construtores de gaiolas etc."”’

Ao se ler alguns relatos algures, parece até que nestes 17 anos
n&o houve torturas no nosso Pais e que a Argentina, El Salvador,
ou ainda a velha Alemanha devem continuar carregando o
galardao de paises fascistas, ou ex-fascistas (o que, para muitos,
parece dar no mesmo). Ndo é assim. Mas nédo é assim também
em relagdo a arte.’

Dos Estados Unidos, apés um processo espinhoso, [Eisler] & expulso em 1948 por
“atividades antinorteamericanas”, acusagdo movida pelo comité que teve McCarthy,
Stripling e o entdo jovem carreirista Nixon entre acusadores e verdugos. “O comité
espera criar uma avalanche contra todos os artistas liberais, progressistas,
conscientes socialmente... Foi o que tentaram Hitler e Mussolini.”'®

Discutir Eisler, pode ser uma boa idéia e discuti-lo ao nivel da
vanguarda brasileira também o é — mas a questdo deveria ir
adiante e isso o evento do sr. Willy Corréa de Oliveira hdo
responde.’

Em Darmstadt, no ano seguinte [a@ sua morte], sé escutaremos o siléncio sobre a
vida, paix&do e morte deste combatente [Eisler].'?®

As novas antenas continuavam a repetir as velhas asneiras.
Schoenberg costumava repetir: "que um dia o povo ainda assobiara a musica fina que
eu fabrico". A verificar. Assobiara o povo, Schoenberg, assim como assobiava
Schoenberg; (ou como ele imaginava que seria assobiado...)?

"Nem o préprio dilavio

foi eterno.

Um dia as negras

Aguas partiram. Mas como,

E verdade, houve poucos

Sobreviventes."'?¢

"9 Squeff (1981, p.31)

121 Oliveira (2010, pp.119-20).
122 Squeff (1981, p.31).

2 Qliveira (1983a, p.5).

124 Squeff (1981, p.31).

125 Qliveira (1983a, p.5).

125 QOliveira (1981, p.25)
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GILBERTO

WILLY

[Entrevistador:] Vocé considera que um intelectual, um musico, adepto de uma
filosofia que pretende uma transformagdo social tenha que ter sua produgdo voltada
para essa transformagéo?

[Gilberto:] Tem que ter ndo é bem o caso. Pode ter, né. A musica tem que ser um fruto
do que a gente é. Eu prefiro dar exemplos. (...) Fiz musica no campo experimental, mas
muitas delas alcangaram grandemente o publico. O "Beba Coca-Cola", que eu fiz para
coro, é muito popular, e o proprio texto é violentamente contra a Coca-Cola, (...) e
infelizmente ela quase funciona como publicidade, ninguém presta atengéo no texto, s6
ouve o0 “Beba Coca-cola”. Entdo eu fiz uma série de musicas que ndo me
incomodam.?

[Gilberto:] "Sua arte [a do compositor erudito] é individualista e concebida dentro de
estéticas particulares e o grande publico ndo entende isso. Por outro lado, ndo ha
instituicbes realmente interessadas em ajudar a musica nova a propagar-se e
plenamente atingir esse publico."'?

“Vale tudo, desde que comunique”.’®

A voz de Cardew, em momentos de sincronia, outros off:
“Primeiramente, o que é que um compositor pensa que esta
fazendo? Por que e em que espirito ele se senta para compor?
E para exprimir a profundidade de sua alma? (...) Ou para
exprimir seus pensamentos? (...) “Ou para servir aos interesses
da comunidade e, se for assim, de que comunidade, de que
classe?"?®

[Zobl:] “Néo é so a letra que confere significado politico a musica, mas algo que esta
dentro da propria musica”. Gilberto Mendes néo resiste e intervém: “é um impulso que
reflete o espirito do compositor, de tal modo que a conformagdo dos acordes, a
caracterizagdo da melodia, induzem a uma determinada atitude politica.”*

[Eisler:]

“O movimento musical dos trabalhadores deve ser muito
claro quanto a nova fungdo de sua musica que € a de
ativar seus membros para as suas reivindicagbes € o
encorajamento da educagado politica. Isto significa que
todas as formas e técnicas musicais devem ser
desenvolvidas com a finalidade de servir como

27 Gilberto Mendes (2014, p.107) em entrevista realizada no outono de 1984.
128 Qliveira (1984, p .59).
2% Mendes (1983, p.35).

%0 Frase de Sérgio Ortega citada por Gilberto Mendes a respeito de seu objetivo maior na musica, “que sempre foi comunicar”. Cf. artigo “A politica chega a

vanguarda”, publicado na Folha de Sao Paulo em 21/08/1983, p.66.
31 Mendes (1983, p. 62).
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Pra aquele momento, por exemplo, a gente achava que ndo s6 estava fazendo uma
arte de vanguarda como também uma arte politicamente positiva. E estava! Desde que
vocé ta pensando assim, ta! S6 que ela tem um pequeno alcance, ou um alcance quase
nulo. Mas ja & alguma coisa.’?

instrumento de luta. Na pratica, ndo resultara naquilo
que os burgueses chamam de “estilo”... Um compositor
burgués com “estilo” se desincumbira de suas tarefas de
tal modo que a propria estética burguesa falara de
“personalidade artistica”. No movimento musical do
trabalhador, nés nio aspiramos a ter “estilo”.”"?

Néo é de hoje que o Festival santista vem mostrando a musica politicamente engajada,
entre as correntes diversas que caracterizam a musica de nosso tempo. Ja em 1976
lembro-me de ter feito talvez a primeira palestra no Brasil sobre Cornelius Cardew.. {(...)
Em 1977 fizemos um fragmento de uma cantata de Hanns Eisler, “Das Grosse Rom”,
sem podermos traduzir o texto, porque havia um policial que acompanhava nossos
concertos. No ano passado o austriaco Zobl dirigiu pessoalmente sua cantata
operaria.’*

O ponto alto do 20° Festival Musica Nova de Santos? Luca Lombardi cantando no
palco “Avanti Popolo Alla Riscossa”, para dar o tema de suas variagbes para piano.
Uma italiana que traduzia suas palavras ajudou a lembrar 0os eventos da época e o
significado desse hino operario italiano, e dai a pouco estavamos em pleno clima do
filme "Os Companheiros”. Noutro dia também a coisa quase vira comicio, durante a
execugéo de "Vila Socé Meu Amor”, "Mamé&e eu quero votar" e "Enig-mao"."®

Ouvem-se a chuva e a voz de Cardew: “Um dos pontos de
importancia na vanguarda e em meu Treatise também ¢é o de
que qualquer coisa pode se transformar em qualquer outra.
Hoje, todos sabemos — e ndo s6 os marxistas e os fazendeiros —
que uma pedra, por mais calor que se aplique a ela, jamais se
tornara em um pintinho. E mesmo de um ovo n&o saira um pinto
se nao estiverem presentes todas as condigbes externas
necessarias. E mesmo assim, no “Atlas Eclipticalis’ de Cage,
padroes de estrelas no Atlas celeste sdo transformados em uma
mixordia de roncos estridentes guinchos eletronicos..."'®

Trata-se de uma mostra [Festival de Santos] engajada com a pesquisa daquilo que
ocorre de novo na musica. E este novo varia sempre, pois a arte ndo para. Doa a quem
doer. '"Homem novo, musica nova': este é o lema do nosso festival.”*”

A musica de vanguarda que eu fiz e continuo fazendo nunca me aborreceu.’™®

E ndo conhecemos tdo bem o lugar que ocupa a “originalidade”
na historia da burguesia? N&o basta lembrar as maquinagdes
lucrativas que o sistema fabrica para a elaboracdo da moda, da
publicidade (da “obsolescéncia planejada”)? Mas em Bach
encontramos a presenca marcante, fundamental em sua obra,
tanto de elementos e técnicas do presente (de qualquer parte da
Europa), como do passado. (...) E é igualmente bastante a
consciéncia que temos dos problemas de comunicacao efetiva

132 Oliveira (1983, p.54).

133 Gilberto Mendes (2014, p.105) em entrevista realizada no outono de 1984
3 Mendes (1984, p.67).

135 Qliveira (1984, p.59).

% Mendes (1984, p.67).

37 Mendes (1983, p.16).

3 Mendes (2014, p.107).
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Em meio a acirradas polémicas, pronunciamentos, debates, o festival seguindo seu
curso como verdadeiro termémetro da musica contemporanea, refletindo as diversas
fases pelas quais ela vem passando, desde o serialismo integral até a musica que
utiliza os “mixed media”, o repetitivo, o minimalismo, a intuicdo, a acgao teatral, a
computagéo digital e, mais atualmente, novos codigos comuns de comunicagdo musical
que permitem uma musica socialmente funcional. Sem preconceitos, mostrando todas
as tendéncias na plenitude de suas contradi¢gbes, sempre procurando o novo, mas um
novo que possa contribuir para a conquista de uma sociedade justa.’*

com o proletariado hoje, para que coloquemos entre aspas a
originalidade pregada pelos compéndios de estética burguesa.

Aprendemos com Bach a ndo seguir a MODA. A moda, esta
“originalidade” a qualquer custo — porque para o sistema o que
importa € o lucro."®

[John Boudler] Desculpe. Eu concordo plenamente. Mas va a um concerto do Festival
de Musica Nova em Santos: estéa vazio. {(...)

[Gilberto Mendes] Nao é verdade. Nao esta vazio.

[John Boudler] Mas vocé ha de concordar que pela importancia do evento poderia
reunir muito mais gente.

[Gilberto Mendes] Demos dois espetaculos com 80 por cento da casa cheia. Esta
melhorando.™

“ARTE, MUSICA, LITERATURA, PARA QUEM?”'%2

138 Qliveira (1985, p.13).
40 Mendes (1984, p.67).
1 Mendes (2014, p.107).
42 Qliveira (1984, p.59).
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DUPRAT

WILLY

Fontes externas:

povo néo presiza de
nefium  qompozitér
ge vem, la de sima,
gompor as musiqas
ge qonvém pra povo.
povo inventa e tranza
suas proéprias qoizas.
e povo nem é, asim,
ésa masa
uniforme.™

[Duprat:] “Precisavamos usar_a

cultura de massas e atraves dela
atingir uma outra espécie de
nte. N3 \ mai r

ficarmos presos aos concertinhos
no Theatro Municipal. (...

as_coisas_acontecem primeiro_no
nivel I a men
depois no nivel do consumo.”144

Aprendemos — hoje — com Bach, ou como Bach em
seu tempo vivia o problema de fazer uma ARTE
COMPREENSIVEL para o publico que cantava com
ele. O compositor revolucionario festeja os 300 anos
do nascimento de Bach, escrevendo uma musica
compreensivel para o proletariado: o publico que canta
com o compositor revolucionario. Para ndés ndo tem
validade a "satisfagao" de escrever musica para uma
elite de experts espertos (no sentido de finérios). Nem
tampouco que o povo venha a cantar porque os meios
de comunicagao "deles" deram aprovagao: atestado de
inocuidade.™®

EU GOSTO E DO “A
JENTE ~ SOMOS
INUTEL "%

“Ainda continuo pasmado, ndo posso deixar de dizer,
que um intelectual possa considerar a moda como um
critério legitimo para a apreciagdao de uma obra.
"Numa sociedade industrial, na qual o problema € o de
vender mais para multiplicar os lucros, uma
publicidade obsessiva inculca no publico uma fome
insaciavel de novidades (...) "A moda entdo aparece
ainda mais tirdnica e sagrada quanto mais € 1a, onde
eles acreditam que sdo mais novos € que de fato mais
envelhecem.”™#’

43 Duprat (1984, p.69).
44 Duprat (1982, p.50).
145 Qliveira (1985, p.13).
146 Duprat (1984, p.69).
47 Qliveira (1984, p.59).
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no duro, qe importa
para  éstes dias
multinasionais da
bomba, de FMI, de
inflasdo a mais e
200, de pro-diretas,
de maiqualjagson a
30 miloes de qopias,
ésa qonversa toda
em volta dos veberns
qeidjes-estoqauzens-
e o esqambau? {(...)

vosés ai, 0 eruditos
duma figa, tém de

aprender

umildemente a
suportar a
diversidade. e

ralem-se.’®

‘[0 disco] Tropicélia _encaixa-se

como _uma_luva nesse circuito
producdo-consumo. Ele €& de

1968, portanto, cinco anos depois
do desbunde aleatério que

im n van rda. Vej
como transferimos procedimentos

van r r musi
popular,™£2

Pressionada pelas multiplas
exigéncias de noOsso processo
modernizador [Ditadura Militar de
1964], a atividade cultural se via
forcada a experimentar uma
abertura — quer nos temas, quer
nos procedimentos técnicos — para
as tendéncias culturais dominantes
nos paises hegemodnicos; ao
mesmo tempo, era impelida a
romper — atenuar, a0 menos — seus
lagos tanto com a tradicao cultural
quanto com as questdes locais. [...]
Talvez ndo seja supérfluo afirmar
que tal processo teve, como
impulso decisivo, a decretagao do
Al-5 em 1968 e que a censura
estatal, truculentamente imposta ao
pais no inicio dos anos 70,
favoreceu-o de modo acentuado:
afinal, ao pretender calar a voz da
sociedade, é a cultura local que a
ditadura militar desejava suprimir.'*°

Interroga a propriedade:
De onde vens?
Pergunta a cada ideia:
Serves a quem?'!

48 Duprat (1984, p.69).

49 Duprat (1982, p.50).

%0 Cf. Franco (1998, pp.78-79) apud Fernandes (2013, p.5).
151 Oliveira (2011, p.148).
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a pergunta serta é: | “Nossa relacdo com a arte € uma | No canto a esquerda, o volume de Cervantes [Don

ARTE, MUZIQA, relacéo comercial”. 152 Quijote], ao lado um mapa-mundi aberto e dois

LITERATURA, PARA homens a observar, Godard e Robert Merle. Corte

QUE?"%2 para o dedo de Godard, que parte do porto de Palos e
chega as ilhas do Caribe. Escuta-se a voz (off) de
Godard:

“- N&o nos disse nosso pai que a América é o
refugio de malandros e santuarios de prostitutas?
- Cala, te digo.

- Quem as Indias embarca, nos disse, no cais
deixa a consciéncia.”'%*

Envoi:

ROGERIO DUPRAT: AUGUSTO DE CAMPOS:

povo ndo presiza de nefium qompozitér ge vem, la de sima, | E € da mdusica popular, tdo maltratada pela inveja obscura e pelas mesquinharias
gompor as musiqas ge gonvém pra povo. povo inventa e | sinistro-elitistas, € da musica independente, sem hierarquias e sem patrulhas, que
tranza suas proprias qoizas. e povo nem €, asim, ésa masa | continuam a surgir, apesar de tudo, a voz do povo (ndo populista nem popularesca) e a
uniforme.”® voz do novo.’®

%2 Duprat (1984, p.69).

%3 Fala de Gilberto Gil na conferéncia sobre Tropicalismo realizada na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sdo Paulo em 06/06/1968 (cf.
publicagao em Estado de Sdo Paulo em 07/06/1968, p.7). Também presente nessa conferéncia, o poeta Augusto de Campos cuidou de defender e justificar o
movimento tropicalista, sendo acompanhado por Décio Pignatari, Caetano Veloso, Torquato Neto e José Celso Martinez Correia (cf. Folha de Sao Paulo em
06/06/1968, p.3).

%4 Qliveira (1984, p.59).

1% Duprat (1984, p.69).

1% Campos (1983a, p.5).
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3 ESCRITO 2

3.1 CENA 1: IDEOLOGIA NA MUSICA ERUDITA CONTEMPORANEA

3.1.1 Introducé&o aos Cadernos de musica erudita no capitalismo

No artigo Hanns Eisler no Brasil**’, de 1987, Willy objeta como “uma classe
dominante em crise também é a produtora de uma crise espiritual dominante”
sensivelmente manifesta no estado das obras contemporaneas; estas, produzidas “na
plena decadéncia de um ego agigantado (em seu desenvolvimento desordenado) e
sem norte”, constituem “uma arte decadente, sofisticada, e sem teleologia tangivel’.
Também outros sinais de fragilidade no sistema sdo apontados por Willy, os
indicadores econémicos preocupantes lancados pela crise de 1987, a incapacidade
em contradizer opositores mais contundentes (“ja ndo contamos com oraculos como
a “Escola de Frankfurt”, dos bons tempos”), e principalmente a necessidade da
incorporacao irénica de elementos opositores como Bertolt Brecht e Hanns Eisler,
pasteurizados “de tal modo que o perigo de sua mensagem (sua sombra) ndo nos
turbe instantaneamente”. Nesse ultimo caso, questionamentos ideolégicos de Eisler,
tipificados na maxima “a cultura burguesa nao € universal como se pensa, € apenas
a cultura de uma classe. A classe dominante”, por exemplo, sdo desvanecidos na
presungao de uma sociedade vazia: “ja li em alguma de “nossas” obras de arte — “tudo
esta feito”™ (OLIVEIRA, 1987, p.140-1).

No campo musical erudito, sinais de decadéncia sdo também observados por
outros comentadores em épocas diversas, apontando para a relativa precariedade da
linguagem e de sua pratica ndo s6 em momentos de crise do sistema. Em meio ao
revigoramento da economia norte-americana, no ano de 1938, Eisler tratara da fragil
existéncia da musica erudita e sua respectiva dependéncia de capitalistas que nédo a
compreendem mas apenas a ostentam, constituindo n&o “uma instituicao cultural, mas
um clube luxurioso para esnobes” (EISLER, 1978a, p.140-141). Vinte anos depois, no
artigo Sobre a estupidez na mausica, Eisler discute a deterioracdo da musica no

capitalismo, seja na esséncia e proposito gerais da musica popularizada pelo

157 Escrito ap6s uma conferéncia realizada em 1986, no Rio de Janeiro/RJ.
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mercado, como também na inconsciéncia histérica ou na gratuidade da técnica
presentes em diferentes setores da musica erudita; formas de estupidez em muito
decorrentes do “distanciamento, desinteresse e aversao a politica” (1978a, p.197). No
campo da criagdo, incompreensao a respeito do momento presente e das funcdes

pregressas da linguagem sao patentes:

Estilo barroco hoje é escapar na histéria da musica. Compositores nesse estilo
acreditam terem entdo ultrapassado a refinada e certamente superaquecida
subjetividade da velha vanguarda e terem adquirido consciéncia social. 1sso,
eu considero ser estupido, porque eles estédo tentanto travestir a realidade em
sequéncias barrocas, mas a realidade € muito mais complicada e ndo pode ser
disfarcada. (EISLER, 1978a, p.188)

Henri Pousseur (1929-2009, compositor vinculado a vanguarda do pos-guerra,
principalmente a reunida em torno dos cursos de verdo realizados em Darmstadt
durante as décadas de 1950 e 1960, na Alemanha Ocidental), escrevendo com a
experiéncia acumulada de quase duas décadas nessa tendéncia, precisa em seu
artigo Por uma periodicidade generalizada (1970) o quanto aspectos proprios a
ideologia capitalista manifestam-se perigosamente na “producao serial, pés-serial e

aleatoria”:

A justaposicdo separada, ndo-relacional, dos individuos na nossa
sociedade industrial ndo conduziria a um nivelamento estatistico desprovido de
contornos? E, ent&o, natural que os artistas criadores (néo se trata somente de
musicos, pode-se encontrar exemplos analogos nos dominios da pintura ou da
literatura) tenham procurado transpor em suas obras essa contradi¢cdo tédo
geralmente experimentada, tdo profundamente vivida, ou tenham ao menos
aceito acolhé-la.(...)

A fluidez absoluta, liberada de toda localizacdo diferenciadora, a fluidez
realmente indeterminada e indiscernivel, seria comparavel ao puro nada.
(POUSSEUR, 2009, p.114)

Mas tais problemas nédo se restringem a época recente, apenas. Avaliando as
transformacdes na estrutura da linguagem musical em funcdo das mudancas na
organizacdo da sociedade, em seu artigo Marxism and Music, de 19378 o
compositor britdnico Alan Bush aponta como o apagamento do sentido da pratica
musical d&-se paralelamente ao desenvolvimento das relagfes capitalistas; fragilidade
definitivamente assente no estabelecimento da fase imperialista, “com os

compositores tornando sua ateng&do cada vez mais distante da vida”:

158 primeiramente publicado em: The Mind in Chains, por Frederick Muller Ltd, Londres.
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A atual anarquia na teoria e pratica musical, a perplexidade e a hostilidade do
publico diante das obras dos principais compositores da atualidade, o divércio
completo entre a masica 'séria’ e a 'leve' e a proporgdo cada vez maior desta
Gltima, juntamente com sua inanidade crescente, sdo apenas compreensiveis
quando vistos como a contrapartida no mundo musical dos conflitos e
contradi¢cdes que assolam o sistema capitalista. (BUSH, 1980, p.26)

Willy, em sua tese de doutoramento pela USP, apresentada em 1998,
aprofunda a analise acerca da incompatibilidade entre a muasica erudita e o0 modo de
producédo capitalista, apontando-a como contradicdo de base e geradora de
adversidades em todos os niveis de realizacdo dessa linguagem. Sua tese esta
dividida na forma de quatro Cadernos, “capitulos da Musica erudita no capitalismo,
aqui enfeixados” (OLIVEIRA, 2019a, p.10) em: do Principio e do Fim, de Biografia, de
Recortes, do Panico e, posteriormente inserido na edicao realizada em 2019, pela
EDUSP, um caderno complementar de Ensaios, com textos para “um dialogo acirrado,
feraz com a tese” (OLIVEIRA, 2019e, p.12). Constituindo enfoques diversos de um
mesmo problema, os Cadernos néo precisam ser lidos necessariamente em ordem, e
‘um mesmo tema pode reaparecer, ou mesmo ter sua continuidade em caderno
distinto (...), mas o tema basico, obsessivo, € um s6 e impde recirculagdes”
(OLIVEIRA, 2019a, p.10). Apenas se indica que o Caderno do Inicio do fim seja lido
antes e depois dos demais pela colocagédo geral da crise vivenciada pela musica
erudita (patente em sua participacado irriséria no mercado fonografico), enfoque e
espécie de exposicao para desenvolvimentos particulares nos demais Cadernos.

Pelo quanto a situacdo critica da musica erudita constitui apenas um dos
sintomas da crise social — acentuada nesta fase de decadéncia do capitalismo*®® —,
no Caderno de Recortes, através de manchetes e trechos de noticias recolhidos na
grande imprensa ao longo de apenas um més, Willy realiza uma possivel
documentacdo do estado de barbéarie. Nas manchetes recolhidas em setembro de
1996 vemos: “globalizacdo financeira ameaga o sistema com uma crise sem
precedentes” e “0 espectro que ronda o capitalismo”, ambos na mesma pagina; e
préximo do final, no dia 22, a adverténcia apocaliptica do Jacques Cousteau de que

“o sistema de mercado atual traz mais danos ao planeta do que qualquer outra coisa,

159 A incapacidade do sistema em garantir uma margem minima de crescimento anual estavel e
estruturalmente necessaria de no minimo 3% € situada por David Harvey em seu livro Cidades
Rebeldes, originalmente publicado em 2012 (HARVEY, 2014, p. 229).



70

pois tudo tem um prego mas nada tem valor’. Este Caderno guarda inspiragéo nos
Diarios de Trabalho redigidos por Bertolt Brecht apds seu exilio da Alemanha Nazista;
escritos em meio a recortes de jornais e revistas, seus Diarios sdo compostos por
observacdes a respeito dos livros, pessoas e contextos que vivenciou — apontamentos
margeados pela preocupacao incessante a respeito da violéncia capitalista em curso,

em suas varias instancias (BRECHT, 2005).

Figura 1 — Montagem no Caderno de Recortes
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Fonte: Oliveira, 2019c, nao paginado

A incompreenséo da situagao geral (pelo “tendentes que somos — pelo espirito
de nossa educacao — a nao instituir didlogos entre as coisas, os fatos”) é situada por
Willy a partir da exploracédo do trabalho que fundamenta o capitalismo; ndo apenas
como atuagdo qualificadora de uma classe, mas como mentira social fomentadora de

degradacdo em todos os niveis:

O antigo possuidor de dinheiro marcha adiante como capitalista, segue-o o
possuidor de forca de trabalho como seu trabalhador; um, cheio de importancia,
sorriso satisfeito e avido por negocios; o outro, timido, contrafeito, como alguém
gue levou sua propria pele para o mercado e agora ndo tem mais nada a
esperar, exceto o curtume (MARX, 1996, p.293 apud OLIVEIRA, 2019a, p.28)



71

Por meio desta citacdo de Marx'®® — referencial a critica de todo O Capital —
situa-se a posicao do trabalho como fator essencial para o processo de valorizacao
do capital; a apropriacdo da forca de trabalho, portanto, equivale a posse crescente
de mercadorias, concentrando a propriedade e consolidando cada vez mais o poder
da classe dominante sobre toda a sociedade!®. As consequéncias da opressdo que
caracterizam esse contexto, tolhendo qualquer campo da atividade humana que nao
o reforca ou que deixa de o fazer!®?, é percebida mesmo por um critico distante do
marxismo como Henri Laborit (“¢ necessario que o trabalho humano sirva para
produzir bens de consumo”). Submetida toda a atividade humana (tanto na produgéao
guanto no consumo) a expansao do capital, evidentemente “o papel do homem na
terra ndo consiste, ou pelo menos, consiste cada vez menos e menos, na producao
exclusiva de bens de consumo™ (LABORIT apud OLIVEIRA, 2019a, p.26-27).
Enquanto instancia decisiva a articulagdo dessa dominacao geral, o papel e atuacao

do mercado e o da elite beneficiada por ele séo diretamente apontados por Willy:

O mercado néo € apenas a relacéo estabelecida entre oferta e procura de bens
e/ou servicos e/ou capitais. E ndo s6 homeia grupo de pessoas e/ou empresas
que, oferecendo ou buscando bens e/ou servigos e/ou capitais, determinam o
aparecimento e condicbes dessa relacdo. O mercado dispde de forca e
autoridade e delibera e age e obriga. O mercado é soberano, autoritario, exerce
forca e influéncia sobre a tua vida, a minha vida. Decide os destinos. Mas
convém lembrar que o mercado ndo € um ente abstrato, (...) 0 mercado é
manipulado por homens. Homens que enriguecem e, com base na riqueza,
tornam-se poderosos. (OLIVEIRA, 2019a, p.27)

“Onde, como, em meio a esta estrutura, o desenvolvimento do espirito?, inquire
Willy. Verissimo simulacro de desenvolvimento do espirito pode estar sendo partilhado
por outros que alugam para o dono do curtume, a cabeca” (OLIVEIRA, 2019a, p.28).

O grau irrisério de participacdo da musica erudita no mercado é trazido por Willy como

160 | ocalizada ao final da exposicéo do célculo e das condi¢des sociais necessarias para a exploragéo
capitalista, a qual “nao faz parte da histéria natural nem tampouco é social, comum a todos os periodos
historicos. Ela mesma é evidentemente o resultado de um desenvolvimento histérico anterior, o produto
de muitas revolu¢des econdmicas, da decadéncia de toda uma série de formacdes mais antigas da
produgéo social” (MARX, 1996a, p.287).

161 “A reprodugdo da forga de trabalho, que incessantemente precisa incorporar-se ao capital como
meio de valorizacdo, ndo podendo livrar-se dele e cuja subordinacdo ao capital s6 é velada pela
mudanca dos capitalistas individuais a que se vende, constitui de fato um momento da propria
reproducao do capital. Acumulagao do capital &, portanto, multiplicagao do proletariado” (MARX, 1996b,
p.245-6).

162 “Forga produtiva do trabalho — forga produtiva do capital. Mas a forga de trabalho é produtiva pela
diferenga entre seu valor e o valor que cria.” (MARX, 1969, p.392)
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sinal decisivo, sinal da impossibilidade de desenvolvimento encontrada por essa
linguagem segundo a dinamica capitalista:

“Decorridos 15 anos da globalizagdo do CD, a producdo de musica erudita esta
em torno dos 3,8%'%, em todo o mundo”. (...) Trés virgula oito por cento,
abarcando toda a Histéria da musica ocidental, dos primordios aos nossos dias,
sem o possivel engano de que as exiguas cifras estivessem indicando somente
a mausica contemporanea. Ainda as salas de concertos vazias, a indigente
vicissitude da arte, a situacdo estupidificante dos artistas. (OLIVEIRA, 2019a,

pp.25-6)
Frente a predominancia do mercado e participacdo quantitativamente irrisoria
da musica erudita, Willy aponta como sua desnaturalizacdo comercial ndo favorece a
compreensdo dessa linguagem. Em verdade, sua formacdo historica demanda
maiores exigéncias para a decodificacdo de sua sintaxe; a maneira de uma segunda
lingua, ja ndo mais falada, o aprendizado da musica erudita “requer disciplinadissima
busca teleologica e, hoje mais do que jamais, rigor na periodizacdo, dedicacéao e
tempo necessarios para a educacédo desejada” (OLIVEIRA, 2019a, p.26). Solugdes

paliativas que desnaturam a natureza dessa linguagem, tais como a “improvisada

” [113

mistura de musica ‘classica’, ‘semi-classica’ e ‘popular” feita para “atrair a todos os
gostos'®” (SIEGMEISTER, 1980, p.15-6), servem apenas para lograr a sociedade a
respeito da incapacidade de seu sistema dominante que ainda “ndo deu mostras de
sensibilidade musical compativel com a realizacdo da MUSICA como LINGUAGEM,
como enriguecimento espiritual do homem” (OLIVEIRA, 2019a, p.26).

Segundo Willy, a solucdo de tais demandas pedagdgicas para um contexto
geral, somadas ao longo tempo de estudos continuos necessarios a solidificacdo dos
conhecimentos, mostram-se muito além das possibilidades culturais possiveis no
capitalismo. E considerando em uma perspectiva mais ampla, embasada em uma
experiéncia pedagogica de quase trés décadas, que Willy elenca alguns fatores a
resultarem no alto custo de uma tal educacdo (em muito onerosa devido ao forte

desleixo do sistema quanto ao campo da cultura como também a sua irrestrita

propagacédo da ignorancia):

163 Atualmente esse percentual é de 1%, também irriséria é a escuta de musicas folcléricas ou, ainda,
de Jazz. As imensas facilidades técnicas e redu¢des de custo propiciados pela internet, afinal, servem
a quem? (indice disponibilizado em relatério da Nielsen Music/MRC Data, p.35:
https://static.billboard.com/files/pdfs/INIELSEN_2019 YEARENDreportUS.pdf. Acessado em 2/12/22)
164 Cf, a critica de Siegmeister (1980) a politicas culturais do tipo aplicadas no contexto norte-americano
na década de 30. Também Mario de Andrade (1945) apontou a insuficiéncia do ensino musical
capitalista frente a desenvoltura que a URSS recéme-industrializada vinha obtendo nesse campo.
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O poder aquisitivo e custo de manutengéo do educando, a disponibilidade de
tempo de dedicacdo aos estudos, possibilidades de frequentacdo das obras
musicais, abrangéncia das rela¢gbes interdisciplinares, exequibilidade dos
materiais didaticos necessarios. Também entram em jogo a habilitacéo e a
habilidade pedagdgica do professor — no caso que nos ocupa — de lingua que
nao se fala mais.

Em condi¢Bes ideais, o custo varia entre 350 a 600 reais por més'65166,
Programas de alfabetizacdo musical preparatéria, a sintaxe dos diversos
sistemas de referéncia, morfologia, histéria. Inicialmente cerca de uma hora
semanal, passando depois dos alicerces tedricos para trés a quatro horas-aula
semanais, durante, aproximadamente, entre quatro e cinco anos. (OLIVEIRA,
2019a, p.30)

N&o apenas o contexto de producdo mostra-se inadequado a musica erudita
como também sua circulacao pelo formato de mercadoria. Se outros campos artisticos
experimentaram uma relativa existéncia de suas producdes enquanto objetos de
especulacdo financeira (“quadros caros, cujos precos sejam tdo eloquentes que
dispensem o desenvolvimento espiritual que seria necessario para a sua apreciacao”
(OLIVEIRA, 2019a, p.28)); a situagao apresenta-se mais dificil a musica erudita que,
“nao sendo objeto unico e silenciosa mercadoria, ndo conquistou boa paga”. Tal como
o tratamos anteriormente, ela depende do aprendizado de uma linguagem, “de
preparacao historica e técnica que o habilite [0 ouvinte] a decodificar aquilo que ele
escuta” (OLIVEIRA, 2019, p.29); nesse sentido, possiveis pré-requisitos sao

precisados por Willy:

Ha que situar a obra em seu contexto sécio-cultural; compreender o sistema de
referéncia (de cuja organizagdo do material musical a obra é expressao); as
inter-relacdes de ordem morfologica; ter o conhecimento e a frequentacdo as
obras que possibilite ao ouvinte a distingéo idioletal; e consciéncia (no plano
mesmo da composi¢cdo) dos pardmetros do som e suas potencialidades
linguisticas. De outro modo, aquilo que ele ouve é apenas uma manifestagéo
acustica, sem muito mais. Como trovao ou abalroamento de automoéveis. Mais
agradavel, na maioria das vezes, mas nao o suficiente para que se preencham
as necessidades do espirito. (OLIVEIRA, 2019, p.29)

A situacdo deploravel enfrentada pela masica erudita no capitalismo é

testemunhada por figuras referenciais dessa linguagem. Héctor Berlioz dilacerava-se

165 Com correcéo da inflagéo (para valores de meados de 1998), R$2.664 e R$4.567.

166 “Oito individuos s&o donos de mais riqueza do que a metade da populacdo mundial, enquanto 800
milhdes de pessoas passam fome (...). Essas oito familias donas de fortuna produziram tudo isso? Ou
simplesmente montaram um sistema de apropriacdo riqgueza por meio de papéis?” (DOWBOR, 2017,
p.22)
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entre os custos de escrever e fazer executar - por conta prépria - suas obras sinfénicas
e os de manter sua subsisténcia; em suas Memorias, conta da insuficiente vida
musical da Paris do segundo império, apontando as “execug¢des incompletas, incertas,
e assim mais ou menos infiéis, [a] falta de repeticbes que ndo se pode pagar, (...)
apresentacdes precoces e necessariamente falsas de obras vastas e complexas
ouvidas em tais condi¢des, e raramente mais de uma ou duas vezes”; também a
composicdo mostra-se comprometida nessa situagdo (“a receita [do concerto]
dificilmente cobrird a metade dos gastos. Perderei o que eu ndo tenho” (BERLIOZ,
2010, p.589)). Ja antes, na Paris de 1835, Franz Liszt denunciara o tratamento dado
as instituicdes de ensino e pratica da musica erudita pelo governo burgués de Luis

Felipe:

Nada é mais comum que o governo glorificar a pretensa soberania da arte por
meio de frases ocas e sonoras, tdo verdadeiras e falsas como o € a pretendida
soberania do povo... Praticamente nenhum politico jamais pronuncia um
discurso sobre o salario sem expor sua preocupacao pelas belas artes... Todo
mundo admite a necessidade social da arte... Mas, se alguém quisesse tomar
a dor de considerar os feitos... tal e como resultam necessariamente da....
presente organizacdo do Departamento de Belas Artes, se surpreenderia um
pouco de seu escandaloso desacordo com as frases pomposas e as ilusbes
ingénuas que estdo quase universalmente acreditadas... Quase depois da
revolucéo de 1830, sua Majestade Cidada despediu, por motivos econémicos,
como se despediria a um criado inutil, aos artistas da Capela Real... Uma vez
iniciado, o vandalismo burgués... trabalha de forma rapida. As reformas
econdmicas chovem a direita e a esquerda. A dissolugao da... Escola Real de
Musica Classica e Religiosa o segue de perto... Consumado isto, a atribuicao
outorgada ao instituto da Rua Vaugirard (outra escola de mdasica) foi
suspendida... Em efeito, tudo isto é o bastante indicativo e prova que as artes
estdo protegidas e que a situacdo do artista merece ser invejada. (LISZT apud
SIEGMEISTER, 1980, p. 82)

Eisler oferece um retrato preciso sobre o desprezo a criacdo e prética

contemporanea (a seu tempo):

Apesar da sociedade burguesa libertar os musicos das condi¢des servis
do periodo feudal e humilhag6es sobre as quais Haydn ainda teve de viver, ao
mesmo tempo ela fez dele uma espécie de fora da lei. Ela o langou no livre
mercado, 0 exp6bs a livre competicdo, dependente dos caprichos dos patrbes,
editores e agéncias de concertos. Artistas sensiveis foram transformados em
boémios e artistas como Schubert, Baudelaire e Hugo Wolf foram atormentados
e humilhados pela pobreza. Elafez da vida um inferno para os grandes mestres
e podemos nao estar surpresos se ouvirmos isso refletido na masica do periodo
burgués tardio. Algo disso pode ser ouvido nos trabalhos de Beethoven, que
era 0 maior, também o mais sensivel. Beethoven ndo apenas expressava a
rebelido e heroismo do individuo revolucionario burgués, mas também seu
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desespero, isolamento e depressédo. A intoxicacdo foi seguida de desiluséo;
apos as grandes ideias burguesas vieram grandes negocios (EISLER, 1978a,
p.158-9)

A exemplo da vida relativamente precaria dos muasicos, no capitalismo a musica
erudita aparece ou como objeto de ostentacdo incompreendido ou como cultivada por
setores mais favorecidos, dentre os quais apresentam-se aqueles “que escrevem para
si proprios”, que “trabalham para o dono do curtume em outras atividades” e “nas
horas vagas’ (...) praticam suas artes. E, muito provavelmente porque dispdem dos
privilégios de horas vazias (...) que suas artes (em tais horas) ndo colidem com a ideia
basica do curtume” (OLIVEIRA, 2019a, p.29). Nesse ultimo caso, a diferenga entre
possibilidade material da pratica artistica e conivéncia com o estado de coisas
apontada por Willy € entdo um limiar decisivo. Por um lado o minimo setor que pode
cultiva-la ndo se insere — pela sua producéao artistica — em uma dinamica social

decididamente funcionalizada, fazendo sua producdo como necessidade pessoal

(1113 ”y,

nas horas vagas”’; mas, principalmente em tempos de contestagido social intensa,
ele “possivelmente, da ailusdo de que o espirito cresce em volta do curtume”, valendo-
se como uma sorte de propaganda “em meio a carnificina” (OLIVEIRA, 2019a, p.29)).
Da-se que, apesar de nenhum dos personagens diretamente envolvidos na polémica
gue tratamos aqui subsistir pelo métier que praticara®’, todos estes defenderam
radicalmente a mesma condicdo que cerceia a circulacdo de suas producdes (e o
siléncio aqui néo foi uma opc¢ao).

Mas também essa parcela de privilegiados que eventualmente pode cultivar a
musica erudita ndo dispde de bases seguras para a continuidade dessa pratica; a
precariedade no campo da criacdo e da transmissdo dos ensinamentos presente
desde o século XIX aprofunda-se com a crise de linguagem do século XX, acirrando

seu isolamento e anomia:

Que dizer entdo do potencial de comunicacdo da musica erudita (como
expressdo que se assenta sobre a operacgado sintatica) na sociedade atual? A
consciéncia historica de seu estado atual passa pela avaliacdo de uma época
inteira (que ja dura mais de século) na qual, em contraste com as fun¢fes
sociais que ela exerceu no passado (cuja dindmica cambiante fazia corpo com
as transformacdes na propria linguagem), a crise na comunicagdo coloca em
xeque sua propria existéncia como linguagem (DE BONIS, 2014, p.67)

187 Haroldo de Campos era advogado e funcionario da USP, seu irm&o Augusto é tradutor e critico
literdrio e musical, Gilberto Mendes era bancario da CAIXA Econdmica Federal e Jorge Antunes é
professor.
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Silenciar a respeito da barbéarie causada pelo capitalismo a masica erudita ou
aceitar seus circunstanciais privilégios — de olhos cegos a fragilidade crescente da
linguagem — é certamente sinal de conivéncia com o estado de coisas que a

compromete:

Deveria ser visto como escandalo a aceitacdo, (a simples acolhida) da inclusédo
da MUSICA ERUDITA CONTEMPORANEA como item cultural vivido pela
sociedade capitalista. A aceitacdo do estado em que se encontra a musica
erudita na sociedade burguesa, como coisa natural, significa (no fundo)
legitimar aprovar um modo de producdo incompativel com o espirito de uma
arte que resiste a se tornar mercadoria. A aceita¢éo da vida musical erudita no
capitalismo, significa que pouco me incomodo se a musica € ou nao
compreendida, contando que circule como uma, entre tantas outras
mercadorias, € que, ainda por cima, sirva como ‘boa imagem’ e musica
incidental para o drama mal-aventurado vivido (morrido, seria mais apropriado)
pelos homens (em especial os que deixam a pele no curtume) sob o jugo do
MERCADO. (OLIVEIRA, 2019a, p.47)

A subjugacao da consciéncia, que leva a defesa do mesmo estado de coisas
gerador da insuficiéncia tanto na pratica comum da linguagem quanto na relagédo com
seu passado, mostra o quanto a ordem imposta pela classe dominante atinge um grau
de precisdo e uma amplitude muito maiores que o embate material de classes que a
fundamenta (GIRARDI, 2011, p.11-12). Conforme escreve Giulio Girardi'®® em seu
livro Educar para qual Sociedade?, a hegemonia da classe dominante sobre a
sociedade, seja ludibriando os trabalhadores manuais a respeito de sua exploracao
coletiva através do fortalecimento do individualismo ou alienando profissionais mais
gualificados acerca de seu papel ativo na estruturacao dessa dinamica econdémica (se
necessario), chega ao ponto dela eventualmente néo precisar de defensores politicos
credenciados, mas contar apenas com 0 posicionamento espontaneo dos individuos
a ela integrados. Nesse sentido, sua hegemonia sobre a sociedade mostra-se também

garantida pela sua ideologia, a qual tem o papel constitutivo de:

legitimar a sociedade de dominacdo apresentando as desigualdades
econdmicas e sociais, a divisdo do trabalho, a propriedade privada, a estrutura
hierarquica, como radicadas na propria natureza do homem, da sociedade, da
economia, e excluindo por isso mesmo como impossivel ou perigosa a hipotese
de uma alternativa global.

168 Teglogo e fildsofo marxista italiano, autor de referéncia da corrente conhecida como Teologia da
Libertacdo e que foi bastante atuante no movimento Cristaos pelo Socialismo e na luta revolucionéria
desenvolvida pelos povos latino-americanos desde meados da década de 1960.
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Na medida em que no estado atual de maturagdo da consciéncia
coletiva a sociedade de dominagdo ndo pode mais se justificar, a ideologia
procura mascarar seus aspectos conflituais através de mecanismos de
censura: ela projeta uma imagem revirada na qual o interesse geral se identifica
com o interesse da classe dominante. (GIRARDI, 2011, p.16)

Por essas razfes estruturais, a ideologia pode ser caracterizada como um:

sistema de interpretacdo da realidade que a classe dominante de uma
sociedade determinada produz e inculca através de mecanismos
inconscientes, para legitimar a propria dominagdo e na qual se exprime em
particular a imagem que a classe se faz da sociedade como também seu
projeto histérico: imagem que na realidade é revirada de cabecga para baixo, e
projeto que na realidade € o oposto daquele trilhado pela dinamica objetiva do
sistema (GIRARDI, 2011, p.19)

Dada a hegemonia da classe dominante nos meios de reproducédo e de
comunicacdo da sociedade, a ideologia pode atuar sobre esta de maneira geral e
particular, seja demarcando as esferas da superestrutura e moldando o senso comum
segundo seus interesses, como também (e consequentemente) a consciéncia,
atuando ao nivel do proprio pensamento e da personalidade de modo a torna-los um
componente seu. A interpretacdo dos fatos ou pronunciamentos realizados em
gualquer instancia da vida social finda por se tornar possivel através de uma

contraposicao externa e totalizante:

A historia humana nao estd ancorada sobre as idéias e sobre os ideais,
mas sim sobre as relagdes de dominagéo e de producéo.

Este fato impde uma uma nova leitura das mesmas idéias e de sua
histéria. Para compreender a cultura é necessario, em certo sentido, sair dela.
A abordagem espiritualista que estuda os conhecimentos — em suas relagdes
e concatenacbes — unicamente do lado de dentro da cultura, como se
constituissem uma esfera totalmente autbnoma, demonstra-se radicalmente
insuficiente. O sentido profundo dos conhecimentos, e em primeiro lugar de sua
prépria visao, lhe escapa. O significado emerge somente se 0 conhecimento
invade a totalidade social da qual faz parte. Tratando-se de uma sociedade
lacerada por um conflito estrutural, as idéias serdo marcadas, decisivamente,
em seu proprio contetido e em sua prépria génese. (GIRARDI, 2011, pp.11-2)

No caso da musica erudita, da-se que por mais prejudicada que esta seja pelo
sistema, seus participantes e membros estardo vinculados a classe nado pela pratica
da mausica, mas pela prépria consciéncia forjada em sua vivéncia social dentro do

capitalismo. Citando Brecht, Willy traz uma imagem caracterizante dessa situacao:
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“E o mundo moderno que quer assim. Criou-se uma verdadeira casta — 0s
intelectuais — que tem a incubéncia de pensar, e que para isso submetem-se a
um treinamento especial. Sao constrangidos a alugarem suas cabecas a
patrdes, como nés, nossos bracos. Naturalmente eles tém a impressao de que
pensam para a coletividade; mas é tudo como se nds achassemos que
fabricamos automdveis para a coletividade — nunca iremos acreditar nisso, bem
sabemos que é para os patrées. Que nos deixem em paz com essa estoria de
coletividade” , disse Kalle — operario metaltrgico. (BRECHT® apud OLIVEIRA,
2019a, p.32)

Estando a crise da musica erudita na incompatibilidade de sua natureza com o
sistema, fatores externos (ainda que comprometedores) como a aparéncia de seus
concertos ou figuras eventualmente destacadas, narrativas de poder aliadas a
debates estéticos ou mesmo o posicionamento conservador de alguns de seus
participantes, ndo constituem o cerne de seu problema; em verdade, “a situacao
deploravel da musica erudita em torno do curtume ndo é consequéncia, apenas, de
sua forma de apresentacéo”, mas da “ignorancia estrutural que faz corpo com o
sistema de organizacdo econdmica e, consequentemente, na cultura que engendra e
formata” (OLIVEIRA, 2019a, p.29-30). Separada da sociedade, de participacéo
irriséria no mercado fonografico e pratica e ensino insolventes, a mausica erudita
padece enquanto linguagem, na “anomia a que se pode chegar no assim chamado
mercado da musica hoje, na falta de uma clareza minima na distincdo entre os
géneros, entre as diferentes linguagens musicais, entre as atividades elementares da
pratica musical” (DE BONIS, 2014, p.68).

3.1.2 Babel

Sendo “reduzidissimo o grupo de pessoas que tém o habito de escutar algumas
das variedades de musica erudita escrita na atualidade” (OLIVEIRA, 2019a, p.32), a
situacao atual deste campo radicalmente difere da predominancia ocupada ao longo
de sua atribuicdo funcional histérical’®. Décadas antes de Willy, Eisler objetara como

essa impossibilidade de comunicacdo alimentada pela crise social*’! leva a sérios

169 Na traduc&o que dispomos, publicada 19 anos depois da tese de Willy, o trecho referido encontra-
se em BRECHT, 2017, p.116.

170 Essa relagéo entre fung&o social e criagéo é aprofundada por Eisler em seu artigo “The Builders of
a New Music Culture” (EISLER, 1978a, p.36-58)

171 “A desintegracdo da cultura burguesa é expressada mais marcadamente pela musica do que por
qualquer outra das artes.” (EISLER apud BETZ, 1986, p.65)
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problemas internos de linguagem; se o compositor ai “pode fazer o que quiser”, é
exatamente porque a musica contemporédnea ndo existe enquanto pratica social
(EISLER, 1978a, p.109), apresentando problemas graves, “mais concretamente na

técnica de composicado” (EISLER, 1978a, p.107), quanto ao seu fazer:

a extrema velocidade com que os estilos da musica séria tém mudado, o
constante abandono de inovag¢des que pouco antes haviam sido louvadas, a
natureza experimental dessas inovagdes e a existéncia simultdnea de estilos
completamente heterogéneos mostram que na pratica a crise é real e efetiva
(EISLER, 1978a, p.114).

Contando com a experiéncia histérica (simultdnea a intensa vivéncia pessoal)
das tentativas e tendéncias elaboradas pela vanguarda ao longo do século XX, o

testemunho de Willy mostra-se ainda mais grave que o de Eisler:

O mundo capitalista contemporaneo — do ponto de vista da musica erudita
— nao possui lingua falada.

Isto deveria ser um absurdo, uma vez que equivale a dizer que
determinada comunidade ndo tem lingua comum: em resumo, ndo se
comunica. Ou mesmo aventurar-se a crer que certa comunidade nao tendo
lingua falada se expressasse através de lingua morta. (Algo préximo da
estupidez da exposicdo de musica do passado no mundo capitalista de hoje.)
Entdo seria 0 caso (inadmissivel) de se aceitar a suposicdo de que a lingua
morta houvesse ressuscitado: o que ndo se d4, pois o fantasma da lingua morta
nao aparece para todos os membros da sociedade. Essas hipéteses ndo se
sustentam mesmo que se considere que o que se observa € o mundo
capitalista atual: pois I) a lingua morta ndo € a lingua que — positivamente — se
fala; e Il) ndo é dificil de ser constatado por observador medianamente arguto
gue mesmo entre 0s poucos membros que aparentam fala-la (e pouquissimos
sabem o que estdo tartamudeando) a comunicagdo ndo se da, de fato. Aquilo
gue afeta ser a fala de uma lingua morta ndo passa da imitacdo dessa lingua:
como se se tratassem de papagaios, araras, gralhas. OLIVEIRA, 2019d, p.73)

Nesta situacdo de crise de linguagem, o desvario de seriedade com que
determinadas narrativas tratam as propostas individuais de alguns compositores
modernos e contemporaneos mostra-se uma falsificagcdo “do drama singular, da
tragédia brutal e irremediavel que é o da musica na atualidade”, apresentada como
um “produto completo, preciso acabado”, quando “ndo passa de coisa finda,
imprecisa, sem a completeza de uma lingua viva, aperfeicoada pela dignidade do uso,
coletivamente construida” (OLIVEIRA, 2019a, p.14). O estado de criacdo dos
compositores do século XX é entdo “algo proximo da ideia de uma Babel construida
no patio de uma casa de orates”; na qual, por sobre o “patético pantedo dos
construtores da torre” (a exemplo de Schoenberg, Stravinsky ou Cage, dentre outros),
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mais acima, “escotoma a vista, ar irrespiravel, comecga a galeria dos balbuciadores de
imitacdes. Lingua falada, nenhuma chegou a ser em qualquer distrito de Mahagonny.
Menos ainda a parvoice de julgamentos (frequentes) de uns sobre os outros: ha”
(OLIVEIRA, 2019a, p.33).

Assim o “musico erudito, condenado ao insulamento” pelas estruturas sociais
gue levaram tanto ao individualismo doentio quanto ao estado de crise da linguagem,
e correspondentemente “imbuido da iluséria consciéncia de “genialidade” que a
ideologia fomenta, vé-se obrigado a inventar — a criar-se uma lingua, ou a imitar
arremedos, e por forca de insélita situacdo, a acreditar na proeminéncia da maneira
que encontrou para a sobrevivéncia de seus anseios de linguagem”. Nesta Babel em
gue se da a producédo musical do capitalismo (cada vez mais incompreendida entre
0s proprios musicos em sua individuacado) Willy aponta a situacéo interna comum a
todos, na qual o compositor “passa a erigir em sistema sua realidade psiquica, assim
isolado do grupo, movido pela caréncia de linguagem mais apropriada para as
sofreguiddes espirituais, fora da realidade tangivel, e em estado de angustia que
possivelmente lhe escapa” (OLIVEIRA, 2019a, p.35).

Willy aponta dois impasses que a auséncia de linguagem comum coloca para
a musica erudita contemporanea; no primeiro, esta se da “semelhante a discurso de
louco, a lingua alcancada pela imaginacédo do solitario compositor € fruto de uma
realidade so6 dele”, e “nao tem, necessariamente, que ser compreendida e aceita pelo
grupo. E nao tem sido” (OLIVEIRA, 2019a, p.35). O segundo impasse é o da
acomodacao “as sobras do século XIX, sem se valer — obviamente — da forca
vivificadora de lingua viva, dos tempos de sua vigéncia: de quando era um todo, e nédo
restos”. Um aspecto perigoso dessa produgcdo “com imprecisos contornos
(fantasmagéricos) de musica do passado”, € justamente sua duracéao total excessiva
e retoérica, resultando em obras “desmesuradamente longas e cansativas, dado que,
o tempo musical atingido pelas obras de grande alento no século XIX,
incompreendidas pelo compositor moderno, é aplicado a materiais musicais
incompativeis. (...) Sem a direcionalidade que o sistema tonal — em sua inteireza —
propiciou”. Ndo apenas a duracéo total se faz vazia em sua retérica anacrdnica, como
também comparece seu vicio oposto, em que “a justaposi¢ao infinda de figuras
sonoras dissonantes, irrepetiveis, proprias de trabalhos inspirados pela Escola de
Viena, torna-se, igualmente banal e enfastiante pelo excesso de informacgéo e
amneésia presentes nos trabalhos dessa indole estética” (OLIVEIRA, 2019a, p.35-36).
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Frente a pratica mais consistente do passado, a aparecer com cada vez maior
evidéncia na confrontagdo a “auséncia de lingua viva (falada pelo grupo)’” que

caracteriza o estado de crise da musica do século XX, apresenta-se, “como um certo

principio unificador do conjunto de suas diversidades”, “a vocagao metalinguistica”:

Metalinguagem — como € sabido — € a linguagem usada por um observador
para falar sobre uma linguagem-objeto. A linguagem que se volta para a
linguagem e ocorre, por vezes, que a linguagem se debruca sobre simesma e
alcanca-se até como processo criativo, quando, em tais circunstancias o que
esta em jogo é o préprio modo de jogo (OLIVEIRA, 2019a, p.36).

Ainda que se trate de um processo eventualmente presente em obras escritas
em momentos de pratica comum de linguagem, sua concentracdo e eminéncia no
século XX é apontada como dado sintomatico da Babel linguistica, da necessidade de
linguagem e da irrevocabilidade do passado para a criacdo na auséncia de qualquer

lastro para a pratica atual:

E porque ndo ha lingua € que a linguagem-objeto se faz essencial,
necessaria como signo do real, indice Historico, residuos de realidade palpavel,
a palpitar através da metalinguagem. Como anseio de realidade. Como sonho
em busca de uma realidade que a prépria realidade nega, aliena.

E porque nao ha lingua musical erudita no capitalismo, que os discursos
ousados mostram-se como vestigios (evidentes ou embucados) de idioletos,
de sintaxes inteiras de épocas pregressas. (OLIVEIRA, 2019a, p.36)

No desdobrar dessa situacdo critica, a metalinguagem apresenta-se na
producéo inteira de compositores significativos desde meados do século XIX seja por

operacdao direta ou sistematicamente imiscuida as novas propostas:

Os compositores, com maior ou menor ansia de invencdo, remanejam
memdarias, resquicios linguisticos: em metalinguagens. Desde Mahler, a
metalinguagem instala-se em lugar da lingua. De feicdo e meneios
copiosamente declarados nas diversas “maneiras” de um Strawinsky, até ao
mascaramento provocado pela novidade da alocucdo weberniana, a
metalinguagem transborda em lugar de lingua precisa. Ocorre mesmo de um
determinado idioleto, com sua idiofonia imperiosa, ser tomado de empréstimo
por inteiro, com gestualidade e sotaque de alguém que — concretamente — falou
no passado. Tristissimo, pois metalinguagem ndo deveria confundir-se com
linguagem-objeto. Servilismo e falta de imaginacdo. Distante, um caso de
imitacdo igndbil assim, de trabalhos (preciosos) a la maniére de, com que Ravel
— por exemplo — elabora acuradissimos exercicios; ou com o humor (a
melancolial) com que Satie satiriza em plena metalinguagem do gosto. (...)

Citacdes, memdrias, comentarios, paralogismos, paramimias, parafasias.
Citacdes, memdrias, comentarios, pastiches, parddias, parafrases. Modos de
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vislumbrar realidade mais oportuna, que se pode operar do lado de dentro do
texto. Do lado de fora do texto, o mundo do capital, a auséncia de lingua, o
afastamento do publico, a condenagéo do siléncio frio de animal morto, teso, o
arrepio, a fuga em disparada — em orcamentos de horror — na busca de rastros
do que foi vivo. Na desolagdo da cidade morta, de ruas amontoadas de
cadaveres semoventes; os fantasmas do passado: o que se encontra de mais
vivo, de movimentos mais graceis'’2. (OLIVEIRA, 2019a, p.36-7)

“‘Em meio a paisagem horripilante e estéril”, Willy situa a tentativa desesperada
de um dos compositores desta Babel, Arnold Schoenberg (1874-1951), em criar “um
simulacro de linguagem, o dodecafonismo. Certamente o que podia haver de mais
préximo de uma lingua possivel para tal paisagem” (OLIVEIRA, 2019a, p.37).
Enquanto simulacro de linguagem mais proximo do estado de desenvolvimento da
super-estrutural’®, possivelmente o dodecafonismo mostra-se tecnicamente
gualificavel para expressar com maior nitidez as contradicbes desse momento
histérico. Nesse sentido, Eisler, por exemplo, atentara para como a musica de
Schoenberg “reflete 0 mundo capitalista como este é e sem ornamentos”, ao ponto de
sua classe rejeita-lo pelo quanto “esta face, revelada tdo cruamente, intimida muitos”
(EISLER, 1978a, p.75 e 161); para Willy, € “uma lingua que, se falada por seus
habitantes, haveria de ter soado natural naquele meio” (OLIVEIRA, 2019a, p.27).
Nesse caso, a fala dos viventes no capitalismo ndo poderia deixar de refletir o
atordoamento causado pela exploracdo do homem pelo homem que fundamenta esse

sistema:

Convenhamos que a mausica dodecafénica é de custosissima
memorizac¢do; cruelmente dissonante o tempo todo; confusa (dadas as
semelhancgas das linhas e das massas da dodecafonia em face da resisténcia
mnemaodnica); angustiante (uma vez que a densidade da trama sonora vagueia
sem dire¢do, sem polarizagédo, sem gravidade, sem tréguas para relaxamento);
atordoante (devido a ininterrupto falso movimento compelido pela tenséo
constante); e as formas musicais, tomadas de empréstimo do passado tonal,
nao se acomodam ao material empregado, estendendo sobre as ideias,
duragcbes mui longas, fatigantes. Mas, alas!, € de um realismo atroz.
(OLIVEIRA, 2019a, p.38)

Certamente essa possibilidade do dodecafonismo encontra fortes obstaculos
frente a irrelevancia da préatica musical erudita (e em especial a contemporéanea), ao

gue ainda haveria de se contar, possivelmente, o quanto nossa sociedade também

172 cf. De Bonis (2014) para uma contextualizagio mais aprofundada dessa quest&o e sua abordagem
concreta em dois casos na musica do século XX.
173 Cf. Politzer (1970, p.271-280)
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esta construida sobre a ocultagdo de seus principios estruturantes; nesse sentido,
Willy observa que “Arnold Schoenberg, de purissima cepa mahagonnesa, desafiou a
todos a entoar no mais legitimo mahagonnés'’4, e foi preterido” (OLIVEIRA, 2019a,
p.38). Certa possibilidade de circulagdo do dodecafonismo no capitalismo é objetada
por Eisler enquanto comercializa¢do alienante da técnica musical, frequentemente
aplicada com resultados anacronicos ou pedantes quanto as suas possibilidades de
linguagem (EISLER, 1978a, p.195-196)'">.

Coincidindo com a critica de Eisler ao descompasso entre evolucéo técnica e
utilizacdo alienada dos procedimentos musicais tal como ocorrera na producéo
musical do pos-guerra, Willy observa como o desdobramento historico das
possibilidades do dodecafonismo manifesto no serialismo integral (“pela
generalizagdo da série de alturas para os demais parametros do som” (OLIVEIRA,
2019a, p.39)) apresenta problemas de solugéo linguistica muito maiores do que certas
narrativas enviesadas levam a crer. Sua critica continua a apresentada em seus
artigos de jornal*’®, nos quais Willy denuncia como a intelligentsia capitalista endeusou
0s compositores de vanguarda de modo a que suas figuras fossem funcionais as
demandas da ideologia dominante, ao mesmo tempo, também aponta como essas
justificativas fazem corpo com a alienacdo dos proprios meios intelectuais frente as
relacbes de producdo correspondentes; tal posicionamento nao implica por isso no
desmerecer dessa solu¢cdo, mas mostra o quanto ela é circunstanciada frente a um
problema de linguagem em verdade muito mais grave. E nesse sentido que,
reconhecendo a possibilidade de “formulacées matematicas dedutiveis dos modos
como 0s sons relacionam-se em qualquer obra musical’, Willy objeta o quanto “a
ordenagédo musical advinda inteira da matematica” é problematica, pois “nédo é de seu
dominio o atendimento as prerrogativas de uma linguagem gue ocorre em outra area,

e decorrente de um uso social exclusivo” (OLIVEIRA, 2019a, p.39) [grifo nosso].

174 A expressdo deriva da cidade de Mahagonny, antro de hostilidade e dissipacéo que simboliza o
capitalismo na pega de Brecht Ascensao e queda da cidade de Mahagonny, de 1928/29 (cf. BRECHT,
1988, vl.3). Essa metéfora € frequente nos textos de Willy e constitui 0 mote de seu ensaio Uma
Intromissao (1981), tal como o apontamos anteriormente neste trabalho.

175 A respeito da producido dodecafénica realizada de modo geral no capitalismo, Eisler comenta
recordar “com prazer o que Schoenberg sempre dizia a respeito (..,): ‘eu quase nunca compreendo
musica moderna, é muito complicada e nervosa. Por que os compositores jovens ndo escrevem mais
simplesmente?”” (EISLER, 1978a, p.163))

176 Cf. Oliveira (1983a; 1983b; 1984)
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O que ha de colaboracédo em tais narrativas para a manutencdo do estado de
coisas (a alimentar a estratégia bibliofila de argumentacao de Augusto de Campos em
seus artigos da polémica'’’), é denunciado por Willy:

a pratica musical nao é deciséo a ser lavrada desde as quatro paredes de um
escritorio particular de Teoria da Musica. Mas a arte da burguesia pensante
desandou além de limites minimos de um “médio” bom senso. Como as demais
modalidades de mdusica erudita capitalista, o dodecafonismo, a serializacao
integral s&o mais outros experimentos que projetam-se de fora da praxis social
da musica para dentro da historia da Cultura Burguesa. A historia da musica do
século XX, em Mahagonny, é parte inalienavel dessa histéria. Histéria para
contar estérias de faz-de-conta: de uma sociedade universal com musica
erudita, com arte, espirito, maravilhosa, técnica, como um conto de fadas.
(OLIVEIRA, 2019a, p.39)

3.1.3 Era uma vez...

A descontextualizacdo da pratica musical quanto a seu sentido histérico e
social realizada pelas narrativas a respeito da musica erudita, tanto quanto ao seu
passado histérico quanto ao seu momento presente, de crise dilacerante e ofuscada,
nao é s6 observada por Willy; Elie Siegmeister atesta como a histéria dessa linguagem
fora “passada com pente fino para determinar os feitos individuais até seu momento
mais obscuro” a fim de obscurecer sua pratica social em prol do fortalecimento da
ideologia disseminada pelos meios de comunicacao (SIEGMEISTER, 1980, p.5). Em
seu ensaio Music and Society, de 1938, o autor norte-americano precisa como 0S
tedricos musicais “coincidem em afirmar que a musica (...) € inteiramente um produto
da vida interior dos individuos; e que a sociedade e o meio tem pouca influéncia, ou
nenhuma, na ‘grande musica” (SIEGMEISTER, 1980, p.7), consequentemente, 0S
periodos da linguagem e suas correspondentes formas musicais sdo compreendidos
como fendmenos isolados e desprovidos de qualquer relagdo com a histéria da
sociedade: ou estes se sucedem aleatoriamente — visdo que desconsidera questées
basicas, tais como o por qué da recorrente mudanca geografica para diferentes
momentos do desenvolvimento da linguagem — ou se justificam segundo uma técnica
mecanica e abstrata levada a cabo por agentes individuais apenas (SIEGMEISTER,
1980, p.3-8).

177 Cf. préximo capitulo.



85

Tal como também observara Eisler, Siegmeister aponta para a atuacao
interessada do sistema na determinacdo do modo de apreciacdo da musica erudita,
indicando como as oligarquias industriais e financeiras valem-se de instrumentos
sociais para fazer “a historia musical de tal forma que pareca uma sucessédo de
individuos notaveis, ‘génios’ que desenvolveram tudo desde seu conhecimento
interior” (SIEGMEISTER, 1980, p.5). Conjugando a critica a dissociagao histérica da
musica erudita de sua pratica social e a falsificacdo de seu estado presente com a
dendncia do estado de precariedade em que se da a atuacao de seus compositores
e intérpretes (assim como o desmazelo com que essa musica € apresentada ao
publico, largamente privado de sua compreensao devido ao ensino insuficiente e a
pasteurizacao da linguagem a fim de subjuga-la as limitagcdes impostas pelo mercado
(1980, p.4-16)), Siegmeister exemplifica como a propaganda ideoldgica da classe é
uma pendéncia muito mais crucial para a dominacdo do que a musica. Essa
instrumentalizacdo se mostrara ainda mais agudizada algumas décadas depois,
guando, no estabelecimento pujante do imperialismo estadunidense durante a Guerra
Fria e em um momento bastante particular de alinhamento da politica cultural no
ocidente capitalista, sucedaneos ideologicos manifestaram-se no interior da muasica
erudita contemporanea tal como o denunciara Cornelius Cardew, compositor inglés
reconhecido no meio musical mais avancado de seu pais e ex-assistente pessoal de
Karlheinz Stockhausen e estudioso de John Cage (HARRIS, 2013, p.47).

Cabe notar que Cardew escreve em um momento de aguda polarizacao
politica, especialmente marcado pelos influxos das revolucdes e intensas lutas
politicas em curso na América Latina, pelas vitorias crescentes sobre o imperialismo
na Guerra do Vietna e as correspondentes lutas e protestos sociais nos EUA, pelos
sucedaneos da Revolucdo Cultural na China de Mao Tsé-Tung e, por fim, pela
inspiracdo que todos estes causaram nos movimentos estudantis desencadeados no
final da década de 1960. Nesse momento de luta agudizada referido por Cardew em
seu livro Stockhausen serves imperialism (1974, p.67-68), o financiamento
circunstancial do imperialismo a vanguarda'’® com a finalidade de dissimular o
guestionamento politico em todos os setores da sociedade (a incluir necessariamente
0S musicos eruditos) leva Cardew, em razdo de seu envolvimento e importancia no

meio, a fazer uma série de conferéncias e publica¢des contra essa atuacao ideologica

178 Retomaremos esse topico mais adiante.
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no inicio da década de 1970 posteriormente reunidas em seu livro. E no estagio mais
recente e logisticamente estruturado do capitalismo, alcancado e desenhado no
contexto da Guerra Fria, que Cardew denuncia a cultura como parte do status quo; a
seu ver, “a producgao de influéncia ideologica é radicalmente socializada, envolvendo,
no caso da musica, criticos, agentes, impresarios, intérpretes, gerentes, etc., e
sobretudo (e esse é o verdadeiro ‘meio de producédo’ do artista) uma audiéncia”
(CARDEW, 1974, p.5). Exemplificando a situagdo, Cardew cita a restricdo imposta
pela BBC sobre a reproducdo de uma cancédo de Paul McCartney que criticava a
atuacao do imperialismo inglés sobre a Irlanda (e mais diretamente o massacre
ocorrido no domingo sangrento, em 1972)'7°, assim como a suspensdo de seus
programas e puni¢éo de funcionarios dessa mesma empresa ap0s sua denuncia ao
vivo da impostura ideoldgica de Stockhausen (CARDEW, 1974, p.34).

Também Luigi Nono (1924-1990), compositor referencial da vanguarda
(marcada pelos compositores reunidos em torno dos cursos de férias de Darmstadt
nas décadas de 1950 e 1960) e engajado nas lutas da classe trabalhadora
desenvolvidas no contexto do PCI a época, aponta o conluio das instituices e
empresas capitalistas com certas narrativas hegemonicas no meio musical

contemporaneo:

0 recente — (1969) — “Art and Technology Programme”, promovido pelo Los
Angeles County Museum, gracas ao qual, mediante 26 grandes industrias —
entre as quais a American Cement, a Lockheed Aircraft Corporation, o Bank of
America, a Twentieth Century Fox, a IBM, a Kaiser Steel Corp[oration], o Jet
Propulsion Laboratory — as estruturas do grande capital e o trabalho concreto
do artista ligam-se sempre mais estreitamente. E Oldenburg trabalhara para a
Walt Disney, Rauschenberg — amigo e colaborador de John Cage — para a
electrénica, Vasarely para o centro de pesquisas de S. José, Dubuffet para a
American Cement Company — por agora faltam os convites a musicos —,
ao mostrar como crescem mais as comissdes e encomendas do grande capital
e, portanto, uma subordinacdo directa mediante a enormidade dos meios
postos a disposi¢cdo pelo uso de técnicas actualissimas, mais se revela a
imaturidade de um discurso critico sobre a relacéo efectiva artista-sociedade;
e vé-se como e onde logicamente se situam os propagadores da chamada
‘liberdade artistica’, em apoio de interesses e forgas econdmicas e politicas.
(NONO, 2014, p.129)

179 Ccasos similares podem ser arrolados para outros contextos do capitalismo, tais como a interdi¢&o
da musica dos CPC’s da UNE no Brasil pelo regime militar e da produg&o — e perseguicdo — de Geraldo
Vandré ap6s a publicacao do Al-5.
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Tal vinculagédo aprofunda-se também para o setor militar apds a consolidacéo
do campo socialista, transformando momentaneamente a musica erudita em um front
de combate. A vinculagdo do Congresso pela Liberdade Cultural com a CIA
exemplifica a instrumentalizac@o geral de concertos e festivais de musica erudita para
a propaganda capitalista, em que mesmo a musica contemporanea (inicialmente um
setor minoritario dessa operacao devido ao seu publico reduzido) foi incensada pela
“iniciativa ousada do governo militar norte-americano” (SAUNDERS, 2008, p.38) em
apoiar ativamente os cursos de férias em Darmstadt!®, financiando 20 por cento dos
custos do festival entre 1949 e 1951'8! (BEAL, 2000, p.116). O compositor brasileiro
Willy Corréa de Oliveira, ao final da década de 1950, frente ao anacronismo da escola
nacionalista e a novidade da producéo vinculada aos cursos de Darmstadt em seu
momento inicial (“pelo inaudito, pela forca do génio de Stockhausen, do canto lhano
de Berio” (OLIVEIRA, 2017a)), circunstancia o interesse cinico do imperialismo em

promover esta producéo:

De fato, uma musica civilizada. Em lugar do Homem, estruturas puras,
asseépticas (incontagiadas pelos horrores da guerra). Ordenac¢des matematicas
exequiveis para substituir sentimentos do mundo: para mascarar clamores. De
fato, uma musica civilizada.

Algum tempo antes, antes mesmo da entrada do imperialismo norte-
americano na Segunda Guerra Mundial, a CIA ja trabalhava a Intelligentzia do
Mundo Livre no afa de desvincular a arte da realidade, de preterir a arte
figurativa (vinculavel as propostas artisticas da Unido Soviética) como arte
velha; e almejar a abstracdo como manifestacdo do mundo novo, livre,
democratico. E digamos, sem passagem, que ha alvorada dos anos sessenta,
ignordvamos este feito cultural da Central de Inteligéncia dos Estados Unidos
da América...

Todavia, em Darmstadt, “ouvimos como musico algum ouvira até entao”:
a musica de Stockhausen (de inquestionavel invencao) como o Kontrapunkte,
Klavierstiicke (fundamentais), Momente, Punkte. O Circles de Berio continua
soando na memdéria até hoje, tal como naquela noite em Darmstadt, com
espanto e alma. E outras e outras que se desvanesceram — com 0 tempo — e,
no entanto, ferazes. (OLIVEIRA, 2017a)

180 “O primeiro diretor dos cursos [de férias de Darmstadt], Dr. Wolfgang Steinecke (1910-1961),

encorajou jovens europeus como [Pierre] Boulez, [Luigi] Nono, [Karlheinz] Stockhausen, e Bruno
Maderna. Mas ele também trouxe americanos inovadores para Darmstadt (...). Menos sabido € que nos
primeiros anos os cursos de férias eram ativamente apoiados por oficiais americanos trabalhando para
setores de musica e teatro do governo militar ocupante. Eventualmente uma rede de suporte mutuo
ajudou a criar para compositores americanos uma controversa — mas influente — presenga na
Alemanha. Figuras reconhecidas como John Cage, David Tudor, e o music6logo aleméo Hans Heinz
Stuckenschmidt contribuiram para esta rede." (BEAL, 2000, p.106).

181 “Mesmo ao final da década de 1950, concertos dos cursos de férias para a nova musica eram
anunciados pelo exército estadunidense como uma fonte alternativa de tempo de lazer para os
soldados alistados” (BEAL, 2000, p.116).
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Cardew aponta a estratégia da classe dominante em disfarcar sua atuagéo na
democracia burguesa do pdés-guerra, mantendo-se no poder sob um regime
aparentemente menos autoritario e necessariamente mantendo os nazistas!®? em
cargos de poder. Cardew destaca como a reabilitacdo dos artistas da Republica de
Weimar foi parcial: Bertolt Brecht e Hanns Eisler, por exemplo (ambos artistas que
desenvolveram propostas consequentes com o estado de suas respectivas artes a
seu tempo, também dentro da experiéncia socialistas realizada na Alemanha
Oriental'®®), sdo esquecidos em prol de Schoenberg e Kandinsky para que um
posicionamento o mais distanciado possivel das questbes sociais predominasse
(CARDEW, 1974, p.116-117)84,

A despeito da contribuicdo para o pensar e fazer musical realizada pelos
compositores ligados aos festivais de Darmstadt, as consequéncias musicais da
vinculacdo de suas figuras de referéncia com o imperialismo e sua ideologia
mostraram-se internamente prejudiciais; Cardew denuncia como Karlheinz
Stockhausen (1928-2007), a partir de sua obra Refrain, aderira a estratégia da classe
dominante em difundir o disfarce da voragem capitalista através da mentira de um
misticismo alienante®®, integrando-se a “superestrutura cultural do maior sistema em
larga escala de opressdo e exploracdo humana que o mundo jamais conhecera:
imperialismo” (1974, p.47 e p.49). A cumplicidade apontada por Cardew em
Stockhausen também € percebida por Willy ao tratar do quanto este compositor

perdera-se em razdo de seu compromisso ideoldgico de classe:

Havia, outrossim, em Darmstadt, cantares de sereias, e Stockhausen nao
cuidou de atar-se ao mastro e principiou a cortar o cabelo diante de plateias, a
ouvir estridulos de Sirius e a meter um quarteto de cordas em possantes
helicopteros: Porque um pequeno-burgués, mesmo genial, ndo alcanga ir muito
além guando se deixa encantar com 0s cantos das sereias amestradas em
desenvolvidos centros financeiros. Capitalismo néo tem espirito, ndo tem alma.
Sem alma, sem espirito, sogcobra o cérebro na desesperacgéo de gerar dinheiro

182 A exemplo do chanceler alem&o Kurt Georg Kiesinger, que governou a Alemanha de 1966 a 1969,
membro do Partido Nazista, ou ainda a presen¢a notavelmente alta da extrema direita no judiciario
alemao.

183 Ver ainda o alerta de Eisler, no ensaio “Carta & Alemanha Ocidental”, redigido em 1951, a como a
dominagéo da Industria Cultural capitalista (“a transformar povos de continentes inteiros em analfabetos
musicais”) leva o compositor contemporaneo a “préximo da extingdo” (EISLER, 1978b, p.235 e 240).
184 “Se ¢é arte ndo é para as massas, se é para as massas néo é arte” (SCHOENBERG apud
OLIVEIRA, 1981, p.21)

185 Stockhausen via-se socialmente Util ao trazer “uma atmosfera de trabalho em paz espiritual para
uma sociedade muito desgastada por forgas técnicas e comerciais” (CARDEW, 1974, p.48).
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a qualquer custo. E misérias varias. Vocés, decerto, sabem tanto quanto eu sei.
With usura hath no man a house of good stone.

Em Darmstadt, sobre Darmstadt, para Darmstadt: escutei uma cortina de
siléncio (mauvaise conscience) que se estendia (pesada) sobre os nomes de
Eisler e Dessau. Por mais que sons possam substituir pausas, hem sempre o
resto é siléncio. (OLIVEIRA, 2017a)

Uma comparacdo da trajetéria de Willy e Cardew (dentre muitos outros
compositores que também convergiram para os festivais de Darmstadt) indica a
congruéncia de interesses que a promocao capitalista desses festivais pdde suscitar
entre compositores de dois continentes tao diferentes e a despeito da inexisténcia de
uma pratica musical da linguagem comum; materialmente, apresenta-se que,
articulando o meio de concerto, compositores, imprensa e académicos, rapidamente
a classe dominante criou um estado de coisas capaz de levantar Webern do
anonimato e impo6-lo mundialmente para toda uma geracdo. Se a época essas
guestdes poderiam estar mais encobertas pela propaganda imperialista (ainda em
embate contra a URSS), vista a situacdo retrospectivamente, tais narrativas
hegemonicas mostram-se especialmente suspeitas quando 0 espaco que esse setor
tenta reclamar ja estd comprometido pela propria insuficiéncia da pratica musical
erudita, Unica esfera onde a musica contemporanea pode existir minimamente. Nesse
contexto, argumentos a respeito do valor de suas novas propostas ou de sua
estruturacdo sdo aspectos pequenos frente a uma crise muito mais grave, referentes

a transformacédo do modo de producdo:

O que resta de musica erudita na sociedade capitalista, deveria
constituir-se em escandalo suficiente para admoestar sobre o estado precario
da cultura burguesa, como um todo. A musica do passado, repassada de
enganos, e a musica do presente bloqueada pela auséncia de lingua e
obrigadas as vozes ao embaracamento de articulagbes indistintas, privadas,
anémicas.

(.)

S6 quando o0 homem se reorganizar socialmente, de modo a sublimar o

ego até a abrangéncia dos outros, vivendo, pois, uma nova dimensao
ideoldgica, s6 entdo uma arte NOVA sera possivel (OLIVEIRA, 2019a, p.50)

Deveria causar estranhamento o quanto o ostracismo relegado pela classe
dominante a compositores referenciais para a propria vanguarda, tais como Webern
e Schoenberg, ndo fora aplicado a Cage e Stockhausen principalmente em uma
situacdo de maior fortalecimento do mercado e alienacdo. Cardew aponta a

conivéncia ideoldgica desses compositores e a instrumentalizacdo cinica de sua
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imagem pelo imperialismo em um momento de intenso embate mundial de classe;
frente a ascese das lutas socialistas, ele objeta como os capitalistas “lutam para evitar
o préprio colapso e nessa luta usam todos o0s recursos a sua disposi¢ao — econémico,
militar, politico, cultural, ideoldgico”, apropriando-se de uma produgao a qual “o publico
da classe burguesa da as costas” (CARDEW, 1974, p.47-48). Assim, “o idedlogo
burgués de hoje pode apenas ganhar o titulo de ‘génio’ se for a extremos de corrupgéo
e desonestidade intelectual, e isso é justamente o que Cage e Stockhausen tem
feito!®” (1974, p.33); a garantia dessa posi¢cdo hegemoénica é indicativa do alcance da

dominacéo de classe e da correspondente sutileza de suas estratégias de coercéo!®’:

O verdadeiro sujeito da cultura ndo é o individuo enquanto tal, mas a classe
gue se exprime através da voz dos préprios membros e fixa para os proprios
intelectuais limites precisos que s6é excepcionalmente sao ultrapassados. Por
forca da divisdo do trabalho, a classe dominante conta, entre seus préprios
membros, com a maior parte dos intelectuais, encarregados, segundo a
expressao de Marx, de erigir como teoria a ilusao que a classe dominante forma
de si mesma. A classe dominante detém, sem duavida, as alavancas de
producao e de reproducao da cultura: pesquisas e publicacdes especializadas,
meios de comunicacao de massa, instituicbes educativas, movimentos politicos
e sindicais, instituicdes religiosas etc. (GIRARDI, 2011, p.14)

Sob tal situacédo de insolvéncia da pratica musical, o alinhamento ideologico
desses compositores da-se especialmente nas questdes que escolhem silenciar e no
tipo de personalidade e posi¢ao social que se atribuem: “arrogancia, irritabilidade,
irracionalidade, aparéncia ndo convencional e egomania” adotados por Stockhausen
(CARDEW, 1974, p.54) espelham o autoritarismo com que “inevitavelmente, eles
[Cage e Stockhausen] tentam e conduzem suas ‘escolas’ pelo mesmo caminho”
(CARDEW, 1974, p.33).

Na busca de legitimacdo, estratégias mais profundas do que tracos de
personalidade e estratégia de divulgacdo que determinados grupos realizam
permeiam a vinculacdo da vanguarda com o sistema. Conforme aponta Willy, a leitura
da Historia € oportunamente reconfigurada segundo interesses de legitimacao; “a
nocdo de progresso na estética burguesa”, afirma, “¢ amplamente defendida por

individuos que se auto-avaliam portadores das Ultimas aquisicfes do desenvolvimento

186 A traducaio que utilizamos do livro nos foi gentilmente cedida por Alexandre Barbosa de Souza.
187 A respeito de como a Inteligéncia estadunidense moldou a Europa Ocidental, conferir o livio Quem
pagou a conta? (SAUNDERS, 2008).
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da linguagem?”, por esta clave, o grupo que obtiver “melhor capacidade de penetragao
nas midias sera o mais crivel'®” (OLIVEIRA, 2019d, p.85).

Contrapondo-se a essa forma de narrativa oportunista, Willy traz o artigo
Pensamentos sobre a Forma e o Conteldo, escrito por Hanns Eisler duas décadas
antes desses argumentos serem novamente levantados. Nesse escrito, Eisler aponta
como as mudancas ocorridas na linguagem musical em meados do século XVIII foram
marcadas por uma significativa simplificacdo, a predominancia da funcdo de
entretenimento substituira a riqueza de polifonia da musica barroca pela homofonia

primitiva das sonatas e sinfonias pré-classicas:

As sonatas para piano de Philipp Emanuel Bach parecem-nos primitivas na
continuidade formal, na estrutura, na harmonia e modulacéo. A despeito disso,
contém elementos progressivos, notadamente uma espécie nova de fazer-
musica emocional, do ponto de vista técnico, com idéias e temas contrastantes.
PARA QUE NOVOS ELEMENTOS SEJAM DESENVOLVIDOS, OUTROS TEM QUE
RETROCEDER. Este procedimento contraditério é sempre encontravel na
histéria da musica, e deve ser entendido assim. (EISLER® apud OLIVEIRA,
2019d, p.85) [versalete de Willy]

Eisler aponta as novas técnicas descobertas nessa simplificacdo: “temas
contrastantes no ambito de um movimento, com modulacdo e nova qualidade da
instrumentacédo. (...) Crescendi e os decrescendo na orquestra, e o tremolo nas
cordas”. O desenvolvimento posterior desses novos preceitos presente nas obras de
Beethoven, Haydn e Mozart mostra que “um novo conteudo pode ser atingido através
das mudancas dos padrdes musicais, mas que nem sempre pode ser discernido nas
mais recentes fases do desenvolvimento. Isto deveria fazer-nos pensar duas vezes”
(EISLER apud OLIVEIRA, 2019d, p.85).

A influéncia da ideologia, o interesse em se legitimar pela ordem de seus
moldes, leva a que também a relagdo com as obras do passado passe “pelo mesmo
crivo da conduta geral no presente: anomia e o atordoamento causados por um
sistema de organizacéo social que unicamente grifa no homem o desejo de lucro, a

excitagdo da vaidade”. “Como estrutura da consciéncia mas solidaria com uma certa

188 “A poesia concreta procurou infiltrar-se no mundo da comunicagdo de massa através de processos

de grande énfase visual, ligados as técnicas de publicidade, das manchetes de jornal as histdrias em
quadrinhos.” (CAMPOS, 1974, p.289)

189 Willy extraiu a citagéo do artigo original em alemao (“"Inhalt und Form” em Musik und Gesellschaft,
Berlim 1962, n.9, pp.541-546"), uma versao mais acessivel do mesmo texto pode ser consultada em
Eisler, 1978a, pp.212-217.
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estrutura do inconsciente, como pensamento coletivo mas indissociavel de um certo
tipo de personalidade” (GIRARDI, 2011, p.11), a consciéncia dominada tem suas

idiossincrasias:

egos crescidos como cancros necessitam de espago para se desenvolver mais,
e mais desorganizadamente. Nao havendo, assim, espacos para outras
significacBes. Para a manutencao de seus privilégios classistas, praticam toda
sorte de anominac¢fes. Dada, na pratica individualista, a auséncia de relacées
sociais solidarias, ego, vaidade, manifestam-se descomunalmente: olhos,
ouvidos, conceitos, sentidos, como extensdes de interesses ideologicos
(inconfessaveis). Com o que se deparam, quando encontram "razfes" para
aproveitamento, o que véem séo espelhos.

(..

Liberdade, palavra-chave de uma estética individualista, infensa a
solidariedade. Proclamam altissonantemente os valores da liberdade, mas na
verdade estimam apenas seus proprios privilégios. O gozo da liberdade com
gue o capitalismo beneficia seus pares nao é apanagio s6 da arte de vanguarda
(da vangléria de seus “feitos”), abarca também a retaguarda artistica na
continuacdo de seu exercicio — também anddino — de resgatar o ja gasto, de
tentar convencer os incautos pela facilidade do convencional. Cada um
“desfruta” da liberdade de fazer o que bem entende porque antes de mais nada,
nao fazem nada para ninguém: ao pé desta letra, o “publico” pode jactar-se de
estar livre dos artistas. Nao ha publico para uma arte que nao circula, que ndo
€ socialmente necessaria, que ndo cumpre funcdo social. Soliddo versus
solidariedade. (OLIVEIRA, 2019d, p.90)

Willy aponta como as narrativas presentes na muasica erudita contemporanea
desenvolvem-se e multiplicam-se, € “em meio a babélica, estrambotica balburdia” na
gual se faz a musica contemporanea que pelo menos 40 tendéncias musicais no
século XX séo listadas em casos exemplares de sua contraposi¢céo aberrante'® e na
ilusdo histérica que facultam de si mesmas. “A histéria da musica burguesa sao
paginas repassadas de justaposicdes de passos individualistas, como a sociedade da
qual ela conta”, desaparecendo, no individualismo alienante que faculta, “qualquer
nocdo de GENERO MUSICAL — que foi suplantada, finalmente, pela nocdo de GENIO
MUSICAL, de personalidade artistica”. Enfim, “deixou de indagar — nosso artista “livre”
— se a musica teria outra funcéo na sociedade além daquela de ser apontada como
produto de sua LIBERDADE individualissima, em uma palavra: de sua “genialidade™
(OLIVEIRA, 20194, p.41).

Do ponto de vista geral, “obras hibridas como o AGON” de Stravinsky ou a

apresentacao de “fases distintas — (em curto lapso e sem presséo exterior) — como,

190 “Um neoclassico, o que diz de um dodecafénico? (...) Um dodecafénico, o que grafa de um

nacionalista? Ha escritos circunscritos a isso” (OLIVEIRA, 2019a, p.41)



93

por exemplo, o serialismo integral, incursdes pelo Teatro Musical, e até excursdes
interplanetarias a Sirius”, indicam como essas narrativas mostram-se insustentaveis
também enquanto justificativa englobante da pratica. A situacdo do compositor do
século XX no capitalismo € invariavelmente a de quem caminha desesperadamente
s6, “e nao por passos de uma caminhada de uma histoéria da musica vivida em

conjunto, por homens de lingua comum.”

Nao h& limite, hoje, para o egoismo, a egolatria, o ridiculo. A perversao de
tantos exibicionismos passa, praticamente, desapercebida. Imbuidos de
competitividade (como se se tratasse da Unica forca capaz de poér em
movimento o “progresso” humano), e inspirados pelo poder vivificante do
dinheiro (o transformador e modificador de todas as coisas) temos logrado o
abafamento da ansia e caréncia do sentimento de solidariedade®!. Uma rapida
vista de olhos (irritados pela poluigdo ambiental) é suficiente para avaliarmos o
estado degénero do mundo que edificamos com o capital. (OLIVEIRA, 2019a,
p.44)

3.1.4 “Problemas pedagégicos nao sao problemas pedagoégicos”

A atuacdo geral da ideologia na musica, seja enquanto narrativa historica
interessada ou no individualismo alienante que faculta tem consequéncias graves para
0 ensino e concepcao da linguagem, podendo se aprofundar até o proprio processo
criativo. Enquanto professor de composicdo na Royal Academy of Music, Cardew
relata ndo se ver apto a avaliar as obras de seus alunos devido as falhas em seu
aprendizado dentro desta mesma instituicdo. Segundo Cardew, o problema
pedagdgico reside na necessidade ideoldgica de ocultar os conflitos no processo de
aprendizagem, possibilitando que as insatisfagcdes dos alunos frente a uma pratica
musical justificada de maneira cada vez mais inconsistente ndo se desenvolvam em
criticas mais sérias, que possam objetivar o estado de coisas gerador essa situacéo
de debilidade obscura em que se d& seu aprendizado. Em verdade o liberalismo
pedagdgico € extremamente opressivo, revelando-se “uma tatica de apaziguamento

das imensas contradicbes que permeiam nosso ambiente cultural, de modo que

191 “Joana: — E porque tanta maldade no mundo? Nestas condi¢fes ndo poderia mesmo ser diferente.

Se o cristdo é obrigado a arrancar ao vizinho o pdo que necessita, para nao falar na manteiga, e se até
para o indispensavel o irmédo tem de lutar contra o irmdo, € natural que os sentimentos nobres
desaparecam do peito humano. Mas vamos supor que amar ao préximo néao fosse nada mais que servir
o fregués. Logo o Novo Testamento fica facil de entender...”, p.50/51 de A Santa Joana dos
Matadouros, traducdo de Roberto Schwarz, volume 4 do Teatro Completo, de b. brecht, Rio de janeiro,
Paz e Terra, 1990.” (Nota de Willy (2019a, p.44))
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somos tentados a passar por elas e a ignora-las” (CARDEW, 1974, p.58). Se,
conforme o relato de Cardew, o liberalismo pedagdgico ndo educa o musico para o
oficio que este escolheu, se o engana, portanto, com diplomas e exames que
asseguram conhecimentos em verdade frageis, é porque muito mais urgente do que
educar, do que humanizar, pde-se a necessidade de obstar a colocagéo do problema
fundamental que cinde a sociedade pelo oferecimento de uma falsa liberdade e uma
seguranca iluséria para os alunos.

Em sua reflexdo sobre o papel da educacdo no capitalismo, Girardi coincide
com a observacdo de Cardew ao apontar para o quanto seu liberalismo € uma
estratégia interna da classe dominante de evitar a colocacdo do problema social
fundamental e assim postergar o conflito; sua defesa da liberdade individual, portanto,

€ apenas um recurso social a mais de auto-engano e, portanto, de opresséao:

A analise da sociedade capitalista nos tem mostrado que “o individuo”, do qual
o liberalismo defende a “liberdade”, € uma abstracédo. O real individuo existe
somente no interior de uma rede de relacBes, em primeiro lugar de relacdes de
producdo. Uma proclamacéao das liberdades individuais que nédo recoloque em
discussdo as dependéncias estruturais permanece portanto ideoldgica: ela
concretamente defende somente a liberdade dos membros da classe
dominante.

A educacdo liberal faz parte da ideologia liberal. Ela combate o autoritarismo
educativo abstraindo-o das suas raizes estruturais. Da aos alunos o gosto pela
liberdade, mas ndo os torna capazes de colher as condicGes objetivas de
possibilidades. (2011, p.46)

Em se tratando de musica erudita, o ensino de composicao (ocorrendo dentro
de uma sociedade classista e de tal forma dilacerada, ao ponto de desprovida de uma
linguagem musical universalizante) precisa ser repensado. Em sua atividade como
professor de composi¢cao na USP desde o inicio da década de 1970, a reorientacao
critica de Willy afeta também sua proposta pedagogica e € tema do ensaio Analise
Composicional, terceiro em seu Caderno do Panico; frente a uma “época em que as
abstracdes de cunho individualistas formam um repertério babelesco como o da
musica burguesa contemporanea” (OLIVEIRA, 2019d, p.52), Willy objeta que o
aprendizado musical ndo pode se dar como dado empirico puro e simplesmente sem
deixar de incorrer na arbitrariedade do gosto pessoal ou na de uma narrativa
ideologicamente perigosa (ambas destituidas de uma relacdo concreta com a
linguagem e o real estado da pratica musical atual) e enganosa, tanto para o professor

guanto para o aluno.
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Willy pondera que “é uma responsabilidade nossa, frente a analise musical, a
de que os objetos para analise tém de ser judiciosamente justificados para que o aluno
nao seja induzido em erro”, seja, por exemplo, “a pensar que a musica de uma época
barbara, (...) em que tantos homens eram apenas considerados objetos de uso, (...)
pudesse ser tocada como a esséncia mesmo do que ha de mais avangado”
(OLIVEIRA, 2019d, p.50). Partir da relagcdo concreta que existira entre compositor e
publico na histéria da linguagem, em necessaria contraposicdo a leitura histérica
hegeménica, € via necessaria para recuperar o passado da linguagem pelo quanto
este representa a formacdo da cultura, do processo histérico de significacdo dos
materiais empreendido pela sociedade ao longo de seu desenvolvimento desde que
vistos como possibilidade de humanizagéo alcancavel em nosso tempo e ndo como
emblemas de poder. Outrossim, abdicar de toda a historia incorreria no engano de um
naturalismo também ideologico, principalmente no caso da linguagem musical em que
0 som, a maneira das demais ocorréncias naturais, sO se torna utilizavel em musica

através (ainda que indiretamente) das concepcdes elaboradas na pratica social:

Na musica, o realismo ndo se encontra na realidade de um estado natural.
Naturalmente, as manifestacdes ndo sdo de natureza musical: sdo materiais
acusticos sem o movimento de inter-relacbes estruturais que os homens
Criaram para 0 canto, para a danca, para seus instrumentos musicais. Como
acontecimentos acusticos em estado bruto, ndo servem para as imitacdes
diretas do natural, imitando, pois, diretamente a natureza, estamos
reproduzindo a natureza onde deveria estar acontecendo a musica dos
homens. A musica com a gual os homens se comunicam efetivamente, e é fruto
da pratica social plantada e colhida no solo fertilizado pela tradi¢cdo, n&o é algo
imutavel. Pelo contrario, estd, como a vida social, sempre em movimento e em
processo de renovacgdo. Na tradicdo vao sendo liberadas as informacdes de
gue os homens necessitam enquanto seres sociais. A tradicgdo como um bem
coletivo e ndo com o sentido de “novo que o burgués acumula — fixando ele
proprio a cotacdo da bolsa de arte — e em detrimento da vida social. (OLIVEIRA,
2019d, p.52)

A fundamentacdo do pensamento musical na linguagem interpretada como
concrecdo de uma pratica social rompida pela instauracdo do capitalismo leva, na
comparacao com sua ocorréncia no presente, a constatacdo do atual estado de
auséncia de uma linguagem musical universalizante; a interpretacdo materialista da
histéria da muasica ndo exclui por isso a compreensdo dos desdobramentos
posteriores do material musical realizados desassociados de uma prética
devidamente comum, mas sim incorpora-os pela contextualizac&o critica da situacao

presente. Uma possibilidade de realizacdo dessa proposta de pedagogia critica consta
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nos cursos de composicédo lecionados por Willy na USP1%; nestes, encontra-se como
todas as concepgdes musicais ensinadas sao cuidadosamente pensadas a partir de
exemplos histéricos da musica erudita de modo a amadurecer a consciéncia musical
do aluno, nesse processo, coloca-se a importancia do sistema de referéncia para o
pensamento musical e o problema da consequente precariedade da situacéo atual
causada pela indisponibilidade de um que seja universalizavel. Porque a utilizacéo
comum do sistema de referéncia advém de ser “fruto de um trabalho coletivo®®”
(ULBANERE, 2005, p.150), a sua contextualizacéo elucida o terreno fecundo que a
relacdo entre compositor e publico proporcionara a criacdo antes de ser rompida pelo
capitalismo, das musicas “realizadas no vivo das relacdes sociais, € nao na historia e
nas teorias que a burguesia escreve para acondiciona-la as suas estreitas ilusées”
(OLIVEIRA, 2019d, p.53)

Em acordo com essa proposta critica, a validade pedagdgica da linguagem
aplica-se ndo apenas para o setor privilegiado que no capitalismo tem acesso a
musica erudita. Em seu artigo “300 anos de Bach”, de 1985, escrito para o jornal Voz
da Unidade (6rgéo oficial de comunicacéo com os trabalhadores do Partido Comunista
Brasileiro) e em contraposicdo a mercantilizacdo deste compositor em seu terceiro
centenario de nascimento®®*, Willy propde a recuperagdo de Bach também dentro da
classe oprimida, situando-o na luta para libertar a cultura “das ideias produzidas pela
classe dominante e do monopdlio, por elas, dos meios de produgéo e difuséo culturais”
(Uma alternativa democratica para a crise brasileira, Edicdes Novos Rumos, 1984,
apud OLIVEIRA, 1985, p.13). Bach e o sentido de sua producéo séo aqui recuperados
pelo valor social que a producao musical pode ter em uma sociedade mais sadia que
a capitalista, € colocado por isso em contraposicdo necessaria a lugares-comuns
ideoldgicos do meio musical contemporaneo e seu correspondente: “desenvolvimento

desordenado do EGO, este cancer que o capitalismo engendra”:

se a critica burguesa escutasse Bach como olha para Shostakovich,
certamente ndo iria comemorar os 300 anos de seu nascimento... Porque a

192 Registrados aula a aula na transcrigcéo feita por Alexandre Ulbanere (2005).

193 Apesar de constituir a grande maioria dos casos, Willy menciona a excecdo a regra no caso do
gregoriano, inspirado nos modos gregos e imposto pela Igreja aos povos europeus durante sua
cristianizacdo (ULBANERE, 2005, p.149).

194 A mesma inteng&o aparece no seu livio Beethoven proprietario de um cérebro (1979), publicado
dois anos depois de um ciclo conferéncia realizadas em oposicao a mercantilizacdo desse compositor
e a escuta estupidificante produzida por essa dindmica (“o presidente da sociedade dos proprietarios
das industria fonogréficas, de agéncias de concertos, de editoras musicais, disse: ‘Vamos investir com
garra no ano Beethoven™ (OLIVEIRA, 1979, p.76))
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critica burguesa “exige” dos musicos socialistas (...) que eles escrevam com a
cartilha musical oficializada como de vanguarda no mundo capitalista. (...) Nao
seria a OFERENDA MUSICAL de Bach uma obra “reacionaria” segundo os
canones da critica do mundo capitalista? (OLIVEIRA, 1985, p.13)

7

Bach é apresentado como ideério do compositor como um trabalhador,
podendo ser visto como uma inspiracéo e exemplo para uma relagdo saudavel com o
passado e como as demandas do presente, desfeita dos vicios de novidade
alimentados por narrativas ideoldgicas que comprometem também a consciéncia
musical ao substitui-la por automatismos de pensamento. No sentido da consciéncia
da utilidade de sua producdo dentro de seu contexto, aponta-se o quanto “Bach
escrevia numa técnica linear contrapontistica que estava muito mais para os antigos
do que a melodia acompanhada, em voga em seu tempo”; € em resposta ao suspeito
endeusamento da “MODA” e do “NOVO”, que se defende a “presenga marcante,
fundamental em sua obra, de elementos e técnicas do presente (de qualquer parte da
Europa), como do passado... (...) o lugar de Vivaldi na obra de Bach para a proposta
de um confronto com a ideia de originalidade”, (OLIVEIRA, 1985, p.13).

A mesma oposicao a principios ideoldgicos gratuitamente impostos por sobre
0 campo musical é realizada por Cardew na busca de um fundamento concreto para
pensar a notacdo musical. Situando o desenvolvimento funcional da notacédo desde
Guido d’Arezzo (passando pelas tablaturas renascentistas e outras utilidades
paralelas direcionadas para a escuta, tal como exemplifica nos usos do comeco da
musica eletroacustica), Cardew aponta como a evolugdo desse “instrumento de
composicao refinado e flexivel” da-se historicamente em busca de uma “crescente
diferenciagao, crescente precisdo” a fim de, “naturalmente, permitir ao compositor
comunicar aos musicos executantes o que eles deveriam tocar” (CARDEW apud
LEMOS, 2018, p.244-246). Cardew alerta para o perigo frequente na musica erudita
contemporanea de que qualquer fator subsidiario ou auxiliar a criacdo torne-se mais
importante do que o evento musical cuja notacao e realizacao deveria auxiliar; nesse
sentido, a proeminéncia excessiva e preocupante que o signo grafico das partituras
passou a ter no século XX é atestada por ele a respeito de seus anos de
aprendizagem, em que “a caligrafia, ou a limpidez do leiaute da partitura parecia uma
questdo mais importante” do que a avaliagcdo de como os sons estavam organizados

“e

em seus trabalhos — sobre este ultimo quesito, menciona como “tem uma boa forma™
era 0 comentario mais arguto que poderia ser feito (1974, p.58). Anos depois,

malgrado a oposi¢cdo de amigos mais conscientes e ja um compositor experiente,
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Cardew continuara a incidir por sobre esse aspecto em sua maturidade, como
ocorrera por quatro anos na ilusdo fraudulenta de seu Treatise, obra na qual a propria
ideia composicional foi substituida por um fetiche gréfico.

Analisando seu comportamento em retrospectiva, Cardew interpreta essa
valorizagdo do grafismo (fora de seu papel funcional exercido em momentos
anteriores da linguagem, no qual abundam extremos de refinamento e beleza
gréfica’®) como uma “doenca de notagdo” decorrente do isolamento dos
compositores frente a pratica social e que portanto ndo lhe é exclusiva, para ele, a
alienagao realizada através deste recurso na verdade contribui “para confundir os
problemas basicos enfrentados pelos muasicos na sociedade burguesa, a saber: a
guestao do conteudo em masica, como a musica se expressa e encarna idéias e no
interesse de quem ela serve” (CARDEW apud LEMOS, 2018, p.241-242):

Como explicar essa “espantosa tenacidade” da ideologia burguesa dentro da
vanguarda? Citando novamente o Handbook: “Psicologicamente, a existéncia
do Treatise pode ser explicada plenamente pela situacdo do compositor que
nao esta em uma posigao para fazer musica”. A vanguarda é isolada. Pelo
processo de alienacdo que vem dando passos gigantescos desde o inicio do
século XX, o compositor moderno se tornou isolado tanto dos musicos
profissionais, quanto do publico, com excecdo de uma minuscula elite
intelectual. (CARDEW, 1974, p.87)

A importancia que processos fetichistas de composicdo adquiriram nesse
contexto de fragilidade da pratica e comprometimento do ensino musical sdo sinais de
uma enorme incompreensdo que atinge também o meio especializado na
decodificacdo do significado musical (da estrutura com vistas a interpretacdo da
sintaxe). Em apontamentos que encerram seu ensaio Analise Composicional, Willy
trata do quanto “a analise vem, de certo modo, substituindo as regras que uma pratica
da musica teria possibilitado”, tornando-se “muito mais prépria, mais importante, do
que a obra”. No estado de coisas atual, a apreciagao ou validagao da obra nao se da
mais pela sua escuta, mas por uma ferramenta conceitual de legitimacédo, ao ponto de
eventualmente desconsiderar-se as propriedades internas da composi¢cao em prol do
“disparate de inventar materiais para analise. Algo no espirito das teses académicas."
Também porque a iniquidade do setor onde se d& a criacdo leva este para uma
proximidade crescente com o campo da andlise (dentre outros fatores ideoldgicos

compartilhados), da-se que “compomos a partir de analises musicais para sermos

195 Cf. a notag&o do Codex de Chantilly ou do de Montpellier.
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analisados e n&do para sermos escutados no vivo da realidade social da musica”; assim
“construimos variagdes tao elaboradas quao distantes do material tematico (que se
tornam irreconheciveis mesmo para os especialistas). Em especial, isto € verdade,
guando nos damos conta do quao pouco conta a memoéria para a musica nova’
(OLIVEIRA, 2019d, p.54).

Nessa situacgao, “justifica-se a musica pelas analises em vez de se proceder a
analise das musicas que se justificam pela escuta, pela pratica social da musica”, o
esmorecimento dos resquicios de linguagem contiguos ao caso leva a perda continua
da consciéncia da evolugcao do discurso e das relacdes entre os sons estabelecidas
no tempo, enfim, “trabalhamos com a amnésia”, pois, em sintonia com o estado de
alienagao geral da sociedade, “temos a consciéncia tdo pesada que ndo queremos
lembrar de nada”. Se esta ultima observacdo de Willy situa-se com relacdo a
incorporacao artificial de procedimentos da vanguarda, incorporados de longe por
sobre a pratica musical, perguntamo-nos se hoje, infelizmente, ela também nao se

aplica mesmo para a relacdo com as obras do passado:

durante anos cultuamos um sem numero de musicas que serviam de modelos
no plano tedrico, exatamente pelo motivo das andlises que delas se faziam (...)
e mesmo quando chegavamos a ouvir a musica, era a andlise que
escutavamos: a musica servindo apenas como fundo para a memdéria da
analise. (OLIVEIRA, 2019d, p.54)
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3.2 CENA 2: CRITICA DOS CRITICOS

A polémica desencadeada por Willy no meio musical erudito na virada da
década de 1970 incomodara também comentadores pertencentes a outros campos
do pensamento, 0S quais optaram por responder a partir de aspectos musicais
particulares proximos de suas respectivas areas. Porque a critica de Willy é
fundamentalmente ideolégica e ndo musical, nossa exposicdo nao inquire sobre
problemas musicais, mas intenta abordar os fundamentos que, apesar de raramente
expostos, justificam os pontos de vista de seus opositores.

O anterior mentor e agora principal figura opositora a Willy, Augusto de Campos
(1931), desconsidera que sua critica ndo se dirige a musica de Webern e resolve
antagonizar a producéo desse compositor as concepc¢des de Jdanov e Hanns Eisler
(“hinista oficial da Alemanha substalinista” (CAMPOS, 1983a, p.5)) defendidas por
Willy, tendendo assim a recolocar o problema ideolégico em termos de oposicoes
individuais!®¢. Nesse embate de personalidades, Augusto vale-se extensivamente de
citacOes de escritos de tedricos musicais e figuras relacionadas aos festivais de
Darmstadt'®’ que atestam a importancia de Webern para a vanguarda, chegando a
listar pronunciamentos oficiais sobre o compositor com criteriosa exposicdo das
personalidades que os enunciaram (Boulez, Stockhausen, Pousseur, Stravinsky e
Metzger). E também recorrente a busca da legitimagdo externa por sobre o debate
musical propriamente dito, sendo dos poucos momentos em que Augusto confere uma
opinido decididamente pessoal e ndo se vale extensamente de citacdes, a exemplo
da insisténcia na ruptura com o passado musical, da devocao a personalidade estdica
de Webern (em especial) e de Varese!%®'% e da descricdo atenta e minuciosa do

repldio do publico?® a estreia da obra Déserts de Varése.

196 Ainda que fosse o caso, tal estratégia teria problemas em lidar com o fato de que Eisler foi aluno de
Webern e nunca deixou de escrever musica dodecafdnica, parte da qual fora inclusive elogiada por
esse seu professor (BETZ, 1986, p.48)

197 Cf. Campos, 19834, p.2

198 Também compde a oposigéo de Augusto o artigo “Viva Varése”, publicado em data proxima e no
mesmo espaco e jornal do de Webern.

199“Ambos [Webern e Varése], apés uma vida de dificuldades e provacdes, marcada pela coeréncia e
pela fidelidade aos seus ideais, s6 obtiveram tardio reconhecimento do seu valor” (CAMPOS, 19833,
p.3); “suarecusa [de Webern] a curvar-se as imposi¢des artisticas do regime autoritario que o condenou
ao ostracismo, ao siléncio e a pobreza” (CAMPOS, 1983a, p.5)

200 y/eja-se o testemunho de Décio Pignatari citado por Augusto: “soltei um berro, que quis t&o sagrado
gto. um elefante branco: Silence! (...) Bem no momento em que algazarra parecia ter tomado conta da
sala, uma monstruosa cachoeira de sons soltou-se do teto (...) e hiroshimou os assistentes” (CAMPOS,
1983b, p.2).
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Momentos de retérica efusiva pautada em observacdes gerais e pouco
aprofundadas sao recorrentes. A respeito das pecas do op.11, Augusto diz serem
“verdadeiros haikais musicais. Microcosmusicais. Microcosmusihaicais, para defini-los
numa palavra-valise a maneira de Joyce” (CAMPOS, 1983a, p.4); dos op.21 ao 24,
“algumas das obras mais perfeitas, das mais caracterologicamente webernianas, de
Webern” (CAMPQOS, 1983a, p.4); precisando o impacto de sua produgao, Webern é o
autor da “revolucéo de clareza e siléncio que até hoje suscita “o vil sobressalto da
hidra” e “o v6o da blasfémia esparso no futuro” daqueles, menores, que a sua licdo de
grandeza e simplicidade eternamente esmaga” (CAMPQOS, 1983b, p.3); e igualando
Webern e Satie pela brevidade e simplicidade, comenta a observacao de Cage de que
ambos seriam a “Unica idéia nova ocorrida em matéria de estrutura musical desde
Beethoven’ [pois]: com Beethoven as partes de uma composicao eram definidas por
meio da harmonia, com Satie e Webern passaram a ser definidas por meio de
extensdes de tempo” (CAMPOS, 1983a, p.5).

Tais afirmacdes nos levam a questionar o conhecimento do fazer musical por
parte de Augusto, principalmente na falta de maiores explicacdes para colocar Béla
Bartok em demérito frente a outros compositores de seu tempo quanto as

contribuicdes ao desenvolvimento da linguagem:

Se considerarmos que Debussy e Satie, os mais velhos, ja eram
grandes inovadores antes do despontar do século 20, podemos
afirmar que o solo da musica deste século tera sido explodido ou
implodido, basicamente, por cinco grandes "inventores": Schoenberg
e lves, nascidos em 1874, Stravinski, em 1882, e Webern e Varése,
em 1883. A estes nomes se devem acrescer os de dois mestres — se
menos inovadores, ndo menos notaveis, Béla Bartok -, nascido em
1881, e Alban Berg, em 1885. (CAMPOS, 1983a, p.3) [grifo nosso]

Questdes do tipo, relativas ao processo de elaboracdo musical, Augusto nao
discute; muito pouco ele fala do trabalho composicional cuidadoso e responsavel
praticado por Webern se comparado ao que precisa quanto ao uso do material
musical, das simetrias das séries compreendidas tais como um poeta concreto
enxerga as das palavras (CAMPOS, 1983a, p.5). Em seu texto, Augusto ndo se
aprofunda quanto aos resultados particulares que Webern obtém a partir da
estruturacdo e uso da série; no maximo atesta, a respeito do Concerto op. 24, que “o0
resultado [das simetrias seriais] € uma obra de cristalina coeréncia, de um continuo

interespelhar-se”, e segue mais uma citagéo, agora de Eimert.
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Ao tentar falar de masica, o conceito de invencao para Augusto mostra existir
apenas através do aporte pré-estabelecido de seus autores de referéncia; seu
julgamento estd, portanto, pré-determinado por um juizo de valor que ndo se justifica
para uma época sem o compartilhamento de uma linguagem comum. Assim, por mais
séria que tenha sido a experiéncia serial por algum tempo (significativamente menor
do que o de seu panegirico como um suposto compromisso ético do compositor, em
publicacdes especializadas), seus resultados puderam ser colocados em palavras de
ordem ao ponto de permitir a Augusto proclamar que Webern e Varése, compositores-
chave para a vanguarda, “tornaram mais dificil a arte de compor” sem, no entanto,
apresentar uma justificativa musical prépria para isso (CAMPOS, 1983b, p.5).

O maniqueismo da situagcao torna-se mais claro quando, ao final do artigo,
Augusto abandona a prépria musica erudita — que até 1979, em seu setor
contemporaneo, tivera em Willy um agente reconhecido — para pontificar que:

€ da musica popular, tdo maltratada pela inveja obscura e pelas
mesquinharias sinistro-elitistas, € da mausica independente, sem
hierarquias e sem patrulhas, que continua a surgir, apesar de tudo, a
voz do povo (ndo populista nem popularesca) e a voz do novo
(CAMPOS, 1983a, p.5).

Ao que Augusto se refere como musica popular e independente, notifiquemos
gue ele é de longa data um admirador da Tropicalia, tendo defendido publicamente
esse movimento em uma conferéncia de 1968, quando fizera uma longa exposicao
tedrica qualificando a posicdo dessa muasica na vanguarda da masica popular
brasileira — a mesma ocasidao em que Gilberto Gil afirmava, a respeito de sua
producdo, que “nossa relacdo com a arte € uma relagdo comercial’?t, Essa posicado
encontra-se mais desenvolvida em seu livro O balan¢o da bossa e outras bossas, que
constitui uma coletanea de artigos seus e de simpatizantes do concretismo publicados
ao longo da década de 1960; destes escritos, destacamos o Musica Popular de
vanguarda, de 1971, no qual Augusto considera o tropicalismo “o fato novo mais

importante da cultura brasileira” e afirma, a respeito de Caetano Veloso e Gilberto Gil:

201 Conferéncia sobre Tropicalismo realizada na Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o
Paulo em 06/06/1968 (cf. publicacdo em Estado de Sdo Paulo em 07/06/1968, p.7), também estavam
presentes Décio Pignatari, Torquato Neto e José Celso Martinez Correia (cf. Folha de S&o Paulo em
06/06/1968, p.3).
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0 que me fascina e me entusiasma neles ndo é tanto o fato de
eventualmente incidirem ou coincidirem com a poesia concreta, como
a capacidade que eles tém de fazer coisas diferentes do que fizemos
e fazemos e que constituem informacdes originais até mesmo para
nés, que nos especializamos na invengdo (CAMPOS, 1974, p.286).

Sintomaticamente, o interesse de Augusto pela Tropicdlia — tal como se
apresenta neste artigo e de modo geral em seus textos — ndo se deve ao apelo dessa
producdo junto as massas, mas sim a coincidéncia acidental (que Augusto também
cuida de ndo abordar ideologicamente) de um critério estético individual que é posto
como politico a reboque da participacdo e do interesse de classe. Se exemplos de
musica produzida organicamente pelo ou para o povo em luta ndo comparecem em
seu livro, afinal, sera entdo mais correto ver a voz da classe oprimida na “musica
independente” que obtém sucesso de mercado durante o regime militar e tem o seu
principal disco, Panis et circensis, lancado em pleno Al-5?72%?

A dualidade de Augusto de, por um lado, em contradicdo com 0s principios
estruturais mais rigorosos da vanguarda sintetizados na figura de Webern e
apregoados por ele em seu préprio texto, defender ao final do artigo uma mdusica de
estruturacdo muito mais simples, e de outro, condenar a critica e 0 engajamento de
Willy pelo que este gquestiona de seus dogmas de vanguarda, é indicativa do
dogmatismo militante que orienta sua atuagdo. Da mesma forma que “a poesia
concreta procurou infiltrar-se no mundo da comunicacdo de massa através de
processos de grande énfase visual, ligados as técnicas de publicidade, das manchetes
de jornal as histérias em quadrinhos” (CAMPQOS, 1974, p.289), Augusto passa
superficialmente por questdes da linguagem musical a fim de justificar a aplicacédo de
conceitos que imponham ou reafirmem uma estética de vanguarda pretensamente
generalizante. E nesse sentido que muito de sua critica € mesmo musicalmente
duvidosa, tal como observara um autor distanciado desta polémica, Carlos Palombini,

a respeito do livro Muasica de Invencao, que reune as criticas musicais realizadas por

202 compare-se, nesse sentido, a diferenca com a qual o regime militar tratou os membros da Tropicélia
e um cantor engajado e préximo dos CPC’s da UNE como Geraldo Vandré. Segundo Caetano Veloso,
Vandré era “quem os militares sentiam como inimigo absoluto”, e complementa: “quando Gil e eu
estavamos na cadeia, encontramos gente como Ferreira Gullar, Paulo Francis, Antdnio Callado e Enio
Silveira. Apesar de alguns oficiais e sargentos nos ameacarem com pistolas em cenas falsas (que
Perfeito Fortuna ironizava sem medo), a voz corrente era que ndo haveria danos fisicos causados aos
presos pol9iticos na area intelectual. Mas, nos trés quartéis onde estive, sargentos e oficiais fizeram
guestéo de repetir que matariam Geraldo Vandré se o encontrassem. Nesses casos, eles nao pareciam
estar brincando.” (NUZZI, 2015, p.215).
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Augusto de Campos entre 1957 e 1997 (incluindo-se os textos a respeito de Webern
e Varése que elencamos aqui):

Nesta espécie de Caras®® superintelectualizada, ndo ha espaco para
0 aparato tedrico que o tema possa requerer. Aqueles que
compartilham os gostos de Campos dirdo que ele cumpra o papel do
critico de segunda. Mas Campos sabe se fazer notar. Campos fala de
Campos e de seus autores prediletos. Quanto as obras, ele tem pouco
a dizer. (PALOMBINI, 2002)

N&o sé Augusto, mas outros participantes do concretismo corroboram essa
estratégia de um suposto alinhamento estético das vanguardas; assim transparece no
documentario Oirégor Tarpud (2000) em que concretistas e figuras relativas a esse
movimento testemunham as semelhancgas entre o Manifesto Musica Nova e o plano-
piloto para poesia concreta, publicado em 1958 e de autoria de Augusto de Campos,

Haroldo de Campos e Décio Pignatari:

Willy Corréa de Oliveira: “Esse manifesto é de autoria do Rogério
[Duprat] mes\mo. Quero dizer, eu me lembro que nés assinamos, mas
nés ja encontramos pronto esse manifesto. Apenas nds
concordamos.” [...]

Rogério Duprat: “O modelo desse manifesto € o manifesto dos poetas
concretos, que nos passamos a conhecer melhor, passamos a nos
encontrar, a discutir as coisas [...]".

Décio Pignatari: “Nos batalhavamos para uma certa utopia, em que
houvesse uma simetria de vanguarda.”?

Uma instrumentalizacdo parecida é manifesta por Duprat em sua defesa da
musica de mercado como meio para atingir um publico maior, operacdo cujos
resultados foram insistentemente elogiados por Augusto de Campos. Em uma
entrevista realizada em 1982, Duprat testemunha como optara pela musica de
mercado apoés verificar, ao final da década de 50, o alcance extraordinariamente
restrito do campo erudito no Brasil e o aparecimento de debilidades internas no meio
criativo contemporaneo, catalisadas pelas palestras de Cage em Darmstadt no inicio
da década de 1960. Junto a Damiano Cozzella (compositor que também participara
dos cursos de Darmstadt), Duprat conta como constataram a insuficiéncia geral da

pratica musical erudita (de seu passado e de seu presente) e perceberam que

203 pyblicagdo mensal de “imprensa rosa” editada no Brasil desde 1993.
204 para uma observacdo mais detalhada da semelhanca entre os dois textos, cf. De Bonis, 2006,
p.23.
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‘precisavamos usar a cultura de massa e através dela atingir outra espécie de
gente™%, Citando a concepgédo de Décio Pignatari de que “as coisas acontecem
primeiro ao nivel da produgéo, e somente depois ao nivel do consumo” (DUPRAT,
1982, p.50), Duprat contextualiza sua colaboragdo no Panis et circenses (1968), disco

capital (e homénimo) para o langcamento do movimento Tropicalia:

“Tropicalia” encaixa-se como uma luva nesse circuito produ¢do-consumo. Ele
€ de 1968, portanto, cinco anos depois do desbunde aleatério que curtimos na
vanguarda. Veja como transferimos procedimentos da vanguarda para a
musica popular, houve uma filtragem da vanguarda (DUPRAT, 1982, p.50)

Caberia lembrar que o mercado cultural de massas ao qual Duprat
voluntariamente se dirige € (sobretudo no periodo de sua atuagéo) resultado de uma
politica cultural corroborada pela Ditadura Militar. Em seu artigo sobre o tema, Natalia
Fernandes trata como o regime militar favoreceu o estabelecimento da Industria
Cultural no Brasil em uma estratégia adaptavel as mudancas do quadro social e
politico, empreitada comercial na qual a censura fora apenas um momento historico
mais conturbado?°¢. Juntamente a criacdo de 6rgaos estatais para a area da cultura
com vistas a uma politica nacional, ocorreram grandes investimentos para o
desenvolvimento e integracdo da infra-estrutura de telecomunicacées do pais; nesse

processo, “a construgao das redes nacionais de TV” sdo um “passo significativo para

n» [1113

a “Integragao Nacional™, pelo que permitem ““promover e organizar um mercado de
massa para os bens produzidos pelo processo de industrializacdo que os militares
implementaram, baseado na importacao de capital e tecnologia [...]” (Jambeiro, 2001)”
(FERNANDES, 2013, p.177).

Fernandes detalha como, no contexto da virada da década de 1960, quando
em oposicao a forte presenga da produgdo dos CPC’s dez anos antes e frente ao

esvaziamento que se seguiu a sua liquidacao, o regime desenvolveu estratégias para

205 A precariedade do vinculo musical existente entre Willy Corréa de Oliveira, Gilberto Mendes,
Damiano Cozzella e Rogério Duprat no inicio da década de 1960, mostra-se pelo quanto “o
desdobramento imediatamente posterior de sua produgdo (ou a interrupcdo da produgdo como
compositor por parte de alguns deles) ja ndo permite clareza suficiente para definicdo de um nucleo
comum a partir da criagao musical desses autores.” (DE BONIS, 2020, p.226-227)

206 “Quanto ao documento de 1975, Politica Nacional de Cultura (PNC), Cohn aponta que “os
fundamentos doutrinarios sdo semelhantes” ao das Diretrizes de 1973, “mas o tom é mais nuancado,
(...) o argumento basico ja4 ndo invoca as exigéncias de seguranca e do fortalecimento nacionais”, o
foco agora esta em: “o desenvolvimento brasileiro ndo é apenas econémico, mas sobretudo social, e
que dentro desse desenvolvimento social hd um lugar de destaque para a cultura” (Cohn, 1984: 92)”
(FERNANDES, 2013, p.181-182).
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‘romper a “hegemonia cultural da esquerda” para, no momento seguinte, assumir o
controle do processo cultural” (FERNANDES, p.180). Em se tratando de uma
economia largamente controlada pelo capital estadunidense?®’, o acordo entre um
processo de modernizacao sob forte influéncia estrangeira e a proposta de certa
estética cosmopolita situa certo espaco preferencial:

Pressionada pelas mdltiplas exigéncias de nosso processo
modernizador, a atividade cultural se via forcada a experimentar uma abertura
— quer nos temas, quer nos procedimentos técnicos — para as tendéncias
culturais dominantes nos paises hegemonicos; ao mesmo tempo, era impelida
a romper — atenuar, ao menos — seus lacos tanto com a tradicéao cultural quanto
com as questdes locais. [...] Talvez nao seja supérfluo afirmar que tal processo
teve, como impulso decisivo, a decretacdo do Al-5 em 1968 e que a censura
estatal, truculentamente imposta ao pais no inicio dos anos 70, favoreceu-o de
modo acentuado: afinal, ao pretender calar a voz da sociedade, € a cultura local
que a ditadura militar desejava suprimir. (FRANCO (1998, pp.78-79) apud
FERNANDES (2013, p.5))

Fernandes aponta como a producao cultural procurou “unificar, sob os padrdes
urbanos do Rio de Janeiro e S&o Paulo, as heterogéneas audiéncias nacionais de TV
no Brasil” (2013, p.178), consolidando o mercado em que Duprat ird atuar
conjuntamente com os musicos da Tropicalia (estes com sucesso comercial garantido
por décadas, durante e apos o regime?8). Nesse sentido, a ironia com a qual Duprat
responde a critica de Willy, de que o “povo nao presiza de neAium qompozitér ge vem,
la de sima, qompor as musiqas ge qonvém pra povo’ (DUPRAT, 1983, p.69),
acompanhada do conveniente silenciar a respeito da forca de dominacdo do

mercado?®®, mostra o quanto interpreta liberdade como possibilidade de consumo. Se

207 »Com quase metade da industria [brasileira] sob controle multinacional, o relatério do Senado
americano [apresentado em 1975] salientou que corporacdes multinacionais conduziam-se como “um
determinante critico da performance econd6mica brasileira". O relatdrio revelou ainda que “como muitas
firmas estrangeiras sdo oligopolisticas, a desnacionalizacéo est4 ligada a concentracdo de mercados
de produtos. A concentracdo de mercado outorga poder adicional as corpora¢des multinacionais livres
das restricbes do mercado competitivo. Se a desnacionalizacdo e a concentracdo de mercados de
produtos continuarem a aumentar, a economia brasileira tornar-se-4 cada vez mais vulneravel ao poder
de deciséo exercido por executivos nas sedes das corporagdes multinacionais.” (DREIFUSS, 1981,
p.65)

208 Quanto & prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil em 1968, “nada foi encontrado [pelo regime] que
pudesse sequer justificar uma suspeita”, afinal, “todas as declaragbes publicas de Caetano Veloso eram
contra a posicao das esquerdas em matéria de musica popular” e Gilberto Gil ndo manifestava nada
de sério a respeito desse assunto. Conforme relato de Caetano, “prenderam a gente rapido, ndo sabiam
0 que era, depois ficaram sem saber o que fazer (...). Nao dava mais, estavamos cansados. (...) O
coronel Luis Artur ficou pedindo para deixarem a gente trabalhar. Entdo deram a sugestéo de sair do
Brasil (...), aceitamos, e tivemos quatro dias para sair”. (TINHORAO, 2013, p.104-106)

209 Cf. artigo “Para qé?” (Folha de Sao Paulo, 18 de margo de 1984, p.69), publicado junto das demais
respostas ao “Webern serve ao imperialismo” de Willy.
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a despeito das explosivas lutas de classes a época dessas afirmacdes, se afirma que
“‘povo inventa e tranza suas préprias qoizas, € povo nem €, asim, ésa masa uniforme”,
€ porque a necessidade de organizacdo dos trabalhadores (e sua respectiva criacéo
de simbolos e significados para a luta) mostram-se desnecessérias para alguém
confortavelmente instalado junto a classe dominante e que néo encontra restricoes
nem para o préprio consumo e nem para o gracejo da ignorancia dos oprimidos.
Retomando ao caso de Augusto de Campos, em artigos publicados entre 1967
e 1968 este elogia inUmeras vezes a colaboracdo de Duprat com a Tropicalia pela

introducao (ainda que superficial) de procedimentos da vanguarda nesse movimento:

E essa abertura sem reservas para 0 novo que € responsavel também
por um fato inédito em nossa musica popular: a colaboracdo intima com
musicos eruditos de vanguarda, como Rogério Duprat, numa associacao
incomum mesmo no plano mundial. E que faz com que as linhas mais
avancadas da musica de vanguarda — musica eletrdnica e antimdsica — se
encontrem com a masica popular numa imploséo informativa da qual tudo pode
resultar, inclusive uma nova masica, uma mauasica ao mesmo tempo de
"producdo e consumo”, ou de "produssumo" como diria Décio Pignatari.
(CAMPQOS, 1974, p.262)

Evidentemente que para Duprat, um arranjador com uma trajetéria de décadas
junto ao mercado de musica popular, a relacdo com a Indastria Cultural ndo € téo
ingénua (ou producéo e consumo nao se determinam tao livremente) como a posicao
de Augusto a respeito da vanguarda pode levar a crer, tal como o da a entender na
afirmacao de que: “com todo o dirigismo do mundo comercial, o unico ato livre que
existe € o do consumo. Vocé compra quando e o que quiser. Se vocé produzir um
modelo de camisa Luis 15 ninguém comprara” (DUPRAT, 1982, p.50). Também a

anomia da producéo cultural no capitalismo ndo parece Ihe escapar:

Quanto aos [musicos] independentes, acho interessante como tentativa
de escapar do sistema, (...) mas eles, no fundo, sdo meio ludicos, parecem
estar apenas praticando um joguinho inofensivo. (...) Nao ha mais nada a fazer,
nao interessa mais saber quem fez e quem vai consumir. Ndo é que a arte
acabou, é que tudo virou arte. Veja esses passeios ciclisticos pela cidade: sédo
um evento que mais tarde poderdo chamar de arte. (DUPRAT, 1982, p.50)

Identificar mercado e liberdade, tal como o fazem implicitamente Duprat e
Augusto de Campos, evidencia o quanto a prioridade da escolha estética é a

prioridade de uma escolha politica, ao ponto da defesa pessoal de um simpatizante
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do nazismo ndo se mostrar obstaculo nessa disputa. Também o espaco que 0S meios
de comunicacédo e producdo de cultura conferem & auto-legitimacéo desses grupos
indica o quanto essa atitude individual € consonante (ou mesmo € induzida) pelas
relacdes de producdo que sustentam o estado de coisas. Tal € a situacdo que mesmo
alguém bem intencionado se mostra contrario a objecdes que visem a transformacéo
do mercado, preferindo antes atentar-se apenas ao que ha de mais superficialmente
democratico na sociedade de consumo. E nesse sentido que Enio Squeff?° relativiza
a critica anticapitalista de Eisler levantada por Willy em seu espetaculo Vocé conhece
Hanns Eisler?, de 1981, apresentando-a, junto a Brecht, como uma concepg¢ao propria
a figuras histéricas datadas, as quais “viveram uma época muito especial do mundo”
e em nada dizem respeito a realidade brasileira apresentada aquele momento. Nesse
sentido, apds apresentar a trajetéria combativa de Eisler, Enio conclui que “pela
biografia do homenageado tem-se as preocupagdes do homenageante”,
transformando as objecdes sistémicas de Willy em apenas um problema pessoal ou
em mera dissertacdo, uma vez que “se a esquerda musical tem alguma coisa a dizer,
seria preferivel que falasse pelo menos uma vez do Brasil”.

Dado sua nao participacdo no momento mais agudizado da polémica,
acreditamos que Enio possivelmente constatou o incomodo que a exposicéo detida
dos problemas, particularizada para a natureza de cada publico e ndao generalizada
pela pauta da midia, tem o potencial de causar?!l, Mas Enio s6 mostrou ter olhos para

0 que entao se falava, e, assim, Eisler e Brecht ndo tém interesse:

aos que os ignoram e que querem (e deveriam) discutir Lula, o Metalurgico, a
Igreja, quem sabe o ‘“revolucionarismo” da musica do compositor Chico
Buarque de Holanda, o “reacionarismo” da musica de Villa-lobos e — por que
nao? — o valor das obras que o préprio Willy Corréa de Oliveira assinou antes
de sua atual fase. (SQUEFF, 1981, p.31)

Ao descartar ou ndo ter clareza para precisar a dialética que unifica os
contextos mais particulares de luta com a sua oposi¢do sistémica, Enio fatalmente

toma o que ha de mais paliativo como salutar, e nessa confuséo € levado a acordar

210 Todas as citagdes a seguir referentes a Enio séo originarias de seu artigo (1981, p.31).

211 A despeito dos antincios sobre o espetaculo publicados tanto na Folha (Cf. artigo de Jodo Marcos
Coelho “Eisler, a musica e o compromisso politico”, publicado em Folha de S. Paulo, 26/5/1981,
llustrada — p.36.) quanto no Estado de Sdo Paulo (29/5/1981, p.20) especificarem que Eisler é um
compositor de musica erudita ligado & vanguarda, Enio objeta que “restam muitas perguntas sobre as
relacdes de tudo isso com o Brasil de hoje” e que
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com ideias as mais reaciondrias, tal como tem a infelicidade de o fazer ao objetar que
paises como “a velha Alemanha devem carregar o galardado de paises fascistas” (a
despeito da continuacdo do imperialismo na Alemanha Ocidental) ou ainda a igualar
nazismo e comunismo ao tratar da “velha questdo entre Hitler e a esquerda —
incluindo-se ai o stalinismo de Jadanov” [sic]. Desfeitos os fundamentos da critica,
facilmente a classe do minimo grupo de privilegiados que assiste aos concertos pode
se desaver ideologicamente do estado de coisas, e em todo caso, discussbes
piedosas a respeito da situacao social mas acalentadoras quanto a consciéncia de si
ndo foram a tatica de quem colaborou intensamente com os trabalhadores em greve.
Hoje, passados quarenta anos, ja esta claro a consequéncia em tergiversar quanto ao
gue a classe dominante chama de democracia.

O alinhamento circunstancial de criticos alheios ao concretismo ou a trajetoria
de seus membros é indicativo de como nao se trata apenas de uma peculiaridade
desse movimento; em uma situacao até certo ponto analoga a de Augusto, o professor
de filosofia e musico amador José Oscar de Almeida Marques aceita Webern
simplesmente pelo papel catedratico que este passou a compor na Historia da Musica
e condena os demais compositores contemporaneos nao-diplomados por esta e —
como argumento decisivo — incompreendidos pelo publico. Ora, José
convenientemente ignora que uma critica muito similar foi feita a Arnold Schoenberg
no comeco do século XX e que o préprio Webern viveu uma situacéo de ostracismo
parecida com a dos compositores atuais; porque ha mais de cem anos que a criacao
na masica erudita ndo ocorre socialmente em um campo de pratica compartilhada que
permita sua direta apreenséao pelo publico sem formacéo na area, que a avaliacéo de
um publico consumidor diletante ndo pode servir de referéncia, pois sequer uma
eventual falsificacdo passadista por parte do compositor ndo encontra junto ao publico
0 mesmo apelo que o repertério tradicional.

Em sua critica, José também n&o infere o sentido e as referéncias ao meio
artistico que comparecem na estratégia critica utilizada por Willy em seu artigo
“Webern serve ao imperialismo”; apenas, diz, trata-se de um “sintoma de desordem
no reino das idéias”. Sendo tanto a musica contemporanea quanto qualquer outra
producédo menos importantes do que as interpretagdes oficiais, dadas de antemé&o,
José também é levado a se postular pelo mercado como solucédo para o problema do

isolamento experimentado na musica contemporanea:
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Se a arte musical contemporanea esta no estado lastimavel que todos
conhecemos, isso nao é culpa de Webern, mas decorre da absoluta
falta de sintonia entre os compositores “eruditos” atuais e as idéias
mais vivas de nosso tempo e de nossa sociedade, 0 que leva os
ouvintes a se voltarem em massa para producdes musicais mais
degustaveis, apds perderem a paciéncia para com as elucubracbes
pseudofiloséficas e pseudocientificas com que 0s compositores
contemporaneos costumam envolver seus trabalhos para dar-lhes
uma aura de suposta profundidade espiritual. E para estes deserdados
da Histéria (e ndo para Webern que ja tem seu lugar entre os
classicos) que as palavras de Willy-Cardew se dirigem e assumem o
papel da séria adverténcia: “Socializa-te ou morre”. (MARQUES, 1984,
p.69)

No entanto, para pontos escolhidos, José aparenta ser capaz de decifrar o
artigo de Willy:

Consideremos este brilhante raciocinio de Willy-Cardew: (...) “A quem
serve a musica de Webern? Pode-se responder do modo mais
simples, apenas com uma olhada para o publico de seus concertos".
Um publico com colarinhos ainda mais brancos poderia ser encontrado
nas platéias que ouvem Beethoven. Conclui-se dai que Beethoven
também serve ao imperialismo? (MARQUES, 1984, p.69)

Para seu silogismo resultar, José faz uma comparacao que salta quase um
século na historia da linguagem, periodo cujas transformacdes sensiveis causaram
diferencas radicais entre 0 uso que a superestrutura pode fazer da figura de
Beethoven mas jamais, na mesma extensao e da mesma forma, de Webern. A muasica
de Beethoven, escrita em tempos de linguagem comum, pode de maneira muito
menos problematica ser convertida em mercadoria vendavel pelo imperialismo do
mercado fonografico e item de propaganda para seu correspondente status quo, uma
situacdo, ademais, completamente fora do contexto onde se deu a producdo do
compositor de Bonn e que representa uma realidade sequer vislumbrada por ele.
Willy, no tom irbnico e indireto adotado no texto, deixa para um bom entendedor o
sentido de sua critica, o que ndo parece ser o caso de Marques. A resposta "simples"
sobre a quem serve a musica de Webern, a ser encontrada em uma "olhada para o
publico de seus concertos", ndo € a conclusao simplista de que, na auséncia da classe
trabalhadora como consumidora desse repertdrio, essa musica automaticamente
servisse a alta burguesia, a elite econdmica de "colarinho branco" com a qual seus
defensores ideologicamente fazem corpo. Esse estrato social, frequentador e

consumidor (ainda, pelo menos naquele momento histérico) de uma pequena parcela
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do repertério tradicional, sempre foi notoriamente infenso a musica de vanguarda.
Tampouco seria concreto argumentar que a eventual presenca de musicos e
estudantes de musica entre os eventuais espectadores desses concertos colocaria o
repertorio a servico de uma pequena burguesia artisticamente interessada. A primeira
verificagcdo nesse passar de olhos pela plateia de concertos compostos apenas de
musica de vanguarda € seu esvaziamento. Como impacto artistico sobre a
sensibilidade de um publico interessado, essa musica ndo serve de fato a
praticamente ninguém. O que os textos de Willy claramente denunciam € o quanto a
construcdo hagiografica das figuras de compositores de vanguarda nos meios
intelectuais faz corpo com a ideologia dominante e com a alienacéo das relacdes de
produgdo, mesmo em pleno desconhecimento da imensa maioria de suas obras de
parte a parte.

Assim, por ndo avaliar devidamente a situacdo do publico e da linguagem, José
é levado a propor a servitude ao mercado como saida para a criacdo?'?, solucéo que
nao lhe é exclusiva ou dos demais criticos a Willy (Augusto e Duprat, sendo também
praticada por Damiano Cozzella, que ndo adentrou nessa polémica), mas foi
manifesta por compositores ativos no meio musical contemporaneo e que passaram
completamente alheios a possibilidade de engajamento apresentada no contexto de
lutas que se abria no comeco da década de 1980: Hans Joachim Koellreutter?*?,
Conrado Silva?'* e Almeida Prado?*®, pelo menos.

Fazendo corpo a esses criticos, compositores e personalidades que aceitam a
dominacdo do mercado (material e ideolégica) ou buscam uma insercdo em sua
dindmica, Gilberto Mendes prop6e a continuidade da pratica musical erudita

contemporanea dentro do quadro atual, a despeito da iniquidade na qual ela acontece

212 Questionamentos a respeito da fungdo social da musica erudita podem ser observados em eventos
de maior alcance, como na edi¢do do CLAMC de 1978, realizado em S&o Jodo del Rei (MG), ocasido
em que o compositor Konrad Boehmer observou que “a musica de vanguarda € um anacronismo dentro
da sociedade atual” por estar distanciada de seus setores produtivos e acontecer apenas como reflexao
sobre seu passado funcional (Informe n°2 do Sétimo Curso Latino-Americano de Musica
Contemporénea, p.20-21).

213 Cf. palestra Funcéo e valor da musica na sociedade de amanha realizada no XllI Festival Misica
Nova (Estado de S&o Paulo, 4/10/1977, p.19) e texto apresentado no | Simpdsio Internacional de
Compositores, ocorrido em S&o Bernardo do Campo/SP entre 4 e 10 de Setembro de 1977 (FERREIRA
JUNIOR, 2018, p.125).

214 Cf. entrevista publicada na Folha de S&o0 Paulo em 22 de Agosto de 1978 (COELHO, 2008, pp.73-
74).
215 “Ainda n&o consegui chegar na TV Globo, mas bem que gostaria”, diz Aimeida (COELHO, 2008,
p.53); trés anos depois, em 1981, reitera seu interesse em fazer trilha sonora para novelas (MENDES,
2014, pp.88-89).
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mesmo no festival cuja organizacdo ele se dedicara por décadas. Na auséncia de
linguagem comum em que se da a pratica musical contemporanea no capitalismo
(amplamente tematizada por Willy em sua tese), uma posi¢cdo do tipo mostra-se
tristemente iluséria, sobretudo pelo quanto cré em mostrar “todas as tendéncias
[musicais] na plenitude de suas contradicbes, sempre procurando 0 novo, mas um
novo que possa contribuir para a conquista de uma sociedade justa” (MENDES, 1984,
p.67). Fato é que seu compromisso com a luta de classes nunca foi realmente sério?'¢,
possivelmente pelo quanto se sabia enredado em sua origem de classe e em seu
alinhamento com as figuras mais reacionarias desse embate (algo nunca posto em
guestdo por décadas a fio); se, no entanto, tal tema é tratado por Gilberto com
ambiguidade contumaz, afirmagdes do tipo “doa a quem doer. 'Homem novo, musica
nova': este € o lema do nosso festival’ (MENDES, 1983a, p.16), realizadas e
sustentadas no momento mais critico da polémica, desmascaram seu
comprometimento ideolégico mais profundo.

O individualismo atinge seu ponto mais exasperado nos trés artigos publicados
por Jorge Antunes na Folha de Sdo Paulo em resposta ao “Webern serve ao
imperialismo”, de Willy; nestes, a despeito das contribuicbes de Webern
instrumentalizada por autores referenciais da vanguarda, tais como os citados por
Augusto, Antunes postula que “as proibicdes de Schoenberg tiraram da musica, o
humano, o natural, a prépria esséncia da musica”, e que, portanto, deve-se voltar pura

e simplesmente a natureza dos sons:

O uso sisteméatico da quinta justa, da oitava justa e dos acordes perfeitos
nada mais é do que a obediéncia as Unicas leis que devem ser obedecidas: as
leis naturais, as leis da série harmdnica, as leis de Fourier (ANTUNES, 1984b,
p.69)

Bastaria lembrar do alcance historico de pratica comum possibilitado pelo
temperamento igual para sopesar a validade da tese de que o retorno a afinacédo da
série harmbénica é o meio de comunicacdo mais optimal para com o publico de
concertos. Atribuir a construgcéo social da cultura um papel totalmente irrisério implica
em julgar toda e qualquer producéo musical independemente de seu contexto ou

fungcdo, mas apenas segundo um juizo estético pessoal absolutizado ao ponto de crer-

216 A vinculagéo de Gilberto com o Festival, evento importante no transcurso da polémica, leva a que
muito de sua caracterizacao ja tenha sido feita no Escrito 1 Cena 1: Historico da polémica.
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se capaz de determinar o gosto popular ou talvez o néo distinguir frente a politica

cultural tracada pela classe dominante:

Em todas as apresentacdes publicas de minha “Elegia Violeta para
Monsenhor Romero” o publico vario, burgués e proletario (“experts” da Sala
Cecilia Meireles e operarios do Sesi de Brasilia), curva-se, emociona-se e
aplaude de pé. (ANTUNES, 1984b, p.65)

Mas afirmar que “o ouvido politico tdo sensivel quanto o ouvido musical”
(ANTUNES, 19844, p.69), que a produgao engajada descamba “inevitavelmente para
a mediocridade” (ANTUNES, 1984c, p.55) talvez tenha interesses a mais que os de

“preocupacao artistica” advogados por Antunes:

No meu entender os agitadores sdo necessarios. Sem eles a civilizacao
ndo avancgaria. O movimento abolicionista no Brasil nasceu entre agitadores,
poetas e dramaturgos, e ndo na senzala. (ANTUNES, 1984b, p.65)

Ainda o mesmo conservadorismo presente nos demais autores, no sentido de
conservarem o estado de coisas pelo abafar de todo questionamento, reaparece no

convite deste silenciar permanente:

As perguntas do artigo-roteiro de Willy ndo serédo convite a reflexao, pois,
apresentadas e ndo respondidas por um dos velhos guias da vanguarda
musical paulista, haverdo de provocar o desnorteio e o imobilismo das novas
geracoes.

A crise enfrentada por “musicopatas” e “estetopatas” (...) deve ficar
restrita as suas proprias cismas e reflexdes. Caso contrario, novas geragoes
avidas de gurus e novos modelos correm o risco de ser enganadas e desviadas
do bom rumo. (ANTUNES, 1984a, p.65)
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4 ESCRITO 3

4.1 CASO 2: CORNELIUS CARDEW

O caso do compositor inglés Cornelius Cardew mostra-se analogo ao de Willy
guanto a denuncia do comprometimento ideolégico do meio musical contemporaneo
e a reorientacdo critica do compositor em contraposicdo a suas vinculacdes
anteriores, realizada em um contexto de forte organizacdo e mobilizacdo dos
movimentos de luta dos trabalhadores em seu pais. As razbes para seu
reposicionamento sao expostas em seu livro Stockhausen serves imperialism (1974),
no qual se aponta o alinhamento de figuras da musica erudita contemporanea com a
ideologia e sua influéncia sobre a consciéncia dos musicos, como um dispositivo
dentre outros para a manutencdo da ordem social classista.

Abre este livro a exposicdo do processo de sua tomada de consciéncia e de
uma intensa problematizacdo da ideologia dominante ocorrido na Scratch Orchestra,
grupo de experimentacdo musical inglés em atividade entre 1969 e 1974, no qual
Cardew participara ativamente apos seus estudos com Karlheinz Stockhausen?'’ e
sobre John Cage?'® (CARDEW, 1974, p.33). Esse processo é narrado pelo seu ex-
integrante Rod Eley, que conta como a tentativa deste grupo em desenvolver uma
producdo musical com alguma forca de atuacdo na sociedade fatalmente esbarrara
nas ilusdes de sua classe de origem (refletidas na incorporacéo das propostas de John
Cage como forma de expressdo comunicativa); assim, € pela pratica de seus
concertos, largamente ignorados ou repudiados pelo publico em geral, que a Scratch
Orchestra entra em profunda crise interna a respeito de suas concepcoes e producao
musical. Cardew vé-se fortemente implicado nessas circunstancias devido a sua
trajetdria e militncia pela vanguarda, como também pelo seu papel de lideranca ativa
na Scratch Orchestra?'®; somados esses fatores a divisdo no interior do grupo — com
parte de seus musicos escolhendo atuar junto ao status quo mesmo apos as

discussofes politicas que se seguiram — Cardew escolhe orientar sua critica em total

217 cardew foi o principal colaborador no trabalho composicional de Stockhausen entre 1956-60,
tendo assistido diretamente a composi¢édo de seu Carré e estreado Refrain como intérprete a celesta.
218 Seu interesse por John Cage e compositores proximos iniciou-se em 1958 e se aprofundou ao longo
da década de 1960; Morton Feldman elogiou a interpretacdo de suas pecas por Cardew, que se
notabilizara em sua execucao de obras de Cage e Christian Wolff (HARRIS, 2013, p.29-32).

219 Dentre outras atividades, Cardew fora o redator da Draft Constitution, uma primeira orientacéo da
Scratch Orchestra na qual se postulava um conjunto de praticas coletivas de improvisacdo (CARDEW,
1974, p.9-10).
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oposicao com o meio musical contemporaneo, o que incluiu (em razao da importancia
gue sua producao teve e ainda tem no meio) a auto-critica e negagado de todas as
suas obras escritas enquanto compositor de vanguarda.

E em contraposicdo a essa influéncia ideoldgica (largamente respaldada em
seu alinhamento com as relacées de producédo do capitalismo) que certos atores
escolhem exercer no campo musical, que Cardew enfatiza uma possibilidade de

vinculag&o entre a musica contemporanea e o estado de coisas:

O periodo da vanguarda (consistindo de sucessivas vanguardas) ndo € o
mais recente, mas € o ultimo capitulo da historia da masica burguesa. O publico
da classe burguesa da as costas a expressao musical contemporanea da
agonia de sua morte, e a muasica burguesa contemporanea se torna a
preocupacdo de uma minuscula clique, assumindo um interesse morbido no
processo de decadéncia. Devo evitar passar a impressdo de que essa
mindscula clique da vanguarda teria um tipo préprio de pureza e honestidade
ao representar o colapso do imperialismo e dos valores burgueses em geral.
N&o, o imperialismo estd podre até o cerne, assim como sua cultura. No
entanto, as classes dominantes — 0s grandes executivos, os politicos, os
generais, os donos da midia, etc. — ndo “viram as costas”, apenas, para gemer
e expirar graciosamente. Elas lutam para evitar o préprio colapso e nessa luta
usam todos o0s recursos a sua disposi¢do — econdémico, militar, politico, cultural,
ideoldgico. O objetivo do establishment é usar ideias ndo como forca de
libertacdo, para esclarecer, elucidar, e liberar a iniciativa do povo, mas como
uma forca de escravizacdo, para confundir, iludir e perverter o talento. Dessa
forma, eles esperam evitar o colapso (CARDEW, 1974, p.47-48).

O reposicionamento critico de Cardew a respeito da situacdo da musica de
vanguarda (decididamente marcada, tal como o tratamos anteriormente, pelo cinico
financiamento do imperialismo como arma cultural durante a Guerra Fria) é realizado
publicamente através de conferéncias e pronunciamentos agudamente criticos a
respeito das posturas e ideias de sustentacao de Cage e Stockhausen, os quais estéao
transcritos em seu livro nos textos a respeito desses compositores e no artigo Sobre
a Critica (escritos no ano de 1972); sua denuncia continuara na contextualizacao
critica de aspectos composicionais perigosamente hipostasiados na vanguarda (tal
como a notacdo grafica) e na autocritica de sua producéo, realizada em ocasides
publicas como resposta a objec¢des desse meio.

E necessario situar que a polémica de Cardew transcorre no cerne do meio
cultural capitalista, onde a continuidade histérica da musica erudita cria circunstancias
muitissimo diferentes das enfrentadas por Willy em um pais periférico constantemente

subjugado pelo imperialismo. No caso de Cardew, mesmo o espaco disponibilizado
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para se tratar de musica contemporanea tem um alcance e um preparo para lidar com
0 tema muito maiores do que o ambiente de extrema incompreensao da producgéo de
vanguarda (por parte de seus proprios praticantes) em que transcorre a polémica de
Willy. Se Cardew, portanto, escolhe criticar extensamente os aspectos internos da
musica de Cage e de Stockhausen, ha de se considerar tanto o peso de certo
tradicionalismo burgués em seu pais quanto a possibilidade da classe dominante atuar
em seu meio de maneira muito mais sutil, podendo se valer de alguma compreensao
da producdo desses compositores para se legitimar em narrativas e estratégias de
propaganda favoraveis a seu jugo.

As denuncias de Cage e Stockhausen ocorrem dentro de um espaco que a
BBC conferira como fala introdutdria a audicdo de masica contemporanea; a primeira,
referente a Cage, sera publicada no The Listener?®, e a segunda, radiodifundida e
impressa (cabe observar que o impacto e a agudeza de suas observacgOes levara a
gue o espaco de Cardew na emissora seja cortado e ao cancelamento de uma outra
encomenda??!). Nessa ocasido, situando o imperialismo como estagio UGltimo de um
processo violento de concentracdo de propriedade e poder pela classe dominante,
Cardew aponta a decadéncia desta e da correspondente figura de génio, “produto
tipico da cultura burguesa” largamente manifesto em certos personagens da
vanguarda e incorporado maximamente por Stockhausen. A respeito da vanguarda
reunida em torno dos cursos de Darmstadt, Cardew observa como, ao final da década
de 1950, “as proprias contradigbes internas e as principais figuras vinham
experimentando agudamente a necessidade de um publico maior”, contexto em que
situa a mudanca oportunista de Stockhausen para o misticismo, assinalada a partir de

sua obra Refrain:

O que é esse misticismo que esta sendo vendido com mil disfarces, arrogante
e degradado, espalhado por todo o mundo imperialista? Ao longo de sua longa
histéria, na india e no Extremo Oriente, o misticismo tem sido usado para a
supressao das massas. Mascates como Stockhausen farao vocé acreditar que,
escorregando para dentro da consciéncia césmica, vocé ficara fora do alcance
das contradicbes dolorosas que o cercam no mundo real. No fundo, a ideia
mistica é a de que o mundo € uma ilusdo, uma ideia dentro de nossas cabecas.

220 Revista publicada pela BBC entre 1929 e 1991 dirigida & preparacéo do publico e aprofundamento
dos temas tratados na programacao cultural da radio.

221 “Minha proxima fala Sobre a critica n&o foi transmitida ou impressa [pela BBC]. Punicdes também
ocorreram dentro da BBC por conta do programa sobre Stockhausen, por azar ouvido por um alto
executivo da Corporacgdo.” (CARDEW, 1974, p.34)
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Entéo os milhdes de oprimidos e explorados no mundo inteiro sdo apenas outro
aspecto dessa ilusdo em nossas mentes? (CARDEW, 1974, p.49)

A respeito de Cage, Cardew observa como sua mdusica, se aparentemente
inspiradora para “movimentos superficialmente revoltosos nas artes” nos anos 30 e
40, em pouco tempo se mostrara de experimentacdo estéril e incorporavel ao status
quo, processo que se da de forma similar quanto a seu pensamento e opinides
politicas???. Em verdade, a auséncia de critérios comuns que a musica erudita enfrenta
neste momento de decadéncia (CARDEW, 1974, p.57) possibilitou uma ampla
atuacdo a Cage, personalidade que através de seu posicionamento evasivo, ou
mesmo “alegando incapacidade mental, nunca pensou seriamente sobre a sociedade
capitalista”, e cumpriu largamente o papel de facultar a “negacéo do papel consciente
do individuo, da responsabilidade” quanto a vida social (CARDEW, 1974, p.46). A
posicéo reacionaria de Cage € exposta por Cardew na critica a observacdes de seus
diarios e através de algumas circunstancias em que esse compositor se viu implicado,
a exemplo do fracasso ocorrido na estreia de sua peca orquestral Atlas Eclipticalis,
ocasiao em que condenou friamente os musicos sem realizar a menor reflexao critica,
de sua parte, quanto a viabilidade de realizacdo de suas ideias de improvisacao; ou
na irrelevancia da mais minima acuidade técnica (apesar da dificuldade das partes
musicais) quando da execucdo de sua peca HPSCHD, gratificada pelos criticos,
maravilhados pela tecnologia, como “um dos grandes ambientes artisticos da década”
(CARDEW, 1974, p.40). Mesmo os principios estéticos de Cage se mostrariam
duvidosos, tal como na observacdo de Cardew a respeito de sua peca Variations |,
quando, “contrariamente a sua prépria “bela ideia”, o préprio Cage, em sua
apresentacdo dessa peca com David Tudor, em nenhum momento deixou 0s sons
serem simplesmente sons”, mas, atento a necessidades musicais, preencheu os
vazios sugeridos com “estrondos, impactos, musica de radio e falatérios etc.”
(CARDEW, 1974, p.37).

E pelo quanto a estética e producédo de Cage e Stockhausen espelham sua
atitude, seja na ambiguidade e comportamento evasivos ou no misticismo alienante
nunca contrarios a situacdo, que aquele € “culpado de uma trapaca atroz” e este

denegrido pela incorporacéo irrestrita de seu papel de classe, posturas que nao

222 3egundo Cage, “a China era ent&o um pais esperangoso para o futuro devido a falta de sintaxe na
sua linguagem”. (GRAHAM, 2019, p.535)
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deixam de encontrar seu reflexo ideolégico em aspectos de suas obras, tal como
aponta Cardew. No ocaso de uma sociedade doente, “todas as pretensdes a
genialidade artistica, enfim, sdo fraudulentas” (CARDEW, 1974, p.53).

Juntamente a sua recusa das obras e figuras de seus mestres pregressos,
Cardew abdica de sua producdo anterior e explicita aspectos ideolégicos que a
afetaram, tal como se d& na cuidadosa exposicao critica de seu The Great Learning
(quando de sua execucdo no Berlin Philharmonic Hall, em 1974) ou na de seu
Treatise, realizada em Roma, em um simpadsio sobre notagdo musical no ano de 1972.
Em ambos os casos, Cardew conta como as ideias da classe dominante —
necessariamente desenvolvidas para mascarar a exploracdo de uma imensa maioria
de trabalhadores, e que por isso ndo se circunscrevem a postura de alguns artistas,
mas influem sobre todas as instancias da sociedade — podem afetar as concepc¢des
do compositor de tal modo que, ao final, dentro de um meio isolado e desprovido de
uma pratica musical consistente, sua propria musica podera resultar comprometida
por fetiches ou pela especulacao vazia (CARDEW, 1974, p.80-87). Mais preocupante
€ 0 quanto as observacdes de Cardew a respeito de seus proprios trabalhos mostram
paralelos com a critica feita décadas antes por Luigi Nono??® a vanguarda, quando
este apontara como parte dessa producédo é marcada por fugas da realidade alinhadas
(por vezes em um nivel inconsciente) com os principios dessa sociedade, seja atraves
do misticismo (em suas variadas formas de apresentacdo descontextualizada,
orientalizante ou medievalista, por exemplo) ou de um estruturalismo completamente
dissociado do momento presente??4,

A denudncia ideoldgica coloca-se para Cardew como um mote irrevogavel
segundo o qual ele reorientara seus concertos e apresentacdes, assim como sua

atuacao dentro da Scratch Orchestra ou qualquer outra forma de existéncia dentro da

223 Nono coincide ideologicamente com Cardew a respeito de Cage, “cuja desmistificagéo de mitos e
ritos musicais ‘burgueses’ e cujo intuito de outros materiais acusticos eram e sdo bloqueados por uma
auséncia de perspectiva funcional, social, nova para a musica, por uma caréncia de analise
historico-cientifica, quer do material, quer dos principios compositivos, por uma auséncia irresponsavel
de uma relagdo consciente artista-sociedade (portanto, uma escolha activa ou passiva também
interessada), pelos obstéaculos objectivos de uma sociedade — a norte-americana — que impde um muro
terrorista pragmatico, e tanto mais se camuflado por uma chamada ‘alianga para o progresso’, e
subjectivos de quem nado tem olhos, mente, ac¢éo para o derrube deste muro, comprazendo-se em
espacos individuais evasivos, vagamente anarquicos ou abertamente reaccionarios” (NONO, 1969,
p.129)).

224 Cf. Nono (1959). Que dizer, ao fim, do ensino de musica realizado sob e em acordo com essas
circunstancias?
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sociedade??®. Uma atuacéao critica dentro do meio musical particularmente detalhada
por Cardew ocorre quando, em 1973, por ocasido de uma residéncia artistica em
Berlim Ocidental realizada pelo DAAD, realizou um concerto critico de obras de
Frederic Rzewski e Christian Wolff (Attica e Accompaniments, respectivamente) em
gue apontou particularizadamente como a mensagem social pretendida por essas
musicas (tanto nas referéncias externas — textos e imagens — quanto musicais) resulta
comprometida em razdo de resquicios ideoldgicos de sua classe??® (CARDEW, 1974,
p.65-79). Necessario precisar que o valor estético dessas obras em particular ndo é
posto em questdo por Cardew, consciente do papel relativamente distante do
ambiente de concertos frente a essas questdes e de sua implicacao profissional nesse
meio, ao longo de sua militancia politica sua atuacdo se desenvolvera
majoritariamente em outro contexto, a seu ver mais adequado??’.

Na medida em que seus fundamentos ideoldgicos implicam também em uma
visdo de mundo critica, também compde as observacdes de seu livro o atestar do
retardamento geral do desenvolvimento humano (tanto a opressdo material como o
atraso de consciéncia) generalizados pelo capitalismo: suas guerras e desigualdades,
a producéo cultural amplamente voltada para a violéncia e estupidez, a propaganda
belicista contra as experiéncias socialistas e a luta revolucionéria, a disseminacéo do
egoismo e da desesperanca e a incitacédo do fascismo (CARDEW, 1974, p.62-64). O
guanto essa situacao social leva a fragilidades na musica de concerto ou pode implicar
ideologicamente em um reposicionamento geral do musico frente as concepcdes da
sociedade, pode ser percebido nos questionamentos norteadores desenvolvidos por
Cardew (produto da pratica com integrantes da Scratch Orchestra) a respeito de
assuntos assaz problematicas na producdo musical do século XX, tais como a
utilizacdo do material, a relacdo entre compositor e intérprete, a sobrevivéncia deste

e sua relacdo com a sociedade??® e especialmente quais sdo suas inten¢ées de fundo

225 Observacdes e reflexdes cuidadosas a respeito do tema estaro largamente presentes em seus
diarios (TILBURY, 2008)

226 Na medida em que se trata de “com a ajuda desta musica, revelar as linhas ideoldgicas e politicas
abertamente e tomar uma posigéo consciente contra elas e as criticar” (CARDEW, 1974, p.78), uma
reavaliagdo critica da producéao musical similar fora realizada também por Willy no Festival Musica Nova
em 1980, quando, em seu espetaculo ...A estas horas tu sabes bastante de encontros e respostas...,
apontou o que a musica de vanguarda implica e quais sdo seus reais propoésitos de uma pretensao
politica dentro de uma sociedade classista.

221 “A cultura revolucionaria é verdadeiramente produzida pelas massas. (...) Ndo se pode esperar
organizar as pessoas politicamente nas bases de um concerto” (CARDEW apud POTTER, 1975, p.26)
228 Ainda que Cardew n&o tenha desenvolvido essa tematica em seus escritos publicados, o problema
da insolvéncia de meios de expressao na arte contemporénea causara-lhe intensa inquietagfes e
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(a ecoarem ou néo o estado de coisas, algo ndo necessariamente em funcdo de sua

relevancia) na realizacao de sua atividade:

Primeiro: o que o compositor pensa que esta fazendo? Por que e em que
estado de espirito ele se senta para compdr? E para expressar o intimo da sua
alma? Ou para comunicar seus pensamentos? Ou para entreter uma plateia?
Ou para educar o publico? Ou para ficar rico e famoso? Ou para servir aos
interesses da comunidade e, nesse caso, qual comunidade, de qual classe?
Segundo: essa musica satisfaz as necessidades desse publico? Isso
imediatamente abriu duas areas de estudo. Primeiro, (...) qual é o seu carater
de classe [?]. (CARDEW, 1974, p.59-60)

Na medida em que o contexto de insurgéncia social (especialmente estudantil)
presente a época mostrava-se fecundo para a atuacao politica, Cardew opta pela
adesao irrestrita as formas de luta que aparentavam ser as mais Uteis; assim, em um
pais onde os circulos intelectuais estavam perniciosamente dirigidos pela CIA desde
0 pos-guerra (sutiimente moldados para a contraposicdo a experiéncia socialista
consolidada na Unido Soviética??®), a esquerda se mostrava bastante fragmentada e
o0 operariado dava sinais de contaminacdo (ap0s décadas de atuacdo da classe
dominante) pelo reformismo, ele adere a um pequeno partido politico, o0 CPE (ML)?%,
a fim de retomar as bases do marxismo e desenvolver um trabalho bracal junto as

manifestacdes; dessa forma:

ele apoiard manifestacdes anti-fascistas e anti-capitalistas, se envolvera na luta
pela liberagdo dos nacionalistas da Irlanda do Norte e em um sem numero de
outras causas. (...) Ele estava tentando se integrar com trabalhadores, tentando
fazer trabalhos com grupos étnicos minoritarios e as pessoas oprimidas.
(HARRIS, 2013, p.94-97)

Ao longo de sua militancia politica, Cardew participara ativamente do People's
Liberation Music (PLM), um grupo musical fundado em 1973 que tocava cancdes
politicas, autorais e de outros grupos, “ao longo do Reino Unido e além-mar em féruns

politicos, comicios, demonstragdes, eventos sociais, universidades e colégios”, tendo

transparece em meio as suas problematiza¢des da muisica contemporanea. John Tilbury relata como a
leitura do ensaio de Christopher Caudwell a respeito de D. W. Laurence, “Estudo de um artista burgués”,
realizada em conjunto na Scratch Orchestra, “cristalizara suas préprias ideias e pensamentos” ao
precisar como a hostilidade do mercado a produgao artistica leva a que “os valores sociais inerentes a
forma de arte, tais como sintaxe, tradicdo, regras, ténica, forma, escalas tonais aceitas, agora parecem
ter pouco valor” (CAUDWELL apud TILBURY, 2008, p.531).

229 Cf, Saunders (2008)

230 partido Comunista da Inglaterra (Marxista-Leninista) — sigla em inglés — atualmente chamado Partido
Comunista Revolucionario da Gra-Bretanha (Marxista-Leninista) (RCPB-ML). Foi fundado em 1972.
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se tornado “onipresente em prover moral e focos de atengéao a tais eventos” (HARRIS,
2013, p.110). A reorientacdo ideologica de Cardew mostra-se mais adequadamente
amadurecida nesse espaco propicio a linha de atuacdo politica inspirada no
pensamento de Mao Tsé-Tung, em especial em suas concepc¢fes expostas no
“Intervengdes no Coléquio de le-nan sobre Arte e Literatura” (TSE-TUNG, 1975, p.95-
146), onde postula que o sucesso politico da arte para a luta revolucionaria resulta da
participacao do artista na vida da classe e de sua elaboragéo ciosamente realizada a
partir da demanda popular. Assim, observa-se que a producao do grupo se dara em
direta contraposicdo a experiéncia musical de Cardew na vanguarda (e também de
modo diverso a sua produgcdo como compositor de musica erudita realizada
paralelamente na década de 197023, a qual difere radicalmente de suas tendéncias
anteriores) para se referenciar na realidade musical dos trabalhadores ingleses a
época, a fim de intentar uma comunicabilidade adequada, fundamentalmente

orientada para servir como incentivo ou mesmo propaganda da luta social em curso.

231 Cf. seu Piano Album de 1973 e de 1974, as Varia¢des Thalmann (1974), Vietnam Sonata (1975),
We sing for the Future (1981) e Boolavogue (1981), em que Cardew experimenta fun¢des possiveis
para a musica erudita de concerto afastando-se criticamente dos pressupostos da vanguarda.
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4.2 CASO 3: JEAN LUC-GODARD

4.2.1 Tomando Fbélego

As trajetorias e rupturas de Willy e Cardew que temos tratado ao longo deste
trabalho transcorreram relativamente as margens de circulos culturais mais amplos (a
excecao eventual dos momentos de polémica acirrada), em razdo do préprio
isolamento e auséncia de pratica comum da linguagem no meio musical em que se
deu sua producao e para o qual se dirigem seus questionamentos. Devido a pratica
musical insuficiente, a vanguarda é levada a se legitimar socialmente mais através de
narrativas do que pelo reconhecimento de sua propria producéo; assim, a recusa da
ideologia com a qual o meio se imiscui passa necessariamente pela critica dessas
mesmas narrativas, as quais sdo apenas indiretamente relativas ao mercado. Muito
diferentemente desses casos se coloca o0 do cineasta Jean Luc-Godard (1930-2022)
guando de sua ruptura com o estado de coisas, realizada ao final da década de 1960.
Sua producao se deu dentro de uma linguagem conforme e desenvolvida segundo
dinamicas do grande mercado?®? — em que pese tanto o0 modo de producéo, formato
de circulacédo e custo de apresentacdo no campo do cinema, quanto sua natureza
mais concreta, enquanto transposicao direta da realidade material, de seu material e
seu potencial de convencimento ideoldgico das massas -, situacdo agravada
sobretudo pelo quanto seus filmes se baseiam radicalmente no cinema norte-
americano?®® e espelham a modernizagdo francesa no pdés-guerra realizada sob
modelo e tutela desse pais. O impacto de sua producédo leva a que a projecao cada
vez mais ampla de Godard no meio do cinema e nos circulos culturais nacionais e
internacionais coloque nao apenas seus filmes, mas também sua prépria figura no
cerne de seu processo de reposicionamento critico realizado ao final da década de
1960. Colocando-se contrario aos mecanismos e procedimentos ideoldgicos de

coercao e buscando se integrar com parcelas da sociedade em oposicdo ao estado

232 Ainda que o cinema ndo tenha, & época de Godard, 0 mesmo mercado dos anos 30 e 40, a
guantidade de ingressos vendidos para seus filmes revela um alcance infinitamente maior do que a
producé@o da imensa maioria dos compositores de vanguarda (se ndo de sua totalidade): a respeito de
Acossado (1959), seu primeiro filme, tém-se 400 mil apenas na Franca e uma difusdo mundial em
guase cinquenta paises em apenas quatro anos, e em O desprezo (1963), 234.374 de entradas em
nove semanas em Paris para um financiamento de quase 5 milhGes de francos; mesmo sua producéo
posterior, realizada no inicio da década de 1980, apresenta, para filmes como Sauve qui peut (la vie)
ou Passion, um mercado de quase 200 mil entradas cada um (DE BAECQUE, 2010, p.147, 245 e 576).
233 Tematica amplamente tratada por Godard em seu Histoire(s) du Cinema.
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de coisas, sua producéo seré pautada por principios radicalmente opostos aos de seu
momento anterior e que confluem na busca (ndo apenas sua) de dispositivos sociais
de contraposicédo ideoldgica, destacando-se seu papel preponderante na formacgéo da
Agence de Presse Libération (APL) e sua atuagéo no jornal J'accuse (WITT, 2006).
Fortemente presente na midia durante a década de 1960, a postura de Godard
€ por vezes ambigua e contraditéria; se articulada ou mesmo participante desses
recursos de divulgacao, é também de um crescente incobmodo frente a sua posi¢céo
como mercadoria cultural cada vez mais relevante (DE BAECQUE, 2010, p.367-8).
Segundo De Baecque, essa posicdo se revela definitivamente insuportavel apos sua
participagdo no Festival de Avignon em 1967, muito criticado a época pela
comercializacdo da cidade e do evento pela industria do turismo para um publico
massivo moldado pelo consumo?**. Em uma conferéncia de imprensa realizada mais
tarde nesse mesmo ano, em Veneza, Godard repudia a orientacdo comercial desse
festival concebido e dirigido por Jean Villar desde 1947 até sua morte, comparando

”,

seus “mais de 100.000 espectadores a “porcos que se engordam de cultura™:

“A missao do teatro devia ser o contrario desse teatro de massa; pois
as massas sao rebanhos de cordeiros, vacas e porcos. Nao podemos tratar 0s
homens em massas dessa forma. O que faz com que o TNP?*® se torne um
simbolo da cretinizagdo do publico.” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010,
p.374).

Ao mesmo tempo, Godard mostra-se interessado por questdes politicas
prementes; ele participa explicitamente de manifestacbes contrarias a Guerra do
Vietna e problematiza as limitacfes que vé em sua posicéo dentro de um meio cultural
comercializado para o didlogo com as lutas revolucionarias, a exemplo de seu curta-
metragem Camera-Oeil?®®, de 1967. Em uma conferéncia de fevereiro de 1968
realizada na Universidade do Sul da Califérnia, Godard precisa que “atualmente todos
nos NOs comportamos como escravos. Em escravos livres, € certo, comparativamente
a outros que sao, eles, verdadeiramente escravos. Mas nossa tarefa hoje é clara — é
de ndao sermos mais escravos” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.406).

234 Essa nova situagdo se mostrara chocante para os criticos da imprensa; as observacdes de Paul
Duvignaud a respeito da mercantilizacao da cidade e do evento interessaram a Godard.

235 Théatre National Populaire (TNP), entre 1951 e 1963 foi dirigido por Jean Villar, responséavel pela
reorientacdo com a finalidade de massificar a produgéo cultural.

236 “Nao nos relacionamos com o operario da Rhodiaceta. Eu estou em uma priséo cultural, ele em uma
prisédo econémica.” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.362)
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Interessado pelos questionamentos e mobilizagbes desenvolvidas no meio
estudantil, Godard vai a campo observa-lo na recém-fundada Universidade de
Nanterre que, vizinha a favelas e conjuntos habitacionais antigos onde habitam
trabalhadores, retne também estudantes insatisfeitos com suas condi¢cdes materiais
precarias, o regime disciplinar (e mesmo social) retrégrado e potencialmente contra o
capitalismo (DE BAECQUE, 2010, p.345-6). Também seu recente casamento com
Anne Wiazemsky?3’ (1947-2017), estudante de filosofia dessa mesma universidade,
faz corpo com essa aproximacgdo. De um ponto de vista pessoal, todo esse momento
da vida de Godard é retratado por Wiazemsky em seu romance auto-biografico Um
Ano Depois, onde conta a proximidade e atencao dedicada pelo cineasta a parcelas
mais radicais do movimento estudantil’®® (a exemplo de Jean-Pierre Gorin239240,
principal parceiro no futuro grupo Dziga Vertov), como também seu desinteresse pelo
meio do cinema, factualmente descomprometido com a mobilizagéo.

Em 1967 Godard realiza A Chinesa (Wiazemsky atua aqui em papel principal),
onde problematiza as contradicdes internas e de praxis de um pequeno grupo de
estudantes maoistas, sendo especialmente atento as limitacées que a radicalizacéo
de parcelas da classe média apresentam quando desvinculadas das lutas do
proletariado. “Sua dupla reputacao de vedete e de oportunista, sensivel a época” (DE
BAECQUE, 2010, p.378), colocou muitos problemas a recepcao do filme junto aos

pequenos grupos estudantis de extrema-esquerda; em uma conferéncia de imprensa

237 Em 1966, quando conhecera Godard, Wiazemsky era uma jovem herdeira, “filha de um aristocrata
russo branco de origem, o principe Wiazemsky, morto prematuramente em 1961”, e neta de Francois
Mauriac (1885-1970), escritor que fora prémio Nobel da literatura em 1952 e intelectual préximo do
gaullismo (DE BAECQUE, 2010, p.331). Anne Wiazemsky é extremamente proxima de seu avd, e se
mostrara profundamente ressentida com Godard por este romper com Mauriac ap0s seu apoio, nas
primeiras fileiras, as manifestacdes pro-regime, realizadas ao final de Maio 68.

238 Godard “seguiu a agitacéo estudantil & [Universidade de] Nanterre com interesse, notadamente a
ocupacdo do prédio administrativo para protestar contra a prisdo de estudantes que se manifestaram
contra a guerra do Vietna, no 22 de marco de 1968, e 0 nascimento do movimento 22 de mar¢o, iniciado
por Daniel Cohn-Bendit” (DE BAECQUE, 2010, p.412).

239 Nascido em 1943, ndo é exatamente um militante maoista, mas alguém proximo de certos membros
da UJC(ml), que conhece bem seu ambiente, historia e praticas politicas”; alguns de seus colegas de
universidade sao os fundadores dos Cahiers marxistes-leninistes, a exemplo de Robert Linhart (DE
BAECQUE, 2010, p.353)

240 veja-se o relato de Wiazemsky a respeito da primeira vez que encontrara Godard junto de Jean
Pierre Gorin (apelidado de Jean-Jock):
“Ele [Godard] virou para vé-lo [Gorin] se afastar, achando graca, enternecido. Estava visivelmente
seduzido por aquela juventude, com algum sentimento paterno que até entao soO reservara a Jean-
Pierre Léaud. Fiz-lhe essa observacao.

- Jean-Jock é um militante, Jean-Pierre é apenas um artista.” (WIAZEMSKY, 2018, p.23)
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realizada em outubro de 1967, Godard se lhes dirigira pedindo desculpas e

renunciando a essa producéo:

E um filme que n&o alcanca o objetivo que eu havia me fixado. E um filme que
eu julgo totalmente falho na medida em que, originalmente, eu tinha por
ambicao reunir Moscou e Pequim contra os americanos. O filme, tal como é,
contrariou os membros da embaixada chinesa a Paris. Ele incomodou também
0s jovens comunistas franceses, 0s pro-chineses assim como 0s outros. Isso é
minha culpa porque eu queria lhes ser simpético. Eu os acho tocantes e sérios,
graves, na sua vontade de estudar, de retomar a leitura de Marx (...). E um
pouco como eu que quero retomar o cinema a zero. Mas nosso problema é
contraditério: nés queremos fazer filmes revolucionarios, e eu sou forcado a
trabalhar um dia inteiro com pessoas que me detestam e que eu desprezo. Sou
constrangido de fazer a coexisténcia pacifica todo o dia; depois do entardecer,
eu passo meu tempo a sorrir para pessoas que ndo sdo nada, que nao
deveriam existir. Sou forcado a fazer um filme que vai contra essas pessoas,
portanto que procure um outro publico e que nédo o encontra. (GODARD apud
DE BAECQUE, 2010, p.378-9)

Wiazemsky conta como Godard ouvia atentamente aos estudantes,
recebendo-os em seu apartamento ou lhes dedicando uma atencédo especial,
inversamente proporcional a seu distanciamento crescente de espacos onde era
reconhecido como personalidade cultural. Em certa ocasido, saindo de uma reuniao
de setores relativamente mobilizados em seu meio?*! e “incomodado por aquele
ambiente amigavel demais, que, como ele diria mais tarde, “ndo correspondia a nada™
(WIAZEMSKY, 2018, p.84), Godard passara horas escutando “seu amigo Charles”,
um estudante que ele “conhecera no inicio do ano” de 1968 e era vinculado a UJCml|
(Unido das Juventudes Comunistas Marxistas-Leninistas) (WIAZEMSKY, 2018, p.48-
9). A disposicéo irrestrita de Godard em se reorientar criticamente em contraposicao
ao estado de coisas leva-o a atentar para posicfes que hoje se mostram mais
claramente dissociaveis, uma situacao diferente dessa época em que a existéncia de
certo espaco para a pratica artistica no mercado de cinema levava a uma imbricacao
frequentemente comprometedora (especialmente em um momento de polarizacéo
politica, de ambos os lados) entre figura publica-comercial do diretor e a propria

linguagem em que se da sua producao:

Sem se deter em inuteis tagarelices, ele [Charles] retomou a discusséo
gue nossa chegada interrompera.

241 No caso, a Escola Nacional de Fotografia e Cinema, ocupada em 15 de maio (DE BAECQUE,
2010, p.415)
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Era preciso inventar um outro cinema, uma nova linguagem. Ele achava
gue mesmo os filmes mais bonitos de Jean-Luc pertenciam ao passado. Citava
Mao [Tsé-Tung] com regularidade ao falar do cinema revolucionario que
preconizava, dizendo que era imperioso “extirpar o veneno revisionista”.

Jean-Luc ouvia sem intervir, com uma expressdo infantil, entre a
admiracdo e a submissao. Fiquei chocada com seu siléncio e com as palavras
de seu amigo. (WIAZEMSKY, 2018, p.89)

Fotos e reportagens confrmam a adesdo de Godard as manifestacdes
estudantis de maio de 1968, participando assiduamente dos atos (algumas vezes
acompanhado de Wiazemsky), auxiliando grupos de atuacao politica radical, flmando
as passeatas ou realizando uma producao militante. Na noite de 4 a 5 de maio, apés
deliberacédo coletiva, Godard obtera, junto de Philippe Garrel, Michel Cournot e
Jouffroy “uma dezena de cameras, conferidas a uma delegagao de estudantes que os
acompanha”; também estara presente mesmo em dias extremamente violentos, tal
como o 6 de maio, com 800 feridos e 400 presos, e cuja represséo policial leva a
embates que destroem a cidade (DE BAECQUE, 2010, p.413-4). “Jean-Luc, ao
contrario de mim, conta Wiazemsky, ndo tinha medo de nada. A violéncia das forcas
de seguranca com os manifestantes o deixava possesso. Ele era o primeiro a se unir
aos grupos que, aqui e ali, se formavam para revidar” (2018, p.35). Godard participara
da grande manifestacdo de 13 de maio, realizada quando a mobilizacéo e a greve se
generalizara, com trabalhadores em presenca macica, e apoiara os estudantes que
apos a repressao policial ocupam a Sorbonne (filmando um concerto de jazz realizado
na ocasiao), e também a ocupacao do Odéon, transformado em férum de discusséo
permanente.

Por outro lado, a repercussao da mobilizacdo politica no meio cinematografico
e 0 espaco ai instituido, os Estados Gerais do Cinema, serdo acompanhados por
Godard com distanciamento; ele participara das trés primeiras jornadas de
mobilizacdo, realizadas entre 15 e 17 de maio, mas se afastard logo a seguir,
suspeitando das propostas artificiais, descoladas das necessidades da luta, e por “seu
estado de ‘privilegiado’[, que] o envergonha”. Ainda assim, sua vinculagao anterior, ou
mesmo a possibilidade de obter material e apoio para os estudantes e operarios em
luta, o levam a aceitar a proposta desses grupos e a participar da interrupgao do
Festival de Cannes (DE BAECQUE, 2010, p.417).
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Também a producdo de Godard nesse momento € radicalmente dissociada
desse ambiente. Wiazemsky nos conta como essas reunides o desinteressavam?*? e
de sua opgéo preferencial pelo trabalho de Chris Marker e varios jovens que “ficavam
permanentemente num apartamento montando filmetes militantes de menos de trés
minutos que eram chamados de cine-panfletos”, os cine-tracts, dos quais Godard
realizard doze?*® de um total de quarenta e dois. Valendo-se apenas de fotos e
flmagens de manifestacdes politicas, slogans politicos escritos a mao e
representacdes adulteradas de publicidades, revistas e publicagdes oficiais, “eram
[filmes] subversivos, insolentes, inventivos e fizeram Jean-Luc tomar uma deciséo.
‘Vou me juntar a vocés, se me aceitarem’, disse com modéstia” (WIAZEMSKY, 2018,
p.86). Gérard Fromanger (1939-2021), artista grafico que inspirou e junto de quem
Godard realizou o Film-tract n°1968 (onde o vermelho da bandeira tricolor da Franga
esparrama-se por todo o ecrd), conta como 0 cineasta se animava com este projeto
em que um “artista na procura do novo e de colaboracdes inéditas, na espera de um
grupo, fugia as maneiras e ao meio do cinema” (DE BAECQUE, 2010, p.428).

Posteriormente, Godard comenta a respeito dos cine-tracts:

Era um meio simples e barato de fazer cinema politico. (...) Isso tem um
interesse local de trabalhar em conjunto e de discutir. Isso faz progredir. E
depois a difusdo pode ser feita nos apartamentos, nas reunifes. Isso permite
repensar o cinema a um nivel simples e concreto. Essa fabricacdo pode levar
as pessoas que fazem cinema a compreender que € necessario trabalhar com
pessoas que ndo o fazem, e como a fabricacdo é extremamente simples, quem
nao o faz compreende que os problemas do cinema sao simples, e que eles
apenas sdo complicados porque a situagdo politica os complica. (DE
BAECQUE, 2010, p.425)

Ao final de maio, Godard mostra-se ainda mais distante do meio
cinematografico; considerando seus profissionais completamente alheios as bases da
luta popular, suas pautas de descentralizagdo da producédo “aberta a todas as
vontades criativas”, proeminéncia de certas figuras comerciais e ndo radicalizadas, e
discussfes vazias e distantes das lutas, ele ndo assina suas peticdes e se afasta de
seus debates e conferéncias (DE BAECQUE, 2010, p.420). “Eles constituiram

242 “\/ou me juntar a equipe de Chris Marker e ao Beaux-Arts, oferecer meus préstimos... L4, o

trabalho coletivo faz sentido” (GODARD apud WIAZEMSKY, 2018, p.97).

243 Godard ¢ ‘ajudado nesse trabalho por Armand Marco nas filmagens, Jackie Reynald e Jean-Pierre
Gorin”. Além de Gorin, Marco ira colaborar intensamente com o Dziga Vertov, participando das
filmagens de Lutas na ltalia, Até a Vitéria e Vladimir et Rosa.
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comissfes encarregadas de propor uma reforma radical do cinema. Que ridiculo!
Como pessoas tao diferentes podem se entender? Nao tenho nada a ver com eles!”
diz Godard (WIAZEMSKY, 2018, p.94). Godard se distanciara também das ruas de

Paris e buscara se aproximar da luta dos setores mais oprimidos:

No dia 7 de junho, [Godard] esteve em Besancon, nas fabricas da
Rhodiaceta, para oferecer uma camara a um grupo de trabalhadores, e ficou
dois dias para “inicia-los as filmagens”. Ele assinou também alguns apelos e
peticdes de intelectuais e artistas, em junho de 1968, nomeadamente contra a
repressao policial, anunciando a 17 de Junho que apoiaria "por todos 0s meios
as pessoas processadas", ou em solidariedade com o0s estrangeiros
expulsados (20 de junho), manifestando indignacao pela “discriminacéo entre
franceses e estrangeiros” (DE BAECQUE, 2010, p.421)

Essa opgéo politica coincide com um momento de questionamentos intensos a

respeito de sua propria figura e personalidade:

Em suma, o cineasta parece em atraso, ele raramente esta tranquilo, sem
ponto de apoio em um movimento que pde abaixo o estrelato nos dominios da
criacdo intelectual e artistica. Godard compreende isso e quer se fundir na
massa manifestante, no combate comum, ele coloca sua consciéncia de autor
de lado e se apaga ante o esforco coletivo. Esse questionamento é profundo
nele. (...) Ele o engaja em uma forma de metamorfose: buscando o anonimato,
a discricdo (...). Eis 0 que ele conta em um documentéario alemao: “Devemos
mudar tudo. Devemos mudar de vida. E necessario se modificar
completamente, e isso é dificil... Para alguém que seja conhecido, isso significa
refazer-se rapidamente em um desconhecido, o que, de todo modo, é
desejavel”. (...)

O proéprio Godard (pouco) falou de suas davidas e das respostas que ele
poderia trazer a essa situacao, sobretudo na segunda parte de maio. “a época
dos Estados gerais, disse ele, foi o meio do cinema, e eu nao estive muito la...
Eu me senti contestado, isso me fez bem. Isso me fez um pouco de medo
também; eu disse para mim mesmo: “Veja, é talvez o fim...” como diziamos
entdo: “Abaixo, chega de vedetes”, ou “Godard, vocé nos...”, enfim, me fez bem
ouvir isso, pois efetivamente, a um momento dado, o diretor é alguém que tem
todo o poder.” (DE BAECQUE, 2010, p.421-2)

O quanto a experiéncia frente a “essa coisa que nos contesta e que nao esta
errada em nos contestar” (DE BAECQUE, 2010, p.422) foi fundamental para Godard
transparece neste testemunho de Wiazemsky, escrito apds a repressao
extremamente violenta da policia a manifestacdo do dia 11 de junho (realizada em
memoria ao estudante Gilles Tautin, morto no dia anterior apds perseguicdo pela

policia):
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O jornalista que ouviamos ao vivo [no radio] havia passado o microfone
ao colega na place Maubert, que contou sobre a retomada do controle por parte
das forcas da ordem. Havia muitos feridos no ch&o, ao lado dos manifestantes,
sobre os quais os policiais investiam a pontapés e golpes de cassetete com
uma raiva e uma violéncia que faziam suas vozes tremer. Ouvimos com toda
clareza os policiais insultando o jornalista e ordenando que desse o fora ose
nao quisesse ter o mesmo destino. A frase “estamos de saco cheio dessas
radios de merda” foi repetida varias vezes. (...)

Jean-Luc desligou o radio bruscamente

- Odeio essa gente — ele disse. — Gostaria de ter estado entre 0os que
atacaram a delegacia, todas as delegacias deveriam ser atacadas... Ah, nao,
a luta ndo acabou, pelo contréario, ela acaba de comecar.

O d4dio que eu lia em seu rosto confirmava suas palavras e me assustou.
Deitei sem abrir a boca.

As capas dos jornais da manh& mostraram as ruas de Paris devastadas
e anunciaram mais de duas mil deten¢bes, das quais 42 foram mantidas.
Marcellin, o novo ministro do Interior, proibiu todo tipo de manifestacdo. Sua
nomeagcao pretendia mostrar o endurecimento do governo, que acabava de dar
a prova clara disso. (...)

Ao endurecimento do governo respondeu o endurecimento de estudantes
e operarios. Os dois lados se radicalizavam e enfrentamentos violentos
ocorriam na porta das fabricas.

Jean-Luc viajou ao interior para levar equipamentos cinematograficos aos
operarios em luta. Saira de sua reserva e queria participar das diferentes
formas de resisténcia. Como nos dissera, colocava-se a servico dos que lhe
pediam ajuda®**. Recebia quem quisesse vé-lo com uma humildade que me
deixava estupefata. Quando eu voltava para casa, encontrava-o com alguns
jovens que falavam com seguranca, como se fossem os Unicos detentores do
saber. Ele ouvia. (...)

Ele [Godard] ndo queria mais ir ao cinema, hem encontrar os Jeanson,
como tinhamos planejado um més antes. Michel e Nella Cournot nos
convidaram, um domingo, para visitar a casa deles em Sceaux, mas Jean-Luc
recusou o convite sem a menor explicacdo. (WIAZEMSKY, 2018, p.118-9)

Segundo De Baecque, as criticas dos estudantes contra o estrelismo de certas
figuras do meio cultural da época (um tema altamente sensivel para uma revolta que,
inspirada na Revolucdo Cultural proposta por Mao Tsé-Tung, incidia sobre a

superestrutura do capitalismo) serdo correspondidas por Godard em posicoes

244 De Baecque confirma a generosidade de Godard ao menos quanto & producéo de cinema engajado.
Godard faz “ofertas que beneficiam, por exemplo, o grupo Medvedkine, resultante das lutas e filmes de
Rhodiaceta em Besancon [formado por operarios e militantes vindos do cinema], ou o Atelié de
Investigacdo Cinematogréfica (ARC), outro grupo de cinema ativista, que pode produzir o seu filme, Le
Joli Mois de mai, num estudio alugado por Godard em Idhec. Ou Jean-Pierre Thorn, em que quatro
exemplares do filme sobre Flins, Oser lutter, oser vaincre, sdo colocados em circulagdo gracas ao
cineasta. Mas também Jean-Pierre Gorin e Nathalie Biard, a quem Godard encomendou e pagou um
argumento, Un film frangais, integrado no projecto maior de uma série de varios longas-metragens
politicos, Communications, que teria sido rodado sob a sua autoridade, empresa financiada em 1968
por Yves Robert e Danielle Delorme da Films de la Guéville. Un film frangais, escrito em maio e junho,
pretende filmar vinte e quatro horas na vida de cerca de vinte pessoas que procuram novos caminhos
politicos, nos campos da musica, do teatro, do cinema, da edigdo.” (DE BAECQUE, 2010, p.429)
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radicalmente contrapostas a sua posicdo anterior de vedete; no processo de
recrudescimento das lutas e da repressao organizada (em que se acirra a
necessidade de negar a sociedade anterior ou, respectivamente, os postulados da
nova que comeca a se propor) ele correspondera recusando mesmo a linguagem
cinematografica na qual fizera sua producéo antes ou depois desse momento critico.
Mas renegar sua figura implicard em romper com seu meio e as personalidades deste,
mesmo que em um ambito pessoal; “Suzanne Schiffmann, que trabalhou em sua
proximidade por oito anos”, conta como “em 1968, tudo havia eclodido completamente
e poucas pessoas mantiveram relagcao com ele”, dentre estas, Godard rompe com seu
sogro, Francois Mauriac, Antoine Bourseiller?*® (1930-2013) e Francois Truffaut?+®
(1932-1984) devido a integracéo de todos com o status quo (mais ou menos explicita,
em cada caso) em um momento de combate que demandava intensa contestacao.
Godard se afasta completamente também dos Cahiers du Cinema, retirando seu
nome do comité de redacdo dessa revista de critica cinematografica da qual
participara desde meados da década de 1950, e apontando o jogo duplo de seu
financiador, o empresario Daniel Filipacchi, com o regime (DE BAECQUE, 2010,
p.424). Wiazemsky conta como em uma acalorada e replena conferéncia “Cinema e
engajamento politico”, realizada em Roma e participando a convite de Bertolucci,
Godard recusa aberta e claramente sua posicdo no meio cultural e condenara a
vinculacao deste ao mundo da burguesia, assim, quando questionado a respeito do
valor de suas obras, como O desprezo e O dembnio das onze horas, respondeu:
‘renego-o0s, assim como renego todos os meus outros filmes” (WIAZEMSKY, 2018,
p.130). Em outras ocasides dessa época, Godard afirma para Cinéthique, uma revista

maoista radical, que o cinema ““havia sido inventado para disfargar o real as massas”,
gragas ao que “a burguesia havia criado um mundo a sua imagem?*”””. Quando
inquirido pelo Le Monde, jornal comercial desvinculado de partidos politicos, o
cineasta nega explicitamente suas proprias obras e em especial 0 Acossado, seu filme

de maior sucesso comercial (DE BAECQUE, 2010, p.429). O amadurecimento de sua

245 personalidade do teatro proxima a Godard desde 1963.

248 Cineasta que foi companheiro de jornada e amigo proximo de Godard desde o inicio dos Cahiers
du Cinema.

247 “Iwiazemsky:] — Mas ele [Philippe Garrel] e os outros precisam que continue fazendo filmes, ele
disse isso com todas as letras!

Jean-Luc tinha uma expresséo de tristeza.

- Eu sei. Mas né&o posso continuar a fazer esse tipo de cinema.

- Que tipo de cinema?

- Esse que vocés gostam e querem que eu faga” (WIAZEMSKY, 2010, p.95)
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postura leva-o a uma contraposicdo completa ao elitismo que a propaganda cultural
capitalista lhe reservara na década anterior, em uma longa entrevista ao jornal de

esquerda Tribune Socialiste?*, realizada em 23 de janeiro de 1969, afirma:

Abandonar a ideia de fazer filmes, abandonar a nogéo de autor tal como
ela era, completamente reacionaria. A partir do momento onde o escritor ou 0
cineasta dizem: “eu quero ser o patrdo porque eu sou o poeta e porque eu sei”,
isso € entdo completamente reacionario. (DE BAECQUE, 2010, p.429)

4.2.2 Dziga Vertov

No periodo pés-maio 68, conforme dissera De Baecque, Godard tinha
“escolhido o anonimato e o siléncio” (2010, p.444), procurando entao evitar apari¢goes
na grande imprensa e relevancia para o meio, nesse sentido, uma entrevista realizada
pelo Cahiers du cinéma a respeito de suas motivacées em sair do comité de redacéao
da revista tem sua publicacéo recusada por vontade expressa do cineasta. Sua utopia
era entdo a de “realizar filmes irrecuperaveis e invisiveis, que nem a cultura nem a
ideologia burguesa, nem a moda e seus efeitos publicitarios poderiam investir de
significagdo, nem procurariam recuperar da mesma forma” (DE BAECQUE, 2010,
p.428). Sua nova produgdo corre largamente a margem mesmo de “circuitos
paralelos” e seus defensores na imprensa da época da Nouvelle Vague, “[Michel]
Cournot, [Jean-Louis] Bory, [Henry] Chapier, por exemplo, nhdo 0 seguem nhessa
travessia”; tal seu isolamento que, apesar de em quatros anos colaborar com a
realizacdo de sete filmes no coletivo Dziga Vertov, mesmo Jean Collet, critico de
cinema autor do primeiro livro sobre Godard, conta “n&o ver nada ai. (...) Os filmes do
coletivo Dziga Vertov pertencem ao pequeno namero dos que 0os véem, e mais ainda
aos que os vivem. Teria sido indecente aos meus olhos me ocupar deles” (DE
BAECQUE, 2010, p.443-4). Assim:

Um cineasta que havia tocado em oito anos mais do que milhdes de pessoas
na Franca e no mundo sai do sistema e ndo dialoga mais com ele mesmo, mas
com um grupo, hdo se mostra mais ao maximo de espectadores mas a alguns
(...). Chamamos essa época de sua vida e de seu cinema pelo nome do coletivo
gue o engloba: o grupo Dziga Vertov. (DE BAECQUE, 2010, p.444)

248 Editado entre 1960 a 1982, era o hebdomadario do Partido Socialista Unificado (PSU).
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Apo6s Maio de 68, cumprir o compromisso contratual de filmar One plus one
mostra-se forgcoso para Godard; segundo Wiazemsky (atriz principal do filme), para
ele, “aquelas filmagens eram a prova de que ele ndo tinha mais lugar no meio de uma
equipe tradicional®*®. Mencionava de novo e de novo o desejo de se colocar a servico
de uma causa, de um grupo, Jean-Jock [Jean Pierre Gorin] e Charles, cada um a sua
maneira, concordavam” (WIAZEMSKY, 2018, p.139). Em novembro, participando de
um debate sobre seus filmes e o engajamento em Montreal, no Canada, Godard
elabora um plano de filmar “a durissima greve dos mineradores de Noranda” em
conjunto com a rede televisiva local da cidade de Abitibi e com os sindicalistas, o qual
¢ parcialmente realizado®®® em meados de dezembro, através da articulacdo de
Claude Nedjar?>* (DE BAECQUE, 2010, p.440; WIAZEMSKY, 2010, p.148). “Nds nao
sSomos mais artistas, somos porta-palavras, para levar a Revolucao, para que tudo
nao ocorra sempre da mesma forma, para que a televisao pertenca a todo mundo”,
diz Godard em transmissao televisiva local realizada no dia 16 de dezembro. (DE
BAECQUE, 2010, p.441).

Fora do meio francés, algo incomum em sua trajetéria, Godard empreende
inimeras tentativas de cinema politico. Ainda que formalmente casados, Wiazemsky
separa-se de Godard que, junto de Jean Henri-Roger e através de um pequeno meio
esquerdista inglés, vai a Inglaterra filmar “a cadeia de montagem dos motores de
automoéveis da British Motor Company”, onde s&o levados a trabalhar com
sindicalistas trotskistas por ndo encontrarem militantes maoistas para seu média-
metragem British Sounds (DE BAECQUE, 2010, p.446). Em abril, Godard e Roger
filmam aspectos sociais (contradicbes no trabalho e no entretenimento,
principalmente) da Tchecoslovaquia socialista no média-metragem Pravda, também
denunciando “e sobretudo, a “dissidéncia’?®?, considerada pelo cineasta como uma
social-democracia fazendo o jogo do imperialismo americano” (DE BAECQUE, 2010,

p.448-9). Em Roma, ao final do ano, uma tentativa com o lider estudantil Daniel Cohn-

249 Gérard Fromanger, que encontrara o cineasta em Londres nessa ocasido, “lembra-se de um Godard
em plena depresséao pés-Maio 68, fugindo dos jornalistas e pouco interessado por seu trabalho com os
Rolling Stones” (DE BAECQUE, 2010, p.433).

250 Godard filma “em estudio, muitas horas de entrevistas com os mineiros, suas mulheres, estudantes
e um professor”, material que, se ndo chega a se transformar em um filme, mostra-se util para o “Projet
Bloc”, uma televisao comunitaria que nasce alguns meses depois (DE BAECQUE, 2010, p.441-2).

251 “ Jovem produtor francés préximo aos meios de extrema esquerda”, encontrado por Godard no meio
cinéfilo francés e posteriormente nos movimentos de contestagéo. (DE BAECQUE, 2010, p.440)

252 “Ele [Godard] denuncia em seu filme todos os cineastas da nouvelle vague tcheca como formalistas
e reacionarios” (DE BAECQUE, 2010, p.449)
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Bendit e membros da organizacdo de extrema esquerda Lotta Continua de realizar
uma produgdo coletiva de alto financiamento resulta em Vento do Leste,
exaustivamente elaborado em meio a dolorosas disputas internas; o apoio de Gorin a
Godard nessa ocasido se mostrard fundamental a resolucdo da crise e levard ao
fortalecimento de uma parceria fundamental para a consolidagcdo do grupo Dziga
Vertov. Gorin sera também o autor principal e referéncia teorica para Lutas na Itélia,
filme rodado junto de Godard neste mesmo pais no inicio de 1970 e rigorosamente
centrado na exposicdo da ideologia de classe segundo o pensamento de Louis
Althusser, seu antigo professor na Escola Normal Superior (DE BAECQUE, 2010,
p.454-65). Por fim, trabalhando de maneira mais organizada (e desta vez contando
com um detalhado plano de trabalho prévio), Godard, Gorin e o técnico de filmagem
Armand Marco vdo a Palestina, a convite do El Fatah®®* e em um momento de
acirramento do embate, filmar este movimento de resisténcia nacionalista ao
expansionismo sionista; a despeito de contradicdes existentes entre o ideario politico
do grupo Dziga Vertov e o da organizacdo arabe, o trabalho sera definitivamente
abandonado apos o Setembro Negro de 1970, quando tropas da Jordania armadas
pelos Estados Unidos massacraram aproximadamente 25 mil combatentes pela causa
palestina?®* (DE BAECQUE, 2010, p.466-73). Os trés ultimos filmes do grupo, Vladimir
e Rosa, Tudo vai bem e Letter to Jane, foram realizados entre 1971 e 1972 em Paris;
no caso de Godard, paralelamente a sua militdncia como jornalista e aprofundamento
de denudncias e questionamentos a respeito do papel ideologico da midia em geral.
Buscando meios de atuacdo desde o Pdélo Norte até o Oriente Médio, a
trajetéria de Godard nesses trés primeiros anos (1968-1970) pds-maio mostra sua
enorme dificuldade em encontrar um proletariado ou organizacéo anticapitalista mais
extensa com que pudesse se comprometer enquanto cineasta. Ha que considerar as
dificuldades de circulacéo e de producdo apresentadas pelo cinema, cuja base técnica
complexa e altos custos de producao (ambos desenhados para uma ampla difusao)
dificultam o desenvolvimento de uma comunicacdo dirigida a bases relativamente
peguenas ou de baixa composicdo classista, problema que a producdo de musica

engajada nao enfrenta na mesma escala. Precise-se que o cineasta Dziga Vertov

253 partido de esquerda liderado e fundado por Yasser Arafat até sua morte, torna-se grupo majoritario
da OLP (Organizagdo de Liberagdo da Palestina) em fevereiro de 1969, quando Arafat é eleito
presidente dessa organizacao.

254 O material recolhido servira de base para Aqui e em qualquer lugar, fime de 1976 realizado em
parceria com Anne-Marie Miéville, alterando o nome inicial de Até a vitéria.
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(1896-1954) s6 podde realizar sua producdo por estar dentro de luta muito mais
estruturada e organizada, contando com o apoio de um Estado socialista, enquanto
gue no caso de Godard, por mais reduzidos que tenham sido os valores para o
financiamento dos filmes do grupo (especialmente em comparacdo com o momento
anterior da producédo do diretor®®®), todos estes se realizaram também através da
intermediacdo de pequenos circulos de esquerda junto a instituicbes estatais de
grande porte?%6,

Ainda assim, esse isolamento n&o se traduz necessariamente em uma
producdo vanguardista ou experimental. O conteddo social e ideolégico altamente
critico da producéo do grupo Dziga Vertov levara a sua recusa e nao difusdo pelas
instituicbes que a encomendam e os circulos cinematograficos europeus, mesmo 0s
mais experimentais, se mostraram largamente desinteressados por ela?®’; também a
discusséo académica desse periodo do diretor mostra-se ainda escassa (WITT, 2002,
p.165). O distanciamento de qualquer forma de comercializacdo e dialogo com o
publico do capitalismo chega ao ponto da vida financeira do préprio grupo Dziga
Vertov resultar comprometida, com este vivendo quase que apenas do dinheiro
recebido para fazer os filmes?8. Nesse ndo-lugar em que se situa a producéo do grupo
Dziga Vertov (qual seja a auséncia de publico com o qual dialogar somado a recusa
sistematica da linguagem cinematografica desenvolvida pelo imperialismo norte-
americano) sera extremamente sintomatico a incidéncia da teoria marxista

(notadamente Bertolt Brecht, Mao Tsé-Tung e Louis Althusser) como base retorica e

255 Da década de 1960 temos, por exemplo, que A chinesa (1967) recebeu 700 mil francos de
financiamento, 2 ou 3 coisas que eu sei dela (1967) 906 mil, Masculino Feminino 600 mil e mesmo uma
producdo menor como Os Carabineiros, 543.960; para a producao central e mais séria do Dziga Vertov
temos que os financiamentos séo, Até a Vitéria (1970) 70 mil francos, Vladimir e Rosa (1970) 110 mil,
Lutas na Italia (1969) 74 mil e Pravda (1968) 6 mil dolares (o que corresponderia a aproximadamente
60 mil francos) (Cf. DE BAECQUE, 2010).

A excecao do caso Dziga Vertov é Tudo vai bem, realizado em um momento de retrocesso das lutas,
representa uma tentativa de contraposicao ideolégica (o que inclui também a critica a linguagem) dentro
da industria cinematografica a fim de alcancar um puablico mais amplo; contando com o estrelato de
Yves Montand e Jane Fonda, terd um financiamento de 2.511.000 francos e marcara o fim do grupo.
256 “Temos diretamente e violentamente apelado n&o a simples firmas privadas ou semi-privada, mas
aos aparelhos televisivos de Estado: Le Gai Savoir, produzido e recusado pela ORTF, British Sounds,
produzido e recusado pela BBC, Lottes en Italie, produzido e recusado pela RAI, Vladimir e Rosa,
produzido e recusado pela televisao alema” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.492)

257 Segundo Godard, “certos filmes feitos com Gorin foram vistos por talvez duzentas pessoas, mas
desses duzentos, apenas vinte ou trinta os viram realmente” (DE BAECQUE, 2010, p.481).

258 O movimento de negacdo empreendido por Godard inclui necessariamente seu proprio modo de
vida, diferentemente do luxo em que vivera na década anterior, ele recusa também os seus beneficios
materiais de classe, mudando-se para um apartamento comum e muito simples e buscando uma
realidade austera e proxima a de outros circulos militantes de extrema-esquerda. (DE BAECQUE, 2010,
p.479)
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imagética dos filmes (por vezes mais até que os procedimentos de Eisenstein e Vertov
gue os inspiraram a época) e principalmente como finalidade; assim, diferentemente
de todo o restante da producdo de Godard, ter-se-4 como fulcro a utilizacdo de
recursos da linguagem para a exposi¢ao critica do capitalismo de modo estritamente
claro ou mesmo didéatico.

Se frequentemente presente nos filmes de Godard nesse periodo que vai do
final da década de 60 (passando pelo Dziga Vertov e aprofundando-se em sua
producdo com Anne Marie Miéville a partir de 1973%%), a critica a midia como poder
da classe dominante encontrard uma atuacdo mais pragmatica e ganhara maior
importancia apés o fracasso dos primeiros esfor¢cos de cinema politico do grupo,
processo que coincide com a tentativa cada vez mais periclitante (porém talvez mais

madura) de articulacdo da extrema-esquerda:

Apds maio 1968 e a retomada do poder pelos gaullistas, durante o
segundo turno das elei¢c@es legislativas de final de junho, o fervor revolucionério
reflui. Godard se implica entdo no grupo de apoio a busca de uma atividade
militante de esquerda fundada por André Glucksmann em julho de 1970,
Secours rouge, e faz campanha ao lado de Jean-Paul Sartre pela liberacéo de
Gilles Guiot, um professor condenado em fevereiro de 1971 a seis meses de
prisdo por violéncia anti-policial. Mas a atividade politica mais significativa de
Godard durante esse periodo € sua participacdo na imprensa de extrema-
esquerda, em particular sua contribuicdo ao hebdomadario J'accuse, e seu
papel de catalisador no lancamento da Agéncia de Imprensa Liberacdo?®®
(APL) (WITT, 2006, p.165)

Godard “segue a criacdo da GP?%%, as lutas nas fabricas, as greves, as
ocupacoes, 0s sequestros de colarinhos brancos ou de patrfes, e se mobiliza quando
o jornal do movimento, La Cause du peuple, é interditado pelo governo no outono de
1969”, participando junto de Jean-Paul Sartre (novo diretor simbdlico do jornal) e
outros militantes em sua venda nas ruas e nas portas de fabrica (DE BAECQUE, 2010,

p.487). Godard colabora com o jornal J'accuse, lancado pela Gauche Proletarienne e

259 para maiores aprofundamentos sobre a critica de Godard & midia e a tematizacio desse aspecto
em sua producao, cf. Witt (2006, 2014).

260 sjgla em francés para Agence de Presse Libération.

261 Gauche Proletarienne, oriunda da UJC(ml), foi fundada em 1969 e, embora tenha existido por
apenas quatro anos, teve um efeito de longo alcance na vida politica francesa; estava fortemente
baseada na confianga das concepgdes dos operarios, promovendo “a implantagdo dos seus membros
(principalmente intelectuais) nas fabricas (cujo relato brilhante pode ser encontrado num livro de um
membro da GP, Robert Linhart, L'Etabli”. (https://www.marxists.org/history/france/post-1968/gauche-
proletarienne/introduction.htm, acessado em: 17/09/2023).



https://www.marxists.org/history/france/post-1968/gauche-proletarienne/introduction.htm
https://www.marxists.org/history/france/post-1968/gauche-proletarienne/introduction.htm
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editado por Robert Linhart??, cuja preocupacéo crucial para a imprensa radical é a de
“‘modificar as ‘informagdes’, em sua forma como em seu conteudo, notadamente
dando prioridade a realidade cotidiana do trabalho, julgado digno de ser relatado”.

Assim:

segundo a declaracao de intengéo (ndo assinada) publicada no primeiro
numero, J'accuse conta se apoiar sobre os lacos forjados entre os
trabalhadores e os intelectuais durante e ap6s maio 1968, a fim de se centrar
sobre os eventos ignorados pela grande imprensa e agir de modo que as
pessoas habitualmente excluidas pudessem participar, tanto como
entrevistados e como autores?®: “Recusar acreditar no que dizem os oficiais
responsaveis, dar a palavra aqueles que se calam ou sao reduzidos ao siléncio,
ou seja, 90% dos franceses, trabalhadores, camponeses, pequenos
comerciantes, empregados, professores primarios. Que lugar o0s
hebdomadarios de elite lhes concedem?2%+” (WITT, 2006, p.168)

Em uma linguagem acessivel e clara, Godard envolve-se na publicacido de
cinco artigos de problematizacdo e denuncia no J'accuse, entre janeiro e maio de
1971. Sua primeira reportagem?%® é “sobre a ocupagéo pelos trabalhadores da fabrica
Pierre de Vergeze e seus esforgcos para coordenar acdes idénticas em todo o grupo
Perrier (essa pesquisa se baseia em uma visita de Godard a fabrica e nas tentativas
de entrevistas com quadros parisienses, que ele acusa de implantar uma mistura
classica de taticas de estagnacéo e desinformacéao)” (WITT, 2006, p.170). Na segunda
edicdo do jornal®®®, Godard analisa a situacdo precaria do operariado da fabrica
Batignolles de Nantes (cujo proprietario detém também os conjuntos habitacionais

onde vivem os trabalhadores) e detalha sua revolta, a resisténcia a desinformacao

262 “Um dos primeiros do grupo de jovens militantes da Ecole Normale Supérieure na década de 1960

decisivamente influenciado por Althusser, Linhart fundou a [organizagdo] maoista “Union des
Jeunesses Comunistes marxistes-léninistes” (UJCML) em 1966, cuja revista tedrica, Cahiers marxistes-
[éninistes, Godard havia mostrado varias vezes no ecrd em A Chinesa. Um fio condutor consistente no
pensamento de Linhart, que ressoou fortemente com o de Godard durante 0s anos seguintes a Maio
de 1968, foi o da busca de um dialogo politico viavel e construtivo entre intelectuais e trabalhadores”.
Linhart serd também uma referéncia importante de Godard em seu trabalho junto de Miéville a partir da
produtora Sonlmage. (WITT, 2014, p.335)

263 “Este desejo de entregar o poder de autoria e de expresséo aqueles habitualmente marginalizados
na grande midia informou diretamente a escolha de uma série de entrevistados socialmente
marginalizados em Six fois deux (um agricultor, uma prostituta, uma faxineira, um paciente psiquiatrico,
e assim por diante). O culminar desta estratégia surge no final de Y’a personne [1/a], onde um jovem
soldador imigrante desempregado |é a sua versdo da noticia sob a forma de um apelo sincero ao
combate ao desemprego e ao racismo institucionalizado.” (WITT, 2014, p.335-6)

264 “Trecho da declaragéo de intengdo sem titulo e ndo assinada de J’accuse, n°1, 15 janeiro 1971, p.2”
(Nota do Autor)

265 Jean-Luc Godard. “Pas du vrai plaisir sans Perrier”, J'accuse, n°1, 15 de janeiro de 1971, p.11.

266 Jean-Luc Godard. “Nantes-Batignole: un bond en avant”. J'accuse, n°2. 15 de fevereiro de 1971,
p.4.
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gue se segue e a opgao consciente pela greve seguida de manifestacdo; segundo
Godard, essa movimentacdo ultrapassa a pauta salarial®®’ e aponta para uma nova
forma de sociedade (“eles fazem uma greve para colocar a questdo do poder. (...) De
um novo tipo de poder” [grifo de Godard])?®. Na terceira?®®, uma reportagem da
jornalista Catherine Humblot sobre trabalhadoras (algumas com mais de 60 anos) de
uma pequena lavanderia que entram em conflito com seu patrdo apds esse recusar 0
pagamento de seu salario mensal, é ilustrada por fotografias de Godard que mostram
sua determinacgdo na luta. Consta ainda na primeira edicdo de J’accuse uma critica?’®
de Godard, sob o pseuddnimo de Michel Servet (1511-1553)?"%, ao filme O Circulo
Vermelho (1970), de Melville, que, “emblema do conservadorismo gaullista em matéria
de cultura”, tivera um forte sucesso a época, causando uma influéncia nefasta sobre
o proletariado; também compde esse artigo uma série de reflexbes sobre a ética
jornalistica, aprofundando a relagdo classista presente na “distédncia entre a
experiéncia vivida e seu retrato nas midias”, sob seus diversos aspectos (WITT, 2006,
p.170-1).

Sua contribuicdo mais fundamental, no entanto, se dara em outra instancia:

Se se avalia a implicacdo de Godard na imprensa de extrema esquerda
da época menos a medida do projeto pessoal que ele esta colocando em obra
gue a sua influéncia sobre a forma que toma entdo a paisagem midiatica na
Franca, sua contribuicdo mais importante é seu papel na concep¢ao de uma
rede de informacao alternativa, a Agéncia de Imprensa Liberacdo (APL). Apos
a interdicdo de La cause du peuple, a APL visa reunir jornalistas de esquerda
progressistas em uma agéncia de contornos muito fluidos, tendo por objetivo
se contrapor as reportagens da grande imprensa, sobre o fundo e sobre a
forma. Ela funcionara de 1971 a 1973, ano da criacdo do jornal radical
Libération, que atravessara crises financeiras e editoriais sucessivas antes de
se tornar o diario de esquerda (entendido no sentido amplo) que nés
conhecemos hoje em dia. (WITT, 2006, p.171)

267 “Nzo é que nds esperamos grande coisa dessa greve, mas é necessario continuar’. Depoimento de

um proletario relatado por Godard (WITT, 2002).

268 Segundo De Baecque, nessa matéria Godard entrevista “Bernard Lambert, camponés, sindicalista
a Jeunesse agricole catholique e depois dirigente do PSU [Partido Socialista Unificado]”, esse material
serviria de base para a reflexdo de um camponés a respeito da producéo de um litro de leite e tudo que
disso decorre apresentada no episédio Louison (1/b) de seu programa televisivo Six fois deux: Sur et
sous la communication, realizado com Anne Marie Miéville em 1976 (DE BAECQUE, 2010, p.539).

269 Catherine Humbolt et Jean-Luc Godard, “Monsieur Robain, vous étes un escroc, vous méritez la
prison!”. Jaccuse, n°3. 15 de marco de 1971. p.9.

279 Michel Servet, “Le Cercle Rouge”, Jaccuse, n°1, 15 de Janeiro de 1971, p.24.

271 Médico e tedlogo herético perseguido pelos catdlicos e queimado na fogueira pelos calvinistas. Além
de seus escritos teoldgicos, € creditado como um dos descobridores do funcionamento da circulacéo
sanguinea.
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Antes das mobilizacdes, greves de fome e discussbes que se seguem a
interdicdo de La cause du peuple, Godard propde a Robert Linhart e a Jean-Claude
Vernier (quadros importantes de atuacdo midiatica da Gauche Proletarienne) “a ideia
de uma agéncia de imprensa visual?’? que poderia funcionar em conjungdo com
J'accuse e La cause du peuple”. Apesar dos altos custos dessa ideia, as discussdes
prosseguem e Godard participa do lancamento da APL em 18 de junho do mesmo
ano. A agéncia toma forma junto a jornalistas sensiveis a mobilizagéo, e € “em seguida
apoiada por Sartre e coordenada por Maurice Clavel. O primeiro boletim de
informacao é difundido em 30 de junho de 1971 enquanto que Godard, hospitalizado,
se recupera dos ferimentos” decorrentes de um grave acidente motociclistico,

permanecendo em inagao forgada por um longo tempo (WITT, 2002, p.171).

4.2.3 Jean-Luc (cinéma) ex-Godard

O recesso das lutas estudantis, a perseguicéo e desmobilizacdo no interior dos
movimentos radicais e o fortalecimento do Partido Socialista sob Mitterrand na cena
politica, a partir do congresso de Epinay, em 1971, colocou problemas para a
retomada do engajamento de Godard apds a recuperacdo de seu acidente, ocorrida
ao final de 1971. Em 1972 o grupo Dziga Vertov se desfaz de maneira dilacerante,
com o cineasta se aproximando de Anne Marie Miéville (nasc. 1945) e a seguir se
isolando definitivamente de Paris. Segundo De Baecque, essa partida “é também uma
fuga, fechando os anos “politicos” de Godard como um fracasso, algo que o cineasta
nao é o unico a viver entre os esquerdistas, porque 0 contragolpe p6s-69 é entdo
geral. “Eu sai de Paris ao final de 1973, e isso foi o fim de 1968, dira Godard anos
mais tarde” (DE BAECQUE, 2010, p.524)

Rumando a Grenobla e depois se estabelecendo em Rolle, sua cidade natal,

na Suica, Godard continuara filmando ao longo da década de 1970 através de

272 O interesse de Godard pelo uso revolucionario da televisdo parece vir de antes. Consta nos arquivos
do grupo Dziga Vertov um projeto de 1970 para uma “televiséo escolar de bairro”, definida como um
“cinema militante de base”; ha uma mesa de montagem com noticias filmadas com membros do Dziga
Vertov como figurantes (conjunto difundido na livraria Francois Maspero algumas semanas mais tarde)
e um programa: “Trabalho politico de grupo em células de bairro. Difusdo: pontos de televisdo nas
livrarias, cafés ou locais sindicais e apartamentos. Objetivo: desmontar as contradiges da televisdo
oficial pela adicdo de um comentario marxista. Filmagem de pequenas atualidades sobre os locais de
trabalho. Transcri¢do de filmes militantes.” (DE BAECQUE, 2010, p.482-3).”
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financiamentos marginais ao meio. Junto de Miéville, busca uma producgéo artesanal
e pequena, afastando-se das convengdes (seja as “da industria como também aquelas
da vanguarda?"3) e fazendo uso maior da tecnologia video; assim, entre 1973 e 1979,
apesar de enfrentar enormes dificuldades técnicas frente a um maquinario cuja
operacgao tem de aprender sozinho, Godard elabora seis produgdes, dentre as quais
consta a série televisiva, Six fois deux, de 1976.

As circunstancias de producdo restritas e dificeis parecem impor dificuldades a
continuacdo da producdo do cineasta; De Baecque aponta como a dedicagao
‘incessantemente ao trabalho” de Godard, presente em toda sua trajetoria, “aceitando
as comandas, suscitando os filmes, provocando encontros, convidando pessoas que
o interessam, ndo hesitando em viajar, a seus custos, quando uma ideia lhe vem ao
espirito”, ndo encontra meios adequados de se desenvolver nesse momento. Se ha
sempre um projeto em curso, abandonada ou ndo, “que levara o cineasta ao seu
préximo filme”, a partir de sua mudanga a Rolle em 1977 apenas a gaveta é a
destinacdo de seus empreendimentos, “sem duvida porque, Godard nao se
beneficiando mais da confianca de certos produtores, sdo mais dificeis de serem
realizados”. A vontade de Godard (“um tempo repudiada, mas agora afirmada”) de,
em suas palavras, "retornar ao cinema” (DE BAECQUE, 2010, p.561) — com todas as
implicacdes de producéo industrial e comercializacdo que isso implica — manifesta-se
ao final da década de 1970 e concretiza-se com a realizacdo de seu filme Salve-se
guem puder (a vida), de 1979; segundo De Baecque, “esse filme deveria sobretudo
permitir, na urgéncia e em uma espécie de fuga anterior, de salvar in extremis o
cineasta, tornando-se o meio de fundar uma nova vida, dando nascimento a um
terceiro termo que € um outro homem, um outro diretor”. Conforme conta Godard em

1980 ao jornal Nouvel Observateur:

E a segunda vez que tenho o sentimento de ter minha vida diante de
mim, minha segunda vida no cinema... ou talvez mais a terceira. (...) A primeira
foi quando eu nao o fazia, eu ficava em torno, eu procurava; a segunda foi a
partir de Acossado até os anos 1968-70, e depois houve o refluxo, ou o fluxo,
eu ndo sei como o dizer; e a terceira é agora. Rossellini deve ter passado por
isso quando filmava De crapula a herdi: fazer qualquer coisa que jamais tinha
feito, ter o sentimento de uma segunda vez. (...) Beneficio-me da aceleragéo
da histéria. Terei tido duas vidas em uma, e portanto a ocasido de duas vezes
fazer filmes. (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.575)

273 Comentério de Freddy Buache, amigo e partidario de Godard no engajamento pés 1968 (DE
BAECQUE, 2010, p.550)



141

O retorno a atuagdo cinematografica (intenso mesmo na promogao
internacional dos filmes através da midia, tal como se d& para Salve-se quem puder
(a vida)) ocorre sob uma postura apagada e discreta, marcada sobremaneira pelo
isolamento definitivo em Rolle, onde “leva uma existéncia as antipodas de seu
primeiro modo de vida”, o estrelato pessoal assumido na década de 1960. Nessa
cidade, Godard estabelece um estudio (JLG Films, em 1983) cuja autonomia técnica
forja nele “um ideal artesanal de maestria solitaria de sua ferramenta de trabalho”;
segundo De Baecque, “todo esse trabalho n&do tem nada de espetacular. Nado ha
grande coisa a ver, como conta, frustrado, um jornalista de Libération, Marc Reynal
(...): “um video-laboratéorio muito longe dos charmes do cinema tradicional™ (DE
BAECQUE, 2010, p.595-6).

O retorno inexoravel ao meio, com a finalidade expressa de levar a cabo seus
filmes, € acompanhado pelo dialogo irrestrito com a historia do cinema, assim como
pelo aprofundamento nas demais linguagens artisticas e campos do pensamento
possivelmente a um nivel maior do que o da década de 1960. Desaparecendo o
contexto de radicalizacdo politica a demandar uma contribuicdo militante sempre
decisiva no conflito ideologico e/ou de classe, a possibilidade de autonomia da arte
(relativa a sua existéncia funcional na super-estrutura) mostra-se um eixo de trabalho
possivel e em ndo contradicdo com o posicionamento anti-capitalista do cineasta, tal
como se exemplifica nos casos que traremos mais adiante. E justamente a intensidade
da producéo de Godard ao longo das décadas de 1980 e 1990%’* que revela como
sua postura € justamente a de indiferenca e isolamento do meio e, com excecao de

poucos amigos, da sociedade de modo geral:

O sujeito [Godard] é melancélico: ele ndo ama quase ninguém,
comecgando por ele mesmo, de quem detesta a gléria, o nome admirado
universalmente, odeia a reputacao mitica. “Eu sou um cachorro e esse cachorro
segue Godard”, conta para Actuel em outubro de 1990. (DE BAECQUE, 2010,
p.714)

Assim, em entrevista a revista Elle, em 1998, Godard revela-se insatisfeito,

manifestando a vontade de se mudar de local ou mesmo de modo de vida, de

274 35 produgdes neste periodo, entre das quais constam obras referenciais como Histoire(s) du cinema;
Prénom Carmen; Paixdo e Eu vos saudo, Maria.
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participar de um coletivo: “mas ndo sabemos para onde ir. Nao temos familia, nem
raizes, nem amigos. Nao somos refugiados politicos, mas refugiados intelectuais.
Sinto-me muito mais solitario do que o gostaria” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010,
p.715). O robustecimento do fascismo certamente o incomoda, o relativo espago
publico reconquistado em 1998, quando é homenageado com o prémio César
Honorério, é imediatamente utilizado por Godard para se posicionar pela defesa de
80 mil imigrantes ameacados de deportacdo da Franca (0s sans-papiers) em um artigo
publicado na primeira pagina do Le Monde; preconceito colocado ainda mais
claramente em suas origens estruturais durante uma conferéncia em Cannes: “O
cinema € montagem, e a montagem é aproximacao. Quando eu aproximo a detencéo
do Vel d’Hiv?"® em 1942 e uma detencio de sans-papiers?’® em 1997, eu faco cinema.
E normal que sejam os cineastas que facam isso: eles salvam a honra do cinema...”
(GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.762). Apés a polémica que se segue com 0
cineasta franco-judeu Claude Lanzmann (1925-2018, autor do filme Shoah), a
violéncia sistémica contra minorias e pobres, tipicamente exemplificada por Godard
na maneira como Israel reproduz a Alemanha Nazista ao colonizar a Palestina?’’, é

explicitada brecthianamente por Godard em 2004, na revista Les inrockuptibles:

“Este filme que jamais foi filmado e que n&o o sera jamais porque seria
intoleravel, seria filmar um campo [de concentracdo] desde a visdo dos
torturadores, com seus problemas cotidianos. Como enfiar um corpo humano
de dois metros em um caixao de cinquenta centimetros? Como evacuar dez
toneladas de bragos e pernas em um vagéo de trés toneladas? Como queimar
cem mulheres com a esséncia para dez? Seria necessario também mostrar 0s
datilégrafos todos sobre suas maquinas de escrever. O insuportavel ndo seria

275 Efetuado por policiais franceses do Governo de Vichy, trata-se do maior aprisionamento em massa
de judeus realizado na Franga durante a Segunda Guerra Mundial. Entre 0 16 e 17 de Julho de 1942,
13.152 pessoas das quais quase um terco eram criangas, foram presas em Paris e seus arredores;
8.160 foram detidos no Velédromo de Inverno de Paris durante quatro dias, antes de serem levados
para os campos de Beaune-la-Rolande e de Pithiviers (Loiret). Apés isso, 3.000 criangas de pouca
idade foram brutalmente separadas de seus pais e deportadas para Auschwitz via Drancy. Menos de
cem sobreviveram a deportacao. (https://www.lemonde.fr/societe/article/2012/07/16/la-
commemoration-des-70-ans-de-la-rafle-du-vel-d-hiv-debute-a-drancy 1733934 _3224.html. Acessado
em:18/9/23)

276 |migrantes em situacéo legal irregular na Franca.

277 “Houve a Alemanha, que projetou Israel, Israel refletiu essa projecdo e encontrou sua cruz. (...)
Israel projetou o povo palestino e o povo palestino, por sua vez, carregou sua cruz” (Godard em seu
filme JLG/ILG, de 1994). “-Hitler foi eleito chanceler do Reich, democraticamente. -Eu deduzo. -Tudo
que Hitler disse ele fez. Nao é a primeira vez que 0s vencidos pelas armas chegam a vencer
politicamente seu vencedor. Por exemplo, os exércitos da Revolugéo, o Império, foram definitivamente
vencidos, mas eles levaram a toda a Europa a ideia de Republica. (...) Os aliados declararam: vamos
fazer a paz como fizemos a guerra.” (duas vozes em off no filme de Godard Adeus a Linguagem, de
2014)



https://www.lemonde.fr/societe/article/2012/07/16/la-commemoration-des-70-ans-de-la-rafle-du-vel-d-hiv-debute-a-drancy_1733934_3224.html
https://www.lemonde.fr/societe/article/2012/07/16/la-commemoration-des-70-ans-de-la-rafle-du-vel-d-hiv-debute-a-drancy_1733934_3224.html
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o horror exposto nas cenas, mas, bem ao contrario, seu aspecto perfeitamente
normal e humano.” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.766-7)

O mal-estar de Godard com a situagdo em geral transparece na ndo-exposicao
contra-institucional (tensamente desenvolvida apdés um primeiro projeto seu ser
reconcebido pelos organizadores segundo uma intencdo no minimo suspeita,
‘interpretada pelo cineasta (...) como suscetivel de normalizacdo, de
comercializagdo”) Voyage(s) en utopie, realizada em 2006, no Centro Pompidou.
Articulando materiais de construcdo, destrocos, cabos e fios soltos com trechos de
filmes seus e principalmente de cineastas fundamentais para a histéria da linguagem,
trata-se de “um projeto cujos vestigios sdo, na verdade, as unicas coisas realmente
visiveis”. Segundo De Baecque, em um trabalho onde “tudo fica por fazer”, o que
resulta “é simplesmente a transcricao formal da doenca de um sistema moribundo e 0
esgotamento de um homem cansado de tudo. E menos o cinema que morre, (...) que
um mundo que se degrada”. Apesar do publico numeroso?’®, esse “grande projeto
godardiano dos anos 2000”, cuja gestagdao e produgao levou anos (de ambas as
partes), é acolhido friamente pelo Centro Pompidou e ndo sera comprado para seu
acervo institucional; apenas o colecionador cataldo Alfons Solans pagara uma madica
guantia pelo trabalho (menos de 1% do valor inicial pago em contrato para a realizacao
da exposicéo) (DE BAECQUE, 2010, p.800-9).

O lugar cada vez mais marginal da arte dentro do capitalismo evidencia-se na
situacao de Godard especialmente em suas ultimas duas décadas de vida; se estas
sdo marcadas pela elaboracéo de obras definitivas, verdadeiros tours de force, quanto
ao corpo de sua producao (principalmente Filme Socialismo e Adeus a Linguagem), é
também um momento onde o cineasta atesta frequentemente a insatisfagdo em néo
encontrar qualquer espaco mais amplo de didlogo, ou mesmo de repudio critico de
sua producdo. Em verdade, desde finais da década de 1980 Godard torna-se um
cineasta cuja producéo é cada vez mais irrelevante para o mercado, movimento que
€ acompanhado também por certo apagamento de sua presenca nos espacos
intelectuais e principalmente para as geragdes mais jovens (a exemplo da tentativa
fracassada de atuacdo como professor de cinema no Teatro Nacional de Estrasburgo

(TNS), em 1996, inteiramente ndo correspondida pela auséncia de qualquer producéo

278 "80.000 visitantes em trés meses” (DE BAECQUE, 2010, p.807)
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por parte dos alunos; “nada, siléncio, um siléncio assustador”, relata Godard?").
Conforme nos informa De Baecque, apenas poucos amigos, em geral cineastas
(“notadamente a ocasiao de projecao de seus respectivos filmes” (2010, p.812)), séo
pares eventuais de um diretor que “perdeu parte de sua conversacao pela falta de
interlocutores, tal como o conta no filme que Ghassan Salhab, o cineasta libanés,

realiza em Rolle em 2005, Breve encontro com JLG”:

N&o falam mais comigo, ndo podem mais me falar®°. E eu mesmo falo
menos. N&o posso mais ir a um talk-show na televisdo por exemplo. Desde
muito tempo, eu estou so6, ferido de ndo saber 0 que as pessoas pensam de
meus filmes. Outrora, com alguns, falavamos de outra coisa, mesmo para se
disputar, e era bom ao final de contas. Agora ndo ha sequer isso: ndo me falam
de meus filmes, ndo me falam mais de mim, nem de nada. Houve Sdcrates que
amava verdadeiramente o didlogo, por causa disso demandou-se a ele de se
envenenar... (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.810)

Enfim, em se tratando de um diretor cuja producdo e pensamento se
confundem com o proprio cinema e sua breve historia, indagacdes maiores parecem
surgir de uma trajetoria tdo contraditéria em sua relacdo com a linguagem mas univoca
em seu posicionamento politico-ideolégico desde o apice de sua crise de consciéncia.
Guardadas as devidas proporcdes, a analogia presente entre o caso de Godard com
o de Cornelius Cardew e especialmente o de Willy Corréa de Oliveira (quanto a
trajetéria de oposicao crescentemente radical ao sistema, a despeito de se tratarem
de dois campos artisticos tdo diversos), da sinais de uma contradicdo de base
sistémica, manifesta também na situacdo iniqua enfrentada pela arte e pelo artista no
capitalismo, fatalmente ocultada pelo conivente tergiversar e siléncio de meios em

avassaladora degradacéo.

219 “Mas é o artista de sua geracao, para nos ele ndo é mais nada... Ele nos entedia, nos incomoda,

nos faz medo, ndo nos sentimos bem com ele”, respondem os alunos para Jean-Louis Martinelli,
intermediador dessa atuacéo, apoés tentativas de ensino e por fim de cobrancgas apreensivas por parte
de Godard (DE BAECQUE, 2010, p.719).

280 “Frequentemente, quando tento colocar questdes verdadeiras as pessoas, “o que eles [seus filmes]
sdo0”, “o que eles querem”, elas se sentem agredidas. As pessoas tém medo e se dizem: “ele é mais
inteligente que eu”, ou entdo: “ele é verdadeiramente estupido.” Ou ainda: “com o que ele esta me
aborrecendo!” (GODARD apud DE BAECQUE, 2010, p.810)
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4.3 CASO 1: WILLY CORREA DE OLIVEIRA

4.3.1 Voragem

A similaridade entre os casos de Willy, Cardew e Godard (seja na intensidade
com gue se lancaram a sua respectiva pratica artistica?®! quanto na polémica que
suscitaram, seguida da manutencdo pessoal e isolada de seu métier (possibilidade
interrompida no caso de Cardew em razdo de sua morte prematura por
atropelamento)) permite observar como o problema n&o se apresenta na atividade que
realizam em seus respectivos meios artisticos, mas no quanto estes mercadejam com
a posicao da arte na cultura de modo a impedir o desvelar de sua posi¢ao ideologica
ou da situacéo do artista dentro da sociedade de classes. Enlameado com a situacao,
trata-se para o meio de defender o status quo por sobre 0 comprometimento a propria
criacdo, tal como testemunhou Godard a respeito da situagcéao recente do cinema ou
Cardew quanto ao comprometimento ideolégico da musica e do discurso de Cage e

Stockhausen a partir de sua obra Refrain.

Esse percurso conflitivo para com o estado de coisas — a evidenciar mais que
uma insatisfacdo pessoal a debilidade da pratica artistica no capitalismo?®? — é
testificado pessoalmente por Willy em um um ciclo de conferéncias sobre sua trajetoria
como compositor de musica erudita, realizado em 2010, a convite do Departamento
de Histéria da USP. Esse tema é uma das proposta apresentadas a Comisséo do
Centro Académico, preferivel a uma primeira opcéo de discutir a Histéria da Musica
Erudita até sua danagao na atualidade por ser assunto “bem mais direto (na primeira
pessoa), mais suave de demonstrar e provar para um publico heterogéneo, como era
esperado”. A histéria pessoal de Willy é entdo apenas um pano de fundo para a
apresentacao de um caso possivel (ou talvez uma modulacdo de um mesmo tema),
pelo quanto sao “irrealizaveis a musica erudita, o espirito, a arte, no capitalismo, se

nao se metamorfoseiam em mercadorias rentaveis” (OLIVEIRA, 2010, p.9). Essas

281 Um registro biografico mais extenso a respeito da trajetdria de Willy como compositor de musica
erudita pode ser conferido em De Bonis (2006, 2014).

282 \/egja-se também o livro de Christopher Caudwell (1907-37), Studies & further studies in a dying
culture (1971).
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conferéncias foram posteriormente transcritas, revisadas e publicadas em livro sob o

nome de Cinco adverténcias sobre a voragem (2010).

Dentre os assuntos ai tratados, Willy reexpde as causas para 0 engano que
manteve por décadas a respeito da suposta correspondéncia entre producdo musical
de vanguarda e atuacdo politica revolucionéaria, campos cuja afiliacdo ocorre com tal
automatismo que seu questionamento por parte de um Unico agente dinamitou a
severa polémica que retratamos anteriormente. Se muito dessa critica estava contida
em seus escritos da época, sua recolocacdo nas conferéncias da-se em meio a um
enfoque mais geral do logro perpetrado pelo modo de produgéo — ja a caminho de
reassumir abertamente sua deliquescéncia fascista — e dentro do qual ela é um
aspecto meramente secundario. Dessa forma, € apenas de passagem que se objeta
como “a ideologia esta escondida também na linguagem” — ou, mais explicitamente,
de que “a sujeigao as leis da linguagem, aceitas como leis absolutas, faz corpo com a
sujeicdo as leis do sistema [capitalista]. Aprender a falar significa aprender a
obedecer” (GIRARDI, 2011, p.19 apud OLIVEIRA, 2010, p.125-6). No contexto em
gue essa afirmacao € colocada (posterior a um capitulo inteiro em gque se apontam
causas possiveis para o compositor se encaminhar a vanguarda no capitalismo) pode
nos vir a memoria a maxima de Gilberto Mendes: “doa a quem doer. ‘Homem novo,
musica nova’, esse é o lema do nosso Festival’?®3; ou talvez a motivacéo apresentada

por Willy para negar esse lugar comum:

A gente é programado praticamente pra tantas coisas, e grande parte
dessas programacfes atuam sobre a gente de uma maneira tdo eficiente que
a gente jamais se pergunta sobre determinadas coisas; e uma delas foi essa,
nessa hora eu pude ser um comunista, ja ia para vinte anos, e podia ser um
comunista e fazer uma arte pequeno burguesa, quer dizer: eu ndo vejo uma
compatibilidade... absolutamente, entre uma coisa e outra... Nao veria jamais
possibilidade de conciliagdo entre esses dois extremos. No entanto, vivi vinte
anos sendo um comunista, atuando, e a0 mesmo tempo, do ponto de vista
artistico: ndo; eu era um pequeno burgués...”. (OLIVEIRA, 2010, p.106).

Mas h& um lado dessa questdo, ndo necessariamente evidente no calor
daquela polémica, que a atuagéo e postura diversas das partes em disputa tornaram

mais claro no decurso dos anos. Fato é que os mesmos a repudiarem essa critica

283 MENDES, Gilberto. “Homem novo musica nova”, Estado de Sao Paulo, 19/08/1983, p.16. 1983a
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ideoldgica sdo os que mais prontamente se adequaram as pendéncias do mercado e
seu jogo corrente, no caso musical, alinhando-se a necessidade de desconsiderar a
incongruéncia cada vez maior entre a musica erudita e 0o modo de producao, manifesta
em sua participacgado insignificante no mercado fonografico, no desinteresse pelos seus
concertos e em sua generalizada incompreensdo. Coberta de anomia e
desentendimentos, o que ha de pratica musical no capitalismo apresenta-se em muito
distante de qualquer erudicao — da consciéncia histérica que o termo implica — e tem
sua fragilidade correntemente disfarcada por argumentos vergonhosos, que sé
alimentam a estupidez e insignificancia correntes. Fatores tais que nos levam a
perguntar por que, frente a enorme critica que se realizou (e se realiza) contra a
musica engajada, tergiversar a respeito da situacédo da musica erudita (chegando-se
mesmo a propor a adesao irrestrita ao mercado) ndo é geralmente percebido como
jogada interessada. Afinal, se Willy nunca propds o abandono da pratica musical
erudita a época da polémica (e o reiterado exemplo de Eisler reforca essa postura), a
servico de quem serve o recalcitrar contra a questdo ideoldgica? Qual a razéo de,
contra 0 mais minimo questionamento sobre a situacdo, tantos levantarem uma
tumultuosa agressividade? Por que recusar a resposta? Se um determinado lado
escolhe a insolvéncia, é certo que a integracdo a um meio assim comprometido
encontra respaldo no oportunismo generalizado da sociedade (e de mais facil acesso
para seus setores favorecidos), cujos muitos véus escondem uma simpatia propria a

de mercenarios para com a barbarie:

BN

“A ideologia é individualista”. O Girardi refere-se aqui a ideologia
burguesa, bem entendido. “Sustentando o primado do individuo sobre a
sociedade ela representa a sociedade como um conjunto de individuos,
estabelecendo, fundamentalmente entre eles, relacdes intersubjetivas de
ordem psicolégica ou mesmo moral. Ela prop6e um ideal de perfeicdo e de
promocao exclusivamente pessoais, (...) assume a defesa dos direitos do
homem, isto é, dos individuos considerados isoladamente: dignidade da
pessoa, liberdades pessoais, propriedades privadas e livre iniciativa, concebe
0 progresso econdémico como a resultante de um conjunto de esforgos pessoais
dominados pela busca do lucro. Pensa has mudangas sociais como conversfes
individuais”. E comum pensar-se que se todo mundo se tornar “bom”, o mundo
vai ser “6timo”. E por que n&do nos tornamos “bons” antes de termos chegado
ao fascismo e ao nazismo? Por que ndo chegamos a um mundo 6timo antes
da agressdo ao Vietnd? E apoiamos ditadores corruptos e retrogrados na
América Latina toda? E por que para ter um mundo 6timo, invadimos o Iraque?

(-..)

Ensinar o individuo a ndo amar a prisao que ele ndo vé. A ideologia como
uma priséo invisivel. “A ideologia, como a cultura dominante, é tentacular: esta
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presente nos recantos mais remotos do sistema, assim como o0 ar que se
respira.” (OLIVEIRA, 2010, p.125-8, citacdes de GIRARDI, 2011)

Mas na parca separacado entre o que é da linguagem e o que € do poder (e
suas modas?®¥), também para o musico a concordancia com o estado de coisas tem
seu preco. Em se tratando de “uma classe no poder que ja nem sequer cultiva sua
prépria arte”, Willy aponta a grave incapacidade para qualquer realizagao artistica e o
estado geral de insensibilidade e ignorancia, ao ponto de que “hoje vocé pode ainda
abordar Bach, Mozart porque ja nem estédo do lado deles, porque eles ja nem sabem
mais quem é&” (OLIVEIRA, 2010, p.123):

Cada vez eu fui observando que a burguesia menos consegue
ultrapassar sua ma consciéncia, sua paralisia do espirito, e cada vez menos
atinge o estado de criacao.

(...)

Durante esses anos, o capitalismo conseguiu embranquecer todos os
seis lados dos dados... Quer dizer, vocé ndo tem mais um ndmero sob seus
olhos. Todos os seis lados estdo em branco. Ou seja: dinheiro, dinheiro,
dinheiro. Individualismo, individualismo; poder, poder. Sé se sabe disso, ndo se
sabe outra coisa. E eles conseguiram chegar a tal limite, que o préprio
proletariado, os desesperados, subjugados ao fascinio dos exploradores (de
corpo, mente e espirito), viram a solidariedade comecar a desvanecer-se deles
(OLIVEIRA, 2010, p.175-6).

Posto isso, cabe um Uultimo esclarecimento quanto ao porqué de expor a
relacéo entre Webern e Hitler ter causado tal agravo na pureza de alma da contraparte
dessa polémica. Por que motivo, enfim, essa constatacdo ndo se deixa encaixar na
nocao burguesa do que a arte €? O que Willy fez foi chamar a atengéo para o caso de
Webern e sua aderéncia ao nazismo, abafada por tantos anos logo no apés guerra
enquanto a CIA e a Alemanha mostravam as vanguardas como o topo do mérito da
arte burguesa, clamando ao mundo ocidental por sua adeséo para refutar o realismo
socialista?®®. E bastou isso para que um poeta e um critico ficassem extremamente

sensibilizados, passando de seu elogio bibliografico de Webern e da vanguarda a

284 “Em cada moda, ha um qué de amarga satira ao amor, e em cada uma delas delineiam-se
perversdes da maneira mais impiedosa. Toda a moda est4 em conflito com o orgénico. Cada uma delas
tenta acasalar o corpo vivo com um manto inorganico; a moda define os direitos do cadaver sobre o
ser vivo” (BENJAMIN apud OLIVEIRA, 2010, p.22-3).

285 A respeito do tema, conferir o livro Quem pagou a conta?, de Francis Stonor Saunders (2008), ou
ainda, mais especificamente sobre o campo musical, o artigo de Beal (2010).
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apologia da sociedade de mercado e de sua situacao pessoal. E ndo sé eles. Outros
mais — igualmente adeptos do regime de exploracdo do homem pelo homem —
despejaram, sem pejo, inconscientes do exagero de suas indigéncias de espirito.
Entretanto, forca € voltar ao poeta e ao critico de quem falavamos. Afinal, o que ha na
nocédo de Arte dessa gente que os impede de aceitar a realidade de que o artista
burgués pode, sim, ser artista e nazista ao mesmo tempo? Ao menos Webern com a
morte de seu filho (obviamente mais amado que Hitler) no campo de batalha nazista
fez com que ele visse o disparate e a ignominia do préprio nazismo. Girardi havia
observado como a ideologia s6 se mantém pelo seu dualismo, pela “possibilidade de
proclamar valores que, objetivamente, é incapaz de realizar, de satisfazer no plano
das aparéncias as aspiragdes que reprime no plano da realidade” (GIRARDI, 2011,
p.16), o que equivale a dizer, neste caso, de disfarcar seu materialismo inconsciente

por um idealismo as avessas:

A ideologia é “espiritualista”, isto é, a sua analise da sociedade e da
histdria esta centrada mais sobre as idéias e os ideais de que sobre as relacbes
de forca. Ela concebe a cultura, em particular a ciéncia, como totalmente
autbhoma com respeito ao modo de producdo. Ela se proclama
desinteressada, preocupada apenas com a verdade. Denuncia como
“ideoldgico” qualquer pensamento dominado por interesses praticos. Refuta a
politizacdo como uma forma de instrumentalizacdo. Atribui importancia
particular ao estudo do passado e a pesquisa puramente erudita, atribui a
cultura, a verdade, aos valores, uma existéncia atemporal. (GIRARDI, 2011,
p.19)

4.3.2 O abecé da luta

As lutas anticapitalistas dos trabalhadores brasileiros que vinham se realizando
desde finais da década de 1970, possibilitaram a Willy concretizar sua recusa ao
estado de coisas (até entdo possivel, dada as limitagcdes de seu meio, apenas em um
plano tedérico e de posicionamento individual) através do engajamento as demandas
dessa classe. Precisemos que tais lutas respondem ao contexto de intensa e
centralizada industrializacdo promovida pelo regime militar sob instrumentalizagéao

direta do capital estrangeiro; aqui, sao exatamente as particularidades de
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organizacdo?®® e producédo?®’ do complexo fabril do ABC paulista, que qualificam o
novo operariado ali reunido a tomar conhecimento de sua coergéo sistémica, da
organizacdo de classe monopolista?®® que a estrutura na producéo direta ou indireta
de automoveis, artigo fulcral de todo esse circuito produtivo.

Na medida em que o regime militar aparelhou os sindicatos brasileiros,
nomeando interventores, cassando liderancas e perseguindo ou inibindo a criagéo de
organizacbes de base?®® (operacionalizacdo realizada conjuntamente ao
empresariado, a exemplo dos organismos de inteligéncia e repressédo OBAN e o DOI-
CODI?%), o Sindicato dos Metallrgicos de Sdo Bernardo do Campo e Diadema
(SMSBCD), responsavel pela maior base operaria do ABC paulista, comeca a atuar
com maior independéncia da Federacdo Estadual em suas reivindica¢des salariais, a
partir de meados da década de 1970. Em 1977, uma matéria para investidores
estrangeiros confirma que os indices de inflagdo foram ocultados pelo regime desde
1972/73 a mando de Delfim Neto; em valores atualizados, correspondia-se a um

arrocho salarial de 34,1%, que confirma a campanha salarial do Sindicato de Sao

286 “Durante o periodo do “milagre”, 1968-1974, os salarios reais baixaram ligeiramente, enquanto que

aumentou cerca de 71% o nimero de veiculos produzido por empregado (...) Em segundo lugar, houve
um estreitamento nitido dos diferenciais de salario entre a industria automobilistica, e outros setores
das industrias mecanico-metalurgicas, nos anos 70" (HUMPHREY apud ANTUNES, 1988, p.144-5)
287 \/eja-se a extrema rotatividade no trabalho (no primeiro semestre de 1977 cerca de 14% dos
operarios perderam seus empregos, enquanto que o nimero de operarios empregados sofreu um
decréscimo real de 3,2%), 0 aumento da intensidade e dura¢éo, atingindo 56 horas semanais a época
do ditador Médici, e a perda salarial da classe trabalhadora imediatamente apds o golpe de 1964 e nao
recuperada depois no regime (para indices referentes a 1961 e 1966, respectivamente, o percentual
de trabalhadores que recebiam até 2 salarios minimos é de 27,7% e 54,4%, e dos que recebiam mais
de 2 salarios minimos, de 72,2% e 45,5%). (ANTUNES, 1988, p.150)

288 O custo de uma hora de um operario médio da industria brasileira era, em 1987, de 1 délar e 49
centavos, enquanto que o trabalhador norte-americano custava 13 délares e 46 centavos pelo mesmo
tempo. (...) Com melhor remuneracdo do que operarios norte-americanos, tém-se os alemaes, belgas,
suicos e dos paises escandinavos. (...) Em 1975 (...), um operario brasileiro custava 86 centavos de
dolar por hora, enquanto o de Cingapura custava 86 centavos e o de Hong Kong apenas 76 centavos.
Enquanto os salarios dos trabalhadores daqueles dois paises asidticos aumentou mais
significativamente nos Ultimos 13 anos, o dos brasileiros atingiram 1 délar e 86 centavos em 1982 —
seu nivel mais alto — e depois estagnaram e voltaram a rebaixar-se”. (...)

“Depoimento do Superintendente Geral da Fiat no Brasil, para a Federagao das Industrias de Minas
Gerais, em julho de 1972: "A disciplina, a dedicagao ao trabalho, o entusiasmo dos trabalhadores
brasileiros contrastam profundamente com as agitacdes e convulsdes que atingem atualmente todos
0s paises desenvolvidos da area capitalista, com graves problemas de absenteismo, aumento continuo
dos custos e redugéo vertical dos lucros. Nossos técnicos acreditam nao existir hoje em nenhuma parte
do mundo, rendimentos tdo elevados como os da industria automobilistica brasileira™ (ANTUNES,
1988, p.148-9)

289 “No periodo 1964-1970, ocorreram 536 intervencdes sindicais; 436 foram efetivadas em 1964-1965";
desarticulando a luta politica e salarial, “a meta dos militares era transformar os sindicatos em centros
de recreagdo e em maquinas assistenciais” (BATISTONI, 2001, p.20; GIANNOTTI, 2007, p.210-1)

290 para uma descricdo das atividades desenvolvidas pelo regime em conluio com o empresariado
contra os trabalhadores, cf. CNV (2014, p.63-81)
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Bernardo. Assim, apesar do contexto de medo e perseguicdo, em outubro realizam-
se assembleias com mais de cinco mil trabalhadores a porta desse sindicato e, em
Sao Paulo, através da Oposi¢cado Metalurgica, outras com mais de mil pessoas, na qual
€ aprovada a realizacdo de uma greve pela reposicao salarial.

A mobilizacdo no interior das fabricas avanca, e no ano seguinte, em 12 de
Maio de 1978, param os operarios da fabrica da Scania de Sao Bernardo,
desencadeando a paralisacao de 60 mil trabalhadores de 24 diferentes empresas do
ABC. Entre maio e junho, deflagram-se greves em todo o interior do Estado de Sé&o
Paulo e, em setembro, na cidade Cabo de Santo Agostinho, realiza-se a primeira
greve de canavieiros em Pernambuco desde 1964, que sai vitoriosa. No dia 10 de
Outubro, uma greve geral paralisa 250 mil metaltrgicos da capital Sdo Paulo. Em
1978, estima-se que quase um milhdo de trabalhadores entram em greve no Brasil,
desamordacando a classe em uma mobilizacdo que alcanca trés milhdes e 200 mil
grevistas no ano seguinte e aprofunda-se para toda a década de 1980, demarcando
um dos maiores ciclos de luta da histéria do pais (GIANNOTTI, 2007, p.222-3).

Precise-se que a fragmentacéo do operariado da capital Sdo Paulo e a maior
instrumentalizacdo de seus sindicatos apds o golpe de 19642°%, se geradora de uma
situacdo muito mais fragil que a do ABC paulista devido a direcéo sindical pelega?®?,
nao implica necessariamente em um operariado menos radicalizado; nesse contexto,
a organizacgéo se da de forma marginal e autdnoma através do Comando de Greve?®3
em que a Oposicdo Sindical Metalurgica tem especial atuacdo. Assim, apesar da
intensa violéncia policial na greve de outubro-novembro de 1979, realizando mais de

mil prisdes na véspera e invadindo sedes e subsedes de modo a inibir especialmente

291 A instauracdo da ditadura militar destruiu as bases de continuidade do movimento sindical nos

mesmos moldes do passado getulista-trabalhista. Em 1964, o Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Paulo
foi alvo de medidas de desmantelamento sindical, intervencdo e cassacdo de mandato de suas
liderancas. Os interventores dos sindicatos das categorias metalirgicas em S&o Paulo foram
recrutados pela ditadura entre os quadros dos “renovadores democraticos” do Sindicato dos
Metallrgicos da capital. Uma das primeiras tarefas desta nova diretoria sindical imposta, no seu papel
de colaborador na desarticulacdo do movimento operario, teria sido denunciar a policia politica cerca
de 1.800 delegados sindicais de empresas, a maioria militantes ou simpatizantes do PCB (cf. Faria,
1986:59)" (BATISTONI, 2001, p.35)

292 “A CIA agia no sindicato em treinamentos de sindicalistas que ocorriam no México em organizagdes
a ela ligadas. Quem cuidava desse mecanismo era um membro da diretoria do sindicato, chamado
Orlando Malvezi (...) O Joaquinz&o [Joaquim de Moraes Filho, diretor do SMSP desde 1969] foi treinado
la.” (COELHO, 2007, p.76)

293 Organizacéo da classe responsavel por articular a mobilizagdo grevista, no caso de S&o Paulo,
necessariamente por fora da estrutura sindical. Uma maior contextualizacdo da acao e histéria do
operariado paulistano e da trajetoria da Oposicdo Sindical Metallrgica (OSM-SP) é realizada por
Batistoni (2001) em sua tese de doutorado.
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a realizacdo dos piquetes?®®, o Comando de Greve consegue paralisar 60% dos
operarios paulistanos no primeiro dia e realizar mobiliza¢cdes de rua massivas nos
bairros operéarios, em que mais de 10 mil trabalhadores aderem aos chamados
piquetdes. Quando, no segundo dia dessa greve, em 30 de outubro, € assassinado
Santo Dias da Silva, “militante cristdo, chefe da Pastoral Operaria?%® do Estado de Sdo
Paulo e integrante da Oposicdo Sindical dos Metallrgicos?%®” (DIAS, 2019, p.437-8),

1

a acgao grevista e sua repressao se intensificam, provocando “o desmascaramento

da "abertura", do papel da policia, da Justica do Trabalho, das grandes cadeias de

jornais e TV, ficando clara a vinculagao repressao/governo/patrdes
do Comando de Greve (BATISTONI, 2001, p.302).

, sSegundo informe

No ciclo de greves de 1978-80, a larga extorséo dos trabalhadores brasileiros
realizada pelo regime militar ao extirpar os camponeses pela concentracao fundiaria
e fome, a fim de alicercar a exploracdo dos operarios (correspondentes em seu
abandono animalesco as imensas favelas desprovidas de agua e esgoto, largadas a
mao do crime organizado e de traficantes), encontra uma oposi¢cdo massiva da classe,
passivel de enfrentamento também em suas causas estruturais (ANTUNES, 1988,
p.160-1). A mobilizac&o anticapitalista comeca a irradiar para todo o pais e sociedade,
atingindo setores como bancarios, professores e trabalhadores rurais e consolidando-
se também em outros estados; processo que encontra um veio de comunicacao na
agremiacdo dos movimentos sociais e populagdes carentes nas Comunidades
Eclesiais de Base (CEB) reunidas sob a Igreja Catdlica, “Unica instituicdo do pais que,
por sua indole histérica, escapa ao controle direto dos poderes publicos” (BETTO,
1981, p.8). Frei Betto (nasc. 1944), agente pastoral da Arquidiocese de Vitoria
articulado as CEB’s dessa regido desde 1974, além de responsavel pela pastoral

operaria de S&do Bernardo do Campo e um dos fundadores do Partido dos

294 Como a atuacg&o no interior das fabricas estava cerceada, os piquetes, mobilizagdo em frente as
portas de fabrica para incentivar a paralisacédo, constituiam a tética mais efetiva para a paralisacéo;
com o desenrolar da luta estes evoluem para a¢des de rua massivas, os piquetdes (BATISTONI, 2001,
p.291-4).

295 Formada por trabalhadores industriais urbanos e sob a coordenacéo da hierarquia [catdlica], € um
organismo e uma acao decorrentes do reposicionamento da igreja apos o Concilio Vaticano Il (1961-
1965); se presente em todo o territério brasileiro, sua atuagdo no centro fabril da cidade de S&o Paulo
levou a uma maior independizacéo da Igreja e centralidade na luta sindical, transformando-se em uma
corrente importante da OSM e “um dos pilares para a formagao de liderangas [operarias] emergentes
como Santo Dias, da regido sul, e Anisio Batista, da leste” (BATISTONI, 2001, p. 110; DIAS, 2017,
p.270)

29 santo fora candidato a vice-presidente da chapa da Oposicdo Sindical no ano anterior
(GIANNOTTI, 2007, p.224)
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Trabalhadores, situa como, a partir do Concilio Vaticano I, a possibilidade de uma
pratica eclesial mais préxima as comunidades leva a colocacdo de seus problemas
coletivos, em que se ressalta a vida precaria que acomete a imensa maior parte de

seus membros:

Os membros das CEB's sdo, em geral, pessoas de remuneragao
salarial de trés ou quatro salarios minimos mensais. Moram em casebres
alugados na periferia urbana ou construidos em areas invadidas (favelas). Na
zona rural, habitam pequenos sitios ou a beira de cidades que fornecem
trabalho agricola. S&o semi-alfabetizadas: assinam o nome, decifram
literalmente o codigo alfabético, mas nem sempre assimilam o seu significado.
Sabem ler, sem entender muito do que esta escrito. (...)

Dois fatores correlatos marcam os membros das comunidades rurais e
urbanas: a expropriacdo da terra e a exploracdo do trabalho. Migrantes e
oprimidos, os membros das comunidades, se outrora buscavam na religido um
sedativo para os sofrimentos, encontram agora um espago de discernimento
critico frente a ideologia dominante e de organizacéo popular capaz de resistir
a opressao. (BETTO, 1981, p.7-8)

Estendendo-se por todo o territério nacional, com “80 mil comunidades
eclesiais de base, congregando cerca de dois milhdes de pessoas crentes e

oprimidas” e incluindo também comunidades indigenas, as CEBs revelam um grande

potencial de articulagéo politica:

A partir da reflexdo sobre os problemas do bairro, da familia e do
trabalho, elas [as CEBs] ajudaram a criar ou recriar 0s movimentos populares
autbnomos (clubes de maes, movimento custo-de-vida, loteamentos
clandestinos, grupos de teatro, defesa dos posseiros e seringueiros, luta pela
causa indigena, etc.). Da base popular, emergiu esse tecido de pequenas
organizagdes nas quais o povo faz sua experiéncia de unido, mobilizacéo,
pequenas vitérias em suas lutas locais e regionais. Em varias regides do pais,
elas chegaram a provar sua forga eleitoral, elegendo deputados estaduais e
federais. (BETTO, 1981, p.8)

Frente arapida capilarizacdo da luta, impressionante para um pais assaz vasto
e diferenciado em seus estagios de desenvolvimento econdmico, a classe dominante
responde combatendo as greves de 1979-80 através de uma estratégia mais
experimentada e articulada. A cuidadosa acao patronal e violenta repressao consegue
que os 12 dias da greve geral realizada em 1979 em Sao Paulo terminem
desmobilizando as organizagdes paralelas ao Sindicato (ainda assim, com um “120 a
360 mil trabalhadores conquistou aumentos salariais superiores aos indices fixados
pelo governo e a proposta inicial da FIESP” (BATISTONI, 2021, p.287-300)); uma
atuacao que se agrava na greve de 1980 realizada no ABC por quase 60 dias, em que
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0 governo militar cobriu um prejuizo cinquenta vezes maior que o salario dos operarios
(ou mesmo impediu a alguns patrdes de concederem o dissidio para retomarem as
atividades) e elaborou imediatamente depois estratégias de desmobilizacdo da
classe, tais como a estratificacdo salarial’®’ e as demissdes e perseguicdes de
quadros politicos (CORREA, 1980, p.12-15). Evidenciada a articulacdo da classe
dominante na represséo policial intensa, propaganda midiatica e instrumentalizacéo
da Justica do Trabalho e dos sindicatos, coloca-se para os trabalhadores a
necessidade de uma articulacao e disputa politica superior, portanto, de um partido
gue os represente e articule outros setores sociais em oposi¢cdo quando as opcdes
histéricas disponiveis haviam sido desconfiguradas pela Ditadura (PCB, PCdoB e
remanescentes da guerrilha).

Instruida em técnicas de tortura e informacao pela CIA e articulando uma rede
de informacéo por muitos Estados do pais?®® (com cooperacéo por parte de nagées
vizinhas), a Ditadura havia dado conta de desbaratar todas as organizacfes de luta
armada entre 1969-73, liquidando toda a Guerrilha do Araguaia e se infiltrando nas
organizacOes restantes, assassinando Carlos Mariguella da ALN, Mario Alves do
PCBR, Carlos Lamarca e o metallrgico vice-presidente do Sindicato de Osasco,
Carlos Zequinha, do VPR/MR-8. Especialmente apds o sucesso do MDB nas elei¢cdes
de 1974, partido “onde o PCB tinha influéncia” (CNV, 2014b, p.640), a pretensa
abertura do regime prometida pelo ditador Ernesto Geisel (1907-1996) mostrara seus
cuidados, tal como este se expressara em entrevista de 1994: “a questdo néo era mais
a forca que eles tinham, mas nao podiamos deixar o comunismo recrudescer. Fizemos
tudo para evitar um recrudescimento das acdes comunistas” (GEISEL apud CNV,
2014b, p.641). O PCB, que nao havia optado pela luta armada mas permanecera na

clandestinidade apds 1964, foi estudado pelo DOI-CODI quanto a “membros do

297 A ferramentaria € um dos setores do operariado de maior remuneracdo, no ABC de 1978, é o
responsavel por iniciar a primeira greve na Scania, Ford e Volkswagen. A alta rotatividade e exploracé@o
ndo possibilitam seguranca sequer a esse setor mais privilegiado do operariado, que apenas se
capacita, pela sua minima aquisicao, a alguma resiliéncia e consciéncia de classe; dai a luta do ABC
ser “marcada pela aproximacao e mesmo identificac@o de interesses entre o proletariado qualificado e
0 ndo-qualificado” (ANTUNES, 1988, p.36, p.146-7; grifos do autor).

298 “Com o sucesso da Oban paulista, em muitos estados brasileiros foram criados o Departamento de
Operagfes e Informacdes e o Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI-Codi), os temidos 6rgaos
de repressé@o do governo Médici. Junto com o Deops, esses 0rgaos se especializaram em prisdes,
torturas e assassinatos de lideres revolucionérios. Paralelamente a eles funcionavam o Centro de
Informag6es da Marinha (Cenimar), o Centro de Informagbes e Seguranga da Aeronautica (Cisa) e o
Centro de Informacdes do Exército (Ciex). Mas o servico de informagfes que se destacava era o
Servigo Nacional de Informagdes (SNI).” (GIANNOTTI, p.205-6)
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Comité Central que, pela atuacdo e posi¢cdo no partido, se presos, causariam com
suas “quedas” danos irreparaveis a curto e médio prazos”?®°; também seus aparelhos
de inteligéncia foram visados, buscando-se “localizar e desarticular a infraestrutura do
jornal Voz Operaria em todo o territorio nacional”’. Assim, dispondo de inumeros
infiltrados dentro do Partido e de informagdes “detalhadas sobre todos os membros
efetivos (31) e suplentes (22) do Comité Central’”, a operagdo Radar liquidou
articuladores centrais do PCB entre 1974 a 1976 mesmo havendo certo clamor na
imprensa (ndo sé a brasileira), valendo-se do “desaparecimento forgado dos corpos,
apos sessoes de torturas e execugdes sumarias” (CNV, 2014b, p.642)3%,

A Ditadura cuidou de adequar sua resposta para partidos de atuacdo mais
direta. No episédio conhecido como Chacina da Lapa, ocorrido em Séo Paulo (SP), o
fuzilamento e prisdo de membros do Comité Central do PCdoB apds uma reunido do
partido realizada entre 13 e 15 de dezembro de 1976, fora precedido por “varios meses
de observagao”, segundo relatério militar®®!, em uma operacéo articulada pelo I, Il e
[l Exército e pela Aeronautica. O local da reunido fora descoberto através de um
dirigente do Rio, Jover Telles, cooptado pelo regime apds sua prisédo e levado a
reunido (de local previamente desconhecido) por membros do partido; montada uma
operagdo de vigilancia pelos militares, os “militantes da cupula do PCdoB”3? ai
presentes (apesar de terem se dispersado individualmente para diferentes locais de
Sao Paulo, a fim de evitar a perseguicéo) foram presos pouco depois de sairem do
local, estando ainda em via publica, e soltos apenas apoés a Lei da Anistia (1979). No
processo de tortura que se seguiu, o ex-dirigente Jodo Baptista Drummond foi morto

“‘nas mesmas dependéncias do DOI-CODI, [onde] meses antes, tinham sido mortos

299 Informag6es n° 485/75 e 487/75, de 13/3/1975, da 22 Sec¢éo do Il Exército. Arquivo Nacional, SNI:
BR_ DFANBSB_V8_AC_ACE_81057_75, pp. 8-11 (apud CNV, 2014b, p.641)

300 “Entre margo de 1974 e janeiro de 1976, foram mortos pela Operagdo Radar David Capistrano da
Costa; José Roman; Walter de Souza Ribeiro; Jodo Massena Melo; Luis Ignéacio Maranh&o Filho; Elson
Costa; Hiran de Lima Pereira; Jayme Amorim de Miranda; Nestor Vera; Itair José Veloso; Alberto Aleixo;
José Ferreira de Almeida; José Maximino de Andrade Netto; Pedro Jerbnimo de Souza; José
Montenegro de Lima, o Magréo; Orlando da Silva Rosa Bomfim Junior; Vladimir Herzog; Neide Alves
dos Santos; e Manoel Fiel Filho. Dessas vitimas, 11 sdo desaparecidos politicos, cujos restos mortais
ndo foram entregues as familias até hoje. Dezenas de outros dirigentes e militantes integrantes do CC
do PCB também foram presos e torturados, embora nao tenham sido assassinados” (CNV, 2014b,
p.642)

301 Relatorio da 2a Sec¢éo QG do IV Comando Aéreo Regional (apud CNV, 2014b, p.648)

302 segundo relatorio periddico de informagdes no 12/76 do Comando do Il Exército, foram presos:
Wladimir Ventura Pomar (Waldir, Walter); Haroldo Borges Rodrigues Lima (Vinicios, José Antonio,
Augusto ou Santos); Elza de Lima Monnerat (Maria, Marcia e Ana); Aldo da Silva Arantes (Dias, Rafael,
Gilberto); Joaquim Celso de Lima (Jack). (CNV, 2014b, p.649)
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Vladimir Herzog e Manoel Fiel Filho™%. Por fim, a residéncia onde se reunira o PCdoB
é “alvejada por intensa fuzilaria’%, sendo assassinados Pedro Pomar e Angelo
Arroyo, figuras chave do partido das quais o primeiro era um de seus trés
fundadores®® apdés a ruptura com o PCB de 1962 e quadro politico capital da
organizagao.

Frente a impunidade das For¢cas Armadas Brasileiras e frequentes dificuldades
gue se apresentam a continuacdo de um estudo mais aprofundado acerca de sua

atuacdo na Ditadura, parece-nos bastante razoavel esta estimativa de Giannotti:

Dezenas de milhares de pessoas foram presas durante os anos da
Ditadura. Entre 1964 e 1984, ha quem fale de oitenta a cem mil presos politicos;
de dez a vinte mil exilados, além de 130 banidos do pais. Os mortos e 0s
desaparecidos, dependendo do critério utilizado, chegam a 500. (GIANNOTTI,
2007, p.207-8)

Nesse cenario de dizimacdo da esquerda e de uma classe trabalhadora
praticamente Orfa de partidos, € consoante que um personagem como Luis Carlos
Prestes (1898-1990) apoie o recém-fundado Partido dos Trabalhadores e busque se
integrar a ele logo apds sua volta ao Brasil, denunciando, em sua Carta aos
Brasileiros, como a Ditadura desarticulara o PCB em grande parte a fim de restar uma
direcdo confusa e incapaz de proteger os militantes em suas a¢des3’® (CARONE,
1982, p.319-21). Nesse contexto de insurgéncia contra o regime, as pautas dos
sindicalistas do ABC (suas reivindicacdes de direitos sociais, estabilidade no emprego,
liberdade sindical e de organizacdo nos locais de trabalho) mostram-se unificadoras

nesse contexto da ampliacdo das lutas. Assim, liderangas sindicais comecam a

303 Ambos foram presos pela Oban em seu local de trabalho, Herzog era diretor da TV Cultura e Manoel,
encarregado de uma secdo da Metalarte, sendo também responsavel pela difusdo do jornal Voz
Operaria e pela organizacéo do partido entre os operarios das fbricas na Mooca (GIANNOTTI, 2007,
p.207)

304 Também estavam presentes o delegado Sérgio Paranhos Fleury e o tenente-coronel Carlos Alberto
Brilhante Ustra, entao assessor do Centro de Inteligéncia do Exército.

305 Os outros dois s&o Mauricio Grabois, morto na Guerrilha do Araguaia em 1973, e Jodo Amazonas,
gue estava em viagem ao exterior quando ocorrera a chacina.

306 O estudo do Exército a respeito da imprensa e organizagéo do partido “ Mostra que o PCB estava
nas maos do Exército e, pelo teor e pelo nivel de detalhamento, confirma as suspeitas sobre o éxito
dos 6rgéos de repressao em terem se infiltrado no partido.” A infiltracdo do regime no Partido mostrara-
se avassaladora: “o agente Carlos era, na verdade, Adauto Freire da Cruz, funcionario da Organizagao
das Nagbes Unidas (ONU) que cuidava, ao lado de Luis Carlos Prestes, das relacdes exteriores do
PCB. Freire assumiu na reportagem que trabalhava para a CIA, infiltrado no PCB.”
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discutir em 197837 a criacdo de um partido da classe, ideia veiculada pelo presidente
do SMSBCD, Luis Inacio Lula da Silva (nasc. 1945), na Conferéncia dos Petroleiros
da Bahia e amplamente discutida em seu Sindicato em dezembro desse ano, quando
apenas sindicalistas ndo vinculados aos partidos tradicionais apoiaram a decisao:
Lula, Paulo Skromov3®, José Cicote3* e Jacob Bittar3®. A articulacdo do partido
prossegue em 1979 e tem seu langcamento oficial em 10 de fevereiro de 1980, no
colégio Sion de Sao Paulo, ocasido em que é apresentado seu Manifesto de
Fundacdo; a época, esse documento caracterizava o papel do PT junto aos
trabalhadores e sua possivel representacdo de seu estado de consciéncia, no que
pese a exposicao da luta imediata e dificil das massas contra a exploracéo capitalista,

talvez sem maiores recursos para pensar sua substituicdo posterior.

O PT nasce da decisdo dos explorados de lutar contra um sistema
econdmico e politico que ndo pode resolver os seus problemas, pois s6 existe
para beneficiar uma minoria de privilegiados. (...) Nasce, portanto, da vontade
de emancipacdo das massas populares. Os trabalhadores ja sabem que a
liberdade nunca foi nem serd dada de presente, mas sera obra de seu préprio
esforco coletivo. Por isso protestam quando, uma vez mais na histéria
brasileira, véem os partidos sendo formados de cima para baixo, do Estado
para a sociedade, dos exploradores para os explorados. Os trabalhadores
guerem se organizar como forca politica autbnoma. O PT pretende ser uma
real expressao politica de todos os explorados pelo sistema capitalista. Somos
um Partido dos Trabalhadores, ndo um partido para iludir os trabalhadores.
Queremos a politica como atividade prépria das massas que desejam
participar, legal e legitimamente, de todas as decisGes da sociedade. O PT quer
atuar ndo apenas nos momentos das eleicbes, mas, principalmente, no dia-a-
dia de todos os trabalhadores, pois s6 assim sera possivel construir uma nova
forma de democracia, cujas raizes estejam nas organizagbes de base da
sociedade e cujas decisfes sejam tomadas pelas maiorias. (...)

O PT buscara conquistar a liberdade para que o povo possa construir
uma sociedade igualitaria, onde ndo haja explorados nem exploradores. O PT
manifesta sua solidariedade a luta de todas as massas oprimidas do mundo. 3!

307 Realizadas “dentro dos sindicatos mais importantes ligados ao novo sindicalismo, S&o Bernardo do
Campo (SP), Santo André (SP), Osasco (SP), Santos (SP), Rio de Janeiro (RJ), Belo Horizonte (MG)
e Porto Alegre (RS)”. (MENEGUELLO, 1989, p.66)

308 presidente do Sindicato dos Coureiros de S&o Paulo.

309 |nicialmente suplente da diretoria do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André (ABC/SP), liderou
movimentos grevistas junto de participantes do Novo Sindicalismo nas greves de 1979.

310 presidente do Sindicato dos Petroleiros de Campinas e Paulinia.

311 Manifesto de Fundag&o do Partido dos Trabalhadores, publicado no Diario Oficial da Unido de 21
de outubro de 1980 e disponivel em: https:/pt.org.br/manifesto-de-fundacao-do-partido-dos-
trabalhadores/ (Acessado em:17/10/23)



https://pt.org.br/manifesto-de-fundacao-do-partido-dos-trabalhadores/
https://pt.org.br/manifesto-de-fundacao-do-partido-dos-trabalhadores/
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Por mais que nesse primeiro momento o PT ainda esteja fortemente vinculado
a representacéo de base dos sindicatos do ABC paulista®'?, ao longo da década de
1980 o partido se expande e abarca setores politicos de diferentes composi¢ao e nivel
de consciéncia, desde as CEB’s e movimentos sociais urbanos e rurais que irdo
constituir sua base mais ampla, até politicos progressistas, remanescentes da luta
armada ou mesmo intelectuais. Até 1982, tais setores sdo hegemonizados por
sindicalistas ligados as greves de 1978-80 ou originarios de outras regides do pais, 0s
guais adentram no partido por meio da articulagdo das liderancas do ABC. A
proeminéncia da classe no partido € especialmente clara na Carta Eleitoral elaborada
pelo partido na campanha de 1982, expondo sua finalidade em aglutinar “os
trabalhadores numa proposta que represente, na luta contra a ditadura, os interesses
e as reivindicagbes do movimento operario e popular’, de modo a “fortalecer uma
alternativa politica diferenciada da oposicao liberal burguesa, colocando a questao do

poder politico do ponto de vista dos trabalhadores”:

As elei¢des, portanto, [representam] apenas um episodio, um momento
definido de nossa atividade politica permanente, em busca do objetivo final que
€ construir uma sociedade socialista, sem explorados e exploradores. Nossa
participacdo no processo eleitoral ndo pode servir, portanto, para desviar o
partido de seus objetivos programaticos*.

Se a Ditadura € obrigada a fazer concessdes ao menos em termos eleitorais,
nesse momento o PT mostra-se bastante ciente do quanto essa possibilidade néo é
e nem poderia ser o cerne de sua atuacdo enquanto partido de uma classe em conflito

com o capitalismo:

312 Quando ocorre “o afastamento da dire¢do do SMSBCD e o enquadramento de Lula e mais onze
liderancgas na Lei de Segurancga Nacional” na greve de abril de 1980, outra vez o “processo de formagao
do PT reorganizou-se em fungdo das mobilizagdes grevistas do ABC”, transformando “o nucleo
dirigente do SMSBCD no grande polo organizador do PT naregiao do ABC”, e possibilitando “o trabalho
direto de Lula” em sua organizagao (MENEGUELLO, 1989, p.66-9; grifos da autora).

313 partido dos Trabalhadores, “Carta eleitoral”, em “Carta eleitoral traz estratégia e tatica”, Jornal dos
Trabalhadores, 12 quinzena de abril, de 1982, suplemento especial, p. 3 (apud KECK, 2010, p.187)
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A conquista de espagos no Executivo e no Legislativo dos diferentes
niveis s6 pode concorrer para a mudanca da estrutura de poder se 0s
trabalhadores forem capazes de sustentar uma correta articulacdo entre as
lutas travadas no interior desses organismos com as lutas fundamentais que
se desenrolam fora deles. A participacdo do PT nas eleicdes ndo nos deve levar
a confundir a conquista de executivos estaduais e municipais como sendo a
conquista do poder. Mas eles devem servir como alavanca na organizagéo e
mobilizacdo dos trabalhadores na perspectiva da construcdo do poder
popular4,

4.3.3 “Os melhores anos de nossas vidas”

A contradicéo entre uma imensa maioria de despossuidos e uma pequena elite
intelectual e econémica que explode com toda a forca nesse momento cria um
contexto geral mais propicio a critica da ideologia dominante, e, no caso que
estudamos aqui, a vinculacdo classista do meio musical erudito e a construcao
histérica da figura do compositor e do artista sdo questdes que aparecem
incomodamente na consciéncia de Willy a partir de 1979, pelo menos. A recusa da
ideologia e ndo exatamente do fazer musical em si, leva Willy a finalidade de depurar
a si e ao seu métier, incidindo em questionamentos de base quanto a sua atuacgao:
‘como saber agora, quando esta tudo tdo impregnado ideologicamente, e a arte é
sempre a “arte” de uma classe, da classe dominante? Entdo, como pensar arte de
uma maneira sadia? E possivel?” (OLIVEIRA, 2010, p.131). Também sua proximidade
do Padre Operéario®® uruguaio Carlos Tosar Errecart®’® (irmdo de Héctor Tosar,
compositor e pianista que estava presente junto de Willy no VII CLAMC, realizado em
Sé&o Jodo Del Rey, em 1977) pode ser significativa. Segundo relatério do DOPS3Y/,

Carlos atuava desde meados da década de 1960 na regido portuaria de Santos (SP)

314 partido dos Trabalhadores, “Carta eleitoral”’, em “Carta eleitoral traz estratégia e tatica”, Jornal dos
Trabalhadores, 12 quinzena de abril, de 1982, suplemento especial, p. 3 (apud KECK, 2010, p.187)
315 Experiéncia surgida na Franca na década de 1940, caracteriza-se pela participacdo dos padres nos
oficios dos trabalhadores, integrando tentativas anteriores de aproximacéo da Igreja para com a nova
vida secular. A atuacdo junto a classe aumenta no pos-guerra, com 0s padres operarios tomando
posicdes em comum na luta sindical e agBes anti-imperialistas desenvolvidas pelo Partido Comunista
Francés. Tendo sido coibidos pelo papa Pio Xl em 1954, sao reabilitados em 1965 apds o Concilio do
Vaticano Il (POULAT apud SCHALK, 1970, p.88-94). Dentre sues agentes atuantes no Brasil e
proximos ao nosso caso, podemos listar Bernard Hervy, Carlos Tosar, Henri Béguin e José Mahon
(SILVA, 2020; LIRA, 2022).

316 Tosar estudou na Franca e foi ordenado padre operéario por Dom David Picio em 1969, durante sua
atuacdo em Santos/SP (NETO, 2022, p.55-6). A proximidade entre Willy e Tosar € relatada por Isabel
Peres, secretéria do Fundo de Greve de Santo André.

317 DOPS/DEREX. Dez. 1973. Pront. n. 218. — Carlos Tosar Errecart. APESP. DOPS Santos. (NETO,
2022 p.59).
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e fora preso logo ap6s a promulgacao do Al-5, tendo vindo para o ABC paulista a partir
de 1973. Em Willy, também sinais de agudizacao critica manifestam-se ao longo da
década de 1970 e antes das greves de 1978-80 em objecdes a respeito da ideologia
presentes em seu meio!8; enfim: “como é que posso ser um compositor comunista e
ter uma obra que ndo é comunista?” (OLIVEIRA, 2010, p.105). Uma possibilidade de
responder a esses questionamentos apresenta-se em 1981, quando Willy colabora
com a realizacdo do disco Santo Dias, uma producdo dos movimentos de luta
articulada por Paulo Maldos®'® (futuro quadro politico do PT articulado com o MST), a
época, diretor do Instituto Sedes Sapientiae e um dos coordenadores de um Centro
de Educagao Popular vinculado a esse instituto (o CEPIS), cujo “propésito [era] de
fazer formacado politica junto aos movimentos de base (...) que estavam surgindo
naquela época, (...) no campo, nas periferias, junto aos operarios, nos bairros,
comunidades de base, que na época eram muito influentes” (MALDOS, 2021).

Apdés a morte de Santo Dias, representantes de movimentos populares da Zona
Sul e da Pastoral Operaria (aos quais Maldos estava ligado) organizaram-se no
Comité Santo Dias a fim de promover sua memoria e acompanhar o processo contra
o policial suspeito do crime; gestou-se assim a ideia de criar um disco. Maldos ficou
responsavel por organizar esse trabalho e buscou entdo se articular com os grupos
militantes de acdo de cultural, Canta-Poema e Aves de Arribacdo, sendo o primeiro
composto por jovens de classe média vinculados a ala prestista do PCB3° e com
experiéncia em musica popular, responsaveis por toda a parte de cordas dedilhadas
do disco; e o0 segundo por operarios da Zona Leste engajados na Oposicao Sindical
Metallrgica, participantes dos vocais e da percussdo. Cicero de Crato, retirante
cearense e ex-metallrgico, atualmente musico atuante no MST e participante original

do Arribacao, afirma que este grupo:

318 Em artigo de 1976, Bach esta morto, Willy aponta a imposi¢&o da vanguarda parodiando o artigo de
Pierre Boulez em sua declaragéo da inutilidade de Schoenberg para o presente: “a arte € um fenémeno
humano, o mais humano que existe e ndo deve ser medido na medida de uma Unica e privada
consciéncia”. Em 1977, Willy realiza conferéncias a respeito do centenario de Beethoven, apontando a
apropriagdo de sua figura pelo mercado fonogréfico e a insuficiéncia da escuta musical no capitalismo
(criticas reproduzidas em 1979 em seu livro Beethoven: Proprietario de um Cérebro).

319 paulo Roberto Martins Maldos.

320 segundo depoimento de Paulo Maldos os integrantes do Canta-Poema s&o: Carlinhos Antunes,
Arnaldo Nogueira (Dinho) e Mauro lasi. lasi escrevia poesias (€ autor das cangfes Trabalhar a Terra,
Vel6rio) e os demais atuavam como violonistas, posteriormente Arnaldo segue carreira académica e
Carlinhos torna-se musico popular profissional.
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surgiu em 1980 para produzir e promover a cultura popular e operaria.
Nossas atividades eram fazer apresentacbes com encenacdo teatral,
representando o sofrimento, a pobreza, a carestia da classe trabalhadora, e ao
mesmo tempo contribuir com a conscientizac¢do, a mobilizacéo e a resisténcia.
O Arribacédo foi idealizado pelo nosso querido e saudoso Damido Calixto
Trajano.

O grupo era composto por jovens operarias e operarios com média de
idade de vinte anos. Além de mim, seus membros eram: Celso Soares; Rosi
Moreno; Celina Sales; Jodo Antdnio; Ademar da Silva Neto; Zé [José] Carlos
Brito; Rose Maria; Damido Calixto Trajano; Rosa Prado (Ninha); Delmira I1zabel
(Delma). Todos eram da Zona Leste de Sao Paulo, dos bairros: Itaim paulista;
Sao Miguel Paulista; Sdo Mateus; Tatuapé; Vila Carrao.

Os textos e poemas de Bertolt Brecht®?! [estavam] sempre presentes
em nossas apresentacdes. As apresentacdes eram feitas na frente das
fabricas, nas ruas, nas igrejas em associacdes de amigos de bairros,
sindicatos, associacdes de trabalhadores, e outros espacos publicos.

A gente misturava musica, texto, improvisos e poemas. Ao interagir, o
publico fazia perguntas do cotidiano: sobre a vida, trabalho, moradia,
alimentacéo, filho, e etc. (CRATO, 2021)

Reunidos os grupos, decidiu-se que as musicas seriam elaboradas segundo
um “roteiro que espelhasse a vida do Santo”, com cangdes “ligadas a luta camponesa,
e uma série de musicas ligadas as lutas operarias urbanas”, uma vez que, “para
homenagea-lo, precishvamos coletar e criar musicas que representassem a luta da
classe trabalhadora em suas variadas dimensées” (MALDOS, 2021; CRATO, 2021).
Apés uma tentativa de elaboracdo do disco realizada entre 1980-1 apresentar
limitacdes internas (sensiveis também aos musicos mais experientes do grupo e que
haviam realizado um grande trabalho no desenvolvimento inicial do material), Willy é
convidado a participar através do contato de Yolanda Setubal (“provincial da
Congregacéo, [que] abandonou o cargo, quis ir para a base, para a periferia, e se
inseriu na nossa equipe do CEPIS” (MALDOS, 2021)).

Orientando e preparando gratuitamente os grupos, Willy incide nos arranjos

corais e as intervencdes de instrumentos de sopro®??322, mantendo a ideia original mas

321 Tanto Ademar quanto Maria José e Sofia, operarios que ndo se conheciam mas tiveram vinculo
comum com Damido, relatam seu forte interesse por Brecht. Rosi Mari, do Arribacéo, conta que “foi
com ele [Damido] que a gente teve contato com o Brecht”.

322 Essas observagbes sdo partihadas por membros musicalizados do Canta-Poema (Arnaldo
Nogueira) e do Arribacdo (Jodo Antbnio, Ademar da Silva Neto e Cicero de Crato). A Unica excegao é
Carlinhos Antunes, quem inicialmente liderara o processo (IASI, 2021).

323 Um exemplo especialmente comentado pelos participantes do disco é o Hino dos Grevistas, o qual
contou também com colaboradores externos, como o flautista Toninho Carrasqueira, colega de
departamento de Willy na USP.
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propondo modifica¢cdes segundo um critério de utilidade politica. O participante Cicero
de Crato relata que Willy “n&o se comportava como individuo; chamava para o coletivo
as decisdes, sempre com contexto e polémicas”, tratava-se assim de “influenciar
tecnicamente para melhorar a qualidade do LP, como colocar mais voz feminina,
aumentar ou diminuir as variagdes vocais, inserir ou excluir instrumentos, sempre com
argumentos. Mas a decisao final era coletiva” e marcadamente nao-comercial: “o
mercado era uma referéncia para a gente recusar sua ldgica. E também recusar os
cantores propagandistas do mercado” (CRATO, 2021). Essa modificagdo na intengao
do material de base é percebida também por Arnaldo Nogueira, musico do Canta-
Poema, segundo quem o carater épico do disco e distinto da musica popular de
mercado é amparado pela participacdo de Willy3?* principalmente na elaboracéo das
vozes; nesse sentido, todos os membros do Arribacéo participantes do disco e ainda
sobreviventes®?® reforcam seu trabalho nos ensaios e preparagdo vocal, adequando-
se as condigdes possiveis ao grupo: “um ensaio por semana. Nao tinha muito porque
0 pessoal trabalhava na fabrica, entdo era assim: sabado ou domingo ndés nos
deslocavamos até o Sedes Sapientiae para poder ensaiar, e o Willy religiosamente
participou desse processo (SILVA FILHO, 2021)”.

Uma vez que “a compreensibilidade na musica burguesa sO deve ser
encontrada no campo da musica popular”, Eisler ja havia alertado para o risco de
utiliza-la por possuir “uma passividade musical que ndés ndo podemos adotar. A linha
melddica e a harmonia das cangdes populares burguesas nao tém uso para nos’
(EISLER apud OLIVEIRA, 2010, p.161). Tal como se apresenta nos depoimentos do
coletivo, principalmente por parte dos membros do grupo Arribacéo, o carater épico e
uma maior incisividade musical faziam-se fundamentalmente necessarios para
aprontar o trabalho, por mais diferente que fosse da musica comercial com a qual
conviviam. A possibilidade de “retrabalhar certos ritmos, de tal modo que, vigorosos,
se tornem adequados”, por exemplo, € comentada pelos participantes mais ligados a

musica principalmente nas marchas enfatizadas por Willy no disco, a exemplo de

324 “Tenho a impress&o de que quando o Willy percebeu que o nosso grupo Canta Poema ja puxava

um pouco, talvez, para Jazz, Bossa Nova, um pouco do erudito, ele procurava "gente, mantenha, esta
super lindo isso que vocés estao tocando”. Entdo havia um didlogo nesse nivel, tanto € que, como eu
falei, 0 que realmente se destacou no trabalho foram esses climas épico-religiosos que nds nao
tinhamos, isso é coisa do Willy.” (NOGUEIRA, 2021)

325 Joao Anténio da Silva Filho e sua esposa Celina F. Sales da Silva Filho, Cicero de Crato, Ademar
da Silva Neto, Rosi Mari Pereira de Oliveira, Rosa Prado (Ninha), conforme os entrevistamos.
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como ocorrera no Hino dos Grevistas (SILVA FILHO, 2021; SILVA NETO, 2021;
NOGUEIRA, 2021). A observacao de Eisler de que “o musico, engajado na classe
trabalhadora, (...) ndo deve se deixar levar pela 'beleza’, mas deve se perguntar: vai
isto ajudar a sua classe? E indtil, ou mesmo prejudicial?” (EISLER apud OLIVEIRA,
2010, p.161), reflete-se nesta peroragéo de Crato:

Willy buscava consenso do grupo. Vivemos naquele momento de
grandes pelejas ideoldgicas no destino do Brasil. Criacéo de partidos de massa
contra criacdo de partidos revolucionarios: esse debate aparecia
constantemente em nossos trabalhos. N&o tinha espago para imposicao. Willy
conhecia a capacidade técnica de nosso coletivo. Os conhecimentos no grupo
eram muito desiguais. Tinham musicos formados como Carlinhos Antunes,
Osvaldo, Dinho e pessoas que ndo sabiam ler uma partitura. A funcéo de Willy
foi homogeneizar para agir. Saiu e ficou bom. (CRATO, 2021)

Em sua maioria, o disco € composto por cangdes e recitacdes de poemas muito
utilizados na luta dos trabalhadores brasileiros naquele momento; sdo materiais
provenientes de bairros operarios e lutas fabris da grande Sao Paulo, de movimentos
rurais do interior do Brasil e de cancdes das CEBs: a primeira faixa € parte de um
depoimento da viluva de Santo Dias acerca da meméria de sua luta (“Santo derramou
seu sangue, mas nao ha vitéria sem sangue”). A segunda, Trabalhar a Terra, inicia
com uma fala de Santo Dias a respeito de sua migracéo urbana, por ser um camponés
sem terra que subitamente se vé sem trabalho devido ao avanco da agropecuaria. A
faixa continua com uma composicao de Carlinhos Antunes. O Hino da reforma agraria,
terceira faixa do referido disco, era originalmente o Canto do Lavrador, uma
composicdo de Benedicto Wilfred Monteiro (1924-2008) elaborada em 1962 para os
primeiros sindicatos de trabalhadores rurais organizados por este no Pard e que,
tendo se tornado conhecido pelos lavradores, foi também recolhido pela Igreja
Catolica, tornando-o um hino popular de suas organizacdes de base (SENNA,
2008)%%¢. O Hino da Corrente Sindical Lavradores Unidos é dos trabalhadores rurais
do sindicato de Santarém (PA)3?7, enquanto a préxima, Louvado Seja, € uma cancao
muito popular nas CEBs. Cordel do Retirante e Cordel Santo Dias sao composi¢cdes

do grupo Arribacao, feitas a partir deste género musical folclérico comum no Nordeste,

326 “Em 1964, este mesmo canto serviu como prova de subvers&o no processo que foi instaurado na
justica militar, quando Benedicto Monteiro foi cassado, preso, torturado e marginalizado da vida publica
por 20 anos” (SENNA, 2008).

327 No Informativo da Corrente Sindical “Lavradores Unidos” de 17 de Dezembro de 1980, consta uma
pagina inteira dedicada a memoria de Santo Dias onde esta transcrito o depoimento completo de Ana
Dias, sua mulher.
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e que narram a emigracdo, atuacao sindical e operaria, morte e memoria de Santo
Dias.

Quanto as demais cancdes da segunda parte do disco, o Hino dos Grevistas é
oriundo das “greves a partir de 78”. Segundo depoimento do ex-metallrgico Jodo
Anténio da Silva Filho®?® (vulgo Jodo Metralha), tratava-se de “uma cangdo muito
admirada pelo movimento”. Também conhecida como Hino da Greve, era tocada em
‘cada assembleia operaria (...) € nas portas de fabricas, quando vocé ia entregar
jornalzinho, também o caminhao tocava o “Hino da Greve”®?°". Paulo Maldos informa
que “o Hino dos Grevistas foi escrito por um menino que acho ter falecido ano
passado, Jodozinho Ramos, da periferia de S&o Paulo, Vila Remo, da Zona Sul de
Séao Paulo, menino da Comunidade de Base que escrevia poemas”. A cancao entao
teria sido composta no contexto das greves de 1978, “para uma peca de teatro
baseada no livro A Méae, do [Maximo] Gorki®3?” (2021).

Poesia Camponés-Operario € a recitacdo de um poema escrito por José Carlos
Brito Aguiar, operario da Ford de Sao Bernardo, em razdo da primeira experiéncia de
Comisséo de Fabrica da empresa33. Aguiar ndo participa diretamente no disco, mas
acompanhou sua realizacdo e era amigo de Damido (quem recita seu poema); ele
ajudou a organizar o Comité de Greve e posteriormente foi lideranca do Fundo de
Greve do SMSBCD, cuja evolucdo aparentemente teve implicacdes no surgimento da
TVT e de outras cadeias de comunicacdo durante o governo Lula (SILVA FILHO,
2021). Segundo Jodo, esse poema era comumente declamado nos movimentos
operarios, além de muito utilizado pelo Arribacdo em suas apresentacdes; “Operario

Sonho Crianca é de um ex-padre, do Mato Grosso, chamado [Luiz Augusto] Passos”

328 Metalurgico (torneiro mecanico) vinculado & Oposicéo Sindical, posteriormente tornou-se um quadro
politico do PT, realizou graduacdo e mestrado académico e ingressou no Tribunal de Contas do
Municipio de S&o Paulo.

329 Um operério de Santo André, José Manoel de Lira, confirma a mesma forca de impacto do Hino
junto a classe; outras figuras que entrevistamos, também distantes da Oposicdo Sindical Metallrgica,
confirmam o fato.

330 Joao Anténio da Silva Filho, Arnaldo Nogueira (Dinho), Ademar da Silva Neto e Carlinhos Antunes
chamam a atencao para o carater marcial, soviético, da musica, e o arranjo proposital de Willy nesse
sentido (SILVA FILHO, 2021; NOGUEIRA, 2021; SILVA NETO, 2021; ANTUNES, 2021). Maldos
referencia a importancia de Eisler e Brecht nessa concepcao (MALDOS, 2021).

331 “Contigo aprendi a saber/ que sem ti a morte/ Se estenderia pelo pais/ e te vi percorrer o triste exilio/
Expulso da raiz/ E vi teu fruto/ Queimar-se no lucro do poder/ De quem dorme e néo trabalha (...) Mas
te vi lutar, parando as maquinas/ Ter raiva, e te ouvi dizer com faria/ Que o fruto do produto foge/ Como
a esperanca da terra almejada/ Roubada// Contigo aprendi a dizer ndo/ E na greve/ nos vimos de
repente/ Sorrindo e dando as maos/ Nao comissao de fabrica, conquistada/ A semente de um futuro
firme/ Que plantamos juntos aqui na Ford”.
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(MALDOS, 2021). A época de gravacdo do disco, Passos era padre operario atuante
nas CEBs que morava na favela Santo Eduardo, em S&o Paulo; ele escreveu essa
cancao sobre Santo Dias na noite de sua morte, tendo sido apresentada dias depois,
sob vigilancia de agentes do regime, no teatro TUCA, em Sdo Paulo®®. Trata-se de
um poema bastante extenso do qual, segundo Maldos, se utilizou no disco apenas a
estrofe mais cantada nas CEBs: "Santo a luta vai continuar/ os teus sonhos véo
ressuscitar' (MALDOS, 2021). Velério € uma composicdo do Canta Poema realizada
em memoria de Santo Dias, com poema de Mauro lasi; A Ultima musica do disco,
Companheiro Santo, tem origem nas comunidades dos bairros em que Santo Dias
morou, na Zona Sul de Sao Paulo (MALDOS, 2021).

A proximidade de Paulo Maldos com outros movimentos sociais possibilita a
Willy contribuir com a composi¢ao do Hino do MST, realizada aproximadamente em
1988. Convergindo milhdes de trabalhadores rurais (frequentemente familias inteiras)
expropriados pela mecanizacdo do campo e consequente concentracao de terras
promovidas pela Ditadura (processo especialmente agudo na regido sul do pais),
mobilizacbes pela terra realizadas desde o inicio da década de 1980 levam a
organizacao do Movimento dos Trabalhadores sem Terra (MST), o qual é oficialmente
lancado em janeiro de 1984, em seu primeiro Encontro Nacional realizado em
Cascavel/PR (GIANNOTTI, 2007, p.234-5). Segundo Maldos, o primeiro escritorio
nacional do MST localizava-se no Instituto Sedes Sapientiae, “onde a gente fez varios
ensaios do disco Santo Dias”. Inteirado de um processo interno do movimento de
escolha de simbolos, a maneira de sua bandeira, Maldos pergunta a Willy se “poderia
participar de uma das propostas de Hino que estavam surgindo, sendo feitas, escritas,
e sugeriram o poema do Ademar Bogo, que é uma lideranca do MST da Bahia”. Willy
aceitou a proposta e, a partir “das musicas que serviram para os oprimidos e suas
lutas de libertagcdo, em especial na Alemanha antes de 1933 com Hanns Eisler”,
elaborou o Hino como “uma montagem de gestos revolucionarios”. Nesse caso, a
opcgao pelo referencial soviético presente no modalismo do Hino “se contrapde a
musica burguesa difundida pela midia capitalista até a exaustdo com o propdsito de

narcotizar o povo”. A escolha de tais referenciais de luta também se deve a vastidao

332

Informagbes obtidas neste video (https://www.youtube.com/watch?v=f3y8pmPY-
Bk&ab_channel=LuizAugustoPassos) disponibilizado no canal de Luiz Augusto Passos, em que o autor
interpreta a cancdo Operario Sonho Crian¢a (aqui renomeada “Santo Dias da Silva) em 1° de maio de
2008, aparentemente durante uma missa. (Acessado em 20/10/2023)



https://www.youtube.com/watch?v=f3y8pmPY-Bk&ab_channel=LuizAugustoPassos
https://www.youtube.com/watch?v=f3y8pmPY-Bk&ab_channel=LuizAugustoPassos
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do pais: com “contradicdes tao diversificadas, eu achei que ndo era bom acentuar
nenhum tipo de regionalismo brasileiro tipico” (OLIVEIRA, 2017). Diferentes
instrumentagdes do Hino foram elaboradas, e a proposta de Willy entdo “participou
das instancias do processo interno e foi aprovada como Hino oficial do MST”. Segundo

matéria publicada no site oficial da organizacéo, este:

passou entdo a representar, junto a outros simbolos do Movimento —
como a bandeira —, as lutas que se desenhavam naquele periodo, um signo da
unidade em torno de um ideal e que se constitui na mistica do povo Sem Terra.

‘O hino nos constitui enquanto militantes do MST e da classe
trabalhadora®®*. Todas as vezes que o0 cantamos, reafirmamos nosso
compromisso com a luta pela terra, pela Reforma Agréria e pela transformacéo
social”, disse a Sem Terra maranhense Divina Lopes.3*

Um episédio particular referido por Maldos ocorrido depois do Disco Santo Dias
€ 0 da colaboracdo de Willy com Claudio Kahns em seu filme Santo e Jesus
Operarios®3®: “[Willy] fez a trilha sonora do filme. Tinha dessas coisas naquele tempo”,
conta o cineasta (KAHNS apud DIAS, 2019, p.410). Através de Maldos, Kahns entrou
em contato com Willy apds ler sua biografia de Eisler®3® publicada na Folha de Séo
Paulo em julho de 1983. Em uma reunido entre os trés, realizada na casa de Willy,
Maldos conta que o pedido de Kahns em “fazer uma musica complexa, que nao fosse
panfletaria” é contraposto pelo compositor tanto através da comparacéao entre a maior
rigueza melodica de um exemplo de musica folclérica frente ao pontilhismo que
caracteriza certa corrente estética na erudita contemporanea, quanto por um
comentario aprofundado do Manifesto Comunista de Marx e Engels. Assim,

diferentemente do trabalho para o disco Santo Dias, em que a natureza especifica do

333 Conforme relata Maldos: “L4& na curva do S, 14 no sul do Para, onde foi assassinado, teve o massacre
de trabalhadores em Eldorado do Carajas; vocé vai naguela comunidade, e o pessoal (...) canta como
um Hino proprio, como algo, como o Hino da sua organizacao, da sua classe, e esta espelhado ali em
seus valores, sua visdo de mundo, sua esperanca, condensado e € seu. Entdo é muito impactante,
vocé ver uma comunidade de la do interior do interior do Amapé, do Amazonas, do Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, cantar como proprio, como algo que espelha sua alma.” (MALDOS, 2021)

334 Cf. https://mst.org.br/2015/06/11/sem-terra-homenageiam-willy-correa-compositor-que-musicou-o-
hino-do-mst/. Acessado em: 25/10/23.

3% Realizado entre 1978 e 1983 por producdo independente de partidos ou sindicatos, o filme
documenta o assassinato de Nelson Pereira de Jesus — operdrio da Fogdes Alfa, ocorrido em outubro
de 1978 “apos [este] reivindicar o pagamento de horas extras ao patrdo, o advogado Cassio Scatenal,
membro do CCC], que o matou” — e de Santo Dias da Silva. As histdrias se cruzam porque Santo Dias
trabalhava na mesma fabrica de Nelson ha um tempo, a Metal Leve o havia demitido “trés dias depois
da abertura do edital de convocagao para inscrigdo das chapas” a fim de inviabilizar a sua candidatura
e impedir sua participacao efetiva nas greves de maio de 1979, levando-o a organizar “seu novo local
de trabalho, a Fogdes Alfa” (DIAS, 2019, p.306-8).

336 “Hanns Eisler: Artista da vanguarda, e n&o artista de vanguarda”. Folha de S&o Paulo, 10/07/1983,
FOLHETIM, pp.3-5. 1983a



https://mst.org.br/2015/06/11/sem-terra-homenageiam-willy-correa-compositor-que-musicou-o-hino-do-mst/
https://mst.org.br/2015/06/11/sem-terra-homenageiam-willy-correa-compositor-que-musicou-o-hino-do-mst/
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trabalho nasceu da comunhdo com os trabalhadores envolvidos na sua realizacao,
Willy “quebrou totalmente as expectativas do Claudio e fez algo que ele considerava
correto”, desconcertando as expectativas estéticas do cineasta, claramente
condicionadas pela sua proximidade com as vanguardas artisticas burguesas
(MALDOS, 2021).

4.3.3.1 No ABC

ApoOs a gravagdo do Disco Santo Dias, o coletivo realiza uma série de
apresentacdes em bairros operarios (dentre as quais se deu a inauguracdo da Praca
Santo Dias, na Zona Sul de Sao Paulo) em que frequentemente era veiculado o filme
Kuhle Wampe, com roteiro de Bertolt Brecht e trilha sonora de Hanns Eisler (CRATO,
2021; SILVA FILHO, 2021). O grupo Arribacdo continua essas apresentacdes (parte
das quais acompanhadas por Willy) por algum tempo até encerrar suas atividades no
inicio de 1983 (SILVA FILHO, 2021).

Maldos aponta o estreitar da vinculacdo entre Willy e os participantes do
Arribacdo, em especial com Damido Calixto Trajano®¥’, “seminarista, mas nessa
perspectiva de Comunidade de Base, Teologia da Libertacéo, e que ficou muito amigo
do Willy, (...) parece que o levou para algumas atuag¢des no ABC” (MALDOS, 2021).
Ademar da Silva Neto, operario participante do Arribacédo que se profissionaliza como
musico popular, aproximando-se da linha eleitoral que posteriormente hegemoniza o

PT, conta da participacédo e ajuda de Willy em trabalhos desenvolvidos por ele na Zona

337 Através da intermediacdo de Sebastidio Neto, membro da coordenacéo do Projeto de Memodria da
Oposicéo Sindical Metalurgica de Sdo Paulo, entrei em contato com Maria José Soares e Sofia Dias
Batista, ambas passaram a juventude em Recife e posteriormente operarias militantes da OSM; elas
contam da vinculagdo de Damido com a Igreja desde a juventude em Recife (PE), quando atuou junto
a Dom Helder Camara contra o regime militar. Damido foi vinculado a Juventude Operéria Catdlica
(JOC) e Acao Catdlica Operaria (AOC); segundo Maria e Sofia, no langamento do livro do operério
Manuel do O, 100 anos de suor e sangue: Homens e Jornadas da Luta Operaria no Nordeste,
“[organizado pela] arquidiocese de Olinda e Recife, na Universidade de Recife”, em 1972, Damiao
participou com uma encenacao teatral. Pouco depois, em meio ao seu expediente como operario na
fabrica da General Eletric de Recife, Damido foi preso por oito dias, “sem noticia, sem comunicagao
com ninguém”, e brutalmente torturado, ficando “comprometido da coluna”. Damido, Maria e Sofia se
reencontram em Sao Paulo anos depois e por alguns anos moram juntos na Zona Leste de S&o Paulo
até ele aprofundar sua vinculagdo com a Igreja e mudar de residéncia. Segundo informacéo da Diocese
de Santo André, Damido ingressa como postulante na Congregacéo dos Filhos da Caridade, na qual
permanece por dois anos; em 1986 é ordenado por Claudio Hummes, atuando como quase-paroco na
paroquia de N. Sra. do Guadalupe e em todas as comunidades do bairro Alvarenga, regido precéria
localizada na periferia de S&do Bernardo do Campo. (BATISTA e SOARES, 2021; TRAJANO, 1990)
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Leste338, mas que ndo tiveram maiores encaminhamentos. Segundo Jodo Antbnio, na
aproximagéo com o ABC, “o Damido meio que foi o passaporte, e o Willy ficou por
muito tempo, ndo sei quanto foi, fazendo esse acompanhamento de militancia” (SILVA
FILHO, 2021; SILVA NETO, 2021).

Apés o Disco Santo Dias reencontramos Willy atuando junto ao Fundo de
Greve do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André, um tipo de organizacdo também
existente em outros sindicatos e que tem sua origem e caracterizagcdo no aporte
financeiro/material a operérios prejudicados por seu envolvimento em movimentos
reivindicatorios, recebendo para isso o auxilio de membros das comunidade ou
mesmo de agentes externos, dentre os quais se destacam principalmente os Padres
Operaérios (GARLIPPE®%, 2021). O Fundo de Greve surge apds a repressao as greves
de 1978 e se consolida internamente ao final de 1979; segundo seu estatuto, tem
como finalidade promover “o nivel cultural dos metalurgicos mediante seminarios,
debates, shows, conferéncias e painéis e desenvolver o espirito de solidariedade entre

os trabalhadores” 340

Em seu relato, a secretaria do Fundo de Greve de Santo André a época, Isabel
Peres, corrobora essa dupla atuacdo da organizacdo, destacando a realizacdo das
duas Feiras de Cultura Operaria (FECOP), em 1983 e 198434, e sua maior abertura
para trabalhadores de diferentes categorias (PERES, 2021). Nesse sentido, o trabalho
do padre operério Bernardo Hervy, como coordenador do Fundo de Greve e figura
proxima de seus diretores pode ser significativo. Bernardo era um articulador
importante para as greves realizadas em Santo André entre 1978-80 e que foi
designado, “com outros companheiros metalurgicos, para integrar uma equipe de
trabalhadores, em periodo de negociagdo sobre salario frente a FIESP/patronal”34?
(PERES, 2021).

338 Informagao reforcada por Maldos (2021)

339 Saulo Roberto Garlippe era militante do PCdoB, atuou como metalurgico e foi diretor do Fundo de
Greve de Santo André até 1983; também foi Vice-Presidente da CUT-ABC e Coordenador de assuntos
internacionais da Central, tendo saido candidato a deputado constituinte pelo PT em 1986. Conforme
seu relato, foi eleito Secretario Geral da CUT-ABC por trés mandatos (PT-SP, 1986; GARLIPPE, 2021).
340 ASSOCIACAO BENEFICENTE E CULTURAL DOS METALURGICOS DE SAO
BERNARDO DO CAMPO E DIADEMA, 1980, p.1, apud PARANHOS, 1999, p.13.

341 Atividades confirmadas por Paranhos a respeito de S&o Bernardo (1999, p.164-8).

342 Curriculo de Padre Bernard Hervy que integra a concesséo de cidadania pela Camara Municipal de
Sao Paulo, em acao movida pela ACAT (Associagdo dos Cristaos para Aboli¢cdo da Tortura). Disponivel
em: http://documentacao.camara.sp.gov.br/iah/fulltext/justificativa/JPDL0094-2009.pdf (Acessado em:
21/10/23)



http://documentacao.camara.sp.gov.br/iah/fulltext/justificativa/JPDL0094-2009.pdf
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Isabel Peres conta ainda da intensa proximidade de Willy e Damido no Fundo
de Greve de Santo André e da participacdo organizativa de ambos em uma das Feiras
de Cultura Operaria. Ela também aponta a ligacdo de Damido para com os Padres
Operarios atuantes na organizacdo. O relato de Isabel evidencia como o Fundo de
Greve constituia uma base para a atuacdo de Willy e ndo necessariamente o foco
principal de sua atuacdo; segundo ela, Willy estaria mais préximo do padre operario
Carlos Tosar, que realizava atividades nas CEBs. Cabe observar que a presenca dos
Padres Operarios no Fundo de Greve de Santo André pode estar lastreada em sua
participacdo significativa nas greves de 1978-80 (NETO, 2022, p.59) e na
concentragcdo operaria desta cidade, que € também a sede da diocese responsavel
por todo o ABC. Uma situagao também favorecida por Dom Claudio Hummes, que “se
notabilizou ao final da década de 1970 como tendo sido um apoiador dos
trabalhadores e das greves (...), quando exercia como bispo da diocese de Santo
André. Posteriormente, no entanto, adotou uma postura mais discreta e
conservadora®*3.” (NETO, 2022, p.152).

José Manoel de Lira, a época motorista fabril ndo sindicalizado mas participante
dos movimentos de luta, teve forte contato com Willy em sua atuacdo no ABC. José é
pernambucano e emigrou para Maua (SP) ainda na juventude; conheceu Willy quando
fora apresentar no Fundo de Greve seu espetaculo teatral classista Eles e nos,
desenvolvido na Igreja e ideado apdés um curso de teatro®* realizado em 1978.
Segundo José, Willy deu formacéo musical e direcionamento politico a sua atuacéo3#
e de outros trabalhadores e desempregados reunidos no Getec, grupo de trabalho
cujos membros provinham de atividades realizadas através da Igreja. O grupo existiu

por cerca de 15 anos e chegou a agremiar até 32 pessoas; enquanto esteve proximo

343 Segundo Bernard Hervy: “Naquela época a igreja apoiava. Depois, a coisa foi mudando, mas no
inicio apoiava. Dom Claudio Hummes emprestava a igreja para a realizagdo de assembleias quando
os sindicatos eram ocupados de forma injusta. Ele apoiava pessoalmente.” (Entrevista de 2010,
disponivel em: https://quimicosunificados.com.br/entrevistas/no-brasil-desde-1966-o0-padre-frances-
bernard-hervy-fala-sobre-sua-vida-no-pais/. Acessado em: 21/10/23)

Saulo Garlippe (2021) conta da enorme ajuda de Hummes ao FG, “foi um bispo da igreja catdlica
fundamental para o movimento. (...) Ele incentivou a Pastoral Operaria, a JOC, a ACO, e todos esses
grupos a crescerem. Foi fundamental; mas a Igreja vai até um certo ponto...”.

344para mais informagdes sobre a atuagdo do Grupo Nucleo Independente na periferia, cf. Almeida
(2021).

345 José relata ter recebido atendimentos particulares na casa de Willy a respeito de masica e politica,
“se ndo me engano, quase toda segunda-feira” (LIRA, 2022).
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do grupo, Willy se reunia com eles aos sadbados a fim de elaborar uma atuacéo junto
a classe que fosse musicalmente a contento (LIRA, 2022).

Em se tratando de um grupo com recursos escassos, que dispunha de “violdo
e voz, as vezes um atabaque (timba), e quando tinha um forrozinho: um tridngulo”,
José conta de terem realizados muitos trabalhos nas comunidades a partir da Cantoria
da Libertagcédo de Willy, um método popular de violdo onde as cangdes “tanto servem
para acompanhar o aprendizado do violédo (desde as suas primeiras posi¢des), quanto
como conscientizagdo (desde os primeiros passos) para o caminho da libertagéo”
(ZERON, 1991, p.103). Da mesma forma que Willy buscou ampliar o horizonte politico
do grupo ao trazer exemplos histéricos de luta e solidariedade da classe (paralelos
com os quais poderiam situar seu problema dentro da dindmica do sistema e ter uma
maior clareza no direcionamento da sua luta3%%), a Cantoria da Libertacdo utiliza
poemas de figuras ligadas a movimentos de luta dos trabalhadores como Bertolt
Brecht (dramaturgo e poeta atuante na Republica de Weimer e na DDR), José Jorge
Letria (cantor portugués ativo na luta politica que se seguiu a Revolucéo dos Cravos
de 1974), Pedro Tierra (Hamilton Pereira da Silva, atuante na organizacdo de
sindicatos de trabalhadores rurais e na fundacdo do PT, MST e CUT) e Pedro
Casaldaliga (bispo espanhol e poeta, atuante nas comunidades do Araguaia,
envolvido nas lutas camponesas e indigenas). Com singeleza, ampliando para a
classe trabalhadora o horizonte de suas lutas, tem-se a cada cancao o aprendizado
de uma nova posigao no instrumento, de forma que “todas juntas e harmonicamente
combinadas e unidas formam o repertério para 0 acompanhamento de cancdes ja
nossas conhecidas, de can¢des que vamos aprender, e de novas can¢des que a gente
vai inventar” (Willy apud ZERON, 1991, p.103-4).

Em entrevista, Willy nos conta o porqué de sua escolha pelo Fundo de Greve:

346 “Foj através do Willy que nds tivemos uma visdo de mundo, de que o que noés viviamos na época

ndo era s6 no Brasil: era em vérias partes do mundo. N0s comeg¢amos a ter um pouco mais de
pensamento ideoldgico do que era a politica mundial e latino-americana. (...): como era o trabalho,
como era a luta e como tinha ocorrido em outros paises; da Alemanha, por exemplo, ele usava muito
as obras teatrais de Bertolt Brecht (inclusive nés montamos um trabalho com ele, Os fuzis da Senhora
Carrar (1937), porque ja estava focado naquilo que se sonhava).” (LIRA, 2022)
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Coincidiu nesse momento a Teologia da Libertacdo, como uma base de
penetracdo muito mais ampla no proletariado, de um modo muito mais geral de
gue aqueles alguns que apenas seguiam orientacdes partidarias. Gragas ao
contagio da teologia pelo marxismo. E havia um grupo de trabalho muito
importante nesse momento, o Fundo de Greve, ligado aos padres operarios
(que eram muito conscientes como marxistas). Esse era um lugar privilegiado,
de encontro com pessoas que estavam buscando contribuir para a revolucéo,
com uma vontade de transformacéo. E o Fundo de Greve também era um lugar
de aprofundamento da teoria marxista. Foi o que me chamou para esse nucleo
mais concreto de trabalho, mais objetivo, e sobretudo um ndcleo onde ja se
testemunhava um trabalho de importancia politica. Nesse sentido, incluimo-nos
no Fundo de Greve, onde iniciamos um trabalho mais decisivamente plantado
sobre arte e educacao politica: a criagdo de uma escola de musica®*’, onde
mantinhamos estreito contato com professores também interessados na
transformacao social, atuantes em escolas publicas no perimetro proletario. (...)

Antes desse momento eu trabalhara com outros grupos, como o Grupo
de Arribacgédo (que gravou o disco Santo Dias, produzido por Paulo Maldos com
intensa tenacidade), e outro de Sdo Bernardo, e também no Jardim Miriam
(onde minha mulher ja desenvolvia um trabalho pedagégico com criangas e
adultos), mas o Fundo de Greve pareceu-me o mais efetivo. E o Fundo de
Greve possuia uma espécie de ima que atraia pessoas de todas as partes para
um trabalho comum. Faziam-se mausica, teatro, estudos de textos politicos,
para contestar as injuncdes as mais anti-humanas que o capitalismo produz.
Ali, no Fundo de Greve (que imantava, de certo modo, todo o ABC), vimos que
era um foro de luta politica mais concreto. (OLIVEIRA, 2023)

Amadurecendo o trabalho politico e musical do Getec, José conta que “ficou
mais facil para a gente comecar a entender e encaixar algumas musicas que davam
com o teatro. Nos sabados ele [Willy] aparecia e a gente fazia o ensaio das musicas”.
A Internacional e can¢des do disco Santo Dias (especialmente o Hino dos Grevistas
e Hino da Reforma Agraria) sdo relatadas por José como incorporadas no repertorio
do grupo e introduzidas & sua acéo teatral. A orienta¢do de Willy no Fundo de Greve,
seguia a apresentacdo nos finais de semana nas “comunidades que eram mais
abertas, que tinham um trabalho em que o padre era mais aberto”, em geral, as
vinculadas a “igreja do Jardim Miriam, igreja no Parque Bristol e Diadema também,
Sao Bernardo, Santo André, Sdo Caetano... e Maud, que era nosso centro, NOSSO
QG”. Nesse contexto, o espetaculo cénico Eles e Nos foi incorporando outras pecgas

e se adaptando de acordo com a situacao.

347 Atuacdo confirmada por Isabel Peres (2021) e José Manoel de Lira (2022).
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O publico era mais direcionado j4, era mais quando tinha algum
movimento dentro da Igreja através da Pastoral da Juventude, das
Comunidades Eclesiais de Base (que era muito forte ideologicamente), entdo
a gente conseguia levar esse trabalho para algum lugar. [Houve também uma]
Feira Operéria que fizemos em Santo André; e no acampamento dos
Desempregados no lbirapuera*® (LIRA, 2022).

Damido é também uma figura referida por José como apoiador frequente a
esses trabalhos “quando ele ainda era seminarista”, tendo vindo para o ABC apds
atuar no disco Santo Dias. Precise-se que Damido ndo fazia parte do Getec, “ele tinha
um trabalho mais com o Willy” que se desenvolvia em uma segunda frente: “ele tinha
um trabalho bem social, [com] pessoal carente ali [bairro Jardim Miriam]; ele tinha
engajamento com a igreja |a” (LIRA, 2022) Essa atuagdo continua até
aproximadamente 1986, quando Damiéo é ordenado e passa “a ter mais trabalho para
as comunidades, um trabalho mais local”’, desenvolvido na paréquia de N. Sra. de
Guadalupe, localizada no bairro Alvarenga, na periferia de Sao Bernardo do Campo.
Irm& Adriana Rubino, das Pias Operarias de S&o Joseé, teve contato com Damiao
pouco antes de sua morte em 1990, e informa de sua atuacao nas comunidades desse
bairro, realizada em condi¢cbes extremamente precarias e ainda lembrada por alguns

fiéis349 (RUBINO, 2021; LIRA, 2022).

A morte precoce de Damido soma-se 0 passamento ou retiro dos Padres
Operarios que estiveram proximo dele e de Willy no ABC: Pe. Bernardo Hervy muda
sua atuacao do ABC para as comunidades carentes de Salvador em 1987, falecendo
de Covid no inicio de 2021; Pe. Carlos Tosar faleceu em 2019, e Pe. José Mahon em
2018; Frei José Rezende, que atuava no bairro Jardim Miriam (Zona Sul de Sdo Paulo)
a época de Willy, também ja € morto. Em nossa pesquisa, o levantamento dos parocos

responsaveis pelas igrejas vinculadas as antigas CEBs indicadas por José nao se

348 “No dia 5 de setembro de 1983, centenas de manifestantes tangidos pelo crescente desemprego,

gue grassava num cenario de grande inflacéo e crise econdmica gerada pela segunda crise do petréleo,
montaram um acampamento numa das margens do lago do Ibirapuera, do lado oposto a Assembleia
Legislativa.

A Folha de S. Paulo anunciava, no dia seguinte ao da ocupac¢éo, que além do acampamento "os
desempregados afixaram no local varias faixas denunciando a situagao e distribuiram um manifesto
reivindicando abertura de frentes de trabalho, salario desemprego e congelamento de pregco dos
géneros de primeira necessidade". Segundo o jornal, o recém-instituido PT havia sido "praticamente o
unico partido a se fazer representar no acampamento™. (CURI, 2018, p.199)

349 Em uma matéria de 2017, fiéis da comunidade de Guadalupe ainda reccordam da figura de Dami&o:
https://diocesesa.org.br/2017/03/28/familia-guadalupe-inicia-ano-jubilar/
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mostrou frutifero. Muitos dos que ainda vivem retornaram para seus paises de origem
e, sobretudo, mudancas devastadoras no contexto eclesial e politico praticamente
apagaram a memoria local vinculada a atuacdo social do clero e dos movimentos

sociais naquele contexto.

No caso da igreja, a ascensédo de Karol Wojtyla (1920-2005) ao papado em
1978 (Jodo Paulo Il) e a reorientacdo dessa instituicdo (manifesta na enciclica
Laborem Exercens, publicada em 19 de Setembro de 1981) colocaram seérios
empecilhos para a atuacao social através dessa instituicdo: as pastorais (Operéaria e
da Juventude, por exemplo) foram liquidadas e os movimentos sociais perderam a
pauta na tematica eclesial®°; nesse contexto, uma organizacao sindical mais ampla e
de corte anticapitalista como a Oposicdo Sindical Metalurgica foi duramente
atingida®! pela perda de espacos e figuras de articulacdo (COELHO, 2007, p.74).
Também no plano tedrico o clero retrocede para uma falsificacdo das relacdes entre
os homens, negando as formas de propriedade a fim de igualar patrbes e
trabalhadores perante Deus e “banir o debate catdlico em torno da luta de classe”
(SILVA, 2020, p.68). Figuras referenciais da Teologia da Libertacdo tém entdo seus

espacos limitados ou sédo perseguidas no interior da Igreja, seja:

[0 processo de] Leonardo Boff pela Congregacédo para a Doutrina da
Fé, dirigida por Joseph Ratzinger®?, a divisdo da Arquidiocese de Sdo Paulo,
em 1989, com o objetivo de enfraquecer dom Paulo Evaristo Arns, a
repreensdo publica ao padre Ernesto Cardenal, aliado dos sandinistas na
Nicaragua, por Jodo Paulo Il, em 1983; as seguidas repreensfes ao arcebispo
de San Salvador, dom Oscar Romero, sinalizando ao clero ultraconservador e
aos militares do pais que estava desautorizado pelo Papa, num claro sinal
verde & campanha contra ele, até o assassinato por paramilitares durante a
celebracdo da missa, em 1980.%%

Com a autorizacdo de Ronald Reagan, o diretor da CIA, William Casey?3*,

disp6s ao Vaticano canais de informacéo privilegiados para atuar contrariamente a

350 Entrevista de Paulo Sérgio Bezerra, padre protagonista da Teologia da Libertacdo e atuante na
Periferia de S&o Paulo, & Unisinos: https://www.ihu.unisinos.br/564238-padre-paulo-papados-
conservadores-destruiram-igreja-inserida-na-vida-dos-pobres-no-brasil-e-al (Acessado em: 22/10/23)
351 Agravo que se acentuou perigosamente com o reformismo assumido pelas organizagdes laborais
nos anos seguintes (BATISTONI, 2001)

352 Futuramente, papa Bento XVI.

353 https://www.ihu.unisinos.br/categorias/186-noticias-2017/568419-persequicao-a-teologia-da-
libertacao-baseou-se-em-duas-fraudes-indicam-pesquisas (Acessado em: 22/10/23)

354 A articulag@o entre CIA e Vaticano durante o papado de Wojtyla é extensamente detalhada no livro
de Carl Bernstein, His Holiness: John Paul Il and the hidden history of our time.



https://www.ihu.unisinos.br/564238-padre-paulo-papados-conservadores-destruiram-igreja-inserida-na-vida-dos-pobres-no-brasil-e-al
https://www.ihu.unisinos.br/564238-padre-paulo-papados-conservadores-destruiram-igreja-inserida-na-vida-dos-pobres-no-brasil-e-al
http://www.ihu.unisinos.br/categorias/186-noticias-2017/568419-perseguicao-a-teologia-da-libertacao-baseou-se-em-duas-fraudes-indicam-pesquisas
http://www.ihu.unisinos.br/categorias/186-noticias-2017/568419-perseguicao-a-teologia-da-libertacao-baseou-se-em-duas-fraudes-indicam-pesquisas
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luta socialista em todos os paises onde o catolicismo era influente. Se a militancia é
cerceada na América Latina, a contra-revolugdo na Polbnia, onde “a ligagdo de
Woijtyla com o Sindicato Solidariedade era publica”, € favorecida conjuntamente a seu
aporte pelo bloco capitalista, em que “os Estados Unidos davam oito milhdes de
dolares por ano ao grupo (...), suprindo-o com equipamentos de comunicacao
sofisticados (...) e informacg&o da inteligéncia. Sancdes norte-americanas contra a
Polbnia requeriam a URSS enviar ao pais de um a dois bilhdes de dolares por ano em
ajuda” (COELHO, 2001, p.76; KEERAN, 2010, p.92):

“Jodo Paulo Il (...) recebia relatérios frequentes da CIA, o servico de
inteligéncia dos Estados Unidos, a respeito do que acontecia no Leste
Europeu”[,] “inclusive aquelas provenientes de satélites militares e escuta
eletrbnica.” Essa “troca de informagdes entre 0 governo americano e o Vaticano
extrapolava o &mbito europeu. Abarcava também a América Latina, onde a dita
ala progressista da Igreja tentava promover uma exética simbiose entre
catolicismo e marxismo, por meio da Teologia da Libertacdo. Um dos alvos
preferenciais de Jodo Paulo Il, o esquerdismo clerical latino-americano
sucumbiria & sua mao de ferro, como demonstram as profundas
transformacgdes ocorridas na Igreja brasileira desde a década de 80,” tendo
conseguido “dizimar as fileiras da Teologia da Libertacdo.”

No combate conjunto a Teologia de Libertacdo e as CEB’s
(Comunidades Eclesiais de Base), ‘o Departamento de Estado Norte
Americano pronunciou-se, contundentemente, através de dois documentos
chamados "Santa Fé": "a Teologia da Libertacdo e suas células (as CEBS)
representam uma doutrina politica disfarcada de crenca religiosa, com um
significado antipapal e antilivre empresa, destinadas a debilitar a
independéncia da sociedade frente ao controle estatal" (Santa Fé II).”
(COELHO?%®, 2001, p.75-6)

Essa vinculacdo espelha uma conjuntura mais grave. Aprofundando-se a crise
gue se seguiu a do petroleo de 1973, a década de 1980 apresenta um momento de
instabilidade para o capitalismo em que a escalada anti-soviética (pelo 6bice que esta
representava ao dominio imperialista) e armamentista se acirra em Washington.
Invectivas de contra-revolucdo levadas a cabo na Pol6nia, na América Central e no
Afeganistdo (ampliada no financiamento e aporte a movimentos anti-laicos no Oriente

Médio) por exemplo, mostram-se paralelas ao fortalecimento do setor militar

355 Citagdes de Veja 6 de abril de 2005 (edicdo histérica Papa Jodo Paulo 1I). Uma exposicéo extensiva
dessa atuacao do Vaticano, aqui resumida citacdo escolhida por Coelho, pode ser conferida no livro
Bernstein (1997), a exemplo das passagens: p.22-6; p.235-8; p.478-80; p.601-9 (aqui, a perseguicéo e
silenciamento movidos por Ratzinger a Leonardo Boff). A respeito dos documentos de Santa Fé, o
primeiro, de 1980, afirma que “a politica exterior dos EUA deve comegar a enfrentar (...) a teologia da
libertagéo”, afinal, “as forcas marxistas-leninistas tém utilizado a Igreja como uma arma politica contra
a propriedade privada e o modo capitalista de producdo” (http://acervo.if.usp.br/uploads/IF/MS/V/IF-
MS-V-01-014-0000-00144-0.pdf, p.11. Acessado em: 28/10/23).
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estadunidense, que tem nesse periodo final da Guerra Fria (1980-1989) o maior
percentual do PIB investido desde 1973 até hoje, como também o maior aumento
guantitativo de seu valor para o periodo compreendido entre as décadas de 1960 e
2000.

Especificamente contra a URSS, ampliam-se medidas de sabotagem,
desinformacéo interna e embargo quanto a exportacdo de alta tecnologia®® e petréleo
e gas norte-americano; o golpe mais grave do neoliberalismo é certamente o da

manipulacdo nos precos mundiais de petroleo, em que:

0 governo americano trabalhou sistematicamente com os sauditas e a
OPEP para baixar o preco do petréleo no mercado mundial, uma medida que
ajudou a economia americana a0 mesmo tempo que devastava 0s soviéticos,
gue dependiam das vendas de petréleo para obter a maior parte da sua moeda
forte. A administragdo Reagan concordou em vender avides militares
avancados e misseis Stinger aos sauditas em troca de uma maior producédo de
petroleo e de precos mais baixos. Em 1983, sob pressdao dos EUA, a
Organizacédo dos Paises Exportadores de Petréleo (OPEP) reduziu o preco do
petréleo de 34 para 29 ddlares por barril. Em 1985, os sauditas aumentaram a
sua producdo de petrdleo de menos de 2 milhdes de barris por dia para 9
milhdes de barris. Em cinco meses, o preco do petrdleo caiu para 12 délares
por barril. Como observou o escritor Peter Schweizer: “Para Moscou, mais de
10 mil milhdes de dolares em divisas valiosas evaporaram da noite para o dia,
quase metade dos seus ganhos.” (KEERAN, 2010, p.92-3)

Dentro da URSS, reformas gravissimas de orientacdo pro-mercado na
economia politica, realizadas principalmente através da Glasnost e Perestroika
(dentre outras medidas implementadas por Mikhail Gorbachev), dificultam a reacéo
ao achague imperialista que até entdo havia sido bastante vigorosa®*’. Enormes
dificuldades comecam a se colocar entdo para os movimentos de luta que se
desenvolviam na América Latina e na Africa, por mais que grande parte do aporte
material tenha sido mantida. No Brasil, ainda que o PT, de modo geral, houvesse
procurado se dissociar da perspectiva soviética, 0 esmorecer dessa referéncia e do
keynesianismo ja& na década de 1970 somados ao fortalecimento da rapina

neoliberal®?, desarmou o partido e a esquerda como um todo, “acabando com a

356 “Em 1983, a exportagdo americana de alta tecnologia estava avaliada em 39 milhdes de délares

apenas, frente aos 219 milhdes de 1975” (KEERAN, 2010, p.93).

357 para uma avaliag&o possivel a queda da URSS, sugerimos o livro de Keeran (2010).

358 A rapinagem neoliberal promovida a partir desse momento e acentuada apos a crise de 2008 é
especialmente situada em A era Capital Improdutivo, de Ladislau Dowbor (2017).
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crenca de que o Estado poderia efetivamente intervir para conciliar a reivindicacao de

igualdade com o imperativo do crescimento econdmico” (KECK, 2010, p.334-5).

Assim, o envolvimento do PT com a institucionalidade politica no movimento
pelas Diretas J& sera extremamente pernicioso. Apds a emenda Dante de Oliveira ndo
ser aprovada, da-se um processo interno disruptivo quando a escolha, votada na
base, em néo participar do Colégio Eleitoral de 1985 — como forma de denuncia a
transicao de regime entdo realizada pelas elites — € contrariada por parlamentares do
partido mais vinculado ao status quo, que abandonam entédo a legenda (KECK, 2010,
300-3). No isolamento e criticas institucionais que se seguem, o PT passa por um forte
dilaceramento interno®*® e é acambarcado pela democracia lancada pelas elites. Em
novembro de 1985, reestruturando-se para as elei¢ées para prefeitos das capitais, “a
tarefa de construcédo de um partido de massas (...) foi traduzida por uma nova forma
de condugado da imagem do partido”, tratava-se agora de “uma campanha eleitoral
aberta, dirigida a amplos setores sociais, inclusive setores da classe média
anteriormente distantes do partido”, ainda que com “o custo politico de atenuar a
énfase em seu conteudo programatico” (MENEGUELLO, 1989, p.197-202).

Com a perda de forca retérica das forcas anticapitalistas de modo geral e
principalmente as de dentro do PT (remanescentes da luta armada e ex-integrantes
do PCdoB e PCB), o “sucesso” eleitoral em 1985, “ampliando sua receptividade em
segmentos sociais diferenciados”, fortalece as tendéncias reformistas e o partido
comega a se distanciar das bases, abandonando, a partir de 1987, “a énfase
permanente na organizacao do trabalho (...). Na segunda metade dos anos 80, o PT
estava muito mais disposto a cooperar com outros partidos, tanto em eleicdes
especificas como em determinadas campanhas politicas” (KECK, 2010, p.308).

Focando na eleicdo de deputados e participando ativamente da Assembleia

359 Como conclusdo ao seu capitulo sobre a entrada do PT na politica institucional, Margaret Keck
perora: “A primeira vista, a histéria contada neste capitulo parece o relato de um fracasso. No inicio
dos anos 80, era facil para os observadores — e mesmo para alguns membros e militantes do PT —
interpreta-la assim. Em minhas conversas com varios lideres petistas em meados de 1985, muitos
expressaram uma séria preocupacao quanto a saber se o partido duraria até o fim do ano. O PT parecia
passar de uma crise a outra. Diante dos problemas levantados pelo caso de Diadema, pelas dificeis
relagBes com os parlamentares petistas e pelo aparente declinio na atividade interna do partido, a "volta
as bases" parecia algo permanente. Quando lideres-chave do partido como Lula e Olivio Dutra
comecaram a dar mais atencao a seus cargos nos sindicatos do que ao partido, foi facil predizer que o
PT logo voltaria a dissolver-se no amplo espectro de movimentos dos quais ele surgiu.” (KECK, 2010,
p.319)
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Constituinte e articulacdes partidarias imbricadas, o plano politico e organizacional de
1988-1989 mira diretamente a eleicdo para presidéncia da Republica:

O PT reconhece néao estar na ordem do dia, neste momento, para a
classe trabalhadora, nem a tomada do poder nem a luta direta pelo socialismo.
Mas sim o combate por uma alternativa democratica e popular que exige trés
atividades centrais:

a consolidacgédo das diretas em 88, com presidencialismo, ocupagéo de
espacos e lancamento do maior niumero de candidatos possivel. (KECK, 2010,
p.309-10)

O PT, cerceado pela crescente hegemonia da economia neoliberal e
direcionado a perspectiva parlamentar como Unica solugdo possivel a sua crise
interna, passa a moldar sua relagdo com as bases segundo a norma da democracia
formal do capitalismo. Por mais que o PT néo fosse a Unica for¢ca de esquerda atuante
ou em dialogo exclusivo com as bases naquele contexto, a sua hegemonia sobre esse
espectro politico cria problemas a atuacdo de outras referéncias a época mais
radicais, mas de organizacdo menos capilarizada (quando nao extremamente
fragilizadas pelo distanciamento da institucionalidade politica). A auséncia do
referencial socialista soma-se ainda a desarticulagdo das CEBs e perseguicdo na
hierarquia catdlica assim como a perda de apoio nas lutas sindicais; neste ultimo caso,
agravado pela vertiginosa desaparicdo do operariado em prol da roboética e
computacdo em um contexto de crescimento econdémico insuficiente, privatizacéo e
desindustrializacéo, facilitando o recrudescimento do reformismo. Com o desmanchar
ou afastamento dos lastros politicos mais imediatos principalmente nos movimentos
sociais urbanos, as lutas nas comunidades — e consequentemente a memaoria de sua
mobilizacédo — deixam de ter o mesmo sentido que o do inicio da década de 1980 ou
mesmo sao silenciadas pela inviabilizacdo de suas pautas. Retornando ao caso da
atuacao junto aos trabalhadores do ABC paulista, corresponde-se assim a situacéo

apontada por José Manoel de Lira a respeito da atuacao cultural:

Hoje ndo existe mais isso, as comunidades ndo chamam mais a coisa,
(...) a oposicao que tem € para ganhar elei¢cdo, ndo para mudar o sistema. (...)
Se vocé vai para algum lugar que ndo tem nenhum teor ideol6gico, vocé pode
até cantar um Vandré e um Chico, mas vai como espetaculo, ndo como recado.
Antigamente o Vandré era ali um recado, um chamamento. (...) Nao tem, ndo
existe memoria. (LIRA, 2022)
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Em seu livro Histéria das lutas dos trabalhadores no Brasil, o padre operério
Vito Giannotti (1943-2015, quadro principal de comunicacdo da Oposi¢cédo Sindical

Metalurgica), conclui que, nesse periodo iniciado da década de 1990, “o
neoliberalismo podia se vangloriar de ser a Unica opgao politico-econémico mundial,
apos a faléncia das experiéncias socialistas e comunistas do século que tinha
ameacado ser o século dos trabalhadores”. Apontando na entdo hegemonia total do
mercado o desemprego alarmante e a esterilizacado do Estado e das politicas sociais
mais basicas de saude, emprego e educacao, Giannotti apresenta um breve histérico

das guerras que (ainda) se sucedem:

A partir de 1990, os EUA passam a ser considerados a Unica poténcia
mundial. Esta era a explicacdo da sua pratica, agora sem contestacdo ou
riscos, de se considerar a "policia do mundo", de se dar o direito de livremente
bombardear e destruir paises inteiros. Em 1991, foi a primeira Guerra do Golfo.
(...) No final da década de 90, em 1998, vira a nova invaséo e destruicdo do
Iraque, com centenas de milhares de mortos.

Com o fim da URSS, as portas estavam abertas para destruir 0 que 0
Império Americano quisesse, seja em Cartum, capital do Suddo, seja na
Bosnia, na antiga lugoslavia.

A maquina de guerra imperialista, buscando petréleo e o dominio de
zonas inteiras, em 2001 destruirhd o Afeganistdo. (...) Ja entrando em pleno
século XXI, numa nova guerra em 2003, a mesma maquina se empenhara em
destruir o Iraque do antigo ditador, também criado por eles, Saddam Hussein.
O numero de mortos nesta nova guerra dos EUA contra o Iraque chegara perto
de um milh&o.

Neste ambiente politico, a doutrina neoliberal foi imposta através de
organismos criados, logo apds a Segunda Guerra Mundial, para expandir o
império estadunidense — FMI, Banco Mundial e Organizacdo Mundial do
Comércio (OMC). A ONU, um organismo teoricamente neutro, assistira a todas
as agressbes norte-americanas numa total passividade e submissao.
(GIANNOTTI, 2007, p.265-7)

Em meio a deliqguescéncia geral apaga-se a memoria do trabalho de base
realizado por Willy, o que resiste desta apresenta-se nos simbolos fundamentais de
movimentos reivindicatérios dos trabalhadores brasileiros, cujo momento de fundacéo
€ o da radicalizacdo da insurgéncia (Hino do MST e Disco Santo Dias). Passados mais
de trinta anos de desmobilizacdo da classe, o pouco aprofundamento e interesse da
pesquisa académica quanto a atuacdo de Willy ou a tentativa de engajamento de
Godard mostra-se coerente com sua incessante producido: “o desinteresse € a
mascara de interesses que ndo querem se revelar’, disse Girardi (2011, p.53).
Tratando-se de um trabalho que ndo péde ter continuacéo, o levantamento se agrava

pela quantidade de eclesiasticos e quadros politicos ja falecidos e sobretudo pela vida
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de pouca duracdo dos trabalhadores a que se dirigia a militancia: hoje, ainda
amontoados nas favelas, vitimas da violéncia policial/miliciana e sem saber se vao

poder comer amanha.

4.3.4 “Morreria se nao fizesse?”

Na quarta conferéncia das Cinco adverténcias sobre a voragem, Willy
apresenta doze pequenos lembretes, anotacdes que fizera no comeco da década de
1980 durante seu engajamento no ABC e elaboradas para assegurar uma orientacéo
pessoal a sua nova praxis. Nessa “espécie de coluna dorsal” (a consolidar a tomada
de um partido mas nao necessariamente a escolha de um partido politico), destaca-
se a necessidade de negar a si mesmo, de buscar dentro da classe em luta (e de sua
teoria correspondente) uma nova individualidade e concepc¢do em contraposicao as
ideologicamente formadas dentro de sua classe de origem para assim
adequadamente servir ao combate da opressao. A critica, portanto, se mais urgente
as ideias que nao servem a luta anticapitalista em curso, dirige-se também a qualquer
outra ideologicamente vinculada a classe dominante, incluso (na medida em que a
participagcdo na comunidade possibilita ou mesmo suscita essas questdes) as
introduzidas pela classe dominante no seio das organizacdes dos trabalhadores.
Explicitando o poema de Brecht, Elogio do Revolucionario, especialmente a maxima
“Interroga a propriedade:/ De onde vens?/ Pergunta a cada ideia:/ Serves a quem?”
(BRECHT apud OLIVEIRA, 2010, p.148), Willy perora:

Armado com a verdade e ndo com a nossa arte, ir ao povo e ndo mandar
ordens ou recados simpaticos desde sua poltrona predileta em sua casa, atelié.
Ir a0 povo para conviver com o povo; s aprendendo com o povo (e viver no
vivo de suas batalhas e suas lutas) é que se pode ensinar o povo. Aprendendo
com eles. E como artistas, entdo a arte deve vir a ser libertadora e nao
realmente escravizante como ela é nos termos burgueses, do que realmente
significa a palavra “arte” na pratica burguesa. E ainda: E preciso dizer ndo ao
espontaneismo. Animados pela ferramenta critica do marxismo e partindo-se
do vivido, discutir e criticar as manifestagbes populares; o que nessas
manifestacdes sdo frutos da introjecdo do opressor? Mas como nao ver
também em manifestacBes populares as coisas mais anti-populares que posso
imaginar, quer dizer, porque, indubitavelmente, as artes populares também
introjetam seu opressor, o seu... 0 seu senhor. (OLIVEIRA, 2010, p.148; grifos
de Willy)
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Assim, tal como se apresenta em sua segunda anotagao, € “necessario que o
burgués desista de si mesmo fundamentalmente” [grifo de Willy], “se consigo me
desvincular dos vicios e abusos de minha classe, eu consigo ir trabalhar 1a, junto a
eles, os trabalhadores...: ndo vai ser um empecilho o fato de eu ser um pequeno

burgués como de fato sou.” A maneira de “Jean Luc ex-Godard”, corresponde-se que:

N&o pretendemos ter nem personalidade, nem estilo. Realmente:
Estrepem-se, vocés artistas, com suas personalidades e seus estilos. N&o
estamos interessados nisto. Quase sempre nem sao aquilo que eles mesmos
se fazem acreditar que sdo. Alguns deles acreditam no proprio embuste. Arte
burguesa, individualismo exacerbado, culto da personalidade, autoritarismo
inebriante. A arte burguesa e suas cenas deletérias de ego explicito... [...]
Como bem observou Eisler, o compositor revolucionario nao almeja ter estilo;

z

ele o que quer é servir a luta dos trabalhadores pela libertacdo das galés
impostas pelo capital. (OLIVEIRA, 2010, p.150)

O reposicionamento no campo musical, portanto, da-se pela adequacao ao
projeto de luta que ndo € uma operacéao feita apenas por Willy ou Cardew, mas que
fundamenta também a producéo engajada de Hanns Eisler na Alemanha da Republica
de Weimer (neste caso, realizado sem abandonar a producdo musical erudita). A
onipresenca da figura de Eisler no pensamento de Willy na década de 1980, ndo so
na polémica ideologica com a vanguarda mas também como referéncia tedrica basilar
para a acao engajada (presente nos textos que escreve para o jornal sindical Voz da
Unidade®®), reaparece aqui nas orientacdes do texto Nossa Musica Revolucionaria
(EISLER, 1978a, p.59-60) a respeito da producdo musical junto a classe e da
reorientacdo do compositor, o qual é citado integralmente e comentado
detalhadamente por Willy em sua quarta conferéncia. Apesar das diferencas de
aculturacdo entre o operariado com os quais Willy e Eisler lidaram, a coincidéncia
guanto a natureza massiva deste dentro de uma perspectiva socialista calcada na
experiéncia soviética elege o pensamento e atuacédo de Eisler como uma referéncia
modelar e aplicavel aquele contexto. Assim, observacdes de Eisler sobre o
despojamento da “personalidade artistica”, o “envolvimento ativo na vida social e nas

lutas das classes trabalhadoras” e a consequente avaliagdo critica a respeito da

360 Um dos artigos é constituido por um texto de Vladimir Lénin sobre Eugéne Pottier, o compositor da
Internacional Comunista, seguido do texto Nossa Musica Revolucionaria, de Hanns Eisler, onde consta
uma pequena apresentacdo do compositor feita por Willy (“Apresentando Hanns Eisler”, Voz da
Unidade, n°249, 11 a 17 de maio de 1985, p.7-10). Willy também publica mais dois artigos nesse jornal
(“Pierre Degeyter, compositor da Internacional”, Voz da Unidade, n°248, 4 a 10 de maio de 1985a, p.24;
“Comemorando os 300 anos do nascimento de Bach”. Voz da Unidade, 15-21 de junho de 1985c,
n°254, pp. 12-13), ja mencionados neste trabalho.
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beleza (em sua utilidade ou prejuizo para 0 movimento), mostram-se também
necessarias devido a nova forma de atuacao social que se desenha no contexto de
luta revolucionaria, e para a qual o egocentrismo irrestrito incutido pela ideologia

representa um grave empecilho.

Assim como exigimos um pensamento critico de nossos camaradas da
vida politica, assim, da mesma maneira, devemos exigir um pensamento critico
na arte. A inclusdo e a absorcdo de um individuo em uma comunidade, o
sentido de solidariedade que toda musica deve revelar, € 0 que se pode
considerar como a fun¢éo natural da musica. Mas, mesmo esta funcéo, a mais
natural, esté sujeita ao processo universal do desenvolvimento social. A musica
se desenvolve no seio da luta de classes, pois a luta de classes é a fonte de
toda a produtividade. (EISLER apud OLIVEIRA, 2010, p.161-2)

A coincidéncia entre a denuncia do individualismo na vanguarda realizada por
Willy e Cardew e o fulcro de ambos e de Eisler em combaté-lo no processo de luta por
uma nova sociedade, sinalizam maiores implicacdes desse principio ideologico de
base do capitalismo. Porque a ideologia dominante € uma “estrutura da consciéncia
mas solidaria com uma certa estrutura do inconsciente, como pensamento coletivo
mas indissociavel de um certo tipo de personalidade” (situagdo agravada pelo dominio
atual da classe dominante sobre processos de vivéncia social massivos determinados
pelos aparatos de comunicacdo e educacdo, dentre outros), a classe dominante
alcanca censurar ou deturpar a observacéao dos fatos que ndo se coadunam com 0sS
principios de sua ideologia. Incidindo em processos gerais de formacdo do
pensamento (cultura, religido e linguagem, por exemplo), a ideologia incide nas ideias
‘em seu proprio conteudo e em sua propria génese”, alienando de tal modo a
interpretacao da realidade que “o sentido profundo dos conhecimentos, e em primeiro
lugar de sua prépria visao, Ihe escapa”. Porque “a classe dominante domina a cultura
através da cultura”, o verdadeiro sujeito desta “ndo € o individuo enquanto tal, mas a
classe que se exprime através da voz dos proprios membros e fixa para os proprios
intelectuais limites precisos que s6 excepcionalmente séo ultrapassados” (GIRARDI,
2011, p.11-4). Mas a critica da dominacdo nao incide apenas em suas instancias da
vida atual, ela retroage na interpretacdo das formas de pensamento e
consequentemente de linguagem desenvolvidas em organiza¢des sociais anteriores

calcadas no poder de uma classe®®!; nesse sentido, indagacdes a respeito de por que,

361 A possibilidade recente de depuragéo e renovagdo pela critica, particularmente exemplificada nas
lutas inspiradas pela Teologia da Libertacdo na América Latina, € trazida por Girardi a respeito da
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para quem e como se faz mostram-se fundamentais a respeito do desenvolvimento
da ideia, da producéo musical correspondente ou de qualquer outra esfera da agao

humana:

ndo existe interesse tedrico desvinculado dos interesses praticos. O
desinteresse é a mascara de interesses que nao querem se revelar. Nao existe
referéncia ao objeto que ndo seja a0 mesmo tempo, consciente ou
inconscientemente, referéncia a um projeto. Ndo se trata de interesses
imediatos, mas do processo conjuntural com o qual o homem realiza seu
projeto fundamental.

O conhecimento ndo pode ser juiz sem ser parte em questédo. Ele se
situa necessariamente em relacao as forcas politicas e econdmicas; é sempre
relativo a um projeto de sociedade, ativamente perseguido ou passivamente
aceito. Esta necessariamente de um lado ou de outro na luta de classes: a

z

extraterritorialidade aqui ndo existe. O apoliticismo é uma forma de
compromisso politico, tdo mais eficaz quanto mais € mascarado. Isso &, de fato,
a adesdo a politica do mais forte. A autonomia da verdade significa realmente
a sua dependéncia inconsciente. O seu espiritualismo equivale a um
inconsciente materialismo. (GIRARDI, 2011, p.53)

A seu tempo, Girardi precisara como o0 estagio de desenvolvimento da
sociedade e de maturacdo da consciéncia coletiva cada vez mais obstaculizam a
justificativa da sociedade de dominacédo, o interesse geral sO0 poderia entdo se
identificar com o da classe dominante através de instancias crescentes de alienacao
e censura (GIRARDI, 2011, p.16). Se a cultura € sempre a cultura de uma classe e é
portanto sinal de sua dominacgéo, quando seu poder ndo mais se justifica, apagar ou
isolar a cultura mostra-se um recurso apto para evitar a ocorréncia de conflitos
externos comprometedores; assim, se a vanguarda fora suprimida no nazismo como
“arte degenerada”, no pods-guerra cuidou-se de |he conferir um espaco isento e
distante da realidade, neutralizando suas contradic6es em uma “tolerancia repressiva”
até o seu completo apagamento e decadéncia em tempos recentes (CARDEW, 1974,
p.48). Em uma andlise interna do desenvolvimento histérico e social da linguagem
musical, Alan Bush precisa como o desenvolvimento de relacdes capitalistas desde o
século XVI levam a uma crescente individualizacdo e anomia da linguagem, uma
pratica social cada vez mais injustificada e em franca decadéncia interna desde o

imperialismo:

A atmosfera diaria do trabalhador, onde o suicidio econdmico de sua
classe continua sem cessar, ndo constitui uma base para a cultura. Suas horas

Igreja, “ninguém pode exigir, em nome de um Deus libertador, uma obediéncia de escravos” (GIRARDI,
2011, p.72-127).
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de lazer sédo gastas em influéncias culturais do Estado capitalista, cuja funcéo
€ a de preservar o maximo possivel intactas as relagdes de propriedade atuais,
e a primeira necessidade €, portanto, a de manter o trabalhador ignorante de
sua verdadeira posicdo e assim engana-lo, levando-o a pensar que seus
interesses estdo sendo satisfeitos pela preservacdo dessas relagbes de
propriedade. Uma arte viva ndo pode se basear no logro. Assim, ndo é
nenhuma surpresa que os produtos culturais das atuais classes dominantes
sejam tdo perversos quando ndo inteiramente desprovidos de valor. (BUSH,
1980, p.31)

Também se inquieta o critico de arte Sérgio Milliet (1898-1966) em sua coluna
regular no jornal Estado de S&o Paulo. Em 22 de Janeiro de 1944, resenhando um
estudo de Ernest Grosse sobre a arte na sociedade de povos primitivos, Milliet expde
sua preocupacdo quanto a diferenciagdo social causada por “alguns séculos de

desordem” e o seu reflexo no estado mais recente da arte em nossa sociedade:

Desprendemo-nos do grupo para prender-nos a uma sociedade mais
vasta e complexa. Libertamo-nos da magia para entregarmo-nos as ideologias.
E se a prisdo é mais ampla, a ponto de por vezes sugerir-nos a idéia de sua
existéncia, nem porisso [sic] deixam as grades de ferro, com que topamos
afinal, de se revelarem irredutiveis, inquebrantiveis. Que a prisdo seja a menos
estreita possivel, pois quem desejaria ter apenas um patio para exercitar-se
guando pode possuir o mundo?

O pequeno ensaio de Ernest Grosse, alem de seu valor sociolégico e
estético, comporta este ensinamento moral nada desprezivel: na época
anarquica em que vivemos ndo ha nem pode haver arte desinteressada; ndo
ha nem pode haver arte hermética. A liberdade individual que em Ultima andlise
traria a arte desinteressada é um mito, ou melhor, ela depende da liberdade
coletiva, do bem estar geral, de uma educacdo prolongada, de um
condicionamento em suma, que sé uma coletividade feliz, econbmica e
culturalmente pode outorgar. No ponto em que estamos, 0S €excessos
individualisticos séo verdadeiros crimes de lesa-sociedade. Porisso [sic], ou o
artista, como os outros homens, se submete a disciplina de uma ética ou sera
eliminado na luta de morte que ora se trava. A liberdade vira da nossa propria
obediéncia a um ideal de libertagdo maior, e ndo de nosso conformismo as
prisbes douradas com que nos acenam os homens das torres de marfim e os
donos do mundo errado. (MILLIET, 1981, p.39-40; grafia e acentuacdo do
original)

Milliet alerta para o perigo do senso de inutilidade e exclusividade, “uma
supervalorizacao lastimavel”’) que as classes dominantes incutiram nos intelectuais e
artistas (“o problema da fung¢ado social da arte é desses que precisam permanecer
Vivos, presentes no espirito do intelectual. (...) Aprendeu a falar uma linguagem
diferente, se orgulha do privilégio”). Estes, por mais isolados que estejam em fungao
da desordem social crescente, ainda assim tém o seu pensamento decorrente de um

passado mais coletivo:
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O proprio grito tem que encontrar um éco. A exteriorizacdo pura e
simples no deserto, ainda encontra um ouvinte pelo menos, o individuo que a
exprime. E esse individuo sé se compreende como realizacdo social. Como
produto de um grupo, de uma educacdo, de uma ética. Mesmo sozinho ele
representa uma coletividade. Sem esta seria apenas uma fera ululante e
destinada a desaparecer. (MILLIET, 1981, p.41; grafia e acentuacdo do
original)

Na medida em que a militancia de Willy no ABC é consequéncia conjuntural de
seu reposicionamento, o0 esmorecimento do horizonte socialista nas organizacdes da

classe apdés a queda do muro de Berlim e o esfacelamento da URSS levam ao

BN

encerramento do trabalho junto a classe mas ndo de sua oposicdo ideoldgica
(OLIVEIRA, 2010, p.162). Diferentemente de seu passado junto a vanguarda, ao
retornar a composicao de musica erudita ao final da década de 1980, Willy pauta suas
poucas relacbes com 0 meio e com a imprensa (assaz escassas no caso musical
erudito) pela dendncia anticapitalista e énfase a respeito de sua reclusao voluntaria
enguanto compositor®®? (nesse momento, uma atividade intima e intensamente
vinculada a memoaria pessoal ou de um campo cultural em geral “que se perdera na
tabula rasa das musicas de vanguarda” (DE BONIS, 2014, p.305)). Apds assistir ao
filme O Sacrificio, de Andrei Tarkovski (1932-1986), revela-se uma nova situacéo para
Willy:

(...) sai do cinema, olhava para todos os lados, e vi que ndo havia com
guem me unir. Eu ndo tinha mais pessoas com quem me unir para fazer musica,
para seguir com o trabalho que faziamos. Passou para mim como se o
Tarkovski me dissesse, "trate de fazer um pouco de masica, sendo tu morres
louco". E passei a estudar muito seus filmes. Era algo que me dizia sobre as
necessidades espirituais em um tempo de grande caréncia, como aludiu
Holderlin. E comecei a necessitar da muUsica como arte outra vez — mas, claro,
sSem 0s conceitos que eu carregava antigamente. Eu nao voltaria a fazer masica
de vanguarda, mas tampouco faria uma mistura de Bach com Pixinguinha,
como as mixordias que a burguesia faz. Que esperanga tem a burguesia?
Nenhuma. No meio dela, ha alguns pouquissimos imbuidos de arte, poucos
companheiros com quem possamos discutir. Repensei muito o que é um
material musical, a partir dali. Ndo poderia mais levar a sério a nogdo de
material musical da vanguarda! O material musical valido é aquele suscetivel
de dizer aquilo que temos a dizer, e mesmo de testemunhar a iniquidade do

362 Cf. o disco O Presente e suas Cancgdes para voz e piano e Pecas para piano editadas pela EDUSP,
ambos de 2006, publicacdo do livro Cinco Adverténcias sobre a Voragem (2010), conferéncias e
entrevistas. No encarte do disco O Presente, o pintor Enio Squeff nos conta se crer “(talvez
ilusoriamente) mais certo quando o Willy também acredita” em seus trabalhos, como também da
relagéo tensa de ambos nos demais campos (“o desprezo dele por certos politicos, (...) os gritos com
gue nos acusamos de intransigentes ou de iludidos”). Assim, “a dois artistas tidos como amigos, talvez
espantem os outros as distancias em que vivemos, os prolongados periodos de siléncio. Entdo, um dia,
ao telefone: “Enio, acabo de compor uma pega e quero muito que vocé a escute. Na verdade,...”
(OLIVEIRA, 2006).
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mundo, a tragédia da indigéncia espiritual da humanidade. A URSS foi uma
grande contingéncia histdrica, mas que por uma série de razdes (que nao cabe
detalhar aqui), desabou. (...)

Continuei fazendo musica dentro desse clima espiritual, mas também
porque héa algo de inefavel na arte, que buscamos e que buscaram antes de
nos. Quando esse inefavel se coloca como uma busca fundamental, isso me
permite ver os materiais musicais em fungéo unicamente do projeto em vista, e
nao a partir dos compéndios da burguesia. (OLIVEIRA, 2023)

Em um posicionamento muito préximo ao de Godard, Willy mantém-se isolado
da sociedade, escreve apenas para si por ndo encontrar “uma comunidade com a qual
me identifique a ponto de p6r minha arte a servigo dela” (OLIVEIRA, 2010, p.178).
Mas a situacdo no presente € ainda mais grave, a observacdo de Lenin quanto a
“indubitavel vocacgdo fascista da burguesia capitalista desde seus principios®6®”
confirma-se trinta anos depois da queda da URSS: “hoje, estamos no epicentro de
uma onda nazi-fascista, que se tornou téo patente desde o golpe na Dilma. (...) Mesmo
Cardew é anterior a uma nova onda fascista gigantesca que surgiria na Inglaterra.
Esse nazismo se espalhou pelo mundo inteiro e € uma verdade concreta de todo o
mundo atual” (OLIVEIRA, 2023). Ao longo do ciclo de conferéncias sobre a Voragem
a apresentacdo e discussdo aprofundada de trabalhos musicais pelos sinais da
realidade que eles constituem fora uma constante por parte de Willy; a escolha em
encerrar sua palestra com a exposi¢cao de uma obra de tdo intima como seu Miserere
pode espelha sua crenca de que a situacdo desumana atual ndo sera eterna, para

bem ou para mal:

A humanidade ha de encontrar solu¢des para essa desgraga, porque
precisa continuar a viver. Essa sociedade demoniaca capitalista ha de passar,
e ndo sera através da cartilha que seguiamos desde 1917. A humanidade
produzird uma cartilha mais viavel e utilizavel para os nossos dias. Temos essa
esperanca. E enquanto isso, por que querer que nossa musica seja ouvida pela
burguesia? O que um "grande" empresario, académico, politico, sabera do que
estamos fazendo? Ou a academia ndo ensinaria as iniquidades que segue a
ensinar. "Porque o Homem sempre sempre € o Homem", e pode ter a
necessidade de fazer arte, seguira fazendo. Encontrara suas solu¢gbes mais
imediatas para isso. Pode fazer o julgamento de seus materiais, examinar de
que maneira se pode objetivar a relagio entre eles. E o que podemos fazer
enguanto vemos o mundo rolar ao abismo. Mas ficamos alegres que ele esteja
rolando para o abismo, ora bolas, € o minimo. E um dia ndo irdo aceitar um
mundo sem emprego, sem comida, sem saude, sem espirito. Sigo com essa
esperanca de um velho marxista. E se for o fim do mundo, por que néo fazer

363 A respeito da situagéo presente, “valeria a pena assistir & série The century of the self’ de Adam
Curtis (OLIVEIRA, 2023). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sY1zJO2jd9k&ab_channel=BertiogaZ
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musica enquanto ele vem? Nao posso imaginar nada mais bonito, se tiver que
ser assim. (OLIVEIRA, 2023)



187



188

5 CONSIDERACOES FINAIS

A evocacao dos musicos Cornelius Cardew e Hanns Eisler — mas também de
artistas de outros campos como Bertolt Brecht e Jean-Luc Godard, ou mesmo do
tedlogo marxista Giulio Girardi — nos artigos de Willy (publicados na Folha de Sao
Paulo durante a polémica ocorrida no inicio da década de 19803%¢4), ndo s6 indica
algumas das referéncias chave para seu reposicionamento critico-ideoldgico realizado
a partir de entdo, como também sinaliza a amplitude dessa operagdo igualmente
realizada pelos companheiros de jornada elencados. Diversificados os contextos, a
recusa desses agentes ao estado de coisas corresponde 0 engajamento junto a
movimentos de luta, o qual pode ou nao coincidir com a acao partidaria, mas é sempre
uma atuacgéo ancorada em forgas organizadas em vista da transformacao do modo de
producéo. Por outro lado, essas op¢des contrapbfem-se a um mesmo sistema em
momentos distintos de seu desenvolvimento e consequente acirrar do dominio
ideologico; nesse sentido, mostra-se sintomatico que os casos de Eisler e Brecht ndo
se apresentem tdo polémicos a sua época, mas enfrentem fortes objecdes poucas
décadas depois ao reaparecerem como base critica para Willy, Cardew e Godard.

Correspondendo a atuacdo junto a classe, encontra-se por parte desses
agentes a critica a perversao ideoldgica ocorrida em seus respectivos meios, ou
mesmo a proposta de um modo de expressao intrinseca a sua utilizacdo na luta, tal
como ocorre no teatro épico de Brecht3%°, Veja-se, nesse sentido, a instrumentalizacéo
pelo imperialismo e a decadéncia do cinema comercial recente, que sao tema
frequente na producéo de Godard posterior ao grupo Dziga Vertov3®. A inadequacéo
da musica erudita a realidade do capitalismo (sistema ao qual esta essencialmente
vinculada a classe que pode aceder a ela, uma relacdo exemplificada pela adesao

mesmo de grupos de parca inser¢cdo musical, tais como a vanguarda) € tratada por

364 Cf.. “Hanns Eisler: Artista da vanguarda, e n&o artista de vanguarda”. Folha de Sao Paulo,
10/07/1983, FOLHETIM, pp.3-5. 1983a. “Cinco fotografias e palavras sem cangdes”, Folha de Sao
Paulo, 16/10/1983, llustrada, p.54. 1983b. “Webern serve ao imperialismo”. Folha de S. Paulo,
11/03/1984, llustrada, p.59.

365 Cf. a respeito do tema seus Estudos sobre teatro (1978)

366 Cf. sua exposicdo Voyage(s) en Utopie e seus depoimentos ap6s (DE BAECQUE, 2011, p.800-11).
Pouco apés retornar ao cinema comercial Godard observara, em seu curta Lettre a Freddy Buache, de
1981, que “o cinema vai morrer em breve, muito jovem, sem dar tudo o que poderia dar, é necessario
ir até o fundo das coisas, € uma emergéncia”. Em seus filmes Notre Musique, Adieu au langage,
JLG/JLG é realizada uma abordagem mais contundente da situacdo do capitalismo e suas vinculacdes
no cinema, relagdo que é tema recorrente na série Histoire(s) du cinema.
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Willy em seus Cadernos (2019), respondendo a como interesses ndo-musicais afetam
essa linguagem mesmo internamente. Veja-se ainda, em um campo mais distante, a
critica de Girardi a vinculacdo classista da Igreja®’, correspondida por tentativas
internas de impedir essa coergcdo, todas necessariamente perseguidas por Karol
Woijtyla e pela CIA (BERNSTEIN, 1997).

Ap6s o inevitavel esmorecer das lutas, na vitoria conjuntural da nova vaga
neofascista que ja contagiava ha décadas o leste vermelho, o retorno de Willy e
Godard a sua linguagem original de expressdo — paralelo a manutencdo do
posicionamento critico assumido nas décadas de militAncia (a ocorrer em moldes
antagonicos a seu posicionamento anterior frente ao meio) — testifica como a
continuidade de sua atuagdo como artistas ndo € uma renancia, de como sua critica
no periodo de engajamento expressa a recusa a vincular-se a uma sociedade
hedionda. Vale observar que outros percursos aconteceram; na trajetoria de Eisler
mostra-se presente a continuidade da producdo em seu métier conjuntamente a
militancia, a assinar no mesmo ano a Cancédo da Frente Unica e o Preludio e fuga
sobre B-A-C-H 0p.46, ao que ainda se poderia ajuntar o teatro e poesia de Brecht. A
importancia da arte para todos esses agentes € representativa de como sua critica e
atuacao nao se dirige contra ela, mas sim a sua vinculacao historicamente classista
ou imbricada com o status quo, algo que hoje, em razdo da dominacao irrestrita do
mercado e sua sustentacdo ideologica correspondente, mostra-se largamente
desnecessario para a propria classe dominante.

Um resultado colateral deste trabalho e para o qual podemos tecer
observacfes seguras quanto ao caso de Willy (e que, conforme nosso levantamento
bibliografico, da fortes sinais de se refletir também em Cardew), € como a memoéria
dos movimentos de transformacdo social aos quais esses agentes se engajaram
dificilmente encontra lastro, tanto em termos de informacdo como principalmente na
interpretacdo do sentido que embasou sua atuacdo anticapitalista. Também Michael
Witt (2010) ressaltou a desproporcdo entre a bibliografia existente acerca dos
periodos de engajamento de Godard3®® e a referente as suas obras nédo direcionadas

a luta politica. Enfim, a pretensa isen¢do dos interesses de pesquisa académica nédo

367 Cf. a terceira parte de Girardi (2011), especialmente as p.114-6 e p.126-7.

368 Em sua extensa biografia sobre o diretor De Baecque interpreta o cinema do grupo Dziga Vertov
como a “ambigao de uma nova gramatica” (2011, p.445), sendo apenas de passagem que o cuidadoso
estudo de campo do operariado feito por Godard e publicado no jornal J'accuse aparece. Uma visdo
similar aparece na biografia Cardew feita por Tony Harris (2013).
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da sinais de corrigir essa desproporgdo, mas antes favorece a interpretagdo pouco
aprofundada ao abordar o assunto, corroborando as demais instancias da sociedade
direcionadas a evitar a colocacéo de seu problema fundamental de classe (GIRARDI,
2011, p.14).

5.1 ENVOI

30 de outubro, segunda-feira, os holofotes em busca encontram uma vitima do
Hamas adequada a continuacdo de seu espetaculo mididtico; a apresentacao
publicitaria coloca sua idade, nacionalidade e interesses, mesmo expde
despudoradamente as fotos de maior destaque de seu perfil — convenientes a
propaganda, apesar de feitas antes de tudo acontecer. Mas alicercando este
proscénio as vitimas na Faixa de Gaza amontoam-se as centenas, necessariamente
sem distingcdo: confundem-se gentes moribundas, cidade destruida e hospitais
deliberadamente transformados em "alvo legitimo". M&aes em pranto apenas compdem
a paisagem. Em 1972, Godard denunciava em Letter to Jane o individualismo como
justificativa de base para o falseamento de uma causa, relativizando o exterminio de
um povo inteiro, ou de uma classe, como evento natural.

“So se pode por de manifesto, de maneira plena, se se aceita o feito de que a
classe mais desprovida de saidas, a pequena burguesia, se estabelece de forma
ditatorial na situagdo mais desprovida de saidas do capitalismo”3¢?; eis que também
incidira Willy — via Brecht — no centenario de Webern, ambos “disposto[s] a considerar
Hitler como um grande politico burgués”’°, e ndo como o responséavel por “algo de
novo!™’%, pelo “Novo Estado para o qual a semente ja foi langada ha vinte anos!”3"2,
Mas ha quem exulte, em coro: um Estado “criado por este homem Unico!!!”3"3, E no
Brasil da tortura e da perseguicao politica que seguia (e segue até hoje) sem sinal de

punicdo de seus algozes, em nome de “uma obra de cristalina coeréncia, de um

369 Qliveira. “Hanns Eisler: Artista da vanguarda, e n&o artista de vanguarda”. Folha de S&o Paulo,
10/07/1983, FOLHETIM, p.3. 1983a

370 Qliveira. “Hanns Eisler: Artista da vanguarda, e n&o artista de vanguarda”. Folha de S&o Paulo,
10/07/1983, FOLHETIM, p.3. 1983a

371 Webern apud Oliveira. “Webern serve ao imperialismo”. Folha de S. Paulo, 11/03/1984, llustrada,
p.59.

372 Webern apud Oliveira. “Webern serve ao imperialismo”. Folha de S. Paulo, 11/03/1984, llustrada,
p.59.

373 Webern apud Oliveira. “Webern serve ao imperialismo”. Folha de S. Paulo, 11/03/1984, llustrada,
p.59.
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continuo interespelhar-se”"4, militou-se abertamente pelo apagamento da admiragéo
de Webern pelo Estado que se configurava em pleno Il Reich. Desses admiradores
n&o se ouviu, nem na época nem nos anos vindouros, palavra clara contra a hedionda
ditadura militar. Mas contra a participagdo intensiva de artistas no desafio da
construcdo de sociedades socialistas, até hoje ecoam seus gritos lancinantes, em
defesa da suposta liberdade individual®”® do artista burgués.

Décadas depois, ndo € nesse sentido que tanto Godard como Willy voltaram a
se relacionar com a criacdo referenciada na histéria da arte; antes, através de um
radical processo de autocritica, distanciaram-se de seu meio, do culto personalista e
de toda a concepgéao burguesa da criagao artistica. “Que é o cinema, o que ele pode,
o que ele quer?’, inquire, busca, luta no azul um Godard desfeito de artimanhas,
marcado na alma pela questdo fundamental posta por Rilke, infatigavelmente
retornada por Willy: “Morreria, se lhe fosse vedado escrever?” (RILKE, 1961, p.22)

Um dos pontos que mais profundamente desassossegou a "intelectualidade™
paulista naquele momento foi justamente a exposicdo da prova documental do
encantamento de um compositor referencial para a vanguarda com a figura de Hitler.
A violenta reacdo se que seguiu é talvez apenas comparavel a sofrida pela fortuna
critica de Cornelius Cardew (a tarefa ingléria do registro da ignominia dos renovados
desdobramentos das reacdes ao pensamento critico de Willy nas dltimas quatro
décadas transcendem os objetivos pertinentes a esse trabalho). Nao se trata apenas,
como poderia sugerir a viruléncia das invectivas de Cardew e Willy a partir de seu
reconhecimento anterior junto a classe, do mal-estar no rompimento de um “acordo
de cavalheiros” na denuncia do falseamento das rela¢des sociais nos panegiricos de
artistas de vanguarda. Em plena barbéarie capitalista, a critica ideolégica e o
engajamento politico de um artista foram o preco para seu ostracismo. Esse trabalho
pode demonstrar que esse ostracismo foi intensamente valorizado pelo compositor,
como a unica forma digna de se relacionar com um meio artistico que se comporta
como um bastido ideoldgico e simbdlico complacente com o nazi-fascismo. De forma

similar a Godard, na década de 1980 Willy denunciou essa estratégia de

374 Campos. “Viva Webern”. Folha de Sao Paulo, 4/12/1983, Folhetim, p.5. 1983a

375 “No Brasil sem Webern, no Brasil de macunaismos sem caréater, onde desmemoriados aprendizes
de patrulheiro ensaiam um tardonho e mal disfargado retorno a Jdanov (atualmente oculto, entre nés
sob o cognome de Hanns Eisler, hinista oficial da Alemanha Oriental substalinista) a musica erudita
continua sendo a mais atrasada de todas as artes.” (CAMPOS. “Viva Webern”. Folha de Sao Paulo,
4/12/1983, Folhetim, p.5. 1983a)
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fortalecimento do individualismo, manifesta na instrumentalizacdo da figura de
compositores, como base retorica a narrativa anti-socialista disseminada no contexto
da Guerra Fria. Ele também apontou como esse processo encontrava respaldo no
comprometimento ideolégico da vanguarda, na sua concepcdo de progresso
autdbnomo da linguagem musical em direcdo a um apogeu situado em seus proprios
epigonos autodeclarados, em flagrante sintonia com a posicdo de seus protagonistas
na sociedade de classe. E nas ultimas quatro décadas Willy tem construido, a
distancia da estulticia que grassa na defesa da suposta autonomia da arte em relacéo
a estrutura econdmica, um legado critico referencial como ferramenta de

transformacéo e sinal de esperanca®’®.

376 Seréa consolidado em breve um acervo digital pablico com sua produco:
https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/28568
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ANEXO 1 (ENTREVISTA COM WILLY - 24/10/2023)

1) De que modo, no contexto politico brasileiro deinicios dadécadade 1980, era
possivel ver na representacdo politica dos sindicatos do ABC uma perspectiva
concreta de transformagao do modo de produgéo?

Eu ndo poderia dizer que se vislumbrava, no final da década de 1970, na
representacdo politica dos sindicatos do ABC, uma perspectiva concreta de
transformacado do modo de producdo. O que se pode dizer é que havia no Brasil
naquele momento uma grande vaga, de um processo de conscientizacao politica
muito alto, mas que nado estava diretamente ligado a uma representacao partidaria
especifica. Um momento muito rico, quase como um multiplo comum de um ideério
politico por toda parte, uma vontade de transformacédo. Coincidiu nesse momento a
Teologia da Libertagdo, como uma base de penetragcdo muito mais ampla no
proletariado, de um modo muito mais geral de que aqueles alguns que apenas
seguiam orientacOes partidarias. Gracas ao contagio da teologia pelo marxismo. E
havia um grupo de trabalho muito importante nesse momento, o Fundo de Greve,
ligado aos padres operarios (Que eram muito conscientes como marxistas). Esse era
um lugar privilegiado, de encontro com pessoas que estavam buscando contribuir para
a revolucdo, com uma vontade de transformacédo. E o Fundo de Greve também era
um lugar de aprofundamento da teoria marxista. Foi o0 que me chamou para esse
nucleo mais concreto de trabalho, mais objetivo, e sobretudo um nudcleo onde ja se
testemunhava um trabalho de importancia politica. Nesse sentido, incluimo-nos no
Fundo de Greve, onde iniciamos um trabalho mais decisivamente plantado sobre arte
e educacdo politica: a criacdo de uma escola de musica, onde mantinhamos estreito
contato com professores também interessados na transformacao social, atuantes em
escolas publicas no perimetro proletario. Aquele era um lugar privilegiado para a luta,
gue se incluia na grande vaga. Veio-me a mente a grande vaga do Hiroshige.
Sentiamos como aquilo vibrava no ar, produzia uma eletricidade, uma vontade de
trabalhar por uma transformacéao politica.

Sobretudo, esse trabalho era muito mais que uma estratégia de transformacao, era
uma um aprofundamento de questbes éticas, e estéticas também, vinculadas a um
posicionamento concretamente marxista. Foi nesse sentido que eu senti o apelo

desse trabalho, muito mais aliciante.
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Antes desse momento eu trabalhara com outros grupos, como o Grupo de Arribacao
(que gravou o disco Santo Dias, produzido por Paulo Maldos com intensa tenacidade),
e outro de S&o Bernardo, e também no Jardim Miriam (onde minha mulher ja
desenvolvia um trabalho pedagdgico com criancgas e adultos), mas o Fundo de Greve
pareceu-me o0 mais efetivo. E o Fundo de Greve possuia uma espécie de imd que
atraia pessoas de todas as partes para um trabalho comum. Faziam-se musica, teatro,
estudos de textos politicos, para contestar as injun¢des as mais anti-humanas que o
capitalismo produz. Ali, no Fundo de Greve (que imantava, de certo modo, todo o
ABC), vimos que era um foro de luta politica mais concreto.

Tinhamos uma escola de musica aos sabados e domingos, e também trabalhavamos
uma vez por semana a noite, a partir das 21h, com os mais avancados, que se

prestavam a auxiliar o trabalho do fim de semana, por exemplo.

2) De que modo, naquele contexto, vocé viu a musica erudita e as vanguardas
artisticas como um campo particular a ser combatido ideologicamente?

Eu nao vi essa possibilidade de combater ideologicamente |la dentro; quando entrei
nesse trabalho, eu ja tinha empreendido esse combate antes de ir para la. Foi uma
revelacdo, uma epifania: como poderia ser um compositor marxista se faco uma
musica burguesa? Esse combate veio em um momento algo anterior ao trabalho no
ABC. Mas, em verdade, em nenhum momento eu pensei em combater a musica
burguesa dentro do trabalho do Fundo de Greve. Simplesmente manifestei meu horror
a tudo aquilo, minhas ansias de vémito que eles causavam. Era muito claro que a
musica de vanguarda era uma proposta burguesa — embora ndo fosse uma pratica
comum para a préopria burguesia. Quanto a defesa das artes de vanguarda,
concertelnos no Theatro Municipal e congéneres, que 0S mortos enterrem seus
mortos. Ja muito antes, era um desgaste enorme. Quando preparavamos as pecas
para o Festival Musica Nova de Santos, sempre tinhamos um trabalho imenso na
preparacao para o concerto, € na hora H ndo sobrava nada. Nao produzia resultado
nenhum. Até que cheguei a um ponto em que nem Chopin eu suportava ouvir. Dores
de cabeca, enxaquecas, diarreias — espirituais, todas. Que fazer? A primeira coisa que
me pesou foi que eu dava aulas na USP, como continuar? Era muito claro que tudo
gue faziamos até entdo era falso. Falar daquela forma sobre a vanguarda, sobre o
serialismo, era falso. Falso porgue, no fundo, ndo passa, em geral, de uma defesa de
sua posicao artistica em uma sociedade de classes. Mas ndo era um trabalho de
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combate ideoldgico. Os proprios professores de instituicbes burguesas ja viviam de
fazer isso: Ao vencedor, as batatas! Num primeiro instante, sentia-me perdido; entéo,
fui conversar com o Toni, sobre como néo era possivel manter minha relacdo com os
alunos do mesmo modo que existira até entdo. E desde entdo, todo o contetldo com
o qual sempre trabalhara até entao, era exposto em seu ridiculo mais patente, em sua
falsidade estrutural. Demonstrando todo o curriculo como um engodo. E assim segui
até o fim dos anos de trabalho na USP: sem omissdo dos requisitos do curriculo,
mostrar que eles poderiam também soar de maneira oposta ao que costumavamos

fazer.

3) Caso se nos apresentasse hoje um movimento de luta para transformacéo do
modo de produgdo como uma perspectiva concreta, como VOcé situaria
ideologicamente a necessidade de combate a arte de vanguarda, a
intelectualidade ou a musica erudita em geral, a exemplo da sua critica e da de
Cardew nas décadas de 1970 e 19807

Essa pergunta, no fundo, ndo cabe; porque nao se vislumbra essa perspectiva a que
vocé alude. O gque se vé é uma nova enorme onda, mas o inverso em relacdo a vaga
de 1980. Hoje, estamos no epicentro de uma onda nazi-fascista, que se tornou tédo
patente desde o golpe na Dilma. Isso € o que vemos hoje. Nao vejo henhum partido
hoje em dia cuidando de situar de que maneira podemos enfrentar essa situacao
presente. O que posso imaginar, desde aquela época, é mostrar minha repulsa a tudo
0 que é burgués. Mesmo Cardew é anterior a uma nova onda fascista gigantesca que
surgiria na Inglaterra. Esse nazismo se espalhou pelo mundo inteiro e é uma verdade
concreta de todo o mundo atual. Lenin ja dizia com toda clareza da indubitavel
vocacao fascista da burguesia capitalista desde seus principios. Mas valeria a pena
assistir a série The century of the self.

Caso pudesse acontecer um trabalho como aquele, hoje, mas isso ndo é possivel,
porque a vaga ndo tem mais um conteddo marxista, e sim, nazista. Mas se
concretamente se desse outra vez, buscando a transformacédo, embora ja conscientes
como estamos do estrondo da URSS, do colapso do muro de Berlim, novamente, eu
nao titubearia em me juntar novamente a ele. Mas nao vejo nada parecido hoje em
dia. Hoje, temos que encarar a mudanca social de modo diverso daquele com o qual
a encaravamos depois da revolucdo soviética. O trabalho de uma vanguarda politica

nao pode ser considerado vencedor apenas com a instituicdo da revolugdo, mas
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teriamos que contar com a enorme massa ja consciente de que ndo adianta se voltar
atrds, ao capitalismo. O trabalho da vanguarda tem que se transformar numa
consciéncia do conjunto inteiro pensando como a vanguarda, e ndo sendo amparado

por ela.

4) Tendo em perspectiva a reorientacédo critica de toda sua producao no inicio
da década de 1980, como vocé qualificaria seu retorno ao trabalho como
compositor de musica erudita desde o final da década de 19807

Jé escrevi sobre isso nas Cinco adverténcias sobre a voragem, mas posso resumi-lo
aqui. Enquanto estavamos trabalhando ali febrilmente no dia a dia, ninguém jamais
pensaria se o trabalho ficaria como produtos artisticos para a eternidade. Nao havia
tempo para pensar em outra coisa que ndo na demanda cotidiana do trabalho mais
imediato de cada dia. Penso naquele momento como "os melhores anos de nossas
vidas". Porém, desde o fim da Unido Soviética, somos obrigados a ver que a historia
nao é uma ciéncia. A historia € uma metafisica. No final daquele trabalho no ABC, e
com a derrocada dos paises socialistas, alguns de nossos companheiros se mataram.
A historia ndo € uma ciéncia, é feita de metafisica, e de suas vagas. Por volta do fim
da década de 1980, por acaso fui assistir ao filme O Sacrificio, do Tarkovski. O filme
me tocou de um modo muito especial, que talvez nem fosse o propdésito do préprio
Tarkovski. Sai do cinema, olhava para todos os lados, e vi que ndo havia com quem
me unir. Eu ndo tinha mais pessoas com quem me unir para fazer musica, para seguir
com o trabalho que faziamos. Passou para mim como se o Tarkovski me dissesse,
"trate de fazer um pouco de musica, sendo tu morres louco". E passei a estudar muito
seus filmes. Era algo que me dizia sobre as necessidades espirituais em um tempo
de grande caréncia, como aludiu Hdélderlin. E comecei a necessitar da musica como
arte outra vez — mas, claro, sem o0s conceitos que eu carregava antigamente. Eu ndo
voltaria a fazer musica de vanguarda, mas tampouco faria uma mistura de Bach com
Pixinguinha, como as mixoérdias que a burguesia faz. Que esperanca tem a burguesia?
Nenhuma. No meio dela, h4 alguns pouquissimos imbuidos de arte, poucos
companheiros com quem possamos discutir. Repensei muito o que é um material
musical, a partir dali. Ndo poderia mais levar a sério a nogdo de material musical da
vanguarda! O material musical valido é aquele suscetivel de dizer aquilo que temos a
dizer, e mesmo de testemunhar a iniquidade do mundo, a tragédia da indigéncia
espiritual da humanidade. A URSS foi uma grande contingéncia histdrica, mas que
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por uma série de razdes (que ndo cabe detalhar aqui), desabou. Se temos agora uma
guerra entre a Russia e os EUA, prefiro qualquer um menos préximo ao Tio Sam. De
qualquer modo, isso estara incluido ainda em um tempo de espera, de esperanca para
guem puder.

Continuei fazendo musica dentro desse clima espiritual, mas também porque ha algo
de inefavel na arte, que buscamos e que buscaram antes de nds. Quando esse
inefavel se coloca como uma busca fundamental, isso me permite ver os materiais
musicais em func&o unicamente do projeto em vista, e ndo a partir dos compéndios

da burguesia.

5) De que modo uma reconsideragcdo positiva hoje da obra de Webern e
Stockhausen pode ser comparada a critica dessas obras que Cardew propés e
gue vocé mesmo apontou ha quarenta anos?

Em primeiro lugar, ndo sei se essa pergunta € concreta. Nao vejo essa reconsideracéo
critica da producéo desses compositores em lugar nenhum. O capitalismo ndo possui
uma historia da musica contemporanea que pudesse ser levada a sério.

Na URSS, houve uma producdo musical sem a contaminacao ideologica burguesa,
por ocorrer em uma sociedade inteiramente organizada de um modo antagbnico ao
capitalismo. Em meio a toda a metafisica da histéria, € extraordinario que tenha
ocorrido assim.

N&o nasci numa sociedade soviética, portanto n&o vivi o dia-a-dia daquela construcao
do socialismo. Mas ndo posso estar surdo para os testemunhos de varios
compositores soviéticos, excepcionais. Como nao pensar em Shostakovich,
Prokofiev, que viram, ou foram convidados a ver a burguesia da maneira como ela
deve ser vista.

Hoje, podemos ver que existiu Webern, mas existiu Shostakovich. Ambos sé&o
anuncios para um mundo absolutamente em crise, e que ndo esperamos que ira
continuar. Dentro do manicébmio em que vivemos, por que ndo considerar um louco
como Webern? Eu o considero. Ouco a obra de alguém que ndo quis continuar a
produzir os artigos que seriam 0s mais rentaveis durante sua vida. Ele tem também a
caracteristica de ter feito algo que ninguém consumiria, e de ter produzido,
dialeticamente, um trabalho consideravel.

Temos a esperanga de que tudo isso esta no fim, e esta. “E como o Homem sempre

sempre é o Homem", ele sempre encontrard um caminho, disse Brecht. Ndo sabemos
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qual sera. Mas ndo serd capitalista, e um mundo novo ird mostrar uma saida, se ndo
quisermos ser engolidos pela barbérie e catastrofes ecolégicas.
Se hoje, nesse mundo, vocé morreria se nao fizesse musica, faga a musica que lhe

aprouver, ja que a faz para sobreviver.

6) Considerando os exemplos (tanto tedricos quanto artisticos) de oposi¢céo ao
comprometimento ideolégico da arte burguesa em Eisler, Cardew, Brecht e
Godard, e também a reorientacdo critica da sua propria producao no inicio da
década de 1980, quais aspectos vocé considera que ainda permanecem atuais,
e quais vocé considera que se mostraram datados ou mesmo ultrapassados,
avaliados em retrospectiva?

Quando Cardew fez suas criticas, ele as fez dentro de um mundo diverso, que vivia
uma perspectiva concreta de transformacao social. SO a burguesia seguiria repetindo
a mesma coisa em momentos completamente diferentes.

De certo modo a resposta a essa pergunta integra também a pergunta anterior. O que
sobrou para o Homem hoje dentro do capitalismo € esse caminhar para um abismo.
Mas aqueles que disserem positivamente ndo ao capitalismo, mesmo que caiam no
mesmo abismo, esses nao terdo caido. Se fores um homem de juizo, dirds que esse
abismo é a Unica coisa sadia que pode acontecer. Pior que esse abismo, € continuar
caindo gerundicamente nele. Que sociedade demoniaca! E em meio a essa
catastrofe, se precisamos fazer masica para ndo morrer, que a facamos.

Eisler, Cardew, Brecht, viviam em um mundo em que ainda cabia naquele instante a
esperanca de uma transformacéo socialista revolucionaria, em todo o mundo. Mas
desde entdo o mundo sO vem crescendo fascisticamente. Seria uma insanidade
pensar daquele modo ainda hoje. E necesséario um consenso para pensar uma nova
sociedade. O capitalismo coloca hoje em circulagcdo zumbis do sistema, que repetem
bestialmente aquilo que eles querem transmitir para continuar essa satanica
dominacédo, agora também com alto indice de trafico de drogas e milicianos a seu
dispor. O capitalismo promete e cumpre. O governo Bolsonaro colocou isso de forma
muito concreta. Hoje, quanto mais pudermos chegar ao préximo mostrando que
vivemos em um manicémio, estaremos fazendo um grande bem. E o que podemos
fazer hoje, mostrar o quéo louco € que continuemos vivendo na sociedade capitalista

como se tudo fosse natural.
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A humanidade ha de encontrar solugbes para essa desgraca, porque precisa
continuar a viver. Essa sociedade demoniaca capitalista ha de passar, e ndo sera
através da cartilha que seguiamos desde 1917. A humanidade produzira uma cartilha
mais viavel e utilizavel para os nossos dias. Temos essa esperanca. E enquanto isso,
por que querer que nossa musica seja ouvida pela burguesia? O que um "grande"
empresario, académico, politico, sabera do que estamos fazendo? Ou a academia
nao ensinaria as iniquidades que segue a ensinar. "Porque o Homem sempre sempre
€ o0 Homem", e pode ter a necessidade de fazer arte, seguird fazendo. Encontrara
suas solu¢des mais imediatas para isso. Pode fazer o julgamento de seus materiais,
examinar de que maneira se pode objetivar a relacdo entre eles. E o que podemos
fazer enquanto vemos o mundo rolar ao abismo. Mas ficamos alegres que ele esteja
rolando para o abismo, ora bolas, € o minimo. E um dia n&o irdo aceitar um mundo
sem emprego, sem comida, sem saude, sem espirito. Sigo com essa esperanca de
um velho marxista. E se for o fim do mundo, por que ndo fazer musica enquanto ele
vem? N&o posso imaginar nada mais bonito, se tiver que ser assim.

No caso do Godard, que ndo € o mesmo caso de Eisler, Cardew e Brecht que vocé
citou, ele era antes de mais nada um criador contumaz. Mas um criador dentro de uma
sociedade burguesa; mesmo com seus incOmodos tdo doloridos, mas um produto
dela. Porém, na Paris de 1968, ele verificou com os incbmodos e dores que a
sociedade produziu nele eram muito maiores que continuar fazendo aqueles filmes
gue ele fazia. E ele foi capaz de parar de fazer filmes para a burguesia. Ao tentar fazer
filmes para o proletariado (como no grupo Dziga Vertov), vé-se que, como mensagem,
nao eram as mais apropriadas para o proletariado. Afinal de contas, ndo por culpa
sua, mas pela divisdo de classes, pelo isolamento com respeito as outras classes que
a sociedade burguesa incute, acho que ele nunca conheceu um proletario de fato.
Pouco depois ele se deu conta do fato, e como tenho certeza que ele responderia ao
Rilke que ele morreria se ndo pudesse fazer filmes, os filmes que ele dirigiu apos a
ruptura com o grupo Dziga Vertov sao filmes que ele fez para si mesmo. Sao reflexées
sobre a dor do ser humano vivendo numa sociedade de classes como a capitalista. E
tem o condao criador que ele nunca perdeu; mas cada um deles afirma sempre
sempre que nao sao filmes para a burguesia.

Mas eu queria acrescentar um ponto, ainda, além da pergunta.

O que aconteceu naguela época, ocorreu por forca de uma circunstancia, de um

momento histérico muito concreto. Essa circunstancia era a grande vaga
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revolucionéria, essa vontade de transformacgéo por todos os lados. Eram pessoas
absolutamente convencidas da impossibilidade de defender uma sociedade téao
desumana como essa que nos sujeita. Fazer hoje uma musica que se pretenda
revolucionaria sem que tenhamos interlocutores revolucionarios, grupos sélidos
movimentando-se pela revolucdo, ndo faz sentido. Mas nem por isso deveriamos
aceitar os pressupostos da burguesia sobre como fazer arte. A burguesia sempre
pretende a arte como um cartéo de visitas, uma prova de que o capitalismo valoriza o
espirito. Todos sabem que isso € uma grande mentira, inclusive os que mentem
desaforadamente por fragueza de espirito. Uma producdo de arte cada vez mais
vazia, em que novos fascistas se vangloriam de frequentar salas de concerto para
atestar o quanto entendem de arte.

O que eu penso sobre Webern hoje, eu nao diria para um burgués. Nem a uma banca
académica quando eles estiverem la. Para um burgués, eu diria apenas: Webern foi
um nazista durante o hitlerismo, de carteirinha em punho, isso coloca para vocé
alguma questéo relacionada a arte que ele fazia? “A ideologia pode nao explicar tudo,

mas permeia tudo”, disse Giulio Girardi. Isso eu gostaria que constasse aqui.
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ANEXO 2 (ARTIGOS DA POLEMICA)

SQUEFF, Enio. “Um bom espetaculo, algumas mas idéias”. Folha de Sao Paulo,

04/06/1981, llustrada, p.31.

FOLHA DE §, PAULO ILUSTRADA — 31

A literatura quea -
historia esqueceu -

Quinta-feira, 4 de junho de 1981

‘ Miisiea/Critica

Um bom espetaculo,

Danca/Critica

. algumas mas idéias

v ENIO SQUEFF
« 8o 8 esquerda brasileira tem com-
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It prablema europeu, o gue ne minimo, €
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linua falentoso e se o5 misleos Cuic
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'_ + 580), Marta Herr {earto}, mais o ator
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1ip dado, a3 fétas ndo canvencam.
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Nio generalizo. Hi um aspeelo Ine-
gavelmenle positlyn neste “evenio’ do
composiior Willy Correa de Glivelra: ele
ienta recuperar a fig's hisloriea de Han-
ns Glsler, de rfodos os alums e Schoen-
berg, tm dos racos que adecl integgal-
mente A esquerda (morreu na Alamanka
Opiestal em 1962 quando assumla o cargo
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Sem embargo, Elsler viveu (odos as
grandeg iances dos arlisias engajado des-
te séewlo. Alnda na Alemanha ludou na 1,°
Guerra Mundlal; perlencelr fis Brigadas
Inlernaelonals que combateram na Eg-
panha @ participou das julas antifascis-
tas contra Hitler camo memara alive da
PCalemite, Cont a dscensdo de Bitler, vai
para os Tstados Unidos. de onde sera ex-
pulsa, mais tarde, pelo Macartisma, E.
lma hislaria de fidelidade shsalita an
socialising; mas @ lambem parte da his-
Lirfa di mosica uestcséculu. dlvidida en-
tre o perialismo &onal e a (onalidade.
Como disciprio de Schnenberg, Elsfer

leria ler seguido o caminko da val-
guarda gue, como se sabe, isolot-se nao
apenas dos operdrios, mas dos ouvinles
convencionals, preferio. cont a en-
Eajamento o que implica, por sug vez, no
reptidlo o alonalsme. Eofim. sio faios,

& pel bingrafla do homenageado tem-se
a5 preotupagies do homenageante, e
nada g discitic, quanto 4 opeges poli-
ieas, Mas se existem algumas objectes a

sgrem (eltas, cias se relereim precisa-
mcpte s inlengdes engajadas do com-
omiur

Na verdade, dos pgucos que enten-
demm o problemna de Bislar (e por exten-
sdo, do compositor brasileiro) restam
mujlas persunlas sobre as relacdes de
iude fsso com o Brasi! de holg. Fois, sab
certo agpeclo, coplnuames na mesma; se
odebale alnda agora, para serengalado r:
reahdade brasilelr

7)) _discussiio sobre o3 pro-
h!ﬂmﬂc que a T‘scma de Viena eurremou
A decada de 20 € 30, 85 questes pertinen-
tes u nossa realiddde nein por isso dei-
xam de Interessar. No cntznla, 2is que
[Eilsler e Brech| assumem a cena para dis-
BHiLiro gite, AHNGT, 2 63158 Mtaras infores-
SA PArA 03 QUE DS conkiecem, mas. g 408
que os lenoram ou que querem (e de-
verfam) diseutlr Lyfs, o Melalorzlco, a
Terefz. quem sabe o “revoluelonrisme
da mbsica do compositor Chice Buarque
de Hofanda, o *rescionarisno’t da mi-
slea de Vilta-Lobos € — por que ndc? — o
valoe das ebras musicais que o proprio
Wiily Correa de Ofivelra assinou antes de
sug alual fase,

rm ddvida: Eisler e Brecht ou o rlié-
sodn I'honanrAdn; no (eoniva giral, afinal,
o sr. Willy Correa se Insurge) viveram
uma época especial da hisloria do munde.
Mas serfa a velha questio entre Hitler 0 a
e:-qucrda = Incluindo-se ai 0 stalinlsmode
Jadan L? e dilema 4 ser colocado
engaumen(u dos mislcos
00 Brasti’ .:\ciw que als, 503 “es-
guerda musical” ou nap tem alguma
coisa g dlzet, serla preferlvel que falasse
pelo menos uma vez do Brasil. Mas, an se
tguns relalos algurcs, parace alé gue
17 anas ndn hauve torturas no nos-
50 Pais @ que a Argenting, El Salvador, ou
ainda & velha Alemanha devern eontinuar
carregande o galardde de palses fascls-
las, o ex-fasclstas (0 que, para muitos,
ce dar ng mesnio). NAo & assim. Mas
ndo & assim lambam em ralagdo A arte,
Discutir Elsler, pode ser uma boa idéia e
diseuti-lo zo nivel da vangwarda bra-
silefra também o & — mas a questio
deverln fr adiante e 1§50 0 evento musical
o si, Willy Correa de Oliveira ndo res-
ponde. Mesmu assim. a ‘pega” vale:
Péna ghe ndo sejd encenada mais vezes.
Pelo menios assumfrla mals vezes 0 ques-
ionamenio gue ndo faz em relacde a este
110550 passade rocente de quase 20 anos
qite e, alinal, ¢ que imparia.

= o
:

0 Ballat Cléssico de Moscou e31t no Teatro Municipal.

Exemplo de
como um balé
pode ser ruim

HELEMA KATZ

De “Romeu e Julleta”,
dos mais conhecidos
hd!cs entre 0s clissicos,
exislem, pelo menss &
versies [radicionais e
consagradas: a de John
Cranko para o Stuitgart
Ballet (1962), dancada
por  Marela Haydée e
Richard Cragun; a de
Neumeler para o
“Royu! Danish Bauei"
(1974); a de Kenneth Mae-
Millar para o “Roval
Ballet” (1965), imor-
ializada por Margol Fon-
1ayn ¢ Rudoll Nureyev {a
mals borlta, a mals
mdgical: e a pianelra, de
Lavrovsky que, dezenove
anos depols de sua estréfa
em Leningrado, Arre-
galow logos os  olhos
resenies ap seu debal, na
ova York de 14959, Fof
varsic que cnnflrmau
Galina Ulanova, a Jullela
du dpoca, como Lim mitoe.

Esta mesma Ulanova &
a ensaloders de Maxl-
mova, a hallarina que
dangou o "Romen
Julleia™ gue o Ballet Clas-
sico de Moseou trouxe an
Teatro Municipal de
Pauip, 56 que 1 cnreo—
grafia moslrada por
Maximova nio lhe cal
bem, Allds, nda serve
{ambem pura nenlium dos
ballarines gue a dang¢olt.
i 0 molfve # inlco: ea &
réxtimente mais que rulra,
£ EONSeaue redHr a maior
colecde de atranjos- de
mau gostoe que aguete pal-
o ja abrigolt

Natalla Kasatking e
Vladiml Vasiliov, os
dicelores  artistfeos da
Lroupe e também
coreografos de todas 4s
ohras que serfo apresc
iadas aqul, sde consl
derades renovadares den-
iro do baié sovigtico. Tan-
lo qgue svas erlagies ndo
podem ser acothidas pelo
RBolshol, a quem se reser-
va o absurdo papel de
guarda de museu {ndo
permite que se mexa em
nddal. 50 que o gue 14 sla-
nifica “'moderne”, dolado
de_¢a, onde o fluxo das
s ndo_ fal mn'mo

apepas mostrar sua
dacle. Porqué se &
dan;a fosse o
Baliet Classica de Moscou
(a2, Serla mefhor que nio
existlsse,

HE, & elaro, ballarinos

carretos, Mas el o “es
mu" da dﬂna da com-
panhfa  senslbiliza. Al
gumas proezas pirptde-
nicas omde fxila muito
acabamenlo para serem
Lransformadas em arte,
Uma mfmica pobre ¢ can-

sada, 4 quildmetras de
dismncra de aualguer
verossimilhanga, O con-
ceilo & gue esld errado. A
morte, para s lazor en-
tender, nic p:emsa
aparecer de preto
esqueleto pintado sobre a
malha {Impossivel delxar
de Jembrar anligos car-
navats EICnUhLII‘Dm' e com
una foice na min. Mes.
mo. Isso é szaJms ildl

eulo.

Foara tanios os tovs
empregadns nos figurinos
(ama safada wisual
harrorosa) mas nenhuma
aliance sparece fa
corepgrafla, ondc ne-
nhwm dos movimenlos se
diferencla enguanto
execuedo. Bem, mas nis-
50 houve uma coeréncla
integral: tzmbém a or-
quesira {orquestra?)
Locau a dificil partitura de,
Prokoficy eomo se esti-
vesse desenrolindo Uma
massa de pastel Lodinka
igual e com o mesma
sabor. Mais que medlocrs
a misiea ag vivo, Mais
velerfa uma boa flla com
algumu inlerprelacdo
decente desta obra

Kasalkina continua
presa & brifante cACTeird
de bailarina de cardter
que leve. No momenlo de
Criar para grupos, ela nfo
foge 2 [éenlea de mios e
salas lpicos daguela for-
ma de dangar, Para uma
montagem de “Romeu 2
Julicta®, o estilo ndo se
adequa,

A obra se arvasla por
um fterpo que paiece
nunca lermimar. O plt
biieo, porém, reagiu con-
tra a desfiusio que teve
ap  censtalar ghe ndo
foram confirmadas  as

ERNANI SILVA BRUNO

Esle jprnal goliciol recenlemente que o
erilico e ensuisla Afranio Coutinha -~
dano de uma bibliotees de B0 mi yolumes,
gua prelende {rapquear ao piblico —

teverd coneluir ein meados do préximo

no 2 Enciclopéia Drasileira de LI-
loldtum reuningda nnt‘mllc 5t inll names
dle escriloves de Lodv 0 pais,

‘Trata-se obviamenle de empreendt-
mento da malgr imporlineia em termos
de regisire do acerva hrasflelro de letras,
ag Mesma lempe e que conduz a al-
gumas rellexfes cm Lorne da margl-
nallzagde ou ¢o esqueclmenta em gle
cacm, no Prasil, chras lilerarias de
irTeousave) valor,

Gue haja sutores e hvrns ue yio sen-
o, a0 Tongo do Lempy, slnalizados &
esuecides — parece r*;mnnl Cada éaca

— ou s erilices e bistorladores llprarios
e cada ¢poca — reavallam as cbras de
LBtPOs anlerlores, que passamn s vozes A
Ler um relevo mener Gl aduele glie ies
airibuiam ns conlempordnens. A glorla
ilteraria & bastante Jmprevisivel do ponio
de yisla de permanéncia oo Lempa,

Tas enlre nos, em fancao de cortos cire

eom ¢ impressio de que cerias obns
terdrias Sdo rapl

Yo e

¥

Capa de um ramanco do ot da o (i,

forga ngreste de “Frulo do Maln”. Com
Jodo do Rio, 0 gl cronlsta de ur\'l e

nio porque se tenha feilo delas ums i
gorosa_regvallagho que as diminuz, mas
shmplesinente em consequéncta de ‘eorlg
desinleresse generalizado para com o
fendmeno liler&rio ou por forga de mod|s-
mos que, e repenle, asmmlemrlaanm x
FEra¢aes nomes gue produzlFam ol
valor amplamenle  reconheeido pe\d
crltica,

A siluacio & ainda agravada pelas
dificuldades e obslaculos permanchte-
mente enfrentados peta Indistria do Ji-
vro. Hil sltores gue nunca s5o recdilados,
edighes antigas (relalivamente anligas.
islo &, de 40 ou mesmo de 30 2n0s alrds)
<ujos exenmlures VA0 desapareceneo de
 gue se larnam, dessa forma,
liIEIS para o leilor, em poteneial,
de nnssos das.

N30 se (rala, apenas, de cevlos fie-
cionlstas que comecarain & escreyer em
fins rlrl seculo passado ¢ eujos livros, &
e ninguém 18 mais. 0 ¢ de
Coelho l\e que 2 despeilo do abusn que
fazia da pompa verbal — come se As
vees eslivesse apenss prelendendo
exihir a riqueza de seu vocibuld
detxou alguns admicavel
l,:onm:mn Lo ecm e»a" Ouu
case iense Virgilin  Varzea,
cujos Hvrns “Mﬂm» @ Campos" @ *'His-
larias Iisticas” sio lotzlmenle ig-
norados,
Ocorve ¢ mesmo com agueles ficaionis-
1as das primeiras decadis dn_stouln
atual, que Tristdo de Alalde — & falla de
nutro rotulo - classifleol de pré-moder
nlstas. Alging deles sio menelonadns nos
dicionarios “‘resirilos e selelivos” de
#iteralira, mas suas obras eslda pralh
camente esgoladas e desconhecidas enlre
05 Ieilores de agora, Isso ocorre, pro-
vavelmente, com Alberto Rangel, o d
“Infernn Verde". Com Lindolio Rocha,
cujo romance “'Maria Dusa" s reviven
porque inspirou uma novela de lelevisan,
Com Marie Sette, espétie de Jlllio Dinlz
dps  ¢ngenhios  pernambucanos,  Com
Afrdnio Peixotn, autor de um romance da

- Gararn 8% peotetas no devarer dos anos
e

i

Kayier Marques
GUASE 1OSEANG ENNLO e "Ac
cattoda®. & eom Godofredn Jinm,el —0
@i e correspondente de Lebalo — cwja
“Wida Oclosa'™ & a erénica Intmildvet da
existinets de uma velha e tecadente
Eazendu mineleil.

as ha ainda outros ficcionislas dessa

mesma fpoca alnda mais dgnorados e
menog lidos agora. Que [eior, das
ECracoes mais novas, lerd lomado co-
nhecimenlo de #Aves de ArrlbagZe™, de

Anlonio Saies, evacado pelo memorialist
Pedro Naval Ou lerd lide s obrs do
cearense Hermann Llma, do minglrs
Jodo Luein, do gateho Reque Calage?
Mais chacanle ainda, anle, & o
que peorre com e come-

— [ose particularmente tecunda da
o Braslleiva, A niio ser ngueles au-
tores que se poplRFizaram e gue epn-
tinuam _sendo reeditados — Graciliahe.
Jose  Eins, Jorge Armdn Paq\uz] de
Quelroz, Verisslm s deles.
ymum em dicioniries @ ﬂumneudms 1i-
terarios, como Jodo Alphonsus, Francls-
e \Iaruns‘ Amanclo Fonles,

Muitos oulrs vic sendo cada ver
TENnos lldns © eonhecidos pelts leilores
denoje, como se eslivessern proserilys da
bisloria da literalura brasileira, Lempro
de Osvaldo Alves, de Clévis Amorlm,-de
Cordeirs de  Andrade. de  Francisen
Braslleiro, aulor de aiguns Lexios e
grande [orcs poélica, em “'Urulpy e
onlros conlos”, De Tl Brasiliense, de
Gull]wer“rlmo Cesar, de Emil Farhay, ue
o Fusco, de eru Matting, ¢
M l u amigo Ma o Now
me. gue nub]lmu <Danana Sn[lado;a" [

“Mulber que sabe  lad
merilos literarios ¢ ligguislicos foram
louvados por Mario do a

madey de Gueiroz ¢ de Telmo Vergara.

e Enéas Ferraz, clis “Adolescencia
Tropical a Avaderia Pawiss e Lelras
Leve 0 mér|to de recdilarba pouca Lempo.
B conslato «que alé Luls Jardlm — autor
dog mnlns antolégicos de “'Maria
gosa™ odo romance de sabor macha
“Contisshes de men Lo Gonzaga
a‘)ns " e rcemwes l elaii‘nmenlu reeen-
esld m alencéo tos
quehuicsc Inlcrcs.sampnr ileratura;

Fique clarn que ndn se trata de sau
sme. de antepor a liieralurd que se
i ba 3. ha 10, hd 50 2nos, 4 qle se
produz nos dias de agord. Lunsmeru abe
surda e iststentavet a po mida
N A et
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DUPRAT, Rogério. “Os 50 anos do inconsumivel Duprat”, entrevista por Jodo Marcos
Coelho publlcada em 7/2/1982 na Folha de S&o Paulo, llustrada, p.50.
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Muisica

opeiior, mﬁ";&.“ Va3 toose exlo ma. Sndh: e ostitas o Gpetala, Gibe, nd, som

0 compaslior, arralﬂadar de v a tocor na e a8 & a3, nio gon-
miislca popular @ cx-campositor de sigo pensar 4 séTio a produgsio atuat
vanguarda caviocn Rogério Duprat Dupra' — Qlaro, E ¢como o t‘emar- — multimidia & algo que alnde hoje

fazem, mas n6s flzemos isso hd mais

Os 50 anos do inconsumivel Duprat

Guurnleri era o tedo-poderoso .
completa hojo 0 anos, melo steus  Brantho o Teaimn Momiclpal bt devinloans. E oo oro b s e ;
i £omecamos 4 fazer terforiemo cul-  salmos desse papa estruturalizante. :
m-alw-e' e Siorcotits ds  tural dale Tambem o Frank Zappa, colegy :
deSao " o 3o com i, passoli-5e BAra o con-
se mudon ainds  Brueutu, goz. vamnsnnm: n; 0.
2‘;},’2,}’3’&.&?&;«, vanguarda  Tivemos brigas Incrivels, nessa “F‘olha" — Quer dlzer que a van-
‘detonadores do ml.calla- emcaﬁ e, olha&lgﬂ com ;“x:lareza gmma.m anl;mﬂ:e a de hoja, nﬂn .
b 0 tempn di, peroeho que &  Lem gualquer signitizado, além do H
R iiterio o % airet Vol Chine &0 masturbaciio S

obeln DETRG
um ﬂmeraﬂullhermdepmunmlm
1, mhretudn, amas.

a repetir-se no:
W e tavnbem por impedit cwal-

“0 consumo curie 0

que v

Duprat — A colsa também ndo &
asalm, Uma vez o Déclo Plgnatar] —
e foi ele ¢ primelro cara que pensou

qm gxploragho, ac nlvel do con- N
giimods sua (m imagem e gigio, que génio, Que o direlio 3;:“] e d'.,dm;a”;,.mpzl:.ﬂl.
bissexual da misica'’; como . P P .—me noje unn'eta fa para mim; as
e préprio se Autodefine, midou digam o3 170 20 lvel
rodleaimente seu ritmo de vida. . qa pmdm;a-, - sumnnl.e depols L]
Mn:!muumslllnemltaneeeﬂcada ‘lrnlhe -— Dn terrorismo, voed  wya) gy oonst Acontece que 3
Sarra, a uns 30 quildmetros de 580 pasami A mislea de \rsmguarﬂa era e & ama-

Fauio, nojnicieda dteada .,:as.';:m.a_
“Durante sels anos sb vialel de
onlbus, dosltle pm'a o estdio Yice-
Versa, Em 74, fago mioha horta e
curto minhas plantas; 0o estidlo, 85
trabalho com gravacbes”’ A M!.-
clam:la audlllvatetr Aumentado co

agho

Dupra:—A coisa explediu mesms,
em btermod allrmativos, em 1861
Tocamos durante tode aguele ano
um programa absolutamente Impen-
savel mmlavh;anatua] Chamava:se
“Misica e Imagem™, na extinta TV
Exuelsm de s.&n Paulo, Fol L que o

doristiea no Brasil. 3ias isso nio & in-
valida. Sempre haverd o carinha
que,nnl\md.ud.uqmntaldemcm
hola nevos processos — g vanguarda
serve para Issa.

0 corier dos 0 meu pmhlema Hamllton Godéi tocou pela prlmnl.\‘-:\ araoLP 1o
n.‘ln & oo Tlcrolone, mas na possu  Ve2 &m S0 Paulp, “Inierp retands’ PR Wtopicélla” encatiase
da mesa para oamplifice- Chopln, fol 14 que flzemos uma &t w4y yma Tuva nesse clrculto pro-
dw_pm- 1580 T tem Jelto mesmo de  digho de uma hara com 0s quartetos, H0-C . Ele & de 1968, por- '
continuar anmdumﬁslmnnvlvn" de webem. nosso profeta naguele  (amio gineo ancs depots do desbunde
HA fquatro anos _apesen! momento. Haja saco. No comego 88 glagpbrio que curtimes na vanguar- 4
depols de trinta o trés e it lnbalhn 1962, comegamds f ransar 0 Ma- s Yeja como Lransferimos pro-
{ninterrupte. No ano pamdm nifeste “Misica VIva", aue Sb  padimentos da vanguarda para a

balhou em alnm £ SOTOCAS
de tilmes {inclusive "Ema" de Wal-
ter Hugo Khourl} € tocou ur projeto
usitado: orquesteou vinte dos 24
relidlos para plano de Claudo
bussy, “ESCrovicomo seniorasse

acabou salndn om 1963, na revisia
“Invengio™, dos coneretistas, Quan-
do o minlfesto satu todasnds JA es-
tivamos noulra, pois 14 tinhamos
vinjade para Darmstadt, ne Ale
manhg, e estdado com Smcuhau

maslca popular, houve unm tlitra-
da vanguarda, UL processs’

calelivo, cada um deu uma Idéla, fol

um “h como 08

zlamos em 1963. "Acho que o tropt-

callsmo fol a resposta brasilelra ao

sen; em Donal Ingen, onde tinha

s osados s, avssiy semme 26 ) PSS 0 Ll dsbune e e e e Lo ‘
algum dlia.” Mes a Sintdzica de Cam- eles falavam:; & no Groupe e Re- um“l' Come voed justifica o - . ~ B}
pinas 14 se interessou ¢ dove exe  charchesda ORT. teu Mergulno 0o CORSUMO, ele np & 364 UM aulsilc pacato, eoma oda munda. Mus b impraned Ileresia irala e cams folclors, com folos #m cima de cliomipés’.

ciuta-los alnda este ano. Tmm no ‘Folha’ — Comafol 0contalocom  yymp eolsa dirigida, “manipulada®

ano passadp, 0 Estidio Eidorade lan- estes trés nlicleos de miislca contem- wmm“m, H

& “‘ﬁ?ﬁ"’“‘ o Bofict e e Chegarios embalados, e b M. Somereie 5 [ ” “
€0 ma| due 0 ml camerclal, o
Somagnitcn o WERHESIT® o e gnine o i snerl 5 [) g “ohra” 4 ‘muzlqma em vinte anos

cuca, Stoclm:msen, Boulez,
partnurns supercomplexas, sé

mmvocéwuwaq apda € 0 gue

“Vanguarda, s6 um estrt quisor. So yock produlr um modelo  “Compromsso tofal com o titnda capazes. Uma ‘obra’ néip passa de
e da, B e e anta o suioio caimisa Laik 13 ningutm conra b, tevapizenta . \uma carleatura, uih arremedo do -
Joguinho da alia chamado John Cage comegava a  Brard: terno da Jinguagem musical {im- erivel mundo de combinagdes pos-

burguesia européia”

Jogar m... no ventllador da vanguar-
da européla. Elo mostrow o barako da
Indetermuinagho, abrill A5 perspec-

nossas cabegas Tolaram.

“Nle interessa mais
saber quem fev e

pressionismo, politonallsmo,  ato-
nallsmo, misicas experimentals,
seriallsmo, processos Ionomecn
nicos e eletroacdsticos el

slvels que pos:
Atinal, mislea ndo & to Importante
assim, junto da viincla que val
pelo planeta (diz John Lennon: vock

+Folha' — Como fol o comeco? vas. m_geral,
uprat — Bem, 0 comego m  Fleon El;nm ara nés, que aquele quem vai c o com & cnnmlm]cao de debllsav. tem de aprender’ 4 sorrir enquanto
tradlcionalata, 1o Inereaml gox "ﬁ cfcfl infuea 2 ggnas Una g Tang)strat ﬁerwf,:g mata).” (1975}
miislea por causa de meu bi lolra da classe “Folha” — E depols dos Joucos ty . . “Cada ato meu & uma propesicd.
Régls, que ¢ dols anos mals velno — Al vooks mergulharsm 807 boutez. smcxngm {do “Manltesto '
quo en, Ele tocava violino, eeLopara  haconversa de Cage, nnnlul? P pral — B 1969, perdl toda o Moslos N ehy s £m - i’,ﬁf%g,',‘g‘ e mﬂé‘&?" q?lﬂsagf?u v
nfo desafinar, peguel o violoncelo. Duvrat — Clare, apoio o sistema de consumo, a  VENCAO".J - oeorrando com ¢ fwxe, Minha aglo & &
Toquel durante unﬂmd&. ml:ms na 8in-  deixar qunse tudo Fura o muerj:mm comegar da Polygram, Mas o que “Consideramos ‘nacienallsmo’ a mesma duma pedra que rola, .
m‘:‘lcadu_?cnlmn[ cipal executar nn or-  yma posigde polltica estratégico- duma folha gue balanga. Altero e me
‘Folha' — Mas vocd J& pmmmawm ot om qesun e definitivamente A miisica  tatica, nunea wna kieologta. Fungdo ‘alterp. Ndo posso reduzir o todo do
nio? al — J&, mas eram squelas entramos até com elementos ex- popuiar De: cnbaeas pe:lsam do conflito Jundamental entre o pala may comportaimento  uma so droa

t;r‘e‘amus]cala, multimidia.

elhor que lancamos o'
s]ogan de Lrahallru ¢ hole § milslea

e o Imperlallsmo, determina ma

(verbal, por exemgla). No slnu:Ies

edisas naclonallstas, camar, tempus comegamas & clirtr o cha- a tfea (ata

RASTIIIE mmS S i S PR
et ) X

tava naguel de realismo soclalista, . Nas, arrani amos oot i buses de aliriecd de nata kgt

timldla, ¢ levaram a ticar com os

viénela do que AAMOS @ S0Mos uma

cuitura, quenada tem a vermmuml
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f clementos se
desenvolvam,
8 outroa

Hanns Eisler
Artista da vanguarda,
e nio artista de vanguarda

Willy Corréa de Oliveira

Para o compositor alemdo Hanns Eisler, as opcbes estéticas e politicas deviam

estar estreitamente conjugadas, na prética de uma miisica a servigo da libertagdo

Para Paulo Maldos
* ok

Compositores e tedrices (dos que se enguadram no

tificavam que era a qualidade capa¥ de conferir moder-
nidade e esperancga & miisica nova (apés os horrores
pontilhisticos das detonagbes tio ouvidas durante a Se-
gunda Guerra Mundial). As duragdes deveriam — a
partir do legado weberiano — ser maig precisas, seriali-
zadas, caleuladas, deveriam quebrar com tedo o pulso

quadro da “vanguarda artfstica’”) logo apés a S d
Guerra Mundiail, fizeram dos siléncios de Webern um

(que em suspensdio), poderiam substituir o ritmo de
s — desviando a

estrondo. Do barulho em torno dos siléncies v

eles por uma renovagio e continuidade da ditadura da
cultura burguesa. Quanto ao limbre, bradavam, We-
bern deixara um legado tinico — timbrado de honra —
capaz (imaginavam) de aniquilar os ruidos desastrosos
da guerra, (Anunciavam o timbre em Webern, como sé
toda a misica até entdio houvesse sido escrita apenas
para diapasdes,) Sobre o pontiltiismo weberniano, por

suas para coisas mais
sublimes. & até dos PPP (pianissimos) de Webern se
fez uma barulhada: um tal dogma poderia apagar da
memdria os escombros de uma guerra que eles acredi-
tavam j4 estava no passadoe (um passado ensurdece-
dor e mais ainda para aqueles que nada tiveram que ou-
vir de Webern). Entio VIVA WEBERN! Viva o “futy-
ro”*! Viva a “miisica nova”! “Considero urgente uma

FOLHETIM, 10 de julho de 1963

revisio das idéias burguesas acerca do que é um gran-
de homem (isto &, da grandeza burguesa, do que € ou
pode ser um grande politico burgués) — raziio pela qual
estou disposto a considerar Hitler como um grande
politico ... Tamp se pode bater o fascis-
mo separando-o da burguesia sadia (forgas armadasea
indiistria)... $6 se pode por dé¢ manifesto, de maneira
plena, se se aceita o feito de que a classe mais desprovi-
da de saidas, a pequena burguesia, se estabelece de for-
ma ditatorial na situacdo mais desprovida de saidas do
capitalismo. A ditadura sé é aparerte porque se impde
sem suprimir as classes existentes, com o que acentua o
peso natural (econdmice) da alta burguesia (cs Jun-
ker), e néio governa de acordo com as intengdes da pe-
quena burguesia... O que & patolégico nesta ditadura é»

3
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enquaito niscess mas, “Mas

hn:le a vailiguarda verdadelra compreende que 3 época

dos estudos e dos continuos experimentos estd ‘su-

perada. Onovo material musical deve, agora, confron-

tar-se com 0s novos conteudos e deve ser utllizével
para umnove projeto de sociedade’” (Eisler),

Na Repiiblica. de Welmar, a partir de 29, e na mals
estreita, extremada e fecunda colaborachio com
Brecht, equeamlhicadeEislercadavezmalssem-
na a misica aria no campo de i das clas~
ses. K esta a masica gue anlqulla 0s extravasamentos
autoblograficos do artista com a miissio suprema de
dar ao mundo a sua “individualista visio de munde”, ..
comBrecht,cadammalssedelxasedunrpela
miisica “que uma trabalhadora canta no quintal ein
uma tarde de domingo”. Purestsstempos tanto node
produzir uma cancip repetivel com a mais fascinante
facilidade { porque punca banal:como -a ‘“‘misica de
massas’ estereotipada e narcotizante) eomo vém sen-
doeﬁnn(asnmslcasparaﬂlmm teatro e até para eon-,
certos (em ). Deste perlods
miisicas como a ‘“Canclio da Salidarledane” e obras
para corais de trabalhadores;a ‘“‘Cancfo da Frente
Oniea”, de baca ein boga.(Vale lembrar que a
Associacdo de Cantores Operarios da Alemanha con-
gregava cerca de 280,000 membros!) ““Tivemos que en-
corntrar ¢ modo que permitisse considerar quem canta
nio como intérprete mas como protagonista revoln-
clonério” (Eisler). B nesta direco, ¢ na producéo de
uma musica sempre diversificada (de acordo com as

necessidades, a funcionalidade) e contando com a par- .

ticlpacfio de Emst Busch, Helene Weigel, Karl Rankl,

que a misica faz corpo com a luta: em Paris, Unifio-
Soviética e — apés a ascensfio do 3.° Relch — concer-
tos na Austria, Franca, Bélgica, Holanda, Inglaterra,
EUA, Tchecosloviquia e Dinamarca. Fase de
aguerrida iuta contra o fascismo. E do exilio que envia’

mmmmaa&gancm,mqm‘nnvmmqa
aos empurrdes no meio de nma mulidao.”
M“Bmunhlmmmollemu.-mhdo
m.mgnlmh.ﬁlen&nupnmdmdanﬂm,mmnlﬁh
mou, Nego jsso.”

Buns tragos marcantes da miisica de Eisler, dagyilo que

bem poderiamos chamar de antiestilo elslenano
Com reIn(}ao amisica de combate (Kampfmusik), as
ogi as pecas , escuta-

uma vida em combate pela libertacio dos “‘conde-
nados da Terra”

Caro leiter, o bempo ndo urge, mas o espaco estd cada
vez mais mlrtg Retorne atica
Alema e encontremos Eisler trabalhando Reconstruin-
do. Escrevendo musma, pmfeundo pales!ras, escreven-
do textos tedricos, ens pela
terceira vez, bebericando, mcansével até 0 Gltimo dia.

Os textos tedricos de Eisler (existem lradun;ﬁes para o

-italiano, inglés ¢ francés), juntameiite com os de

Brecht, formam um importantissimo conjunto que vale
por uma ética da estética no corpo do pensamento mar-
xista: contribuicdes que os préprios fundadores do
marxisme nfio disp de tempo e condi objeti-
vas para realizar. E faziam muita falta estas contribui-
¢des: leiam nara crer! Niio & de se deixar de lado as
conversacies com Bunge — “Scbre Brecht” - onde, as
lado de memérias, reflexes e.comentarios sobre o ami-
go, vibram também os harmédnicos de uma nova estéti-
ca: plena de contradigdes, é certo, mas por isso mesmo
tdo instigante e imprescindivel. O espago torna-se cada
vez mais estreito, embora o tempo seja pessivel. Caro
leitor, pego desculpas por tantas omissdes: amizades,
feitos, fatos, indicagdes bibliograficas, titulos de (pele
menos) algumas pegas importantes do catdlogo do nos-

mos ias de mddul l6dicos simples, de fcil
repetibilidade: auras de motivos populares das mais di-
versaslatitudes geogrificas,e surpresusmaudmas (mas,
dispostas de maneira a nilo criarem dificuldades de en-
tonagéio), como se fossem caminhos naturais, ne-
cessdrios. JustaposicGes surpreendentes de encadea-
mentos de tonalidades. néio habituais, de col de
modos, ou de enfrentamentos entre instantes de tonali-
dades e modalidades. Usa também o recurso de
memdrias das de erud:tas (.

50 itor, de tantos de seus colaboradores,., Bem,:
escrever ainda que apds a composico de “Ernste Ge-
sange” Hanns Eisler falece em 6 de setembro de 1962.

Em Darmstadt, no ano seguinte, s6 escutaremos o
‘'siléncio sobre a vida, paixdo e morte deste combatente.
Como nominé-lo? Compesitor? (No eampo da tradi¢io
“histérica’ burguesa me parece um desperdicio!} Ar-
tista? (Dentro do mesmo quadro me parece uma
injiria!) Mas pouco a pouco, quando o rufdo da “musica
de vanguarda’ se auto-silencia por falta de notas de es-

o llvro debaladas para os Bna
Espanha, na frente de batalha (em 1937, junto as
Brigadas Internacionais, que Eisler luta e Iaz madsica

1), mas j4 de ap popular. B hmbém
oselementos de parédias, citagbes, esulemasdeongens
diversas, mas sempre a conotar semanticas precisas.
es lmhas melddicas ancoradas sobre

contra Franco: concertos e cantos de sob
bombas nazi-franquistas.

No exilio, em momentos de inatividade forcada, &
que escreve uma série de cantatas que cantam o con-
bate e que niotinham nem’ wmo serem cantadas: 0s

de Hitler & Sa frontefrase
mais fronteiras. Em 1940, apds o México, sobrevive nos
Estados Unidos a cysta de musica para cinema: e em
unissono com Brecht:

“Toda manhd, a fim de ganhar a vida,

14 vou eu para o mercado onde se.compram men-

mperancoso

entrona fila dos vendedores” (B.B.)

Destes tempos diffceis, data a coletinea de ““Cangdes
Hollywoodianas™ sobre textos de Brechi e (ra)gmentns

1. A ) h P

dos: cnnfortaveimehte se relaclonam sequéncias mo-
‘dais com cadéncias e sequencnagm modulatérias to-

' nais, elementos de harmonia de j; jazz, acordes perfeitos

e imperfeitos a de pai
harménicas encantadoras. Estas observagdes podem
ter validade (mésmo) para outros géneros da producio
eisleriana,

inespera- -

.. € pauco a pouco, quando todo um modo velhe

. de pensar se espatifa e, se rompendo, vai caindo eém m-

combros silentes em lmpotenma sem vibragdes...

. peuce a pouco, quando personalidades mlsm:as se es-,

pantam (sil Jdiante de 1h que
Thes revelam suas fragilidades individualistas ... e pou-

©o a pouco, quando o verdadeiro Mephisto (nfo o goe-
theano) vai resgatando um a um os seus Faustos de seus
ilusérios faustos... e pouco a pouco Stockhausen ofha pa-
ra a platéia e 56 encontra alguns de seus filhos e esposas
(e nio suporta a misica de Eisler, segundo entrevista
recente)... e pouco a pouco, quando a Repiiblica Federal
da A]emanha se permitm como luxo e “imagem de-
ica’ um algo da musica de Eisler (mas porque

Uma ética
da estética

acredita que esta miisica niio tinha/teve/tem crédito
junto aos oprimidos que eram agueles para quem ele,
Eisler, veie)... e pouco a pouco a miisica de Eisler, éela,
com os novos gque vém rompendo o siléncio... muito a
muito, esperamas que Eisler (que liqiidou com a perso-

lidade artistica venha trazer-nos de volta para um

cuidadosamente cortades de poetas do p (apro-
veitdveis para a marcha do presente). Nestas cangdes,

Eisler trabalha com a finalidade de nZo perder o mane-
jo de sua pena — que tem o peso de uma bomba. Dos Es-
tados Unidos, ap6s um processo espinhoso, & expulsu em
1948 por “atividades antinorteamericanas”, acusagao
movida pelo comité que teve McCarthy, Stnplmg eo
entso jovem carreirista politico Nixon entre acusadores
e verdugos. “0 comité espera criar uma avalanche con-
tra todos os artistas liberais, progressistas, conscientes
socialmente... Foi 0 que tentaram Hitler e Mussolini.

Eles nfio tiveram sucesso e também néo terd a Casa do
Comité sobre Atividades A icanas”, disse

‘Também a montagem entra como agente a mover o
discurso: através de cortes abruptes ou fusbes im-
previsiveis, como a sugerir a transposicio do distan-
ciamento brechtiano para o drama da muislea.

A técnica de variacbes sobre motivos breves (do-
decafénicos, tonals, modais, atonais), em costuras in-
visivels — em continuidade — a sustentar um discurso’

que, da dir do

tonal, mostra-se como de um roteiro claro, sem a l-
nearidade fAcil (j4 trilhada), mas sem a fragmentacio
histérica, agdnica, tao presente no discursar da escola

Eisler.

O antiestilo
eigleriano

Em 1850, Eisler se estabelece na Repiblica De-
mocratica Alemi: escreve desde cangdes para criangas
e jovens — cangdes des-nazificantes — atf obras pnm

(esuas ver ).

Voltando é melodla em Eisler como .T.InO cantar os
larges, como sincopes lnstanténeas e re-vitalizar os
seguimentos de intervalos mais contiguos? A estas
melodias Brecht nunca terla se referido. (como es-

- creveu com rela¢do 4 Escola de Viena) assim: "que,

obrigavam os a como
tes”.

Quanto ao timbre, o gue houve de mais providenclal
— ao lado de contribulgbes inusitadas — fol a incor-
poracio de todo um prazer coloristico das musicas
populares de sertdes, veredas, confins, estepes, sa-
vanas, de toda a parte onde o pove vive vibra com sua

concertos, filmes, teatro. Cuida de ed
escreve o hino oficial do novo Estado, que se edifica en-
quanto se removem 0s escombros: & ndo & para menos
- queo hmo mcorpora de maneira magistral, a téenica
do di (Ver dung) de Brecht ao acoplar

L] épico de “marcha nova’ & leveza de uma cangfo sole-
neat la (bem & ira de antidoto antinazista).

criat No todo, ouco essa musica mutto forte,
combativa, sensitiva, come se fossem producdes de
miultos mﬁsleos e, em cada circunstincla (que as
) lal As pecas que

foram sendo necessaﬂas. e ndo a obra ‘“dnica” e ril-
kianamente firreprimivel do wma “personalidade
" de § divel egtilo: nem “original” nem

E mesmno que superficialmente, caro leitor, permita -me
inferromper um pouco esta estada final de Eisler na
Alemanha, para tentar um catdlogo abreviado de al-

‘‘psicolbglea’’. Nao, nio crelo que isler teria morrido
se no tivesse podido cscrever mdslea: ele terla
morrido se nio tivesso reallzado e vivide uma miistea e

FOLHETIM, 10 de [uiho:de 1983 .

canto coletivo... € muito a muiio vamos aprendendo
com Eisler que a arte pode estar a servigo de um proje-
to'de ESPERANCA ... e muito a muito estamos apren-
dendo de sua atuagéo profética que a misica 56 tem sen-
tido na acéo libertadora... E ainda por pouce a muito:
estamos  esperancosos de que as novas geragdes sa-
quem que a miisica de Eisler se diferencia da miisica de

“uma personalidade artistica burguesa exatamente por-

que a misica nova sé se faz na agao e no pensamento de’
uma cultura alternativa a partir do povo... (¢ nao no
estitdio de um artista individualista que nunca colocou a
cara na janela — a ndo ser para ver se alguém possivel-
mente ¢ admiraria)...

De mais 2 mais, a miisica de Eisler substituirsg os

ruidos angusticses e os siléncios impotentes (que os li-
‘'vros deles mesmos fazem passar por. vanguarda...) ...
de muito a muito nios tornamos conscientes e cantamos
Eisler: ao cantarmos com o povo que emi luta por sua li-
bertag@io é capaz de uma midsica nova (porgue livre)
livre (porqgue € a nova miisica)...

PS: E quanto a Webern, a Schoenberg, que o povo ve-
nha, quande for a hora, a decidir, Vocé caro leitor, cole-
ga, teria estado tfio aflito e inquieto com relagio ao futu-
ro das escalas, trinados, baixo de Alberti, praticados
até is vésperas da Revolucﬁo de 17607 Estaria vocé, na-
quele momento, ansioso quante A “recuperacgio” pela
sua (nossa) classe, a burguesia, da produgio musical
da Idade Média e da Renascenga, hoje (s6 hoje) tie
tecuperada??? ]

Willy Corréa do Olivelrs & compositar, professor de compos @50 do Du-
pnrtnmu’nlu d¢ Misica dn Escola da Comunleagdex 5P, aulor
sothoven - Prepriotdrin de wm Cérebro’ cPuripecuvu)
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algo inerente A classe da qual provém, A neurastenia de
Hitler ¢ a neurastenia de um encarregado de secgio de
uma agéncia dos Correios” (Brecht, em 28.2.1942).

Ades#io ao
nazismo

E quanto 3 adesdo de Webern ao nazismo, os fun-
cionsrios da Histéria da Musica (e isto pode ser mais
generalizado do que a *‘série’’) houveram por bem a im-
plantagio de um bem-cuidado siléncio. Webern era
apr do 4 boa iéncia burguesa — a partir de
fragmentos “‘escolhidos™ de correspondéncias e esori-
ios tedricos — como um Fausto goethiano (leia-se um
altivo burgués) a ludibriar o diabo (do Kapital), por sua
bondade e honestidade e tenacidade na fatura de uma
ehra, como um bem unmiversal para toda a
“Humanridade”.

A estas lichas, meu caro leitor, “mon semblable’’,
vocé ja deve estar a pensar que fujo do tema proposto:
falar de Hanns Eisler, Devo-ihe uma explicagdo, sim.
Talvez duas: a)ngue tudo se relaciona (e que, na pratica,
a gente vem sendo “educado’’ no sentido de setorializar
tudo: até a cultura); b) o siléncio. Romper siléncios fa-
lando de silénecios. -

Enquanto os funcionarios da “Histéria da Muisica”
(de boa ou m4 fé) fizeram dos siléncios de Webern (do
“silence’’ de Cage) um estrondo, as notas sonoras e
combatentes de Eisler eles tentaram abafar o quanto foi
s I. Estes funciondrios-padrdo da ideclogia bur-
guesa, doutores heiros aciisticos que
540 (é verdade!), cuidaram para que a miisica e a pre-
senga profética do autor da “*Cangao da Solidariedade”
(ver foto) ndo i d. a* dagdo” das leis
fundamentais de uma ‘“‘Histéria” que seja ‘‘branca”,
“masculina”, “adulta”, ‘“‘eristd”, “autoritaria”, O
Brecht — aima irma de Eisler — que escreveu em feve-
reiro de 1942 o que lemos pouco atrds sobre Hitler, retor-
na & maiquina de escrever e desfere, em 15.1.51, refletin-
do sobre a encenagdo de “Luculus’': “O tema ¢ impor-
tantissimo neste em que as dos ame-
ricanos sdo tao histéricas.” Isto em 1951 — que dizer da
Nicaragua, de El Salvador de 19837... e de todos estes
decénios de Im e de violentos e i gover-
nos titeres? Em lugar de se descerrarem as cortinas de
sobre as placas ativas em } a
Hanns Eisler — “‘miisico combatente pela paz’’ — o que
se fez foi colocar cortinas para abafar o seu canto de lu-
ta. Eisler faleceu em 1962, em Berlim, 2 em Darmsj;gdt

toria’ gue cenira tudo no individualismo, na autori-
dade, na obediéncia e no mando, no egocentrismo de
lusdrios Faustos que driblam ¢ Diabo? Niio & exata-
mente este indiv esta do Ego e,
no caso da arte de vanguarda, esie sentir-se como “an-

Autodidata, 405 trancos e barrancos Elsler retorna
do “front” da Primeira Guerra Mundial, apts alguns
meses de haspitalizacdio (por ferimentos em batalha),
e principla, em 1919, a estudar com Schoenbierg, e toda
uma vida de admirago e fidelidade a0 extraordinario
or, e repulsa ao ordinario burguss.

tena da raca” que servem de alicerce para o
de opressao (do qual a Arte & um subsistema “a ser-
vigo” — mesmo consic se contra ineren-
tes?; mesmo considerando-se sua relativa autono-
mia?) E mais, caro leitor, como se pode, como par-
tleipe da dominacie, ser livre para falar de liberdade?
E Eisler viveu a liberdade: correui os riscos de nio
aceitar “seguras’ normas externas: duvidou: com-
trariou os rumos de uma histérla (da musica?) que
obedece a lels estranhas & historia do homem, mas
pecessirias a continuidade de um status quo de tanta
insensatez (mas lucrativo para alguns). Reconheco as
minhas limitagbes, leitor, mas tentarei contar sobre
Eisler. Terei a companiiia do leitor por mais algilinas
linhas? .

Constituicao
fisica: forte

Max Deutch comenta: “Desde cedo Eisler comecou a
criticar g (nfo icalmente, Deus o guar-
de!) Mas seu modo de vida, seul conservadorismo bur-
gués, suas relacfes familiares, e sobretude sua filo-
sofia de vida”. Pensava Eisler: ‘O mundo musical
devera revisar seu julgamento e parar de considerar
Schoenberg comoum destrutor eum subversivo, e sim
como um mestre. Hoje sabemos: ele forjou um novo
material para fazer misica na plenitude e na coerén-
cla dos classicos, Ele é um verdadeiro conservadar: ele
se criou tma revolugiio para peder ser reacienario, .,
Sinto-me imensamente agradecido a ele por tudo que
ter feito por mim, Considerc-o o maier dentre todos os
compositores ‘burgueses conternporaneos. Se a bur-
guesia ndo aprecia sua mistca, & pena, porque eles ndo
tém compositoer melhor.”

F.m 1924, Eisler estréia em Berlim com sua “Sonata
para Plano Op 1, a0 mesmo tempo em que estala em
seu consclente a questio de que ndo & aceitavel a se-
paracio entre misica e politica. A partir de entio
varias obras se sucedem nas quais ¢ proprio material

ical, aprendidode g, & criticado no curse

Nome: Eisler, Johannes; Constituicdo fisica: forte;
Estatura: 1,55 metro; Cor: branca; Cabelo: ralo, cas-
tanho; Sobrancelha: castanha; Olhos: azuls; Nariz:
reto-sinuoso; Queixo: pomponuds; Bigoede: ndo usa;
Barba: escanhoada; Sinais particulares: visiveis ne-
nhum; idade: 40 anos; Data de nascimento:6 de julho de
1898; Estado civil: casado; Profissdo, oficio ou ocu-
pacio: compositor musico; Idioma nativo: alemaéo;
Outros idiornas: inglés; Lugar e pais de nascimento:
Leipzig, Alemanha; Nacionalidade atual: austriaco:

0: nenhuma; Raca: branca; Lugar de residén-
cia: Leipzig, Alemanha; Neme e domicllio no México
de que. dar re ia sobre ointeres-
sado: nio tem; Pelo Chefe do Servigo de Emigragio —
Registro de Estrangeiros, vélido por um ano, assina:
Carlos A. Gomez, em 12 de abril de 1933. Namero da
ficha: 119.999.

Pode-se agregar que era filho do filésofo e professor
universitario Rudelf Eisler e de Maria Ida Eisler (ven-
dedora de carne em feiras). “O que ha de mais interes-
sante em minha origem € que sou nascido de duas clas-
ses diferentes; meu pai era filosofo ¢ minha mie tra-

(lugar dos mais privilegiados, onde se “'r " a
musica burguesa) séhouve siléncios e mais webernida-
des. Habituados que 5omos aos livros e aos ensinamen-
trs de uma ““Historia” que regula os conhecimentos e vi-
stes do mundo para que a mentira se apresente com a
mascara da verdade, forna-se muito dificil dizer algo de
Hanrns Eisler.
Caro leilor, acho gue voed pode estar-me compraen-
. Falar de Eisler sem as grades de uma “His-

a, e & caracteristico aqul que duas classes se
encontraram de alguma maneira”, disse Eisler. Aos 14
anos Hanns ja lia Marx, Haeckel, Kautsky, Hegel, e
muito se inspirava na e esforco Intel

de seu pat. De sua mie, elediziaque *‘ela sabia o que
era a pobreza, ela sabia o que era a luta, assim sua in-
fluéncla fol enorme”. Desde crianca ele escutava
multe Woltf, t D ulares e arlas de
dperas que o pal cantava, acompanhando-se 20 piano.

mesmo de cada producio; notam-se tensbes entre
materiais musicais, dividas, intencbes, tentativas, até
por voita do op 12. No op 13, ““Quatro Pecas para Coro
Misto”, as paralelas do Eisler-compositor com 0 Ei-
sler-homem politico se encontram, se tocam no finito
mesmo da pratica de uma musica a servigo da liber-
tacio. I por volta de 1927 que ele se liga ao conjunta de
agitacao e propaganda (agit-prop) ‘O Megafone Ver-
melho”, grupo que se apresenta em ruas, pragas, por-
tas e fabricas, salas de sindicatos e em tedo o lugar on-
de se encontra um pablice de trabalhadores. Acredito
que tenha sido marcante para Eisler (como para “0
Megafone Vermelho) esta colaboracdo, a trazer &
tona os restos de um naufragio que a cultura burguesa
precisava ignorar: ¢ material musical nao é valido por
sl mesmo, em si mesmo; e gue a miragem de tma “ar-
te pela arte’’ s ocorre em todo o esplendor (holly-
woodianc) se se der no éter, ou na intoxicacio pro-
vocada por uma teoria ilusoria. “Porque a musica bur-
guesa ndo é — como se acredita — universal, e sim a
arte de uma classe dominanie” (disse Eisler). Mas os
materiais — ndo sendo.um valor metafisico, ndo mi-
tologizados pela classe que os produz, como para jus-
tiflcar-se — eles tém lugar na misica de um compo-
sitor revolucionario: desde que tenhatm umma funcéo es-
pecifica a cumprir no quadro de uma obra que & criada
para um piiblico determinado, e em uma situacéo con-

* creta deferminada, para um evento concreto e exigir

um tal material. Os materiais segundo as necessida-
des, € ndo o indiv - peY jes a
usar/criar materiais que elas julguem fundamentals
para a ditadura de sua subjetividade. Nac os materiaisp

7. Solidarititstied (Bertolt Brecht)

gt ¥ E:
Jt “Can¢iio dn Solidudedade”

FOLMETIM 10 d Julbo do 1963

n
VL. (Kiahund)
14

-t -
Ussa partitura no espleito da Eseoln do Yienn
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O XIX Festival de Miisica
Nova de Suntos, que
prossegue w16 terga-feira,

a
compositor Gilberto Mendes

(foto & esquerda), BB
espago ¢

de autores significaticos,

retine também

intérpretes de alto

nivel, como o pianista Caio
Pagano

com a presenga de

Withelm Zobl (foto &
direita), da nova geragéo de
compositores austriacor

que defende a misica
engajoda pela pax

Musica contemporénea a servigo da paz

“WALDO CLARD
Da sucursal do Santos
“Hofe, o movimento pela D-. n

timos e vamos até 14 onde os traba-
Ihadores vivem e all mostramos nos-
80 3 criando uma
consciéncia nova sobre a mdsica no-
ul.ml.o.mﬂ-doquana;t
ro,

continuidade. De repetir insistente-

maneira
poliucamnte engajada, tem re:
do uma experiéncia mulw ampla e
positiva naqueia regido.” Quem as-
sim fala é Wilhelm Zobl, um dos
ais importantes de nova ge-
ragho de compositores austriacos e
que se doutorou pela Universidade

considere, 3 que o8 novu
elementos por el- utilizados —

dl Berlim,
tese sobre o compositor Hll'mﬂ
lk\er, o pul da mlwn
das presencas mm
XIX Festival Ma-

sus
b o Teatro Municipal Brés Cubas.

* Zobl é jovem e compde utilizan-
do as mais variadas técnicas, desde
as adquiridas com mzuus na
Escola de Viena, até as tonais, que

ecblogicos e pacifistas, ou mesmo
diretamente para operdrios, como
em Todesfugs. Ele gosta de engajar-
se politicamente, mae nlmcrplr

proj
a0 | ctentizar-se aue, sclma de tudo, o
terlal

mat por ele produzido 56 terd
valor se nmnlur a eomunlmlo Ex-
perime 0m A& cons-
clmcln de que o obleﬂvn primordial
¢ comunicar-se.”
ara o jovem compositor

mncu, em vez de ficarem analisando

az0es do sucesso comercial que
envclve a miisica popular, 0§ €Ompo-
sitores de musica erudita devem in-
sistir junto 4os setores que se mos-

‘com sua musica
cifistas, gosta de unma atil e gm-
ta, acima de tudo, de simplificar
maximo o seu discurso melodieo, D-
T que & MUsicA eru

nea peme nu nmcu, le]l nuvldn

rafzes. salundo ele, nm-mmuu-
8a integracdo 0 pacifis-
mo que vinga hoje na !:urop-, um
dos motivos pelos quais a chamada

tram m até que estes
compreendam qua podem e devermn
ajudé-los. Como estd acontecendo
na xumpl “Nas Mbrlw de nco das

ma.h mummouu

institulcdes se interessem por
masica, também mnlm problemas.
A lo medo que alguns
sentem quando véem 0§ artistas se
aproximarem do povo, Mas nés nsis-

como
Gilberto Mmdei faz aqui em Santos
hé 19 anos.
Mas, embora acredite que tanto
ds.

e uma
: “Veja que muita cofsa
inventada ou descoberta pelos musi-
cn- eruditos m Iaboratério panmx
da com sucesso pelos co)
s’ T SOoR ‘popular. Hnja %
perfeitamente normal qualquer con-
iunvo de rock ou de musica pop utili-
sintetizadores. E o pablico aceita
nu-m\inc: E ¢ ai que nds precisa-
mos entender que o problema do
grande publico ndo € com o som,
mas, sim, com & estrutura e com algo
que é feito de maneira diferente, co-
mo & musica nova. Embora tenha
havido uma fase de muito estrutura-
lismo e de abstragdes em nosso movi-
mento, houve também uma reacio
generalizada e o grande objetivo,
agora, é conquistar o grande pu-
blico".
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MENDES, Gilberto. In: “O impacto dos sons para tempos de crise”, entrevista com
Gilberto Mendes e Willhelm Zobl publicada na Folha de S&o Paulo por Jodo Marcos
Coelho, 28/08/1983, p. 62. 1983d
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sam ¢ atraente ¢ & emogdo contida e
bem dosada. Busmna inferior &

cam o Cleveland ou Len-
celot @ o Munich, Os membros do
Octelo de Berlim mostram que sio

ionais.. pard vinJR. com Primroge

luras desiguals 1

bons profissionls mas serm mul’!ﬂ
dn,
s ot

Trio ectamos
melhor. Lerséew' dd mea‘mr comia
mnsiuhdnn‘edemhembad:enm
umg versfo com o
mummenux.«am
De Peyer 6 outro clarinstista e

i ianndos, antretanto, eu
Tembro quu & possivel ercontrar uma
reedly da histdriea transericdo

& Firkus-
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Julte Cortazar me entregou um rolo
de filme 35 mm, £om ¢ineo poses ain-
da virgens, Era o altimo relo qiie ele
havin usade

et nfip ilnha nenhuma razio para du-

Cinco fotografias e
palavras sem cancoes

causara, Conlinuamos, juntos, a va-

il minhady, passande & vi-
embera jd conheresse o dogma hnule daa !lmpn Qu:mu: EL] n:wsu encontro
riapg sobre g “cternidade” de em de de um sAbado de outa-
Webern, broem Nuvzn York, ele me eonfessava

ra a5
Golentiname, Poucs houve de tempo
para que ele me desso o filme & reco-
mendagse que ¢u 84 de var usd-las
para o que houvesse de mal %;
Him, & que Jogo gque en hvegs-. EHdo
a5 folos, que Ihel envinsse, via aérea
entrega répida, pzua 23, Place de Vin-
‘cennes, Pari Framce, Julio &)
acrescentou que estava Mcon un can-
sancig Hleno de nostalgia™, sorriu para
Llaudme ¢ s¢ foram, Os alto-falantes
rly 34 estavam agunciande (pela
Tiltima vez) a part\:h domeu vie para
Novi: York. Cort
A tonsdo da deculsgum passou com
. o apagar dos avisos de nde fumar ¢
wsar cintos; e, relaxado, intrigucl-me
0 com o encontro com Julio,
quu ou nunmn havia visto antes:
03 0lru§ encuentras scbru
'Iq targa de ahos') , sim, So-

o livre que
ahda por ahi ¥ olros relalos“ - me
dava conta do misicrie. V&0 tranguilo
& e continuava remoendo devanei
ndo, o encontro eom Cortdzar nag b-
iiba' nada de exiraordindrip: ele ro-
gressava de Cuba Ipnra Paris (apis a
1emporada em Soleatiname com Er-
" resio Cardenal) ¢ eu aguardava o
chamado para embarcar para Nova
York, & |slnag PASSAVA N0 MIESMO Be-
Toparto de Orly... e nada de especial
qyue Houyase o SrconleD, Quanta 4 bo-
bina do filme de 35 mm, caro leitor,
mesmo conscienle do que um filme
assim ngv ¢ encontrivel em lojas d.c
materia fologréfica, nio me causava
eppanto: e simplesmente %“ que o Ju-
lig me entregon aguela sol
cinco fotogramas virgess, restan-
. tesdoroloque ele usara em Solenting-
e, & como ia lo, o Julio me gn-
tregou o eartucho de miodo 120 Franico
¢ firme. Parecia apenas natural, coti-
diane. Francal , leitor, nio me
preocupel corm i E refato aqui s6
para nao deixar passar em brance,
acredite. Durante o resto da visgem
me oelpel eom planos para 0 use das
cineo fotos, o queme distrala muitodo
meotivo que me levava o Nova York,
Resurindo, a escolha levou bom tem-
PO, :\]gumub Tecusas, uma inesperada
inspiragio, lonleios, e a deeisao finel
anotei-a na agenda: 1 foto de John Ca-
ge, 1 e Webern {(com guem havia
mareado um encontro em frente an
Ministério da Guerra), 1 de Schoen-
berg em sua casa de Brentwood Park,
Los Angeles, 1 da casa_onde Eara
Pound naseew..., 1 de Jean Peters
+ {por motiyo de nrdem meramente
. sentimenigl), Desculpem-me por
importund-los com este relato: eundo
oy importuharia, se alguma coisa de
verdadelramente sobrenstural nio
houvesse acontecido,
Olhem a foto de John Cage. Com
exatiddo Ecrlumrimmflir'lm' sizd néinul?s
© 33 5 os do ruido produzide pola
%ci‘ma Etl: 433 casas de fliperama, p:m
i

Webern fol muito amével em se del-
sayr folografar, mas pena que os leito-
res ndo possAm Ver que rosto mais
trt € uc expressiio de boca mais

{restavam 08 escom-
hrme Lkl klh‘.m:m tumular da 2.* Gran-
de Guerra).

“Anton Webern {a foko saiu e
. sliancia. Profundo, apavoranic)

Maldenhauer aceitou, com pesar, 3
fato de Webern.

Togquei a eampaiha da casa de
Brentwood Park com o coragio acs
pulos, Bem entendido, por aquela égn—
3 Pierre Boulez — que & quem
nihil ohstat para os u]i.elecu.ms de
“yanguarda”— ainda niohavia ditado
qqasdmenber;eslsva morto. Assim,

cial. | palnziy

denlemente lemperamcma m\nln
semelhante a Gandhi, embrithadeem
sun jaguela californiana de seda azul,
luzinde sue mesela de g!mn elouco,
a uenmuud%nr exemplo, da brevida-
n peri de mlecsu para oc di-
reuus auforals {“Qua: meu [ilha
gar aos 45 anos, nso recsbmi nem
um eentavo mais”, dizia como se
estivesse falande de uma monsiruosi-
dudel laugm eom um pouco de eoque-
s néo 56 k50 —, declaron
qno, d!fmnlememe de uutro:., & ve-
zes achava que suas obras soayam
hoprlveis, ha reatidade, Dizia ainda
que da;m de 1&las escrito resulia-
vam dificeis e que ele mesmo tinha
que estudd-las com grande esforgo..,
0 Mestre baixol um poucd 4 cabeca,
cismando, Aproveitei aquale sl.lém:io
& cantaral amente & peca parg
g}anu opus 33a, O efeitn foi cnuwgy)b

Vi que o mestre me fixo nos ol
{¢ 30 adivihaya um itimo de certezs
naquela expressio). Apanhei s cima-
ra l'ul.ugrél’lcz que havia geixado no
o Jado da minha polirona, e

hnh ]he I{a Tato;

ra — eram |,

Loga apin  revelaghu, ainda podin ue

oniir o op. 332

gue ndo fora nada casnal como apa-
reatnva. Diretamaente 10 assunto, ele
me pedia gue cu fizesse, a seu do
(ansioso), duas fotas oo aquele fil-
me orl4zar me dera. Sem a
minima resisténela, zedi, Ain
ra.ﬁlelluv‘ au nio saberin dizer por
qubl

Para encuriar o histdria, 34 estdva-
mos g catoltho de um hotelsinhe ba-
Sad “anE}l (u]ﬂml'lﬂ
lado nm cer isler (i 51
me era totalmente desconhecidal.
Confesse que, Mesmo (UE e nfo te-
nma resistido, comg reconheel, aidéin

1 as duas fotos que eu havia

plnmua:lo me era incimoila, De qual-
guer mapeicg, G. me afitmava, Lr:m—
quiiamente, ue as f0los que Mo fa-
zer ecam muilo imporlantes; & que
cle as publicaria quando regre: :n;asse
para a Europa, & que tu também
2eusg 0 mesmo no Brasil. Prometi,
Ent#o pagsamos & falar de eutras coi-
sas, & medida que eamiphdvamos pa-
Ta 0 hotel da rua 34, dlais eu me limi-
tava a ouvic G. do que propriamente
fa]nva

assamos em frente 4 Bal-
ss em \Va I Street, vimos gue estava
vazia. Soubemos dapms que naguele
momento masmo, 1o pordoe, estava
acontecendo uma reunido de Clpula:
Reagan, asscssores, emprosarios.
Planejavam eles uma, su) ugao
clnematografica de filme de hondidos
contra mocinhes, a ser r da na
América Central. Soubemos, pela im-
prensa, quie uma das luclg;ﬁeslg;:‘vlle-
giadas serla o Nicard
abstimava-se em direrque esta seria 4
sua grande chance fo cinems, g
marzarie épocs, ele, Fontes fidedlg-
nag afirmam que esta produgao esta
fadads ao mais crasso fracasso;
artistieo, de bilheteria, de tude. Os lei-
tores pedem comprovar, pelas
noticias gue andam circulando (alé
mesmo nos jornais de hoje), que o fil-
me serd {0 rulm quanto o restante da

Em Nova York, eu jd estava com
passagem comprada para Halley —
Tdaho, onde iria fotografar a cass on-
de nascen Pound, Nio me pergunte,
cara leitar, por qué; eu tentaria, peno-
sameate, acrescentar que nds, infe-
lectuais hurguwzs temaos “direlte™ a
{diazsinerasias idilicas, em meio a um
mundo tao partido a0 meio. Ao meio?
Mas foi o mindo que constraimes € &
sentimentalidade que forjamos. Néo
consejzui tazer a foto. Tampoues & de
Jean Peters... Conto par gqué:

‘Aés deixar 8 vitrina de uma livra-
ria 0a 5. Avedida, ¢ absorto, & wm
Bouco preocupado com o me “pir em

i com todas as ultimas novidades
arligticas que el tinha a oportunidade
de colher (de primeira
tal de noGSa pm\,{nﬂ)a (da “aldemlj’lo-
bal” ssustol : tao distraido, ou
talver,jé imagi.nnndu e Irisson (o via-
gem o Hailey,.. Senti que me puxa-
vam bruscamente pelo brago. Sobres-
saltado, um: mé com espanto! era G.

rdi. Ele abre um sorriso de ale:
Eri pelo r\osso encontro e também se
assusta um pouco pelo susto que me

nald Rea-
m_ Até mesmo 06 gastos de pr
%gn, afirmam fonles fidedignas, nfo
aleangardo a5 necessidades das des-
pesqs, Ainda conversivamos sobre ei-
nema, ene G., quando avislamos o ho-
telzinho da rua 3
Na sala de apera. nos aguardava
um senher gordo, de quelxo pompenu-
do, dgil e elétrico como um magre,
era Hanns Eisler, amigo de- Girardi.
Fomos apresentados. Me mlrmgl a
bater a fobo que o G. fe havia pedida,
Apertei o botao da chmara exatamen:
te no instante em que Eisler — & pedi-
do de G. — dizia 0 que considerava o
aviso mais importante para um jo-
vom compesitor de hoje. Notel que
Eisler ficou hestante surpresc por
sido fotografade. Quando o filme vol-
tou do laboratério, verificamas gue o
que dizia o compasiter — ll)SIS literis
f.ava impresso (em “‘futnra’},
05 Jejtores, uma reprodu-
gio e fotografia e o fexto (a foto tal
como saiu do laboratério, com as pa-
lavras impressas oo VErso, encantra-
se em Paris — na eolegho de Julio
Cortézar):

i

“All st 05 jovens compositores
abandonassem o isolymenlo espiri-
tual e gue vivem... Que se Jembra
quando esliverem eompondo, dc abrir
a3 janelas, e que uém:squncnm que os
rufdos que vEm da Tua nfo 5o meres

ruidos; sao ruidos feitos pels homem,
Por a!g\\m tempo, jovens :omlwsitc-
res, tentem alguma coisa o seja
risica sinfoniea enfoluada, ou mmisi-
ea de qamar:\, o alguma podtics
exotérica, Escolham texios e temas
que digam respeito ao major aimers

Ficcéo, armé de luta

Nem sempre o discurso b
melo mals adequado pard @
fdélas, Sobreludo as 7jova tre,

por oxemplo. scrvlu 52 4 inrga da rte-
c.ﬁo @ do teafro a fim de expar, em
todas as suas nuances, UL‘MS(EHEMH-?
mo em HHosefla,

Assim como a flosofla, as artes

FOOOMTEM LMas AS uiras

rico & o
efesa de

amb
qusnda a!, trata g por cm circulacio Wi

wa, ¢ compositor Willy mrr(-n de
Dlivoha ven recorrend tealry
comy forina de refloxfio o crlm:a
Becthoven ¢ Schubert {oram dols de
scus temas, em 177 e 197%8. Fom ww
no entanto, com o espataeulo

tubardos ms';r'm Tomens"", wf.!l.v res—
gatou o trajeloria de Hams Elsler

(1898-1962), compositar gue se mlcfnu
come disclpule de ad’mcu
Alnmﬂnha dm anos 20; Tompey CoKT

em seguida, fol mrcuiro de
Bmcht no "lna!m didiitico™; e apds a
Guerra, tormou-se & compasitor oficial
ds Alemanha Griental.

As perguntas de Eisler — muita
Imals Que AS resposias, enmo quarem
muftos — asseptaram os tjolos da
nova rota de Willy. Polémica, sem

duvldﬂ, mas nutvida do: admirdvel
men,neiu chamade ““elreuls oft-
" dn vaoguarda, em seus

varjns ‘nivels, vem balrande & bisteria
na ohstinagAp aa culto dn sous [tolos.
oenberg, o mitica Anlon Webern, o
”gnfanb IuLﬂhle"Pll:rreBau!c.d 0 Bons
mutos terceirg-mundi§las — todos sc
desnudmn ante a viruléneln ageda de

Fu;p.esn: vciauoﬁ acries & parte, o
:acusagdio mais frequente a Willy & seu
“pagsadismo”, ag lentar ressuseltay
um obsctico o radical campasitor da
cinquenta anos atras, "'Ao
mu. dlssa Isso respon

ta para as estrefas, o Imi)ccli alba
pgmapomadeseudm
més Willy Jevol o

No Ao,
né novo auditdrio do 1:|1srltuw Goelhs o

espetaculp “As Cinco vemaaus"
Novas atagues, Bssa algaravia loviar

0 & escrever este conlo, agul trans.
cr!lnnafn!egra

P8, ‘Wluy nao  deu cm;ﬂwma
apenas pediu espaco para publieagas,
Portanlo, n!t.'.i introdugdo reflee
apenss o MK COMo vejua poiemlcn
desenrolar-5¢. J.M.C

nubm

pusswel de masuas
), 0 POVE Iesmo; d vﬁiﬁ
d-n dia-a-dia para s Jand 2
quem sabe, assim, chegemos a redes
cobrir voees.
Caros leitores, eu nio. consegulria
grafar a emogdc profunda que estas
palavras e o exemplo deste misico —
que eu apenas conhecia vagamente
pelo nome — me ceugaram|
eu Lirasse a Uliima Iolo, pouce mais
lacde, eu nde estaria mais simples-
mente atendendo a um pedide do ami-
g0 Girardi...
Loga safmes do hatel & fomos para
uma sala de cinema no Brooklyn, o
de Fisler faria uma peguena palemra
& alguns misicos amiges dels (como
Sia,mctsler, Copland, Blitenstein,
Sieger) execulariam algumas coad
do compasitor, Quanda Eisler (ne .
nema acanhado € trapsformado em
“szka de concerlo™) fomon o microfo-
ne ¢ dirigiv algumas palavres ao
piiblieo {operdrics, desempregados,
algxms jovens estudantes), apertol o
hetde e disparei a ultima das cinco fo-
105, Por jnusitado

recer,

tinha guase a dimensao de um poster,
contende a foto em tamanho médioe o
texto que eparccla logo abaite em
manuscrito do proprio compositor,
Ele mesman, em earta a Brecht, reco-
nhecew sua fetra, © ariginal ficou com

oG, Girardi (na IEalin), A reprodughe
da foto e lexto, na integra:

*°4 yaiislea, como qualguer outra ar-
te, tem gue preencher um certo
propésito ne secledade. Ela & usada
pela sociedade burpuesa, prisctpal-

mente, coma recreagda: para aguie-
tar o povo e doper seu intelecto.

'“( movimento musical dos Lrabalha-
dores deve ser muilo ¢lato quanto &
nova fimg#o desua mﬁslm‘ que énde

cesso’ e ura passividede musical
que nés nho podemos sdolar, A linha
melidica e a hlame:r:a dashu';-mm
populares’ utilizag Ja burguesia
ndo tém vso pars nés. ﬁqs & possive]

certos ritmos de tal modo

ativar 5 suas rel-
vindicagies © o encora, amento da
educagao polftica, Isto significa que
las as formas e técnicas musicals
dgvem ';m' desenyalvidas com a finali-
servir eomo instrumento de
% rilica, ndo resultard naqui-
Ilrguese&ﬂmmamde ‘esti-
ompostlor burgués com
uju' se dmm.-umbiré de sunsf
refas de tal modo gue » propria esicti-
ea hurguesa fu]arg de “personalidade
artistica’, Nn mevimente musical do

que, vigarosos, se tornem adequadds,

“F4 masica ‘para ser eacutada’ nio
necessita do mesme pfk de compreen-
sibilidade gque & necessirio para as
canghes masses. A sua
eonstrigda dependera ds finalidade
especifica para a qual fol cymposta,
Mas o compesitor revolucionario deve
evitar as “'armadilhas”. Primeirg que
tudo, & aridoz ¢ a banalidade gratul
& em segundo lugar a reuul\za:ao dt

ater
‘estilo’, e 'sim noves mélodos de
téenlea musical que tornem possivel a
utllizagdo da musica pa Juta, da ma-
ueira mais efetival

YA mbsica a, podemos
descrevéda como Wme mnsica que
lum _‘mocd’, o quis quer dizer que &

sica burguesa guer entreter o oti-
vmte A barefa da misica do trabaiha-
dor, da oprimido, ¢ mmwer a senti-
mentalidade e a pompa, pois que es-
sas sensaches desviam-nos do fora da
luta de classes.

“0 mais imy nte requisito da
muisica revolucionéria & dwld- 1a em:
misiea para execugges praticas (co-
o as éangdes de Iuta, protesto ¢ can-
«goes satfricas) e misica para ser exe-
cutada convenicalemente (como a
mﬂsma nes 'pevas diddticas’ em Len-

e pegas corals eom conted
Lem-tm)

“A primeira a luta

pria

milsica burguesa... A mislca para co-

rodeve ter urna sustentaghio incisiva &

farte, pols ¢ assim que o coro deve ex-

5or o5 slogans politicos ou as teorias
iante dos ouvintes.

“A incjusdo ¢ absorgae do individuo
em wna comunidade, o sentido do so-
lidariedade {gue toda misica dove re-
velar), é o gue se pode considerar ¢o-
mo Iunqﬁo natursl da mizica. Mas
mesmo esta fungio, a mais natural,
estd sujeita ao pruccsw universal ﬂa
desenyolvimento socis

“*4 mijsica so desenyolvo no seio da
luta de classes, pois a luta de classes &
fonle de toda produtividade.'”

Em sepuida aos aplauses ouviusea
misica de Eisler. Nao necessito de re-
ferfneia a nenhuma “autoridade’” pa-
ra dizer aos leibores quantoa musica &
forte e bela. I sobretudo efetival St
pos-so testemunhar sobre quante €

ira
de classes coloca para & cam;éa de
combate’ d

3 € 1ova € cheja de es-
peranqa a prmm;a deste misica,

que saja fapilmente aprendida, com-
preendida, vigorosa e acurada na ati-
tude, E agul reside o grande pel'lgu
para o

das palayras de Hanna
Eisler, artista  da vanguardal Que
o5 leitores decidam, déem sua opimas
apds o\m sla. Se acharem dificil

compreensibilidade na musica hur-
guesa 56 dave ser qunlr:lda 00 cam-
poda ‘misie LPﬂ ", einfelizmen-
te se eai com faeilidade neste tipo de
miisica quande se quer produzir uma
cangao popular vermelha. Mas bem sa-
benos que a cance burguesa de ‘su-

4da (e isto € baslente sin-
wmallnu : reclamem a sua presen-
¢a & decidam por swa vigénein, sua
urgéncial

LLY CORRA DR QUMEIRA § menpositur 2 profas
1o s Daparimmat on Mirkts 44 ECALEE.

Diapaséo

O pouco que existe das dperas de Haendel

> C: ¢l LEIVE

del a de formulas

Nm: sfo mmm claras as diferengas
itre as dperas e o5 erefdrias dmmalr—
cm d'l.‘ Haendel. .E verdad'e fue s lemas
-antes araldrios s3o extraides dd
mais pr do Velho

adocia
pmcanmm‘das a diferenciadas pam
eraldrfos ¢ dperas. Se hd uma
incidéncia de cores em relagdo a ana.«,
nes oraifrios do que nas operas &
apends porque uma particular idéia
musical ot emo;ao se exprimiria mais

Bil
?eﬁumcnto exceto por Teodora., Mas
ta & uma circunsténcia irrelevante do
pontn de vista da concepedo musical
guande pravalece o dramético 9
religioso e o herdico sobre o mistico. E
clare gue estou exciuindo desta disous-
sip o “Messias™ o Lalves “Tstael o
Egita”, concebidos mals come obras de
ecanceito do que como dramas Titdrgicos
para a s&la de coneertos. Haende! foi
um desses génios essencialmente mu-
smms come Schubert ou Mozart,
guem tudo € muslca e st @ N Jca
conta, & até A 6 ndo possa am
gumxm para uma manifestagio mu-

Parg  aqueles que pretenden
identificar nus coros do “Messias” o
espirite mistico oa a profunda religio-
snd.-nde e dirfe gua nada entendersm de
Haendel. Pata ele o nico Absoluto ern
a Miisica ¢, nestds candigdes, qualquer
eontorne Jiterdvio ou estratural que ndo
seja fundamentalmente msical nao fa-
ria sentide. Portants, saria para Hier-

esle o agquele
arranjo vacal Pnr outm lada tam

nio podemas esquecer que o Jogo de
cena pravists para uma gpera introdus
limitaghes de natureza diversa daguala
de um oralério dramadtico, Has este
cordicionante ¢ de idenlificagho bas

Curtis com o “Complesso Barroce' &
anpiolégica, dessas gue nio serdo su-
é

Altima. Acho mesmo qur
encontra melhor em Haendel do que erh
Ramest. Seu grupo instrumental “La
Gmnde Eevric et La Chambre du Roi™

sus L ki | esta
e Malgoire se

plantadas jamais.
‘perfeita, o as splistas udv poderiani ter

sido meiher escolhidos, Remd Jacals &
imbativel no papeJ de Admelfo ¢ sew
parceiro James Bowmen como Trasi
medes ¢ igwaimenle insupardvel.
Somente o fato de m wm
mesma LiFscu dois dos maidres contra-

e, muito benr.

Nib ht owtra gravagdo de Rinaido,
mas Xerxes jd fof gravado outras vezes.
A versin tradicional desta ditima dpera

com o Corg de_Academia de Yiena ¢

!gueslm da Radio dessa mesma

de sob a diregde do competente
e E

tenores Jt

essa gmvacaa Mas neia fudo éiapmadn
com esmero @ bom goste, Nag creio que
Itaja eulra imterpretacdo (o cuidada de

olistas,
Essc mesme grips gravon também
Rodelinha ¢ eblas versces ainds eram-
eneanlrdveis até racentemente nos EUA
en ¢asas espectalizadas. Mas ed ado a5
nfo ser para agueles

tanie dificil e, prineipalmente sro que diz
ito a_gravaglies
ss torma 1maievantc Entio coma ex-
jjear o quase b
e cairam a6 0peras de Haendel. Dn.:
50 exislentes apenas 5 5o encan!radss‘
em eatdl elo gue

quaiquez' que 5efa 3 obra de Haendel, Se
wed 6

hoje. Se J:ao gosla de Haendel, nem de
dpera, enldo pode deixar pzra ‘amanhi,

Malgaire mdo & Curtls, Mas tem aguela
seriedade m(egraf que o mus-m loge

8
qule sdofaniticos, comu eu.

As intexpretactes de dicinda e Julio
Cesare cotn todo aparate londrino sob a
d.:re;m de Bunynge ndo ¢ para zer

nets W) chegaram & ser gravidas, wma
siluagfo muito mais triste do gue
aqu!]e qu'ueeshi oor.?ldn’a,rga;gscwa
categeria, existem § interprotag

cﬁmmgo&o:a!oramms‘

Fellzmiente, as gravagies exisicntes
5o am geral de melhor qualidade que
aqun.‘l'as dos outmos, odes, himas e
muolelos 4 eamentados nesla colia,
estas fitimas frﬂs semanas. Por exen-
plo, a intarpretacdo de Admeto por Alan

Jja ha a0 nos
fornecer a meJ'hur interpretagio em
disen da obrea para eravo de Frangods
ln‘ hd quase vinlo anos atrds,

.lllbﬁ T S€
Knm,;m da miisica renascen!
vezes irritane. Suas interpr |
Xer.ws & Rinajda, ndo o

oma sa poderia supor
pels colegde de estrelas digha da mm
desses retumbantes “langamentos” de
vma dpera de Verds,

Em Alcine temos & gloriosa Su-
therfand, a magnifica Berganza, a
suavissima Sculli, & egcelsa Sinciair, 8
mirelissima Freni, o inofvidivel Alva.
Tatlo iss0 em uma #nica gravacdol I
para delnar fouce qualquer diqueles

que . Elegantes em

niacos que nio eom-

Todo esse
talente deven.'l eslragnr quaiquer dpera
d’e Haem‘ef ainda mais com o Haiianis-

o Bonynge no pedio. Mas ndo, o
resll.ﬂado & bastante agradivel. Taives
sefa a do competente George
Malcalm mo conlinuo. O elenco do

astrelas na gravagic do Juiio Cesarg
nde é tio impressionante mas também
neste caso o resultado fInal & defensé-
wel, A outra versdo existenfe com Rudel
di a Orquesira € Coro da Opera
de Nova York nfo é menos impresgi- -
onante pols além de Beverly Sils em seu
geri tem a_colaborgdo de Mauran
ortaster @ de Norman Trelgie. Nio spf
se preferiria esta 4 versio de Bonynge,
muts. qualquer bma serjg acoitével para
qguem realmente preeisa de uma gq—
vagan dp Julie Cesare, pel
endhunm rao0 € editada urrm ﬂu!r_a

Estamos methor servidos com gz

odnte pois hi duas excelantes versdes,

wma com Stephén Simon, diriginds

ﬂrq Popular ¢ ¢ Coral da2 Ada-
demia de Viena. A outra sob a diregdp
e Leppard com a Orquesira de Cii

da Viena e as Vozes de Londres. Ui

seademiciemo bem dosado, uma gdg-
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“Webern foi o maitre a
penser de toda uma
geracdo, desiorra
péstuma contra a
obscuridade que
ocultou sua existéncia.

Temos um dever para com a misica: ¢ o de inventé-la.
Stravinski, 1952

Eu niio sou cachorro, nio.
Webern, 1812

kK

Se considerarmos que Debussy e Satie, os mais velhos,
j4 eram grandes inovadores antes do despontar do séeula
20, podemos afirmar que o solo da musica deste século
terd sido expledido ou implodido, basicamente, por cince
grandes “‘inventores”: Schoenberg e Ives, nascidos em
1874, Stravinski, em 1882, ¢ Webern e Varése, em 1883 A
estes nomes se devem acrescer os de dois mestres — se
menos inovadores, nio menos notaveis —, Bela Bartok,
nascido em 1881, e Alban Berg, em 1885. Uma geragdo a
que correspondem, literariamente, como pentos de
referéncia, os “invenicres” Gertrude Stein (1874), Joyce
(1882) e Pound (1885). Em artes pldsiicas, um arco
criativo que vai de Mondrian (1872) & Malevitch (1878) a
Duchamp (1887}, passande obviamente pelo cubisme de
Picasso (1881 ).

Anton Webern e Edgard Varése — aqueles, dentre os
misieos, cuja obra mais se projeta no futuro — tém,
portanto, o sew centenario de nascimento comemorado
este ano. Dois musicos-profetas: Webern, “o profeta de
um hovo cosmos musical” (K, Krenek). Varése, “‘o mais

selvagem dos compositores-profetas’” (Payl Rosenfeld). -

Per ambos deixaram obra reduzida, mas
densa e concentrada (nos dois casos, cabe, essencial-
mente, num Album de quatro disces). Por coincidéncia,
ambos, apés uma vida de dificuldades e provagoes,

R
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F

Desde agora, pode-se
considera-lo como um
dos maiores musicos
de todos os tempos,
homem indelével.”
(Pierre Boulez)

marcada pela coeréncia e pela tenaz fidelidade aos seus
ideals, s6 obtiveram tardio reconhecimento do seu valor.
Um reconhecimento que Webern, assassinado tragi-
camente em 1945, pfio chegon a conhecer, mas do qual
Varése, que s6 veio a falecer vinte anos depois, aos 82
anos, pdde desfrutar a partir do extraordinirie surto de
renovagdo musical que eclodiu nos anos 30 — a era de
Boulez e Stockhausen, de Cage e da musica concrefa e
eletrénica.

Varése ver-se-ia, em breve, nessa déeada privilegiada,
como o Unmico sobrevivente dos inovadores malditos da
misica mederna (j& que Stravinski, come Pieasso, fol
sempre reconhecido, ainda que nem sempre pelo melhor
de sua obra). Ao findar da guerra, ja estavam mortos
Berg (em 1935), Webern ¢ Bartok (1945). Schoenberg
desapareceria em 1851, antes de assistir & espetacular
conversdc de seu antagonista Stravinski (via Webern) an
dodecafonismo, em 1952. E Ives, em 1954, antes de que

heci to de smas pr i¢ (suas
“descobertas patenteadas pelo siléncio de um meio
masical atrasado de meio século’”’, como disse Stravins-
ki>.

Unica idéia
nova desde Beethoven

Embora Webern nao tivesse conhecido a redengfio de
sua obra, nephum misico moderno terd como ele
mereeido tio uninime consagracio dos compositores gue
a partir dos fins dos anos 40 imprimiram novos rumos ak

Webern em 1945
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As quarwro formns hasicas, |y
palindromicas, do
“Concerto op. 24"

{o “quadrade magico” de

Webern), conforme ilustracio do

musica contemporanea. Da misica serizl & musica
indeterminada — da rigorosa ortodoxia de Boulez &
desobediéncia civil’” das posighes casuais de Cage,
jamais faltou a presenga de Webern no limiar da reviso
critica da linguagem musical que entdo se processou. Na
perspectiva de Boulez, posta, fundamentalmente, a partir
do entre a plexidade do io e da
sintaxe ritmica de Stravinski” e o “vocabuldrio morfolé-
gica e sintaii it d id
bern”. Sob a 6tica de Cage, vista numa dessacralizadora
conjuncio com Satie. Para Cage (Defesa de Satie, 1948),
Webern ¢ Satie, tendo como pontos comuns a brevidade e
a simplicidade, seriam 0s resp veis pela “Uinica idéia
nova ocorrida em matéria de estrutura musical desde
Beethoven’': com Beethoven as partes de uma compo-
sigdo eram definidas por meio da harmonia; com Satje 2
Webern passaram a ser definidas por meio de extensbes
de tempo. .

Aqui vai uma pequena mas expressiva constelacdo de
opinides/definiges sobre ¢ significado de Webern para a
musica contemporanea:

Boulez: “‘Webern é o lipiar...” (1954)

Stockhausen: “..Webern se torna um marco: nenhum
compositor pode atuar com uma clara consciéncia, agora
ou no futuro, abaixo do nivel de linguagem desta musica,
eaignorancia nio serve de excusa.” (1935)

Pousseur: “Fala-se, em fisica contemporanea, de uma
tendéncia da maféria 4 sua mais alta probabilidade, Com
‘Webern desponta uma musica onde ¢ igualmente segunde
um principio probabilistico que serdo distribuidos os
elementos, os ‘quanta’. Um novo conhecimento do mundo
— que ¢ também um novo modo de existéncia — se faz
acompanhar de uma estruturagdo nova, infinitamente
mais mobil, do espago sonoro constitu{do pela obra
musical.” (1954}

Heinz-Klaus Metzger: *A revolugio de Webern somente
pode ser comparada aquela com a qual Mondrian criou
uma nova espécie de pintura.” (1955)

Stravinski: “Webern, a Esfinge, legou fodo um
fundamento, assim como uma sensibilidade e um estilo
contemporéneos. {..) Para mim, Webern é o justo da
misica, e nao vacilo em amparar-me sob a proteio
benéfica de sua arte ain o canonizads,” (1959)

Boulez: “Webern foi 0 maitre 4 penser de toda uma
geragao, desforra péstuma contra a obscuridade que
oculton sua existéncia. Desde agora, pode-se considerd-lo
como um dos maiores misicos de. fodos os tempos,
homem indelével.” (1961)

Até a sua reabilitagio, na década de 50, a obra de
Webern jazia na sombra. Seu nome mal aparecia nos
dicionarios musicais, que o registravam, quando muito,
como “um discipul hoenberg”’. te um
schoenberguiano ortedoxo, René Leibowitz, discutiu mais
longamente suas composicdes fora dos circulos especia-
lizados (Schoenberg ef son Ecole, 1947; Introduction a la
Musique des Douze Sons, 1949). Foi o mesmo Leibowitz o
respons4vel pelas primeiras gravacdes de sua misica em
LP, nos anos 50 (dois discos da etiqueta Dial). Na
Alemanha nazista sua obra fora proscrifa, como
“polehevisme cultural’” ou “arte degenerada”, a partir de
1939, Em 26 e 30 de outubro de 1937, as suas Variagdes
para Piano, op. 27, estrearam em Viena. Foi a tltima vez
em que Webern pdde ouvir uma composi¢io sua
executada na cidade em que nasceu. O Quarieto para
Cordas, op. 28 teve sua “premiére’” nos EE.UU., em 1838,
A Cantata, op. 29 (1939, estreou em Londres, em 1946,
postumarmente. E as Variagdes para Orquestra, op. 30
(1940), na Suica, em 1943: como esclarece Claude
Rostand, “era a primeira de suas obras que ele ouvia
desde que os nazistas colocaram sua obra no index hd 5
anos. E esta serd também a titima execugdo plblica de
uma de suas composigbes que ele ouvird antes de
morrer’’.

por We- |

A cbra de Webern recobre o perjodo de 1908 a 1943,
constituindo-se de apenas 31 composicges. Apés a sua
morte, descobriram-se e publicaram-se partituras de
periodos anteriores ao op. 1, O essencial de seu trabalho,
poréim, estd nas “‘opera’ numeradas, das quais ainda
existem escassas gravagbes, mas que podem ser
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prefacio da partitura {Universal
Edition). R = série; UK =
inversiio-da retrogradacho; K=
rewrogradacio; U = inversao,

radicalizando na sequéncia das op. 12 a 19 — um periodo
peculiar na carreira 4o compositor, pois sio doze anos {de
1915 a 1926) consagrados i musica vocal. De uma
primeira fase em que a voz se faz -acompanhar pelo pianc,
Webern evolui para explorabes sonoras cada vez mais
ousadas, para as quais convoca insdlitas combinagdes de

encontradas em dois dlbuns edi pela C ]
mais antigo, de 1957, sob a regéncia de Robert Craft
(além dos op. 1 a 31, a orquestragdo do Ricercare de Bach
e um Quinteto para Cordas e Piano, de 1906); o mais
recente, de 1979, com diregio musical de Pierre Boulez,

tendo, a par das i numeradas, o Ricercare
¢ o arranjo para as Dangas Alemés de Schubert. Restou a
promessa de um segundo Album dedicado a obras de
juventude, sem nimero de “‘opus’’, € outras encontradas
incompletas apis a morte do compositor.

As 31 obras que integram o catilogo das composigdes
numeradas por Webern, produzidas em 37 anos de vida
criativa, cabem, pois, em quatro disces e podem ser
onvidas em menos de trés horas. A mais longa, a Cantata,
op. 31, dura entre 10 € 14 minutos, As mais curtas, de dois
a trés minutos, com movimentos eu “pegas” de até 15
segundos. Non multa sed multum, ndo muite (quantidade)
mas muite (gualidade), era o seulema.

Poucas obras de um compositor, em toda a historia da
musica, apresentam tanta coeréncia, em conjunto. Se
excetuarmos 2 Passacaglia, op. 1, de 1908, ainda
tributsria do dltimo Romantismo alemfo, as demais
obras, a partir da op. 2 — um impressionante coral misto
a capela, inteiramente candnico — jd existem as
caracteristicas de concisio e condensagio que irdo
marcar seu estilo, impregnado de atonalismo desde a op.
3 (Cinco Cangbes de Stefan George), também de 1908,
como a anterior, Concisdo e condensagéo que comegam a
se acentuar nos Cinco Movimentos para Quarteto de
Cordas, op. 5 (1909) — ende a pesquisa soncra o leva a
extrair dos instrumentos as sonoridades mais imprevis-
tas, tuadas por uma di ica funcional e contras-
tante —, e também nas extraordindrias Seis Pegas para
Orguesira, op. 6, do ano seguinte, que antecipam, na
pratica, a teoria guiana da Klangfarb Jodi
(melodia-de-timbres). Essa linguagem ird cristalizar-se
definitivamente nas ultra-aforisticas Seis Bagatelss para
Quarteto de Cordas, ap. 9, de 1913 (a propésito das quais
escreveu Schoenberg, em 1924: ‘‘Considere-se que

instr — do violdo e da clarineta em mi bemol (op.
18) a uma formacio que abrange flauta, clarineta,
clarineta-baixo, trompa, pistom, trombone, glockenspiel,
harpa, violino, vicls, violencelo e contrabaixo (op. 13, e
da singel a ' panhada para a complexi-
dade poliftnica da op, 19 para coro misto (quarteto voeal)
e conjunto instrumental (clarineta, elarineta-baixo, ce-
lesta, violdo e violino). Nas op. 18 e 13 — “as obras
dificeis”, como as denomina Robert Craft — trabalha
com uma rede de vozes super e interpostas para elaborar
um intrincado tecido polifénico que nos remete aos
mestres flamengos do século 15, que Webern tanto
admirava (ele doutorou-se com uma tese sobre Heinrich
Isaac).

Webern retorna As composigdes puramente instrumen-
tais nas op. 20 a 24 (1927-1934), perfodo que Boulez
classifica de “‘did4tico” — uma expressiic que me parece
menos feliz, por poder induzir & idéia de obras
escolasticas ou demonstrativas, quando aqui esto, a meu
ver, algumas das obras mais perfeitas, das mais
caracterologicamente webernianas, de Webern, especi-
almente a Sinfonia op. 21, 0 Quartelo op. 22 e o Concerto
op. 24. De minha parte, prefiro chamé-lo de perfodo
radical, Aqui, Webern, em plena maturidade, consolida a
sua evolugio (desde a op. 17, ele utiliza o métedo
dodecafonico), pondo sob a nova disciplina com uma
cursividade, podese dizer, congenial. Ninguém foi tdo
claro e tdo preciso, tdo facil — por paradoxal que isso
possa parecer — no dificil. “Entendo a palavra arte como
significando a faculdade de apresenlar um pensamento da
maneira mais clara e compreensivel”, dizia ele numa
carta a Hildegard Jone, de 6.3.28, Por essa época Webern
vinha de concluir a composigio da Sinfonia op. 21.
Embora partindo de elementos da tradigdo cldssica — a
forma-sonata, no 1° movimento —, Webern chega ao
reverso, a uma anti-sinfonia. Uma sinfonia em compri-
midos. Os enormes intervalos e pausas e a melodia-de-
timbres aplicados como elementos estruturais, e néo
decorativos, rompem os elos frasicos e as “lentacdes

sobriedade exige uma expressdo tdo concisa. Cada olhar
pode-se desenvolver num poema, cada suspiro num
romance, Mas para encerrar todo um romance num
simples gesto, toda uma felicidade num suspiro, ¢ preciso
uma concentragiio capaz de banir todo o derramamento
sentimental. Estas pecas sé serao compreendidas por
acqueles gque créem que s6 se pode exprimir com 08 sons
aquilo que ndo se pode exprimir a nio ser com. os sons”’);
e, ainda, nas Cinco Pegas para Orquestra, op. 10-(1913),
onde Webern aperfeigoa o uso orquesiral da melodia-de-
timbres, & nas Trés Pegas Curtas para Viol lo e Piano;

do antigo sistema tonal” — como observa

Claude ¢ —, i indo a um ito de miisica
espacial.

No Quarteto para Saxofone, Clarinete, Violino e Piano,

op. 22 (1930), a fluéncia dessa li tomizada se

acentua. A melodia-de-fimbres (fragmentacao da linha
melédica por varies instrumentos) ganmha até a cor
inusitada de um sax-tenor (provavelmente por influéncia
do jazz, também presente na cantata O Vinho € na opera
Lulu, de Alban Berg). A comstrigdo por inversdo de
médulo§ Eeriais propicia uma extraordindria unidade a

op. 11 (1914). Verdadeiros haicais musicais. Microcos-
icai ihaicais, para defini-los numa

Micr

palavra-valise 4 maneira de Joyce.

Entre as pecas meramente instrumentais, de especu-
lagao abstrata, Webern intercala, sempre, algumas obras
vocais, menos ascéticas, mas nio menos inovadoras.
frabalha com textos de sabor expressionista, de Stefan
George, Rilke, Karl Kraus, Trakl, com 05 poemas
chineses vertidos por Goethe, e também com textos
sacros ¢ populares, deles extraindo, por assim dizer, um
segunde texto, onde as palavras-chave afloram como
pontas de iceberg, ilhas de significado. A principio
derivadas dos lieder alemaes, ganhando estranheza,
porém, pela falta de fixacdo tonal da linha melddica e
pelos inusitados saltos intervdlicos (que as  vezes
ulirapassam duas olwvas), tais composices irdo se

toda ela organizada a partir de um cénon
invertido a duas vozes — o denominado cancrizans
jo), indicando & imit em sentido contrario
—, distribuido pelos quatro instrumentss. Numa carta a
Webern, de 19 de agosto de 1932, Alban Berg assim
expressa a sua admiracfio pela obra: “o Quarteto é um
milagre. O gue me espania, acima de tude, é a sua
originalidade. N&o & exagero dizer que, em todo 0
universo da composigde musical, nde hd nada gue se
aproxime dessa originalidade 100 por cente’. Nio foi
outra a obre que provocol a surpreendeate conversdo de
Stravinski 4 musica serial. “Foi somente em 1952 —
afirma Robert Siohan — apés sucessivas audigbes, em
janeiro e fevereiro, do Guarteto op. 22 de Anton Webern
que o gelo se quebrou, Desde esse momento Egor nao teve
sossego-até que estivesse familiarizado com a obra pouco
prolixa mas rica de invencdio do jovem discipulo ded
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1‘“‘5 e b em 15 de setembro de

No Concerto para Nove Instrumentos, -op. 24 (1934),
‘Webern Jogrou descobrir uma estrutura inodelar, Gnica:
ele constréi uma série bisica, com quatro grupos de irés
sons, em intervalos de uma segunda menor - de uma
terca maior, que constifuem, por sua wvez, uma
Inicrossérie com . seus desenvolvimentos (retrégrads,
inversdo € inversdo-retrdgrada). Cada um desses grupos
de frés sons aparece quatro vezes ne conjunto das 48
formas seriais, de fal sorte que todo ¢ material
compositivo fica reduzido a doze formas. A Webern, este
achado fez lembrar ¢ guadrado-migico grafitade nas

cads vez mais livre, Livre, incl , do i palavra,
‘dodecafnico, & que evolui para nm ferritério onde =

propria materialidede sonora — o8 timbres, as intensi-
dades, as duragbes, os siléncios — tendem a prevalecer
sobre o método. Seus derradeiros projetos, iniciados entre
1943 e 1944, eram uma composicio instrumental {*‘um
“Coneerty’ em multimovimento™) e uma vecal, com
poemas do ciclo Lumen, de Hildegard Jone, da qual se
recuperaram alguns esbogos, desde a belissima célula
inicial de seis motas, correspondendo & linha - “Das
Sonnenlicht spricht” (A luz do sol brilha), com um
caracteristico salto em intervalos de $* e de 13* nas

T h

g, maorto ir

sobre as manifestagbes
piiblicas, coma a conferéncia de 1933, em Viena, em que
‘Webern afirma, referindo-se aos nazistas: “‘Agora,
“bolchevismo cultural’ € o nome dado a fude & qus se
refira :a Schoenberg, a Berg e a mim {assim como &
Krenek). Imaginem o que serd destruide, arrasado por
esse ddio & cuftural {...) Eu ndo sei o que Hitler entende
por ‘miisica nova’, mas sei gue 0 gue nos designamos par
esse termo € um -ctime para essa gente”. Sequer se
ressalvou gue, em nenhum momento de sua vida, Webern
recebeu gqualquer didiva, auxilio ou patrocinio do
Governo, nem teve qualquer participagio politica nem

-1 It silabas finais (“li-icht spricht”), Os tant ocupou emprego on posto no 3° Reich; nem que,
ruinas de Pompéia (século 1): deios de Viena e a merte do filho, em 14 de fevereiro de a0 contrario, impedide de reger  de ver executadas as
1945, tirariam ao compositor a franquilidade e a suas eomposicdes, S6 conseguiu sobreviver, e a duras

SATOR racao ias para a lusgo dessas obras. penas, como professor particular de alguns poucos alunos

AREPD Em 15 de setembro, apos o fim da guerra, ole viriaa - © <omo revisor o leitor da Universal Edition (gue, apds.

TENET morrer, acidentalmente, assassinado por um soldado 1937, deixou de editar suas obras, devido & interdigio

OPERA americano. A histéria desse obscuro epistdio foi desven- nazista). Nada disseram, naturalmente, o nossc novo-

ROTAS dada por Hans Moldenhauer no seu livro The Death of escoteiro e -oufros Iobinhos, sobre a integridade de

Anton Webern: a drama in documents (19%1) e na grande
biografia que o mesmo auter publicou mais recentemen-
te, 2m colaberagEe com sua mulher Rosaleen (Anton Vor
Webern, A Chronicle of His Life and Work, 1978),

Neste centendric de Webern, no Brasil, afera rarissi-
mos concertos em que se cuviu alguma coisa do grande
inventor, seu trabalho permanecce praticamente margi-

lizadk disco nacional em circulagio apresenta
qualquer minima parcela de sua obra (o tinico, de Clara
Sverner, lancade em 1974, com as Variagdes para Piano,
op. 27, estd ha muito esgotado}.

Webern, sua recusa a curvar-se as imposigdes artisticas
do regime autoritdrio que o condenou ao ostracismo, ao
siléncio e 4 pobreza (enquanto, na URSS ou em
Hellywood, os louvados miusicos “engajados’ se entre-
gavam as mais torpes concessdes). Considerado tudo isso,
o vilipéndio atirado contra Webern, no seu centenério, por
alguns canhestros cagadores de feiticeiras, com o claro
intuito de desmoraliza-lo para fazer avultar desmesura-

’ a obra de itores inferiores e epigonais
(no caso, g5 submisses ae stalinismo cultural), assume os
malévolos contornos da difamago.

Mas o que, no fundo, mais temem tais detratores é a
clareza e a beleza da linguagem de Webern — uma luz
que pbe a nu a pequenez de certos grotescos torcicolos
provincianos e suas frustradas copidescagens.das modas
emanias da misica européia.

Mo Brasil sem Webern, no Brasil de macunaismos sem
carater, onde desmemoriados aprendizes de patrutheiro
ensaiam um tardonho e mal disfargado retorno a Jdanov
(atualmente oculto, entre nds, sob o cognome de Hanns
Eislter, hinista oficial da Alemanha Oriental substalinis-

que significa, te, “‘o d i a
obra/a obra mantém o semeador” e pode ser lido a partir
de qualquer diregdio, O resultado é uma obra de cristalina
coeréncia, de um continuo interespelhar-se, a justificar a
expressio de Herbert Eimert, quando cognomincu
Webern “o arquiteto monadico da forma-espetho”.

Desde a op. 23 (Trés Lieder de ““Viae Inviae”) Webern
passara a musicar textos de sua grande amiga Hildegard
Jone, cuja poesia pés(ou sub, diria Boulez)goethiana,
embora sem alta qualidade literéria, encontrou funda

a te pelos seus temas

r ia nele, prova
p (alpinista e | amador, Webern cultuava
a natureza). De resto, com a verdadeira filiragem senora
a que submete a matéria textual, o compositor parece
imunizado contra guaisq! ou fragilidades
verbais, Ele isola os vocabulos, decompde-nos a golpes de
alturas, pausas e timbres, depura-os, e os restitui
intactos, renovados, em suas obras. Dessa conjuncio
nasceram, além daquela pega, as op. 25, 26, 29 e 31; nas

No Brasil, o atraso
da musica erndita

Em contrapartida, tivemos o artigo de um ex-

duas ultimas — as Cantatas —, terminadas em 1939 e
1943, Webern retoma e amplia a matriz experiencial das
| polifonias neofl dasop.18e 19,

As demais obras instrumentais de Webern, o Trio para
Cordas, op. 20 (1927), as Variagdes para Piano, op. 27
(1939), o Quarteto para Cordas, op. 28 (1938) e as
Variagdes para Orquestra, op. 30 (1940), se inscrevem,
todas, na perspectiva de rigor estrutural que ele se

compositor de vanguarda, logo secundado por um que
outro acdlito, denegrindo Webern e tentando impugnar até
os siléncios de sua mdsica, sob a pecha de *‘adesdo ao
nazismo™, uma grosseira redu¢do da “mens” weberni-
ana, a partir da ipulagio de i

manifestacBes extraidas de cartas de 1940, dos angustia-
dos anos de guerra, e reveladas, apés a morte do
compositor, pelo seu competente e sensivel bidgrafo,

tragou, caminhando, porém, para uma NG amplz_a,
de ‘“metamorfose perpétua” (expressio do préprio
Webern), a partir de uma série bdsica. Uma concepgio

0 que, com evidente ma-fé, deixou de dizer
o autor do auto-de-f¢ ¢ que a musica de Webern foi
proibida pelos nazistas como “arte degenerada’”

ta), a misica erudita continua sendo a mais atrasada de
todas as artes. E é da musica popular, tio maliratada
pela inveja cbscura e pelas mesquinharias sinistro-
elitistas, ¢ da musica independente, sem hierarquias
sem patrulhas, que continuam a surgir, apesar de tudo, a
voz do povo (ndo populista nem popularesca) e a voz d-o
novo.

AUGUSTO DE CAMPOS & posta, iradulor @ ensaista, autor de “Poesia
1949.1979" (Duos Cidodes), “Pagu — Wida-Qbea” (Brosiliense) e “Moic
Provensois” (Noa Noal).

Homenagem a Webern

Pierre Boulez

Quanto a Webern, a epifania se define; logo se hd de
expurgar o rosto da ignorancia, privilégio de uma
maldigio discreta mas eficaz. Critério o mais agudo da
misica contempordnea, eis como ele nos aparece,
todavia, com uma obra que impliea certes riscos perante
os quais ¢ dificil — senfio impossivel — o ludfbrio.

Esta obra encontrou dois obstaculos ericados sobre o

inho de sua icaga doxal te, o pri-
meiro: sua perfeicdo técnica; o segunde, mais banal:_ a

mesniv Tectrst 4-beleza do som peis somairavés da
mesma eliptica pulv doda E se pods
asseverar num certo sentidc — ah, Mallarmé — gque
Webern era um obcecado pela pureza formal até o
siléncio, a verdade € que eie levou essa obsessdo a um
grau de tensdo que a misica, até entdo, ignorava,
Poeder-se-4 ainda exprobar a Webern um excesso de
escolastica: censura justificada, se precisamente essa
escoldstica nfo tivesse sido o préprio meio de investi-
gagae de noves dominios entrevistos. Sera possivel notar
nele uma falta de ambicéo, no sentide em que se a quer
Iment

da tr . Donde a

reflexo de defesa mais do que gratuita, de cerebralismo
exacerbado: eterno processo sempre perdido por aqueles
que o end pre i

A novidade das perspectivas gue a obra de Webern
abriu mo dominio da musica contemporinea somente
agora comiega a ser compreendida, e com um certo
pasmo, & vista do irabalho concluido. Esta obra tornou-se
© limiar, a despeito de toda a confusdo experimentada em
face do que se chamou com demasiada afoileza:
Schoenberg e seus discipulos.

Qual a razdo dessa posigdo privilegiada entre os trés

i ? it b e Berg se ligam &
decadéncia da grande corrente roméntica alems, e a
completam em obras como Pierrot Lunaire e Wozzeck,
pelo estilo o mals luxucsamente rutilante, Webern —
através de Debussy, poder-se-ia dizer — reage violen-
{amente contra toda retérica hereditéaria.

De fato, é Debussy o Gnico que se pode aproximar de
Webern muma mesma tendéncia que visa a destruir a
organi: formal preexi &4 obra, através do

tende nada de obras vastas, nem
formacéies importantes, nem grandes formas? Mas
acontece que essa falta de ambicdo constitui sua mais

Campos (Foto de Webern/ sambra de Cage)
3 =

ascética coragem, E mesme gue se acreditadee enconlrar
aqui um eerebralismo a de toda ibili
seria justo notar que essa sensibilidade € tao’abrup-
nova gue seu. tem todas as possibilida-
des de parecer cerebral.

Tendo mencionado o siléncio em Webern, acrescen-
temos que ai reside um des eseéndalos mais irritantes de
sua obra. E uma verdade das mais dificeis de colocar em
evidéncia a de que a miisica ndo é apenas ‘‘a arte dos
sons”, mas que ela se define, antes, como um contraponto
de som e de siléncio. Unica, mas singularissima, inovagio
de Webern no campo do ritmo, essa concepgio onde o som
est4 ligado ao siléncie numa precisa organizagdo para
uma eficicia exaustiva do poder auditive. A tensdo sonora
se enrigueceu com uma real respiracio, compardvel
somente ao que realizou Mallarmé no . Em
presenc¢a de um campo magnétice tdo atrative, diante de
uma forga poética tdo aguda, ¢ dificil perceber

ias além das imediatas. A confrontacio com
‘Webern é um perigo exaltante, no sentido mesmo em que
ela pode ser uma exaltagdo perigosa. Terceira pessoa que
*é da irindade vienense, guardemo-nos de assimili-la as
célebres linguas de fogo: o conhecimento ndo é iac
sub-repticiamente rapido. Webern é o limiar, nés o
dissemes: tenhamos a clarividéncia de o considerar como
tal. Aceiternos essa antinomia de poderes destruidos e de
impossibilidades demolidas. Doravanie, esquartejaremos
seu rosto, pois ndo hi por que abandonar-se a4 hipnose.
Esse rosto, porém, a musica nao est4 prestes a imergi-lo
no esqitecimento. (1954)

Tradugio de Augusto de Campos
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_ eard sem ovtras transformacbes mais profundas, e sem o

0 primeiro aspecto do é o lugar comum de que
& musica dos tras vienenses, & a de Webern em particular,
¢ desagradivel e desconexa, que el na0 apraz a

inguém, que eles nio escrevem para o publico mas
“contra ele”, que Webern “faz os cantores relincharem
como cavalos agonizantes” etc. Acusagdes como essas
nio sio absclutamente originais e parecem mesmo
inevitaveis sempre que se discute a musica da Escola de
Viena. Original foi a mengdo, recorrente em todos os
artigos, de que Webern teria de algum modo desenvolvido

entenirios de nascimento & de morte p

ocasiio para manifestagdes criticas de indules
diversas: & como se a lembranga da morte impusesse dm
respeito ou constrangi que tornasse Thi
veis -opinides i ou depr
acerca da personalidade em quesifio. Quando se trata,
porém, dos cem anos Je nascimento, especialmente de
alguém tio polémico como o compositor austriaco Anton
Webern, € possivel dizer, sem ferir susceptibilidades, algo
como: “Que nos importa, afinal, o velho? Ele j4 foi mais
prestigiado do que merecia; deixemo-lo dormir por mais
cem anos e depois, quem sabe, o caso possa Ser
reconsiderado. No momento, hé coisas mais importantes.

ocupagdo da Austria. HA, por fim, a associagdo de
Webern a uma vanguarda frustrada e “individualista”, a
Ses mérbidas €

a fazer”, cujas i badas associa-se 0
‘Mas mesmo uma proposta desse tipe. deveria—ser . termo exp " Aidéia i aguiéadeque
acompanhada por justificacdes que atendessem os alguém cuja musica expressa estados mérbidos ou
padrdes mini de rigor histori s belecidk iados deve ser, ele proprio, um ser mérhido e

para tais discussdes, E uma tal postura nio parece ter
sido plenamente mantida em andlises recentes da obra e
das posigoes de Webern. Refiro-me, explicitamente, aos
artigos de Willy Corréa de Olivelra: “Hanns Eisler,
artista da vanguarda e ndo artista de vanguarda”
(“Folhetim”, 10.07.83) e “Cinco fotografias e palavras
sem cangdes” (“Folha ilustrada”, 16.10.83), ¢ de Caie
Pagano: “Sons para estados d'alma” (“Folha Iustrada”,
9.10.83).

Esses artigos, na verdade, niio estdo centrades em
Webern. Os textos de Willy Corréa tratam do compositor
alemao Hanns Eisler que, assim como Webern, foi aluno
de Schoenberg (embora em época bem posterior), mas
que rompeu com 08 ideais artisticos da chamada Escola
de Viena e enveredou pelo caminho de uma misica mais

angustiado, Uma terapia, ou algo assim, parece aconse-
Ihével, eesta ai a receita Eisler, para que todos a sigam.

* Rk .

Comegando pela questio da “impopularidade” de
Webern e da “dificuldade” de sua misica, que teria
impedido sua compreensdo por um.puiblico mais amplo,
deve-se motar que esse ndo é um problema que diga
respeito apenas a musica de Webern: as Gltimas sonatas
¢ quartetos de Beethoven sdo apreciados por um piblico
bem mais restrito que o de apreciadores da Quinia
Sinfonia,  isso ndo seria uma razio, por si 56, para
re I 1 aquilatar o maior ou menor valor artistico de qualquer
acessivel ¢ politicamente engajada. O texto de Caio dessas obras. Que certas composicdes musicais atinjam
Pagano trata do movimento artistico do inicio do séeulo (ot mesmo visem) piblicos reduzidos e, por assim dizer,
denominado Expressionisme, gué envolve certas escolas mais especializados, isso ndo deve ser tomado como
de pintura alemd e a misica de uma certa fase de indicativo da P ca ou ja de qualidad
Schoenberg, Weberin e Berg. Mas em todos os artigos fica artisticas superiores, De fato, é um axioma da inddstria
claro que Webern figura como pano de fundo e ponto de cultural que o maior “aleance da mensagem”’ seja obtido
reféréncia fundamental, algo como um ideal negativoque - via massificagdo, repeticdo e diluicio de distingdes e
exemplifica o que os “jovens compositores” nao devem nuances i te T s em gncia, nio
fazer. Ambas os articulistas concordam em um ponto ¢ incomum que obras musicais de grande importancia e
fundamental: é urgente e necessaria uma reavaliagdo das influéncia artisticas nio venham a obter sendo depois de
atitudes quase reverenciais diante da miisica de Webern, muito tempo os favores do piiblico e da critica. Mas isso
comuns desde a sua “redescoberta’ pela nova geracio de nao deve levar a supor uma ligacio necessiria entre
compositores do pds-guerra, Também concordam que popularizagiio e banalizagiio, como se a primeira sempre

e 1

essa reavaliagio deve levar em conta principios que viesse da pela segunda. A
tr dem as questies “puramente musicais” e que mésica de Eisler, por exemplo, nio sofreu gualquer
pedem uma superacio, por parte do compositor, das queda de qualidade pelo fato de ele ter passado a visar
‘"posigoes listas” e do piritual”. E piiblicos mais amplos. Nio vejo, eontudo, como a

ambos tratam explicitamente da musica de Eisler como
fornecendo_essa aiternativa ao legado da subjetividade
roméntica do qual os vienenses nao teriam conseguido se
desligar; uma alternativa que Eisler pds em pritica apds
seu ingresso, em 1925, no Partido Comunista Alemio e P (e, esp
sua ruptura estética e politica com Schoenberg. destavordvel & sua musica. Isso s6 nos mostra quio
Nao podem ser sende louvdveis as tentativas de conservador ¢é o piiblico habitual de concertos; nada noes
dissecagio ¢ de desmistificagiio de personalidades diz sobre o valor ou nao-valor da musica de Webern.
artisticas. Vivemos tempos em que estdo bastante Ainda Sobre a impopularidade de Webern, ¢ importante
d itos tradicionais de lidads notar que ela ndo deriva de uma atitude voluntaria de.
isolamiento e nio ¢, portanto, outra manifestacio de uma
personalidade artistica doentia. Como qualquer composi-

popularizagio possa ser tomada, por si s6, como garantia
de elevagao artistica. Nao se poderia fundar uma andlise
critica de Webern na simples constatacdo dé que a_
maioria do pitblico habitual das salas de concerto

i ial i ) reagia de forma

05
artistica” e de “grande compositor”, e as relagbes entre o
compasitor e seu piblico, a sociedade e a politica pedem

uma simpatia para com o vegime nazista durante a

A avaliacdo critica
da obra de Anton
Webern sofre de
duas sérias

. deficiéncias: a
énfase em aspectos
irrelevantes (sua
“impopularidade”,

WEBE
o0 mito rev

José Oscar de Almeida M

sua suposta

favia temer pelo pior” (1), Sobre esse mesmo concerto
Redlich conta, em seu livro sobre Berg, que “nio pide
chegar ao final por causa do rude comportamento de uma
parle da platéia... Nas cangdes de Berg o barulho era tio
grande que dificilmente se podia ouvir algo da musica...”
(2). Essa era antes a regra que a excegao, quanto &
musica da Escola de Viena.

ok k

Que dizer das consideracdes que ligam Webern ao
nacional-socialismo? O que parece estar em jogo aqui € a
mesma falacia perpetrada por uma conhecida jornalista
jtaliana ac acusar seus colegas da Argentina, que ld

um exame dentro de quadros mais amplos que os do
idealismo romdntico, Nunca como hoje as guestdes
politicas e sociais impregnaram tanto as reflexdes dos
artistas sobre sua propria atividade. Mas se é reconhe-
cida cada vez mais a fungéo social da musica, nota-se
também que essa furgdo estd intermediada por uma
gigantesca indistria cultural que vende cangdes como
quem vende sabdo em pé, enfim, um negocio coma outro
qualquer. Situagdo que, deve-se admitir, ndo se modifi-

 tor, Webern teve todo o interesse em publicar e p
execuges de suas obras; esperava que ledos
gostassem delas e reagia com extrema sensibilidade as
criticas e manifestagbes desfavoraveis. Portava-se,
enfim, como um homem, e ndo como um espirito numa
torre de marfim. Foi antes o piiblico que o rejeitou. Sua
precoce ‘associagio com Schoenberg tornou-o vitima do.
extraordinario clima de 6dio ¢ intoleraneia intelectuais,
politicos e raciais gue este enfrentou em Viena até
deixa-la em 1926. A musica do mestre e de seus di 1!

ele

perm am e trabalt durante a ditadura militar,
de serem, ipso facto, colaboracionistas. Tentar atribuir,
com base em supostas cartas (3s quais, confesso, jamais
encontrei qualquer referéncia), posicbes nazistas a
Webern 6 chocar-se -contra tal massa de informacao
‘histérica e biografica que € realmente de maravilhar-se
- .que alguém tente fazé-lo: note-se apenas a sélida
vilalicia ligagio que Webern ‘mariteve com ¢ Partido
&cialbemocrata Austriaco, através de cujo Centro

concurse ative dos préprios compositores que sao,
presume-se, os maiores interessados na alteracsio do
presente estado de coisas. )

Contudo, malgré a pureza e justica das intences, as
tentativas apresentadas para colocar as coisas nos eixos

mais destacados foi alve de hostilidades e ataques que
atingiram niveis sem precedentes na histéria dos palcos
europeus. 05 acontecimentos em um concerto de 1913, em
Viéna, em que Schoenberg regia primeiras audicdes de
pecas de Berg e Webern foram assim dos por um

diversos postos de regente em
K icais e corais de frabalhadores. Com a
dissolugio do partido e da prande rede cuitural a ele
ligada, no inicio de 1634, Webern perdeu esses cargos que
eram vitais para sua sobrevivéncia (apesar de ter titulo

s odod,

com respeito 2 Weberri ndo foram certamente ¢ que de
melhor se poderia ter realizado. Elas parecem padecer de
duas sérias deficiéncias: a énfase em aspectos irrele-
vantes e o d imento de pontos iais para
uma -real compreensio do papel de Webern (e de
Schoenberg) na histéria da misica ocidental. Pretendo, a
seguir, mostrar por que certas consideragbes nelas
oferecidas parecem-me irrelevantes ¢ até mesmo falsas,
e, no espago que restar, indicar brevemente certas
diregdes nas quais a andlise poderia prosseguir de forma
mais vantajosa.

reporter da época: “Imediatamente apés uma pega
orquestral de Anton von Webern, os que vaiavam e 0s que
aplaudiam travaram uma bataiha por vdrios minutos;
isso frermaneceu, contudo, dentro dos limites mais do que
conhecidos por nés de outras execucdes de Schoenberg.
Apbs a segunda peca orquestral, .tma tempestade de
gargalhadas tomou conta da sala, mas foi aba{ada por um
trovdo de aplausos por parte dos adeptos dessa musica
irritante e provecativa. As quatro pecas reslantes
(tratava-se das Seis Pecas para Orquesira opus 6)
contribuiram para criar na sala una tal atmosfera que

Webern nurica trabathou como professor em
instituicBes oficiais) e, apés o Anschluss, nio se pode
- sequer dizer que Webern tenha trabalhade na Austria
nazista, a ndo ser como professor particular e como
revisor de provas tipograficas nas Edi¢oes Universal.
Essa situacdo de i profissional, intelectual e
artistico, e de miséria material, persistiu até sua morte,
em circunstincias trigicas, durante a ocupacdo norte-
amiericana di Austria, em setembro de 1245,
Penso, por fim, quie uma abstrata simpatia de Webern
pelo niazismo, ainda que pudesse ser estabelecida contra
toda a evidéncia disponivel, ndo teria maior relevanciap

6

FOLHETIM, 4 de dezembr
b +

N N




227

adesfo ao

nazismo) ¢ o
desconhecimento
de pontos essenciais
para uma real
compreensado de
seu papel

na histéria da

musica ocidental

3ERN
avisitad

: Almeida Marques

para uma avaliagdo de sua ebra, Nao estou propondo, em
absoluto, que haja algum ponto de vista *‘puramente
artfstico” para o qual fosse indiferente se houve ou ndo
colaboragdo — todos os que assistiram ao filme Mephisto
terdo tido idéia do perige que cerca certas ligacfes.
Parece claro, inclusive, que o reconhecimento de
qualidades artisticas na msica de Carl Orff nao deixou
de ser prejudicado por certas caracteristicas de sua
coexisténcia com o nazismo. O que estou afirmando é que
0 casp de Webern nada tem a ver Com esse, & nem com o
de Hindemith; e que néo se poderia descobrir a menor
ligacdo ou conivéncia de sua musica com- as idéias
nazistas, uma vez gue estes aksim como os comunistas, a
proposito) estavam interessados em musica que se
comunicasse facilmente com as massas e as influenciasse
de algum modo. A mera existéncia de inimeros textos e
cartas conhecidos e ia+/amente citados de Webern, onde
ele ¢ extremament. critico da situagéo vigente
(classificando-a como a “destruicio da vida artistica e
espiritual”) e a feroz antipatia que os nazistas sentiram
por sua misica, banindo-a come “judia”, “bolchevique” ¢
“docadente”, bastam para mostrar que a pecha de
nazista néio cabe a Webern.

* %k

Hgypor fim, a questan da Hgagho da missica dos
viens com 2 tendéncia estética d inada Expres-
sionismo. Sabe-se que esse termo so veio a ser aplicado &
misica apos seu significado ter sido estabelecido na
literatura e, especialinente, na pinfura, caso em que
designa propriaménte um movimento que teve infcio na
Alemanha por volta de 1910 e ac qual se ligam nomes
como Kandinsky, Mare, Nolde, e outtes. Essa tendéncia
caracterizou-se, tanto em miisica como nas outras artes,
por um estilo intensamente emocional, com énfase nas
formas de expressdo mais exacerbadas e nas perspecti-
vas mais incomuns. Mas ¢ claro que houve, em muitas
épocas, musica intensamente expressiva, ligada a ,es.tadas
emocionais extremos, ¢ com forle carga dramétiea e
passienal; menciono apenas os madrigais de Gesualdo &

Monteverdi e as Paixdes de J. 8. Bach, E no periodo
roméntico, em particular, a no¢io de expressio tem um
papel fundamental nas lecrias estéticas e na pritica
miusical. Ao falar-se de musica expressionista, em sentido
estrito, 0 que se lem em mente, contude, ¢ aguela misica
em que a expressio maxima e maximamente diversifi-
cada passa a ser a meta absoluta do compositor, tendo
precedéncia sobre qualquer método ou chnone tradicional
de organizacde musical. O musico deve criar cada obra
segundo principios que permitain conduzir 3 caracteris-
tica expressiva particular que se pretende obter. O
expressionismo em misica parece designar, portanto,
aguela musica gue rompe com principios seculares da
produgio musical, como a erganizaglo da peta em

__motivos,frases ¢ temas, e a utilizagdo, para fins de

estruiuragio musicai; do sistema tonal pacieatemente
elaborado a partir do final do séeulo 16 pela fusio dos
antigos modos eclesidsticos nos noves “modos” maior €
menor. Nesse sentido, expressionista é tap-somente a
musica da Escola de Viena ap6s 1908, durante o periodo

que também se denomina perfodo atonal, ou pré-

dodecafonico.

Podemos considerar, portanto, para simplificar as
coisas, que a musica que Schoenberg e Webern
compuseram a partic de 1908 (e um ou dois anos mais
tarde, no caso de Berg), e na qual se 1 ia 0

que experiencie esses sentimentos; basta supor que, como
nos dramas, trata-se de sentimentos imagindrios de
personagens imagindrios, E mesmo que houvesse iden-
tidade entre os sentimentos expressos por Webern € 0s

que ele real ivenciou, cer Rao seria por af
que se poderia esperar comegar uma andlise frutifera do
papel histérico de Webern positor.

* ke

Uma reavaliagao de Webern € necessdria, e os passos
nessa diregdo néio sdo tio recentes quanto se pode pensar.
Desde meados dos anos 60 estd em andamenlo um
progressivo desmantelamento da “lenda Webern” e do
cule de sua personalidade gue tiveram inicio por volta de
1948, na Escola de Verdo Kranichstein, em Darmstadt, e
nos cursos gue o musicéloge e compositor francés René
Leibowitz ministrou para entiio jovens compositores como
Boulez e Stockhausen, dando Inicie & “webernite” que
assolou a Europa, os Estados Unidos e até mesmo a
América Latina, nos anos 50 e infcio dos 60,

A partic de entdo Webern foi progressivamente visto
como o pai da musica eletro-acstica, do “serialismo
‘integral”, da “melodia de timbres” e do “pontilhismo”,
da aplicagic da matemalica e dos dores

rompimento com as formas de organizagio da musica
e y

tonal, seja chamada expr embora Sch 2
6 tenha conhe rido Kandinsky e entrade em contato com
os pintores expressionistas alemaes em 1911 ¢ a aplicacd

do termo & musica dos vienenses s6 tenha se efetivado em
1918 (ele nao aparece nas Yamosas observagles de
Kandinsky sobre a musica de Schoenberg em Ueber das
Geistige in der Kunst, de 1911). Pode-se discutir, também,
se a misica serial que 0s vienenses compuseram a partir
de meados dos anos 20 seria ainda expressionista, embora
suavizada pela admisséio de certos cAnones reguladores e
pelo recurso, novamente, a padrdes de organizagéo

composicao musical, e outras coisas desse lipp. O
serialismo tornou-se uma escolastica e a misica
decafnica virou ‘‘dodecafona”. Hoje ja s r
que lais futurismos nada tém a ver com Webern, e
dedica-se mais tempo 4 andlise de suas obras pré-seriais,
permitindo identificar tragos de seu estilo que sio mais
fund: tais ¢ que per invarianles apés a
adoao da técnica das doze notas. Esse estudo permitiu -
remover erros muito comuns, como o de analisar os
procedimentos de f) tagao, inversio e retrogra-
dagiio de células molivicas como embrides que dariam
origemn aos pr i tos seriais dodecafdnicos maduroes

formal tradicionais, ou se ela jd seria fr
“neoclassica”, segundo o figurino que ja comecava a
tornar-se moda, naqueles anos e na década subsequente.
Mas esse é um ponto de que ndo pretendo tratar aqui.
Admito, assim, que a revolugio musical ecorrida em
Viena entre 1908 e 1909 transcorreu sob a égide da
expressao. Isso $6 mostra o quanto ela ¢ devedora de uma
tradicéio romantica que inclui Wagner, Mahler, Reger e
Strauss, € o quanto ela & num certo sentido, a
continuagfio natural dos desenvolvimentos iniciados por
esses misicos, Nao eoncorde, porém, com a concepgdo de
“lexpressdo’ implicita na analise de Caio Pagano, quando
ele diz que Schoenberg teria feito miisica para “‘pintar um
estado d'alma". Isso sugere um ponto de vista mimético
sobre a natureza da expressdo musical, segundo a qual a
misica poderia imitar a natureza tanto ‘‘externa’’, como
o mundo, quanio “interna’*, como as fendmenos psicolé-
gicos. Essa idéia tem raizes aristolélicas e foi profun-
damente influente, até a metade do século 18, quando
P 4 dominar Ges gue ligavam a expi
musical ao poder de afetar psicologicamente o ouvinte,
negando que esse efeito fosse oblido pela imitagdo (ou
“pintura”) de um estado psicoldgico. Parece-me, contu-
do, que se deveria distinguir ainda entre dizer que uma
miisica exp istia e di to e dizer que uma
miisica causa esses sentimentos, pois estariamos dando
num ¢aso, mas nio no outro, UMa razio para se evitar
escutar aquela misica. A analise do conceito filosofico e
estético de “‘expressio” €, evidentemente, um tema muito
amplo para ser tratado aqui com detalhes. Basta notar
que o uso da palavra, j4 no romantismo e apds Hegel e
Schopenhauer, ndo guarda relagio com a idéia du-
plamente cartesiana de que a expressividade de uma obra
musical estaria relacionada 2 presenca, na mente ou
alma do positor,.de um estade psicoldgico do tipo a
ser expresso, e que esse estado seria algo como uma
causa eficiente da producdo da obra; idéia que parece
estar presente quande Caio Pagano diz que uma peca
como Erwartung ¢ ‘neuroticamente motivada”, enten-
dendo ai, aparentemente, algo mais do gue o fato de que
ela apresentz e trata os motivos da neurose, mas sim que
ela ¢ motivada pela neurose de Schoenberg, Se houve tal
motivagao, ¢ algo que um psicanalista (se fosse pago para
isso) teria tido interesse em desvendar, Mais uma vez,
porém, trata-se de uma questio irrelevante para a
avaliacfo critica e artistica da obra acabada, Ao dizer

e p idos (3). A familiaridade de
Wehern com tais téenieas de composigio deriva-se, na
verdade, de seu estudo da polifonia vocal dos flamengos
do século 15, E mesmo uma obra rigorosamente
dodecaldnica como a Sinfonia op. 21, de 1928, emprega
formas medievais de organizagdo musical, como a fuga
dupla com respostas em movimento contrério do primeiro
movimento, .

O que proponho, para concluir, ¢ que uma reavaliacdo
da musica da Escola de Viena deve tratar prioritari-
amente da contribuigdo fundamental e decisiva de
Schoenberg, Berg e Webern a moderna técnica de
composi¢o musical, que foi mostrar que é possivel fazer
misica (¢ musica de grandes qualidades artisticas e
expressivas} fora do sistema tonal de Bach-Rameau. Eles
foram os primeiros a fazélo, e ¢ssa conquista ndo é
possivel exagerar.

LE.4.1

Explicar por que o ano de 1908 € importante na histéria
da musica é Lo dificil como explicar por que o anio de 1905
é importante na historia da fisica. Pode-se dizé-lo, e as
pessoas podem acreditar, mas somente quem tiver
alguma idéia acerca do contelido dos trés artigos que
Finstein entdo publicou poderd vir a convencer-se’
pessoalmente disso. Também na miisica ¢ necessaric um
exame que demanda ““tempo e energia espiritual”’, como
disse Adorne no prefdcio 3 sua Filosofia da Nova Musica.
Ele prossegue dizendo que “deve parecer cinico, depois
de tudo o que ocorreis na Etropa ¢ do que ainda a emeaga
(Adorno escreve em 1942), que alguém se dedique a
decifrar os problemas esotérices da moderna técnica de
composigdo”. Adorno tinha, certamente, alguma razéio
para fazé-lo, pois muito escreveu sobre o assunto. Se, nos
dias que correm, os intelectuais parecem ter alguma
dificiildade para justificar o dispéndio dos ingredientes
acima jonados na pesqui e questdes ‘‘esotéri-
cas”, nao deveriam, pafa ser consequentes. esperar ir
muite longe nas respostas. .|

{13 Em W. Kolneder: Anton Webern: Kinfuehrung in Werk und Stil.

1961; tradug; ‘ag\ﬁiesa de Hum| phre],‘-l Searle, Londres. , pag. 63,

() Em H. F. Redlich, Alban Berg, Londres, 1957, pa

(3) Embora Leibowitz tenha ¢ado uma contribuigao ineslimavel ao

conhecimento da misica de Webern, tendo sido o primeiro a realizar um

exame detalhado de sua ugra, den:?e notar que ele fol lambém o
i ] itos 3

que a misica de Webern, nessa fase, expressa
tos exacerbados e neurdticos, nio € necessario supor que
haja algum sujeito concreto, seja o autor, seja o publico,

pela

JOSE OSCAR DE ALMEIDA. MARQUES ¢ pés-graduondo am Filosofin no
Unicamp.
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CAMPOS, Augusto de. “Viva Varese”. Folha de Sao Paulo, 18/12/1983, Folhetim,
pp.3-5. 1983b

“VIVA VAIA™, de Augusto de Camipos

No Brasil, quando a inquisicio e a demagogia populistas déo animados
passos no seio da muisica erudita, urge um banho de Varése — o
insubornavel operario dos sons organizados nascido ha cem
anos—, para ressuscitar em nossos miisices o cariter e a

Morrer ¢ o privilégio dos que estao esgotados. Os.

' compaositores de hoje se recusam a morrer.
Varése, 1921

* ok ok

Se Webern € o o limiar da misica nova — como o
definiu Boulez, num artigo histérico e ainda hoje atual —.
pode—se dizer que o seu contemporénec Edgard Varése Ja
é a musica nova em acdo, riocarrente. Ele & o primeiro
habitaxte desse territério desconhecido.

Nascidos no mesmo ano e ne mesmo més, Webern no
dia 3, Varése no dia 22 de dezembro de 1883, o percursoe de
ambos foi bem diverso. Enquanto Webern fem o sen op.i
(Passacaglia para Orquestra) estreado em 1%08, em
Viena, e segue, incessantemente, nos anos. posteriores, a
acrescentar os cristais de sua obra rara e clara, Varése
vé 0 Seu primeire trabatho, Botirgogne, apresen!ado a0
publico, em Berlim, em 1910. Esta composicdo, porém,

Augasto de Campos

ele a renegaria mais tarde, destruindo o sen manuserito,
por volta de 1961. Para Varése — segundo o depeimento
de sua mulher, Louise, a Odile Vivier — sua obra comega
com Amérigues, que ele termina de compor em 1921, mas
s0 conseguira ver executada em 1926.

Qs territ6rios
virgens do som

Antes dessa estréia tardia, ocorrem, em Nova York, as
premiéres de Oifrandes (1922), Hyperprism (1823) e
Octandre (1924), Integrales (1925), obras importantes do
corpus varésiano. A essa altura, tudo o que de mais
importante poderia acontecer j& havia acontecido para a
tiisica moderna. Os eseindalos de Pierrof Lunaire e da

coragem dos que se recusam a morrer

VIVA VARERSE

Sagragdo da Primavera, em 1912 € 1913, Todo Debussy,
inclusive Jeux (1913), o seu lance de dados. Todos os
Saties, do Esotérik (como o chamou Alphonse Alais) a¢
Satierik (como o preferiu . denominar Picabia), do
impressionismo ao dadaisme, do rosa-cruz ao café-
concerto, de Entr'acte a Socrate Satie morre em 1925.
Schoenberg ja criara o licando 0s noves
principios nas Cinco Obras para Piane, ap 23 (1521-1923) e
na Serenata, op. 24 (1923), De Webern ja se haviam
ouvido os Cineo Movimentos para Quarteto de Cordas, op.
5, as Seis Pecas para Grande Orquestra, op. 6, as Seis
Bagatelas para Quarteto de Cordas, op. 9 e as Trés Pegas
Pequenas para Violino e Piano, op. 11. Ele jd havia
instaurado a revolucio de clareza e de siléneio que até
hoje suscita “o vil sobressalto de hidra” e ‘o voo da
blasfémia esparso o Iuturo” daquetes, menores que a
sua licdo de {3y
esmaga. Berg — que 4 pmduzu‘a pequenas mamvn]has
como as Quatro Pecas para Clarineta e Piano, op. 5 (1913)
e as Trés Pegas para Orquestra, op. § (1914) — chegara®
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80 seu malor dxito: o towr de force de Wozzeek, & sus
dpera atonal (16%5). & Bartok §§ havia composto os dois
primeiros Quartetos, da série de seis, que iria
constituir-se numa das mads alias construgbes da musica
de nosso tempo. Deseonhecido de todos, Tves a todos oy 2
quase todos antecipara, de 101 (From the Steeples and
the Mountains) & 1924 (Largo & Alegro, musica em
quartos-de-lom para dois pianes). '

Neste quadro de fatos e de feitos, em que intervém a
misica aparentemente retardatiria de Varese, gode
entra ele? Vardse &, nas pulavras de Paul Rosenfeld, ‘o
homem destinade a levar a musica para frente, de
Stravinski aos territrios virgens do som*,

Ele inlervém precisamente ne momento em que
Stravinski — depois da constelagfio inventiva de seu
perfodo radical (Petruchka, Le Sacre, Repard, Noees,
Rossignel), que inclui as incursdes quase-
schoenberguianas de Zviesddligui ¢ de Trés Liricas

J: e outras i ind Imente bar-
baras e aferisticas, das Trés Pegas para Quartetos dz
Cordas (19i%) s Trés Pegas para Clarineta. (1919) —
inicia o ciclo de retorno a posigdes mais acomodadas: o

Iassici: tiches ¢ o5 “reg , que o

, 08
reconciliam com a tradigao européia,
Varése tem a sem favor o dominio complete da
linguagem revoluciondria do comege do século — o que
significa nfio apenas a conseiéncia da revolugdo stra-
vinskiana no que tange ao ritme, mas também a da
pulverizacio do mundo tongl, em consequéncia da
revolugdo de Schoenberg e do Grupo de Viena, Por i§50,
com mais nitidez e mais consequépeia que Antheil — que
também tentard a radicalizacdo de Stravinski, com suas
DPegas para piano percussivo e com a machine music do
seu Bailet Mécanique (1926) —, ele inhard, decisi-
vamente, para dar os primeiros passes na terra virgem
do pure 56 a que o precipitam as experiéncias pioneiras
dos seus colegas. Um som liberto dos. padrdes ritmicos
i dv perspectivismo tonal, e até mesmo dos
conceitos harmdnicos da miisica européia, j4 entdo
sublevada aos limites do ndo-tonal, Como diria Cage, em
1858; “Mais clara e ativamente do que qualquer outro de
sua geragiio, ele estabelecey a presente natureza da
miisica. Tal natureza ndo provém de relacdes de altura
(cansondneia-dissondricia) nem de doze sons ou de sete
mais cinco (Schoenberg-Stravinski), mas de uma acei-
tagiio de todos os fenbmenos audiveis como material
préprio para a musica. Enquanto ontros ainda estavam
discriminando sons ‘musicais’ de rufdos, Vardse
internou-se no <ampo do som propriamente dito, sem
ividi-lo em dois na sua percepciio a partir de um
ipreconceito mental. O fato de que ele tenha patrocinado o
ruide, na misiea do séeulo 20, fa-lo mais pertinente s
necessidades da misica atual que os préprios mestres
vienenses, cuja nogdo do niimero 12 j4 foi abandonada hi
-algum {empo, e euja nogao de série, em breve,
cerfamente, j& ndo serd vista como urgentemente
necessiria”,

Sons-ruides
€ riiidos-sons

Néo € & toa que a primeira chra de Vargse (por ele
reeonhecida conso tal) se chams Amérigues. Um. modo,
talvez, de expressar a sua libertacio do peso ou pesadelo
da milsica européia. F também uma experiéncia pessoal.
Em 29 de dezembro de 1915, com oitenta délares no bolse,
ele desembarcava em Nova York, para ficar. Ezra Pound
faria o percurso inverse; em 1908, com 0s mesmos oitenta.
délares, ele vizjava de Nova York para Veneza. A
América seria para Varbse, francés de nascimento, a
patria de eleigdo, como o foi a ItAlia para Pound,
Antipodas do exilio, nunca se conheceram, etabory certas
idéias de Pound sobre misica —- as que o ligaram a
Antheil e 4 “misica no espago-tempe” — tivessem algo a
VEr com as G i (B ccorriam
em Filadélfia, em 9 e 10 de abril, ¢ em Nova York, em 13
de abril de 1926, sob a diregio de Stokovski, as primeiras

. audigbes de Amériques, que s6 chegaria a Paris em 30 de
maio de 1926, Antheil e Pound estreavam,. nessa cidade,
em 19 ¢ 29 de junho de 1926, respectivamente, o Baile!
Mécanigue & o Testamento de Villon.)

Nos Estades Unidos, afrontande convengdes ¢ resistén-
cias, Varése desenvolveria tma extraordindcia atividade
de divulgagdo da obra’ dos compesitores madernos, A
frente da New Symphony Orchestra (1919) e da
International Composers’ Guild (1921-1929), que, entre
outras composicies, revelard ao piblico americano o

Pierrot Lumaire ¢ a Serenade de Schoenberg, as Popas
para Quartelo op. § de Webern, o Concerto de Chinara de
Bery, Renard ¢ Noces de Stravinski, Men and Mountaius
de Carl Ruggle, Ensemble de Henry Cowell, assim como
algumas das prinelpais criagdes do proéprio Varése,

Ameéri — a pri a ser posta — fot
concebida para grande orquestes, exigindo um total de
135 executantes (a versio origina) previa 142), com énfase
108 Insty ivos. ¥ uma retomada e uma
radicalizagio da selvageria soumors da Sagragdo da
Primavera. Qu talvez uma sintese da Sagrachio e de Jeux,
de Debussy. Uina explosiio sdnica, onde 05 entrechoques
das masses sonoras, os contrastes de dindmica e de
coloragho, as violentas tensbes ritmicas tendem a se
sobrepor ao discurso melodico & harmonico. Nessa

Varése “arqueia ¢ salte ritmico até a sua tensdo-mile”,
Os alongamentos das notas, ou & caracterlstica nota
repetida, cercada de appogiatfgra{s‘ identificivel e
Hyperprism, Octandre e Integral 25, indizzem, na extreny,
distensio da duragéio e da dindrmics, a uma sensagio de
espacializaghio sonora que niio se encontra em Stravingki,

Mas se algum elo havia, em qualquer dessas obras, com
pracedimentos snteriores, em Jopisation, composta entre
1929 e 1031 e.esireada em margo de 1933, no Carnegie Hall
de Nova York, sob a diregfio de Nicolas Slonimsky, ndo hd
mais reminiscéncia alguma. Nessa pequena abra-prima,
cuja duragio nfio ultrapassa cerca de 5 inutos (a
partitura fem 31 compassos), Varbse nos aparece
definitic ési fonisationé a radicalizagio da
radicalizagio — a siniese de todo o trabalho precedente
do

implacével conflagragiio de sons-ruidos e rid , que
uwma flauta, em raros momentos, suaviza, a sirene — com
seu residual seméntico, conotativo do mundo urbano e
industriaj — ¢ o dnico soprano, antecipande, nas suas
curvas glissantes, crivadss de percussio, os solildguios
pldsticos e obsiinados de Jonjsatiorn,

“Eu me tornei uma espécie de Parsifal diabolico &
procura ndo do Santo Graal, mas da bemba que faria
explodir o mundo musical e deixaria penetrar todos 05
sons pela brecha, sons que & épota — e talvez ainda hoje
- eram tidos como rujdos” — diria Varése em 1956,

Esta ¢, também, a primeira composicdo ocidental de
elaboragho erudits, puramente abstrata, que utiliza
apenas jnstrumentos de percussdo, Cita-se, como ante.
cessora, a obra Rffmicas (1930) do cubane Amedeo
Roldsn, Mas, come observa Fernand Quellette, as pegas
de Rold4n baseiam-se em ritmos do folclore eubano e se
limitam a poucos inst Ioni: h
para g instr de p 80 e treze
executantes, ¢ uma obra de dimensiio “orquestral”, se
assim se pode dizer, e sem evocagdes folelorizantes; nela,
os instrumentos pe ivos ndo séo usados apenas como

4

Offrandes — a primeira das suas obras a ser tad:

Varése com Villa-Lobos em 1930

pelo Internacional Composers’ Guild, em 1992 — ainda
mantém itact hoenb i

T
apolamento ritmico, mas realmente “erquestradas” e
tratados com dignidade até entde s6 reservada aos
instrumentos de cordas ou de $0pro, mesme nas mais
ausadas realizagdes da misica moderna.

Segundo eselarece Slonimsky, a partitura fol escrita
para instr! de enly indetermi (per-
cussde propriamente dita) ou de enfonagles varigveis
(dugs sirenes, grave e aguda). A percusso se desdobra,
timbristicamente, por grupoes de instrumentos de: mem-
branas reverberantes ¢ de ressonancia metdlica ou de
madetra, € ainda por instrumentos tangidos por ficedo
(guiros cubanos) au por agitagio (maracds). A eles se
adiciona e piane, percutido em agregados de notas, Em
suma, Varése recorre pratieamente 2 instrumentos cuja
sonoridade se define pelo timbre ¢ pelo registro topoldgico
(alto, médio e baixe, ou agudo e grave), O resultado —
que nio deixa de constituir uma modalidade de coloragda
sonora — éuma “melodia de timbres" sem melodia,

E notdvel como Varése logra extrair desse conjunto,
Gue parece a0 mesmo tempo quantitativamente complexo
¢ musicalmente limitado, nio uma convulsdo cadtica mas
uma disciplinada implosdo sonora. E come, sem ser
deseritiva ou folelaristica, essa composigfio cria um
€spago semantico inquietante, onde as sirenes vozeiam
sua anglstia abstrata, descrevendo, come pretende o
compositor, “belas curvas parabélicas e hiperbélicas”,
que 56ain, POorét, COMO perguitas-sem-resposia em um
universo desconhecido. Crelo que nio serd herético
associar, de algum modo, essa eriagdo abstrato-brutalista
a0 envelvimento emocional de Varése com a meirdpole
nova-iorquina, que tanto amou. Louise Varése Tememora
como ele, muitas vezes, apontando para os arranha-céus
de Manhattan, exclamava: “Ca c’est ma ville”, Algo que
faz lembrar os derradeires quadros de Mondrian, New
Yonk‘ City, Broadway Boogie-Woogie, Vietory Boogie-
Woogie, capazes de, sem qualquer suports anedstico,
sintetizarem. o5 ritmos visuais da paisagem urbana que
ele tamb4m vivencion,

Na tradigio do Oriente e da Africa enceniram-se, por

, anteced de misica exclusi

com a [ 3
{alvez pela imposigaio do préprio melos vocal, pois que se
trata de poemas (de Huidobro ¢ Tablada) musicados,
embora ji se faga notar por “um pequeno batelhdo de
percussao”, conforme entdo registrou o comentarista de

percussi-
va, como o gameldo javanés ou balinés. Mas Varése ndo
acusa influéncias estruturais ou ritmicas dessa. musica.
Curiosamente, estava mais familiarizado com a nossa
mﬁs:ica, Bragas a sua amizade com Villg Lobos, gque

“Musical America”. Mas Hyperprism, em
marge de 1923, em Nova York, e a seguir, em junhe de
1924, em Londres, j4 ndo tem quaisquer liames com
aquele universo. A percussio se agiganta. (dezesseis
instrumentos, entre os guais uma sirene e um “rgido de
leie”’) contra uma flauta, uma clarizeta em s bemol, trés
trompas, dois pistons ¢ dois frombones. isando-a,
Boulez acentua-dhe a “recusa a tode tematismo e &
plastica flutuante dos tempi”, E Alejo Carpentier

0 em Paris. S do Odile Vivier, ele frequentava
Villa Lobos, gue, em seu apartamento, po- Boulevard
Saint-Michel, o iniciou nas batucadas. brasileiras. Recorda
& mesma autora que ele disse, certa vez, a Alejo.
Carpentier: “Falar de ritmo nfio & suficiente, 0O ritmo néo
€ mais uma, constante de wma batida. & preciso outra
coisa. ¥ preciso que a percussie fale, que ela tenha suas
préprias pul oes, seus ipri fsts i
Ela deve iz:suﬂar okseu Poderio no conjunts da Orquestra,

nas batucadas”,

resume: “Em Hyperprism em vao se | ia uma
influéneia do passade. Varése nao se jparece a nio ser

com Varése”. Em Nova York, a estréia provocoy

tumulto. Em Londres, os criticos condenaram o “bolche-
vismo musical” desses “quatre mintfos de ruido™,

AS composicies gue se seguem, Octandre 1929,
Integrales (1925), Arcana (19%7), irdo expandir as
conquistas desse campo sonoro. Aqui e ali repoatam eces
da Sagragdo, porém, como observou Fred Goldbeck,
existe uma fundamental diferenca entre o ritmo stra-
vinskizagio € o vardsiano: “os golpes bruscos da Sagracdo
contradizem e tumulfuam os periodos”, enquanto que

Uma intensidade
rude, elementar

Uma fotografia da €poca, de data incerts (algumas

" publicagties daodhe a data de 19%, outras a de 18293,

mostra o compositor abracando Villg Lobos, no apar-d

4
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lamento deste, em Paris, Uma amizade que honta ¢
compositor brasileiro, entio na fasemais inventiva.de sun
carreira, a dog Choras e g0 Noneto, sntexior ap retorne
{via Stravinski) 2 Bach e & sua oficiblirato — v Villa da
Musica Nova e niio.a do Estado Novo. De qualquer forma,
um raro abeago — um abrago cultural até Loje tinleo no
parso panorama da misica erudita brasileira,

Como disse.o poeta St, John Perse, “Vardse Jjamais fez

20 f4cil". Temp tpoda do
"3

ip Bew
prolixo - 2 , ele deixarie,
mwm,umnm”mauwmmde
Ecuatorial (1934) € Densité 31,5 (19%), ele ficars cercp de
dex anck sem compor, asolvoltlré 2 fazdlo em 1947,

Aeml 4 h

quando termina Etude pour “Espace”. Mais oito anos dé
sildacio se antes que ale ap 20 publico
Bl nova composicho, Déserts, em 1954,

FEcuatorial, para voz de baixo ou coro, metais, piano,
Grgfio, duas ondas Martenot e 21 instrumentos deso%m, é
@ primejra de suas obras a fazer uso de fontes sonoras
eletrbnicas. Com impressionante empatia Vartse se serve
de um-texto do Popol Yuh (Hvro sagrado dos Maia-Quiché
guatemaltecos), na versty oitocentista hol

A crise criativa que se abateria sobre Varése,
sgravada, por certo, pein inviabilidade téenica de seus

Ultlmamente, tem-se falado muito, ente nés, em
revistio, K necessérin wma reavalinglo de Webern,
afirmou-se. Por que necessdria? Parece estranha essa

projetos, sé se resolveria na década de 59, quando o5
dg P relo avango 16,
co, chegam as m¥ios dos praticantes damisica,

Quatrocentas
bocas sonoras

Vardse fora o profela desse mundo novo, Em 1916, ele
dizta: 'Sempre wenti em minha obra pessoal 4 pecessi-
dade do novos meios de expresaio, Eu me recuso a me

Apenas &0s sons jé ouvidos, O que eu procuro
slo novos melos téenicos gue possas se prestar a pdo
importa qual expressio do pentaments”, Eim 1924: “Niio
P pl dadei a arte do som (isto
¢, a milsica) a niio ser que tenhamos meios de expressin

) 2 , para
. Recring 0. mistérlo € a nobreza da grapde civilizaglo
" et deatrdide; “Naw palavras do' préprio Varse, esta & “a

invecaclo da 4ibo perdida nas montanhas, depois de ter
deixado a cidade da Abundsncia”. Ele quis dar A misica
“‘a mesma § de rmde, el !

) gue a

HE .
Varése ez 1010

arte pré . A ascética e a nifidez do
recorte sonore do ‘texto evocam 20 mesino tempo o
medieyalismo de um Perotinus e a contengdo de um
Webern (comparem-se trechoss como “en los cuatro
angules, ent las cuatro exiremsidades” com seluges do
tipo de “in- universo mundo”, 10§ Canons webernianos),
Pena & que a latinoamericomania destas plagas ignore
esta obra radical ¢ exemplar — uma liggo de como ir as
“raizes” mais funda de um povo; sem caricaturé-lo,
Densité 21,5, para flauta-solo, foi suscitada por um
pedido de Georges Barrére para a inauguragio de sua
flaiita de platina, cuja densidade fisica deu titulo & ohra.
Aqui, a expleragdo-soriora dos recursos.do mstrunrmnm 56

. prolestes hipicos, ¢)

n novos”. Em 1850: "0 sistema iemperado
atual meparece gerempto”. .

Rexsuscitado pele revoluco musical dos anos 50,
Vardse embarca pars Parls em setembro de 1954, para

de rever o que mal fol descoberto e-
P “Trata-se 8 evolugiio.da mésica como se tuda
fosse um mero modismo do verfio, altersvel segunde o
chiligue o o achaque do préximo costurei si
Ora, Webern e Vardse nfio foram arrancados do
esq ) hé umas poucas décadas, pelos melhores
tes da nova geragfio, os que efetivamente
wudiram o curso da musica — um Cage, um Boulez, um
Stockhausen, todos vivos e atuantes — pox
divertimento oy simples arbitrio, Foi uma pecessidade
histérica o que motivou esss avallagho, feita contra todas
8 expectativas orfticas da época (nclusive as dos
i doros, comd Lelbovitz), ¢ justificad
em estdos @ apklises até koje nio contraditados € em
realizagdey incontestdvels — ns ohras dos dois composi-
fores e as dos que deles partiram, abrindo novos
caminhos para a misica. Quer queiram, quer nio, eles
vieram para ficar, E verdade que eles tornaram mais
dificil a arte de compor, Alguns compositores se iludem
quando pensam .que, livrando-se dos incSmodos fantag-
mas de Webern ou Vardse, ou Cage, as cWisas ficardo
mais féceis para eles. A histria j4 demonstrou que foram

T3

sua nova i Déserts, a

apls os longos anos de siléncie. A obra previa um
conjunto instrumental de 4 sopros e 10 metals e 46
instrumentos de percusso, além de fitas magnéticas de
som organizado, difundides por estereofonia em frés
intervencdes, A estréia foi no Theatre des Champs
Elisées, sob a diregio de Herman Scherchen, com uma
introdugdo de Pierre Boulez. Um tumulto, *mais violento
ainila, mais brutal que o de Sacre dy Printemps, em 1913,
no mesmo teatro”, conforme. Qdile Vivier. Décio
Pignatari, que assistiu § apresentago, assim descreveu a
reacio do publico, numa carta de 4 de janeiro de 1955: *a)
orquestra em a¢E6! tude calmo. b)-.1f.trecho de
‘enregistrement sonore’: primeiras manifestagles de
inguietude ‘estética’, primeiros arremedos, primeiros
'a em agdo: apazi

dos animos. d) ‘enregistrement’: uma bagunga infernal,
tipica de um cineminha osasquense: metade da sala
pateava, arremedava, berrava: Assez! Assezl Os mais
pacalos e honestos pediam siléncio. Boulez, num acesso
de firia sagrado, chamou a audidncia pele nome:
Cretinos! Eu, aproveitando o embalo, soltei um berro, que
el quis tao sagrado qlo. um elefante branco: Silence) Daf
por diante, ouvi 2 misicas concretas: a de Varése e a da
audiéneia (improvisada), (...) bem np momento em Gquea
algazarra parecia ter tomado conta da sala, uma
monstruosa cachoeira de sons soltou-se do telo (amplifi-
cadores em pontos estratégicos, além de 2 oulros no
paleo) e hiroshimou os assistentes™.

Depois do fracasso-sucesso de Déserts, veio o Poéme
Eletronique, apresentado no Pavilhio Philips da Expo-
sigdo Universal, em Bruxelas, 1958. Varése tinha, entdo,
75 anos. Nesse pavilho, concebido por Le Cérbusier e
realizado por X is, a posicdo de Vardse —
mistura, de vozes, sinos, érgio e sons eletrdnicos — era
projetada *“de 400 bocas sonoras sobre 500 visitantes”, na
expressdo de Corbusier. Milhares de pessoas puderam.
ouvir 2 obra, que era acompanhada de projecSes de
imagens sem sineronizagio com a misica. Al estava,
enfim, depois de tantos anos, um espago ideal para a
misiea espacial vardsiana,

‘As revisdes dos
costureiros-compositores

A dltima composigio de Vardse, iniciada em. 1959, ficou
inacabada. Nochrna!, para sepranc, coro de baixes e
pequena orquesira (eom. 34 instrumentos de percussdo),

faz em amplo espectro, bili pelas

cias combinadas dos registros, ataques e intensidades,
com g inclusdo de inaudites. efeitos pereussives. & uma
composigdo belissima, uma réplica a Syrinx de Debussy,
projefada. do fempo a0 espaco soncro pels continua
digtensdo das notas.

De Espace, para dois pianos, pereussio e coro misto,
restou apenas um B o Etude, api de em
1547, em Nova York. Fernand Quellette, um dos poucos
que conbecein a obira, ressalts a utilizacio de um texto
sem dimensdo semantica, feito de estithiacos de vdrias

linguas, funcionando eomo um conjunte de sons pereus-

sivos.

um fexto extraide de The House of Incest, de

06 gue de frente a realidade desses compasi-

“tores-lintite os que methor compreenderam & sua época e

arése em 1964

melkor produziran. Rever Webern? Varrer Varése?
Para qué? Para voltar as velharias de Eisler e
Shosiakovitch e aos dikfat jdanovistas? Ouvidos velhos
para o homem nevo? Uma “bagatela™ de Webern vale
mais do que tudo isso junto. O que precisamos & ohvir
Weberne ouvir Varése - colsa de-que 03 brasileiros estio
Draticamente impedidos pela insensibilidade das nossas
gravadoras’ e pela timidez dos nossos programadores de
misiea. B

Como a de Wehern, a miisica de Varése quase niio tem
chegado ao Brasil. £ lamentével. Seu projeto percussivo &
pré-eletrdnico tem muito 4 ver com a npssa experiéncia
musieal, da tradigdo afro-brasileira ao popular urbano.
Ele nfo admirava as batucadas? Frank Zappa o
h mais de uma vez, mostrando que a miisica

Anais Nin, com. grupos de silabas d izadas.
Completada por Chou-Wen-Chung, aluno de Varése, a
obra: retoma pesquisas vocais com sons elementares, &
vislumbradas em Ecuatotial e Etude pour Espace, para
itma eonversa inarticulada, noturng & solurna com a
morte. . -

A propdsito. de Poéme Eletronique, disse Varése té-lo
concebido como um atagie contra a inguisigdio sob todas

pepular da era pés-eletrdnica tem plenas. condicdes de
assimilddo. Aqui, quande a inquisico e a demagogia
populistas dio animados passos no seio da musica
erudita, urge um banho de Varése, o insuborndvel
opérdrio dos sons organizados, para ressuscitar ém
n0s508 misicos o eardter e-a covagem dos que se récusam
amorrer, . |

as suas formas. Bsla frase poderia resuinir 3
libertaria de toda a sua obra — uma ohra feita por um
verdadeiro operdrio da musica, aguela realmente livre,
sem concessdes € sem muletas retricas.

AUGUSTO BE CAMPOS § poeta, hradutor w ensafsi, auicr de "Possla
1949-1979" (Duos Crdodes), “"Page — Vide-Obeo" (Brasiliense) & “Mais
Pravansais” (Noa Noal.
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Webern serve ao imperialismo
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L HURTRADA,

# cadarne  GY

Biapds&o
Mozart e 0s

instrumentos
de sopro

ROEERIO €. CERGUEIRA LETTE
s aapiipa da prlcullsios do "Pafha™
[/ma combinagie editorial frequen-
te Inelol @ qunteto em i bemol,
K455, para piano, obos, tiarineta,
trompa ¢ fagote de Mozart ¢ o opus 16
dr Benthoven pars o mesma combi-
nigiio e ipsirymentos © mesma
tonalidade. Comentarisias frequens
tements Apontam o fato de que as
thas obras foram eseritas guandg
s mulores estavam com 2 6 28
AN0S, ¢ U0 SUEEr: WA CoMpPITAgae
entre as “genlalidacles” dos dojs

Melodia da Broadway

i b
TA

CILBERTO MINI.JES

FExpocialpura 2 "Fallr”

-Yoré se Jembra do Rap! Roulien? —
perguntaram-me outro dia, quande
entrava nd redacdo de um jornal
santista, "‘Nie vao me dizer que cle
morreu’, 4 fiquel ehateadp, mals
um que morria sem gue eu tivesse
canhecido pessorlments, por pouch
perdi a chance de estar com o hiérle
de Andrade, o Stravineki, Juan Car-
los Pag, cheguel sempre tarde, veihoy
idelos... “Ele acaba de salr daqui,
deve estar alnda ne elevador, corre
13, vamos..."

Ngo ers possivel, Haul Roulien em
pessod, ainda o aleangamos, 0 med
primairp idelo cinematografico e
musical, ali, que prazer em conheee-
-Io, com a genle, como

compositores. Entretanlo, dois 530
7 tidos Resta i,

Em primeiro Ingar, geniglidades
w0 eomg [nfipitos, Nio sip mensu-
riyeis. Se for possivel medi, rdo €
infinito, ndo & geniai, E se nio
pedemos nuadlir, 130 podemos com-
parar, Em segundp lugar ko podo-
muow csquecer gie, enguanto o K432
foi vserito geands Mozord j8 havia
produzide dois terpes de sua extensa
‘abra, » opus 16 6 guage uma obra de
Juventnde, De {fato muifos autores
dividem a evolugio arlistica de
Begthovest enr irés purfodos ¢ a
fransicde ontre o primelro € o
seguado, supostamente & de maluri-
dadle, reria Apenas uns eineg
anas apds 0 composiglo do quinlets
oml6, com & edidn das trés senatas
para pisne do epus 31, B dhvio que
eats subdivlsfio @ arbitrdria, mas a
verdads ¢ que Beothoven, de acorde
com seu proprio julgamento, amadu-
regell far ente. Pols & primeira
obra que editou, o sen Opus 1 — o8
{rés trlos pary piano, vidlino e
viglonaelo — fof escrilo quande jé
linba 25 Ands, Ou Mozart foi exire-
mamente prococe o Beathoven fol
i pouce lardio, Todavia, o exempla
& Insgtistatirio, pols o frip op.i6 &
uma das ohras- primas de Beethéven
apesar da dispesipio evidents de
imitar Maozart, pic somente nt csco-
Iha te instrumentos e pa tonalidade,
inas em praticumento lodos o5 ele-
menfes estruturais e recursos har.
ménicos, As vezes tanho a impressfo
quie o que distingue am guintets do
aulrg &io apenas a5 cvas meiodias ¢
aguito que delas resulta obrigatoriz=
mente, e quaigqeer maeneird; ndo
deixa de ser umg insnfismavel home-
nagem prestada pelo gigante dd
vaiitade o colosso da vocagdo musi-

| I comhecendds um pouce do
psiguismo de Beethoven  podernos
alirmar jue néo teria publicads suz
réplica da pega de Mozarf sa ndo
estivesse convenclds de que & sua

criagip era de iguni calegoria 2
daquela da seu mulo. E nunca houve

51
. filme, ey wscl o mative inicial, em

velhos amigos! Uns 75, de idade.
Coate que ma minha milyica “vai e
vem’ eu presto uma homenagem a
ele, citando “Delicious”, o Fox-trot
T.m cle cantava para Janet Gaynor,
isputando-s com Charles Farrel
num trifingule amorosa, Desta cane

0 de Garshwin que deu titulp a0

meio & enfrada da “Sinfonia op. 21
de Webern, chegando & um terceire
tema pela sobreposicio dos dois

is melodicps. Janet Gaynor e
arles Farrel vinham do cingma
mude, da consagrago em “Setim
Céu”, eram 05 “'samorades” mais
faroses do cinema ontre 03 anos 20 ¢
30, E Roulien contracenou com ales, o
que dé bem a [déla do presifglo que
algangou e Hollywood,

“Deliciosa” foi um musical roman-
tleo que mareou &poea, marcou
minha vida, foi a minha aherlura
para ts musitais da déeada de 30,
americanos e alemfcs, Eu tigha uns
9§ anps mas punea me esqueci da
eangdo; & nao deixa de ser estranho
que essa mlaha iniciagdo ao musica)
norte-amarleana tenha sldo feita pela
voz e preseaga de um brasileiro em
Hollywood.,

Poues, gente se lembra, sc di conta
de fue Roulien foi o Gnico brasilelro,
até haje, a atuar no cinema norle-a-
mericano, e com destague, huma
époea até muile mais difieil para um
artistn vencer no exterior. Ad lado de
Delares del Rio, Gloria Stuart, Bing

et LB34: era e aura

Crosby, Rita Cangine, que depois se
tornaria Hayworth, 2 lenddria Gilda,
Ele participou ainda de "“A Marcha
dos S¢eulos”, “'0 Ulthno Vario sobre
a Terra” ¢ do inesquecivel “Voando
para o Rie™, semprt ¢om o primeirn
ou um dos prineipnls papdis. Este
ltime eu rovi agora em Austin, num
cinema de arte da_Universidade do
Fexas, um verdadelro clgssico no
gonero, com wquele espantosy bald
pas asas tos aeroplancs sobrevoandy
Copacahana, Wina loLcura guane sur-
realistal O35 exteriores filmades agul
mesmo valem, cyriosgmenie, con
um documenldrio de Rio antigo.
Neste fifme Roulien tamnbér atoog
como co-pradutor ¢, enntoi-me ¢le
agora, fol o respensével pela forma-
¢d6 da dupla ¥red Astaire e Ginger
Togers, juntou essed dois que iriam
£ lornar o ¢ dangarings mins
extracrdindrio que o cinema ji teve,

Minha ligagin com os Estados
Unidos & profundamente musical.
Paixio pelu jare ¢ polas eanges da
Broadway, dias caigas hem distinlas.
Nio vou' [alar de jaxs, dodo muado
sahe, lem muilo Livea explicando. As
canghes dos musicais da Broadwey o
Hollywol 5o menas conhecidas em
ruas orifems. Tatvez cu pessn dar
algumas dicas para o seu estado com
minha musicologia de ocasife, “star
dusl memaries™, cuisas vividas, ou-

idas,
Congervo-me um [& invelerado dos
arlistas que fizeran i delieias de
minha vida, Jd eorri ¢ Jutel para
pegar um lugar Junto ao cardao de
olamento para vor Choplin bem de
pecto, em Taris, s ontrada de um
pkanma. Come corri AgOra para
pegar o Roulien ainfla ea porta dn
clevader Outra vez, em 78, mu
teatro da Nrondway, e [alava muito

sobre Richard Redgers com a amiga
americana de um sahite
ola me interrompe il conhece o
Miehard Rodgers? Elo estd agui
atrds de nés". Olhei assustado, sem
acreditar o (ue wia, aquela figura
tipica tlo composilor nova-ierquine di
veiha guarda, paleld e gravals,
talves um suspensirio por balxo,
charuitos ho bolsn, ar de comercianie
tranquilo, coaversanda da pé, juntn &
ports 46 ontrada para a platéia, bem
proximo 4s nossas poltrenas: Ji
bastante welhe, stuhe gue estava
tlgente, morreria um ano depajs, era
o compositor masicas da_pega
yue estivamos wenido, oom -
mann— jd pensaram'! - - no principal
papel. B & Broadway, vocks sabem,
nos teatros aw lada poderfamos esco-
jher entre Claudete Cilbert ou Al
Pagino em “Hicards noutro dia
veriamas 'Dancing", de Bob Fosse.

Mag quase penhug hracileirs
pravisaria ser e dos nossos’ — sk
lembra de \r a0 “Hainbow Room'.
Aeani fica a sugestio, urn restaurants
tom uma ambientagiio “art deco™
antoldgica, aum fos dltimos andares
doedificio ftadio Clty, vista slucinan-
te, um Jugar onde aisda pode ser
captada torda a atmoslera da éaoca
das big bands, ali hrilhou “the King
sE”, o fabuloso Benay Gund-
‘anel his orchestra”, “Tocuva
Bessa naite a orquestra de Sy Oliver.
fQue ooincidéncia, o mesmo (liver
e eu ouvira am 1953 nur Baile do
{lub 15, e Santos, como asto
convitdade da ormuestra de Tommy
1orsey, “Uw gentleman of swing”, a
primelen arguestra norle-americana
(e me deslumbray uo-vivo,

Dificil vaplar vibrages de oubros
fempus, aquele mundo talves fietleio
que © eltema tring em nossa cabega,
a gente procura por fodo oo Fstados
Unidos, acibou, Lem rue pereorrer as

ruas da velha Chicage pensando em
Alice Fage, Tion Ameehe, roas € nom
ponto ALELM coma o

i Bum progra

festa baile, 14 também te:

me como squel eabsteria do
‘nffce Trader de Milwaukee, ou
eama aquel: vagan “lougge” do trem
que me levou de Chicago para Nuva

‘ork, Lm ponte assitn onde sempre
tem um plana dande sopa, al
acontecer: um Seahnr respel
uma “sentimental lady™ sents
plano e oltviremos com toda a eerteza
Richard fidzers, ou George Cershe
win, Irving Jerlin, Jerome Kern ol

Lol Porter. Os m do *Hed"
norte americans. 1, oxiste um
“lied" narte-americano, & a “Broad

way Melody™ & sus oxtonado em
Hollywaod, Verdadeira 'sscola”,
enmo a "Wiener Schule”, “PEcole de

baris”. Fico penkands na famosa
sbrie da Metro, B essa melodia, com
seus Sehubert, Sehumarn, s&o esses
al. Mas tem oufros mestres, ndo
pudemos esquecer Horry Revel, Tar.
ry Warren, a5 imigrantes Kurl Weill
e 0 mitoligico Friedrich Hellagnder.
E otros, amda.

ILBERT MLNBAL & canagnailor » prolass dn
a2 Deparlcrmanta e PASIES iy EGA USH

A midia chique ainda

discrimina o brega

MAURICIO KUBRUSLY
Espatial patas "Falha™

AMADO — Gitaus L do snior & camgorilar Amo:
Q132 0 melgeta thas falnas, Produste

Va'son tosta [Gstdal. LP Coetinmn|al

SERTAD JOVE — Howe L da gunier & compo

Alid Bogérlo, tam prodvide de 1. de Slheva @

shnsor mais rigorose da obra de
7

Esta combinagie de instrumentos
ade fof relomads, creld, par nenhurn
outro compasilor dopois de Beetho-
vén e muiles comemtaristas se per-
guniam por gue foi a flanfa, Msiru
mento grande proemindncia &
época, evilada pelos dois compasito-
res, A respasta € simples, Uma
snélise do espectio harménico dos
itrumenios de sopro revela que a
Fiatta, contrarfamente 2o 4ue ocorré
com os demais, cxtremaments
pabre em camponentes harmbnicos, o
?ue difieuits a mesela com o8 ouiros
netrumentes de sopro. Fesa elavada
concentragdo em duas eu ieés fre<
quépcias induz uma sensagdo de
purcza e intrapsigéncia que diffeulta
o, convivio da flatta com as demals
it

‘Hi algumas versbes clissivas coma
df dc Schnabel ¢ do conjunto Melos.
Ou sinds as mals recentes d¢ Ashke-
aszy e o Conjunte de Sopros de

. Gulda, con jnstrumentistes
da Filarménica de Viena, tanbém &
i i Em uma

e

Com a rejeigho da emenda Dante de

Oliveira, nas primeiras heras do
fltimo dia 26, ¢ Brasil ganhou um
pacotio de lighes. E uma delas se
cefere & sindrome do avestruz, mal
que roubs a visdo da maioria dos
parlamentarcs S, Outra (ala do
isolamento geminade, J4 que Brasiia
confirmou nZo estar no Drasil, ape-
sar de sua localizagho geografica,
Mais oulra se estende o redor da
prepoléncia dos acuados, os denles
rangendo numa emergéneia que
{otna emprestada frases de vildes de
histérias em quadrinhos, E tem ainda
aligao...

S&0 muitos, generoses, os enslna-
mentos gque vieram no boje do
primeire nlio A vitoricsa campanha
privdiretas-ja. E cles valem, & elarg,
para todos o¢ compartamentos e pad
somente para aqueles onde esti o
selo “polilica”. Do picadeira da
mdsiea popular, por exemplo, repeti-
damente pralicamos a sindrome do
avestruz, o isolamento geminado ou a

segunda calegoria ainda aceitfval
chisen a ‘versao do grupe Tashi e
conpvidados e a de Brendel ¢ acom-
panhantes. Existe ainda wina meis
dii#fit de versoes correntes, 8 screm
avitadas.

butra combinagdo exdtica de ins-
trumentos nelyf uma clapineta, uma
vjola & tm plano e o Trio K.4%,
TRIpos! Mozart de acorde com
ta fdrmnla, fambém foi imitade per
oven, desis Ve com imais um
idor: Brahms. Hi pequenas va-
lgses. Beethoven prefere um vio-
o am lugar da viola de Mozar! ¢

s um vieling, (Um diz vollarel

473ke ponta), Sio trés obras magnl-
licay ¢ o K458 scmpre feva grande
stitedso de piblieo. Obviamente, mio
hg:grandé ciarinetista que nio tenha
Eravado esta obra-prima, Minia pre-

prepal acuados. Por cxem-
plo: ciso que Eduarda Dusck
transformasse em sucesso de novela
a cpopéia da doméstica vingadora
para que muita gente deseobrisse a
palavra “'hrega™ — isso mesmo:
fieasse sabendo da existéncia sd da
avra, j& gue © Eénero brega
permanece ignorado. E na enlanto, o
brega esté al mesmo (sindrome
avestruz), faz sucesso no Brasil
(isolamento geminadol e s6 nio o
reconheeemos par (olal preconceits
(prepeldncia dos acuads).

Alnda agora, esth chegando 35 lojas
o oitave LP de Amado Balista, o
segundo maior vendedor de discos do
Brasil, Mas nem com essa proess, ¢
mais a8 cem carlas de fis qiie recebe
pur dis, esse goiang de Catalio
consegué um espaciaho na midi

chinue levk. rAdia. jorral. revista).

mudo Butistizteis wt do Roberio

E o mesmg sl pave Albiir Rogéri-
o: entre auma loja ¢ ouga o LF
“Sertio Jovem", Almir cdpucou et
todas as paradas com a'impagdvel
YPuscia Prela” gque ja virou
“plack Mustang", it Nero” e
Ioga logo pode nos atropelar a versdo
japonesa “Fonda Vermelho™. Tanta
Exito se mostrou pesado demais para
Almlr, que continua tentando dar a
partida num outro negro [usca.

Tentou reeditar & receils com a
histéria de um motogueiro e léva
adlante a aventura da moga volivel
-~ de: moterista do fuscde ela passou
para o motoqueiro, deste para um
chofer de caminbio nue, depois de
alguma guilometragem, largou a dita
ané na eeltada Mar nlak do ooe

Willy serve & mediocridade-1

JORGE ANTUNES
Exgncel goro o “Falka”

“Primeiramentq, o que & gue um
comypoultor ponsa’ que ostd {azendo?
Por gue ¢ com %!Je esplrilo s¢ senta
para compor? E para exprimir a
profundidade de sua alma? Ou pard
comumicar seus pensamentost Ou

platéia? Ou

ra_divertir a para
cducd-la? Ou para ar rico e
famoso? Ot para eervi

aoa inferes-
ses du comunidade o, 5o for assim, de
que comunidade, de que classe’
Comn eslas pergunlas Witly Corréa de
Oliveira teemina seu roteiro pars um
filma sohre Cornelius Cardew.

Willy faz a5 perguntas no final e ndo
&8 rosponde. Totdo o roteiro @ im-
pregnade de simples insinuagtes da
conlito_Idecl6gico-profissional com
indagaghes gue Willy nio responde &
que o compositor inglés iambém
nunca soube responder. Concordard
comige tede aguele gue, como eu,
conhccel pessoalmente seu trabatho,
sua “The Scratch Orchestra” e os
dramas conceitiais ¢ estélicopoliti-
eos do grups. Naguela épaca, guando
participei do Feslival do SIMC com
minha ““Tartinia 1970 para Violino e
Orquestra, Cardew alnda néo era um
agitador maldita, Era apenas um
vanguardista que se embrenhava no
estudo da religifo de Conlucio e que
se apalxonava pela mrisica

cante dos monges fibetanos, Cardew,
el come eu, buscavd wniz misie
cujos intérprefes poderiam ser
fquaisquer pessoas Sensiveis, sem
formacdo musicdl, com um inskrie
mental essencinlmente ruidoso (per-
cussivo), que povoasse o siléncio com
o som primitive & complexo de uma
ggqmm de fontes sonoras inusitae

=)

Em; 197, Cardew abandonava o
ennyfvio das “platéias  elitistas'”,
estudava a lingua chinesa @ abracara
o ativismo polilico, O tipo de mulsiea
quc eomegou & [azer PREROU & SCF O
panflefario nada artistien, cheganda
mesmo a, ao invés de compor
musicas, sdaplar textos panfetirios
a meleghias conticeidas, em forma de
pardffiges & parddias, sem a menor
predetigizcan artistica.

N ‘triéidida em quic a profissio de
miisied ¢ a allvidade de eompositor
deveth Bor consideradas trincheiras

bastante dignas, eonsidere aguele
posicionamento uma verdadeira de-
serio que leva do imobilisme e 4
mediocridade. 45 perguntas do
Fo-roteiro de Willy nio serdo convi
4 reflex@o, pois, apresentartas e nio
respondidas por um dos velhos gulas
da vanguarda musical paulisia, ha-
verfia de provocar o desncrleis & o

nnm pedestal, Jdanov exaltava o
novo, defendia & melodismo, o “epi-
gonisma" e condenava o ruido ¢ o
naluralismo (justamente GUandn
Sehacffer partia para o use sitemati-

do rulde, revivendo involuntaria-
mente Luigi Russolo), Andrel Jda-
fov, em seu sexto mandsmento,
condonava ¢ uso “impréprie” do

A crise enfrentadla por “musicopa-
tag'! g “'estetopalas™ que no pagsada
abrilhantaram o Grupo Misica Nova
de Sanfos deve ficar restrita ds suas
préprias cismas & reflextes. Case
contrdrio, novas geraghes dvidas de
ﬁurus a novos modelos correm o risco

e sor enganadas e desviadas do bom
rumo. Esperemos que todo aquele
gue estiver em crise figue trancadn
em seu quarlo invenlando "“letrus’'-
navags para o 'Atirei o Pau no Gate'!,
para o 'O Tanhenbaum', pard o
“Iridio Quer Apito", & que nilo passe
adiante #8 novas “ohras”. Se peio
menos campiasse a originalidade 2 a
invengao melédical Mas sem Isso!
Esperemos que  todo aqucIeJ que

om

u musical, talvez ji tendo
notfeias do piane preparado de Jehn
Cage.

Eatendy que, hoje, lodos o5 scte
mandamentos de Jdanov, preconiza-
dog ha 26 unos, devem ser desobede.
cidos, exatamente para que se alcan-
c 0 grande obietive ja 411 defendido:
& ouvido pelitico tiio sensfvel guanto o
ouvido mausical, para que a aproxi-
magae com @ massa popular seja
permuncnte. Nio apenas o ecanto
lonal atinge & emogio humana da
massa, O pove hoje se identifica e se
emociona com o som aletromico, A
cuica, o rufo, ¢ sussurro, o estalo, o
murmirio, a buzina do automovel & &
cagarola,

Mas ¢ engdjamento politico, para o
bam direci: da

estiver perdido figue
sua cscrivaninha com as reformas
oertograficas de Qorpo Santa, mas que
depals amasse a papelida e jogue
fora. Nem tedos 520 surdos, havendo
rianto o perigo de se alastrar a
" igdo” entré 0S NOVOS, 8 que
alimentamos esperangas. ¥ para que
afio se alastre o Imobilismo, a
mediocridade e a descrgio dos novos,
gue agui g;amndn dar resposta
perguntas de Willy-Cardew,
Defende o engajamento politico do
compositor. Iso nao tem nada & ver
com éventuais des-stalinismos ou
neo-jdanovismes. Em 1848, poucos
mesés antes de morrer, Jdangv, o
srnLeseo auxiliar de Stalie, fez o
iscurso gue sensibilizon a vanguar-
da brasileira, mergulbandos nas
fontes folcléricas e politizando-a 20
exlremo. Foi naquels vanguarda
polltizada e ativists que minha juven-
tude se espelbiol venerandamenie.
Psta veperagio fnl o motivo de
rainha grandé revolta, naguele fame-
5o debate da Sala Guismar Novaes,
no Rio, em 18, quando chamei o
ex-companheire de "'prosiluta arre-
pendida”, quando ele, cooptando,
renegou todo o passado de luta,
pessado que eu tinha como- modelo

massa, com
sua conscientizagiy, nic pode se
calear no easo Wagner, onde o
palitico aunca esteve no musical ¢ &
idesiogta sempre descambou pare o
escorregadio. O Wagner que se en-
trincheirott nas ruas de Dresde zo
[ado de Bakunin, e que desfrutou da
amizade de Luis 2¢ da Baviera, se
assemelha ao gaso to compasilor
brasilciro que desirute da amizade
do Golbery e se entrineheirou ag lady
de Darcy Ribeira, O enigajumento
politlco, hoje, também ndo pode
seguir o5 ditames do CPC, do Carlos
Lira ¢ cia., onde n panfletdrio nio
eonlinha o artistico, € taml

© metalfrico do tropica-
ismo, com o ardil de tentar driblar 2
ensura, pornue os recados fruncadas
nlo chegam a I‘jsssa\" l}nr mals que
se fique de “olho na frasta” (aped
Gilberto Vasconcelos) e, plor que
is¢o, o metifora ali contéi ellpses
tiio herméticas que a olira pode muito
bem tornar-se hino tante da esguerda
quantoda direita,

jorot amrunes 6
Unlemesialy o rastio, lem-ptesiconts do Ordam.
ot ity et TF u prosdente de Drardno
Hhnlctsl A Plonn Pllots, 40751~ OF.

eompedlier. profassar ne
pedllcr, "
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Olhos contemporaneos revisitam Bach

Mahler, Schoenberg e Webern recriam, em fascinantes orquest!rar;ﬁes, o universo do mestre do contraponto

JOAQ MARCOS COELHO
Colfia e "Fall”
TRANSCRIGGES DE_OBRAS DIz
JEPACH: Muverhires) “Raudsess
@ “Ha'utmen ki da suI 2 BWY

sufie n° 3 BWY 1088, por Gustay
Malor; “Prelidio ¢ Fuga em Mi
Bemol Maior™ BWY 552, do "Crava
; Bom TumPerudu"‘ por
Schoenberg; e ‘Ricercarg”
renda, Musm.'l!” BWV 1079, por Anton
!‘.’cbﬂ‘rn com Filarménica de Lenin-
rado, Drquestra Sinfanlea Aegde-
yma 48 URSS e Orquestra de Camars
da Sinfanica da Radio de Mosaou;
reglpeie de Genn d; Rasmms nap
Xy, Pela wvagdes originals
de. LG, mm e IBM LP Meludxa Arie:

0 maestre soviélico Gennadi Rosh-
descvenshy. que esteve o ano

do em S3q Pavlo com a Sipfonlca |ic:
Viena, num mifico € soberbo
cangerty no Teatro Municipal, atrai
movamerle w olengsc u)
hrasileico, Desta véz com. wm
orjginalmente grauarln a Uman e.or
vidtlea que & a wn g6 tempo o mais
original fangamenlo desle anc e o
melhor discosin{anico de 1984

e ‘rn;m‘a::d
ciisgho Rl g Rach &
r’:’n‘ﬁsm‘ﬁmmnww el

- As razies s:!ﬂ TRoshdest:
vensky conseguiu realizar vegistros
de «tussuna éuaind«dede fres, esque-
-eidaz obras da misica contemporfs
nea. Os trls exgreitios de arquestra-
o sssinags por Mahler, Schoun-

erg ¢ Webern vdo muite além do
nivel meraments diditico, E certo
que Makler robusteceu a orquestra-

. o
ww Rl S e
R eerls matnimenagiin

¢d0 de trechos de
porque, em 1909,

estatly nos Eslados Umdo:. glane_wu
apreseglar uma serie histdrick de
sels concertos com a Filarmdnica dé
Nova York; e que Webern receheu
509 schiflings da Universal Ed

Yiena em 1934 por dues Lranscrigies
porque esiava em dnh:uktades finan-
ceiras (@ outra é a

Schoenberg
Frsdecniae et bl sl
oits daATen 45 A B

"Dyahgas AlemAs”, ’ do ehuberd),
Os molivas que originaram estas
obras, parém, :mporlam pouco. Mais
vale ateniar o falo de que
Johanny Sa‘ua-:uan Bach foi, pa pri-
muire metade deste séevlo, um dos
comsposilores mais diseutidos pelos
mbsjcos  contemporaness.Seja, por
na pei'spectwu de um
Boulez, que em 1951 se recusava a
comparar o papei de Bach (na
modalidade para a
lnnalit‘iadcl com o de Schaenberg (nd
transigfio da, mm;hd:ndn p:\l‘a o dode-
cafanismo), r We-
bera como o Bacn d mlﬁso Lempa,
seja através de Adorno, que no arligo
“Defesa de Bach wnlra BeUS entusa~
asiaE” ge Insirge contra
teimam em. cmservnr o "lwhlur" de
$aa Tomds em um formol sonserva-
dor, vituperando em 2ima -dos “espe-
cinlistas do estilo", responsaveis pela
*nowa objelividads’,

(==

s theguea g e

De todos, no entants, o maestrs
Hermann Scherchen 6 o (i
acertou na mosea:
Bach sobre os compaositores conlem-
puraneua ¢ muito mepos sensivel do
se prefenden, Nido & espanfoso
qim seja assim, pais a téenica de
Bach define o préprio homem, & este
homenm era o masor musico de tedos
o5 tempos, Na de, & umied
Uliziqho e soa éenica’ em. fossa
¢poca ¢ a associaglo do método

oty

volume colétivo *J.8. Bach”, Hachet-
, 1968),

cedescoberto por Mendelssohn no
Initio do séeulo 19, Buch permaneceu
come & grande sombra gigantesea

{rando sabre & miisics alema, Nio

A toa que 0 morrer em 1827, na
biblioteea de Bm:lhnw:n sﬂ havla un
livro: a “Arl 'sga”’, E Brahms
relrabelbon exausuvanante, seja o
eantraponty, $eje formas tipicamente
baghianas, como a nhacnna (cu)o

Mahler
Regenlgmenty, i deveci il gm um
gatiein de fuch para, o gl eevion o
o cdrunpard a0, g < el

ereven a baixy continut para orgio @
reger em Nova York fmpravisanda
numa espineta especialmente cons-
trulda para ela pela Steinway — nao
vai além de uma aguda de-
monstragio de sey domninle sobre a
eserllura sinfliniea, & experiéncia de
Schoenberg & bem mais radical.
Tomande o peoliddio e fuga em mi
bemol malor do “Crave", ele buscou
deslacar u clarezs das vozes”, estu-
dou ® tenia bachlana

com immi-
tativo por oste outro criader
que ol Arneld Schoenberg” tno

U2 qUAFLa, Snfonta). Fortanto, 56 8
orguestragio de Mahler — gue es-
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JORGE ANTUNES
Especial para o 'Folhe™

O con ac brasileiro, hoje um
hurgua o lggnadu € esclarecido,
& 5 ibertirio que sonha com

desagregador, cont & substituigho da
democracis Tepredentoiiva pela de-
mocracid pam%ifah‘lrm ® que

tanto eaha, cohdiezo de, serh al an-
dopar seu “'status” soclal, proletari-
war sua consciéneia € ua agao. Mas
10 bd de ser, ele, uin sonhador, um
ideallsta utopfdta. Deverd ser elé um
pragmitico tom uma_estratégia de
vida 0tll, constiéneia de que antes de
se e:thngmr o Estado & necessario
passarse pela estigia de um Estado
soeinlista, sem. ditaduras, nem mes-
mo do proletariado. Mas deva fer
consciénela de ue anies de snaﬂ.ﬂgir

54,9, Bstado socialista € preciso que o

v escotha seu Presidente através

de eleigdes direlas jé, mesmo gue

. seja para um mandato transicio d: 2

kinos, ¢ gue tude o que sie, compositor

de hoje, produzir, desde o sen

shdiseurso em. sula dé fufa até o sua

1 lsicd, Beve estar voltado pard esta
!nrm,,aestr ada,

it

A misica gue usa centros tonais,
** fioje moda, deve ser entendida como
-+g avange 16gico, pois ela nada tem de
demagogia ou refrocesso. As bustas

amzls, por min precommdas, dus
centros tomais, tim a ver

h_Compacta.s'

busca Tibertaria da ardem natural e
da hbm!m:u total com solidariedade
total, As prail Sl

tiraram, da miisica, o humang,
rLlura] a prépria esséneia da st

0 uso euslemsucn d.! quml.:l vaa
da oitava jus

1es nada ma!s é du quo 3 ubeé):nma
43 {micas leis que devem ser obeds
cidas: as leis naturais, £s ivis da
sérigharménica, as les de Fourier.

A comunidade de compositores bra-
sileiros & muito pequent. Para que
nia avance e colubore no nvax

das perfeltos, ao sem novo, & sintaxe
nava @ aes contras tonais caleados na
série harmidniea ¢ nas efs naturais,
Essts leis exercem cobre o massa
nma autoridade qua v\unna é qu&ShD

Em gi«:s
p\.ﬂ:llcas de mmha “E u Vm
pare meeni: Remero” o piblice

e proletirip [“ex-
da Saia Cecflia Meireles ¢
oper: rasilia), cur-
va-£e, emoclona-se ¢ aplaude de pé,

Qo mste, neste aspacto de modism
o meonstients de. plgums

ral, & o
ng\udurrs derendadus per Oscar Wil
le. Con as %md
les Ammo que e Gane-'al ewLun
Cruz tem uando fala dos

agiladores; sﬂmns uns intrometidos
que nos infiltrames, para semear o
desconténtamento, S6 nde eoncorda
eom 0 General em um ponto; no mel
entender os agitadores san “nacessa-
. Sem eles a civilizagio ngo
avangaria, 0 movimento abolicionis-
ta no Brasil nasceu entre agitadores
poctas e dramiaturgos, e nao na
senzala,
Assim, ¢ preciso que, na comunida-
de estagnada & amorfa da misica
brasileira, hoje, surjam agitsdores
nas academias, pas Universidades,
nas orquestras, nas eseplas de lmisl-

e o ataque, de oulms
que nao se dio conta da verda
ecaldgica e naturalista da nova
correnle esiética. N6s, precursores,
praticantes ¢ defensores diste que
alguns babaeas apressados chamant
de neotonalismo, nada mais fazemos
do que nos aproximarmes do sr
Humano e da neturezs: da série
harmanica. Imaginese a seguinte
situagio; @ guerra atbmica total
acontecen, A espécie humana aca-
bou. Mas o vento continua & existir e

a pedra também, Uma forle rajada
de vcm.u mcili.! o canto viva,

em . O que
aaonmce'i Aenntecc a gérjo harmeni-
ca; o fundamentdl, 4 sitava justa, a
quinta justs, a quarta justa, 3 terga
maiar, ele.

lms ditadas por nmsns avds ¢ bl.savﬁs
& pregands o culto ace ialervalos
Justos, maleres, menores, avs acor

HORGA AMIUNEE 6 compastisr, prolasss ns ek,
i roiliene o Ord revperd
G a praidants 8 irvtrls Wurllgal s Fleoe Tl

do contraposto. O estudo, de resulta-
do ¢xcepeionsl, & de 1919 e nilo foi por

Diapasdo

acaso 3ua logo em seguida Schoen-
berg atingia a (ermulawo da tdehica
serial fem I529) e, a0 aplicd-la &
orguestra, o izesse uso do cnntrapnnm
imitative |nd1cadu or Scherchen:
"Ele linha que nesolpvcr © probléma
de estabelecer uma nova teoria da
eomposiglio levando em conta o nove
materia] sonorp. Sonhott entio com
Bach e utilizon & maravilhose tecnica
do contraponte imitative: wnindo a
série dodeeardmica com B (Seniea
desle conlraponto, pensou ler eriado
um métndo de_composigac simulta-
reamente hgst!n & arle tradictonal

ndependgnte dus 'procedimen-

i
Com Webern, o 1934, ooprre a
;Jepmag.&o tatal: “'uera tranaformer
t3 absiragda numa realidade ucns-
tiea possivel”, disse g respeilo
ricerear a seis vizes da “Urwnda
Mosical" de Bach. Esta, a0 lado d&
“Arte da Fuga’', pevmanece um dos
maiores enigmas usicais de todos
05 ternpos, Bach nfio indicou instru-
mentAgio {exceto na moﬂmta € no
chnone perpetud) — m o desafio
era ainda mais st gan e para We-
barn, “Tle 82 jnlrigava eom o desafio
de aplicar ldéias ¢ téenicqs conlem-
Aneas a uma abstracgo cserily 200
an0s antes”, diz seu biggrafo H
Maldenhuer. E Atnald Elstyn, aluno
de Webern, esclarece: *'Ele percehey

de Impulsos ¢ artieulagoes noa valo-

res ritmieos e nog intervalos melddi-
CD& através do colorido topal e
ataques dos instrumentos™,

Adpstrymentacio eonsiste de {lauta,
obod, corne ingles, [:l.:nueh, claritic
ta batxo, fegole, tromps, trompete,
{rombane, tiinpano, harps ¢ secd dé

cardas. 'Baghi beria prescindido do
som e lena legado suas mals madu-
ras obras insirumentais ao futuro,
espevanda o som qua cstivesse b gua
altuea”, racioelna Adorpo, tedries
estreitumente Ilgadu a scgunan Esea-
la ¢ fargoan
conegrdar com e]e. ando afirma
que Schoenberg e Webern_ enconira-
ram A so!uc:‘!n comtemporanen para

Bach: “Cads irgge da composicio s
Iraduz numn torrelagio de cores, a
superficie do teclda dag linhag se
dissolve nas menores conexsies de
mollvos que e unem oM seguida
medidnte o eohstrutiva_ dispesicde
geral de orquestra. Esles sdo mode-
los de ume atitude da conseléncia
diagle de Bach que pedem corres-
ponder an nivel de sua verdade'".

A :merpremg\o de Roshdestwensky
& Irente o e5tras sovieticas
¢ ircapraansivel (adbreladn s e
bern). B & surpress maier & que
estas trés pegas bem podem constl
tule uma peta papte de translefo para
@ uvinte entre d misica dita radich
onal ¢ lonai ¢ 2 misica serial. Apesar
da eventual reagio negativa que o
nomes de Schoenberg e Webern
possam produzic no publico, vale a
pena fazer o leste de audiedo na loja:
& corlo que o Bach centemporhnes de
Mahler, Schoenberg ¢ Webern sedu-
2ird aos mais arredios e tradiciona-
lescos ouvidos. O LP faz parte de um
suplemento com dez disces da Melo-
fia soviélicn que _a Arigla estd
!an nda rg Brasil, Este, ne entante,

destaca-se de longe cama o melhgr

e, n.’ia ¢ da sérfe Malodia, mas de

s gravagies de mosica de
mnr.erw distribuldas a0 mercado.

Haydn e o instrumento dos reis

RrOGERIO C. CERQUEIRA I.Ei'fE
Do aquipt de ariitubsten de ko

Haydn, pom:o antes de z:nmple!.:r a0
ingressou np servigo
s Iamms Emc-rhazy( ende permane-
tw s(é 17%), quando nrorre seu
0, o pn'm'l Nicala.
axcmphr meecnds era, Camo #lguns
QULrDS MONAIces & pa.ri.rr de James
i*, um adepto de Bariton (ou Para-
don?}, um extravaganie instrumenta
de 0idas ¢orm 0 corpo de dim baiko
e viola & um conjunio de cordas
meidlicas soando simpaticamente
aotn as sels on sele cordas toeadas,
Teitds com tripa. Ndo era todavia &
ico instrumento ¢aconlrdvel nos
sééulng i7 e I8 lzue se valia de cordas
ressonantes. violz d'amare, tho
popiiar na ml}a &8 violz pompnsa,
inventads por J.5. Bach, sap ouires

Apasgr‘ do saliric etfgwo e da
excessiva carga da frabailis, I astg-
dia ém Eslerhaza fof essencis! a0
compasitor, pois I8 dispunha de
gequo’na mas competente o rquastm
um teatro hastante bom equipado.
E o vésenclal, o réspeits @ sdmitacTo
de todos, foi o que realmente Acalen
lou 2 Segura e serena voiugdio de um
artista, eomop poucm VEZES OCOITEra
antes ou de)
Foi assim que Haydn, jit um mion«
cellsta competente, Se dispés &
prender a toear o desajeltady Ibs.
ento pars melbor servic 2 ele-
gante absessdo de seir gentil patronc,
B assim, apesar dn raridade de
[l e do pegueno nimera de

&

instrumentistas, Haydn terminou por
compor ecroa de 170 obras tendo
ceme elemenlo central o bariton, das
Quals 125 s lrios para barifon, vioks
@ violonealo,

Lembmme de que aiada em rea-

da década T, a5 polieias
dsmcum)ndamsemm de que o
havia om destcs instewneittes em
estade satlsfatdrio, o8 tointa ¢ poucoes
ekfstentes em museus e eole
particulares estando em estads 1as-
Timivel de deterioracio, Hojé, cnire-
tantt, foram feilas algumas réplicas,
palo ‘wepos duss de que tesho
conhecimento, € jd podemos ouvirem
diccos essa_forma compenelrada de
‘milsica de vimara.
iso lembrar que a miisica
esle

tries, & devida ao 'rria Bariton de

Munigue & também ¢ plepamente
sxrj.:famn
aydn antes de ir para Eslerhaza

Jaavta ('sm(u dczoilo irios para dois
viglias e violoncelo (com erave “ad
libitum™), denlro dgz tradigdo da
ZFodaviz, abandonou Inlkire-
mente dsla fraule corn duas vozes
sopranos e favor de um conjunto de
trés vozes graves ¢ jamais retornou 4
cambinacdo tradicional, Esta ¢ uma
evidéncia dA lmparl.sm:la que Haydn
dedicva 2 esla forroa de mﬁ:m;a-
0. E tambéin notivel gue
cam 95 frios para Bariton que
primeira tenha teniada reauberar et
sua plenlinde a escnta polifanica ¢
B0 nos qna.r.telcs opus 20, como
Cer-

escrils para

In é maiv extepsa de que tudo
que Brahins, Sehubert e Beethoven
junios aicrevemm  para canjuntos de

tamente & !.om grave e sérenb dos
Irés instruméntes era mais ﬂmpfcm
parz a expressdo !nzms va do
quea ral do barroeo

cimara, e Infcial
alvez xemm sm'u de st st
palmnn com parmuras pmnaa‘s‘
refa passod & wer nte
uulum.irla IS0 total o 170 obras
56 poderia ser expiicado pelo interes-
e pesspal do proprio compositor, B
esla danelusdo ¢ corrobordd: pels
Maﬂ;ig]dc it iva dessas obras.
elizmente h4 apepas umas = policas
gravaghes acessivels go_piiblico.
priméira, lngsde em 1977 com o Trio
Esterhazy te Batitart, um tpo de
Jovens cntusiasias, mnteg;" onze
bras em dois discos ¢ mostrd &
da porcepicde desse comjunto. 4
segunda coletinéa, com cinco dos

=

€ mesmo que o tl‘!a L'Iésxfm de
cordas.

Anmmrmcn!e 45  reconstituiodes
iois baritons ji mentiunadw.
nigumav desias abras foram trans-
¢ritas para oui insérumentas, po-
tadzmente para goitatra, e umi disca
d:‘J’n:msn com Lazardg Stiechof, Win-
e Gonser-Winkier centenido dois
divertinientos e um quarteto fol
editado pela MLHS. e aivda d eieon-
Irdvel. Todavia, permunece pratica-
mente: i inexplorada o imeriso tesourn
Hﬂ.vd ,par astas bam; de.
in, uma lacuna inexplivavel nos
dids deho
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O rock tupiniquim passa
da defesa para o ataque

ARNALDO ANTUNES
Capuclol pure s “Falhg"
© 14 fempe que os Sis, J. B,
‘Finhorde ¢ Mauricio Kubrusly véem
representando o Pami (¢ TePreEsBOnES
do rock nocipnal numt de uma
“cullura de raizes sileiras" —
idéia ridicularizads ha cnquenta
ano$ atrds por O, de And!:ndn A
dmussﬂn que ja nos
pos do madm-msmu "Quurer que
a nma evolugdo sCprocesse sem &
latitude dos palses que avargam ¢ a
triste xenofobia qua acabol numa
macumba para luriste: t:nn]asu
mente folotada pela Pobi
al,, (). Num,d houve r\.spu-.w!. dua
p.1! rulhados porgue aolsa era curtl-
4a 1a!cioncamenle Achava.se graca,
ndp valia a pena con cmnr
reacionarisme era tio des jue
sa soterrava a si mﬂSmD‘ Mas na
altimo  doming:
programa fite \11gm (m:m "Vide:
oF, crlticanun © Ira, 03 dois brinea-
M € quente,

nom RO menss 6 um uadsme :m
sentlde  hitleriano, porque
nazisme gue compaciin com o -mpe-
rlalisme (por ser rock),

Quer dizer, 5o fosse um pazisma
campleta, com 4 pltada essepelal de
palrlnhsmn, alnda tude bem,,, Faz
lambrar gue o5 defensores du “gano-
fobla nu::mm\]l ta” u quo Oswald se

r m muite bem represonia-
ios pelo integralista Plinio Salgado,

E o plor & que tudo issn se vaste do
uma pseadocritiea politica, cpde eles
tem o desenbimento de dizor que os
versos YN0 (Uel0 ver mals essy
gente feln /NED quers ver mais cs
ignorames” se referem aos pabres,
aps trabalbadores oprimides pelo
sisterna, Hisd dislorcan Interpretati-
va passp implne ro peealo consumi-
dor de jdéies televisadas, Mas quem
tem puvides pra ver saca que a
‘lgente feia’ e ox Vighavaptos' de
que u’Jr fala séo um tige muito

A completa ignerancia subre o
assunto, masearada por UMA Cons-
ciéncia eritica esquerdizaote, foz
com que 2 carallice Dau sultasse 56
asneiras come faz habitualmenle,
maos fambém acusayles gue, PATA
um piblico leigo, podem Lrazer
EFAVES cONSequANcias A0 grupg.

Ira & um dos novos eonjuntas de rock
naclonal mais Integros e esclarecidos
¢m sou som, na copsciéncia do que o
SEU som represemz\ nu sun relagdo
caln 0s melos de AGH

visdo de mundo lr'lnsm l:da jlor suas
letras,

= Associngies feilas gom o nazismo e
o fascismo siv perigosas ¢ comprir
metedoras em todos os sentidos. Ao
acusarem assim o 1va eles se basea-
ram: i) Numn tarJa pregada ao
hr:u,;o de Edgnrd fguitareal, onde se
via eserito a sigla de Sao Paulo (SP);
2 ma nparucla des inlegrantes —
cabelos vurtos, bem vesiidos.
questdo € que a utilizagdo tplalmente
inconsequento de rolulis cema esses
{nazistes, fascistas, te-&le-pés) com-
proméle perlgosamcntﬂ 2 imagem do
Erupo pam 05 Lelegpectadores menos
informados.

Na vardadn as declaragies de
Tinhorio ¢ Kubrusly é que ¢ apro-
Ximam nuile mals do faseismo, em
sua egsénein: 1) O aotoritarismo na
Imposicio de determinada ideslogia
— utllizando os meics de difamagao
mais vis; 2y A defesa de uma
Fpureza naniaml" ~ musica de
~raizes naclonaig’, csse papo; 3) A
rapressio d lberacdo dos sentidos —
liberachie gue o auténtico rock repre-
senta, Mas a hora em que Tinhordo
mais se trai € quando el aflrma que,

. Gue o5 dols eritices repre-

sentam e bem nos fures de

Aipda nfo é fudg. Kubrusly faz um
lango discurso sobre a miisica punk,
sam saber que comete wmo errd
Cras80 &0 BILUAY P ird como UmE
banda punk. O Ira odo & um irurm
punk, & um grupe de rech. A
colocagao de ¢ada instrumento ne feu
som exibe isgo a quem temha um
minime de d‘tsnunimnmn‘ E mesmo

que fosse um grupo punk, néo
eahannm as ercas p«:;nrauva-: de
a punk ¢ mal iocada

que @
prupusml mnnlc. ate,

0 desconhecimento sobre o qual se
Tundamenta a md-fé & tal qua Ku-
brusly chega a eviticar o diseo do Ira,
langada  recentemente peln, WEA,
allrmando que o grupe concedeu, que
© seu som perdeu a forga que tinha
guando foi gruvada num disco anteri-
or, Independente, Para defender o
sea (Kubrusly ostenta com ardor a
bandeira des independentes, como se
a escotha desse tige de produgdo, por
si s, j4 significasse gualidade), ele
finalmente se entrega’ o Irn jamais

!
Bitly Bragg: e Morrisey
Tun McCutloch, Roddy
Frame, guetr garotos,
o futurs pedtico da
miisica pop.

O que vocés estao perdendo

PEPE ESCOBAR
Cetin du “Falha™

Leitor! Voo jd experimentou boi-
jor_uma belissima mulher - ou
declarar suy Invengivel pa:xao —aa
Eum de uma cangdo eom) gﬂ
dos quatro garms 1i dag
lntnﬁ' NEo? Entdo chore. Chorg
profundamente. Thss de légrimas,
Porgue Lalves voed jamals beije una

belfssima _mulber 80 som
misicas, F ag belisstmas mulherss
jamals estardio disponivels 8 seu
coragdo argente, 50 vio lhe sehror 2
zalva e Kid Abelha. & culps ¢ de
ucm? Das filials das mulllnamonam

gravou qualguer diseo |
Esse compacto an;utln pela WEA éo
primeira_diseo do_gripa. g
envergonhar-se do {ato de (l‘ahdl 165
respeitavels come ¢ do Rumo g ¢ de
Areigo terem tal defensor.

Oueam o Ira. Combatam & men-
tirn.

00 da dodrate - 40 Camuhn prrerin. s
i - Obrgs complaios - Val.

ottt

aquk, Prova-
wl.menl.e a5 discos desses ['.:uulns
jamais sejam Ianiadus no Brasil.

WEA, por exemp n. podcrla Janéﬂr
\rérlus‘ pols_tem tagdo

o ke EUA (oy Selts Ho na
maloria ingleses, Independentes).
Mas slo considerados “de diicil
vendagem”. Claro, alto senso estéli-
co cauza mal-estar. Mostra que
persistern outras coisas ne mundo
além da nivelagio polo minimo
comum, Q horror, o

ARNALDO ANTUNE emalivia Inbegratte der
Tits & autor do ira da podnan D € .

horrar...
Estes garotes sia [an MeCulloch,

Willy serve a mediocridade —fim

JORGE ANTUNES
Expacial para “Felba'

05 conililos ideolégico-tomposicio-

nais manifestagos na dltima fase de
Cornelius Cardew: enconlraram res-

sociais de Wiily Cocréa de Oliveira.
Fsto proeminenie e fecundo mislea e
intelectual proprietario de um_cére-
bro maior mmfn implodiu seu banco
de dados no momento em o ue

4l neotonalismo. As tnicas leis
devem ser obedecidas séo a8 leis
naturais, desvendadas pela séric
harmionica. A “leoria eromofénicn”
dcmmsu-a quc oz rhistérios da har-
sal estio nos campos
unl mdns & eqm!nhr:\dns tas “cores
complemeniares’ ¢ om Seus corres-
ndentes sororas: a “oitava™ ¢ a
“quinta justa™,

Estes intervalos e esm “harmonia”™
.sum na m;mrem ¢ porianto no

comegou a sollar -
Kes & semlﬂllc'\s “pelo lodrde”. A
afligao com njustiga sclal

povo falou ‘mais n!ln e fai in
troca dé Armas @ lrincheiras: ab:m—
dimou as comunidades dos * muskeo-
mimicilogos™” € se uuhrmhcm nas

“comunidades de base”,

0 apelo an lonal e, mais grave que
istd, o ubandono do exercicié da livee
ifvengde musical, descambam inet
tuvelmente para a_medioeridade. O
caminho do banal estard sempre
sendo trilbado por aguele que Lrocar
A atividade de compositor pur agueld
outra, menor, de simples “letrista”
de melodias simples ¢ Eamusas
adaptando testos panfletérios a pard-
frases ¢ parbdias sem B menot
preocupagdo artistics.

n, P voz himana no
unahsadur de harmémcns ¢ 14 encon-
traremas esta “harmonia’’. Analise-
mos eletronicamente a batida do
ecorapho humano, o rufde” da cor-
rente sanguinea ¢ as ondas cerebrais
2 constataremos o mesma ml:lcrm
diserelo, yuantificado, *harmonico”
e revelador. Aqueles que guiserem se
iniciar, 136 aconseliamos ouvir ou
ler Cage, \Vehern Stackhausen, Wil-
Iy, Nono, Zobi ou Schnebel. Acunse-
Ihamos, sim, lerP]légoras Helmoltz,
Rudolf Kbenlg, Errico Malatesia,
Kropatkin, Bakunin e Proudhon. Um

“viva' enérgico i desohedidneia tor
tal as lets nag namrms' Abaixo as
leis de Fuz ¢ a cent d'Tn
Rbaiso a3 s de Paulo Silva? Abmixe

a Lei de Seguranca Nacional! Abaixa
as Jeis de Hindemith!  Abaixo a
a d

vens, epigonds do saudosisma o da
plearctagem

Plalin j& pmmnnm a vmiddr a
misica & subve: ara ser
lith], para servir a humum lade, nilo
ameagard esta ot agueln erdem
politica, mas ameagara o dmafh do
processo politice, subvertendo cons.
eléneias, conscientizando, Nio bi que
sohhar em pegar m armas, porgue o
cormpositor hoje ha de ser o pacifista
gue transforma, pacicntements,
mentalidades. Ele ha de fazer politi-
«<a, até mesnlo partidd N suR

musica & em sba vida privadda de
i da

hora do nAa meis s temer a
"palrulha eslético-ideologiea” gue
conttena a “arle-panfletirin® ¢ de se
dar infeio ao desenvolvimenlo de
uma arie de nnmpﬂr “panfletos-riis-
ticos™, Nesta a fica pungonte
© 3 mensagem pumu.a devem ser
usadas com uma linguagem diretn,
com 2 consciéncia de gue a tnisica
pura, o teorde
ou o agregado de sons de um naipe de
~ordas realménte numea fardo mu-

dangas na sociedade. G compostlor
de hoje, portante, deverd estar cons-
fanlemente presente nas sa no pateo,
mas também no palangue, escreven-
do sons e palavras, inventando e
iddlas musicais ¢ extr,

Defendo 50y dos
eentros tnnms, porque eles sio fer-
ehimentas que permitent a counien-
gdo_efelive da obra musical. Eles
serio os elementos hisicos da nova
Taguagem musicat do compositor de
tendéntias I:herl.arias o eeoldgicar,
Mas b nova sintaxe dos fioves sond
dligdos a mea centres fonais neo
pode ser confundida com um eventu-

Abaixo ag
leis de Schoenberg e as de Boulez!
Abaixo a lei da oferts ¢ da procural
Vivaz Séric de Fourier!

Mas triste também & a eonfusboea
adesdo desvirtuada que adotn a
sintaxe cléssica des elementos da
Série Hartdiica, de modo realmente
neotonal, dando lugar & noves maos
zarts, noves bachs e novos beetho-

musicals simullaneamente, mas eri-
ando obras artistices ¢ combatendo

massa popular, pralicam & pregam a
mediogridade domo o meio eficaz e
eomunieagio.

IGRGE ATURES b misko

guitarriste, lewista o vocalists do
Echo and (he Bupnymen (que voeds
Ji uonhegem dessas paginas); Moris-
¥, lelrisla e vocalista dos §miths;
Toddy Framo, putarmista, lolrista o
vocalista ¢lo Axles Camers; o Billy
Bragg, canior e composilor, [:Jes 580
apenss alguns dos respansdvels pelo
som mais lnvenlivo e estimuishite
prmiumlo nestes lempos opacos. Ta-
dos ¢sldo pom LPs hd meses nag
radas curopéiss. McCulloch, de
Livarpool, levou bs Bunnymen de
volta a paisagens sonoras mais
Lnricas‘ qunsa Tolk puro, em *'Ocean
Rain", ses quarle dlbum, que jd
chegou o 17 Jugar na Inglaterrs.
Morrisey, 23 angs, ex-adolescenfe
problematics de Manchester, jogou
lodn o sua finfssime sensibllidade
homossexual nas letras do primeiro
LP des Smiths, 1° luyar nas paradas
dos independentes inglesy, ¢ um dos
mals absurdamente belos dibuns da
bistoria do pop, O escecis Roddy
Frame, 1% anos, scguie o5 passos de
Keats em "“High Land, Hard Rain™,
também com reminiscdncias dyla:
neseas, coloeando o Aztee Camera na

condigi e melhor grupo baslca-
mente acustico da atualidade, E Billy

Diapasdo

Bragg, 20 omes, surgiu de repente
gom um dlbum lotalmente indepens
dents, “Lile is a Riot With Spy and
Spy", tFr:wado em quatro dias, e

ohras eprimas como "New
ngland" ('Ea nfo quere mudar o
undo/Nio estou pracurando o nova

wals de [ meses — a Arinla ?zduria
Joar agul), O X-Mal Deutschiand —
trifs garatas o um garoto de Hombure
ga — conlinuam metrathando singles
massucranles. O New Order = video
de 81 exibido esla semana no Carbona
14 — langou “Thieves Like Us", um

Inglntelm.v‘sﬁ oslol procur
garg

[:sla ;.uruum.u represenia o future
dit poesia na culiura pop planctdria.
Se vm:eﬁ o5 ouvissem, entenderiam
porque pegam na sensibilldade da
mowda tln hemisférip norte (milha-
Tes, por cxemplo, o qunseguem ir
para 4 escela sem antes ouvir esles
disaos dezenas de vezes, na soliddo
de seus qu,«rtns) Mas & s¢ iss0 gue
vocé estd perdendo? Nael Muile

{8 Uptleal Twins, cem a divina
Elizabeth Froger (apresentada aqui
na semana passadal, ¥im com suas
aquarelas sonorad de dap inveja a
‘Turner. Nick Cave, ex-voeallsta do

Birthday Parly I‘a: “From Ilcr o
Ehsruily". ater-
rorizanles ﬂusde i Imer" do Joy

Division. O Danse Snclnly joEa &
neopsicodelia para o futuro eom o LP
“leaven fs Wailing" (langado hd

eapaz de
lrnusfﬂrumernﬁ Erown em padre,
Roberl Smith, o bruze do Cure,
mvtl!l.a “The: Top™, um delirio pés-
sieadélico. Mare Almond, o ex-
Cnll ue fundiu Bizet com a
e pis-ew wayve, esta de
v ta cnm gingle nove. Pale Founs
tains apercecram de repente om
cens com um LP m.acredntével que
cologarid a dupla Lemmn-McCarlne:.'
ne limbo, se estivéssemos em €5, U
}Juuhnm feabou hd um ano, mas esti
praga o alx de “Bela Lugosi I8
ad sel prhnaiw single, onde
Poter Murphy 04 um baile em
Satands, Murphy esl4 para sair com
novo single, Teth mullo, multy mals,
Mas agui ndo tem nem vai ter
Briguem, Griter. Exljam seus direi-
tos. E Seus diseos. Ou partam para &
guerrilhe, Parem do comprar esses
Bxos lancados agui, E isso, Ou a
barbarle,

Um honroso segundo lugar na opera

ROGERIO C. CERQUEIRA LEITE
Dokyuipt "Palha”

Vossa_Senhorin deseja que ou
esereva-lhe uma dpern bufa. Teria
imenso praor 5o fnﬂe para sel uso
pessol, Teduyia se a intengdo &
produzi-la no paleo em Praga, nio
posso concortd:y estaria assu-
mindo um grande riseo, a u:ficwlmnn-
te alguém resisiitia uma comparagio
como prande Mozart®.

, se apenas pudesse eu explicar
o amigo dn misica., a arte
mmnlave[ e Mozart, sun profundi-
dade, a granleza da cmoglo o sua
congepgad mukicdl dnlea, como eu
estno 4 sinlo e & compreends,
nagées dispatariam enlre si 1do
grande tesnire para s possessio’,

Assim respondey Hayidn a Roth,
que esperava encomendar uma spera
~do compositor para execugio em
Praga quando ainda estava Haydn a
servige de principe hﬁng.’lm Nicata
Esterhazy. F de fato, no campo
operislico ndo hd igual a Mozart. Mas
& preciso uma pgencrosidade Inco-
mensurével para o “enerando.
sbrin CDmle‘iltur\ o mais respeitato
de todos, j4 ans 55 Anns, reconhener &
supermndade de sei ex-slung, des-
prestigiado e empbbrecido.

E, ndo obstinte, as dperas de
Haydn, se nap siio cumpardveis as de
Mozart, sfio pelo menos :
qu:l!quer outro compositor seu com-
temparines. préciso reconhecer,
entmunm que com a exeecda de

“L'Attinta del Filddafe” (Orfeu &
Turldice], lodas s suas peras
foram compostas para o ambiente
intima ¢ descontralde de leatro

nela enrte moivinfies

obras plenos de emagdo o e efetiva
Siv] : Sem a pr i

de uma concepgdo unificadora como
aqucla du épera de Gluck, wmas
sempre rica de inventividade musi-
cal. ., nio sbslante, lé recentemen-
te, exceplo por Arming, nie hawvin
wma dnica gravagio complels de
qualquer das outras dez dperas de
llaydn e ndo me rec¢ordo de uma
tnica  apresentagio dessas abras-
primas.

Devemos, pois. set elernbmente
pratos 2o esforgo de Dorati e da
Philips curopéia pela edl;ﬂn da série
quase indita, Pelo menos sate destis

“La Vera

Mondo de la Lama" e
Constanza’™
A diregio Sempre imaginativa ¢
exuberanle, an mesma Lempo precisa
de Dorati, repefe sen imenso sucessa
dom as sinfonias de Haydn E ndo
sel

paderia ser melhor o elenco de
M)lls[as que o hcompanhe: Atger,
blathis, Von Stade, Colrubas, Ame-
Eng, Killebrew, Zoghby, Lerer entre
;.opratms & mezzos. Alva, Landy,
Ahnsjo, Shirley e Rolfe-Jahnson, en-
tre o5 lenpres, além de Trimarchi,
Lucon, Mazzierf, Buzon € ain

Terrani & Yalentini, respeclivamenis
batitonos e contraltas, Eseclentes
artistas, lodes eles. E inteligonte-
mente adaptades aos seus devidos

18,
A mesma sensualidade senora que
Dorati revelou nas sinfordas ¢ exb
da da Orquestra de Clmara dc
rine. Os eoros da su;sse Ro-
mande nadn deixam a dese]

A i

fossem alpuns pmlonu;mns recitatis
ups “seces” gue alguns ndo aceitam.
A.Eblﬂl‘ pl Dpﬂnhu gUE COMaemn raga-
. Com “Armlda”, “drama
Pda preferéncia U0 proprio

ﬁaydm ou "Orlando Paladine”,
“drama herdiec.cémico’”, & minl
dpera preforida de Haydn, em qgue
impérs 8 maravithosn voz de Auger
no papel de Angélica.

Sug cavatina ¢ uma pigina antald-
Eicit come poucas o repertério para
aprano,

Hi sinda duas gravagses com
Leher ¢ Sandor & 4 Orquesira de
(.arnnra Franz Liszt em "Lm Spezin-

*'e “L'Infedelty Delusa™, respec
vnmnnle Sdo nntrelnnm. apesar das
boas intengbes, versdes de muite
menat gualidade, que falvez nes
deixassem. salisfeitos ndo fosse a
mmpara;én zam aguelas intespreta-
Daorati.
mb(m encgnirdveis inlme-

& Haydn compostas para
\rﬁergan am Gperas de alguns de seus
coantemporéness. Muito frequente-
mente sebreviveram apenas as Arias
de Haydn.

e, por um lado, licamos agradeci-
dos por estes poucas gravaglics das
dperas de Hayds, ndo podemos
deixar de deplotér amergamente o
enarme gescaseo em gue ficaram alé
ha pouco e winda permancecm em
certa medida_estas intfisculiveis
obras-primes. K se Haydo cetle o
primeire luger de musica operistics
do séculls 3B & Mozerl, cerlamente
dispuldt um honresn m.;,undu lugar,
sem ser o inovadar que .m Gluck ou 0
artesdo que foi Cher
criatividatic melodiea  a invencde
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GILBERTO MENDES
Espacial paca o Falha
.u revelagdo de wm s fanis-
la, Paulo Sérgio Guitnardes Alvares,
valgo Paule Barlok, e, mais ou
menos pele ordem, o surprcendz-nle
humor politico o Alfonsa de
Moura Ferreira em nnepme" do
]Bllno—can.a[il:nse Udo Ka:
mor sincero de Elidio Pémﬁnm -
Le: & masien brasileira, 0 Gabriel
wré, G0 anos de sua morte,

Charl!s Ives, 30 anos, acompanhado
mld amwe Beremcg Menogale: e por
marte, 4 lembranga de
K[awDLcter Wolﬁ hd dez anos entre
jos _renascentistas: a técnica
compasicional derivada da sintese
digital em Alcides Lenza, Harry
Kischner ¢ John Celona, o profissic-
nalfssime Lanza, argentino-canaden-
se, na rapidissima monlagem do suas
“Interferences 1" ¢ do delicicsn
"*Canibal Culiban’', teatro musical do
Lﬂxano-parln-rlq?enhn Francis Seh-
warlz, ainda Tanza na histdrica
""Mdsica 196", de Juan Catlos Paz,
que :mw:lpd Jog,ar.ias de Stockhausen
Boulez; 3 musica conlemporknea
de Lisba pelo seu mals Jamoso
2rupo insirumenta, diriglda por Jor-
ge Pelxinho, Lisboa & heira do Reno,
em ribno de Tristie e Isolda; a
mleleeu:ai e estrutural mistea paliti-
a de Luca Lombardi, 2 seriedade do
NE:KLES mals Beatriz Roman na inter-
pretagio dessa sua musica; o aara-
vilhoso pianista suIQn nger Barts.

chi — que “touché",

&g

s crﬂ.i::ns. haje
m dia os criticos nen essas colsas
Tnals sabem dizer — o Mozart de
Barsehi é também extrsordtnérle.
me disseram, incrivel o “Van
Boogie” de Steve Tngham que e
tocou; o miestro Eleazar de Carva-
the edm & Sinfonica Estadual pela
primeira ver em nosso festival, numa

concentragio do nomes histériess,
Koellreutter, S.mwm‘ Aylton Esco-
har, tudo ali oo Teatra Municipal
Brds Cubas; o nova gue foi a velha
misica de um compasilor quase
andtime, Vicente Greco, ¢om mals
de 76 anos, vivendo ignorado em
Sanlos, componds obstinadamente
oilo horas por dla, a diseussio muite
louca scbre essa sua milsica tonal, na
ruz peladn, parécia wm conto de
Borges, um mendige dormindo ag
releto levantava Az vezes o cobertor
pera ver v que s passava; as
presencas indispensévels do poreus-
sionista John Boudler, de Conrado
Sliva no controle_eletroavistica, da
veterana Ula Wolll; a pouco conheci-
de misica com] sta para criangas
por_Stravin: %!hurn no inleres-
santissimo prugnama do nerte-ame-
ricano Michael Cherry; a sempre
presente Terfo Chebl torando Arrigo
Barnabé ¢ o argontine Luls Jorge
Gunzalez, desconhecido no Brasil;
noves tompesitores surgindo no mo-
vimento suntista, Deonys Walsh,
Gabrigl Lima, Walter Soares, a
gmlustu Simoné Schumacher, ¢ tam-
Gil Nuno Vaz Jangando seu
JEvro...
© ponto alte do 20¢ Festival Misica
Nova de Santos? Luea Lombardi
cantando no paleo “‘Avanti Papalo
Alla Riscossa”, para dar o lema
LTS val-lzu;m.s para piano,  Uma
ializna que iraduzia suas palavras
ajudou a?embri\r a5 oventos da época
e ¢ significado desse hino operdrio
itallan, & daf a pouco estévamas em
pleno clima do filme **Os Comparhei-
Boutrs dia também a roisa
quaac vira comicio, durante a execu-
cip de “Vila Sced Meu Amor',
“Wamac eu quers votar' e “Enig-

Niu L3 de hoje que u Festival
tista

poliueamente engajada, enlre as
correntes Jiversas que cortelerizam
o masica de nosso tempo. Ji em 1976
fembrome de tor [eito lalver a
primeira palestra no Brasil sobre
Cornelius Cardew, aproveitando um
dise que o compositor espanhol Juan
Hidalgo me havia enviado com os
“Four Prineiples on Ireland and
(ther Pleces'”. Em 1§77 fizemos um
fragmentd de uma cantata de Hanns
Eislet, “Dus Grosse Rom', sem
podermos traduzir o texlo, porque
havia um policial que acompanhava
nossos qonecrios. No ano passado o
austriaco Zobl d!rlgm pessoaimente
sua cantata operdr]

Em a ac]rradm- palémicas,
pmnunc:am[‘nws debates, o festival
Seguindo sen curso ¢ome verdadeiro
termometro da miisi

040

Lis Goreard, P ot el

ta it LA nguardn yop

As iltimas da terra de Maggie

PEPE ESCORAR

Critico da "fatan"

E contlnuando nossa segdo “Fel-
chcs Sublimes do Pop Conterapori-
neo”, apresentamos estd Semina

isa rard, vacalista & multi-ins-
lrumunusw do quintely anglo-austra.
lisno Deatt Can Dance (nome Inspi-
rado em uma méscnru aborigene). O
Dead faz um som mente actis-
tico, de earacterist eas sinitaleas, As
vezes préximo dos impecivels Cocte-
au Twins, de quem ja falamos nesta
pigina. Gravnmm apenas um Lp ¢
agora um compacta pelo selo 4AD,
cuya politiea ds lanwnen,ns & uma
das mais consistenles do mundo da
masica. Estio na lmha de frente do
pop ataal, ¢ ob. e no serfo
langados no Brus:l " rumm lo_dos
Twins, Smiths, Colour Style
Council & autros !ransgresswus Pale
menos dentro de pauco tempa todos

Diapasédo

esses serdo ouvides em uma radio
paulistana (aguardem surpresal,
Enquanto isse, Senhem vom I

errard.
“Rockubilly Psychosis”, do selo
Beat - uma colélanca gue reine
grupos como Meteors,
Phantem - estd em primeiro lugar ua
parada ingfesa de Lps independentes.
G tockabilly sempre ensandeceu a
garolada da ilha, Quem sabe ainda
seja descoberto por agui. HA uma
grande possibilidade da RGE brast-
leira langar uma coletanen de racka-
billy, O disco seria patrocinado pela
danceteria Tifon. A partir digso, a
CA se animar o sollar &
obra completa de Robert Gordon,
Esle lancamenta abra um Mrmuhn

da agui com sl
exterior. Ta ﬂnlcn maneira pela qual
a5 methores produgies do pop, rock e

1mn.>vﬂngl|a1da contemporaneas sce
edifadas na Brasil. Em Sio

pmm na formagio de urm
salo Tadepandonte Justamente para
esta finalidade L-.miu.mto isso, sé
bons nu danceleria
1 na_sacrnssanta Rédio Flu-
minense, no Rl.

Vamos agora av lerremo heavy
metol, A armada barra pesada eonti-
nin devastande as propricdades da

inha, Na semana passada, om
Denington, foi a ver do tradluund\.
festival “'Monsters of Rock",
anles era renliznde em Readmg

‘ocaram, entre oltros, AC/DC, Van
Tlalen, Ozzy Gshourne, Gary Moore ¢
Motley Crue. Cemn mil pessoas fica-
entemente ansurdecidas.
N mogada inglesa jd esta treinando
para o Rack in Rio. Quande 0 antncio
do fostival salr em grande estilo na
imprensa local, ai & que serd do
balace,

nen, refietindo as diversas fases
pelos quais ela vem passando, desde
o serilisme integral alé a misica
que utiliza o5 “'mixed medie”, o
repelitivo, o minimalismo, a intuigdo,
a2 agdo Leatral, a computapie digital
e, mais atuafmente, novaments s
cédigos comuns de comunicagio mu-
sical que permitam uma mdsica
soelalmente Funclonal, §
ceftos, mostrando fodas as lendane
as 14 plenitude de suss contradides,
SCMPre procurands o nows,
aove que Sossa contribule para o
conquista de uma sociedade justa,
Um novo que bem pode vir o ser no
futuro a siatese dc Schoenberg e
Shostakovi olos em mais
suldents apasfyeo disietica dentro du
hoje. Schoenberg e Stra-
vingic 546 Guas aces 6¢ uma mesa
realidade, Mostyemos também & ou-
tra zealidade. E ¢ que acaba de fazer
mais uma vez 0 20° festival santista,

sanf musica

GILMERTO MENDES # compUsiter w idealitator do
F: Sanias

Entre a genialidade e a ioucura

ROGERIQ €, CERQUEIRA LEITE
Da aauips do aelswliatos fa "ralhe™

Ndo ins malor generosigade do que
& que s¢ exprime pela admiracds de
urm génio por aulrn. Se isto & verdade,
entde nukea existle honem mais
generesd de que Schumann: a incon-
tida afegria que teve an dascobelr e
av promover a Sinfonia em D4 Muior

Um #no para @ cangio, wm &no
pam 4 arquestra, um ano para
e cﬂmam % trdo isto apds
15 anas s dech agdo integral ag
plane. Ums obsessdo que o levarid ji
em 44 aw primeto csgofamento
nervoso, & wma futa inglérla de mais
de 12 anps contra 4 [oteors e 4

pindente, prodisican umea dag gra-
vagoes mals exuberianles da misics
ramantics.

E claro que bd outras gravagbes
benr-sucedidas, & comevar por Corlot
e Kempf. Por Clara Haski! que se
nda fosse pelo opaco acompa
menio de Van dl(crioo seria tlvez
compardvel 4 de L.pa!r: Hi aindz

n® 9 de Schubert, sua pe
teverdnein por Bach scu apois in-
condicional 2 crmprn & QUIrYS gort
{empnrﬁnms SCU - entusiasmo inco-
mensurdvel por Brahms, vinte anos
mais jovem que ele.

Durante os 11 anod em gque foi
editor do Nove Jornal de Musica,
nunea escrevelt uma frase ou lteve
um gestn que pudesse ser interpreta:
do coma alfme gut mve,u? de seus
concorrentes. K se combateu, foi
seippre pelg mconirmmmm de seus
w.h’g"ls tem,

trdgiivamorte aos 46 anos.
Seus

pela
qupu:h incompeléneia comae sm.’a
. Todavia, nde ers menos com-
ppmmn que Tchaicdvski como or-
qurestrador nemr menos iaventive que
Mendelssohn, Mas € verdade que
suas_sinfonias nunca alcangum 8
densidade expressiva das de Beetho-
ver or & coesdo formal das de
Brahms. 5fo, entretanto, obras pl
nas de pspontanaidade e de inovagao.
E certamenie mcrecem nossa alen-
cdo.
Hé (rés cielas integrais das sinfani.
e Brhnrmann ana vaa iaisimonte

uma de owiras interpreta-
cdes aceitiveis, pois & esta uma das
pecas mais provadas em loda o
Fepertério musical cliss:
A inlerpratagio defin
digso quintelo para pizno e
em i hemal malor, op. %, de de
Schnabel com o Quarieto Pro-Arte,
embora eu tenba tme certa prefer
fneia pola exuberancia de Serkin
com v Budapest, Infefizmente, esta
Eravagdo estd inclukia em ur dlbum
dedicado wos guertetts para cordas
de Brahms que nae pertencem &
mesma eatesaria. (ufra pravacin
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evejo Ouro Preto e

seu calcamento de

pedras disformes,

as numerosas igre-

Jas seculares, ladei-
ras e mais ladeiras com seus
casardes coloniais — tudo,
tudo mesmo, confidencian-
do histérias e fantasias.

Da negra muito idosa,
mdos jeitosas de mestra em
bolinhos de feijdo com mui-
ta malagueta e fritos na ho-
ra, vou recolhendo retalhos
pretéritos da terra e das
gentes. Os cabelos muito

‘ brancos e os meandros das
rugas abundantes fazem-
me lembrar meu avd e sua
férmula infalivel, dizia, para
avaliar a idade de um preto:
“negro quando pinta, é si-
nal de cento e trinta...” Q
ditado viera do tempo dos
escravos, todos sem regis-
tro de nascimento.

imagem de S3o
Jorge”, conta-me
@ voz mansa e can-
tante, sem pressa,
‘foi feita aqui pelo
Aleijadinho. Ele era todo
deformado, corpo torto-en-
tortado por doenga ruim."’

!

“Quando o artista che-
gou agul para o wabaiho,
um certo coronel Jodo Ro-
mé&o, muito mal quisto, riu
da feilira dele. Para vingar-
se, ali pelo fim dos anos
1.700, a cara de Sd@o Jorge
foi talhada muito semelhan-
te & do coronel ir6nico e de-
| bochado”.

“Quando S#o Jorge saiu
na primeira procissdo, Vila
Rica — era o nome de Ouro
Preto — Vila Rica inteira
cantou com gozo:

“A imagem que ali vai
Com ares de santarrdo
N&o é Sac Jorge, uai ...
E a cara do coronel Ro-

méo!"”

esse mesmo Sdo

Jorge tem também

hist6ria muito tris-

te. Suas juntas sdo

todas mbveis, pre-
cisando levar azeite, lubrifi-
car elas bem, para os dias
de procissdo. Como & que
iam conseguir dobrar seus
joelhos e colocar os pés nos
estribos? Ele ia sempre
montado e no braco direito
levantado carregava uma
espada de ferro com aplica-
¢Bes de ouro puro. Sua rou-
pa azul tinha lindos borda-
dos de fios de ouro.”

O Santo saia da Igreja
do Rosério, negrinhos vesti-
dos de veludo tocavam cor-
netas e batiam furiosamen-
te nos tambores, para fue a

multiddo dos fiéis abrisse
caminho.”

Francisco Hardy

“Sdo Jorge guerreiro
montava o melhor cavalo
que houvesse, puxado por
um escravo vestido com to-.
do luxo, repimpando orgu-
Iho por ter sido o escolhido
entre centenas de outros."”

“Tinha também guarda
de honra montada e atras
vinham as diversas irman-
dades, como a das Mercés,
do Rosario, do Carmo e
muitas outras que nem me
lembro. Desfilavam seus es-
tandartes coloridos, bri-
lhando ao sol do meio dia,
Turibulos deixavam por to-
da parte aquele cheiro gos-
toso do incenso queimado &
farta.”

“Finalmente o povo to-
do, acompanhando S&o
Jorge ou debulhando ter-
cos fervorosamente nos
balcdes das janelas enfeita-
das com colchas e panos
rendados. Jogavam flores,
muitas flores, la do alto.”

“0 cavalo com o santo
era puxado ladeira acima e
morro abaixo, passando pe-
la rua do Rosério até de-
sembocar no largo da Ale-
gria. Entrava depois na Pra-
¢a da Independéncia — ali
onde tem o monumento a
Tiradentes. Em seguida par-
tia para Antdnio Dias, pela
rua do Ouvidor.””

“Naquele balangar pelas
ladeiras incontaveis e irre-
gulares, os arreios afrouxa-
ram e ninguém percebeu
que o Sdo Jorge balangava,
inclinava-se e ameagava
cair, ia cair, caiu pesamente
para a frente e para um la-
do, num solavanco mais
forte.”

“N@o & que a espada do
Santo foi bater certeira no
pescoco do escravo todo
vaidoso que puxava o ani-
mal? O coitado morreu na
hora ...”

“Com muito custo solta-
ram as fivelas e desamarra-
ram as correias, levando
S&do Jorge para um lugar
seguro, o mais proximo: a
cadeia, onde ele ficou todo
desconjuntado, jogado a
um canto.”

lguém saiu gritan-

do pelo meio da

multiddo apalerma-

da: SAO JORGE

MATOU UM HO-
MEM E FOI PRESO NA CA-
DEIAII"

na velha cadeia ele
continua até hoje,
com seus olhos vi-
drados tristes, nu-
ma tristeza de dar
pena. Quem quiser conferir
visite Ouro Preto e muito
especialmente seu Museu,

3 antiga prisdo, morada me-

lancélica, e com todo jeito
de ser permanente, do San-
to Guerreiro.

S mais antigos ou-
ropretanos costu-
mam contar com ri-
queza de detalhes
um fato veridico
que — ao que eu saiba —
ndo consta de nenhuma
biografia de Getulio Vargas.

Getdlio chegou a cidade
para estudar, no apagar do
século 19, alguns precisam
até oano — 1896 — e a ida-
de dele — 14/15 anos. Foi
morar com outros gatichos
na “reptblica” da Bastilha,
onde ja viviam numerosos
galdchos, entre eles Prota-
sio e Viriato Vargas.

Certa noite os galichos se
desentenderam com um-
paulista, da poderosa fami-
lia Prado. Este foi agredido
a pescocdes € reagiu com

uma bengala, ferindo na ca-*

beca dois dos Vargas. O
atrito foi na Rua Séo José.

Quatro sulistas da Basti-
Iha foram ao revide. Houve
cerrado tiroteio e o Prado
foi morto com um tiro no
peito, bem em frente ao Gi-
nasio Mineiro. Getilio e os
demais Vargas e outros
gatchos fugiram das Alte-
rosas, com a Policia e cole-
gas da vitima em seus cal-
canhares. Além do mais, 14
na Bastilha comentava-se
que as mineiras, apesar de
viverem nas montanhas,

eram muito acessiveis ...

(a Bertold Brecht,

o e e e
in memorian)

; passo de ganso, seguido por
dois oficiais, ia a frente Rei-
nhard Heydrich, o chefe da
Gestapo. Fazia pouquissi-
mo que desembarcara e nio
se demoraria mais que o
tempo necessario para a
execu¢do de um prazer. Es-

coltado por dois SS dirigia-se para uma

das camaras de gas do campo de con-
centracao para aciond-la pessoalmente.

Concluida a operagdo, e com agonias

de prazer, Heydrich vira-se para os

dois oficiais e, hirto, despede-se. O

Heinkel que o traria de volta para Mu-

nique ja aguardava com a hélices em

movimento.

Em casa, para esperar o jantar, Hey-
drich esta ao piano, enlevado, dedi-
lhando uma Allemande e trechos do
Concerto Italiano de Bach. Que é um
profundo conhecedor de Bach, é voz
corrente. E é voz de consenso que Hey-
drich — “o carrasco da Gestapo” —
era o mais sanguinolento de todos os
nazistas. Apos o jantar foi ao Teatro
Municipul (Bundestheater) para assistir
ao concerto dedicado a obras de Bach,
neste dia 2 de fevereiro de 1942. Du-
rante o intervalo, Heydrich e Goebbels
— “‘o0 erudito colecionador de obras de
arte’’ — encontravam-se em animada
conversa sobre tépicos culturais. Ao
lado de Heydrich e Goebbels, Himmler
recostado a escalinata de acesso aos ca-
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Comemorando os 300 anos
do nascimento de Bach

Willy Corréa de Oliveira

marotes tinha o ar de quem apenas
aguardava a ch, para a d

de elementos e técnicas do presente (de
l parte da_Europa), como do

parte do programa: os Brandenburgos
n’s 4, 5 e 6 sob a regéncia do sensivel e
preciso Futwiéngler. Hitler permanecia
no camarote.

Hoje, nas comemoracées dos 300
anos de nascimento de Bach, conio um
revoluciondrio comemora este grande
momento? Comemora como a burgue-
sia montando negocios para comercia-
lizar Festivais Bach, com artistas dz;

passado... E ¢ suficiente citar o lugar
que ocupa Vivaldi na obra de Bach pa-
ra a proposta de um confronto com a
idéia de originalidade.. E é 1
bastante a consciéncia que temos dos
problemas de comunicacao efetiva com
o proletariado hoje, para que coloque-
mos entre aspas a originalidade prega-
da pelos compéndios de estética bur-
guesa.

.

com Bach a ndo seguir

mundo da alta exploracdo capitali
Ou simplesmente aplaudindo os con-
certos que “‘eles” confeccionam em
nome de Bach, como uma fyga:' mais,
um trangiilizante vago e simpatico?
Ou o proletariado atendendo aos con-
vifes para os concertos para 0 povo,
“como migalthas que caem da mesa de
seus sentkores”’? “‘O proletariado ndo
realizaré a sua missdo historico-
universal, nao ocupard o centro da vi-
da politica nacional e do bloco de for-
¢as democraticas e nacional, enfim,
ndo alcangard sua hegemonia se nao lu-
tar para libertar a cultura brasileira das
idéias produzidas pelas classes domi-
nantes e do monopalio, por elas, dos
meios de producao é difusao culturais’
(in Uma alternativa democratica para a
crise brasilerra, Edicées Novos Rumos,

84).

Mas comemoramos Bach, sim. Co-
memoramos Bach ndo passivamente
tacando e escutando Bach em memoria
a¥ Buch. Cumemoramos os 397 anos
do nascimento de Bach, aprendendo
do legado deste misico um cantar li-
bertdrio para as lutas de hoje! Cantan-
do a luta com © povo que um dia con-
quistard o seu direito de ter Bach, por-
que jd tera conquistado todos 0s outros
direitos mais urgentes. E entao o prole-
tariado, frente a musica de Bach, tera
uma atitude, um modo de tocar, uma

maneira de ouvir, e de festejd-lo radi-
calmente diferente.
Mas por to, hoje, a

Apr
a MIbDA. A moda, esta “‘originalida-
de’’ a qualquer custo — porque para o
sistema o que importa é o lucro. Bach
— pelo que deduzimos de sua obra —
nao se entendeu bem com a moda: e
neste sentido bem pode servir de cau-
¢do para um joven compositor revolu-
cionario de hoje. Bach escrevia numa
itécnica linear contrapontistica que es-
tava muito mais para os antigos de que
a melodia acompanhada, em voga em
seu tempo. Se a critica burguesa escu-
tasse Bach como otha para Shostako-
vitch, cer ndo iria c ar
os 300 anos de seu nascimento... Por-
que a critica burguesa “‘exige”’ dos mi-
sicos socialistas, (de Shostakovitch,
por exemplo), que eles escrevam de
acordo com a tartitha musical oficiali-
zada como de vanguarda no mundo ca-
pitalista. Nao percebem que nao tém
7o confronto com Bach a mesma atitu-
de que — correntemente — deveriam
ver pura com Shostakovitcn? Ngo seria
a OFERENDA MUSICAL de Bach
uma obra ‘‘reaciondria” segundo os
canones da critica burguesa do mundo
capitalista?? E que os “‘estetas’ bur-
gueses s6 conhecem um significado pa-
ra “‘reacionario’’ = aquilo que nao es-
ta de acordo com os postulados de sua

um “reaciondrio”’ que bebeu em Mah-
ler, nos lembramos — nesta época de

mos Bach aprendendo.

« acdo do tric i0 — que
Bach saciou-se em Frescobaldi (Ferrara

Aprendendo a retomar a idéia de 1583 — Roma 1643). Mas sabemos
compositor como um trabalhador, e porque é pertinente que a critica bur-
recusando a idéia de “génio”, de “‘ar- guesa s6 conheca um sentido muito res-
tista”, que a burguesia vem forjando trito para a palavra reaciondrio... Diz
cada vez mais nestes ultimos trezentos Brecht: “Nés derivamos nossa estética,

anos. Home Bach : assim como nossa moralidade, das ne-
no compositor como um ativista, um  cessidades de nossa luta!”’
o f 7
sem

Aprendemos com Bach, porque so-
0s dialéticos (e a “critica metafisica”
nao tem o que nos oferecer...), a desen-
volver o NOVO, a trabalhar o novo.
Aprendemos com Bach a levar ao mais
alto grau de desenvolvimento o novo,
como Bach trabathou a Fugan? 24 do I
volume do “Cravo bem temperado”’,
,ﬂss:m_ como Shostakovitch trabalhou a
6 Smiflania’;% c;;m “0 bNariz". Assim
. como Hans Eisler trabalhou com
Aprendendo a despreocupagdo (201~ “Nopoo o com as “Variagoes sobrz
da e bonachona) de Johan Sebastian 4 chyye”. O espaco é pouco para tan-
Bach pela orgimalidade. E ndo conhe- o5 ¢ ¢ de los! E recor-

e
génio... “Trabalhel muito, qualquer
um que se dedique bastante poderd fa-
zer o que eu fago’”, disse Bach. Festeja-
mos Bach em pleno combate contra o
desenvolvimento desordenado do
EGO, este cancer que o L:apl_ta{uma en-
gendra com o seu “‘artificialismo e o
consumismo, o reacionarismo e o Irra-
cionalismo”, o wntimismo e o0 indii-
dualismo” .., ;

nas exigéncias de cada comunidade a
qual servia? Mas sem falsos idealismos
sabemos transpor para os dias atuais o
significado mais profundo que tem a
UTILIDADE, porque questionamos
com firmeza: UTIL PARA QUEM? E
sabemos que ndo existe uma linha neu-
tra entre 0s campos de combate da luta
de classe onde a “ARTE”’ poderia se
alojar acima dos interesses das bata-
thas travadas. Arte util para qual clas-
se? Quando o compositor burgués afir-
ma que nao atende a nenhum “‘interes-
se”’, a nao ser aos anseios mais profun-
dos de “‘sua sinceridade’’, o marxista-
(eninista sabe gue a “‘sua sinceridade”’
e a “‘sua verdade” sao as sinceridades,
verdades e anseios de sua classe... En-
quanto o burgués fala de ETERNIDA-
DES, nos vivemos cada instante quente
da luta. Arte para nds é sempre til.
Arte 1til para nos é aquela que serve
para cantar a marcha da luta de liberta-
¢do do oprimido. Arte itil é aquela que
. Jorma os Bachs necessdrios a urgéncia
das lutas de hoje: as cantatas para a
voz de unidade do proletariado.
Aprendemos — hoje — com Bach,
ou como Bach em seu tempo vivia o
problema de fazer uma ARTE COM-
PREENSIVEL para o piblico que can-
tava com ele. O compositor revolucio-
ndrio festeja os 300 anos do nascimen-
to de Bach, escrevendo uma misica
compreensivel para o proletariado: o
pliblico que canta com o compositor
revoluciondrio. Para nés nao tem vali-
dade a “‘satisfagdo” de escrever miisica
para uma elite de experts espertos (no
sentido de finérios). Nem tampouco
que 0 povo venha a cantar porque os
meios de comunicagdo “‘deles” deram
aprovagao: atestado de inocuidade.
Para nés nao tem valor a proposta de
escrever para a “‘humanidade”, para a
“eternidade’’. Como se a humanidade
continuasse a ser elernamente burgue-
sa; como se a burguesia tivesse
Juturo... Preferimos comemorar um
pqch que escreveu musica para cada

cemos tdo bem o lugar que ocupd @ damos como extraordindria licao as

orginalidade™ na histéria da burgue- projecaes de todas as funcées tonais
sia? Nao basta lembrar as maquinagoes
lucrativas que o sistema Jabrica para a
elabq‘rapﬁo da_moda, da publicidade
(da “‘obsolescéncia Pplanejada’)? Mas U
em Bach encontramos a presenca mar-
cante, fundamental em sua obra, tanto

historica realizagéo. >

Aprendemos de Bach o sentido da
TILIDADE da musica! Pois ndo co-
nhecemos que toda a produgio de
Bach teve origem nas necessidades so-
ciais de seu tempo, e especificamente

, para cada instancia,
Aprendemos de Bach que a finalida-

tipo de material musical a ser emprega-
do. Nobs desprezamos o fato de ““o meu
80st0”, “‘a minha originalidade”, “‘a
minha sinceridade e o meu estilo” de-
terminarem o material musical a priori,
Aquilo a que Eisler se refere como o es-

tilo da personalidade artistica burgue-
sa. No caso dos artistas de varguarda,
o material “‘avancado”’, “‘atual”’ (e is-
to segundo o critério “deles”...) é que
é determinante para o valor da obra.
Comemoramos Bach com sensibilidade
para os apelos que a luta do proletaria-
do tem para nés, a cada momento pre--
ciso: musica para demonstragdes, mii-
sica para celebrar feitos, miisica aplica-
da ao teatro do oprimido, ao cinema
do. oprimido, etc. Vale recordar que
Bach escreveu de modos tao diversos
quanto as necessidades priticas exigi-
ram. Vale recordar Eisler compondo
na rua: com o povo. Vale recordar
Shostakovitch escrevendo a 7° Sinfo-
nia apagava o i io de
Leningrado provocado pelas bombas
nazistas. Vale, assim, comemorar
Bach!

Temos aprendido muito com a bata-
tha das classes, com as lutas do povo
em busca de sua libertagao e aprendido
ac ar — por iplo, os 300
anos de Bach — de modo especial,
oportuno e util. Nao nos enganardo!
Dizemos com Brecht — em nome de
Johan Sebastian Bach: “‘As camaras de
&ds do Trust IG-Farben sio monumen-
{05 a cultura burguesa destas décadgs,
O chefe da SS Heydrich (ou era Kalter-
brunner?) era um notével conhecedor
de Bach”,
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