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Obrigada ao meu "CHI", o quat,

quando eu disse SIM, concordou.
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0 Mundo ¢ como uma Mascara a

dangar. Se a quiseamos ver bem, nao po-

demos ficar paradcs no mesmo 3{tio.

(Achebe, A Flecha de Deus, p,61)

The wortd 4 Like a Mask
dancing. 1§ you want to see (&t well you

do not stand in one place.

(Achebe, Anaow of God, p. 46)
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5 6 7

"NIGERTA"

God bless oun noble fathentand,

Great Land of sunshine bright,

Where brave men chose the way of peace,

To win thein greedom fight.
May we preserve ounrn purdity,

Oun zest forn Life and jollity.

God bless oun noble countrymen

And women ecverywhene.

Teach them to walk {n unity

To budcld our nation dean;
Forgetting nregdion, trnibe or speecch,

But caring atways cach gor ecach.

London, July 1955.

(Achebe, No Longenr at Ease,
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[ - INTRODUGAO

1 - Objetivos

Este trabalho tem como objetivo primordial a anali
se das relagoes de trés obras de Chinua Achebe, escritor ni-
geriano, com o fendmeno literario da Tragédia. Ao mencionar-
mos a palavra "tragédia" temos em mente nao s6 a definigao e
os preceitos de Aristoteles com relagao a esse tema na época
classica, como também novas concepg¢oes do termo, mais amplas,
como a de Robert Sewell que define "tragédia" como "uma obra
de arte, geralmente uma peg¢a ou um romance, Jue trata com
grande seriedade questoes que dizem respeito ao papel do ho-
mem no universo"!. Analisaremos, pois, os trés romances de
Achebe - 0 Mundo &e Despedaga, A Flecha de Deus e No Longen

at Ease - levando em conta que o romance & considerado como
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um meio de expressao que permite a manifestagao do tragico
como categoria estética e dos principios filos6ficos que o
regem,

Por se tratar de romances, isto &, cobras em prosa
narrativa, destinadas ad leitura e nao a encenagao dramatica,
deixamos de lado a teoria aristotélica no que se refere ao
espetaculo cénico, ou ao dialogo em forma de versos, mesmo
porque, segundo o fildsofo grego, das seis partes que consti
tuem a tragédia - mito, carater, elocugao, pensamento, espe-
tadculo e melopéia - as duas ultimas sao de menor importancia.
Isto pode ser verificado quando Aristoteles, depois de se re

ferir a cada uma das quatro primeiras partes, afirma:

38. Das nestantes pantes, a mefopedla
¢ 0 principal ornamento.

39. Quanto ao espetaculo cenico, de-
cento que ¢ o0 mais emocionante, mas tam-
bem ¢ o menos artistico e menos propruiv
da poesia. Na vendade, mesmo sem repre-
sentagdo e sem atores, pode a tragedca
manifestar seus efeitos; alem disso, a

nealiza¢ao de um bom espetacufo mais de-
2

pende do cenoghrafo do que do poeta.

Quanto ao meio de expressao, como elemento litera-
rio, esta, na tragédia, a elocugdo, ou seja,"o enunciado dos
pensamentos por meio das palavras, enunciado este que tem a

mesma efetividade em verso ou em prosa".’
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Parece-nos, portanto, pertinente, dentro da pro-
pria evolugao da tragédia, e até mesmo dentro do espirito a-
ristotélico, tratarmos os romances como um veiculo, onde "os

elementos internos da tragédia""

, podem se manifestar total-
mente.

Detemo-nos nos estudos que enfocam as teorias so-
bre a esséncia do tragico e sobre o sentimento tragico, uti-
lizando também as analises de Lucien Goldmann a respeito das
tragédias de Racine, ao afirmar que Tragédia & a representa-
¢ao de um universo dominado por um conflito de valores em que
todas as tentativas de solugao fracassam.?®

O critico alemao Albin Lesky fornece-nos também e-
lementos valiosos para desenvolvermos o capitulo sobre a his
toria e evolucao da Tragédia, bem como subsidios para anali-
sarmos c sentimento tragico.

O termo "trilogia", que utilizamos no titulo daDis

sertagao, remete-nos a Grécia Antiga, em cujos concursos e

- F " .
festivais publicos eram encenadas pegas teatrais, em sequen-

cia tematica, denominada.de Trilogia; era,pois, um conjuntc
teatral de poemas dramaticos, formado por trés tragédias. As
tragédias integrantes de uma trilogia focalizavam membros de
uma mesma familia (como a Orestia, de Esquilo), o que conce-
dia maior forgca e coesao ao desenvolvimento do tema.
Entendemos, entao, as trés obras achebianas como u
ma trilogia de pegas literarias ligadas entre si por um tema
comum e de forma seqﬁencial. Sequindo a ordem de publicagao,

c

temos em primeiro lugar o livro 0 Mundo $e¢ Despedaga,em 1958,
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(do original inglés Things Faff Apart), cujo herdi & Okonkwo;
o segundo, publicado em 1960, & No Longer at Ease (ainda sem
tradugdo para o portugués), que tem como protagonista Obi,ne
to de Okonkwo, ambos personagens de carater tragico, como de
monstraremos neste trabalho. O terceiro romance publicado é
A FLecha de Deus, em 1964 (do original inglés Anrow of God).
Embora este focalize uma familia diferente, esta pertence a
mesma tribo ibo e a mesma regiao descrita nos romances ante-
riores, ou seja, a Ibolandia®. O herdi tragico & Ezeulu, sa-
cerdote do Deus Ulu.

Analisaremos as trés obras obedecendo & ordem cro-
noldgica das épocas a que se referem, que transparece nos en

redos, e nao coincidem com a ordem de publicacao. Assim, te-

remos a seguinte sequéncia: 0 Mundo se Despedaga, que retra-

ta o final do século XIX, reconstruindo a época pré-colonial;
A Flecha de Deus, que focaliza os anos de 1910-1920, periodo
em que O governo britanico ja domina a ordem civil na re-
giao; e No Longen at Ease’, que enfoca o final da década de
50, época em que a presenga do branco se insere em todos os
segmentos da sociedade, e quando a Nigéria, prestes a alcan-

¢ar a sua independéncia (ocorrida em 19 de outubro de 1960),
encontra-se em um grande conflito social e politico.

O enredo, nas trés obras, tem por tema a vinda do
homem branco (primeiramente os missionarios; a seguir, os re-
presentantes civis e militares do governo inglés) e as conse
gquéncias da intervengao dessa cultura alienigena sobre a cul

tura nigeriana tradicional.
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Procuraremos analisar, juntamente com a sua base
socioldogica e o seu carater tragico, os elementos formais u-
tilizados por Achebe para descrever a desintegrag¢dao da socie
dade tradicional e a aculturagao de um povo.

Teremos, portanto, apds um estudo sobre a Teoria
da Tragédia e do Tragico, nos romances em pauta, uma atencao
especial para com a sociologia da literatura, notando que ca
da obra corresponde, embora nao de maneira absoluta, a uma
das fases do processo de aculturagao do povo nigeriano, a sa
ber: adaptagao (0 Mundo s4e Despedag¢a), ajustamento (A Flecha
de Deus) e assimilagao (No Longen at Ease). Como a total as-
similagao jamais se completa para qualquer povo aculturado,
pretendemos mostrar que os valores tradicionais se mesclam
com os dos europeus, configurando o conflito de um povo na
busca de sua identidade, cujos valores, em sua maioria, foram
destruidos.

Uma das razoes que nos levaram a escolha de um au-
tor nigeriano como personagem central de nosso estudo deve-
se ao fato de suas obras serem praticamente desconhecidas no
Brasil, em contraposigéo ao seu reconhecimento internacional.
Por outro lado, a tradigao étnica que une o Brasil a Nigéria,
além do estreito relacionamento em nivel diplomatico, comer-
cial e cultural, entre as duas nagoes, justifica a atengao a

esse autor africano. Autor que se revelou mestre na elabora-

cao de dialogos, no dominio linguistico, na organizacdo in-

terna de suas obras e ainda profundo conhecedor da tragica

experiéncia humana, caracteristica de seu povo aculturado.
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Acrescente-se o generalizado reconhecimento do va-
lor de Achebe por parte da critica internacional, como se e-
xemplifica nas palavras de Arthur Ravenscroft, para quem o
escritor nigeriano € "o romancista africano de lingua ingle-
sa de maior envergadura".®

Além disso, os inumeros artigos, entrevistas e es-
tudos existentes a seu respeito, e a traducao de seus livros
em mais de trinta idiomas, colocam-no entre os escritores de
maior renome.

Dando inicio ao nosso trabalho, faremos algumas
consideragoes gerais sobre a vida e a obra de Chinua Achebe,
situando-o no contexto histdrico e literario. No i1tem "A Ni-
géria como substrato cultural e histdrico nas obras achebia-
nas", tragamos a evolugao historica daquele pais e alguns
aspectos socio-culturais que diferem dos nossos e que estao
presentes nos livros de Achebe, sempre ressaltando o povo i-
bo. Em seguida, apresentaremos uma visao historica da evolu-
¢ao das manifestagOes da Tragédia, em um sentido geral, des-
de sua origem até os dias atuais, enfocando também o Tragico
como esséncia e sentimento, prdprios desse género. Focamos
entao os principais conceitos sobre a Tragédia que Aristdte-
les, Lesky e Goldmann desenvolveram. Passamos em seguida as
caracteristicas da ficgao tragica achebiana, procurando nela
relagoes com a teoria exposta na Poetica de Aristoteles, o

buscando a sua interpretacao na critica mais recente nos es-

tudos de Lucien Goldmann e Albin Lesky. Nesta parte, centra-

mos a nossa atengao no enredo e nos herdis da trilogia de
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Achebe. Comentaremos depois o fendmeno de aculturag¢ao do po-
vo da Nigéria, dos ibos em particular, mostrando a preocupa-
¢ao do autor quanto a este fato socioldgico, o qual transpa-
rece em todas as suas obras. Para esta analise utilizamo-nos
de seus préprios ensaios e das teses de Frantz Fanon, autor
extremamente importante para qualquer estudo africano.

Tomamos a trajetdria de cada herdoi como representa
tiva de seu povo, com seu conflito tragico e insolivel ,pe
rante uma cultura mais poderosa em termos politicos e econd-
micos.

Por fim, procuraremos tirar algumas conclusoes de
todo o exposto, referente a tragédia de aculturagao de um po
vo e a tentativa do autor para resgatar a dignidade desse po

VO que € o seu.

2 - Vida e Obra do Autor

Chinua Achebe & o romancista mais popular da Nigé-
ria e um dos mais conhecidos da Africa Negra. Seu primeiro
livro Things Fatfl Apant, publicado em 1958, foi também o pri

meiro romance nigeriano a obter repercussao mundial. Sua re-

putagao vem crescendo consideravelmente no cenario da litera

tura ocidental desde 1967. Suas constantes viagens, Confcrég
cias em varios paises e cursos em difcrentes universidades
dos dois hemisférios contribuiram para o interesse cada vez

maior que vem despertando.
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Seu nome completo de batismo & Albert Chinualumogu
Achebe. O prenome € uma homenagem ao Principe Albert, marido
da Rainha Victoria, monarca da Gra-Bretanha e Irlanda, e Im-
peratriz das Indias durante o século XIX. O segundo nome &
ibo e tem o segquinte significado: Chi = deus; nua = lutara;
lumogu = por mim,

Nascido em Ogidi, no sudeste da Nigéria,Achebe des
cende de um grande grupo étnico: os ibos, ou igbos, como pre
fere grafar. Ogidi esta situada a dez quilOmetros a leste de
Onitsha, cidade importante da margem leste do Rio Niger, no
estado de Anambra. Achebe nasceu a 16 de novembro de 1930.°

O pai de Achebe, Isaiah Okafor Achebe, era missio-
nario da Igreja Anglicana de Ogidi. Além de tal fungao,exer-
cia a de professor da escola que funcionava junto a igreja.
Foi um dos primeiros ibos a se converter ao cristianismo. Es
sa tendéncia parecia ja existir na familia desde o tempo do
avdo de Achebe, que foi um dos primeiros a recepcionar os re-
cém-chegados missionarios brancos vindos da Inglaterra para
Ogidi.

O nome de Isaiah Achebe consta dos arquivos da So-

ciedade Missionaria da Igreja (Church Missionary Society)des

L1]
de 1904, como um dos jovens enviados a Awka para frequentar

um curso na faculdade local, onde conheceu a mulher que mais
tarde tornar-se-ia a mae do escritor. Pertencia ela ao grupo
Awka, cuja cidade, do mesmo nome, encontra-se a vinte e cin-
co quildmetros a nordeste de Onitsha. Esse grupo pertence

também a tribo ibo, mas € mais famoso por seus rituais fan-

AV
AVAYAY

Tk
2 3 4 5 © 7 Eunespw 12 13 14 15 1le¢ 17

18

19



tasticos e exuberantes.

Achebe frequentou a escola da propria missao onde
seu pai lecionava,Church Mi{ssionary Society's Village School,
¢ ali concluiu o curso basico. Foi através de sua vivéncia
escolar que aprendeu o idioma inglés, a partir dos oito anos,
pois até entao comunicava-se apenas em ibo. Em 1944, mudou-
se para Umuahia, leste da Nigéria, para ser aluno de uma das
melhores escolas do pais: a Geveanment Secondary Schoof. Qua
tro anos mais tarde, transferiu-se para a grande cidade de
Ibadan'®, capital do estado de Oyo, na regido Oeste. L3 estu
dou no Un<iveuasity College of Ibadan, de 1948 a 1953, inico
instituto de ensino superior a época e filiado a Universida-
de de Londres. O escritor pretendia, a principio, cursar Me-
dicina, mas decidiu-se mais tarde por Letras, o que ele atri
bui a influéncia da sua irma mais velha, ao narrar-lhe inume
ras historias, lendas e contos durante a sua infancia, desen
volvendo-lhe o gosto pela literatura. Sabe-se que a tradigao
oral dos ibos, que engloba essas historias, € muito rica e
isto se verifica em toda a obra achebiana, razao pela qual
o proprio autor se considera, antes de tudo, um "contador de

historias".

Durante os anos de Faculdade, Achebe travou conta-
tos mais estreitos com a cultura européia,principalmente com
a Literatura e a Critica, recebendo grande influéncia do es-

tilo literario dos romancistas ingleses Thomas Hardy e Joseph

Conrad. Aprofundou-se nos estudos de histdria e religiao, es
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recialmente em relagao a Nigéria. Tanto essa formagao cultu-
ral como o interesse no destino de seu pais se fazem sentir
em seus romances, contos e poesias.

Em 1953, Achebe se formou em Letras, recebendo seu
grau de Bachelor in Arts (B.A.). Pertencera a uma das primei
ras turmas e seu curso fora elaborado nos moldes de uma Fa-
culdade inglesa, em nada peculiar a Nigéria. Isso se devia,
scgundo G. Killam, ao desinteresse que os ingleses na Africa
tinham pela cultura africana, privilegiando a sua propria''’.
Achebe beneficiou-se com esse confronto, ndao sd0 intelectual
como religioso. Na sua infancia, por pertencer a religiao
crista, tinha acesso 3 sua doutrina e cerimdnias, ao mesmo
tempo em que tomava conhecimento das seitas e dos rituais na
tivos que alguns parentes e amigos freqﬂentavam. Os cristaos
sc autodenominavam "People of the Church", enquanto que os
membros das religioes tradicionais eram chamados "People of
the World". Segundo Achebe esse distanciamento permitiu-lhe
uma visao mais abrangente, possibilitando-lhe um questiona-
mento maior quanto as duas culturas, ibo e européia. Conside
rava-se por isso o resultado de uma vivencia "na encruzilha-
da de culturas”.'?

Depois de formado, Achebe lecionou durante um ano
e em seguida foi trabalhar na Radio da Nigéria (Nigerdia

Breadeasting Service), hoje FRCN, onde comegou como produtor

de programas de entrevistas, chegando depois a chefe desse

departamento em 1957. Naquele ano ja havia freqﬁentado a Es-

cola para Funcionarios da BBC, em Londres e em 1959 tornou-
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se o responsavel pelos programas internacionais da Radio pa-
ra toda a regiao leste da Nigéria. Dois anos mais tarde foi
eleito diretor dos programas internacionais da NBC (Nigexrdian
Breadcast), no programa "Voz da Nigeria" (Voice of Nigerdia).
Foi depois transferido para a capital do pais, Lagos, onde
ocupou o mesmo cargo até ser deflagrada a guerra de Biafra
em julho de 1967. Afastou-se entao para trabalhar em prol de
sua gente.

Alguns anos antes, entre 1960 e 1962, empreendeu i
nimeras viagens pelo leste e oeste de seu pais, gragas a uma
Bolsa de Estudos da Fundagao Rockfeller para fazer pesquisas
sobre a literatura nigeriana; em 1963 foi agraciado com mais
uma bolsa de estudos, desta feita concedida pela UNESCO, co-
mo prémio do programa Creative Artists e viajou por varios
paises, incluindo os Estados Unidos e o Brasil. Seu objetivo
era estudar as tendéncias literarias em cada pais, sempre de
monstrando maior interesse nas correntes da literatura negra.
Também a Modean Language Association patrocinou-lhe algumas
pesquisas.

Ao retornar a sua regiao, depois do massacre dos
ibos na regiao norte, fundou, em 1967, uma editora, na cida-
de de Enugu, capital do seu estado natal, Anambra. Tinha co-
mo socio o poeta Christopher Okigbo, seu grande amigo. A me-
ta de ambos era a publicagao de obras importantes que, pela

primeira vez, teriam por objetivo primordial a sua leitura

. " '
pelas criancas que frequentassem as escolas africanas. A es-

colha desse material recaia sobre obras que se baseavam em
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contelido local e traduziam o pensamento africano como um to-
do.

Infelizmente, tal sonho nao se realizou inteiramen
te, pois Okigbo juntou-se ao exército de Biafra durante a
guerra civil, morrendo em combate. Foi um duro golpe para
Achebe, que até hoje menciona o amigo como um dos majiores
poetas de seu pais.

Enquanto a Biafra permaneceu politicamente separa-
da do restante do paIs, durante os trinta meses de guerra,
Achebe trabalhou para o Ministério da Informagao biafrense,
divulgando a causa desse novo governo que se instalara no su
deste. Viajou muito, propagando a cultura africana e tentan-
do angariar fundos para a sua regiao.

Apos a guerra, com a Biafra derrotada, Achebe rece
beu o cargo de "Research Fellow", Pesquisador, no Institute
04 African Studies, na Universidade da Nigéria, em  Nsukka,
tornando-se mais tarde professor titular, ocupando também o
cargo de editor responsavel pela revista Nsukkascope. Foi o
fundador do periodico Okike, muito prestigiado no mundo lite
rario, devido a escolha das obras e dos artigos, sempre iné-
ditos e representativos do continente africano. Mesmo duran-
te os quatro anos que passou nos Estados Unidos como profes-
sor visitante, Achebe manteve a sua publicagao. Nesse campo

de publicagOes, a Editora Heinemann o contratou como conse-

lheiro editorial para a série Escaditores Africanos.

Em termos de titulagao, Achebe recebeu o grau de

Doutor Honorario em Letras, concedido por varias universida-
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des, como a de Dartmouth, nos Estados Unidos ("por sua con-
tribuigao Impar & literatura mundial"); de Stirling (1974) e
de Southampton (1975), ambas na Inglaterra. E também membro
honorario da Mcdetwn Language Association e recentemente foi
indicado para o Prémio Nobel de Literatura. Por sua relevan-
te atuagao recebeu ainda o Nationaf Merit Award, da Nigéria.

Achebe afastou-se alguns anos de seu pais por ha-
ver sentido hostilidade por parte do governo central e entao
foi convidado por centros académicos dos Estados Unidos para
ocupar o cargo de professor visitante nas Universidades de
Dartmouth, Massachusetts e Connecticut, passando os anos de
1972 e 1973 nas duas ultimas. Retornou a Nigéria somente em
19:7507%

As Universidades de Washington, em Seattle, e do
Texas, em Austin, promoveram cursos sobre literatura e cultu
ra africana, os quais foram ministrados nao sO por Achebe, co

mo por varios outros escritores de renome, principalmente ni

gerianos, como Kofi Awoonor, Gabriel Okara, Cyprian Ekwensi

e Wole Soyinka, ganhador do Prémio Nobel de Literatura de
1986. Algumas conferéncias e entrevistas foram gravadas em
programas de video para divulgagao posterior.

Atualmente, em termos profissionais, Achebe se en-
contra lecionando na Namibia, pais situado no sudoeste da A-
frica, e sua produgao literaria restringe-se,no momento,a en
saios e criticas, ora de cunho cientifico, ora politico '? .

Sua Gltima publicagdo de que temos noticia & Anthills of the

Savannah (1988).

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 UneSp"'

[y

12 13 14 15 16 17

18



Sobre a vida familiar de Achebe pouco se tem fala-
do, sabendo-se que & casado com uma professora de Ingles,
Christine, e que tem quatro filhos, mantendo esses lagcos afe

tivos de maneira duradoura.

Quanto ds suas obras, Achebe €& considerado, tanto
no seu pais como no restante do mundo, nao s6 como um grande
escritor, mas também como figura politica de grande peso. Ao
proferir palestras e cursos em qualquer parte, deixa sempre
clara a sua precocupagdo com os caminhos da arte em geral, e
da literatura em particular, assim como da vida politica e
social da Africa, pois, segundo suas prdprias palavras:"a 1li

nlh

teratura é algo politico , ou, "escrever € uma atividade

"!%, Com base nesse enfoque, Achebe escre

miitissimo politica
ve sobre o imperialismo, sobre o colonialismo e denuncia a
perda da identidade africana a partir da vinda dos coloniza-
dores brancos. Em seus romances aponta o drama desse tipo de
experiéncia humana em que uma cultura é destruida por outra,
tendo os seus valores étnicos totalmente desrespeitados.
Seus primeiros trabalhos literarios foram publica-
dos no jornal da Universidade, The Undversity Herald, quando
ainda estudante: "Polar Undergraduate" (1950) e "Marriage
is a Private Affair"(1952). O primeiro & uma pega satirica e
até certo ponto fatil, em que fala sobre o paradoxo do com-

portamento de seus colegas, que embora passassem as noites

em claro, a fim de estudar, adormeciam durante as palestras

e aulas; e o segundo, de tema mais sério, enfoca a problema-
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tica que advém de casamentos entre pessoas do campo, onde a
tradigcao ainda persiste fortemente, com pessoas da cidade, pa
ra as quais os valores antigos ja se encontram bastante alte
rados. Este Ultimo parece uma preparagao para o tema de seu
livro ulterior, No Longer at Ease, que focaliza o mesmo con-
flito, de forma bem mais madura e elaborada. Como escritor
diversificado que &, Achebe publicou romances, contos, poe-
sias e histdorias infantis, assim como, ensaios, critica lite
raria e politica, além das conferéncias pronunciadas em va-
rios centros culturais de diferentes paises.

Seus quatro primeiros romances foram escritos ao
longo do tempo em que trabalhou em programas radiofdnicos,
sao eles: Things Fall Apant (1958); No Longer at Ease(1960);
Annow of God (1964); e A Man of the People (1966). O primei-
ro deles é considerado de capital importancia, por recons-
truir o passado dos ibos desde os tempos pré-coloniais até a
chegada dos primeiros brancos, bem como a reagao da tribo em
face das transformagoes. A maneira objetiva pela qual ordena
os eventos, a atmosfera criada através das alusoces e dos pro
vérbios e a maestria com que domina todos os elementos lite-
rarios lhe asseguraram o Margaret Wrong Memonial Prdize,assim
como seu reconhecimento a nivel internacional.

De acordo com os criticos Gerald Moore e Robert

Wren, Achebe pretendia primeiramente escrever uma trilogia

que abrangesse quatro geragoes, tragcando a experiéncia histd

rica e cultural dos ibos, através do destino de uma familia,

enfocando quase um século. 0 Mundo se Despedaga (Things Fall
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Apant) constituiria a primeira parte. Mas,a conselho de seus
editores, elaborou o primeiro romance como se fora uma obra
completa e finita. Em razdo disso, ao dar sequéncia a sua o-
bra, o que seria apresentado em trés partes, ou seja,o desti
no‘de quatro elementos de uma mesma familia (Unoka, Okonkwo,
Nwoye/Isaac e Obi), foi reduzido a apenas dois livros:Things
Fafl Apart e No Longen at Ease, o primeiro tendo Okonkwo co-
moc herdi e o segundo, o seu neto Obi'®. A trilogia ficou con
cluida quando Achebe publicou o seu terceiro romance, Ariow
¢4 God, onde,embora ndo discorresse sobre a mesma familia,
preencheu a lacuna cronoldgica que havia deixado entre os
dois primeiros livros e reproduziu, de maneira seqﬁencial, a

mesma regido da Ibolandia, abordando também o mesmo tema: a
chegada dos brancos e suas conseqﬁéncias.l?

Publicando o primeiro romance, que reconstroi um
passado ja distante e as vezes até desconhecido para muitos
nigerianos por demais europeizados, Achebe chamou a atengao
do pais, e mais ainda quando dois anos depois foi impresso o
romance No Longen at Ease, que ressaltava a transformagao so
frida por seu povo, causada pela imposigao de uma cultura a-
lienigena. O choque, com certeza, fora maior por ter passado

bruscamente do fim do século XIX, de 0 Mundo se Despedaga,pa

ra o final dos anos cinquenta, época retratada em No Longer

at Ease, e quando a Nigéria estava prestes a se tornar inde-
pendente. O livro A Ffecha de Deus foi publicado sO quatro a
nos depois, e representava o elo, as mudangas, de uma forma

mais lenta, que ocorreram entre o periodo pré-colonial e a
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atualidade. Como as obras de Achebe primam por esta denin
cia do fendmeno de aculturagdo, a publicagdo dos ‘dois primei
ros livros que se reportavam a épocas tao distintas produziu
um impacto muito maior do que se A Flecha de Deus as entre-
measse.

No Longer at Ease tem como cenario nao s6 o ambien
te rural de Umudfia, mas também o urbano, de Lagos, capital
do pais. Relata os acontecimentos ocorridos nos anos de 1956
e 1957, quando a administrag¢do britanica dominava, ndo mais
através da forga bruta como no primeiro romance, mas através
do suborno e da corrupgao. Okonkwo & citado como herdi do
passado e seu filho Nwoye, ja convertido ao cristianismo com
o nome de Isaac, € personagem de fundo. O protagonista & Obi,
neto de Okonkwo, e ambos simbolizam a Nigéria, cada um repre
sentando a sua época. O enredo baseia-se no conflito moral
em que Obi se encontra ao ter que se decidir ou pela tradi-
¢3ao e os valores de seus familiares de Umudfia, ou pelos pa-
droes modernos e europeizados que vigoram em Lagos,onde tra-
balha como funcionario, apds seu curso universitario efetua-
do na Inglaterra. Tal conflito se desenrola tanto no plano
profissional como no plano afetivo, sendo que, no primeiro,

Obi & vencido pela corrupgao da burocracia, e no segundo,pe-

la tradigao de seu povo. Este livro valeu-lhe o préemio

"Nigerian National Trophy for Literature".
O terceiro livro (por ordem de publicacgao e nao
nor sequéncia cronoldgica de enredo) é Arrow 0§ God, que re-

trata as duas primeiras décadas deste século. O enredo, que
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transcorre também na Ibolandia, na cidade de Umuaro, tem co-
mo protagonista o sacerdote Ezeulu, que cultua o deus Ulu e
que, por isso, possui um grande rival na figura de Nwaka, sa
cerdote de Idemili, o deus mais antigo. Dai a tribo ficar
sob o dominio de trés autoridades que se antagonizam sutil-
mente: Ezeulu, Nwaka e a administracao britanica chefiada pe
lo Capitao Winterbottom. Por esta obra Achebe recebeu o pré-
mio "New Statesman Jock Campbell Award" e, segundo ele, &€ o
livro que mais gosta de reler. Ao publicar a segunda edigao,
refez certos trechos que considerava prejudiciais a coesao e
a forga da obra.'®

O quarto romance de Achebe, The Man ovg the People,
publicado em janeiro de 1966, narra os acontecimentos que en
tao estavam ocorrendo e nele se nota a percepgao do escritor
ao profetizar o golpe militar que realmente ocorreu no més
em que o livro saiu do prelo. Constitui uma séria acusagao
ao despreparo moral e cultural em que se encontravam os nige
rianos ao conquistarem sua independéncia. Tal fato se deve,
segundo Achebe, a assimilagao dos costumes europeus, que mi-
naram e enfraqueceram o povo quase totalmente. Dai a preva-
léncia da corrupgao em todos os setores da maquina adminis-
trativa e por isso a critica é dirigida mais ao proprio povo
da Nigéria do que ao colonizador britanico. Neste livro veri
fica-se uma diversidade no enfoque da enunciagao, que se da
na primeira pessoa, enquanto nos outros trés ha onisciéncia do

narrador,com o foco narrativo em terceira pessoa. Em The Man

0§ The People as caracteristicas do enredo e do herdi dife-
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rem das dos anteriores; neste ultimo transparece a ironia sa
tirica, cuja fungao é ridicularizar as circunstancias politi
cas, tendo em vista o caos em que se encontra a sociedade da
época, repleta de homens avidos pelo poder e pelo dinheiro.
Sao dois os personagens que dividem a atencgao do leitor. Um
deles & 0dili, o narrador, que, de inicio, é um idealista
que procura, como politico, salvar seu povo, mas €& tentado
pela maquina do poder pela qual se deixa corromper. O outro
é o Honoravel Chefe Nanga, que, extremamente corrupto, vive
com toda a pompa que o seu posto no governo lhe confere, ten
tando envolver Odili no mesmo esquema, O que sO nao acontece
porque Nanga seduzira a noiva de 0dili. O desfecho ocorre
com o golpe militar em que Nanga & deposto e 0dili,agora ci-
dadao comum, funda uma escola, casa-se e vive feliz.

Temos neste romance o Unico personagem central de
Achebe que nao chega a um fim tragico. Segundo Killam,"Odili

"wl19. agsim, mais uma

é o homem que Obi poderia ter se tornado
vez vemos confirmado o carater de continuidade nas obras de
Achebe, documentando a histdria da Nigéria de 1890 a 1965.
Alguns criticos afirmam que esses romances podem
ser vistos como uma tetralogia??; outros, como Abiola Irele,
consideram os trés primeiros como uma trilogia por seu deno-

minador comum que é o enredo tragico em torno de um protago-

nista e com um destino final irrecuperavel.?!

Achebe tem dois livros de contos publicados: Sa-

endficial Egg and Othen Shont Stondies (1962); e Gials at Wan

and Othen Stondies (1972). A tematica constante em ambos se
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vincula ao conflito advindo do fendmeno de aculturagdo, a as

pectos de crencas, usos e costumes ibos e histdorias sobre a
guerra de Biafra, mostrando o sacrificio e o idealismo dos
que por ela lutaram. Dois outros contos, que nao constam dos
livros citados, foram considerados excelentes pela critica.
Sao eles: "Chike's School Days", publicado na revista Rotarian,
e "Sugar Baby", publicado na revista Ok(ke, o primeiro em
1960 e o segundo em 1972.

Achebe escreveu poemas nos quais se percebem temas
calcados na sua experiéncia com a Guerra de Biafra. Dos que
foram publicados no livro Beware, Souf Brother, 1971, al=
guns foram escritos no decorrer da contenda e outros apos
seu término. A primeira edicao deste livro contém vinte e
trés poemas, e valeu-lhe o "Commonwealth Poetry Prize"; a se
gunda, publicada um ano depois, ja & acrescida de mais sete
poemas. Nessa nova edigao, o proprio autor fez uma divisao
de cinco partes: quatro poemas para o PROLOGO (PROLOGUE) ,se-
te para POEMAS SOBRE A GUERRA (POEMS ABOUT THE WAR), doze pa
ra POEMAS NAO SOBRE A GUERRA (POEMS NOT ABOUT WAR); quatro
para DEUSES, HOMENS E OUTROS (GODS, MEN AND OTHERS); e o EPI
LOGO (EPILOGUE) com trés poemas. Fazem parte desta nova edi-
¢ao também, notas explicativas sobre alguns rituais e sobre
a cosmovisao dos ibos.

Nos poemas menores estao concentradas as melhores
imagens poéticas, mas a obra toda € um relato sensivel e tris
te sobre a dolorosa guerra de Biafra. Em 1973 Achebe publica

este livro de poesias nos Estados Unidos com um novo tituloc:
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Christmas in Biafra and Other Poems. Alguns poemas foram pu-
blicados na revista Okike, como "Flying" (1973) e "The old
Man and the Census" (1974).

Como "contador de histdrias", Achebe publicou dois
livros infantis: Chike and the River (1966), "a novel for
boys", e How the Leopard Got his CLaws (1972). Este ultimo
tem a co-autoria de John Iroaganachi. No ano segquinte foiree
ditado, incluindo a fabula "The Lament of the Deer", escrita
por Christopher Okigbo??. A motivagao para escrever para um
publico infantil deve-se ao amigo Christopher Okigbo,que lhe
fez ver que os livros na Africa, os infantis principalmente,
retratavam apenas lendas e contos europeus, que nao represen
tavam a realidade das criangas africanas, nem lhes permitiam
desenvolver a propria identidade. A auséncia desses valores
culturais na formagao dos jovens demonstrava a Achebe que a
tradigao oral dos ibos estava sendo abalada e ele queria que
também seus filhos a mantivessem. Dai o seu interesse ainda
maior em selecionar os contos, incluindo os da sua infancia.

Os ensaios e trabalhos criticos de Achebe devem

sua difusao em grande parte ao seu teor politico, desenvol-

vendo temas sociais ou questionando o papel do escritor em
uma nagao recém-formada politicamente.

Em seus artigos sobre literatura,Achebe aborda des
de o valor das crengas e rituais africanos, como em "Chi in
Igbo Cosmology", até o problema linguistico na Nigéria (pais
com mais de 250 idiomas), como em "Language and the Destiny

of Man", "The African Writer and the English Language" e o
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ensaio "African Writing and the Problems of Translation".??

Unindo o escritor a sua fungao politica, escreveu
"The Role of a Writer in a New Nation" e "The African Writer
and the Biafran Cause"?".

Seus artigos foram publicados em inUmeros jornais
e revistas de varios paises, tanto os de cunho académico quan
to as entrevistas jornalisticas. O ensaio de fundo sociologi
co, "The Black Writer's Burden", causou grande repercussao
no mundo das letras, tendo sido traduzido para o frances com
o titulo "Le Fardeau de 1l'Ecrivain Noir"?°%.

Achebe iniciou sua carreira de critico e ensaista
ainda quando estudante, no jornal The Bug, de Ibadan, escre-
vendo, em 1951, sobre a necessidade de conferencias com te-
mas filosd6ficos, e refutando um outro critico em artigo pu-
blicado anteriormente. Dois meses depois foi convidado para
elaborar o editorial do jornal da Faculdade, The Undversity
Herafd, ocupando esse cargo durante toda a sua época estudan
tils

Os programas radiofdnicos em que mais tarde traba-
lhou tiveram sua origem em uma série de artigos que produzi-

ra para a revista Radio Times, de Lagos, em 1958. Constam da

série os temas que abordam a historia e os valores culturais

da Nigéria, como "Eminent Nigerians of the 19th Century".

Atuando como critico profissional, Achebe fez a
apresentagao de alguns escritores e suas obras, como Delphi-
ne King, Kofi Awoonor, Amos Tutuola e Christopher Okigbo.Des

te Ultimo autor, Achebe organizou um livro com os seus poe-
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mas: Don't Let Him Ddie: an anthology og memonial poems goxr
Christophen Okigbo, 1932 - 1967, publicado em uma homenagem
postuma ao amigo e poeta, no ano de 1978.2%°

Biafra,livro que relata aspectos politicos e sociais
daquela regiao, teve a participagao de Achebe, juntamente com
outros escritores?’. Por ser atuante nas mais diferentes a-
reas, Achebe & hoje um nome obrigatdério em qualquer referén-
cia literaria que se faga ao continente africano, como apon-
tam os criticos B. Lindfors e C. Innes: "Achebe is discussed
in nearly every book and survey article written on African
literature in English".?®

Lindfors e Innes chegam a afirmar que ja existe u-
ma "Escola Achebiana", tal a influéncia que Achebe vem ecxer-
cendo sobre outros escritores, principalmente nigerianos,tan
to na escolha dos temas (o conflito entre os valores antigos
e O0s novos), como na técnica narrativa (imitando expressoes
vernaculas através do uso dos provérbios, das metaforas e de
expressoes transcritas do ibo para o inglés, inseridas espe-
cialmente nos dialogos). A maneira aparentemente simples e
facil com que Achebe desenvolve os enredos, encobre, na rea-
lidade, uma técnica e um dominio, tanto lingUistico como cul
tural, de grande preciséo. Os valores da sociedade e as ati-
tudes dos personagens interagem de forma sutil e complexa. O
contexto histdorico & de grande importancia nas obras achebia

nas tendo influenciado outros escritores na "africanizagao"

de sua ficgao.

A riqueza do mundo literario achebiano permitiu
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que varios criticos e estudiosos o analisassem sob diferen-
tes aspectos. Ha os que enfocam o contexto histdrico - cultu-
ral, também sob o angulo socioldgico e antropoldgico; outros
verificam os simbolos e as imagens proprias do estilo ache-
biano; ainda outros encontram na sua técnica narrativa inume
ros elementos para estudo, como o uso dos provérbios e da
lingua, com a criagao de uma atmosfera propria para cada per
sonagem conforme a época em que se desenrola o enredo.Ha pes
quisadores que se interessam pelas comparagoes dos titulos
dos livros de Achebe com obras de escritores europeus como
B. Yeats e T.S. Eliot; outros deram mais atengao aos ensaios
e aos trabalhos criticos de Achebe, vendo-os como instrumen
tos para se entenderem melhor os seus romances, contos e poe

sias, captando assim com mais clareza a fungao politica e di

ditica que ele deixa transparecer em suas obras de criagao

literaria.

3 - A Nigeria como substrato cultural e historico

nas obras achebianas 2°?

Achamos conveniente discorrer sobre alguns aspec-
tos historicos, geograficos e politicos da Nigéria, para que
seja possivel uma melhor compreensao da cultura ibo, de tan-
to destaque nas obras achebkianas.

A histdoria da Nigéria inicia-se em tempos bem remo

tos, haja vista as esculturas em terracota que foram encon-
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tradas na regiao norte e que datam da Idade da Pedra. Exis-
tiu ali uma cultura adiantada - a civilizagcao Nok - durante
os séculos VI - III a.C. Os habitantes da regiao conheciam a
metalurgia do ferro e do estanho e eram evoluidos na agricul
tura e nas artes, principalmente na escultura de estatuetas.

Contudo, a importancia histdérica do pais tem como
marco inicial o Império Borno, fundado no século VI1I, na re
giao norte. Esse Inpério dominava a rota camercial transaariana,uma
das mais importantes do mundo, alcangando o norte do Rio Ni-
lo, e mantinha contato com o Cairo, no Egito, e com Fezzan,
na Libia. Seu apogeu ocorreu nos séculos XVI e XVII, quando
estenderam seus dominios até o territério de Camaroes. Comer
cialmente mantinham negécios também com a Europa. Seu decli-
nio teve inicio no século XVIII.

O comércio incentivou as migragoes oriundas do nor
te do continente africano, nos seculos XVI e XVII. Com e¢las
vieram também a religiao mugulmana e a cultura arabe-berbere,
com algumas miscigcnagaes raciais.

Os povos de origem berbere juntaram-se aos habitan
tes da cidade de Ife, localizada no sudoeste da Nigéria. 1fe

era considerada um local sagrado e até hoje € um dos centros

religiosos de maior tradicao. Mesclavam-se entao as religices

e OS povos.

Os arabes penetraram na Nigéria através da regiao
norte, incentivados pelo comércio transaariano; atraves da
regiao sul, chegaram os portugueses, em 1472. Na cidade de

Benim, sudoeste da Nigéria, obtiveram a pimenta, artigo an-
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tes sO encontrado na India e que tanto buscavam. Tornaram-se
amigos do monarca local e conseguiram o monopolio do comér-
cio da Guiné, mantendo-o por sessenta anos. As relagoes co-
merciais e diplomaticas entre os dois paises eram excelentes,
principalmente durante o reinado de D. Joao II (1455-1495).

Em 1486 os missionarios portugueses tentavam acris
tianizagao dos nativos, penetrando no interior. Mas a mala
ria e a falta de condigoes minimas de seguranga obrigaram-nos a desisti
rem de seus objetivos primeiros.

Outros povos europeus vieram depois dos portugue-
ses. Os primeiros foram os ingleses, que em 1553 assumiram o
monopoOlio comercial abandonado pelos portugueses. Houve tam-
bém a presenga dos franceses, dos holandeses e dos dinamar-
gueses. Todos buscavam o lucrativo comércio de escravos. Uti
lizavam, normalmente, a rota triangular: partiam da Europa
com produtos como licores, armas-de-fogo e tecidos, e troca-
vam-nos por escravos; estes eram vendidos na América como
mao-de-obra para as plantagoes de cana-de-aglicar. De la, os
traficantes retornavam para a Europa, carregados de produtos
tipicos que despertavam o interesse dos europeus e assegura-
vam maior margem de lucro.

O trafico negreiro modificou a Africa. A cagada ao
homem negro causou inimeros transtornos demograficos. Na Ni-
géria, o reino de Benim foi destruido e outras tribos intei-

ras foram dizimadas. Achebe relata em A Flecha de Deus o caos

criado pelos mercenarios negros, como os da tribo - Arochuku,

ou Abam, que devastavam aldeias durante a noite e aprisiona-
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vam seus habitantes, vendendo-os como escravos aos brancos.
As cidades de Benim e Calabar eram as mais utiliza
das para o escoamento dos escravos. Inumeros e imensos na-
vios partiam superlotados da Costa dos Escravos. Os ingleses
foram responsaveis pelo transporte de trinta e cinco mil es-
cravos; os franceses,por vinte e quatro mil; os portugueses,
por dezoito mil; os holandeses, por quatro mil e os dinamar-
queses,por mil, Estes nimeros referem-se apenas aos anos com
preendidos entre 1781 e 1790°°. Um quinto dos escravos que
partiram da Africa eram de origem nigeriana, isto durante os
anos de 1500 a 1800 ®!. Um grande nimero veio para o Brasil,
para as lavouras de cana-de-agucar, no Nordeste, e de cafe,
no leste e no sul. Com eles vieram também a cultura, os can-

tos, os habitos alimentares e,principalmente,a religiao.

A miscigenag¢ao racial decorrente da sua emigragao

forgcada € responsavel por uma populagao atual de mais de oi-
tenta por cento de mulatos no estado da Bahia. Os estreitos
lagos culturais que nos unem a Nigéria estao mais marcantes
naquele estado, na adoragao aos mesmos deuses, utilizando os
mesmos rituais e com o mesmo enfoque primitivo que Achebe
descreve em 0 Mundo se Despedaga, ou seja, viver religiosa-
mente. Herdamos o candomblé, a macumba e varios vocabulos,
principalmente do ioruba, dialeto falado no oeste da Nigéria.

Retomando a evolugao histdrica do trafico de escra
vos, sabemos que dentre os paises que o praticavam, a Dina-
marca foi o primeiro a aboli-lo, em 1792. Quinze anos depois,

a Inglaterra proibiu o transporte de negros em seus navios;
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mas sO em 1811 a lei foi cumprida, constituindo-se crime o
comércio de escravos. A Holanda seguiu o exemplo em 1814, en
guanto Espanha, Portugal e Franca foram os ultimos a desis-
tir.

Os ingleses, que antes eram os maiores traficantes,
tornaram-se os mais incisivos combatentes a favor da aboli-
gao. Faziam campanhas internacionais e policiavam as costas
africanas em busca de navios piratas. Por esta participagao
na Africa, coube-lhes a Nigéria, em decisdo tomada durante a
Conferéncia de Berlim, em 1885, ocasido em que varios terri-
torios africanos foram cedidos a paises imperialistas euro-
peus.

Ao se apossarem oficialmente da Nigéria, os ingle
ses expulsaram os arabes e fundaram a Royal Niger Chartered
Company, que exercia o monopdlio comercial utilizando os
dois mais importantes e extensos rios, o Niger e o Benue. A
Companhia mantinha uma forga politica armada, uma autoridade
juridica e exigia o pagamento de impostos e taxas alfandega-
rias aos proprios africanos nativos.

Os novos colonizadores fizeram a divisao do pais
em norte e sul. No primeiro, estabeleceram os senhores feu-
dais, delegados pelo governo britanico, e os lideres das co-

munidades locais. Estes, as vezes emires arabes, eram manipu

lados estrategicamente pelos comissarios ingleses. Instituia

-se o chamado "Governo Indireto" (Indirect Rule), que Achebe
denuncia em A Flecha de Deus.

No sudeste, a forma politica nao era a mesma.Como
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nao havia monarcas e sim grupos de lideres em cada aldeia, o
Governo Indireto nao alcangou o seu objetivo. Mas no sudoes-

te, em Benim, onde havia a realeza, os ingleses conseguiram

subornar o monarca Akitoye, cujo trono fora usurpado pelo so

brinho. Prometeram-lhe devolver o reinado caso Akitoye assi-
nasse um contrato abolindo o comércio de escravos e reconhe-
cesse 0s colonizadores como os unicos e legitimos comercian-
tes na area de Lagos. Em uma sangrenta batalha, a esquadra

britanica derrotou seus inimigos e a Coldnia de Lagos tornou

-se jurisdigao do governador-chefe das possessoes inglesas

na Africa Ocidental, anexando entao os distritos vizinho;. A
partir dai, os ingleses expandiram seus dominios, incorpo-
rando o territdorio de Camarces (British Cameroons), em 1922,
e atingindo o interior do pais, a procura de mais artigos pa
ra comerciar, principalmente o palmito.

No inicio do século XX, a Nigéria ja se encontrava
totalmente sob o dominio da Inglaterra, fato que Achebe des-
creve em suas diferentes etapas.

Em termos préticos, a unificagéo do norté e do sul,
em 1914, facilitou o governo. Nascia oficialmente a Colodnia
e Protetorado da Nigéria. O pais era governado por um conse-
lho legislativo e um conselho executivo, sem, contudo, a par
ticipagao de nenhum nativo. SO em 1942 foram nomeados dois
negros para os conselhos.

A primeira Constituigao, em 1946, nao proporciona=
va autonomia regional alguma. Isto sO0 foi conseguido na ecla-

boragao da segunda Constituigao, em 1951. Nesta, a represen-
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tatividade dos nativos era bem maior.

Em 1954 o pais tornou-se Federagdo e os africanos
interferiam diretamente no governo. As regidces leste e oeste
formaram governos autdonomos, em 1957. Dois anos mais tarde
foi a vez do norte. E por\fim, o pais conseguiu sua indepen-
déncia a 19 de outubro de 1960.

A histdoria politica da Nigéria é muito conturbada.
Houve varios golpes de estado, como o que Achebe profetiza
em A Man of Zhe People.

O primeiro presidente foi o Dr. Nnandi Azikwe, po-
litico, escritor e pedagogo, popularmente chamado de Zik.Era
conhecido como o "Artifice da Independéncia”. Durante a sua
gestao o pais tornou-se membro da "Commonwealth". Azikwe foi
deposto em janeiro de 1966. Em seu lugar ficou (o] General
Aguiyi-Ironsi, de etnia ibo, mas que logo foi assassinado por
tropas amotinadas, em julho do mesmo ano.

No novo governo militar que se formou, o presiden-
te era Yakubu Gowon, amigo de Azikwe, a quem convidou para
retornar como um dos principais conselheiros. Durante seu go
verno, instalou-se uma onda de violéncia, causada pelos anta

gonismos tribais e regionais, pela suspensao da autonomia do

oeste desde 1962, e pelas diferentes facgoes politicas exis-

tentes. A violéncia culminou no massacre de milhares de ibos
que haviam migrado para o norte em busca de trabalho.Os ibos,
predominantes na regiao leste, romperam com o governo fede-
ral e formaram entdo a Republica de Biafra.

O Presidente Gowon ainda tentou a uniao entre
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diversos grupos étnicos, mas o jovem coronel ibo Odumegwu

Ojukwu lhe declarou guerra. Uma sangrenta luta teve inlIcio a
6 de julho de 1967, s0 terminando a 15 de janeiro de 1970
com a fuga de Ojukwu e a rendigao de Biafra, pedida pelo Co-
ronel Phillip Effiong, que substituiu Ojukwu.

A guerra de Blafra trouxe inimeros transtornos ao
pais, tanto politicos como econdmicos e culturais. A fome as
solou a regiao sudeste, cujo solo, fatigado e pouco fértil,
nao propiciou condigoes para evitar a morte de mais de dois
milhGes de habitantes, na maioria ibos.??

Os golpes de estado continuaram. O General Gowon
foi deposto em julho de 1975, exilando-se na Inglaterra. Seu
sucessor, o Brigadeiro Murtala Ramal Muhammad, prometera e-
leigOes para 1979, mas fol assassinado antes. Assumiu o Te-
nente-General Olusegun Obasanjo, que cumpriu o prometido por
seu antecessor, restaurando a democracia com as eleig¢Oes em
1?2 de outubro de 1979.

O primeiro governo civil teve como presidente Alha

ji Shehu Shagari. Foi reeleito a 6 de agosto de 1983,mas ou-

tro golpe o derrubou em dezembro.

Tomou o poder o General Mohammed Buhari, permane-
cendo até setembro de 1985, data em que foi deposto por ou-
tro general, Ibrahin Babangida. llouve depois varias tentati-
vag de golpe. A principal terminou com a execugao de seis mi
litares envolvidos e a prisao perpétua para outros tres.

O general Babangida continua no poder e tem possi-

bilitado o desenvolvimento econdmico e cultural da atual Re-
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publica Federal da Nigéria.

Abordaremos a segqguir alguns fatos mais contempora-
neos, com relaqéo a aspectos economicos e sdOcio-culturais.

A Nigéria possui hoje mais de cem milhoes de habi-
tantes, distribuidos em seus 923.768 km?, dos quais oitocen-
tos sdao de praias arenosas. E atualmente o pais mais populo-
so do continente africano. Compreende vinte e um estados e a
capital do pais é Lagos. Estda sendo construida a cidade de
Abuja, na zona central, para onde sera transferida a capital
em 1989.

Por sua localizagéo privilegiadé, tendo o Oceano
Atlantico ao sul, e varios rios navegaveis, o pais apresenta

facil escoamento dos seus produtos. O principal & o petrdleo

(55%) e que assegura uma balanga comercial muito favoravel.

Outros produtos sao: niobio, carvao, borracha, castanhas, ca
cau, algodido, azeite de dendé e palmito, além da exportagao
de gado e de seus derivados. Os trés principais paises com
os quais a Nigéria mantém operagdes comerciais sao: Estados
Unidos, Franga e Brasil. A economia & mista, detendo o gover
no o controle da energia elétrica, por exemplo, e de cinqﬁeﬁ
ta por centc do setor bancario. O capital estrangeiro & bem
vindo, registrando-se a presenga de firmas multinacionais.

O sistema monetario tem como moeda nacional a "nai
ra", que & dividida em "kobos"; cada cem kobos perfazem
naira. No mercado internacional, seu valor & equiparado

das moedas mais fortes.

Dentro do sistema educacional, o primeiro grau
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obrigatorio e gratuito para toda a populagdo. Ha vinte uni-
versidades federals e olto estaduals, além das escolas supe-
riores e de 1?9 e 29 graus ligadas a nucleos religiosos, como
os anglicanos, mctodistas ¢ catdolicos. Os maiores centros

culturais estao localizados em Lagos, Ibadan, Nsukka e Ife.

O idioma oficial & o inglés. Dependendo da regiao,

fala-se também o ioruba (oeste), o ibo (leste) e o hausa(nor
te), mas hd mais de duzentos e cinquenta dialetos represen-
Lando oy dlfcerentes grupoys élnlcou.

A rcligiao ¢ 1livre, de acordo com a Constituigao.B
comum que se professem duas ou trés ao mesmo tempo,incluindo

geralmente uma nativa e outra européia; por exemplo: venera-

se ao Deus dos protestantes e a outro deus nativo como Chukwu

ou outro Orixa.

Como manifestacao artistica, a Nigéria € interna-
clonalmente conhecida por secu artesanato de couro, palha e
madeira; por suas esculturas de latao, bronze e marfim;e por
suag xllogravurag, principalmente as do Ife que retratam os
espiritos dos ancestrais.

No campo literario, o pais vem sobressaindo ver
tiginosamente nesses altimos anos. Ao lado de Chinua Achebe,
talvez um dos primeiros a nivel internacional, ha o ganhador
do Prémio Nobel de 1986, Wole Soyinka, poeta, dramaturgo, a-
tor, dirctor, romancista, critico ¢ professor de Arte Drama-
tica. Foi contempordneo de Achebe em Ibadan, tendo concluido
sua formagao universitaria na Inglaterra.

Outro poeta dos mais conhecidos é John Pepper
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Clark, também contemporaneo de Achebe. E uma importante figu
ra no mundo das artes, exercendo a fungao de editor de va-
rias revistas de poesia. Atua como critico e escritor de va-
rias pecas teatrais.

Gabriel Okara & poeta, roteirista de cinema e ro-
mancista; seus poemas foram publicados em diferentes paises.

Ainda dentro da poesia, um dos grandes expoentes é
o ja mencionado Christopher Okigbo, por retratar em profundi
dade o povo nigeriano.

Como romancista, Cyprian Ekwensi & também muito co

nhecido. Seus temas humanos e sensiveis permitiram compara-

¢oes com Charles Dickens.

Todos esses artistas e outros inumeros intelectuais
da Wigéria atual buscam em suas proprias tradigOes e cultu-
ra a identidade que os colonizadores quase sufocaram. Mas a
sociedade nigeriana de hoje & composta pela miscigenagao de
valores tradicionais e europeus, enfatizando-se, no entanto,

os primeiros, e evitando-se, assim, a idealizagao do branco.

Comentaremos agora as principais caracteristicas
dos trés maiores grupos étnicos nigerianos - os hausas, os
iorubas e os ibos e suas regices geograficas. Isto nos possi
bilita melhores comparagOes com OS personagens e Os cenarios
que Achebe retrata.

Os mais antigos e mais arraigados as tradigoes mi-

lenares sao os hausas, que vivem na regidao norte. Dai crerem

AVA
AVAYEY

1 4 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1e 17 18



que sao descendentes de um antepassado mitico, chamado
Bayajida (ou Abuyazidu), que teria vindo da Arabia.Os hausas
mesclaram-se com outro grupo, o fulani, de ascendéncia desco
nhecida, e constituem hoje um grupo com menos caracteres ne-
gros e de estatura maior que os demais grupos nigerianos.

A religiao predominante ali & o islamismo e o idio
ma mais falado &€ o hausa, embora o fulani também seja comum.

Muitos de seus habitantes sao nomades; mas mesmo
assim, nao costumam se miscigenar com outras tribos. Por nao
se fixarem muito tempo em um s6 lugar, e vivendo em dgrupos
rurais isolados, o indice de analfabetismo entre eles & mui-
to alto.

A regido produz castanhas, algoddo e acacias, de
onde se extrai a goma arabica. As imensas savanas abrigam i-
nimeros rebanhos de gado. Ha também muitas indistrias, o que
facilita a comercializagao imediata dos artigos manufatura-
dos.

Por sua proximidade do deserto do Saara, esta par-
te da Nigéria & a mais castigada pelo harmata, vento frio,
carregado de areia, que ofusca a luz solar e torna o ambien-
te tao seco que provoca rachaduras nos moveis e nos labios.

Os fendomenos da natureza sao muito importantes pa-

ra os nigerianos que, em sua maioria, dependem da agricultu-

ra. A passagem do harmatd, assim como outros fendmenos, sao

reportados por Achebe, principalmente em seu primeiro livro,

0 Mundo se Despedaga.

A populagdo rural dos hausas vive em choupanas de
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formato redondo, feitas de barro e com telhado de palha de
varias plantas. A populagdao urbana concentra-se na cidade de
Kano, com mais de um milhdo de habitantes e com inimeras in
distrias.

Seqguindo em diregao ao centro do pais, em uma sub
divisao do norte, ha o Planalto de J6s, com montanhas de gra
nito e arenito, cujo solo & rico em ferro e estanho. Nessa
regido hi cerca de oitenta grupos linguisticos, mas a densi-

dade demografica € a menor do pais.

A regiao sul estd dividida em sudoeste e sudeste,
sendo cortada por uma densa floresta tropical formando uma
linha paralela ao Equador, o chamado "Forest Belt". As arvo-
res constituem uma grande riqueza além da belissima paisagem
que compoem juntamente com os animais e os rios: sdo ébanos,
baobas, hirokos (ChLorophora excelsa) e as palmeiras,que pro
duzem o O0leo, o vinho de palma e o palmito, estes mais abun-
dantes no sudoeste.

No sudoeste estao os iorubas, segundo maior grupo
étnico da Nigéria, logo depois dos hausas. Agrupam-se mais
nas areas urbanas, embora as plantagOes de seringueiras e
cacau lhes assegurem, em grande parte, a riqueza economica.

Nessa regiao encontra-se a capital, Lagos, extrema

mente populosa e industrial. Na ilha de Lagos ha um bairro

fundado por ex-escravos que, vindos do Brasil, retornaram a

terra natal e construiram o "Brazilian Quarter".
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Em termos religiosos, os iorubas professam a reli-
gido crista (catblica ou protestante), a mugulmana e a tra-
dicional, seguindo entao Ogum (deus da guerra e do ferro),
Xangd (deus do trovao e do relampago), Orixa (deus da terra)

e outras deidades.

. . . " . . o=~
O idioma falado com maior frequencia nessa regiao

é o ioruba.

Na regiaoc sudeste estdao os ibos. Por isso, alongar
-nos-emos um pouco mais sobre ela.

Conhecida também como Biafra, ela é a regiao mais
densamente povoada. Seus habitantes, eminentemente agriculto
res, vivem em constantes migragoes, a procura de melhor tra-
balho, seja nas plantagoes dos iorubas ou na planicie de So-
koto, dos ibibios, ao noroeste.

Os ibos sao originarios do reino de Benim, do gru-
po Umuezechine, que se estabeleceu em Nri-Awka, perto de
Onitsha, na margem leste do rio Niger. Diz a lenda que todos
os espiritos das pessoas que morrem em qualquer ponto da Ibo
landia transitam pela rua principal de Nri, "a rua dos deu-
ses", a caminho da "terra dos espiritos".

Cada aldeia ibo & formada por cinco ou seis grupos;
o nome de cada uma, geralmente, € o mesmo do antepassado que
os clas tém em comum e que provavelmente foi o fundador.

O sistema de habitagao rural € o descrito por Ache

be: sao os conjuntos ("compounds"®®). Em cada um moram o ho-
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mem (na sua casa particular ou "obi"), as mulheres que ele
tenha condigoes de sustentar (cada uma em sua propria casa)e
os filhos, que sao entreqgues as respectivas maes para que de
les cuidem e os eduquem. Ha também os celeiros e os galinhei
ros. A disposigdo dessas construgdes & aniloga & hierarguia
social dos ibos tradicionais: em primeiro plano, e no centro,
encontra-se a casa do homem, dividida em dois aposentos:o in
terior, onde esta a cama (de barro ou de bambu) e o exterior,
uma espécie de sala; logo atras estao as casas das mulheres,
formando uma "meia lua", e por fim os celeiros e galinheiros.

As choupanas sao feitas normalmente de barro,depen
dendo do material que seja mais abundantemente encontrado na
regido. No litoral, preferem-se os bambus, que sao amarrados
com cordas. Os telhados sao de ramagens nativas trangadas.

Cada conjunto & cercado por um muro, de barro I ou
argila, ou as vezes, de esteiras com gravetos e varas, mas
raramente de pedras.

O "compoundland", area de cada conjunto, & formado
pelo conjunto propriamente dito, pela area das plantagoes de
inhame, cara ou milho, e pelo piquete onde criam porcos, ca-
bras e algumas vacas.

Cabem a mulher, além da educagao dos filhos, as ta

refas domésticas e o preparo de um prato de comida para cada

refeicao do marido. A primeira mulher goza de certos privilé

gios sobre as demais.
Na educagdo dos filhos, as maes se utilizam de his
tdrias folcldricas, lendas e mitcs, mantendo a tradigao e de -

senvolvendo a grande capacidade de comunicagao oral dos ibos.
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Os provérbios sao comuns, bem como as alusdes a natureza,mos
trando respeito e adoragao. O harmata, embora nao tao for
te quanto na regiao norte, também sopra na Ibolandia. E é
nessa época, nas noites frias e em volta da fogqueira,que as
familias se retnem, contando historias e fatos herdoicos dos
antepassados.

As mulheres também sdo responsaveis pela plantacgao
de cara, considerada feminina, enquanto os homens cuidam da
plantagao dos inhames, tida como masculina, por ser o inhame
"o rei das plantagoes".

Os homens se incumbem da caga, da pesca, da agri-
cultura em geral e da seguranga, nao sO do seu conjunto, mas
do cla como um todo.

O sistema social & o patriarcal; as mulheres sao
propriedade dos pais, enquanto solteiras, e dos maridos de-
pois de casadas. Sao os pais que acertam o dote e a escolha
dos noivos. O pai da noiva contribui com cabras, vacas e vi-
nho de palma.

O sistema politico & o democratico. Nao ha reis ou
uma autoridade Unica; hd um grupo de anciaos ou pessoas titu
ladas por seus proprios feitos, os "ozos", como Okonkwo. To-
dos tém oportunidade de ser um dos lideres, menos os "esus",
parias da sociedade a quem nao €& sequer permitido conviver
com os cidadios comuns. Em 0 Mundo se Despedaga, Achebe mos-
tra bem essa separagao: os "esus" ndo podem se casar com ou-

tros que nao os da sua casta, e seus descendentes, em quais

quer das geragoes futuras, serdo sempre "esus". Dai o grande
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preconceito de Obi e sua familia contra Clara, uma descenden
te de esus, no ultimo romance da trilogia, No Longen at Ease.
Os "esus", ao morrerem, sO poderiam ser enterrados por sua
gente, e na "Floresta Maldita".

A caracterizagao de individuos como "esus" & de na
tureza religiosa e ocorria freqlentemente durante a época do
trafico de escravos. Por medo dos ataques dos mercenarios
brancos e também dos negros de Abam, as tribos pediam prote-

¢ao aos deuses e ofereciam algumas pessoas - no caso,"esus"-

para aplacar a ira desses deuses ou para lhes serem agrada-

veis em troca de favores. Essas pessoas deixavam, entao, de
pertencer a sociedade comum e eram obrigadas a servir apenas
ao deus a que tinham sido confiadas. E interessante notar

que nenhum "esu" poderia ser vendido como escravo, pois seu
inico dono era o deus ao qual fora oferecido.

A sociedade ibo tradicional era,pois,dividida em
castas. Como dissemos, havia também os "ozos", os homens ti-
tulados. Eram aqueles que se distinguiram por algum feito he
roico, como lutas por terras ou contra algum inimigo, ou vi-
torias nas disputas em festivais (como Okonkwo que ganhara
do maior lutador, Amalinze), ou ainda proprietarios de imen-
sos celeiros de inhame, a "moeda" da Ibolandia.

Para poder comprar ou pedir emprestados os inhames
para replante, o cidadao comum tinha que gozar de crédito
junto ao cla. Para isso a forga fisica era indispensavel;era

necessaria para o plantio, para a disputa por terras e para

festivais de luta. A coragem e a justiga eram valores também extre
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mamente reverenciados. Vé-se entao que a riqueza e os feitos he-
roicos estavam intimamente ligados. Por seu desempenho no
cl3, um homem poderia receber um maximo de quatro titulos.?®"

Os "ozos" e os "egwugwus" respondiam pelo cla,quer
por uma simples querela entre marido e mulher, ou por alguma
decisao mais grave como declarar guerra a uma tribo inimiga.
Mas todos os membros da comunidade eram também responsaveis
pela tribo. Esta uniao comunitaria, segundo Wren, foi o prin
cipal fator para o desenvolvimento da Ibolandia e €& um dos
temas abordados por Achebe. Diz ele: "nenhum homem, por mui
to grande que seja, €& maior que o seu povo; que nunca alguém
tem razao contra a sua tribo".?*?®

A religiao & também fundamental para os ibos e es-
ta presente em todos os atos didrios. A tradicional impoe a
adoragao a Chukwu, ou Chuku, deidade maxima. Outros deuses
também sao venerados, como Uchu e Idemili, retratados em A
FfLecha de Deus. Como os iorubds, os ibos témo seudeus do tro
vao e das chuvas, Amadi Oha, ou Amadi Ora e, por extensao, e
le é também o deus da fertilidade. E capaz de castigar aque-
les que rompem as leis do cla.

Embora o sistema social seja patriarcal, dentro da
religido tradicional a deusa Ani (Ana, Ala ou Ale) é tao for
te e respeitada quanto Chukwu. Ela é a deusa da terra, a rai
nha do mundo subterridneo, que dita as regras dos mortos e de
todos os ancestrais. E ela quem administra as leis morais do

cla e controla a fertilidade do solo.

Segundo Achebe, essa dicotomia, de um deus maxi
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mo mas também de uma deusa suprema, é propria da cosmovisio
dos ibos. Da mesma forma como nao hda um chefe sd,tampouco se
venera uma deidade sO. Isso também explica a convivéncia pa-
cifica entre as diferentes religides, cultuando deuses repre
sentantes do mal ao mesmo tempo que os do bem, seguindo-se
tanto os ritos tradicionais como os catdlicos, protestantes
ou maometanos.

Os ibos créem na reencarnagdo e no poder que Os es
piritos dos antepassados exercem sobre os descendentes. O ci
clo da natureza, vida - morte - vida, & transferido para to-
dos os atos cotidianos.

De acordo com a tradigao ibo, cada pessoa possui
seu proprio "chi", ou seja, um deus pessoal,um espirito guar
diao, que sera responsavel pelo destino dessa pessoa. Nenhum
ser humano pode desejar ser maior que seu "chi". Caso isso
acontega, ou se a pessoa nao o respeitar, ela tera a morte
como castigo. Esta morte pode ser nao sO em termos fisicos,
como também espirituais ou morais, situagdo que associamos a
dos herdis de Achebe: Okonkwo, morte fisica; Ezeulu, morte

espiritual, e Obi, morte moral.

Os ibos sao respeitados em todo o continente afrij

cano por sua energia, forg¢a e autonomia. Sua hospitalidade e
também reconhecida, bem como seu tino comercial, desenvolvi-
do desde épocas remotas nas viagens constantes para compras
e vendas.

A manifestagao artistica dos ibos se faz principal
mente através do artesanato de madeira, das mascaras entalha

das, representando espiritos,e hoje também através de xilogravuras.
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Sewell, "Tragedy", Encyclopaedia Britannica, p. 580.

Aristoteles, Poetica, cap. VI, p. 247. Todas as referén-

cias a Poetica serdo da tradugao de Eudoro de Sousa.

1bid.
"Comentario" de Eudoro de Sousa, referente ao capitulo VI
da Poetica, p. 283.

Goldmann, Racine, p. 14.

Este termo € utilizado pela tradutora em 0 Mundo se Despe
daga; refere-se ao vocabulo "Iboland" de Things FalZl Apart.

As tradugoes referentes a essa obra sdao da autora deste
trabalho, bem como as citagoes das obras dos criticos de
Achebe.

"Achebe must still be regarded as the anglophone African
novelist of most considerable stature." In: Ravenscroft,
A., "Achebe, Chinua" , in A Guide to the Twentieth Centurny
Liternature in English, p. 2.

A data de nascimento de Achebe € 16 de novembro de 1930.
E este o ano que encontramos em todas as suas biografias,
nos seus proprios livros e nas obras de seus criticos, co
mo G.D. Killam, em The Wraitings of Chinua Achebe, p. 9;
Gerald Moore, em Twefve African Writens, p. 122 e C., L.
Innes and Bernth Lindfors, em Caitical Perspectives on
Chinua Achebe, p. 1. Todavia, a data indicada na contra
capa da tradugao de 0 Mundo se Despedaga € 1931,e que tam

bém aparece em alguns artigos de jornais nacionais, como:
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Jonnal de Jundiail (24/04/83); 0 Diario de Piracicaba (06/
10/1983) e Coaredio do Povo, Porto Alegre (20/05/1983).

Encontramos as duas grafias como corretas: Ibadan ou Iba-

da, sendo a primeira a original.
Killam, The Wrnitings of Chinua Achebe, p. 9.

Apud Lindfors, Caitical Perspectives on Chinua Achebe, p.

1l - ",.. at the crossroads of cultures".

De acordo com informagoes colhidas verbalmente junto a Em
baixada da Nigéria, em outubro de 1987, fornecidas pelo
Adido Cultural.

Morel, In Penson: Achebe, Awoonor, and Soyinka at the

‘Washington Univensity, Class discussion, p. 38 - "Literature

is a political thing".
Ibidiep:t 302

Wren, Achebe's World, p. 8.

Moore, Twelve African Writerns, p. 127.
Achebe, "Preface to Second Edition", {in: Arrow o§ God.
Killam, The Writings of Chinua Achebe, p. 88.

Lindfors, and Innes, Caitical Penspectives on Chinua Ache
be, p. 4. - "As several critics have remarked, the novels

can be seen like a tetralogy."

Irele, "The Tragic Conflict in the Novels of Chinua Ache-
be", in: Crnitical Penrnspectives on Chinua Achebe, p. 20 -
"Achebe's three novels form one continous stream - they
amount in fact to a trilogy. They are also unified by a common
purpose revealed in the very nature of his narrative
method."

Publicado pela Third Press, N.Y., 1972, com ilustragoes
de Per Christopher. Ha outra edigao, com ilustragoes de
Adrianne Kennaway, publicada em Nairobi, Quénia.

Revista PrZsence Africaine. Edig3o bilingue, 31, 59,1966,
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pp. 135-140.

Todos esses artigos se encontram em seu livro Moaning Yet
on Creation Day.

In: The Conch, Vol. 1, Paris, March 1969.

Edited by Chinua Achebe and Dubem Okafor. Enugu, Nigeria,
Fourth Dimension, 1978.

Achebe, Ojukwu et Alli. Biafra, Lisboa, Publicagoes Dom
Quixote, 1968.

Lindfors, and Innes, Caiticafl Penrnspectives on Chinua Achg
be, p. 297.

Para a elaboracao desse item, valemo-nos principalmente
dos trabalhos dos seguintes autores:
(Andnimo) . Aspectos da Cultura da Nigeria.
Histonria Sucinta da Republica da Nigeria.
Informagoes Basicas sobre a Nigeria. (Obras ce
didas pela Embaixada da Nigéria - Departamento de Divul
gagao - Brasilia e Rio).
Barbosa, F. - "Nigéria", Mirador XVIII.
Bolorunduro; H. - Comprehensive Notes, Questions and Answens
on Things Fallf Apanrt.
Ferraz, A. "Nigéria", Mirador XVIII.
Guimaraes, A. "Nigéria", Mirador XVIII.
Pereira, J. "Nigéria", Mirador XVIII.
Udo, R. "Nigeria", Encyclopaedia Britannica.
Williams, R. Nigeria ... Background Information.
Além das informagoes verbais em entrevista com o adido
cultural da Embaixada da Nigeria, Mr. Victor Hallday, em
outubro de 1987, em Brasilia, e com Mr. Steve Ejabefio ,
Consul da Nigéria no Rio de Janeiro.

39 Barbosa, "Nigéria", Mirador XVIII.

31

32 Koogan, "Biafra", Pequeno Dicionario Enciclopedico,p.1006.

Histonia Sucinta da Repubfica da Nigeria.
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’3 No livro 0 Mundo se Despedag¢a, a tradutora mantém o termo
"compounds". Em A Ffecha de Deus, edicao de Portugal, os
tradutores se utilizam do vocabulo "conjuntos".

Ha alguns estudos que aceitam um quinto titulo, mas quase
impossivel de ser alcangado. Wren e Bolorunduro discutem

esse tema.

3% Achebe, A Flecha de Deus, p. 255.

AVA
AVAYEY

1 4 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1e 17 18



[1 - EVOLUGAO DA TRAGEDIA °

Dadas as caracteristicas proprias desta disserta-
¢ao, passaremos agora a analise da natureza e evolugao da
tragédia.

A tragedia como genero teatral, na cultura ociden-
tal, teve sua origem na Greécia; mas o sentimento tragico ja
existia, ainda que inconscientemente, em outras culturas an-
teriores, manifestado em jogos dramatizados. Dois elementos
se mantiveram desde este periodo primitivo: o mimico e o pa-
tético. Imitar, ficticiamente, uma agao real, representando-

a, € um ato proprio da imaginagao humana: "O imitar & conge-
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nito no homem", diz Aristoteles®’.

Coube aos gregos o inicio dessa teatralizagao. Uti
lizaram primeiramente os santuarios helénicos, formando uma
espécie de quadros vivos, apenas indicando o jogo das pai-
xo0es, ou seja, o elemento essencialmente tragico. SO mais
tarde € que as representagoes religiosas, com o elemento pa
tético mais desenvolvido, incitando & dor, 3 piedade,ao ter-
ror e ao entusiasmo, podem ser consideradas como esbogo da
tragéedia.

A origem da tragedia, embora ainda nio bem detenninada
parece ter suas ralizes, de acordo com um consenso entre os
historiadores, antropologos, fildsofos e fildlogos, nos ri-
tuais realizados em homenagem a Dioniso, deus do vinho e da
fertilidade. Representando as forgas vitais da natureza, Dio

niso morre no outono e ressurge na primavera. Assim,havia as

pectos tristes, de dor profunda, concomitantemente a alegria

e ao prazer. Esse contraste brusco e intenso conduzia a emo-
gao, ao jogo das paixoes e a uma metamorfose constante gue
geravam o eéxtase (estar-fora-de-si) e o entusiasmo (estar-
tomado-pelo-deus). A violéncia das paixOes, o terror e a pie
dade, elevados ao mais alto grau, constituem, a partir dai,
o elemente eminentemente tragico.

As transformacoes de Dioniso colocaram-no como o
deus da metamorfose e, por extensdo, o deus da mascara, es-
séncia da arte cénica. Tanto os atores como os espectadores
se "transformam” nos seres representados. Na festividade em

honra a esse deus havia sempre a presenga de um bode, animal
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preferido por ele e que era sacrificado em sua homenagem. O
som que ele emite ao morrer & pungente e tragico. Dai a ori-

gem etimologica da palavra "Tragédia", do grego "tragoidia",

’ 4
na qual "traqgos" significa bode, e "6dé&", canto.

Conta ainda outra lenda que Dioniso ensinou a Ica-
rio o cultivo da vinha e um bode a comeu. Para castiga-lo, e
le foi morto e os vinhateiros dangaram e cantaram em cima do
seu corpo. Os que permaneceram até o f£inal receberam a carne
do bode e a pele cheia de vinho. Baseados nesta lenda, o bo-
de tornou-se o prémio a que os ganhadores dos festivais fa-
ziam jus.

Além dessas duas possiveis origem do termo "tragé-
dia" ha também indicios de que os atores das pegas represen-
tadas mais tarde se vestiam com a pele de hode.

Como manifestagao poética, segundo Aristoteles, a
tragédia € o resultado de um processo de transformagao, cujo
inicio sao os "autos de satiros", farsas bucdlicas, burles-
cas, mas que nada tém a ver com a comédia ou a satira. Afir-
ma ainda Aristoteles que a tragédia originou-se do ditirambo,
canto hinico e fervoroso de um coro dangante. Muitos deles
invocavam Dioniso utilizando também uma flauta, instrumento
predileto do deus. Portanto, em sua forma primitiva, a tragé
dia esta inegavelmente ligada aos rituais e festividades que
louvavam a Dioniso. Mesmo na fase classica a presencga dele
se fazia notar, pois havia no meio da orquestra um altar em
sua homenagem, e o coro dionisiaco permanecia como nicleo ri

tual do culto.
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O nome de ditirambo atribui-se a Arion de Methysse,
século V a.C., significando um canto tragico, versificado e
entoado por "satiros", cuja poesia, do género lirico coral,
consagrava o deus Dithyrambos. O mais famoso desses cantos é
o "Canto das Mulheres de Elida", invocando Dioniso.

A tese de Aristoteles, que diz que a tragédia ad-
veio do ritual dedicado a Dioniso e do canto ditirambico en-
toado pelos satiros, quando um deles, improvisando um canto
diferente, esbogava o papel de "respondedor", foi combatida
por estudiosos da chamada escola de Cambridge, baseados em
pesquisas da antropdloga Jane Ellen Harrison e de William
Ridgeway. Afirmavam eles que a tragédia teria nascido de dan
¢as mimicas de atores mascarados que homenageavam herdis mor

. A esséncia do tragico estaria contida no ritual fine-

Nem todos aceitaram essa nova tese, como afirmam
Carpeaux e Rosenfeld, e uma outra, criada por Martin Nillson,
sugere a reconciliagao entre a de Aristoteles e as demais: a
tragédia teria nascido da uniao de lamentagoes finebres com
o culto a Dioniso®®.

O tirano Pisistrato (560-527 a.C.) elevou a adora-
¢ao a Dioniso a condigao de culto oficial de Atenas, utili-
zando o ditirambo de Arion, e convidou Téspis para organizar
as festas, chamadas "Dionisias urbanas". De acordo com a tra

dicao grega, foi Téspis o inventor da tragédia, embora Epige

ne seja citado como seu precursor. Contudo, nenhuma inovagao

nem tampouco outros elementos especiais sao atribuidos a es-
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te Gltimo, nem mesmo a outros poetas da regiao do Peloponeso,
onde vivia Epigene. E na Atica, peninsula onde esta a cidade
de Atenas, que encontramos a tragedia como um género novo de
grande importancia.

O primeiro festival das Dionisias foi realizado em
530 a.C., sob a diregao de Téspis e repetia-se anualmente na
primavera, durante seis dias. Téspis inovou, colocando al-
guém que respondia ao coro. O ditirambo, que antes era consti
tuido de gritos de dor e sons elementares, tomou aos poucos
feicoes liricas, comovendo as multidoes. Neste esbogo da tra
gédia classica temos um prelidio narrativo, as vezes, divi-
soes em cenas, e um lamento final, culminando no desfecho;de
um lado o coro e de outro o narrador, que logo havia passado
do canto a declamagao. Este narrador torna-se-a mais tarde
o ator tragico propriamente dito.

Para os festivais eram selecionados autores de va-
lor, para que competissem entre si. Cada qual apresentaria
trés tragédias, geralmente uma trilogia, e por fim um auto
satirico. Seria, pois, de sua responsabilidade, uma tetralo-
gia.

Téspis foi o primeiro vencedor (534 a.C.) e prova-

velmente assumiu a fungao de respondedor. Cabe-lhe a mudanga

da mascara animalesca pela humana, como também a primeira

mascara feminina em cena e seu nome ja era conhecido desde
560 a.C.
O dialogo fez-se necessario quando o narrador

transformou-se em ator. Dialogava com o coro, num canto al-
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ternado, de forma lirica. Podia ser também uma troca de quei
Xumes, ou, o coro cantava sozinho e o ator participava com
uma espécie de melopéia. Se havia o didlogo, ao invés do can
to, a propria natureza das coisas orientava a que tipo de mé
trica recorrer. Segundo Aristoteles, o metro da tragedia Pl
mitiva foi o tetrametro trocaico, "porque as suas composi-

n40 e n3ao havia pa-

¢oes eram satiricas e mais afins 3 danga
péis definidos, sendo tudo mais ou menos cantado. A métrica
mais adequada a fala,"ao ritmo natural da linguagem corren-
te”, era o iambo'!.

Tém sido também relacionados com a tragédia os poe
mas épicos I£{ada e Odisseia, atribuidos a Homero, "pai da
tragédia", segundo Lesky'?. Diz ele que em Homero ja havia o
germe da trageédia com seus cantos grandiosos enaltecendo o
herdi vencedor, mas que surgira do "fundo escuro da morte" .
Essa tensao na poesia herdica indica um momento tragico, em-

bora o homem seja sempre colocado apenas face aos deuses. A

cadeia de acontecimentos com que a vida €& encarada na litera

tura épica empresta-lhe um sentido tragico por ser calcada

em um encadeamento nao sO de acontecimentos, mas também de

personagens e de suas motivagoes"?.
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2 - Da tragedia classica a tragedia moderna

Tragedia Classica

Falemos agora dos principais autores da Grécia, ja
na fase da tragedia classica. O primeiro tragedidgrafo de
quem se conservam varias obras integralmente é Esquilo. To-
davia, diz-se que oito autores o antecederam, cujas obras se
perderam. Torna-se, portanto, dificil aquilatar a qualidade
delas ou a magnitude de seus autores. De Téspis nada nos che

gou do original. Alguns fragmentos de suas obras foram refei

tos por poetas eruditos, mas sem valor comparavel a criativi

dade que nele supomos. Sabemos da existéncia de Querilo, Pra
tinas e Frinico, que impulsionaram o género tragico, partici
pando também dos festivais.

Quanto a Esquilo (525-456 a.C.). sabemos que foi o
introdutor de um segundo ator, tornando a dramatizagao mais
intensa. Reduziu de cinqﬁenta para doze o nuimero de pessoas
que integravam o coro. Outras inovagoOes também lhe sao atri-
buidas, como cenarios mais ricos, tunica larga, os coturnos,
o penteado alto e a mascara, feita de um tecido tipo 1linho,
pintada com tragos severos e herdicos. A ele se atribui o
marco que da inicio a tragédia grega na fase classica, cujas
caracteristicas sao: uma peca seéria e conclusa, baseada na

lenda herdica, poeticamente elaborada para a representagao
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teatral por meio de um coro de cidadaos e de dois ou trés a-
tores"". Este terceiro ator foi introduzido por Sofocles.

Os maiores trabalhos de Esquilo foram a trilogia
Onestia (Agamemnon, Choephoroe e Eumenides) e Prometeu Acox-
"entado, primeira parte de uma trilogia da qual as outras
duas partes se perderam. Sua cosmovisao & teocéntrica e nele
a fé faz parte de uma ordem Unica, condicionada pelos deu-
ses. Seus herdis sao lineares, utilizando a trilogia para me
lhor demonstrar o drama de uma mesma familia, como na 0Orestda,

que por sua vez esta inserida na vida mitica universal. Es-

creveu cerca de noventa peg¢as, chegando ao nosso conhecimen-

to apenas sete, sendo 04 Persas (472 a.C.) considerada por
muitos a sua primeira obra. Nas suas tragédias o sofrimento
é tido como inevitavel, a perda é irreparavel, e & atraves
do sofrimento que o homem aprende, conhece seu mais alto yrau
de humanidade. Suas pegas, assim como as dos seus seguidores,
abrem caminho para a tragédia como instrumento didatico, pro
porcionando uma nogao educativa nao sO sobre os herdis e so
bre a histéria e os mitos, como do proprio ser humano,e seus
questionamentos mais Intimos.

0 segundo tragedidografo mais importante desta fase
& Sofocles (496-406 a.C.). Altamente considerado por Aristo-
teles, que toma sua pegca Edipo Rei{ como o melhor exemplo de
tragédia, na Poetica“®.

S6focles ganhou o préemio nos festivais por  vinte
vezes e jamais classificou-se abaixo do segundo lugar. Ape-

nas sete, das suas cento e vinte e cinco obras, remanesceram
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Ele & considerado o mediador entre Esquilo e Euripedes. Se o
primeiro tendia para uma verdade no seu mais alto nivel a
fim de resolver as tensoes tragicas, Euripedes apresentava u
ma ironia amarga, sarcastica, que desintegrava o individuo.
Sofocles, também com uma visao teocéntrica como Esquilo, via,
porem, os deuses mais distantes, o homem mais solitario. Para
ele nao havia a ordem universal coerente e significativa que
vemos em Esquilo. Na sua religiosidade ha um certo ceticismo.
Atribuindo maior importancia ao individuo e as relagoes in-
terindividuais, ele diminuia o papel do coro, embora tenha
elevado para quinze o nimero de coreutas. Tornou o dialogo
mais importante, a agao mais rapida e melhor articulada. A
liberdade de agao do herdi € maior do que nos escritores an-
teriores. Edipo, embora destinado pelo oraculo a matar seu
pai e a se casar com sua mae, era livre para optar, para le-
var a cabo cada uma de sua intengoes. Através do seu sofri-
mento ele aprende a respeito da condigao humana e suas vicis
situdes.

A pergunta de Sofocles, segundo Sewall, nao & como

ou por que tal desgraga ocorreu, mas sim, dadas as circunstég

cias, como um homem deve se comportar, o que deve fazer. Na
peca Edipo em Colono, Sofocles da continuidade ao sofrimento
do protagonista, mas mostra sua crenga na capacidade humana
de transcender os males, internos ou externos, dentro de sua
propria condigao. D3a-nos a dimensao da vida e € esta trans-
formacdao de um homem para uma vida auténtica,que € realizada a

traveés do sofrimento. A morte, fisica ou mental, & um renas-
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cimento que permite maior compreensao da alma.

Euripedes (485/480-406 a.C.), o terceiro dos gran-
des tragediografos,tende a uma cosmovisao antropocéntrica. A me-
dida de todas as coisas ndo reside mais na divindade,mas sim
no homem. Diferencia seus personagens com uma psicologia qua
se realista, nao dando grande importancia aos deuses nem aos
mitos. Os deuses, entretanto, podem aparecer de repente (deus
¢x machina), e o destino, antes sagrado, e para ele mero aca
so. Nas suas obras, além dos problemas politicos, comuns as
tragédias gregas, surgem os sociais, discutindo inclusive o
papel da mulher. A neutralidade com que trata a moral e a
justica confunde o espectador. Medeia pode ter seu ato de
violéncia explicado psicologicamente. Vista como uma persona
gem de carater mau, &, ainda assim, uma grande personagem.Os
deuses para Euripedes sao destruidores, derrubando os homens
por mero capricho. Para AristoOteles, ele € o mais tragico
dos tragedidgrafos”®.

A tragédia, como diz Sewall'’, para os gregos sig-
nificava um instrumento de aprendizagem e de auto-conhecimen
to. Questionava o papel do homem no universo, a razao de tan
to sofrimento, o porqué dasdicotomias bem e mal, liberdade e
necessidade, verdade e engodo. A quem caberia a responsabili
dade maior? Aos deuses, ao acaso, ao destino, ou ao proprio
homem? Deixava entrever que o orgulho e a arrogancia traziam

sempre sofrimento. A atmosfera que existia nas apresentagoes

gregas tendia mais a uma cerimonia religiosa que a um espeta

culo de lazer.
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O coro, lembra-nos Rosenfeld®?, exercia inumeras
fungoes e, entre estas, a de representar a pofis, o coletivo,
era a mais importante. Ele ampliava a agao, indo além do con
flito individual. A polis, por sua vez, simbolizava aordem u
niversal e cabia ao coro elevar essa ordem a uma escala cOs-
mica. O coro seria, por assim dizer, uma opiniao publica que
comentava, interpretava e atribuia valores. Contudo, poderia
também representar o espectador ideal, como se esperava que
a pega fosse apreciada. Ou poderia ainda ser o coro o porta-
voz do autor. Era também sua fungao desenvolver a alma reli-
giosa do povo e insistir nos valores conservadores. Caso o
herdi nao aceitasse as convengoes tradicionais, estabelecia-
se uma tensao, tragica por exceléncia, e o atrito entre ele
e o coro significava o mesmo que entre o individuo e a socie
dade.

O coro manteve-se, durante a fase classica, inde-
pendente do autor ou do lugar, como uma das partes primor-
diais. Era o primeiro elemento a entrar solenemente ("paro-
dos") e da mesma forma cabia-lhe o encerramento do espetacu-
lo, retirando-se com a mesma pompa ("exodos"). Atraves dos
estasimos ("stasima") ele separava as agoes, que eram encena
das, em diversos episodios dialogados, que mais tarde seriam
designados como atos"®. O kommos constituia um canto lamento
so da orquestra e da cena a um tempo®’.

O envolvimento de toda a comunidade e a seriedade

com que os temas relativos a ela eram apresentados sao dois

elementos que permanecem até hoje como caracteristicos da
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tragédia®', e que, juntamente com a fungao do coro, recebe-
rao uma atengao especial ao tratarmos das obras achebianas.

Apos a fase classica, cujas maiores expressdes fo-
ram Esquilo, Sofocles e Euripedes, houve um hiato até uma re
tomada da grandiosidade da tragedia que ocorreu na Inglater-
ra, no periodo em que reinaram Isabel I e Jaime I (1558-1625)
Nesse interim apenas a cultura latina produziu alguns trage-
diografos. O mais representativo e o Gnico de quem restaram
algumas obras, sem contudo nivelar-se d magnitude dos gregos,
foi Seneca (4 a.C.-65 d.C.). Escreveu nove tragédias, sendo
a maioria delas adaptagdao de temas e modelos gregos,como sua
obra Edipo, baseada no Edipo Rei de Séfocles, embora tenha
sido Euripedes o que mais influenciou as pegas latinas. Es-
tas, ao contrario das gregas, nao se destinavam a encenagao,
© que era considerado vulgar. O drama sério era destinado a-
penas a leitura®?. Suas tragédias foram escritas para serem
recitadas, embora, hoje, sejam encenadas.

As tragedias de Séeneca, em verso, enfatizavam o sO
brenatural, com uma atmosfera de magia e de horror e a lin-
guagem era hiperbdolica. O primeiro elemento influenciou o
teatro de Shakespeare, com bruxas e fantasmas, e o0 segundo,
as pegas barrocas do século XVII, principalmente as dos dra-
maturgos espanhois Lope de Vega e Calderon de La Barca.

As obras tragicas do latino Séneca foram fontes de

inspiraqéo para autores de épocas posteriores, como o inglés

Shakespeare no periodo elizabetano (Inglaterra), Calderdon de

La Barca no periodo barroco (Espanha), e Corneille no perio-
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do neoclassico (Franga), este ultimo por sua analise do ho-
mem, sobrepondo a razao ao conhecimento transmitido pelos
deuses ou oraculos. *?

Do periodo elizabetano, Shakespeare (1564-1616) &
o maior tragico, embora, de acordo com as defini¢oes greco-
francesas, suas obras nao pudessem ser consideradas verdadei
ras tragédias, uma vez que fogem aos padrOes essenciais de
Aristoteles. As pegas de Shakespeare, como se sabe, estendem
-se por amplos espagos e tempo, havendo agoes paralelas. Apa
recem personagens de baixa posigao social, o que nao ocorria
na Grécia, e algumas cenas coOmicas e grotescas surgem em ple
no desenvolvimento da agao tragica, o que nao encontra justi

ficativa na Poetica. Mas ha analogia com as pegas gregas,

principalmente "no que se refere & terrivel substancialidade

do mal e ao questionamento dos valores tradicionais teocen-

tricos, em face do surgir de novos valores"’". Podemos exem-

plificar com o Red Lear e Macbeth, baseados nos prototipos
da dramaturgia grega, herdois de alta estirpe que representam
a sociedade e que aprendem sobre a natureza humana atraveées
do sofrimento. Nessas pegas, como em Otefo, as forgas do mal,
uma vez presentes, seguem seu rumo e determinam o destino dos
personagens.

Embora Shakespeare fosse o melhor, o primeiro au-
tor desse periodo elizabetano, e que mais se assemelhava tra
dicdo grega, foi Christopher Marlowe (1564-1593), poeta dra-
matico. O Doutor Fausto perpetua o conflito entre tradigao e

individualismo, ainda que de uma forma introspectiva.
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Em 1642, os puritanos fecharam os teatros na Ingla
terra, com evidente prejuizo para o desenvolvimento da poe-
sia tragica.

Os elementos essenciais da tragédia desse periodo,
como violéncia, loucura, 6dio e luxaria, logo perderam seu
valor simbolico; foram transformados em melodrama e sensacio
nalismo, numa mistura de comedia e farsa.

Foi sO em 1671 que a tragédia retomou seu espiri-
to grave e sério, com a pega de John Milton, Sanson Agonistes
lembrando Esquilo tanto na forma, como no tema. Na Franga,
Corneille e Racine tentavam também reintroduzir o teatro tra

gico dos gregos. Iniciava-se assim o periodo neoclassico, cu

jas obras Le Cid (1637), do primeiro, e Benehice (1670),. do

segundo, constituem os marcos mais importantes. Nao havia a
pompa do teatro elizabetano, pois os autores . franceses subme
teram-se a disciplina dos modelos gregos. Seguiam as regras
aristotélicas, interpretadas de maneira mais restritiva, a-
crescentando a unidade de agao, prescrita por Aristoteles, a
de tempo — por ele apenas citada descritivamente — e a de
lugar, no que acompanharam as normas ja expostas por Castel-

vetro em 1570.°°

O principal tema dos neoclassicos era o conflito
entre a paixao e a razao. Esta representava a obrigagao e e-
ra preconizada pelos moralistas. As normas morais nao eram
criticadas ou questionadas, como em Esquilo ou em Marlowe.

As peg¢as de Racine, como as gregas, sO0 apresenta-

vam personagens de alta estirpe, que buscavam respostas para
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os dramas humanos. Sua obra Phedre (1677), sob a influéncia
de Euripedes, foi escrita para uma platcia intelectual e¢ a-
ristocrata, constituindo um modelo de perfeigao estrutural e
aprofundamento da psicologia da paixao morbida e da ambiva-
léncia do amor®®,

A Corneille se deve o mérito de ser o ancestral do
drama moderno, por haver introduzido a agao psicoldgica, a
luta de vontade herdica que triunfa sobre a paixao®’. Mas ve
mos também em Séneca o germe da tragédia moderna na sua preo
cupagao em individualizar os conflitos universais e ineren-
tes ao homem, bem como o novo tipo de leitor que entao sur-
gia. Séneca foi o primeiro a tratar os herdois tragicos com
maior distanciamento dos mitos. Seus herois apresentam tra-
¢os mais humanos.

A Alemanha, durante o periodo do romantismo, no fi
nal do século XVIII, tambem produziu dramaturgos de valor,
como Goethe (1749-1832) e Schiller (1759-1805); cujas obras
principais sao, como se sabe, Fausto e Guilheame Tell.

Os escritores dessa época tentaram imitar o inglés
Shakespeare, mas fracassaram. Em Manria Stuant (1799), Schiller
reintroduziu o coro, esperando reconciliar-se entao com um
classicismo moderado,disciplinando os excessos do romantismo.
Mas suas obras, geralmente de cunho historico, nao fazem jus
ao género tragico.®®
A partir do final do século XVII,a tragédia apre-

sentou um eclipse, sendo Dryden (1631-1700) um dos ultimos

escritores a exprimir as complexidades humanas, através da
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argumentagao emocional. A razao para esse declinio & devida,
em parte, a politica da Restaurag¢ao na Tnglaterra, ao descen-
volvimento da ciéncia e ao Iluminismo em toda a Europa. A
ascensao da classe média na economia, a tendéncia ao deismo
na teologia, e o surgimento do romance na literatura também
foram responsaveis pela mudanga. Mesmo as pegas que eram a-
presentadas como tragédias, ja nao podiam ser caracterizadas
como tal. Algqumas obras tendiam mais ao melodramatico, comn
as do romantismo francés, com Vitor Hugo e Alexandre Dumas,

pai.

A Tragedia Moderna

Em 1731, com a encenagdao da pega The London Meachant,

de George Lillo (1693-1739), tem inicio um novo desenvolvi-
mento para a tragédia: sao os dramas burgueses, que aflora-
rao intensamente em Ibsen, no final do século XIX. O tema e
os clementos s;.“u). indiscutivelmente tragicos, mas a forma de
apresenta-los €& outra. A prosa toma o lugar do verso e o he-
roi, antes pertencente a elite social, representando a comu-
nidade, agyora se individualiza e os seus conflitos sao mera-
mente burgueses. Antes, os herdois burgueses sO poderiam fa-
zer parte das comédias ou das farsas, proprias para represen
tar "o povo". Mas nas novas pegas burguesas o sofrimento do

herdi, ou anti-herdoi, & tao intenso quanto nas tragédias clas
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sicas. O que difere e a representagao desse sofrimento, an-
tes solene, grandiosa, com uma certa distancia mitica, e ago
ra com conflitos mais Iintimos, mais ligados a realidade coti
diana do homem comum, até mesmo do proletario, importando
nao a classe social, mas sim o ser humano num sentido mais
transcendente. ®?

As pegas do noruegués Henrik Ibsen (1828-1906),com
tendéncias naturalistas, desenvolviam temas que reprecsenta-

vam a sociedade: ambigao e hipocrisia. Os herdis lutam con-

tra esse mundo, mas descobrem que eles, da mesma forma que

a sociedade, herdaram o carater mentiroso, inautéentico e,por

isso, destrutivo. Ibsen & considerado o primeiro dramaturgo
da era moderna, individualizando problemas universais, cono
em PiLares da Sociedade, A Casa das Bonecas, Peern Gynt, 0
Inimigo do Povo ou Hedda Gablfer, onde "o grande drama da vul
nerabilidade da existéncia humana nao perdeu nada da violén-
cia do seu impacto".®?

A Ibsen segue-se o0 sueco August Strindberg (1849-
1912), por ele influenciado, sem prejuizo, porém, de sua mar
cante individualidade. Seus ataques a religiao, a moral e a
politica relembram Ibsen. Sua atengao, todavia, &€ desviada
de uma forma extremamente subjetiva, para os efeitos destru-
tivos de um mau ajustamento sexual. Suas peg¢as mais conheci-
das sao Senhorita Julia, conflito entre sexo e classe social,
e H0NPa e’

Nos Estados Unidos, Eugene O'Neill (1888-1953) foi

o primeiro a escrever tragédias para o teatro, depois de um
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longo periodo de auséncia desse genero. Para ele, marcado pe
lo pessimismo, o sentido da vida se resume na tragedia. A
idéia de destino, na Grécia, ele transferiu para a ideéia do
subsconsciente, dentro de uma visao freudiana, escrevendo,en
tre outras obras, a trilogia Efectra Enlutada, seguindo o mo
delo da Orestia, de Esquilo. Os personagens revelam a presen
ca de forgas desconhecidas e incontrolaveis que seriam res-
ponsaveis por seu comportamento. Na tragédia classica eram
as forgas do mal, em um nivel metafisico; nas pegas de O'Neill
sao condicionamentos psicologicos que acarretam o conflito.

Outros dramatistas americanos levaram ao palco o
sentimento tragico. Desses, um dos mais notaveis foi
Tennessee Williams (1914- ) com Um Bonde Chamado Desejo ,
onde a personagem central se desintegra ante pressoes sociais
e psicoldogicas.

' Chegamos assim, a partir de meados do século XIX,
ao que chamamos de tragédia moderna. Vimos, no decorrer des-

te trabalho, desde o sentimento tragico latente no ser huma-

no, a tragédia classica, oriunda do ditirambo. Era entao uma

pega encenada com pompa e seriedade, utilizando como meio de
expressao a poesia, o que, de uma maneira geral, permaneceu
nas obras dos periodos seguintes: elizabetano, barroco, neo-
classico e romantico. No entanto, no século passado, como
mostramos, surgiu um novo meio: a prosa, mas ainda em forma
de teatro, através da encenagao e do dialogo, nas pegas de
diferentes autores.

Dando continuidade a evolugao da tragédia, encon-
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tramos hoje uma nova maneira de se manifestar o mesmo cara-
ter tragico dos tempos antigos: trata-se do romance. O livro
0 Morro dos Ventos Uivantes (1847), da inglesa Emily Bronte,
como observa Sewall, marca um novo tempo. Nele se encontram
as terriveis divisoes da alma humana, seus conflitos, perso-
nagens a um sO tempo violentos e piedosos e o amor que pode
tanto criar como derrotar. O destino mantém-se como uma for-
¢a poderosa, as vezes maligna.

Essa mesma forga, incontestavel e insuperavel, en-
contramos na visdao pessimista dos romances de Thomas Hardy
(1840 - 1888). O cenario rural de suas obras pode ser compa-
rado aquele dos teatros gregos, tal a sua austeridade que
contribui para uma maior intensidade e penetragao. Em The
Mayon of Castenbridge, a continua ascensao do protagonista
Henchard & inevitavelmente seguida por sua queda. Hardy de-
monstra com isso que o destino &€ mais forte do que a vontade
ou a capacidade que o homem possui e, portanto, a sua busca
pelo sucesso torna-se uma luta ingloria, sem valor.

Joseph Conrad (1857 -1924), nascido na Poldnia,mas
educado na Inglaterra, escreveu suas obras em inglés, entre
elas Load Jim, romance primeiramente concebido em forma de
conto. Nele, o autor explora, de maneira profunda, as ambi-
gﬂidades que os problemas da honra, da culpa, da expiagao e
do heroismo encerram. Em The Heart of Darkness, o tema moral

é desenvolvido de tal sorte que & impossivel, para o homem,

resolver-se pelo bem ou pelo mal.®?

Paralelamente, temos na Rissia, Fiodor Dostoiévski
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(1821 - 1881), que revela um mundo paradoxal, cujos persona-
gens se véem alienados, desprovidos de identidade. Sua andli
se da sociedade de transigao reflete-se em seus herdis que
se encontram entre um mundo repleto de w@engas ortodoxas ja
eXistentes e um outro, onde o individualismo intenso marca a
modernidade. O conflito se da a nivel humano e psiquico. A
sua época, Dostoiévski foi o escritor gue mais se importou
com a forga do subconsciente. Os herdis de Caime e Castigo
ede 04 1nunaos Karamazov representam a visdo tragica com que o
autor recobre suas obras.

Nos Estados Unidos, varios romancistas possuiam a

visao tragica da luta do homem contra seu proprio destino,ou

contra forgas espirituais ou psicoldgicas, e também a dos
'

conflitos insoluveis, aqueles que se encontram entre dois
valores extremamente importantes. Um exemplo é Nathaniel
Hawthorne (1804 - 1864) que em The Scarlet Letfter, apresenta
uma heroina com um conflito entre valores morais e sua pai-
xao pelo amante, tornando sua vida impossivel. Coloca-se por
isso, em um isolamento tragico.

Outro escritor americano, Herman Melville (1819~
1891) ao escrever Moby Dick retoma certos aspectos do inglés
Shakespeare, como em alguns capitulos apresentados em forma
dramatica e com o protagonista sendo um tipo remanescente en
tre a figura biblica de J0 e o personagem shakesperiano de
Lear em busca de justica. A imagem do Capitao Ahab, procuran
do averdade como Edipo, de Sofocles, acrescenta tragos tragi

cos a obra.
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O homem de hoje se vé pressionado pela sociedade,

sem, contudo, sentir-se totalmente integrado nela. A reifica

cao do ser humano sufocou parte das caracteristicas que lhe
sao inerentés. Os conflitos humanos, hoje, manifestam-se de
varias manéiras, mas sempre mais individualizados: € o homem
contra si proprio, embora paradoxalmente, ele seja um produ
to do seu meio, ou melhor, da sociedade. Na Grécia Antiga,
esse paradoxo se encontrava no questionamento sobre as divin
dades: se os deuses criaram os homens por que permitiam que
eles sofressem tanto, se lhes era negada a forga para lutar
contra o destino?

A visao de mundo dos gregos era diferente da nossa,
entendendo visao do mundo como um "conjunto de aspiragoes,de
sentimentos e de idéias que relinem os membros de um  grupo
(mais freqﬂentemente, de uma classe social) e os opoem aos

"63  E como todos os fatos humanos sao histori-

outros grupos
cos, e por isso dinamicos, a maneira de imita-los, também se
modificou®®. Assim, diferentes visdes da realidade implicam
necessariamente em diversidade de conteido e de forma. Fato-
res de ordem socioldgica ou socio-cultural, a natureza do pu
blico (leitor ou espectador) a que se destina a obra e a es-
trutura da sociedade na qual os géneros literarios sio desen
volvidos ou cultivados, saoidados que interagem na evolugao
das manifestagOes artisticas. Senao, vejamos: na Grécia Clas
sica havia o envolvimento da comunidade em quase todos os a-

fazeres cotidianos; era, pois,natural que o drama encenado

fosse mais aceito do que o destinado apenas a leitura, como
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na época de Séneca. Isto porque no teatro, "o plblico € o es

pectador, que se congrega com outros homens, para assisti-

"n6S, Ja as tragé

rem juntos a representagao da obra dramatica

dias de Séneca visavam apenas ao publico aristocratico, preo-
cupando-se = mais com a narrativa. Em Shakespeare a grandeza
da encenagao é tao importante quanto nos teatros gregos.

Com os dramaturgos neoclassicos encontramos uma ou
tra cosmovisao: o homem é visto nao s6 como um produto dos
deuses, mas dotado de forgas internas (as psicoldogicas), e
forgcas externas (as sociais), tao poderosas quanto as divin-
dades.

Na modernidade, o homem se vé cada vez mais indivi
dualizado, mais distante dos mitos e mais solitario. O herdi,
antes de alta estirpe, nivela-se a qualquer burgués, simples
mortal, como nas pegas de Ibsen. Esse isolamento gradual do
ser humano reflete-se também na forma de expressao artistica
Surge o romance que é destinado ao leitor isolado, que "lé a
obra segundo seus interesses, a sua disposigao de espirito e
segundo as suas disponibilidades de ternpo".GS

Em resumo, a partir da metade do século XIX, vemos
um novo momento: o periodo moderno. O que une este aos perio
dos anteriores € o tragico, que tentaremos analisar no proxi

67
mo item .
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3 - 0 Tragico

Vimos em Homero um dos primeéiros momentos do Tragi
co: o herdi se encontra radioso e vencedor, mas frente a ele
ha também um mundo coberto de sombras e de vazio®®. Nessa
tensao entre o absoluto e o nada é que reside o momento tra-
gico:é um conflito entre forgas opostas, como entre o bem e
o mal, a liberdade e a necessidade, a verdade e o engodo. Pa
ra Goethe "todo tragico se baseia numa contradigao irrecon-
ciliavel. Tao logo aparece ou se torna possivel uma acomoda-
¢ao, desaparece o tragico"‘’. A situagao se torna de tal mo-
do insustentavel que nao ha possibilidade de um final feliz:
o desastre € definitivo. Nesse momento surgem os sentimentos

de terror e de piedade que,para Aristoteles, suscitam a ca-

. ~ — - "
tarse, ou seja, a purgagao dessas emogoes, que € a consequen

cia da tragédia. Aristoteles elaborou a Poefica como uma
teoria da tragédia, a partir do que pesquisara, do que ja ha
via em termos dramaticos. Nela nao se encontra uma filosofia
do fendmeno tragico, o qual, obviamente, encontrou na tragé-
dia o veiculo mais adequado para sua plena manifestacao, mas
qgue hoje também podemos encontrar em outros meios de expres-
sao, como no romance, nas epopéias, na misica, nas artes
plasticas, "as vezes até na comédia, para nao falar de tragi
cidade de situagdes da vida real"’’. Segundo Albin Lesky, o
conceito do tragico "ultrapassa de longe a sua concretizagao

n7l

especifica na tragéedia . Com isso o critico alemao deli-

neia trés requisitos basicos para se atingir o grau tragico:
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1 - Lesky considera nao s6 o "transe da felicidade

"72, como supoe Aristbteles, mas, também a al-

d infelicidade
tura da queda do herdi, o qual, numa visao moderna, nao pre-
cisa ser um homem de alta estirpe social, mas sim um ser hu-

num sentido mais transcendente. Para ele o que importa

queda de um mundo ilusorio de seguranga e felicidade pa

abismo da desgraga ineludivel"’’. Esse movimento descen

dente implica em agao e deve ser por isso repleto de dinamis
mo. Havendo apenas a descrigao de um fato triste, nao existe
o tragico. A morte de uma pessoa por atropelamento é apenas
triste; para ser tragica, ela tem que ser retratada em
agoes dinamicas, conscientes e conflitantes.

Quanto a importancia da agao, a fim de se atingir

o grau tragico, Aristoteles ja afirmava na Poetica:

... a thagedia nao ¢ ALimitagao
de homens, mas de agoes e de vida, ... e
a propria finalidade da vida ¢ uma acgao,
nao uma qualidade.

... mas (04 homens) sao bem ou
mal aventurados pelas acgoes que prati

cam.’"

2 - O grau tragico € "o que designamos por possibi
lidade de relagao com o nosso proprio mundo"’®. A nossa emo-
¢ao tragica s6 € suscitada quando somos atingidos profunda-

mente e a vulnerabilidade da existéncia humana deve ser mos-—
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com todo o seu impacto.

3 - 0 Gltimo requisito baseia-se na visao grega: o
sujeito da agao tragica, que por isso se encontra em um con-
flito insolivel, deve ter consciéncia de seu sofrimento, de
sua impoténcia para ultrapassar os obstaculos que se lhe
apresentam. Se o herdi se entrega como uma vitima, sem 1luta
alguma, n3o ha o impacto tragico’®.

A vontade humana tem que ser apresentada no seu de
safio as forgas do universo e da histdéria. Na tragédia o ho-
mem sofre, mas resiste, gragas a sua dignidade sublime e in-
destrutivel. O publico vé com isso a possibilidade, mesmo
que remota, de um sentido, de uma ordem universal transcen-
dente e de uma harmonia absoluta’ . Nos romances que analisa
mos vé-se a tentativa dos herdis para superarem o abismo que
ha entre os mundos da necessidade natural e da liberdade mo-
ral, entre o dever e as inclinagoes dos impulsos. A destrui-
gao do herdi, ainda que inevitavel, deixa transparecer um
sentido.

Em termos gregos a tragédia esta intrinsecamente
ligada ao destino do herdi, comprovando que os temas tragi-
cos provinham dos mitos. Contudo, ja naquele tempo, se ante-
via uma delimitagao da ordem social que hoje, na época moder

na, considera-se valida para as possibilidades do tragico. O

elemento essencial e decisivo do tragico se encontra na im-

possibilidade de escapatéria?a.

Lesky determina ainda trés fenOmenos que devem o-

- P 79 ~ ~
correr para que o tragico se instaure . Sao eles: a visao
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cerradamente tragica do mundo, o conflito tragico cerrado e
a situagao tragica. O primeiro compreende uma "concepgao do
mundo como sede da aniquilagao absoluta, inacessivel a qual-
quer solugao", e inexplicavel por nenhum sentido, humano ou
metafisico. As forgas e os valores se contrapoem de maneira
absoluta.

O segundo fenomeno, da mgsma forma que o primeiro,
esta incluido na auséncia de solugao para o conflito que se
apresenta. Todavia, nesse caso, por mais fechado que seja o
conflito, ele nao representa a totalidade do mundo, apenas
parcialmente. A solugao pode estar contida em um plano supe-
rior, talvez metafisico.

O ultimo fenoOmeno, a situagao tragica, é conseqﬁég
cia dos dois primeiros, quais sejam: as forgas contrarias

que surgem para lutar entre si e o desconhecimento da solu-

e " 2 =
¢cao por parte do homem com sua consequente incapacidade de

resolugao. Deparamo-nos assim com a situagao tragica,na qual
o homem vé sua existéncia abandonada e prestes a ser destrui
da. Tudo lhe parece negro e o sofrimento é intenso e necessa
rio. Os sentimentos de piedade e terror sao entao externados,
ocasionando a catarse. Este termo surgiu por influéncia das
ciéncias médicas, significando alivio ou purgagao do excesso
dessas emogoOes. Para Aristoteles, seguindo idéias Orfico-pla
tonicas, a catarse esta ligada a libertagao da alma em rela-
¢ao ao corpo, proporcionando ao espirito a oportunidade de
se iluminar, de entender e aprender quanto ao papel do homem

no universo. E através da catarse que o espectador, ou lei-
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tor, alcanga os mais altos graus dec sabedoria, tornando-sc
receptivo a intuigoes profundas,relativas a esséncia do ho-
mem. Podemos interpretar que, portanto, o objetivo da tra
gédia nao é o sofrimento, mas sim a sabedoria que se alcan-
¢a através dele e o equilibrio que se refaz através da ca-

0
tarse.®

Mesmo nas tragédias que apresentam uma reconcilia-

¢ao em seu final, como [dipo em Cofono, de SGfocles, ou a tri

logia de Esquilo, o momento tragico é aquele em que tudo le-
va a crer que o conflito é insolivel, ainda que depois o8B
sentimentos de piedade e terror se atenuem.

Para Aristoteles, "a mais bela tragédia, conforme
as regras da arte"?®! é aquela que apresenta um enredo (trama)
bem estruturado, sem enredos secundarios, passando o herdoi

"%2 & o0s desenlaces resultam da "pro-

tl,‘

~ - A
pria estrutura do mito, ¢ nio do deus ¢x machina®’, A onne

da "dita para a desdita

deus ex machina go se deve recorrer em ultimo caso, ou seja,
a intervengao dos deuses para solucionar os problemas dos ho

mens diminui a concentragao tragica.
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3® Procuraremos sintetizar os fatos relativos &s origens e

desenvolvimento da tragédia valendo-nos principalmente dos

trabalhos de:

Carpeaux e Rosenfeld, no verbete "Tragédia", Mirador XX;

Conversi e Sewall, no verbete "Tragedy", The New Encyclopaedia
Baditanndica XVI11;

Lesky, A Tragedia Grega;

Shiller, Teonia da Tragedia;

Touchard, Dioniso: apologia do teathro.

Aristoteles, Po¢tica, cap. IV, p. 243,
Carpeaux, "Tragédia", Mirador XX.
1b4id.

Aristételes, Poetica, cap. IV, p. 244,
1b.id.

Lesky, A Tragedia Grega, p. 20.

T1bid.

Carpeaux, "Tragédia", Miradon XX.

Aristoteles, Poetica, capitulos XVI, p. 256, e XVIII, p.
258.

Apud Rosenfeld e Carpcaux. "Tragédia", Miradon XX,p.10992;
e Aristoteles, Poetica, cap. XIII, p. 252 - "Euripedes re
vela-se como o mais tragico dos poetas"”.

Sewall, "Tragedy", Baitannica, p. 581.
Rosenfeld, "Tragédia", Mirador XX, p. 10992,

Carpeaux ¢ Rosonfeld, "Tragadia", p. 10992,
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Aristoteles, Poetica, cap. XII, p. 251.

Sewall, "Tragedy", p. 580.

Carpeaux e Rosenfeld, "Tragédia", Miradon XX, p. 10992.
I1bid.

1bid, p. 10994.

Carvalho, "O enredé¢ da tragédia, segundo a TPoética
Aristoteles", p. 55.

Embora a forma desenvolvida por Corneille e Racine (este
chegou a reintroduzir o coro em suas pegas biblicas) siga
os canones classicos, a matéria apresentada era de cunho
barroco. O mundo literario de Corneille estd inserido na
cosmovisao barroca, segundo Carpeaux - "I'ragédia" Miradon
XX pie10992%

Sewall, "Tragedy", Baitannica, p. 585.

Carpeaux, "Tragédia", Mirador XX, p. 10994.

Lesky, "Do problema do ‘tragico" in: A Tragedia Grega.
1bid, p. 27.

1bid.

Ha ainda o romance The Arrow of Gofd (1919), cujo titulo
nos remete a The Aarow of§ God, de Achebe. Sabe-se da in-
fluéncia extremamente marcante de Conrad em Achebe.

Goldmann, Dialética e Cultunra, p. 20,

Por "imitagao" adotamos o conceito aristotélico de veros-

similhanga.
Silva, Teoria da Literatura, p. 247.
1bid.

A nosso ver, houve quatro grandes momentos da tragédia na
historia da humanidade, anteriores ao periodo moderno do

final do século passado:
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no século V A.C., na Grécia - Periodo cléassico.
nos séculos XVI e XVII, na Inglaterra - Periodo eli-
zabetano.

no século XVII, na Espanha - Periodo barroco.
no século XVII também, mas na Franga - Periodo neo-

classico.
Apud Lesky, A Tragedia Grega, p. 24.
Apud Lesky, A Tragedia Grega, p. 25.
Lesky, A Tragedia Grega, p. 10.
104d.
Aristoteles, Poetica, Cap. VII, p. 248.

Lesky, A Tragedia Grega, p. 26. A palavra "iniludivel" es

" n

ta, nesta traduqéo, grafada com "e".
Aristoteles, Poetica, Cap. VI, p. 246.
Lesky, A Tragedia Grega, p. 26.

Ih2d S peR2i7e

Schiller, Teoria da Tragedia, p. 10.

Lesky, A. A Tragedia Grega, p. 30.

Ibidiepp.t30=31"

O problema da catarse € por demais complexo, por isso res

t-ingimo-nos a estas interpretacgoes.
Aristoteles, Poetica, Cap. XIII, p. 252.
1b4d.

Ibid.
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[11 - DOIS NOTAVEIS CONCEITOS DE TRAGEDIA :
ARISTOTELES E LUCIEN GOLDMANN

Tendo ja tratado da origem e da evolugao da tragé-
dia, vamos agora concentrar-nos em dois grandes teorizadores:
AristOoteles e Goldmann. O primeiro, representante da Era Gre
ga antes de Cristo, mas cujos estudos sobre a tracédia
tém merecido, até hoje, a maior atencao por parte de todos
aqueles que se interessem por este género literario. A obra
do filésofo grego € inesgotavel em seu conteldo tedrico.

O segundo, Goldmann, critico e £i16sofo franceés
deste século, parece-nos somar os melhores estudos nos tem-
pos modernos sobre a tragédia e sobre a relagao que ha entre
a sociologia e a arte literaria. Este fildsofo se preocupa
também com o comportamento humano, aquele em que o homem in-
dividuo forma com o homem social ("co-participe do grupo"®"“)
um Unico ser humano, global, que atua em seu meio e que &,da
mesma forma, modificado por ele. Estes movimentos socioldgi
cos sao fundamentais para entendermos as tragédias de Achebe,
uma vez que seus heréis encontram a desgraga por causa das
modificagoes sociais, aliadas aos conflitos individuais.

Comecando por Aristoteles, temos que:
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A tragedia ¢ a imitagao de uma
agao {mponrtante e completa, de certa ex-
tensao; em um estilo tornado  agradavel
pelo emprego separado de cada uma de suas
formas, segundo as partes; acdo apresen-
tada, nao com a ajuda de uma narrativa,
mas porn atores, que, suscitando a compail
xao e o tennon, tem po efeito obten a
pungacdao dessas emogoes.®?®

Como dissemos nos objetivos e no desenrolar deste

trabalho, nao vemos atualmente a tragédia apenas quanto a
sua manifestagao dramatica, ou seja, a encenagao por meio de
atores. O proprio Aristoteles prevé que a tragédia,como fend
meno artistico, possa ocorrer sem o espetaculo cénico®®.Mas,
€ a ele que o sabio grego se refere nessa definicao, quando
diz "estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada
uma de suas formas", pois por "estilo" entende Aristoteles,
nesse trecho, "a linguagem utilizada na tragédia classica,co
mo espetdculo cénico, com ritmo, melodia e canto"®7; "pelo em
prego separado de cada uma de suas formas" significa que al-
gumas partes sao "executadas apenas com a ajuda da metrifica
cao, enquanto outras, pelo contrario, o s3ao com a ajuda do

"88_, N3o nos ateremos a esta parte da enunciagdo aristo

canto
télica, pois os romances nao podem ser analisados sob este
angulo cénico e melopédico, embora haja uma versao para tea
tro de Things ALL Apant.

Quanto as demais partes da definigao, vemos que os
romances em estudo constituem obras completas, como quer A-

ristoteles, com principio, meio e fim, numa extensao adequa-

da para que sua compreensao se efetue como um todo, permitin
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do uma maior realizagao ao totalizarmos a leitura das  trés
obras.

Ressaltaremos o que se refere a agao que, para O
fildsofo grego, € o elemento de maior importancia na tragé-
dia. Para ele, o principal elemento na tragédia nao € o per-
sonagem, mas sim a trama (mito), que é€ "a alma da tragé-
dia""’. Tudo depende da agao: a felicidade ou infelicidade
dos personagens e o desenlace do enredo. Esse enredo € a in-
triga, a trama, que foi elaborada esteticamente a partir de
uma fabula.?®®

Sabemos que a trama é a manipulagao da fabula pelo
escritor, aquele que tem a capacidade de dar coeréncia e sen
tido a simples fatos e agoes, "restringindo ou eliminando e
aando relevo a causalidade"?!. A fabula esta sob a responsa-
bilidade do historiador, aquele que diz "as coisas que suce-
deram"’?, enquanto que o "poeta" (escritor), utilizando a
trama, diz "as que poderiam suceder" 93,

A superioridade da agao (mito) sobre o estado (ca-
rater) é uma constante na filosofia de Aristoteles®“. A tra-
gédia deve apresentar, em primeiro lugar, a composigao dos
atos, ou seja, a trama, seguindo os principios de causalida
de, coeréncia (intima conexao dos fatos) e verossimilhanga(o

poderia ter acontecido).

De acordo com Aristdteles, se a tragédia € imita-

de uma agao, esta € executada por personagens que devem

melhores do que nds. O herdi tragico nao deve se distin-

A¥
AVAVAY

1 2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le 17 18



guir muito pela virtude, nem tampouco pelo vicio; ele deve

ser bom, mas nao eminentemente bom. Se for mau, o infortanio

parecera castigo merecido e isso ndao é tao tragico quanto se
o herdi, sendo de bom carater, e por uma falha, receber um
castigo imerecido. Da mesma forma como nao seria tragico se
o herdoi passasse "da ma para a boa fortuna"®°. Caso o herdi
fosse muito melhor que ndés, excepcionalmente bom, tampouco
haveria uma concentragao tao tragica se ele passasse da boa
para a ma fortuna. O herdi deve ser superior a nés o sufi-
ciente para suscitar nossa piedade, mas nao tao perfeito a
ponto de ficarmos indignados com sua desgraga; ele deve per-
mitir que o nosso senso de solidariedade se manifeste, e por
tanto, a sua magnitude nao pode estar tao distante da nossa.
Touchard veé, nesse destino ilustre do herdi de alta estirpe,
uma armadilha psicoldgica, pois é mais facil reconhecermo-
nos no nosso superior do que no nosso inferior, como também
afirmar a nossa personalidade através de uma situagao mais
atraente do que o contrario °°.

Dando continuidade a definigao aristotélica, a fi-
nalidade da tragédia &, suscitando os sentimentos de piedade
e terror, propiciar a purgagao. Para tanto € necessario que
"estas emogOes se manifestem principalmente guando se nos de

nd 7

param agoes paradoxais , isto €, agoes que ocorrem surpre-

endemente contrarias as expectativas. A 1isso chama
Aristoteles de peripécia, "a mutagao dos sucessos no contra
,:a~N98

rio , inversao esta também verossimil e possivel ou neces-

saria, oriunda da propria constituigao do enredo.
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Juntamente com a peripécia ("peripeteia") deve a-

contecer o reconhecimento ("anagnorisis"),"a passagem do ig-

norar ao conhecer que se faz por amizade ou inimizade das
personagens que estao destinadas para a dita ou para a desdi
ta"®?. Ocorrendo essa mudanga, causada pela peripécia ou pe-
lo reconhecimento, a agao € dita "complexa"; mas "simples",

"se se efetua a mutagdo de fortuna"'?’’

sem esses dois elemen
tos anteriores.

O reconhecimento com peripécia suscitara maior ter
ror e piedade, comprovando que "a tragédia € imitagao de a-
coes que despertam tais sentimentos"'’’.

E importante notar que o prazer causado pela catar
se se liga ao alivio, decorrente do equilibrio que se resta-
belece no publico, depois de liberto do excesso daguelas emo
coes. O sentimento de piedade s6 ocorre se o herdoi passa pa-
ra a desdita sem merecé-la; o sentimento de terror se insta-
la quando nos identificamos com o herdi, testemunhando o nau
fragio de um ser humano.

A queda do herdi é devida a uma falha ("hamartia")
em seu carater, mas, de acordo com Aristdoteles, nao no aspec
to moral,mas sim intelectual; € um erro de julgamento por
parte do herdéi ao ignorar certos fatos. Caso a desgraga que
se abatera sobre o herdi fosse em conseqﬁéncia de um carater
vil, constituir-se-ia por culpa e,por conseguinte, a queda
nao seria tragica, mas apenas merecida.

Sobre AristSteles e sua Poetica, com relagdo a tra

gédia, resta-nos comentar a fungao educativa que aquele géne
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ro encerra. Diz o sabio que duas foram as causas para Os poe

tas (escritores hoje) darem inicio a esse tipo de manifesta-

n

cao artistica. A primeira é que "o imitar € congénito no ho-

102 . . . .
mem" e essa atitude permite-lhe "aprender as primeiras no

coes"!’?; a segunda é o prazer que advém da imitagao. Conju-

gando as duas causas,ele afirma que "o aprender apraz a to-

nloy

, como em Edipo Rei, exemplo de tragédia pa-

dos os homens
ra Aristoteles. Nela, o que se objetiva demonstrar nao é o
sofrimento, mas o grau de conhecimento que alcangamos atra-
vés da obra literdria no que diz respeito a natureza humana
ao nos identificarmos com o herdi, Edipo, que embora procu-
rasse a verdade, encontrou o sofrimento. Mas foi através des
te sofrimento que ele aprendeu sobre si e sobre o mundo.

Na Grécia Antiga, conta-nos Lesky, Homero ja ensi-
nava aos gregos os sentimentos de patriotismo e «civilidade,
narrando as lendas de seus herdois. Os tragedidgrafos de an-
tes de Cristo mostravam aspectos mais relacionados a vu;nerg
bilidade do ser humano, assim ele aprenderia os padroes uni-
versais de comportamento com os exemplos do teatro. Coube ao
teatro, naquela época, uma missao educadora, ainda que mui-
tas vezes baseada apenas em seu aspecto moral. Essa intencgao
pedagogica existia nos festivais gregos,pois deveria ganhar
o prémio aquele tragedidgrafo que, ensinando, trouxesse maior
proveito 3 sua cidade, como nos casos de Esquilo e Euripe-

105  pois as grandes criagOes literarias permitem, além

des
do prazer estético, a possibilidade de educar.

O aspecto pedagdgico esta patente no coro, que,co
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mo dissemos no capitulo anterior, representa a polis, ou o
consenso social. O coro "ensina" ao herdi e ao piblico os va
lores sociais que devem ser preservados; caso nao o sejam,al
guma catastrofe podera abater-se tanto sobre o "herdi" como
sobre aqueles que porventura o seguiram. Nessa tensao que ha

entre o coro e o herdl, encontramos um dos momentos tragicos,

gerando um desequilibrio nas normas vigentes'®®,

Vejamos agora as consideragoes de Lucien Goldmann
sobre "Tragédia". Goldmann exemplifica seu trabalho com as
tragédias de Racine, como Aristoteles faz com as dos trage-
didgrafos de sua época, principalmente Sofocles. Os france-
ses foram os que mais de perto seguiram os preceitos aristo-
télicos, dando-lhes, contudo, uma interpretagao bastante res
tritiva,

Racine, seguindo os padroes classicos, reintrodu-
zlu o coro com a mesma conotaqao dos gregos, a de significar
a voz da comunidade, e, por extensao, a dos deuses.

Goldmann assim define tragédia:

E toda pe¢a dentro da qual 04
conflitos sao necessariamente insolivedis,
terminando por gracassar todas as tenta-
tivas pana compreendé-£Lo,'°7
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O conceito de que a Tragédia estaria ligada a um
destino, a uma fatalidade incompreensivel que domina a exis-
téncia e os atos dos herdis, constitui, segundo o critico
francés, apenas uma das caracteristicas do género da litera-
tura tragica, e nao uma definigao.

Para ele, dentro do universo tragico os valores
sao absolutos, assim como as exigéncias; nao se‘ admite o
meio-termo; nao ha transformagoes nem passagens (do ponto de
vista moral). O conflito é resultado de dois extremos: o que
deve ser e o que €; o primeiro, de ordem moral e o segundo: a
situagao existente; sao esses os chamados conflitos de inte-
resse ou de paixoes. Para Goldmann, o conflito é desencadea-
do por um acidente, o qual também & responsavel pela vitdria
de um antagonista sobre o outro. Ha tragicidade se o univer-
so do herdi é organizado na perspectiva contraria dos outros
personagens, principalmente em sua exigéncia de ordem ética,
dominada pela categoria do tudo ou nada'’®.

Os homens, na vida real, sao uma mistura confusa e
ambigua,com realizagOes parciais, e estao sempre se confor-
mando, ou procurando consolo na vida interior ou no sonho.No
mundo tragico isso € impossivel; a estrutura é clara e univo
ca, o principal elemento € o absoluto e por isso os herodis
tragicos jamais se resignam. '°’

Goldmann entende que a tragédia deve apresentar
trés personagens essenciais: Deus, o homem e o mundo. O Deus

existente no tragico nao pertence a nenhuma religiao especi-

fica, representa sempre o carater negativo e nada providen-
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cial. E um Deus implacavel, justiceiro e vingativo e que ig-
nora qualquer explicacado ou perddo. Nao julga o homem, nem a

sua vida ou as suas intengoes; limita-se a julgar apenas o

ato em si. Tampouco indica caminhos aos herdis e sua maior

caracteristica € permanecer escondido.

E é por causa desse paradoxo, entre sua presenga e
sua auséncia, simultaneas e continuas, que a vida se torna
impossivel, pois tanto impede que o mundo continue em uma
falsa consciéncia do real, como retira-lhe a possibilidade
de uma credibilidade total no aspecto mistico. A presenga
continua da divindade nao deixa que os homens adormegam e a
auséncia perpétua da divindade faz dessa vigflia uma agonia.

Se o mundo6 tragico € regido por forgas opostas e
absolutas, a Gnica possibilidade de reuni-las, e assim harmo
niza-las, seria através da intervencao de Deus, ou em Deus.
Mas o Deus tragico € implacavel e esta escondido e, portantg
nao ha condigoes para que os contrarios se relnam. E o mais
tragico é que o homem se encontra totalmente sé, pois esta a
igual distancia do mundo e de Deus; ele é o uUltimo elo que
une os elementos constitutivos do universo.

O homem, o herdi tragico, € um ser que vive sob o
olhar de um Deus que sb conhece a esséncia e ignora todo o
resto, destruindo tudo que seja acidental. A consciéncia des
se herdl lhe evoca a cada instante que qualquer escolha &
crime, pois se constitui em um pecado contra a esscéncia. Sob
esse olhar duplo, e no entanto Gnico, da divindade, o homem

se encontra jogado, com a mesma forgca, entre dois extremos
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contrarios e cada passo que ele dé, para se reaproximar de
um ou de outro, arrasta-o para o erro e reforga assim a atra
¢ao do extremo oposto.

De acordo com Goldmann'!!?, o finico ato livre e de
valor do herdi tragico € a sua recusa a vida e ao mundo. 0
herdi tenta entao retirar-se da vida intramundana, sem Deus
e dominada pelos prazeres egoistas e criminosos (pois sao
parciais), e passa a conhecer uma consciéncia clara e univo-
ca da nova moral, dominada pela exigéncia de reunir os con-
trarios. Mas essa tomada de consciéncia, ao invés de alivia-
lo, aponta-lhe seus proOprios limites, a distancia infinita
gque o separa da divindade. Temos assim o herdi tragico como
um ser paradoxal, feito de elementos com exigéncias contradi
torias!!'!. Ele n3o cessa a sua busca de Deus, mas a unica
coisa que encontra € a definigao de seus proprios limites de
ser humano.

Para Goldmann, o mundo tragico € um mundo sem Deus
e no qual nenhum valor real sera jamais encontrado, nem mes-

mo aproximado. Nesse mundo tudo que nao é totalmente perfei-

to € igualmente imperfeito.

A falta tragica € involuntaria, diz Goldmann. Para

ele, os herdis a praticam sem consciéncia das consequéncias
que possam advir de seus atos. Aristoteles prefere o termo
ignonancia, a palavra {nconsdciencia.

Na teoria do fildésofo francés, os herdis so conhe-
cem um mundo, tragico por exceléncia, regido pela lei do "tu

do ou nada". Os elementos constitutivos dessa visao tragica
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sao os seguintes:

"0 caraten nigorosamente para-
doxal do mundo,a separagcao radical entre
a vida para Deus e toda forma de vida in
thamundana, a imposs.ibilidade de qual-
quen conhecimento claro relativo ao mun-
do - a nao sen o de que ele nada contem
de elano ¢ untvoco - a necusa radical ¢
absoluta do mundo para a procura do deus
escondido, cuja vontade ¢, em todos 04

planos, impossivel de conhecen..." '!2

Afirma Goldmann que o Deus das tragédias de Racine
pode manifestar-se em diferentes personagens; ele ¢é Hector
em Andromaque; o templo das vestais em Baitannicus; o povo

o - 113
romano em Bexrendice e o Sol em Phedre 2

Em nosso trabalho entendemos que esse Deus seja,

rd s
como c¢m Bexrenice, o povo, desta feita o povo ibo; prin-—

cipalmente pelos seus valores soclais e tradicionais, que es
tao em constante luta contra os valores europeus.
Achebe também apresenta a sua definicao de tragédia,

que em certos aspectos coincidecoma deGoldmann. Ei-la:

"A verdadeina tragedia nao ¢
nunca resolvida. E€a continua, sem cspe-
rangas, etennamente. A thragedia conven-
cional @ muito simples. 0 henoi monne ¢
nos sentimos uma punrgacao das  emogoesd.

Uma tragedia neal acontece numa edquina,
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em um canto Aimundo, para citar W.H.Auden
0 nesto do mundo ndo toma  conhecimento

disso. Nao ha purgacao das emogoes para

nos, porque nos nao estamos La."''"

Essas palavras sao ditas por Obi, o herdi de No
Longen at Ease e parecem-nos conter a mesma esséncia da de-
finigcao de Goldmann, embora Achebe refira-se a vida,ec o cri-
tico francés,a obra literaria. Como sabemos, a arte pode con
duzir-nos a catarse, o que nao ocorre com a vida.

Na Poe¢tica, Aristoteles afirma, no capitulo XIII,
que a queda tragica nao deve ser causada por uma falha mo-
ral. A "peripécia" , continua ele, nao deve produzir-se com
base em uma deficiéncia moral, mas dove sor a cunnnqﬂﬁnuja
de uma grave "falha" ("hamartia"). Lesky indaga que tipo de
falha seria entao, e conclui que a melhor aproximagao do con
ceito aristotélico seria a falha intelectual, "uma falta de
compreensao humana em meio dessa confusao em que se situa

nwllb

nossa vida. .

Todavia, & nolovlia a abovrdagem da moral nas tragé-
dias gregas, as quais apresentavam sempre o carater didatico,
ensinando os valores sociais tradicionais e que deveriam ser

mantidos. Entre esses valores encontra-se a moral, os deve-

6

res de cada cidadao em sua relagdao com a sociedade.'!

Esse € o modelo que Achebe segue e desenvolve

puas obras,
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Goldmann, A Sociofogia do Romance.
Aristoteles, Poetica, Cap. VI, p. 245.

Thidi 'ph 247

Touchard, Dioniso - Apologia do Teatro, p. 29.
1bid.

Aristoteles, Poetica, Cap. VI.

A diferenciagao entre fabula e trama foli analisada pelos

formalistas russos. Tomachevski assim relata:
"A fabula opoe-se a trama, que € constituida pelos
mesmos acontecimentos, mas que respeita sua ordem
de aparigao na obra e a sequéncia das informacgoes
que se nos destinam. Na realldade, a fabula é o
que passou; a trama € como o leitor toma conheci-
mento dela".

Tomachevski, "Tematica", p. 173.

.Carvalho, "A Teoria Critica de Forster", p. 20.

Aristoteles, Poetica, Cap. IX, p. 249.

Ibid.

Sousa, "Comentarios", {in: Poetica, cap. VI, p. 284.
Ibid, Cap. XIV, p. 252.

Touchard, Dioniso - Apologia do Teatro, p. 26.
Aristételes, Poe¢tica, Cap. IX, p. 250.

2 AT b id ot R Cap X1, P 2507
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1b4id.

1bid.

Tbid " ipit251;

1bid., Cap. IV, p. 243.
1bid.

1bid.

Lesky, A Tragéedia Grega, p. 36.

Retomaremos, mais tarde, detalhadamente, a fungao didati
ca do escritor e de sua obra literaria, bem como o papel
do coro (visto também como personagem, segundo Aristéte-
les) no capitulo que se refere a "A Aculturagao de um Po

Vo).

Goldmann, Racine, p. 14.
T1bid.

I1bid.

I1bid., p. 22"

Ibtd.,p. 36

Goldmann, Dialetica e Cultura, p. 162. Esses estudos de
Goldmann referem-se aos elementos comuns que ele encon-
trou entre os Pensamenitos de Pascal e as tragédias de

Racline,

Ibidy, 'p. 1603

Achebe, No lLongexr at Fase, pp. 35-36.
Lesky, A Tragedia Grega, p. 35.

Ver obras de Lesky (pp. 38-39), de Sewall e de Rosenfeld;
além delas, Aristoteles deixa implicito em sua teoria o

carater didatico da obra de arte.
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IV - CARACTERISTICAS DA FICLAO
TRAGICA ACHEBIANA

1. 0 Enredo

O tema central da trilogia achebiana € o poder e

a luta para alcanga-lo,
do com a época que cada

O tragico, no
lavel entre duas forgas

tradicional e a cultura

através de diferentes meios, de acor
romance representa.

enredo, consiste no conflito inso-
opostas e paradoxais: a cultura ibo

européia moderna. Dentre os valores

sociais mais divergentes de uma cultura para a outra, encon-

tram-se o valor moral e

o c6digo de honra.

Analisemos o primeiro livro. Achebe reconstrdéi a

tribo antes da chegada dos brancos. Isto é feito sem senti-

2 3 4 9 6 7
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mentalismos ou idealizagOes, ja que confronta a forca da co-
munidade tribal como um todo, com a fragilidade de scus pro-=
prios valores sociais, e com os novos valores de origem curo
péia.

ALravés de eplsodios em que sao descritos detalha-
damente a vida, os costumes e a cultura ibo, Achecbe c¢labora
o enredo de maneira coerente, como indica Aristoteles. Todas
as partes estao interligadas: o que importa nao & uma agao
anteceder a outra, mas, sobretudo, causar a outra.

Embora o enredo seja baseado em fatos. - historicos
e veridicos, a elaboragao da trama € independente. As agoes
seguem o principio aristotélico da verossimilhangca e da ne-
cessidade. Achebe imita anes que, dado o contexto e o in-
trincado enredo, admitem perfeitamente o desenlace apresen-
tado.

0 Mundo se Despedaga esta dividido em trés partes.
Na primeira, o herdi, Okonkwo, é apresentado no auge de sua
fama, como que tragado para um futuro ainda mais glorioso.
Sua tribo também seguiria o mesmo caminho, pois o protagonis
ta é o epicentro da sociedade.''’

Utilizando-se de "flash-backs" Achebe justifica as
atitudes dos personagens e enriquece as agoes. Assim temos,
nessa primeira parte, treze capitulos, dos quais os dez pri-
meiros "ensinam" a cultura ibo aos leitores estrangeiros, ao

mesmo tempo em que para os leitores nigerianos consolidam e

reforgam os valores tradicionais. Em cada um desses capitu-

los ha um acontecimento do calendario ibo, como os rituais
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de boas vindas, as lutas fisicas das quais Okonkwo safra sem
pre vencedor, os rituais funebres, a relagdo intima entre a
natureza e o homem, e "O Festival do Novo Inhame". "A Semana

da Paz", que antecede a semeadura, é descrita com cuidado,

mostrando sua importancia para todo o cla. Se algum habitan-

te a quebrar, cometendo um ato violento, a deusa Ani [flcara
furiosa e podera arruinar a comunidade toda. Ficamos sabendo
entao que essadeusa é responsavel pelas "entranhas da terra!
dai o seu poder, tanto sobre os vivos quanto sobre os mortos.
A fertilidade do solo depende principalmente da sua vontade.
Podemos, neste capitulo, presenciar a uniao e a interdepen-
déncia entre os individuos, e a consequente responsabilidade
pela sorte de todo o cla; note-se a cena em que Okonkwo rom
pe "A Semana da Paz" ao castigar fisicamente sua terceira es
posa. Isso atrai a ira da deusa Ani. O motivo da agressio e-
ra fatil, mas fosse qual fosse, o rompimento de uma lei do
cla seria igualmente nefasto. Okonkwo batera em Ojiugo, por-
que esta fora trangar os cabelos, deixando os filhos e nio
tendo preparado a refeigao para o marido, como lhe competia.

A solidariedade é mostrada quando a primeira mu-
lher de Okonkwo mente, e lhe diz que Ojiugo pedira que olhas
se seus filhos e que lhes desse de comer; pensava assim ame-
nizar o 6dio do marido. Mas quando Ojiugo chega, ele a es-
panca, sem acreditar nas palavras da outra esposa. Achebe re
forca constantemente essa idéia de totalidade, do cla como
um todo, onde cada individuo é responsivel nao s6 por si, co

mo também pela comunidade. O destino da tribo depende de ca-
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da individuo, assim cada ato praticado por qualquer integran

te do cla repercute em toda a comunidade. E €& através de

8

Ezeani, sacerdote de Anil!®, que tomamos conhecimento da pri

meira "falta tragica" cometida por Okonkwo, que a partir dai
inicia a sua queda e, consequentemente, a da tribo. Disse
ele ao chegar ao "obi" de Okonkwo, que lhe oferecera a noz

de cola em sinal de boas vindas:

— T4ire daqud sua noz de colal

Nao tenciono comer na casa de um homem
que nao hespedita o4 deuses e 05 antepassa
dos!

— Oug¢a-me — disse, assim que
Okonkwo se calou.

— Voce nao ¢ um estrnanho  em
Umuo §ia. Sabe tdo bem quanto eu que nos-
404 ancestrais ordenaram que, antes da
epoca do plantio, devemos observar  uma
semana durante a qual nenhum homem pode
dizer uma pafavia dura a seu vizinho. Du
rante essa semana, vALvemos em paz com
nossos semelhantes, para  honrarn nossa
ghande deusa da terra, sem cuja  béngao
nossas plantagoes nao crescenaoc. Voce
cometeu um grande mal — ...

— 0 mal que voce fez pode axr-
ruinan Ztodo o cla. A deusa da Zternra, a
quem voce ofendeu, poderd recudar-se  a
nos dan auxifio, e todos nos penrecenre-
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Com essa passagem vemos também o valor religioso,
importantissimo para os ibos tradicionais que nao faziam dis
tingao entre rituais religiosos e atos corriqueiros: viviam
religiosamente. As imagens dos deuses, dos antepassados, dos

espiritos benéficos ou maléficos eram tao fortes quanto a pre

sengca fisica da chuva para a agricultura. A religiao e a na-

tureza conviviam intensamente.

Achebe nos da informagoes sobre aspectos religio-
sos, morais, civis, familiares, politicos e sociais. Essa vi
sao retrospectiva do povo ibo que presenciamos na primeira
parte prepara o leitor para o desfecho tragico; o ‘autor cons
trol aos poucos para depois destruir de um golpe. Okonkwo €
o fio condutor, como que a linha que Achebe utiliza para "cos
turar", unir as diversas agoes dos habitantes de Umudfia em
sua rotina didria. A tragédia do herdi simboliza a tragédia
da sociedade: ele € ao mesmo tempo um personagem individuali
zado e um arquétipo social.

O autor nao interfere, através de comentarios, em
nenhuma das agoes; ele cria o cenario, a atmosfera, e deixa
que Os personagens se movimentem e reajam livremente. As
leis do cla sao claras, os papéis sociais bem definidos; os
oraculos, deuses e espiritos avisam e ameacam, mas cabe ao
homem seguir ou rejeitar as normas impostas. Na primeira par
te de 0 Mundo se Despedaga, Achebe vai enumerando, uma  por
uma, essas normas e vemos que a maioria dos habitantes nao
questiona os seus valores. A sociedade ibo tradicional era

estatica: o que nao encontrava explicagao no mundo real, bus
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cava-a no mistico.

Os ibos daquela época, fim do século XIX, viviam
nas florestas, em pequenas trlbos, formadas por quatro ou
cinco grupos. O esquema social era o patriarcal, mas nao ha-
via um chefe politico. A familia era o elemento essencial na
sociedade, por isso temos a descrigao do pal de Okonkwo, das
mulheres e dos filhos,todos em pleno interrelacionamento,as
vezes doloroso. A natureza participa neste livro como uma
personagem, ja que a vida cotidiana dos 1bos dependia da a-
gricultura.

Assim, tomamos conhecimento do harmata, vento seco

¢ frlo carregado de arela que impede a penetragao da luz so-

‘lar e que sopra do deserto do Saara, devastando,as vezes, as

plantagoes. E € durante esse fendmeno fisico, como ja disse-

mos, que as famfilias se relnem ao redor da fogueira e "con-
tam historias", transmitindo os valores culturais, mantendo
a tradicao e desenvolvendo a "arte de conversar", peculiar

aos 1bos. Eis um trecho elucidativo:

"Nao fazia entao muito calon,
porque o frio e seco harmata soprava do
noate. Centos anos, o harmata era muito
nigonoso, e uma densa nevoa cobnria a
atmosferna. Entao, velhos e criancgas sen
tavam-s¢ ao redon das fogueiras  acesas,

para aquecer os corpos." '2°

Mas da natureza provinha também o medo. As flores-

tas escondiam nao s6 os espiritos maus, mas os seres humanos
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maus, mercenarios que arrasavam,as vezes,uma aldeia inteirsa,

levando os habitantes como escravos.!'?!?

As imagens utilizadas por Achebe nesse capitulo es

tao intrinsecamente relacionadas com a natureza, sugerindo
uma idéia de continuidade, de ciclos, dos quais o homem par-
ticipa integralmente. Exemplificamos com os relatos sobre a
importancia da colheita, as chuvas, as estagaes, ou a melhor
época para o plantio. O inhame € o "rei", é a safra masculi-
na, € o objeto de troca dentro da comunidade ibo e fora dela
Por esta razao, em todos os rituais de cumprimentos, quando o
anfitriao traz uma noz de cola para ser partida pelo visitan

te, este afirma:

Todos nos viveremos. Oremos pe
La vida, pelas criangas, por uma boa co-
Lheita e pela felicidade.'??

Ou ainda:

Inhame era 8imbolLo de virifida
de, e aquele que fo0s4e capaz de alimen-
tar a gamilia com 04 Anhames de uma co-
Lheita a outra era realfmente um grande

homem.'??

A angustia dos habitantes pelo sucesso do plantio

pode ser constatada nestas palavras do narrador:
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Agonra as chuyvas tinham realmen
te chegado, tao pesadas e tao persistentes,
que ate mesmo ¢ mandachuva da aldeia jfa
nao mais se declanrava capaz de Lintervin.
Agona, ele nao podia mais parar a chuva,
do mesmo modo que nao tentava fazen ‘cho-
ver no melo da estagao seca, pois esse
es fonco podenia por em serio risco  Asua
saade. 0 dinamismo pessoal requenido pa-
ha contrarnestar a forga normal das esta
¢oes era demasiado grande para o organis

mo humano.'?"

Presenciamos um momento tragico: duas forgas opos-

tags, a do homem e a da natureza, lutam pelo poder. Quanto

maior o contato do homem com a natureza, maior o conhecimen-

to de seus préprios limites, aumentando o seu sofrimento e

a sua angustia. Continua o narrador:

6

Assim, ninguem interferia  na
natuneza, em plena estag¢ao das chuvas. E

estas despencavam do ceu em Lengois tao

espessos, que terra e ceu pareciam sub-
mensos num Unico aguaceiro cinzento. Nao
ena possivel saben-se, entao, se o debil
noncan do trovao de Amadionra vinha do af
to dos ceus ou de debaixo da terra. Nes
ses momentos, em cada uma das. Lnumenras
chocas de sape de Umuodia, as  criancas
sentavam-se em volta do fogao, onde a
mae cozinhava, e contavam historias, ou
Lam ten com o pai, em seu "obl", e ali
se aquecdiam, junto a uma pequena fogued-
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ha, e assavam e comdam milho. Ass4im
trhanscornia o breve perfodo de rnepouso
entrne a exigente ¢ ardua estagao do plan
tio0 e o0 sgualmente exigente, mas alegre,

mes da colheita.'?’

Enredando, construindo a trama, Achebe enriquece-a
com o relato da chegada dos gafanhotos, demonstrando também,

além da dependéncia do homem em relagao a natureza, o respei

wl2e

to pelos mais velhos, os "ndichies . Vejamos a forga cul-

tural que os unia:

Todos o4 moradores da aldeia
estavam reundidos, a falar excitadamente
e a rhezar para que 04 gagpanhotos acampas

sem em Umuo §ia durante a noite.'?’

E a aldeia inteinra adquiriu a
tonalidade tenrosa e escura do vasto e
es gfomeado bando.

Muitas pessoas apareceram com
cestos, panra apanhar gaganhotos, mas 05b
velhos da aldeia aconselharam paciencia

e Lhes necomendaram que aguardassem 0

cain da noite. Tinham razao. 084 4insetos
pousaram no mato durante a noife e suas
asas ficaram molhadas de orvalho. Entao,
todos 04 monradonres de Umuofia sairam de
suas casas, apesar do grio harmata, e en
chernam seus sacos e potes de gagaiho-

1o 128
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Entremeando a narrativa com provérbios,comparagoes
e constantes alusoes a natureza, Achebe recria o mundo ibo
tradicional para que o leitor veja mais tarde a coeréncia no
desenlace que ele apresenta, ou seja, a impossibilidade de ©
herdi sobreviver a tantas mudangas que destruiram todo o seu
mundo.

Outro aspecto de suma importancia, seguindo o da
natureza, € o religioso. E foi através da religiao, com a
chegada dos missionarios ingleses, que as primeiras modifica

¢oes mais drasticas foram impostas. Por isso Achebe demons-

tra a forga que o Oraculo das Montanhas e das Cavernas pos-

suia antes dos colonizadores chegarem. Okonkwo nao questiona
va aquele poder supremo. O momento mais dramatico da primei-
ra parte encontra-se na descrigao que Achebe faz da morte de
Ikemefuna, seu filho adotivo. A passagem & concisa, seca, co
mo a agao que se desenrola: o assassinato do rapaz em um Uni
co golpe. Esta cena segue os preceitos aristotélicos no que
diz respeito @ surpresa, pois Achebe indica, em intUmeras fa-
las, o carinho que Okonkwo dedica ao mogo, e,mesmo assim,ele

proprio o mata. Diz Aristdteles:

A Tragedia ¢ uma imita¢dao nao
somente de uma ag¢ao completa, mas Zambem
de acontecimentos que Lnspinam medo ou
piedade. Tal efeito ¢ meLhor  produzido
quando 04 acontecimentos nos apanham de
sunpresa, e o efedito se intensdigica quan
do, ao mesmo Zempo, seguem-4e¢ COmo causda

efefedtany i
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E surpreendente e chocante a morte de Ikeme funa,
produzindo pledade pelo rapaz, ¢ lerror ao verlflcarmos a
violéncia contida em Okonkwo.

Seguindo ainda Aristoteles, vemos que a coeréncia
no enredo permlte esla alltude por parte de Okonkwo porque,
revendo as agoes, notamos que o carater do herdi é violento,
impulsivo. Era ele homem de poucas palavras e que "governava

a familia com mao pesada"'?°’

, embora também fosse capaz de

grandes agoes de coragem, de excelente conduta, seguindo

sempre os padroes do cla em seus valores tradicionais.
Achebe coloca Okonkwo entre dois extremos: segquir

seus sentimentos de afeto e recusar a entrega do rapaz, ou,

num sentimento de extema vaidade e ambigao, acompanhar o cor

tejo para que os demais nao o julgassem um covarde. Ja sabe

mos que a coragem € valor substancial para os ibos, uma vez
que suas vidas estavam em permanente confronto com inumeros
perigos, principalmente guerras por disputas de terras.
Seguindo Goldmann, qualgquer uma das opgoes seria
"crime contra a esséncia", pois a uniao dos contrarios,o que
seria o ideal, é impossivel. O deus escondido nao lhe indica
nenhum caminho e o que impulsiona Okonkwo a& escolha é o seu
carater violento. Esse sentimento agressivo esconde, na rea-
lidade, o medo excessivo que Okonkwo tinha ao imaginar a
possibilidade de que o comparassem ao seu pai, Unoka, homem
fragil, que jamais guerreara, nem tampouco produzira inhames
suficientes para o sustento da familia. Unoka era um "agba

la", levava a vida mais afeita as mulheres: deitado na rede,
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tocando flauta, e Okonkwo envergonhava-se dele.

Quando Lzeudu val a casa de Okonkwo dizer-lhe que
o Oraculo das Montanhas e Cavernas havia sentenciado a morte
de TIkemefuna para o dia scguinte, Okonkwo fica surpreso, mas
nao questiona. Ezeudu, sabedor do afeto e da admiragao que

o8 unc, diz:

— Aquete garoto o consdidena
como pai. Nao queira sexn camplice de sua

monte.

0 napaz scra Levado para fora
de Umuoféa, tal como se¢ costuma fazen, ¢
La o matarao. Mas nao queno que voce se

envolva nisso de modo algum, porque o qa

noto o considena como pai.'?!

O escritor prepara a atmosfera: as primeiras agoes
de Okonkwo e as do ritual sao lentas como que tentando adiar
a hora fatal; os anciaos, representantes de nove aldeias, cn
fileiram-se no cortejo. A cena esta concentrada na frase de
Okonkwo ao chamar Ikemefuna, dizendo-lhe que "seria levado

nll2

de volta a sua verdadeira casa . Achebe elabora esse mo-

mento, tragico sob todas as perspectivas, incluindo a da mu-

lher, mae de Nwoye, que fica penalizada ao saber da decisao,

¢ mais ainda porque scu filho se apegara muito ao refém.

E a identificagao a que se refere Lesky, "a possi-

nli3l

bilidade de relagao com o nosso proprio mundo que amplia

esse momento tragico, envolvendo varios personagens, bem co-
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mo os leitores.

No instante do cortejo, o autor insere dialogos fu
teis entre os componentes. Essa técnica aumenta a expectati-
va do leitor que espera uma catastrofe, mas nao sabe quando,
nem como ela ocorrera. Os sentimentos de terror e piedade a-
volumam-se, até que no Gltimo pardgrafo, seco e rapido como
a morte, podemos enfim purgar aqueles sentimentos. Eis o tre

cho:

Quando o homem que pigarreara

se adiantou, a erguer a catana, Okonkwo

virou o rosto para o outro Lado. Ouviu o
golpe. A cabag¢a caiu e partiu-se na a
nedLa. Escutou Themefuna gritarn: — Meu
pal, elfes me mafaram! — enquanito corria
na sua dinegao. Estonteado pelo medo,
Okonkwo desembainhou o facac e o abateu.

Temia sen considerado um graco.'®"

Nessas agoes paradoxais, de pai matar filho, haven
do essa coincidéncia proposital na elaboragao da trama,a tra
gicidade € maior do que se eles nao tivessem nenhum elo afe-
tivo entre si. Vejamos o que diz Aristdoteles sobre a tragé-

dia entre parentes:

Se as codlsas se passam entre
inimigos, nao ha que compadecer-nos, nem
pelas acoes nem pelas intengoes, a  nao
sen pelo aspecto Lutuoso dos acontecdimen
tos; e assdim, tambem, entre estranhos.
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Mas se as agoes catastroficas sucedenenm
entre amigos — como, por exemplo, 0 Ar-
mao que mata ou esteja em vias de matarn
um Lxamao, ou um §iLho o pai, ou a mae um
§£iLho, ou um §iLho a mae, ou quando acon
tegam outras codlsas que tais — eds 04

casos a discutin,'?®®

E sobre as agoes paradoxais:

Como, porem, a tragedia ndao 40

¢ Aimitacdo de uma agdo completa,como tambem de

casos que suscitam o terrnorn e a pdiedade,
e estas emogoes se mandfestam principal-
mente quando se nos deparam agoes parado
xadis, e, perante casos semelhantes ,malor
¢ 0 espanto que ante 0s feitos do acaso
e da fortuna (porque, ainda enthre os e-
ventos fortuitos, mais maravilhosos pare
cem 04 que se nos afiguram  acontecddos
de proposito — tal e, por exemplo, o ca
40 da estatua de M{tis em Argos, que ma-
tou, caindo-Lhe em cima, o proprio cau-
sador da monte de M{tis, no momento - em
que a oLhava — , pois fatos semelhantes
nao parecem devidos ao mero acaso) ,daqud
se segue senem indubitavefmente 04 melho

nes 04 mitos assim concebidos.!'?®®

O enredo nessa parte € complexo, pois ha a "peripé
cia" e a "anagnorisis". A primeira se da quando ha uma mudan
¢a brusca no curso dos acontecimentos, contraria a expectati

va: Ikemefuna ja fazia parte da familia e estava integrado a
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rotina do cla; mas Achebe modifica esta situagao relembrando
que o mancebo era apenas um refém e que urge mata-lo. Isto
modifica também Okonkwo que, depois do ato fatidico, permane
ce dias sem falar, sem comer, totalmente isolado, chocado
com o acontecido.

A "anagnOrisis", ou reconhecimento, ocorre junta-
mente com a "peripetéia", como aconselha Aristoteles:Ikemefu
na reconhece de repente que sera morto e pede auxilio ao
"pal", que,ao contrario do que se espera, em vez de ajuda-lo,
mata-o. Ambos passam da felicidade para a infelicidade.

O assassinato do rapaz € a mais tragica das faltas
cometidas por Okonkwo ¢ que o encaminha mals rapidamente pa-
ra sua tragédia final. Podemos analisar essa falta de duas
formas: pelo seu aspecto moral ou pelo seu aspecto intelec
tual, como prefere Aristoteles. No moral, Okonkwo desobede-
ceu ao anciao, que representava o cla. O "Deus escondido" a-
nunciava-lhe a morte do menino, o ato em si, e nao quem o e-
Xecutaria. Numa abordagem caomo falha intelectual, podemos dizer que
Okonkwo nao sabia da sua reagao,ignorava o seu lado violento
e fdébico.

O heroi ja cometera outra falta quando bateu na
sua segunda mulher, Ekwefi, e lhe deu um tiro com uma carabi
na velha, que nao a alvejou. Ambos os atos configuram-se
como violentos, e nesta segunda falta (atirar na segunda es-
posa) , o motivo fora tao fitil como o da falta quando bateu

em sua terceira esposa, Ojiugo.

A comunicagao entre o herdi e o cla se torna cada
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vez mais tensa. Okonkwo age impulsivamente, sem flexibili-
dade alguma, enquanto que a sociedade da mostras de acomoda-
goes, como, por exemplo, evitando que o assassinato de Ikeme
funa fosse realizado pelo homem que o criara.

Outra grande falta tragica, que ocasiona a "peripe
téia", e que da inicio ao desenlace, ocorre no décimo tercei

ro capitulo, o @iltimo da primeira parte: Okonkwo vai ao fune

ral de Ezeudu, exatamente o anciao que o avisara de que nao de

veria ele proprio matar Ikemefuna. No funeral, todavia, Okon
kwo mata, acidentalmente, com um tiro, o filho de Ezeudu, de
dezessels anos. Este fato modifica o desenrolar do enredo.
Sao estas "coincidéncias" engendradas na ficgao tragica ache
biana, que podemos relacionar com os modelos propostos por

Aristoteles:

.. porque, ainda entre os e-
ventos fortuitos, mais maravilhosos pare
cem 08 que e nos agiguram acontecidos
de proposito —_ n137

Segundo as leis do cla, o acontecido era considera
do como um "crime feminino", pois fora totalmente acidental.
Fora uma ironia da vida, porque Okonkwo estava saudando o)
amigo falecido com tiros para o alto, como € norma nos enter
ros de grandes herdis. Entretanto, € castigado com o exilio.

Bly a expllcagaos
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Para Okonkwe 40 havia uma op-

cao: fugin do cla. Pois matar um de seus

membros era um caxime contra a deusa da

tenna, e aquele que cometesse via-s¢ o

brigado a abandonan a regido.'?®®

Okonkwo reuniu todas as suas colsas na mesma noite
e antes do amanhecer fugiu com suas trés mulheres e os onze fi
lhos. Foram para Mbanta, terra natal de sua mae, onde ela es
tava enterrada e onde outros parentes iriam ajuda-lo.

A forga da religiao é mais uma vez mostrada: fami-
liares de Ezeudu, vestidos em trajes de guerra, atearam fogo
ao que restou do "compound" de Okonkwo. Os inhames foram car
regados para o celeiro de Obierika, grande amigo de Okonkwo.
Ele, ao contrario do herdoi, questionava as leis do cla,o por
qué de tanta scveridade: "Porque deveria alguém merecer tama
nho sofrimento por uma ofensa cometida inadvertidamente?"'??
Obierika representa a consciéncia do cla, a parte racional;
ele € o primeiro a verificar as exigéncias descomunais da
deusa e das leis da tribo, embora nao as desobedecesse. Per-
gunta-se qual a razao para os gémeos serem jogados vivos na

IFloresta Maldita, como ele fizera com os seus.

Que cnime tinham cles cometi-
do? A Tenna deenetava que os gemeovs cons
titudiam uma ofensa para o mundo e que

precisavam sen destruldos, '™’
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Se nao fossem punidos rigorosamente, o ultraje a
decusa terlia como resposta sua ira sobre toda a regiao, e nao
apenas sobre o ofensor. Nas falas de Obierika, Achebe ' nos
mostra as falhas que a sociedade ibo possuia e que facilita-
ram a infiltracao dos missionarios ingleses.

Esta primeira parte mostra a ascensao do herdi,
seus tragos de carater, os valores da tribo e a cultura tra-
diclonal, repleta de rituals, de respelto aos deuses e aos

espiritos. O cla é visto como um todo; os habitantes se res-

peitam e nao ha um chefe politico. Em casos de decisdes gra-

ves os "ozos" (homens titulados por seus feitos herdicos e
por sua riqueza) relnem-se numa danga, fantasiados de "egwu-
gwu" (corpos cobertos de rafia e com mascaras de madeira en-
talhada). Eles simbolizam os ecspliritos dos antepassados, e,
num ritual dos mais fantasticos, transmitem o veredito, que
nao pode ser refutado pelos demais habitantes.

Okonkwo pertencia aos "egwugwus", importante posi-
¢ao para chegar até o mais alto grau dos titulos, que era a
sua meta. Por isso, com o assassinato do filho de Ezeudu,que
o obrigou a se exilar em Mbanta, a sua trajetdoria de sucesso

fol interrompida.

A sequnda parte do livro (com 34 paginas) é um ter
¢o da primeira (com 106 paginas), na qual, como dissemos,des
crevem-se os costumes 1bos. Este detalhe nos mostra a preocu

pag‘.ﬁo de Achebe em recrlar, da maneira mails completa, sob to
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dos os pontos de vista, a cultura ibo tradicional. O que se
segue € a descrigao da vida de Okonkwo em Mbanta e a chegada
dos missionarios.

Os nimeros sao significativos na obra de Achebe, a
judando a criar a atmosfera tragica. Em 0 Mundo se Despedacga,
Okonkwo assassina Ikemefuna no sétimo capitulo e mata o fi-
lho de Ezeudu no décimo-terceiro, quando é exilado e sua sor
te modificada. Sete também sao os anos de exilio em Mbanta.

Chegando a Mbanta, Okonkwo € bem recebido por seus
familiares maternos, mas seu pensamento nao abandona Umudfia.
A frustracao por nao poder continuar sua escalada ao topo da

gléria em sua propria aldeia deixa-o triste e taciturno. Co-

meca entao a duvidar de tudo, inclusive do seu "Chi" (deus

pessoal, entidade responsavel pelo individuo). Vejamos a me-
moravel passagem, o inicio da queda definitiva do protagonis

ta:

Toda sua existencia fora domi-
nada por uma grande paixao: tornar-se um
dos chefes do cta. Lssa fora a mola de
sua vida. E quase o conseguira. Depois
tudo se rompenra. Fora jogado fora do cla
da mesma forma como um peixe e atirado
s4obre a areia seca da praia, a arquejan.
Era evidente que seu deus pessoal, ou
"ehi", nao estava fadado a grandes fedi-
tos. E homem afgum consequinia efevan-se
acima do destino de seu "chi". 0 ditado
nepetido pelos anciaos — de que, 4e um

homem dizia 84im, seu "chi" tambem o {a-
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zia — nao era verdadeinro. Pois aqui es-
tava alguim, que apesar de agiaman-se

com fongca, tinha um "chi" que dizia nao.

0 velho Uchendu via com clanre-

za que Okonkwo se enthregara ao desespehro

e que esdtava imensamente pertunbado.'™!

Essa "peripetéia" (a inversao da situagao ou da in
Lengao) leva & "anagnbrisis" (reconhecimento), ou seja, frus
trando a sua expectativa de ser um dos chefes do cla,Okonkwo
reconhece seu isolamento, sua igual distancia de Deus (simbo
lizado pelo "Chi") e do mundo (sua aldeia). Temos assim o
que Aristoteles define como "a mais bela de todas as formas
de reconhecimento, (€) a que se da juntamente com a peripé-
cla"'"?, Diz o sdbio estagirita que a inversao deve produzir
-se, também, verossimil e necessariamente‘“3, assim como ve-
mos no trecho citado. A verossimilhanga deve-se a coeréncia,
ao carater de Okonkwo que permite atos violentos e inadverti
dos como os que se verificaram. O desenlace surge do enredo,
seguindo também a regra aristotélica.

A posicao de Goldmann esta representada no isola-
mento do herdi: longe tanto de Deus quanto do mundo; irreme-
diavelmente perdido, reconhecendo que nao pode ultrapassar
seus limites humanos. A mudanga tragica e repentina foi moti

vada por uma agao acidental, como ressalta Goldmann. Essa mu

tagao na trama confere o carater dinamico das agodes, que a

partir dal sao mals rapidas se compararmos com a rotina len-

ta da vida da Ibolandia que Achebe descreveu na primeira par
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Com a segunda parte inicia-se o desenlace, pois se
gundo Aristoteles, "nd € toda a parte da tragédia desde o
principio até aquele lugar onde se da o passo para a boa ou
ma fortuna; e o desenlace, a parte que vai do inicio da mu-
danga até o fim."!'**

Okonkwo fica sete anos em Mbanta. Obierika é a pon
te entre ele e Umudfia; vai sempre visita-lo e leva-lhe o 1lu
cro da venda de seus inhames que ele armazenara. Traz-lhe
também noticias da aldeia e Okonkwo nao acredita que tantas
modificagoes estejam ocorrendo em sua vila. Permanece com o
sonho de retornar e galgar os altos postos de chefia. A leal
dade de Obierika para com o amiqgo é caracteristica também
dos ibos e ressaltada por Achebe.

Uchendu, tio de Okonkwo, tenta adapta-lo a sua no-

va vida e o aconselha:

Tenha cudidado, pois do contra-
hio arhisca-se¢ a desaghadar aos mortos.
Seu deven e o de consolarn suas esposas
e fiLhos, e Leva-Los de volta a sua terra
natal, daqui a scte anos. Mas, se voce se

dedixan venrgan sob o pesodo desgosto ate

que efe o mate, toda a sua familia morre

na de exilio.'"S

Okonkwo recage um pouco, mas continua pensando
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E na casa de Uchendu que Obierika conta o massacre
da vila Abame. Achebe nao relata essa passagem de maneira
tragica, mas sim historica apenas. O fato € real, como afir-
ma Robert Wren.,'"®

O Oraculo afirmara que aquele homem que apareceu
de bicicleta em Abame era como os arautos dos gafanhotos que
vinham verificar o local para depois avisar que todos os de-
mais do bando podiam aproximar-se. E o Oraculo de 0 Mundo se
Despedaga avisara "que mals homens brancos estavam a cami-
nho"!'"’?, por isso, mataram-no. E dias depois os ingleses,que
ja haviam se estabelecido em Onitsha, mandaram uma expedicao

ao interior. Sabedores da morte do companheiro, executaram

quase toda a vila no dia do mercado, periodo de maior concen

tragdao. S6 se salvaram os velhos e os que estavam em casa,ou

aqueles "cujos chis estavam bem acordados e os fizeram sair
do mercado"'"?®,

Achebe denuncia com essa passagem, a forgca fisica
e a violéncia estipida dos ingleses. Essa é a segunda vez
que se fazem comentarios sobre os brancos; por isso ressoa
como algo ainda distante e por cuja experiéncia os moradores
de Umubéfia e de Mbanta ainda ndo haviam passado. A primeira

alusao aos brancos é feita muito vagamente na primeira parte

do livro:

— Ouw entao, como aquela histo
niada de homens brancos, que,segundo se
diz, seniam tao brancos quanto este peda
¢o de giz — disse Obienrnika.
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— D{zem ainda — achescentou—
que esses homens brancos nao tem  dedos
do pe.

— Vocel€ ja 08 viu, alguma vez?
— peaguntou Machdi.

— E voce? — dinquirniu Obiendi-
ka.

— Um deles passa por aqui gre
qlientemente — nespondeu Machi. — 0 no-

me dele ¢ Amadi. — Todos 04 que conhe-
ciam Amadi cairam na nisada. Amadi ena

um Leproso, e a expressao polida para te

pra era "pele branca".'“®

Na primeira parte Achebe ja comparara - os brancos
com a lepra e, tal qual essa doenga, eles se alastram inexo-
ravelmente, Essa imagem é retomada nos outros romances.

Obierika percebe essa nova realidade: a invasao co
lonial. Mas Okonkwo ignora-a. E mais uma falha tragica de O-
konkwo, causada agora pela ignorancia intelectual, a "hamar-
tfa" de Aristoteles. A falha se torna mais evidente quando
Okonkwo, na sogunda parto do romance, porgunta a Oblerika so
bre os homens brancos e como haviam exterminado toda a popu-
lagao de Abame. Responde-lhe o amigo e complementa o narra-

dor:

— Durante a altima estagao do
plantio, um homem branco apanreceu na tehr
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na deles.

— lm albino — sugeriu Okon-
kwo .

— Nao, nao era um albino. Era
um homem comptetamente difenente. E vedo

montado num cavalo de fernro.

L R T I I I I I I I I I TR N S I I I

04 ancidos consultaram o Oracu

Lo, e este declarou que aquele homem es-
tranho causaria a nruina do cta e espalha
nia a destruic¢ao entne eles. Pon (880 c-
tes mataram o homem branco e penduraram
seu cavalo de fenno na arvonre sagrada,
pois parecia pretenden fugir a qualquer
instante, para in chamar 08 amigos do
Lal homem. Lsqueceu-me menclonar uma
outrna coisa que o Oraculo falou. Ele dis
s¢ tambeém que mais homens brancos esta-

vam a caminho,'3?

A vinda dos brancos é relatada como que sor-

rateira, e os negros, por desconhecerem aquela nova gente,

tampouco souberam como agir.

6
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E nessa parte do livro que ocorrem os conflitos
mais graves, tanto sociais como psicoldgicos. A comunicagao

de Okonkwo com o cla se torna quase impossivel. As faltas tra

gicas anteriores, Achebe soma mais uma: pai e filho (Okonkwo

e Nwoye) , desentendem-se e Nwoye volta a Umudfia, adepto da
nova igreja crista.
O leitor toma conhecimento da vinda dos brancos, a

gora em Umuofia, de maneira brusca e inesperada:

Quando, passados quase dois a-
nos, Obienika fez nova visita ao amigo e
x{ilado, as circunstancias eram outras,
bem menos felizes. 05 missionarios  ti-
nham chegado a Umuofia. ALL construlram
uma Lgnrejfa, Logharam algumas conversoes
¢ fa comegavam a enviar catequistas as

aldeias vizinhas . '5?

Okonkwo e outros lideres da prbpria aldeia nao a-
creditaram muito que eles permanecessem la, pois sua reli-
giao e sua cultura eram por demais incompativeis com as au-

toctones.
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Entretanto, tempos depois, foi a vez da chegada
dos missionarios em Mbanta. "Eram seis ou sete; um deles, um
homem branco"'®?2. Como a colheita ja havia acabado, todo mun
do estava em casa e saliram todos para ouvir o novo grupo. Ha
via um intérprete ibo que lhes disse que os evangelistas tra
riam varias bicicletas ("cavalos de ferro") para que todos
pudessem nelas andar. A promessa seria cumprida assim que e-
les se estabelecessem definitivamente em Mbanta. O espanto
foli geral: "Nao haviam pensado em tal possibilidade"'!®53. Pe-
la primeira vez ouvem falar de um Gnico Deus verdadeiro, que
possulia "a terra, o céu, o senhor, eu e todos nos"'®", Nao

entendem e por isso nao dao atencgao:

Esses sujeitos devem sen dodi-
dos, pensanam. Caso contrario, como pode
niam acreditarn que Ani e Amadiora fossem

inofensivos? E que tambem o fossem Idemi

L4 e Ogwugwu? E, assim pensando, alguns

homens comecaram a {ir-se embora.'®?

Achobo val moslrando a forga que a nova lgreja re-
presenta e os conflitos vao surgindo. Os primeiros adeptos e

ram os marginalizados, aqueles que a sociedade rejeitava, co
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mo OS escravos, OS esus, OS leprosos e Os que nao conseguiam
seguir as leis violentas e inflexiveis do cla. Dentre estes
estava Nwoye que se revoltara com a morte de Ikemefuna. As
maes que foram obrigadas a jogar seus filhos gémeos na "Flo-
resta Maldita" aderiram também a nova religiao. E foi justa-
mente a "Floresta Maldita" que os chefes do cla cederam para

que os missionarios erguessem a nova iqgreja. Pensavam que

morreriam em poucos dias, pois todos os espiritos maus mora-

vam all. Mas nada aconteceu e a religiao consolidou-se. "En-
tao, espalhou-se a voz de que o amuleto do homem branco ti-

nha um poder inacreditavel"!3®,
A queda do herdl surge mals abruptamente: a infeli

cidade era quase total para Okonkwo:

E se,quando ele, Okonkwo, monr-
nesse, todos os scus gilhos machos nesol
vessem sequin os passos de Nwoye ¢ aban-
donan 048 ancestrais? Okonkwo sentiu um
calafnio diante de tao teaxrivel perspec-
tiva que, panra ele, significava total
aniquilacgao. Via-8e a &84i proprio ¢ a
seu pai, juntos, no santuario dos ante-
passados, a esperarem inutilmente pelo
culto ou pelos sacnificios de seus des-
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cendentes, nada restando ali senaoc as

cinzas de antanho, enquanto seus §4iLhos

nezavam ao deus do homem branco.'®’

Mas o herdoi continua sua luta: "Se tal coisa che-
gasse a_ acontecer,ecle Okonkwo, os faria desaparecer da face

terrestre"!%°®,

Seguindo Goldmann, vemos como caracteristica da
tragédia essa resisténcia do herdi, pois ressalta "a possibi
lidade, mesmdé que remota, de um sentido, de uma ordem univer
sal transcendente e de uma harmonia absoluta." A tragicidade
estaria finda, caso Okonkwo se entregasse como vitima, ani-

quilado e sem esperanca alguma.

Chegaram boatos a Mbanta dizendo que em Umudfia ha
via n3o s6 missionadrios, mas também um "local de julgamento';
"o homem branco trouxera nao apenas uma religidao, mas também

nls9

um governo , © ja haviam enforcado um homem que matara um

dos missionarios.

Com as noticias de Umuofia, Achebe demonstra o cer
co dos brancos, que desencadeia as modificagoes na ordem so-
cial; ressalta também a ingenuidade dos nativos que nao to-

maram atitudes mais drasticas, tratando tudo como um "conto

" . 5
de mistérios", porque desconheciam as consequéencias.
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O conflito se torna Insoliivel. Os brancos nao sai-
riam e a ordem do que "deveria ser" estd em tensao com o que

"160. como nas tragédias de Sofocles,uma

"existe na realidade
vez desencadeado o conflito nada pode deter o seu curso. A
tensao tragica intensifica-se na terceira parte do livro, a-

tingindo o seu grau maximo.

No final da sequnda parte, Okonkwo ofercce uma fes
ta em sinal de reconhecimento aos que o ajudaram naqueles
anos de exilio, especialmente a familia materna. E outra vez

nas palavras de um anciao que Achebe profetiza a traqgédia

final e comenta a importadncia da uniao da familia, dizendo:

Mas temo por vocés, o8 jovens,
porque nao compreendem como sao fontes
vs tacos de famitia. Ndo sabem o que e
falan com uma 80 voz. [ qual ¢ o nesulbta
do disto? Uma nreligiao abominavel 4insta-
Cou-s¢ entrne vocés. De acondo com essa
neligiao, um homem pode abandonar o pai
e 08 {nmaos. Pode blasfemar conthra 04
deuses de seus padcs e contha 08 antepas-
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sados, como se fosse um cachorro de caca
que de nepente ficasse Couco ¢ se¢ voltas

s¢ contra o dono. Temo por vocés ¢ temo

pelo nosso cka.'®’

A terceira parte &€ a menor (com trinta e trés pagi
nas), mas é a mais densa. Achebe conduz a trama para um fi-
nal tragico e inevitavel. Comparando esta ultima parte com a
primeira, vemos que aquela apresentava uma leitura aparente
mente descompromissada, relatando fatos "casuais" dos 1ibos
antes do colonialismo. Mas ao chegarmos a terceira parte ve-

mos que o que parecia estorias de simples entretenimento e-

ra, na realidade, subsidio imperativo para o desenlace, re-

pleto de agoes causais, coincidindo, portanto, com Aristote-
leslb?.

Na parte final, quase nao temos descrigoes da natu
reza, nem de seus ciclos vitais, a nao ser alguns provérbios.
Essa simbologia leva-nos a pensar no seu oposto: a morte de-
finftiva. A rellglao tradlclonal perde sua forga e a nova ga
nha terreno. A penetragao dos brancos em Umudfia, relatada

por Obierika na segunda parte, de maneira aparentemente tao

casual (pois os habitantes de Mbanta nao conheciam aquele ti
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po de gente), €,agora, no final, vivenciada de forma tragica.

A partida de Nwoye de Mbanta, abandonando os pais,
rejeitando os valores tradicionais e seguindo os missiona-
rios, representa nao 86 o indivIduo, mas a sociedade como um
todo, em um processo rapido de transformagoes radicais.

A volta de Okonkwo a terra natal € menos auspicio-

sa do que ele esperava. Escreve Achebe:

Okonkwo sabia muito bem de ftu-
do {iss0. Sabia que perdera seu fugar en-
the 06 nove espinitos mascarados que a-
pLicavam a justi¢ca no cla. Perdera a o-
portunidade de chefiar seu cla belicoso
contrha a nova religiao, a qual, segundo
Che diciam, ganhara mudito terrneno. Pende
ra 04 anos durante 08 quais podernia Zzenr
necebido o0s mais efevados titulos do cla.
Entrnetanto, algumas dessas perdas nao e-
nam innepanraveis. Estava decidido a fa
Zer com que seu hegresso nao  passasse
despencebido de sua gente., Voltaria em
grande estilo e havernia de nrecuperar 0%

dete anos pendidos, '™

Okonkwo nao acelta as modificagocs, mesmo sabendo
da sua forga. Revolta-se, e seu temperamento agressivo trans
parece em todos os seus atos. A convivéncia forgada com os
brancos perturba Okonkwo, que nao sabe como raciocinar sobre

lsso e pergunta a Oblerika:
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— Talvez eu ftenha gicado Lon-
ge tempo demais — disse Qkonkwo, quase
como se falasse consigo proprio. — Po-
nem nao consigo entenden nada disso que
voce me esta contando.

— 0 que foL que aconteceu ao
nosso povo? Pon que ¢ que todos penderam
a capacidade de Luta?

S 8 8 B B 8 8 B 8 8 8 B 8 8 8 8 8 S 8 S S S B S S S EEEEE s

— Ponr acaso o homem branco en
tende 04 nossos costumes, no que diz nes
peito a tenna?'®"

Ao que responde o amigo, com as palavras e o con-

ceito que justificam o titulo do romance:

Como ¢ que ele pode entenden,
se nem sequen fala a nossa Lingua? Mas
declara que nossod codtumesd sao ruinsd; e
noss0s proprios inmaos, que adotaram a
neligiao delfe, tambem declaram que nos-
408 costumes nao prestam. De que maneira
voece pensa que poderemos Lutanr, se nos-
408 proprios inmaos se voltaram contra

nos? O homem branco ¢ muito espente. Che

gou calma e pacificamente com sua nel.i-
gidao. Nos achamos graga nas bobagens de-
Les e permitimos que ficasdse em nossa
tenna. Agonra, elfe conquistou ate noss0s
{rmaos, e 0 nosso cla ja nao pode atuan
como tal. ELe cortou com uma faca o que
nod mantinha unidos, e nos nos despedaga

mos . '%3
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Mais uma vez & Obierika a voz da razao. Ele conhe-
cia seus limites e reconhecia que a situagao era irreversi-
vel. Através dele tomamos conhecimento da forga politica e
militar que os ingleses exerciam em Umudfia: eles haviam pren
dido e enforcado um nativo que lutara por suas terras. A fa-
milia presenciara os atos de violéncia dos britanicos e fica
ra tao aterrorizada que nada mais havia comentado. Achebe
mostra o regime despotico que se instalara na aldeia, com os
brancos interferindo diretamente em questoes que nao lhes di
ziam respeito. Nao era mais uma questao sé religiosa, inter-
vinham em tudo: trouxeram o comércio, outra ordem civil, ou-
tros valores morais e a forga fisica, com armas, munigoes e
quardas. Dentre os adoptos havia os "Court Messengors" ou
"Kotmas", negros que vieram de Umuaru, estudantes da Church
Missionary Society.'®®

Vejamos como Achebe os descreve, evidenciando a
violéncia e o autoritarismo que se instalaram em Umudfia e

que tanto perturbaram Okonkwo:

Chamavam-nos "Kotma", e como
costumassem usdanrn calgoes cinzentos, fo-
nam apelidados de Fundifhos-de-Cinza. To
mavam conta da prisao, que cstava cheda
daqueles que haviam praticado ofensas
contra a Lei do homem branco. Alguns des

ses prisioneinos eram individuos que ti-
nham jogado fora §ithos gémeos, e outhrhos
tinham mofestado o048 cristaos. Eram espan
cados na prisao pelos "Kotma" e obriga-
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dos a trnabalhar, todas as manhas, na £im
peza do "compound” do governo, ¢ a apa-
nhan Lenha para o comissario branco e
para o4 guardas. Alguns desses homens e-
nam ponrtadornes de titulos, gente que de-
vernia estarn muito acima de semelhantes o
cupagoes mesquinhas. Pesarosos por causa
da indignidade que so0griam, Lamentavam o
abandono em que deixavam suas noc¢as.Quan
do contavam a grnama, de manha, os homens
mais mo¢os canfavam, a marcar o .{tmo

com vs golpes de suas catanas. 3167

O conflito de interesses, conforme a denominaqao

de Goldmann, é proprlo para a configuragao da tragédia. De
um lado os brancos, de outro, os negros; ambos com suas cul-
turas. Em meio aos dois, Okonkwo,que nao consegue entender e
muito menos se adaptar. Seu lugar no mundo esta amegado. Seu
mundo € tragico: tudo ou nada.

Achebe aumenta as falas dos brancos e diminui a
dos negros: uma cultura esmaga a outra, e a ordem civil dos
brancos é a que viqora.

A figura do Senhor Brown, misionario que tenta com
preender a tradiqao dos negros e, sem violéncia, consegue vé
rios adeptos ao novo culto, € muito importante, pois "chegou
a ser respeitado até mesmo pelo cla"'®®., Construiu uma esco-
la, um hospital e formava novos professores, missionarios e
funcionarios do qoverno; tentava sor a ponto entro os nati-

vos e a Coroa Britanica, como Obierika era a ponte entre (e}

cla e Okonkwo.
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Novas escolas e igrejas estabeleceram-se nas cida-

des vizinhas e a missao do Senhor Brown ganhava cada vez

mais forga. E "desde os primeiros tempos, a religiao e a edu

cagao andaram de maos dadas"'®?,

Mas o Senhor Brown adoecera e outro fora mandado
para o seu lugar: o Reverendo James Smith. Este nao era con-
descendente como o primeiro. "Para ele, as coisas eram bran-
cas ou pretas. E as pretas eram decididamente mas"'’°.

A visao que se estabelece é a do branco e Achebe
se utiliza de uma simbologia para exeplificar a mudanga radi
cal: Enoch, filho do sacerdote da serpente, convertera-se ao
cristianismo, e tao ceqgamente que matara ¢ comera a Jjibédia
sagrada, ou seja, uma religiao fora "engolida" pela outra.
Fol também "esse Enoch quem desencadeou o grande conflito en
tre a ifgreja e o cla"'’', pois cometera um dos maiores cri-
mes: retirou a mascara de um "egwugwu" em piblico, profanan-
do o ritual. "Enoch matara um espirito ancestral, e Umudfia

nl?72

mergulhou na confusao "Parecia que a alma do cla chora-

va um grande mal prestes a acontecer: a sua propria morte™?’?
Achebe aproxima o final. O cla ainda se revolta e, numa ati-
tude violenta e unanime, destrdoi a missao.

Okonkwo aconselhara e participara daquele desfecho.
"Sentia dele algo muito proximo a felicidade"'’* e parecia
quo a comunlcagiho enbtre ele ¢ o cla havlia sido refeita. En-
tretanto, Achebe conduz o leitor a mais uma peripécia sur-

preendente: o heroi Jjuntamente com outros cinco lideres do

cla sao chamados a presenga do Comissario Distrital, o que
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as vezes ocorria normalmente., Mas desta vez, em ato de trai-
¢ao e violéncia, o comissario prende todos os lideres, em re
presalia a demoligdo da igreja, embora lhes tivesse garanti-
do que iriam apenas conversar. A ingenuidade do nativo € mais
uma vez demonstrada em contraste com a maldade e vilania do
branco. A mentira, a corrupgao e a cobiga se inserem na nova
moral. Vejamos as palavras do Comissario aos lideres presos,

repreendendo-os pelo que fizeram:

1880 nao deve acontecen nos do
minios da nossa rainha, a mais podenrosa
governante do mundo.

Decidi{ que voces terdo de pa-
gan uma mufta de duzentos sacos de cau-
nis. Senrao postos em Libendade, tao Logo
concorndarem com o que acabo de Lhes di-
zen e comegarem a cobrar do povo a muflta
a que me nefeni. Que me respondem a tu-

do is407'7%

Embora que o Comissario ordenasse que os respeitas
sem, os guardas rasparam a cabeca dos seis homens. Isto cons
titufa uma grande ofensa e, como estavam algemados, nao pude-
ram reagir. Mantiveram-se, todavia, dignos. Demonstravam seu
repidio ao novo governo que se instalara, nao se alimentando
durante dois dias. 0Os guardas humilharam-nos, batendo neles
e ironizando seus titulos. "Okonkwo estava engasgado de O-
diofttZs

Achebe coloca esses valores como absolutos na cabe

¢a de Okonkwo, Segundo Goldmann, o herdi vé um mundo onde

AY
AVAYEY

2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le 17 18



tudo que nao é totalmente perfeito, € igualmente imperfeito.
Okonkwo nao podia acatar os novos valores, e assim, quando
foi solto, jurou vinganga.

A corrupgao, pela primeira vez, surgia em Umudfia:
embora o Comissario tivesse estipulado um prego de duzentos

sacos de caurlis, os guardas do tribunal cobraram do povo cin

n
quenta a mais, para repartirem entre eles.

A sede de vinganga de Okonkwo ao ser solto nao era
compartilhada com os demais habitantes. Ele preparou sozinho
o seu traje de guerra. Reconheceu que o povo nao era mais o
mesmo e por isso estava disposto a lutar sem mais ninguém.Ao ver
cinco guardas se aproximarem da multidao, que se reunira pa-

ra decidir sobre as represalias aos brancos, levantou-se num

salto e, "trémulo de 6dio"'’’, blogqueou a passagem deles. A

prepoténcia do branco decidiu o ataque de Okonkwo:

— 0 homem branco, cujo poden
voces estao fartos de conhecen, ordenou
que esta nreuniao fosse suspensa.

Num nelampago, Okonkwo desem-
bainhou a catana. 0 guarda agachou-se pa
na evitan o golpe. Fod inutif. A catana
de Okonkwo abateu-s¢ sobnre ele duas ve-
zes, ¢ a cabeg¢a do guarda rofou pelo chao

ao tado de seu corpo.'’®

Esta passagem € descrita e apresentada de manecirva
tragica, em todo seu desenrolar. Comparamo-la as cenas de Eu

ripedes, o mais tragico, segundo Aristdoteles, pois os atos
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eram sempre extremamente violentos, geralmente representados

em cena e "com epflogos de natureza triste"'’?,

Ao matar o guarda, Okonkwo cometeu uma falta tragi

ca, mas do tipo moral; ele € culpado, do ponto de vista do
branco, e também o € do ponto de vista dos negros. Estes na-
da fizeram durante o episddio, comprovando que nao seguiriam
Okonkwo. O herdi cometeu também um erro de julgamento: pen-
sava estar vingando todos os habitantes e imaginava que eles
glorifica-lo-iam por 86 ele ter tido tanta coragem. Consti-
tui, isto, a "hamartia", um erro de julgamento. N3ao esperava
a apatia que se seguiu ao assassinato. Mas este fato faz-lhe
reconhecer ("anagnérisis") que o mundo dele havia se despeda
cado e seria irreconstruivel.

O reconhecimento, na tragédia, pode ocorrer atra-
vés de sinais, cartas, recordagdes, ou pelo raciocinio!®’,co
mo nesta cena. A agao de Okonkwo se caracteriza como peripé-
cia: agiu procurando a gloria e encontra a destruicao. Houve
uma reversao de efeitos: Okonkwo esperava o sucesso com O as
sassinato do guarda e,no entanto, descobriu que o seu povo
nao era de agao, pois deixara escapar os outros guardas. Tu-
do e todos mudaram, menos ele. A comunicagao entre ele e o
cla tornava-se outra vez impossivel. E agora havia os bran-
cos, nao 86 interferindo, mas dominando. Nao havia mais 1lu-
gar para o herdi. Essa descoberta levou-o ao suicidio. Okon-
kwo estava s6, distante tanto de Deus, quanto do mundo.

Seguindo o procedimento normal das tragédias gre-

gas, Achebe nao coloca em cena o suicidio de Okonkwo; ele &
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relatado, como foram o suicidio de Jocasta e o cegamento au-
to-infligido de Edipo. Concordando com Aristoteles, Achebe
manifesta a melhor forma da"anagndrisis"neste desfecho, pois
faz com que colncida com a peripécia: ao descobrir que o cla
mudara, que nada fora feito para vingar a desonra pela qual
Okonkwo e os lIderes do ' cla passaram, o herdéi descobre a no-
va realidade e,nao tendo condigoes de se modificar, nem tam-
pouco de suportar tamanha humilhagcao, enforca-se. Neste con-
texto, tragico por exceclénecla, a grande ironia consiste na
forma como Okonkwo morre. Acompanhemos o relato do funeral

de Okonkwo:

0 Comissario s0frew uma mudan-
¢a instantanea. 0 nresoluto administrador
que nele havia, cedeu Lugarn ao estudioso
dos costumes primitivos,

— Ponr que nrazao voces mesmos
nao podem fazer o senvigo? — indagou.

— Porque ¢ contra 05 N0s505
cos tumes — nespondeu um dos homens. —
Nos consideramos ato abominavel o suici-
dio de um homem. E uma ofensa contra a
Terrna, ¢ aquele que a cometer nao podera
sen entennado petos membros de scu  cla.

0 conpo deste homem ¢ maligno, e 40 §0-
nasteinos podem toca-fo. Pon (880, pedi-

mos a scus homens que nod ajudem a des-
pendura-Lo datli, porque todos voces sao
fonasteinos.,

— ELe sena entennado, como
qualquen outno homem? — penguntou o Co-
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missanio.

— Nos nao podemos enternra-~Lo,
40 08 estranhos podem fazé-Lo.  Estamos
dispostos a pagan a seus homens para que
se ocupem disso. E entao, depois que e-
e tiven sido entenrado,cumprinemos nos
40 deven para com o moato. Faremos sacri
flcios, a fim de Limpar a terra profana-
da.

Obienika, que estivera a olhan
§ixamente para o corpo enforcado do ami-
go, vinou-se de nrepente para o Comissa-
nio e disse-Lhe, com ferocidade na voz:

— Aquele que ali esta foi um
dos maiones homens de Umuofia. O senhaon

Levou-o a cometen o suicidio; e agora e-

Le sena enteanrado como um cao...'®!

Okonkwo, aquele que fora "um dos maiores homens de

Umuofia"!®?,

que concentrava em maior grau os valores ibos,
escolheu, no entanto, a pior das mortes, a que nem lhe dava
o dlirelto de ser enterrado. Achebe eleva o grau tragico atra
vés dessas agoes paradoxals. Os sentimentos de terror e pie-
dade sao totalmente manifestados com a morte do herdi. E nu-
ma catarse, esscnclial a purgagao dessas emogoes, Achebe ter-
mina a narrativa, tendo acompanhado, no nosso entender,as prin
cipais regras da Poetica.

No altlimo paragrafo dessa obra, como também o-
corre em A Flecha de Deus, o autor afasta o leitor da tragé-
dia final, comentando algo distante e banal, bem contrario a

concentragao tragica que evoluira até entao. Ironicamen-

te, Achebe apresenta o Comissario em um grande "conflito":
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narrar "a historia desse homem que matara um guarda e depois

nlge3l

se anforcara , dedicando-lhe um capitulo, quando,talvez, um

paragrafo fosse ja "bastante razoavel"!'®"

Eis as ultimas palavras do romance, que elevam a
ironia e conduzem ao distanciamento, demonstrando que os na-
tivos e sua cultura tradicional constituiam, a partir de en-

tao, algo pertencente ao passado distante,findo e morto, co-

mo Okonkwo:

0 Comissanio, depois de muito
pensar, ja havia escolhido o titulo  do

Livrno: A pacigicagao das trnibos primiti-
185

vas do Baixo Nigenxn.

O Comissario € um arquétipo dos europeus, particu-
larmente dos missionarios e dos administradores britanicos,
que tanto influiram para difundir mundialmente, nao a cultu
ra africana, mas sim a ignorancia dos proprios brancos com
relagao aos costumes do continente negro. O colonizador bran
co foi incapaz de perceber a dimensao humana inserida na tra

gédia do herdi.

Passemos agora aco segundo romance da Trilogia, A
FLecha de Deus. O enredo deste, como o dos demais, segue ' oOs

moldes da tragédia. O tema € o mesmo: a luta pelo poder.
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- " . -
Como o enredo € sequencial, podemos compara-lo nas

trés obras: em 0 Mundo 8¢ Despedaga a autoridade se encontra

va dividida entre Okonkwo, O herdi que condensava as qualida

des e as expectativas do cla, e a administragao brit@nica.En
quanto Okonkwo e a tribo pensavam e agiam harmonicamente, a
sociedade ibo caminhava sem conflitos. A partir do momento
em que a presenga do branco interfere na vida cotidiana da
Ibolandia, "o mundo se despedaga".

Ao contrario dos ibos que, ao seguirem a religiao
dos cristaos se desintegram como individus sociais, os ingle
ses so mantém unidos: a igreja e a administracao civil comun
gam da mesma cultura e dos mesmos ideais. Achebe exemplifica
essa coesao dos brancos no primeiro romance, na agao conjun-
ta do Reverendo Smith e do Comissario, um reforgando a auto-
ridade do outro, como na cena em que 0s nativos destruiram a
igreja e por isso o "tribunal" dos brancos condenou Okonkwo
e os demais lideres a prisao e ao pagamento de fianga.

Em A Flecha de Deus, Achebe intensifica esse duelo
pelo prestigio e pelo dominio frente 3 comunidade. Os ingle-
ses continuam unidos, enquanto que os ibos tradicionais, dan
do seqﬁéncia a desintegragao iniciada na primeira obra, sub-
dividem-se em dois grupos: os que adoram o Deus Ulu e os que
adoram o Deus Idemili. H3, portanto, nessa iragédia, um con-
flito entre trés forgas: os ingleses, representados pela fi-
gura do Capitao Winterbottom, os ibos tradicionais que se-
guem as palavras de Ezeulu, Sacerdote Supremo de Ulu, e os

que seguem Nwaka e o sacerdote Ezedimili. Essa subdivisao de
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poderes enfraquece o cla e permite maior penetragao da cultu
ra alienigena.

A época retratada neste segundo romance € a dos
anos vinte; a aldeia € Umuaro, uma uniao de seis vilas. Cria
ram um deus, Ulu, que reuniria toda a forga dos demais para
proteger o povo da Ibolandia contra os ataques da tribo Aro-
chuku, ou Abam; scus elementos rendiam os negros e o0s ven-
diam como escravos. lista parte do enredo, como varias outras,
€ baseada em fatos reais, embora, como em 0 Mundo se Despeda
¢a, independa deles.

A historia da Nigéria esta presente em todas as o-

bras de Achebe e em A Flecha de Deus, segundo Charles Nno;

, a fonte inspiradora foi um livreto chamado The History
0§ Umuchu, escrito em 1953, por um oficial aposentado da
Nigenia Police Foice, de nome Simon Alagbogu Nnolim. Achebe
nega ter visto tal livreto, mas as coincidéncias no enredo
permitiram a Robert Wren'®?, e a C.L. Innes'®’, admitir a hi
potese de que a historia tivesse sido contada por Nnolim a
Achebe, na época em que este o entrevistara por trés dias pa
ra um programa na Nigerian Broadcasting Company. Achebe con-
firma esse episddio e confessa que ficara fascinado pela his
toria do sacerdote que se recusara a comer os inhames enquan
ro estivera preso e que ainda declinara o convite da Adminis
tracao Britanica para ser o Chefe de Seguranga de sua tribo,
tal qual o protagonista Ezeulu. Além dessas coincidéncias, o
nome da aldeia, citada por Nnolim, é Umuchu; a de Achebe e

Umuaro. O sacerdote do primeiro é Ezeagu; o do segundo Ezeu-
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lu. Uchu € o Deus na narrativa de Nnolim; Ulu é o de Achebe.
Ambos foram criados pelo mesmo motivo e apresentavam a forma
humana, diferente do que até entdo acontecia, pois normalmen
te os deuses eram representagoes das forgas da natureza, como
o deus do Trovao, Amadiora, ou a deusa do solo, Ani.

Os nomes das seis vilas (o mesmo nimero para os

dois autores) tém semelhancgas:

Achalla Umuachala
Osete Umunneora
Ogu Umuagu
Ihite Umuzeani
Ogwugwu Umuogwgwu

Ibuaghubu Umuisiuzo

Os festivals e os ritos também mostram tragos co-
muns surpreendentes. Obviamente o contato com Nnolim enrique
ceu a obra de Achebe, mas outras fontes também o fizeram.
Achebe sempre foi um estudioso da histdria nigeriana, um cu-
rioso de lendas folcloricas e tradicionais, portanto, a he-
ranga do "contador de histdrias" € superior a apenas uma fon
te, haja vista que os ibos valorizam sobremaneira o aspecto
oral. Como nas tragédias gregas, a HistOria fornece modelos
para que os escritores tramem seus enredos.

Em A Flecha de Deus, Achebe amplia as conseqﬁég
cias e as transformagoes que ocorreram na Iboldndia desde a
chegada dos brancos. Destruindo os valores tradicionais,o co

lonizador despedagou a cultura ibo.
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O livro esta dividido em dezenove capitulos. E o
mais complexo da trilogia, aprofundando os conflitos humanos
entre paixao e razao: a ambigao do homem frente aos poderes
do cla. O individuo é paixao, deixa-se levar pela cobiga, pe
lo 6dio, pelo amor; o cla é a personificagao de Deus, o po-
der suprcmo, indiscutivel, cujas leis, se rompidas, provocam
danos irreparaveis tanto no individuo como talvez em toda a
comunidade. E cabe aos lideres governarem em termos racio-
nals, esquecendo as paixoes humanas. E o conflito proposto
por Goldmann ao analisar Tragédia.

O declinio da cultura ibo, neste livro,é visto com

n
malor Intensldade, A anmblguldade dos valores (parte tradicio

nal, parte européia), esta simbolizada no herdi, Ezeulu, que
€ também meio-homem, meio-espirito; individuo ambicioso, mas
ao mesmo tempo zecloso do bem da sua comunidade, pois era o
responsavel por ela em termos religiosos, os quais se inse-
riam também cem termos politicos e administrativos.

Achcbe constrdi a trama enfatizando a interdepen-
déncia do ser humano. Ezeulu, o cla e os colonizadores depen
diam uns dos outros, dentro dessa nova realidade do inicio
do século, e qualquer modificagao nessa estrutura resultaria
em tragico desequilibrio. O herdi, bem mais consciente do
que Okonkwo, tenta agir intelectualmente e nao emocionalmen-
te, como o do primeiro livro. Por isso ele sabia que os in-
gleses nao sairiam e que, sendo os mais fortes ¢ melhor trei
nados, o que restava aos ibos era a neutralidade: nao atacar

e, se se mantivessem unidos, representariam um grande poder.
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Ezeulu preocupava-se com a sua gente e o seu desti

no. Sua inteligéncia e compreensao conferiam-lhe o posto de

Sacerdote Supremo do deus Ulu, seguindo o mesmo modelo do

pai. Ele percebe o movimento dinadmico e continuo que a pre-
senga do branco colonizador representa; as transformagoes e-
ram inevitaveis e irreversiveis. Verifica que os seus ante-
passados permitiram a entrada dos brancos, achando-os engra-
cados e, por ignorancia e inocéncia, nada fdzeram para expul
sa-los. Nao competia, portanto, a Ezeulu, a tarefa de modifi
car uma situagao ja existente e imutdvel. Cabia-lhe, entre-
tanto, zelar por seu povo e uma das formas que ele encontra-
ra fora verificar de perto como viviam os brancos e de onde
provinha a sua forga. Para isso enviou um de seus filhos, O-
duche, para estudar na escola da missao em Okperi, a seis
milhas de distancia de Umuaro e onde estava centralizada a
Administragao Britanica daquela regiao.

Ezeulu explica sua atitude com estas palavras:

— 0 mundo esta a mudarn — dis
serna-Lhe. — A mim nao me agrada esta mu
dan¢a. Mas eu sou como o passaro Eneke-
nti-oba. Quando 04 seus amigos Lhe pen-
guntaram porque andava constantemente a
voar, hespondeu: "0s homens de hoje a-
prenderam a disparar sem errarem o afvo;
por L840, eu aprendi a voanr sem pousan,"
Queno que um dos meus {4iLhos se junte a
essa gente e a vigie por mim. Se nao hou
ver La nada de especial, deixas de 04 a-
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companharn.Mas, se houver, quero que o par
tilhes comigo. 0 mundo ¢ como uma Masca-
ra a dangar. Se a quisenrmos ven bem, nao
podemos fgicar parados no mesmo sitio. 0
meu espirnito diz-me que aqueles que hoje

nao ajudam o homem branco, amanha dinrao:

"se tivessemos sabido..."'®?

Entretanto, os "ndichies" nao compreendem a sua es
tratégia e logo a comunidade o trata como traidor. Esta é a
primeira peripécia da tragédia; ha uma reversao de situagao.

Lembrando Aristoteles:

uma mudan¢a atraves da qual
a agao se volta para o seu oposto, sujed

ta sempre a ... negra da probabilidade

ou necessidade.'®?

Tém inicio os problemas de comunicagao entre o he-
roi e o seu cla, com conflitos mais intensos que no primeiro
romance, porque Ezeulu & o responsavel por toda uma tribo e,
portanto, suas agOes repercutem com maior abrangéncia. Ele
nao é qualquer cidadao,nem apenas um dos lideres, como o era
Okonkwo, mas o Sacerdote Supremo de um deus antropomorfo,
criado por causas politicas e religiosas, dotado de todas as
forgas que antes eram divididas entre inlmeros deuses meno-

res. Mas, da mesma forma como fora criado, poderia ser tam-

bém destruido; € o que Achebe deixa nas entrelinhas, abrindo

espago para o final tragico.
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As peripécias se repetem. A ambigﬁidade na inter-
pretagao das intencgoes e das agOes dos personagens enriquece
o enredo. O universo tragico da ficgao achebiana estd cocns-
truido, seguindo Goldmann, sobre perspectivas paradoxais; ca
da personagem, principalmente os protagonistas, tem uma cos-
movisao diferente, razao pela qual a comunicagdao entre eles
€ enfraquecida. Isto gera conflitos, tanto de ordem indivi-
dual como social, finalizando em tragédia, uma vez que oOs
conflitos tornam-se insoliveis.

Dentro dessa problematica da comunicacdo, temos E-
zeulu e seus inimigos, principalmente Nwaka, que o atacam
verbalmente porque interpretam sua atitude de enviar Oduche
a Okperi como prova de amizade para com os brancos. Viam nis
so traicao e afirmavam que, conseqﬁentemente, seu deus, Ulu,
nao mais possuia os poderes necessarios para proteger o cla.

Achebe enreda a trama e complica a situagao de Eze
ulu: o Capitao Winterbottom convoca o sacerdote a Okperi.
Nwaka, homem rico e com prestigio, chama a atengao do cla pa
ra este fato que comprovaria a amizade entre Ezeulu e o Capi
tao. Por que este nao chamara nenhum dos outros sacerdotes
ou lideres das outras vilas, mas apenas Ezeulu? E Nwaka ad-

verte:

— ... um homem que feva fei-
xes de paus infestados de formigas para
casa, nao se deve surpreenden se 05 La-

gantos o visitanem. Porem, se Ezeulu nos
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diz agora que esta cansado da amizade
com o homem branco, o nosso conselho de-

ve sen: Tu fizeste o no, tambem  deves

saben como o desfazen.'®!?

A ida de Oduche para Okperi € uma falta tragica, u
ma "hamartia", um erro de julgamento derivado da ignorancia.
A infelicidade cai sobre o herdi, como nota Aristoteles, nao
por causa de algum vicio ou depravagao do prOprio personagem,
mas por causa de algum grande erro de julgamento. E este foi
Ezeulu ter acreditado que Oduche continuaria fiel as suas
raizes. Todavia, para surpresa de Ezeulu, seu filho absorve
a religiao e a cultura dos brancos, cristianizando-se.

Achebe relata essa passagem de forma também simbo-
lica: Oduche prende uma jibdia em uma caixa e ela se debate
em busca de ar para sobreviver. A jibdia € o simbolo da reli
giao tradicional, a serpente. sagrada; Oduche representa a no
va religiao, o cristianismo que sufoca e mata a cultura nati
va. Com esses detalhes, aparentemente casuais, o autor vai
preparando o leitor para o desenlace, inserindo inumeros pro

vérbios e cenas que aumentam a tensao e a atmosfera tragica,

utilizando as mesmas técnicas apresentadas no primeiro livro.

Em um outro episddio, o da disputa de terras, a
posicao de Ezeulu foi decisiva. Vejamos as inGmeras peripé-
cias, ironias, erros tragicos, reconhecimento, surpresa e a
relacao de causa e efeito que advem dessa passagem. Todos es

ses elementos sao imprescindiveis para a elaboragao de uma
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tragédia, se nos orientamos pelas regras aristotélicas. Resu
mimos entao o episddio, inserindo algumas explicagOes de or-
dem cultural, sem as quais o leitor ocidental nao compreende
ria em profundidade.

Como ja dissemos, as guerras eram comuns nas tri-
bos africanas primitivas, principalmente com a finalidade de
expandirem seu territdrio. A coragem e a forga fisica eram
entao qualidades primordiais. Assim, Umuaro resolveu enviar
dois destemidos mensageiros a Okperi para reivindicar parte
de suas terras. Ezeulu foi contrario a essa atitude, pois

seu pai, antigo sacerdote do cla, havia lhe dito que aquelas

terras nunca foram propriedade de Umuaro e sim de Okperi.Nwa

ka convenceu o cla do contrario. Os dois mensageiros chega-

ram 4 cidade justamente em um dia de mercado. Pela tradigao
ibo, nesse dia nao se pode tratar de nenhum assunto polémico,
para que o comércio nao seja prejudicado.(os ibos sao consi-
derados, até hoje, grandes comerciantes). Mas os homens de
Umuaro nao respeitaram essa "lei". E discutiram com os lide-
res da aldeia vizinha. A querela agravou-se e um dos mensa-
geiros, irritado, quebrou o "ikenga" de um dos chefes. 0
"ikenga" € um amuleto esculpido em madeira que simboliza a
forca e a coragem do seu possuidor e sO pode ser partido
por ocasiao da sua morte; metade é entao enterrada com a pes
soa, para que continue forte na outra vida, e metade € joga-
da fora, para que ninguém tenha acesso ds qualidades do seu

usuario. Ao destruir o amuleto, o mensageiro cometeu um sa-
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crilégio, um crime contra a terra, contra as forcas da natu-
reza que garantem a continuidade da vida, e isso significa
que o possuidor perde a sua forga vital. O mensageiro foi,
por isso, imediatamente morto, o que exacerbou a disputa en-
tre as duas aldeias.

Umuaro, incentivada por Nwaka, decide-se pela vin-
ganca e pela guerra. Ezeulu nao aceita essa idéia e abomina
O0s que a seguiram. Para ele, o0 mensageiro era culpado por
ter praticado um sacrilégio, como também a guerra era injus-
ta porque as terras pertenciam a Okperi. Para Aristoteles,soO
ha tragédia quando o castigo é imerecido. E nesses casos ci-
tados houve culpa, tanto do mensageiro quanto dos cidadaos
de Umuaro; todos transgrediram as leis basicas do cla, as
guais nao ignoravam. A morte do mensageiro e as guerras nao
sao tragicas; sao tristes, mas justas.

Achebe enumera os fatos dessa passagem sem nenhum
teor tragico, oferecendo apenas subsidios para o que segue,

apresentando as causas para os efeitos futuros, o que permi-

tirda que o desenlace advenha do proprio enredo, coincidindo

com Aristoteles®?®?,

O povo de Umuaro, outra vez mais, nao entende nem
acata a posigao de Ezeulu. A situagao dele se torna mais di-
ficil perante o cla quando o Capitao lhe pergunta quem teria
razao, se Okperi ou Umuaro. E Ezeulu responde, a bem da ver-
dade e da sua consciéncia, que Okperi € a real proprietaria
das terras. Amparado pelo testemunho de um dos maiores lide-

res de Umuaro, e a quem comegara a admirar, Winterbottom in-
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tervém na guerra e destroi as armas de ambos os lados, rece-
bendo a alcunha de "destruidor de armas" ("breaker of guns").
Surgem as mais diversas interpretagOes para a ati-

tude de Ezeulu. O cla o toma como traidor; o Capitao imagina

que o "sacerdote", indo contra a opiniao dos demais habitan-

tes, estaria reconhecendo e aceitando a Coroa Britanica. Nem
o Capitao, nem o cla entendiam que Ezeulu estava apenas cum-
prindo com seu dever de sacerdote, nao permitindo a mentira,
nem tampouco se omltindo. Achebe delineia, assim, os tracgos
de carater do herdi: correto, incisivo, mas autoritario. Es-
boca também a ignorancia do branco com relagao a cultura ibo
e a violéncia da Administragao Britanica intervindo em assun
tos que nao lhe diziam respeito. Fornece, ainda, outros da-
dos sobre a colonizagao da Nigéria, sobre a sua histdria e a sua
cultura.

Se a morte do mensageiro e a guerra nao constituem
tragédia, uma vez que os castigos foram merecidos, o mesmo
nao acontece com relagao a Ezeulu ¢ o scu conflito. Nossos
sentimentos de piedade para com ele sao resultantes da nossa
identificagao com o personagem; vemo-lo bem intencionado, fiel
a seus principios de sacerdote e, no entanto, recebendo cas-
tigos imerecidos, como o rotulo de traidor do cla.

Ezeulu estava consciente de que o mundo nao se res
tringia apenas a Umuaro. O branco era uma ameaga, mas pior
ainda era o desentendimento entre os clas. A desuniao levava
a desintegragao e por isso o sacerdote prefere explorar a a-

mizade com o Capitao. Achebe retoma a narragao sobre Abame,
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a aldeia destruida pelos brancos, e que ele descreveu deta-
lhadamente no primeiro livro. Ezeulu cita aquele mesmo episod
dio como exemplo da forga e do poder dos brancos e da con-
trastante ingenuidade dos nativos.

Se as mudangas era inevitaveis, melhor seria acom-
panha-las de perto, em nivel diplomatico e nao de guerra. E-
ra este o pensamento do sacerdote. Mas Winterbottom e o povo
de Umuaro ignoravam tal pensamento. Ezeulu estava soO. Nin-
guém o entendia; nem mesmo seu grande amigo Akuebue, que de-
sempenha o mesmo papel de Obierika junto a Okonkwo em 0 Mun-
do se Despedaga, ou seja, eles representam o ibo normal, ci-
dadao comum e nao arquétipo como os herdis; funcionam como
ligagao entre estes e o cla.

Vejamos o didlogo entre "a voz da razao" de Akue-
bue e o herdi; o grande conflito que existe no sacerdote e
no individuo Ezeulu; o profissional e o ser humano que se

confundem:

— Eu nao estou preocupado com
eles. 0 que me preocupa ¢ o que toda a
tnibo iz,

— E quem ¢ que influencia a
tnibo? Que e que a tnibo sabe? Akuebue,
por vezes fazes-me nin, Tu estavas ca ou
ainda nao tinhas nascido nessa altura? —
quando a trnibo decidiu in para a guenra
contrna Okpeni pon causa de um pedago de
terrna que nao nos pentencia. Nao dei eu

a minha opindav ¢ nao disse a Umuano 0

que Lhesacontecenia? E quem ¢ que Zinha

nazao? 0 que eu previira, aconteceu ou
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nao aconteceu?

Akuebue nao nespondeu.

— Tudo quanto eu previra aca-
bou por acontecen.

— Eu ndo duvido disso — dis-
de Akuebue e, num sabito acesso de impa-
cieneia e audacia acrescentou —, mas,
tu esqueceste de uma coisa: que nenhum
homem, por mais {mpontante que seja, po-
de vencen uma tribo. Podes pendan que o
condeguiste, nesse caso das ternnas, mas
estas enganado. Umuaro dirna sempne que
04 tralste perante o homem branco. Assim
como dindo que 08 estds a train novamen-
te, quando permites que o teu §<Lho cola
bore na profanacio desta Zerna.

A nesposta de Ezeulu mostrou
mais uma vez a Akuebue que, mesmo para o
deu melhonrn amigo, o sacerdote era Ampre -
Visivel . Ate mesmo o4 proprios §ilhos nado
0 conheciam. Akuebue ndao sabia ao cento
quat a nesposta que inia obten, mas nao
e4perava de maneinra alguma ouvir a garga
Lhada que Ezeulu acabava de dan. Sentéu-
8¢ neceoso ¢ embaragado como alquém que
encontra um Louco a nin num atalho 8084~
tarnio. Nao teve tempo de aprofundar eszta
cétranha sensagao de medo. Poxem, tempos
macis tarnde teve essa oportunidade e 40
entao se apencebeu do seu signdificado.

— Nao me facas rin — disse
de novo Ezeulu. — Entdo eu thal Umuaro
perante o homem branco? Peixa me facen
1e uma pergunta. Quem & que trouxe o ho-

mem branco para ca? Foi Ezeulu? NGs Luta
mos contra Okperi, que 8@0 nossos irmaos
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de sangue, por causa de umas Zernas que
nao nos pentenciam ¢ voceés censuraram o
homem branco por se Zer intrometido. Nun
ca ouviste dizer que quando dois 4irmaos
Lutam, acabam por beneficiar um estra-
nho? Quantos homens brancos iam no grupo
que destruiu Abame? Sabes? Cinco. — Le-
vantou a mao dinreita, com 048 cinco dedos
bem esticados. — Cinco. Ja alguma  vez
vuvi{ste dlzen que ednco pessovas — ainda
que as suas cabeg¢as toquem no ceu — po-
dem destruin uma tribo? Impossivel. Com
todo o scu poden ¢ magia, 08 homens bran
cos nao tenia destruido 0Lu e Igbo, se
nos nao o0s tivessemos ajudado.Quem ¢ que
Lhes mostrou o caminho ate Abame?  Eles
nao nasceram fa; entao, como ¢ que desco
brinam o caminho? Fomos nos quem  Lhes
mosthou, e continuamos a mositrar. Deste
modo, que ninguem se nevolte contra mim
agona, quedxando-de de que o homem bran-
co fez 4s8to ou aquilo. 0 homem que <Leva
geixes de paus ingestados de formigas pa
na a sua cubata, nao deve queixar-se de
que 04 Lagantos o visitem,'?®3

Achebe comprova que toda agao impoe uma reagao,que
toda causa tem seu efelto e, coerentemente, conduz o 1leitor
pelas diversas etapas da complicagao da tragédia, agora nao
80 em termos individuais, do heroi, mas da comunidade como

um todo. Ja que todos permitiram a entrada do branco, todos

sofrerao as suas consequéncias. E esta a mesma idéia de poLis

dos gregos,cujo papel era representado pelo coro e cuja ten
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sao dramatica, entre ele e o herdi, era causada pela mudanga
de valores, princlpalmente éticos, os quals o herdél tentava
transgredir. E sempre que isso acontecia, sofriam o herdi e
a comunidade, sendo o herol "oxpulso" de uma forma ou de ou-
tra, como acontecera com Ezeulu.

No trecho acima vimos a profecia de Akuebue, ele
que representa a comunidade como um todo: "nenhum homem, por
mais importante que seja, pode vencer uma tribo"'®’". Profe-
rindo essas palavras, Achecbe nos da mais indicios para a tra
gédia futura que se abatera sobre Ezculu, quando sua ambi-

¢ao de homem vier a suplantar a responsabilidade de sacerdo-

te.

As peripécias, marcantes na obra achebiana,sao res

saltadas pelo antropologo e critico Simon Ottenberg ao apre-
sentar Achebe para uma de suas conferéncias: "ele é um espe-
clalista na utlilizagao das 'viradas irdnicas' (".(ronie twist")
— uma mudanga repentina dos acontecimentos" '’®

Essa caracteristica achebiana pode ser verificada
também numa outra passagem na qual Winterbottom convoca Ezeu
lu a sua presenga em Okperi. O sacerdote, que ja sabia da
sua fama de traidor, ainda que injusta, resolve pedir uma
reuniao com os lfderes e os "ndichies" do cla, a fim de deci
direm se ele iria ou nao a Goveanment Hif£Z. Isso levou al-
gquno dias ¢ o Coronal inlerpretou o fato como um desacato  a
sua autoridade, mandando prendé-lo. A prisao de Ezeulu muda
todo o curso dos acontecimentos. E o fim do nd e o inicio do

desenlace, divisao de tragédia proposta por Aristételes. Diz

ele:
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... no e toda panrte da
dia desde o prineipio até aquele
onde 4e da o passo para a boa ou

tuna, ¢ o desenlace, a parte que

. ‘ - . 196
infcio da mudanga ate o §4im.

A comunicagao entre os dois grandes lfderes, o Ca-
pitao e o Sacerdote, nao é efetivada, pois Winterbottom tem
um ataque de malaria e, debilitado, entra em coma. Caso o in
glés pudesse ir a Umuaro e tivesse conversado com o nativo,
ambos teriam, provavelmente, chegado a solugoes razoaveis.
Achebe trama esses desencontros, emprestando ao enredo todo
tipo de peripécia, tornando-o complexo, coerente e verossi-
mil, concordante com as regras de Aristoteles.

As ironias avolumam-se: Winterbottom queria eleger
Ezculu Chefe de Seguranga de Umuaro, titulo ambicionado por

1.9:7

todo 1lider . Mas ele repudia a homenagem de maneira drasti

caz:

— Diz ao homem branco que E-

zeulu ndo sena chefe de ninguem, a excep
198

¢ao de ULu.

E, em um momento dramatico, em grande tensao, res-

ponde Clarke, suboficial que ficara no lugar de Winterbottom:

— 0 que? — gritou Clarke. —
0 tipo esta Louco?
— Penso que sim — disse o 4in

tenprete,
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— Nesse caso, ele volta panra
a prisao, — CLlarke esdtava agora verda-
deinamente colernico. Que descaramento!Um
fediticeino nidiculanrizando publicamente
a Administracao Britanica.!®?®

A doenga do Capitao é interpretada pelos nativos

~ [1]
como a comprovagao da forga de Ulu, e consequentemente, de

Ezeulu; o coma de Winterbottcm teria sido causado pelas ma-
gias de Ezeulu. A situagao muda por completo: Ezeulu nao é
mais considerado traidor, mas sim herdoi. No entanto, ele nao
tinha conhecimento dessa sua nova imagem junto ao cla. E, en
quanto fica preso, pensa vingar-se do seu povo que nao o acata
ra na decisao das terras e da guerra, e nem sequer fora visi
ta-lo em Okperi. Na mente de Ezeulu, todas as humilhagoes
que ali passou poderiam ter sido evitadas se o seu povo ti-
vesse intervindo. Enquanto ele culpava o cla, este, ao con-
trario, preparava-se para recepciona-lo como a um grande he-
roi.

Além desses desencontros de intengdes e de agoes
entre o Sacerdote e o cla, intervém agora o deus Ulu, compli
cando mais ainda o enredo. Ulu aparece ao Sacerdote na pri-

sao e profetiza:

— Ta! Nwanu! — disse-Che Ulu
ao ouvido, tal como um espirnito faria a
uma crdianga Ampertinente., — Quem te dis

se que esta Luta te pentence?
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Ezeulu estremeceu e nao disse
nada, conténuando com o4 olhos postos no
chao.

— Eu penrgunted quem te disse
que esta Luta te peantence, para Ztenta-
nes nealizan da forma que mais te con-
vem? Quenes poupar 04 teus amigos que
te trouxeram vinho de pafma he-he-he-he-
he?! — S0 um Louco se poderia aproximan,
pon vezes, do riso ameagador de uma ddi-
vindade — um niso seco e morbido. — A-
cautela-te para que nao +te Aintenponhas

entre mim e a minha vitima, pois poderas
s0fren golpes que nao te eram dinigidos!

Sabes o que ¢ que acontece quando  dois
elefantes Lutam? Acalma-te, vad doamin e
deixa que sefa eu a resolfvern a desavenga
com ldemili, cuja inveja tenta destrudn-
me, para que a dua pitao volte a ten po-
den. Penguntas-me, agora, sobre qual se-
na o teu papel nesta questao. E eu nes-
pondo-te: acalma-te e vai doamir. Quanto
a mim e ITdemifi, Lutaremos ate ao f4im;
e aquele que conseguin dernubar o outrno
tena a vantagem de se apoderar dos seus
vatones'

Depois disto, nada mais ha-
via a acrescentar., Quem era Ezeulu para
dizen a sua divindade como Lutan contra
0 culto fanatico da pitao sagrada? 1ss0
ena uma Luta que cabia aos deuses. Ele
nao era mais do que uma gfecha no anrco

da sua divindade .2°°

Esta € a cena culminante do livro e a que lhe em-

presta o titulo. As trés forgas se encontram: o colonizador,

6
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que mantém Ezeulu preso, o sacerdote, que, embora pertencendo
ao c¢la, quer vingar-se, lr contra aqueles que o elegeram, e
Ulu, que representa o cla, portanto,a forga maior.

A flecha, instrumento do arqueiro, simboliza a des

truigao; penetra no meio do cla e despedaga-o em seu nicleo

mais profundo: os valores religiosos. Acentuando a dependén-
cia de Ezeulu, o deus trata-o como a uma crianga, fazendo - lhe
ver seus limites humanos. Manda-o dormir e se afastar porque
a luta é de deuses e nao de simples mortais.

Achebe intensifica o declinio do herdi: Ezeulu é
a flecha que destrdi, seja qual for a diregao para a qual o
arco se volte, ou seja qual for o arqueiro, Ulu ou os brita-
nicos.

Neste romance ha uma grande ironia: os brancos,sem
o saberem, ajudam Ezeulu a refazer a sua imagem junto a seu
povo. Diz o narrador, transcrevendo o pensamento do sacerdo-

"... a sua verdadeira luta era com o seu proprio povo,

sendo o homem branco, ainda que sem o saber, um aliado seu"?°!.

Para explicarmos essas ironias baseamo-nos nos se-
guintes fatos: primeiramente o coma de Winterbottom e depois
a recusa de Ezeulu ao cargo de Chefe Supremo dos ingleses
junto a Umuaro. As peripéclas que ocorrem podem ser detecta-
das em ambos os lados. Ha reversoes das intengdes tanto dos
brancos quanto dos negros. Pela otica dos brancos, citanos:
prendendo Ezeulu,pensavam castiga-lo,e oferecendo-lhe o alto

posto, imaginavam agrada-lo; também houve reversao ao inter-

pretarem Ezeulu como seu aliado por ter se manifestado con-
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trario a guerra. Nada disso foi levado a efeito. Surgiu (e}
contrario: Lkzeulu, embora pensasse anteriormente vingar-se
do seu povo, dedica-se com mailor afinco a seus deveres de
sacerdote, depois de solto e de ter recebido as honras de he
roi; recusando o titulo dos brancos, aproxima-se mais dos na
tivos. Seus inimigos, dentro do cla, também sao contrariados
em suas expectativas,pois tinham como certo que Ezeulu se
tornaria um Chefe dos Brancos, uma vez que era notoriamente

ambicloso. Comprovemos com as palavras do narrador:

A principio, poucas pessoas em
(muaro acxreditaram na historia de que [-
zeulu recusara a ofenta do homem branco
para A¢ tornar um chefe. Como poderia ¢-
Le necusan aquilo que planeanra ao {Longo
de todos estes anos, perguntavam o0s seus

inimigos? 2°2

A surpresa, elemento importante para que o efeito

203

do medo e da piedade seja ressaltado , pode ser notada na

aparl¢do de Ulu a kzeulu, na cena da prisao. E um paradoxo o

Sacerdote Supremo receber tamanhas repreensoes. Ulu, que era
deus, ndo sabla que,sce os dois brigassem, o cla e ele pro-
prio teriam o seu poder enfraquecido?

Surpresa e agoes paradoxais estao intimamente liga
das nos estudos aristotélicos. SO nos causa surpresa aquilo
gque nao é esperado, e que, embora possivel de acontecer, se-
ja, a primeira vista, improvavel. Ha uma grande diferenga en

tre uma agao ocorrer "propter hoc", ou "post hoc", ou seja,
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; " . A - - -
"entre uma mera sequéncia de acontecimentos e a referéncia a

sua relagdo causal"?’", AristSteles enfatiza constantemente

este aspecto da causalidade e vemos que as ameagas de Ulu te
rao seu efeito a partir do momento em que Ezeulu € solto. Se
nao, vejamos um resumo da narrativa de Achebe nesta o
bra: como Clarke nao conseguia um dialogo proveltoso
com Ezeulu, ele o mantém preso por mais dias. E uma das fun-
¢oes primordiais do sacerdote era ordenar o dia da colheita
anual do inhame. Para 1sso, o Sacerdote guarda treze inhames
da colheita anterior e, a cada lua, come um. Ao comer o déci
mo-terceiro, ele proclama o Festival do Novo Inhame. Mas E-
zculu passara trinta ¢ dols dias na cadeia ¢, portanto, dois
inhames nao foram retirados. Ao ser solto, Ezeulu recusa-se
a ordenar a colheita até que isso fosse sanado. O resultado
da sua teimosia, excesso de autoridade ou ignorancia, foi um
solo endurecido apds o prazo natural, causando um desastre
agrfcola para a populagdo, que ndo pode retirar nem plantar
novos inhames porque a época adequada ja hévia passado. E e-
les dependiam sobremaneira dessa cultura. Achebe conjuga ad
miravelmente a complicagao e o desenlace, trabalhando no en-
redo com peripécias, "anagnorisis", verossimilhanga.Grande coe
réncia interna reitera a causalidade.

Ezeulu atrafa cada vez mais a sua propria desgraga.
Os efeltos de suas agbes eram sempre contrarios a expectati-
va. Isso reporta-nos a F. L. Lucas refletindo sobre a peripé
cia: "... em resumo, € o trabalho cego de alguém para a sua

propria derrota." 2°°
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Embora sempre bem intencionado e querendo ajudar o

seu povo, as colncidéncias negativas colocavam Ezeulu em si-

tuagOes cada vez mais delicadas. E esta uma das caracteristi

cas mais tragicas da obra: forgas alheias a sua vontade(coin
cidéncias, frustragoes, destino ou Deus?) dominam o herdi.
E na cena da prisao, a mais complexa do livro e on
de todos os elementos da tragédias estao presentes, que tam-
bém ocorre o reconhecimento por parte de Ezeulu. 'Ele sonha
e assim profetiza que nao mais sera ouvido por seu povo,que

seu poder esta se desvanecendo. Vejamos a tragica passagem:

Naque la nodte, Ezeulu sonhou
com uma grande reuniao de chefes, precd-
Aamente as mesmas pessoas a quem ele fa-
Lara ha alguns dias. Pornem, no Lugar de-
Le, foi o scu avo quem se Levantou para
Ches falan., CLes rccusaram-s4e a ouvd-Lo.
Gritaram em unissono: "ELe nao falana;
nao Lhe daremos ouvidos." 0 Sacerdote Su
premo ergueu a dua voz e apelou para que
0 ouvissem, mas eles recusaram dizendo
que era preciso baldear a agua, enquanto
ela estivesse ainda pelos tonnozelos.
— Por que nazao havemos de continuan
a dependen dete, para sabermos qual ¢ a
estacao fentil do ano? -— perguntou Nwa-
ka, — Esta alguem aqui presente que nao
pussa ven a tua da sua propria casa? De
mais a mais, 0 que & que representa o po
den de ULu nos dias de hoje? E cernto que
salvou 04 nossos antepassados dos guen-
neinos de Abam, mas, actualmente,ele nao
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nos pode salvarn do homem branco. Devemos
afasta-Co, tal como o8 nedsos vizinhos
de Aninta afastaram e quedimanram Ogba,
quando este deixou de cumprin com o que

Lhe ena devido e, pelo contrario, come-

¢ou a fazen outras coisas, nomeadamente
a matar o povo de Aninta em vez dos seus
Aindimigos. — Em segudida, o povo agarrou
0 Sacendote Supremo, que agora deixara
de sen 0o avo de tzeulu e passara a sen e
Le propnrio, e comegou a empurra-Lo de um
grupo para outnrno. Alguns esbofetearam-no

¢ chamarnam-Lhe o sacendote de um deus

monto . 208

Ezeulu s6 encontra a infelicidade: seu poder real-
mente se desvanece. Mas vemos que,no inicio do livro, o sa-
cerdote ja o questionava. O seu lado espiritual, estritamen-
te ligado a Ulu, 86 poderia agir de maneira eficaz caso obti
vesse a autorizacgao do seu deus. E se este fora criado pelos
habitantes do cla, representando as regras culturais e tradi
cionais, Ulu possuia, portanto, mais poder do que a simples
"vontade" do lado humano de Ezeulu.

Analisemos a passagem do primeiro capitulo que e-
naltece os rituails e delinclia o valor efémero de Ezeulu e o
verdadeiro poder, aquele que estaria nas maos do cla e da

tradigao:

Ezeulu foi ao seu celeiro e 2L
nou um {nhame da prateleinra de bambu,con
cebida especialmente para os doze {nha-
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mes sagrados. Ficaram oito. Ele sabia

que deviam estarn €a oito; no entanto,con

tou-04 cuidadosamente. Ja tinha comido
thés e tinha o quarto na mao. Vexrdificou
de novo 08 nestantes e voltou para a sua
obi, fechando zelfosamenite a porta do ce-
Leino ao sadin.

A sua fogueinra estava a arden.
Foi buscarn algumas achas de Lenha que es
tavam apinhadas no canto, colocou-as cui
dadosamente no Lume e sobne elas dispos
0 inhame, como um sacnificio.

Enquanto esperava que ele as-
sasse, planeaqva mentalmente o que virda
a sdeguir. Erna Oye. Amanha senia Afo.E no
dia seguinte Nkwo, o dia do grande menca
do. A festa das Folhas de Abobora senia
no tercedino Nehwo a partin daquete dia. A
manha iria encontrar-se com 08 seusd auxi
Liarnes e din-Lhes-ia que anunciassem es-
sa data as seis aldeias de Umuanro.

Sempre que Ezeulu se apenrcebia
da imensidade do seu poder sobre o ano e
as colheitas e, por consegudinte, sobne
as pessoas, detinha-se a pensan se L840
senia de facto uma rnealidade. Na vendade,
fora ele quem previra a data da festa

das Folhas de Abobona ¢ do Novo Tnhame;

mas nao quem a escolhera. ELe era apenas
um vigia. 0 seu poder era comparavel ao
de uma chian¢a sobre uma cabra, a quem
dissenam pentencen-£he. Enquanto a cabra
estibesse viva, podenia sen sua;dan-Che-
Lia comida e tomania conta dela. Ponrem,no
dia em que esta fosse abatida, a crianga
percebenia quem era o verdadeiro  dono.
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Nao! 0 Sacendote Supremo de ULu era mais
do que (880! Tinha de sexr mais do que (8
40. Se ele se nrecusasse a anunciar a da-
ta, nao havernia festa, nem plantagoes,
nem colheditas, Mas poderia ele recusar? Nun-
ca Sacendote Supremo algum se recusaxra.
Nao tinha o direito de tomar tal atitude.
Nao ousania fazec-Lo.

Ezeulu estava encolenizado com
esta (deda, como se tivesse Sédo um (ni
migo seu a sugerirn-~Lha.

— Retina a palavra "ousar".,—
resdpondeu ao seu inimigo. — Sim, ordeno
-te que a netines. Nenhum homem em todo
0 Umuaro podenra enguen a sua voz e dizen

que cu ndo ouso. A mulher que se (ra u-

nin ao homem que dissen is40 ainda nao
nasceu.

Porem, esta admoestacdao apenas
Lhe deu uma satisfacao momentanca. 0 seu
cepinito que nunca se satisfizera com a-
Legnias supenficiais, voltou de novo a
nealidade. Que especie de poden ele ti-
nha, se¢ nunca iria fazen uso dele? Me -
Lhon sendia dizer-se que o seu poden nao
ena mads do que o poden do anus de um
cao ongulhoso, que ftentava apagar um f§o-
qo com 08 seus fracos gases (ntestd-

nais... Voltou o inhame, com um pau.*°’

Se cra verdade que ninguém jamais se atrevera a de

sobedecer as regras tradicionais, pois os castigos seriam a-

vassaladores, Ezeulu, ao se negar a comer os dois inhames na

sua volta da prisao, rompeu os limites do poder que lhe era
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concedido.

0O que Lzeulu mals queria evitar era a desuniao do
cla. Mas, tragicamente, foi ele o maior responsavel pelo de-
scntedimento ¢ brigas enlre os habltantes de Umuaro. « Ezeulu
sofria tanto quanto seu povo. Ninguém mais acreditava nele,
nem em Ulu.

O climax de seu dofrimento surge quando seu filho
mais querido, Obika, morre em conseqliéncia da extravagancia
que fez ao realizar um ritual. Obika vestira-se em trajes

rcais, transformando-sc no espirito da noite, ou Ogbazulobo-

do. Sua fungao era, a pedido dos agricultores desesperados

por perderem a colheita, percorrer toda a aldeia para espan-
tar os espiritos maus. Sua intencgao era preservar o nome da
familia, demonstrar que ainda tinham forcas para lutar con-
tra o mal. Mas doente ¢ com febre, Obika morre porque o tra-
je de rafia, sendo uma vestimenta quente, e a mascara, muito

pesada, dificultavam-lhe mais ainda a respiracao, ja ofegan-

a

0
te, causando-lhe uma parada cardiaca.?

Ezeulu ja nao raciocina. Vé, inconformado,a morte
do filho como uma traicao do deus Ulu. E numa cena das mais
tragicas, quando o sacerdote apresenta sinais de loucura,
Achebe questiona sobre o que é poder e o papel do homem no

universo, a situagao basica da tragédia:

Ezeulu caiu no chao, completa-
mente arnnuinado., Nao §oi 80 o golpe  da
monte de Obdika, embona este tewnha s (do

grande. 08 homens sofgrem golpes macones:
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e is40 que faz dum homem um homem. Nao

déssenam eles que um homem & como um cax

neino fuanebnre, que tem de apanhan todas
as pancadas que Lhe derem, sem abrin a
boca? S0 o tnemon silencioso da dorn  no
seu conpo deve demonstranr o seu s0frimen
Lo,
Em qualquen outra ocasiao,Ezeu
Lu nao teria so0frido tanto. Seria como
qualquen outrno sofrimento, sem ten nada
a ver com a humilhagao. Mas, por que ra-
zao, penrguntava continuamente a 44 pho-
prio, por que nazao ULu terndia escolhido
fazen-Lhe iss0 a ele, derruba-Lo e de-
pois cobri-Lo com Lama? Qual {ora a
ogensa? Nao tenia ele compreendido a von
tade do deus e obedecido? Quando se¢ ouvi
na ddizen que uma crdianga s¢ quedmara com
um bocado de inhame, que a mae pusera na
sua mao? Que homem mandania o seu g4iLho
com um cacov, para thazen fogo duma cuba-
ta vizinha e depois peamitin que ele apa
nhasse chuva? Quem, aflguma vez, mandou
o seu f4Lho subin a uma palmeira, para a-
panhar frutos, e depois pegou num macha-
do ¢ deitou a arvonrne abaixo? Mas, naque-
Le dia, algo semelhante acontecera  aos
olhos de todos. O que significarnia, s¢-
nao o colapso e a ruina de tudo? Entao
um deus, sentindo-se impotente,  podia
voar e, num altimo ofhan para os seus ve
neradones abandonados, gritan:
"Se o rnato nao conrne suficdicn-
mente depressa
Deixem-no dar o Lugarn a tarta
rugal

AVA
AVAYEY

i unespwl 12 13 14 15 16 17 18



Possivelmente fod o palpitan
constante ¢ fniatil destes pensamentos,
que acabou por darn o golpe de misenicon-
dia na mente de Ezeulu. Ou talvez o as-
saltante implacavel, que o vigiava, se ti-
vesse Langado sobre efe como que sobre
um insecto e esmagado no po. Mas, este ac
to final de malevoléncia foi misericonr-
dioso. Peamitiu que Ezeulu, nos seus al-
timos dias, vivesse no esplendon sobenbo
de um sacendote supremo Louco e poupou -

Lhe o conhecimento do nesultado §inat3®’

Notamos também nessa passagem o carater didatico
da tragédia. B através do sofrimento que o homem aprende e
isto &€ representado tanto em Rdipo, como em Ezeulu: "Os ho-
mens sofrem golpes maiores: € isso que faz de um homem um ho
mem. "

A mudanga brusca do poder, a humilhagao da prisao,
a perda dos filhos (primeiro, Oduche, para os missionarios,e
depois Obika, o mals querido, morto por causa do ritual tra-
dicional) e a desolagao dos habitantes de Umuaro gerando uma
total incomunicabilidade entre o sacerdote e o seu povo trans
tornaram a mente de Ezculu. Fle, que era o mals poderoso,ter
mina o mais dependente, pois fica louco; ele, que cuidava,
tem que ser atendido; ele, que esperava manter a tradigao e
a uniao, é expulso da comunidade. O curso da histdoria obri-
qou-o a trilhar outro caminho, rcconhccendo, de forma tragi-
ca, os seus limites humanos.

Numa analise retrospectiva, vemos que a trajetdria
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do herdoi, que parte de um ser "todo poderoso" e que termina,
devido ao intrincado enredo, em um sacerdote infeliz e com
tantas perdas, encontra na loucura o estado menos doloroso,
porque "poupou-lhe o conhecimento do resultado final".

Diz Goldmann que, na tragédia, o conflito € insoli
vel e é isso que constatamos nas obras em estudo. A socieda-
de ibo, retratada em A Flfecha de Deus, tornou-se insoluvelmen
te despedacada, permitindo que os brancos se estabelecessem
solidamente. Ezeulu termina isolado, longe de Deus, do mundo
e dos homens, conforme pensa também Goldmann.

E, por fim, Achebe apresenta os brancos produzindo
uma enorme safra de inhame, exatamente quando falha a dos na
tivos. Essa ironia é prOpria das tragédias achebianas.Nesta,
em particular, temos os estrangeiros, nada afeitos a essa
cultura agricola, "reinando" no solo ibo. Os nativos inter-
pretam entao que o deus dos ingleses € mais poderoso do que
Ulu e Idemili, julgando a nova religiao mais perfeita que a
deles.

Outra caracteristica das obras de Achebe € distan-
ciar o leitor no final da obra, rompendo o curso dos eventos,
e relatando algo neutro, algum incidente. Em 0 Mundo se Des-

peda¢a, Achebe termina-o comentando, ironicamente, outro li-

vro, A pacificacao das trnibos primitivas do Baixo Niger, su-

postamente escrito pelo Comissario, figura tao despbtica
quanto a de Clarke, em A Flecha de Deus.
Esse livro é lido por Clarke e visto como uma "Bi-

blia" onde ele procura as "verdades" sobre a cultura ibo. E
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interessante notar fatos como este, que ligam o primeiro ro-

‘mance da trilogia com os demaio.

Em A Flecha de Deus, no Gltimo paragrafo, Achebe
também se refere a um livro, mas, desta feita, de cunho uni-
versal: a propria Biblia, que contém uma visao ampla da huma
nidade e nao apenas a da Ibolandia.

O que nos permite tracar este paralelo € a ultima

01 :u.'."!u dao romanca g

Desde entao, cada {nhame colhdi
do nos seus campos, era colhido em nome
do §4iLho.?'°

A referéncia a "filho" remete-nos ao filho de Deus,

o Salvador, enunciando assim as mesmas palavras encontradas

na Biblia; os vocabulos "desde entao" sugerem uma nova era,
com um outro povo e uma nova religiao. Mas os chefes de
Umuaro entendiam que,o que havia de mais importante,nao era
a presenga do branco, mas sim o afastamento de Ezeulu, que
teria sido provocado por Ulu. Tsso comprovaria a primeira

lei da ordem social dos ibos:

.. que nenhum homem, por mud-
to grande que seja, ¢ maior que o seu po
Vo ;que nunca afguFm tem rnazao contha a

sua thibo.?!'!?

Observemos o tltimo paragrafo do romance, no qual

Achebe mantém alguns provérbios como marca da tradigao ain-
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da presente, juntamente com o movimento dinamico da histodria,

que entao impunha aos nativos a busca dos inhames e da segu

ranga que os brancos pareciam oferecer. As duas culturas mis

cigenavam-se irreversivelmente, como previra Ezeulu:

Se assim enra, entao ULu esco-
Lhera um perniodo muito perigoso para de-
fenden essa verdade porque, destruindo
0 seu sacendote, desgragcara-se a A4 pAro-
prio, como o Lagarto do conto que arrud-
nou, ele proprio, o guneral da mae. Pohr-
que uma divindade que escofhe um momento
como aquele para castigarn o seu sacerdo-
te e o abandonan perante 04 seus Lnimi-
gos, esta a incitar o povo a tomar Liben
dades; e Umuaro estava preparada para 0
fazen. A colheita crnista, que teve Lugar
alguns dias depois da monte de ObLka,com
parecenam mais pessoas do que 0 proprio
Goodcountrny imaginara. Alguns homens, 4in
clusivamente, mandaram um §£L€ho com um
ou dois inhames para oferecer a nova Are-
Ligido e neceben a imunidade phrometida.
Desde entao, cada Anhame colhido nos seus

campos era colhido "em nome do fLLho"?%'?
P

A morte de Obika simboliza a morte da religiao tra

dicional, pois seria ele o escolhido para dar continuidade a

fungao de sacerdote que havia geragdes a familia abrigava.

Vemos a loucura de Ezeulu como uma grande tragédia

porque ele foi atingido exatamente naquilo que lhe era mais

precioso, bem como para o cla: a sua intelectualidade. Na

6
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insanidade seu espirito morre e resta-lhe apenas O cor-
po, inGtil e sem valor para as funcoes de Sacerdote Supremo
que abrangiam bem mais do que os rituais de danga. Ele era o
cabega do cla, mas com a loucura ele perdeu o seu maior méri
to.

Em resumo, os fracassos de Ezeulu deixaram-no cada
vez mais transtornado: primeiro,foi a disputa das terras en-
tre Okperi e Umuaro, e nela venceram Nwaka e Ezédimili; de-
pois,chegou a safra dos brancos com uma superprodugao,enquan
to a dos nativos estava praticamente perdida por inteiro. As
sim também a nova religiao se impds sobre a nativa e Ezeulu
perdeu o seu lugar. Por fim, a morte do filho querido e seu
futuro substituto. Ezeulu perdia o poder que agora pertencia
aos colonizadores; perdia também a sanidade mental.

Achebe termina a tragédia "amarrando" as agOes. A-
presenta, na complicagao, todas as expectativas e planos de
Ezeulu, transformando-os em frustragoes e fracassos. !'Engen-
dra de tal forma o enredo que o fracasso de Ezeulu coincide
com o sucaesso dos brancos. Tsto nos faz lombrar de Goldmann,
que diz que, na tragédia, o conflito & desencadeado por um aci

dente,ec que este é o responsavel pelo fracasso do herdi e

conseqﬁente vitoria do antagonista.

O acidente em A Flecha de Deus € a prisao de Ezeu-
lu que desequilibra nao s6 a ordem moral, como a social,tan
Lo da hordl como da comunbdado; Lras o sucouno o o poder pa=
ra os brancos. Acompanhando a teoria de Goldmann, diriamos

que o Deus escondido neste romance sao as leis da comunidade,
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os valores morais e sociais que o cla colocou em Ulu. Nao
podemos nos esquecer de que Ulu fora criado pelo cla, e nao o
contrario. Essa criagao possibilita também a destruigao, co-
mo de fato ocorreu.

A presencga continua e escondida do deus Ulu mantém
0 seu sacerdote em constante sofrimento. Achebe demonstra is
so na tensao que observamos no dialogo, na prisdo, entre Ulu
e Ezeulu. O poder do deus &€ inquestionavel por parte do sa-
cerdote, mas, mesmo assim, ele ambiciona maior poder,
mais do que o proprio Ulu.

Como Ulu é a representagao do cla, e como nenhum
homem pode ser superior ao cla, vemos a razao de Ezeulu ser

castigado por sua imensa ambigao. Mas havia nele também a

profunda intengao de salvar sua propria tribo do jugo dos

colonizadores. Para tanto, a uniao das aldeias era essencial
e ele queria ser tao poderoso que sO a ele coubesse também
esse mérito. Como seria isso possivel se o proprio deus ti-
nha um outro deus como inimigo? A luta era de deuses e nao
de sacerdotes. Ezeulu parecia ignorar este fato.

Ezeulu estava certo quanto a divisao dos poderes;a
vitoria final pertenceu a um terceiro: o colonizador. Eis o

tragico: o que o herdoi mais temia aconteceu, e por sua cul-

pa.
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O terceiro e Gltimo romance que analisaremos, No
Longen at Ease, de enredo também tragico, apresenta em- seu
infcio uma' alteragao com relagao aos anteriores: o protago-
nista, Obi Okonkwo, encontra-se preso e em julgamento em um
tribunal de Lagos, por haver aceitado suborno. Assim, ao in-
vés do relato de grandes feitos histdricos, camo os dos protagonis

tas dos outros livros precedentes, deparamo-nos,logo nas pri

meiras paginas, com um herdi decadente. Com uma consideragao

evasiva, mas extremamente simbolica, indaga o juiz:

Eu nao consigo compreendenr co-
mo um fovem com a sua educag¢ao ¢ cultunra,
uma brilhante promessa, pode fazen A8

to 2:152

O livro se torna entao uma longa resposta ao "is-
to", uma tentativa de explicar e justificar os atos de Obi,
a sua trajetdoria que, como nas outras obras da trilogia,traz
o herdl como epicentro da sua sociedade. Mas a sociedade des
crita om No longer at Lase ndo 6 a placida e sedimentada
Umucfia de Okonkwo; nem tampouco a tradicional Umuaro, unido
dao sols vilas do Ezoulu, mas aim uma sociedade nigeriana en
termos mais amplos, abrangendo campo e cidade, continente a-
fricano e continente europeu. E ali se inserem os conflitos,
insoliveis, porque as situagOes sao irreversiveis: de um la-
do os valores africanos, de outro,os europeus. E, mais ainda,
os valores europeus sao idealizados, considerados como sind-

nimos de modernidade, condigao extremamente almejada pela
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elite da época. No entanto, os valores étnicos tradicionais
se encontravam também profundamente marcados nos nativos, co
mo em Obi. O tradicional e o moderno se encontram entao em
duelo, retomando-se o mesmo tema comum as trés_obras: a luta
pelo poder.

Achebe se utiliza da mesma técnica literaria: fLash-
backs que narram o apogeu e o declinio do herdi, simbolizan-
do a mesma trajetoria da sociedade. Nessa obra, relativamen-
te recente, e que retrata uma sociedade contemporanea (dos
anos 1956-57), o autor enfoca mais diretamente os problemas
econdmicos, politicos e sociais. O relacionamento familiar,
tao importante nas duas obras anteriores, recebe, em No Longen
at Ease, um tratamento secundario. Tanto € que o romance de
Obi com Clara € um enredo paralelo; o principal é a trajeto-
ria de Obi como profissional e a sua incapacidade moral e
psicoldogica para suportar as pressoes da sociedade nigeriana
daguela €época: um caos, em se tratanto de escalas de valores.

A posigao paradoxal em que Obi se encontra — de um
lado a tradigao nativa, de outro a modernizagao com as exi-
géncias capitalistas — abala sua seguranca profissional e
pessoal.

Esse enfoque maior no homem, como individuo, permi
te-nos caracterizar essa obra como uma tentativa de tragédia
moderna. O herdi nao encerra as qualidades de nobreza e alti
vez que os protagonistas anteriores envergavam, como qunkwo

e Ezeulu. Os dilemas psico-sociais atingem maior dimensao: é

0 homem, sozinho, em confronto consigo mesmo e tendo que op-
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tar entre duas escalas de valores. Os movimentos psicoldogi-

cos, os conflitos morais mais Intimos, com mais opgoes para

o herdil (pois seu conhecimento € maior) colocam esta obra

dentro dos padroes de uma tragédia moderna. Nela, o tema do
poder representa a sociedade da época moderna: ambiciosa e
hipécrita, onde a corrupgao se torna endémica. Os problemas
universais sdo entao individualizados, e a religiao, funda-
mental nas sociedades primitivas — como as de 0 Mundo se Des
pedaga e de A Flecha de Deus — funciona como pano de fundo
em No Longer at Ease.

O cenario corresponde a dicotomia dos valores: par
te & em Lagos, capital do pals, e parte em Umu6fia, munici-
pio rural onde nasceu Obi e onde mora sua famflia. Em Taqos
estao a urbanizagao, os centros administrativo e politico,co
mo também a competicdo e a corrupgao. Ali se encontram essas
e outras caracteristicas da modernizagao do pais, como con-
forto, progresso, comunicagao e reconhecimento a nivel inter
nacional.

Em Umuofia, estao o provimento agricola, a comuni-
dade como um todo e os valores ibos tradicionais, como soli-
dariedade, justiga e honestidade, tendo como alicerces a re-
lagao familiar e a religiao (senao a nativa, a protestante,
mas com igual rigor).

Sobre esses valores paradoxais, com os quais Obi

era obrigado a conviver, afirma Killam:
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Se nos dissenrmos que 0 Mundo

se Despedagca & uma edtrutura de Linrondas,
entao No Longen at Ease ¢ uma estrutunra

de"ambigiiidades"; ambigiidades que provo
cam indeteamina¢do, 4indecisao, e atraves
disso, o declinio. Nenhum dos personagens
centrais escapa do declinio. E mais ain-

da, a propria sociedade & apresentada co

mo decadente . ?'"

Com estas consideragoes preliminares, podemos ates
tar que Achebe tenta retratar fielmente a sociedade nigeria-
na de pouco antes da independéncia, construindo a sua obra
de ficgdo de maneira coerente e andloga as situagbes e época
a que se reporta. A trama €, pois, menos coesa que nos de-

mais livros da trilogia, representando,por isso,mesmo a elas

ticidade e ambigﬂidade dos valores do final da década de 50,

com seus movimentos abruptos, caracteristicos dos processos
de transigao,

Em No Longen at Ease fica mais patente a distancia
entre a Nigéria tradicional, de 0 Mundo se Despedaga, o a Ni
géria moderna, mas quase cadtica. Ogbuefi?'® Okonkwo, herdi
do primeiro livro e avd de Obi, é sempre relembrado neste al
timo romance, forgando-nos a um paralelo constante entre as
duas sociedades, a primitiva e a moderna. Senao, vejamos nes
te trecho em que Odugwu, velho conhecido da familia de Obi,

recepciona-o a maneira ibo, com veceméncia:

— ELe & um f§ifho de Tguedo —
disse o velho Odogwu., — Ha nove v.ilas
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em Umuogia, mas Tguedo ¢ Iguedo. Nos Zte-
mos nossas gfathas, mas nos nao somos ho-
mens vazios,nem amorgos que 4e Zoanam
branco quando véem branco, e negros quan
do veem negnros.

0 coracao de 0bi 4incandesceu
de ongulho dentro dele,

— ELe ¢ o neto de Ogbuegi O-
Ronkwo que enfrentou sozinho o0& homens
brancos e morreu na Luta. Levante-se!

0bi se Levantou obedientemente.

— Repanrem nele — disse Odogwu.
— ELe ¢ o hetorno de Ogbuefi Okonkwo.E-
Le ¢ o "kpom-kwem" de Okonkwo,exato,per
g§eito.

0 pai de 0bi Limpou a garganta,
embara¢adamente. — 08 mortos nao vo l-
tam — disse.

— Eu Lhes digo que este ¢ O0-
konkwo. Assim no principio como no {im.
E isto 0 que a sua religiao nos diz.

— ELa nao diz que 04 monrtos
voltam..

— Tguedo gera grandes homens

— afirmou Odogwu, mudando de assunto.—
Quando eu era fovem eu 048 conhecdi:Okon-
kwo, Ezeudu, Obienika, Okolo, Nwosu.2?'®

Comparando as duas sociedades e seus valores essen

ciais, Odgowu continua seu discurso:

6

— Aqueles homens eram grandes
na sua cpoca. Hoje, grandeza mudou de
tom. 08 titulos ndo teém mais Aimportancia,
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nem tampouco 04 celeirod ou o grande na-
meno de esdposas e fithos. A grandeza es

ta agora nas coisas dos homem brancos. E

assim, tambem nos mudamos de tom.2'’

Em 0 Mundo se Despedaga Achebe faz algumas alu-
sOoes as conseqliéncias nefastas que a presenga do colonizador
trouxe aos nativos, como a "religiao lunatica"™ e a "loja do
comércio". O palmito e o 6leo de palma,pela primeira vez;ti-
veram seu prego comercializado, "e muito dinheiro correu em

Umuéfia"?!'®, Mas é em No Longer at Ease que a extensdao e a

" .
profundidade dessas consequéncias se fazem notar.

A principal agcao do enredo € a volta de Obi da In-
qlaterra, onda fora ostudar as custas da muoféa Progressive
Union. Os moradores de Umudfia haviam se cotizado e empresta
ram a Obi oitocentas libras que ele devolveria dentro de qua

tro anos, ap0s o seu retorno. Oladele Taiwo? !°*

aponta neste
exemplo a perspicacia de Achebe em mostrar as falhas que ha-
via na sociedade tradicional, representada por Umudfia,e que
1a abgorvora a nova mentalldade ecuropéla, Ou seja, la também
os valores ja estavam ambiguos e misturados, ainda que de
forma sutil,pois a causa do estudo de Obi na Europa nao ecra

altruista, embora seja essa a primeira idéia que o leitor

tem:

A primeina bolsa de estudos,

nestas condigoes foi entregue a 0bi Okon

kwo ha cinco anos atras.22°
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Na realidade, ela representava um investimento:

Embora efes a chamassem de bol

sa de estudos, era para sen rcessanrcd-
dﬂ 221

E esperavam um retorno lucrativo. Confirmemos atra

vép dopto trocho:

Eles queniam que elfe estudasse
Dinedito; assim, quando netornasse se en
carrnegaria de todas as causas sobre ten-
na, principalmente as que havia contha
04 vizinhos. Mas quando ele chegou a In-
glatenna ele estudou 80 (nglés. A sua

teimosia nao era novidade. A Uniao ficou

zangada, mas, no ginal, eles nao o recri
minaram, Etmbora ele nao houvesse se ton-
nado um advogado, ele adquirinia um "can

go cunopeu" no Servigo Publico, da mesma

forma,???

Lsta € a primeira falta tragica de Obi: ele que-
brou as expectativas do cla. Essa imagem de cla (representa-
do pelo coro nas pegas gregas) em duelo com o herol aparece
constantemente nas obras de Achebe, imitando as classicas
tragédias gregas. Em umas e outras, sempre que o herdi rompe
a "lei" da comunidade, os deuses cessam de protegé-lo e o
castigo se faz sentir mais cedo ou mais tarde, atingindo ape

nas o herdoi ou abrandgendo a sociedade como um todo.
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Como a tribo ja ndo se apresentava tao coesa quan-

to antes (por isso que havia nela tantas ambiguidades) , o

castigo,com certeza, abrangeria toda a sociedade, pois ela
préopria rompera suas leis tradicionais.

Obi retornou ao seu palis imbuido dos mais altos i-
deais. Pensava solucionar os problemas mais graves, como a
corrupgao e o suborno. VEjambs a indignagao que Obi ‘demons-
trou quando, ainda no navio cargueiro que o trazia de volta
a Nigéria, defrontou-se com a chantagem que um funcionario

tentava lhe impingir:

Um fovem nrapaz, um menino na
vendade, era 'quem prestava servigos a
cabine de Ob4i. ElLe Lhe disse que a Zaxa
pelo nadiograma seria de cinco Libnras.

— Cento — disse 0b4i, colocan
do a mao nos seus bolsos traseinos. —Es
creva um recdbo para mim,

0 menino nao o fez. ELe ofhou
para 0Obi por alguns segundos e entao dis
sde:

— Eu posso abaixan para - duas
Libras pnr'o senhon.

— Como? — perguntou 0b(.

— Eu faco esse senvigo pr'o
senhon, mas o senhor nao vadi receben 0
necibo do goveano.

Pon alguns segundos 0bL ficou
sem fala. Entao ele simplesmente disse:

— Ndo se faga de bobo. Se hou
vesse um policial por aqui eu entregaria
voce a ekle,
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0 menino sumiu da cabine sem
nesponden palavra alguma. 0bL encontrou-
0 mais tande atendendo outrnos passaged-
ros .

— Ah, minha vefha e quenida
Nigenia! — disse a 44 proprio, enquanto

esperava que outrno funcionario viesse a

sua cabine . ???

Sao esses tragos de carater de Obi, como a teimo-
sla e o 1dealismo, que Achebe val aos poucos deixando trans-
parecer; isto sempre através de agoes que, por sua vez, es-
tao interligadas de uma maneira causal, coincidindo,mais uma
vez,com o modelo proposto por Aristoteles.

Obl portonelda  a nova ollio nigoriana. Sompro fora

um excelente aluno; ja havia recebido outra bolsa de estudos

quando cursava o colegial. Ele reunia, portanto, todas as es

perangas do povo de Umudfia. Era o orgulho da cidade, princi
palmente depois de ter recebido a esmerada educagao européia.
Resultado: Obi era intelectualmente europeu, mas eticamente
ibo, Este fol o sou grando conflito e que sce tornou mais pun
gente 3 medida que aumentavam as expectativaé das pessoas
qua o rodaoavam,

De um lado, esperavam que ele vivesse como um euro
peu: apartamento mobiliado a inglesa, carro tltimo tipo, jan
tares, clube e vida social e cultural intensas;de outro,o que
lhe era cobrado era um exemplo perene da tradigao ibo: so-
lidariedade, uniao familiar e defesa dos valores nigerianos

mais puros. Obi nao poderia jamais preencher essas duas ex-
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pectativas tdo distintas entre si. Além do mais, as duas cul
turas estavam presentes e mescladas em sua formagao. Mas era
tdo grande a pressdao que a sociedade lhe impunha, que ele se
viu inseguio e repartido.

A Umuogia Prognrnessive Union empregou-o na sua fi-
lial de Lagos. Sua fungao era apontar os melhores candidatos
para que fossem depois agraciados com a mesma bolsa de estu-

dos que recebera. Todavia, seu salario nao era compativel com

as despesas que ele assumira, tentando agradar tanto aos

seus superiores,como a sua familia. Como poderia possuir car
ro, apartamento, vida social e ainda enviar dinheiro para a

educagao de seus irmaos menores em Umudfia? Sem nos esquecer

mos de que ele tinha de reembolsar oitocentas libras a Umuogia Progressive

Union por conta da sua propria bolsa. A alternativa que Obi
encontrou,entao, foi a corrupgao, aceitando dinheiro dos can-
didatos.

E esta a peripécia mais importante do enredo: a re
versao da situagao, pois o que Obi trazia como grande idea-
lismo e objetivo, ou seja, defender a Nigéria da corrupgao,
malogra. E o mais dramatico é que acontece com ele prdprio.
O momento tragico reside exatamente na conscientizacgao de
Obi ,em seu conflito entre aceitar ou nao o suborno, depois
de inumeras ofertas que lhe haviam feito. Se ele se tivesse
entregado a corrupgao sem luta alguma, nao haveria o impacto
tragico, conforme nos orienta Lesky.Z2%"

Parece-nos que os erros tragicos (as "hamartias"),

cometidos por Obi,estao mais ligados a um sentido moral. Is-
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nos afasta da idéia de Aristételes, para quem "hamartfa" de-
veria ser um erro de julgamento, decorrente, talvez, da igno

25, encontramos respal-

rancia de algum fato. Seguindo Lucas?
do para interpretar as falhas de Obi como derivadas do seu
carater inseguro e fraco, moralmente incompetente para man-

ter suas decisodes intelectuais., Mas, ainda assim, quer se-

guindo a interprectagao de Aristoteles, ou a de Lucas, Obi fo

ra castigado muito mais do que merecia, porque seus “cri-
foram conseqaéncias da situagcao e da €poca. Achebe mos-
bem que a corrupgao era endémica, que a pressao sobre
era exagerada e que a época exigia mudangas bruscas e,
isso,mal amadurecidas.
A cssa causalidade, tao importante para Aristéte-
les, temos que salientar a maneira como Achebe apresenta o
enredo de No Longer at Case. As causas para o desenvolvimen-
to das agOes desse romance sdo sociais, embora a atitude par
ticular de Obi seja a responsavel pelo desenlace. Tanto as
causas quanto os efeitos advém do proprio enredo, como pro-
poa Aristoteles. Isto é notado a medida em que Achebe cons-
tréi o personagem central e a sociedade na qual ele vive.Nao
ha, para o leitor a mesma surpresa ou empolgagdo que encon-
tramos nos dois primeiros romances, mesmo porque agqules re-
presentam a preparagao e o encaminhamento deste.
Na Ultima parte da primeira obra da trilogia vi-
mos que a socledade tradicional despedagara-se. A uniao tri-
bal fora "cortada" pelo colonizador. Daf em diante o que

surge é o desequilibrio, o desencontro na escala de valores
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daquela sociedade, até alcangar a anarquia, apresentada no

enredo de No Longer at Ease??®, Como a ruptura crucial fora

na sociedade tribal, do enredo de 0 Mundo se Despedaca, as

transformagdes oriundas daquela situagao nos parecem apenas

consequéncias naturais, expansdes da grande tragédia que fo-
ra a intervengao do colonizador. A prisao de Obi &, por isso,
menos chocante do que a morte de Okonkwo., A corrupgao fazia
parte da sociedade de Lagos, portanto, de certa forma, seria
normal que Obi, como individuo social, fosse envolvido, como
os demais habitantes o foram.

Nao ha tanta maestria na elaboragao da trama de No
Longen at Ease como na de 0 Mundo se Despedag¢a. No primeiro
livro, Achebe recompoe a sociodado tradicional, aponta suas
falhas e faz incidir os ataques dos brancos exatamente nas
fissuras daquela organizagao tribal. O autor constrdi para
depois "despedacar". Na uUltima obra, nada foi destruido; o
que restava era apenas o caos. Tudo parece uma reagao em ca-
deia, cuja primeira agao ocorrera em 0 Mundo 4se Despedaga.
Por estes motivos, causa-nos maior espanto o suicio de Okon-
kwo do que a prisdo de Obi. Isto porque Okonkwo seguia todas
as regras daquela sociedade e,dentre elas, o suicidio ecra um
ato dos mais abominaveis. O envolvimento de Obi com subornos
ja nos parece mais pertinente, nao s6 pela situagao em que
se encontrava toda a socledade como também por seu carater
fraco e por sua personalidade mal estruturada.

Analisando e comparando essas duas obras, verifica

mos que podemos tragar um primeiro paralelo com os estudos
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de Aristoteles, com os quais, ao nosso ver, 0 Mundo se Despe
da¢a se identifica melhor, mais do que No Longer at Ease???

Diz o sabio grego:

Com efeito, na poesia ¢ de pre

fenin o impossivel que persuade ao pos-

sZvel que nao persuade.?*®

Afirma o sabio que "verossimelmente acontecem coi-
sas que inverossimeis parecem"???, como a morte de Okonkwo.
Esta técnica é mais prdpria 3 tragédia e estid melhor elabo-
rada no primeiro livro.

No Longen at Ease se afasta de outro preceito aris
totéllico, qual soja, a unldade do agdo., Arlsatételes afirma
que se deve evitar a multiplicidade de enredos na tragédia.
Tal recurso é mais condizente com as cpopéias. Eis suas pa-
lavras: "chamo composigdo épica d& que contém muitos mitos" 2°°,
Na obra que retrata a década de cingllenta, encontramos va-
rios enredos paralelos: o romance de Obi com Clara, a vida
de Obl em Umudéfia, contrapondo-a com Lagos, o relacionamento
de Clara com outros homens e de Obi com sua familia, além
das informagoes que obltemos sobre Mr. Green e sobre sua se-

cretaria. Pesemos também que a estada de Obi na Inglaterra

permanece como uma sombra constante em sua vivéncia na Nigé-

ria’?®?, Esses fatos se entrelacam ao mesmo tempo, ao contra-

rio de 0 Mundo 4¢ Despedaga, no qual o herdi, Okonkwo, € o

fio condutor de toda a trama, que sec desenrola ato apds
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e nao nessa multiplicidade de assuntos que encontramos em No
Longen at Ease.

Um terceiro ponto que diminui a caracterizagcao de No
Longen at Ease como tragédia, seguindo os moldes aristotéli-
cos e classicos, € o seguinte:

Para Aristdoteles, o poeta nao deveria intervir na
traqgédia; os personaqgens devem ser construidos de tal forma
que, dentro e por causa do enredo elaborado, seja-lhes possi
vel atuar livremente.

Isto tampouco acontece em No Longen at Ease. E a
inica obra em que Achebe se intromete e, através da fala de
Obi, pronuncia a sua definigao de Tragédia, dentro de uma vi
Bao moderna, diferenciando-a da classica, contrariando, por-
tanto, as coordenadas de Aristoteles. Vejamos o trecho em
que Achebe acentua as perdas constantes, e por isso infinita
mente tragicas, pelas quais passava Obi e, por extensao, a
Nigéria. O relato &€ também simbdlico,pois Obi mantém este
didlogo com o Presidente da Comissdao que o examinava, um bri
tanico, "gordo o pimpatice", Po um lado,o colonizador como

autoridade, e do outro, o nativo pleiteando emprego:

— Voceé diz que ¢ um grande ad

minadon de Graham Greene. 0 que voce a-
cha de The Heant of the Matten?
— E o0 uanico nomance razoavel

que algum curovpeu ja escreveu sobre a A-
frnica Ocidental e um dos melhores no-
mances que ja £L. — O0b4 fez uma pausa e
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6

entao continuou, quase como um prolonga-

mento do seu proprio pensamento: — S0

que ele quase fod arruinado poxr causa
do seu g4inal geliz.

0 Presidente aprumou-se na sua
cadeinra.

— Finat feliz? Voce tem cente
za de que ¢ em The Heant of the Mattenr
que voce esta pensando? 0 policial euno

peu comete o sudicddio.

— Talvez final feliz seja mud
to fonte, mas nao consigo coloca-£o de
outrno modo., 0 policial fica nrepantido en
the seu amor pon uma mulhen, e seu amoir
a Deus, e ele se suicida. E muito sim-
ples. Tragedia nao e 4350, absofutamente.
Eu me Lembro de um velho em minha aldea,
conventido ao cnistiandimo, que s0fria u-
ma desgraga apos outra. ELe dizia que
a vida era uma tigela de absinto na qual
cada um se serve um pouco de cada vez,
num mundo sem fim. ELe entendia a natunre
za da tragedia.

— Voce acha que o suicidio es
thaqga uma thraqgedia -— disse o Presddente.

— Sim. A vendadeira Ztragedia
nao ¢ nunca nesolvida. ELa continua, sem
cspenangas, etennamente, A tragedia con-
vencional e muito simples. 0 heroi monr-
ne ¢ nos sentimos uma purgagao das emo-
coes. lUma tragedia neal acontece em uma
esquina, em um canto Aimundo, para citar
W, H, Auden, 0 nesto do mundo nao toma

conhecimento disso. Como aquele homem em

A Handful of Dust que L& Dickens para o
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Mr., Todd. Nao ha alivio para efe. Quando
a hiatﬁ@ia tenmina ele ainda esta Lendo.

Nao ha purgag¢dao das emogdes para nos poxr

que nos ndao estamos La,???

A verdadeira tragédia, segundo Achebe. nao € ja-
mais resolvida; o drama € continuo e isso acontece em qual-
quer canto do mundo e com qualquer pessoa, ndo &€ necessario
que seja rei, autoridade ou possuidora de muitos predicados.
Achebe refere-se, evidentemente, as tragédias da vida; mas
Aristoteles, que trata das tragédias literarias, pensa que
estas devem "pintar os homens melhores do que ordinariamente

sao"?%3, sobre o herdi, continua ele:

... e esse homem ha de sen al-
gum daqueles que gozam de grande hreputa
¢do e fontuna, como Edipo e Tiestes ou
outrnos insignes representannes de fami-
Lias ifustnes . ?®"

Quanto a purgagao, ela & tao importante para Aris-
toteles quanto para Achebe: é parte fundamental da tragédia.
Para o grogo, ola dove scmpro sc¢ realizar através dos senti-
mentos de piedade e terror. Na tragédia classica o . especta-
dor participava destes sentimentos, acompanhava e se identi-

. Na tragédia moderna n3o ha a

ficava com os personagens?®
purgagao na mesma medida, embora o sofrimento do herdi seja

tao intenso quanto o do protagonista classico. Obi, por exem
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plo, € destruido moral, profissional e socialmente ao ser le

vado a julgamento. Na tragédia classica ele morreria e purga

riamos os nossos sentimentos de terror e piedade; na moderna
ele continua, torna-se um "morto-vivo" e os nossos sentimen-
tos por este herdi sdo mais de antipatia do que simpatia. Ha
piedade de nossa parte, mas nao tao intensa. Ele errou ao
aceitar o suborno, portanto, merecia um castigo. Ele traiu
as expectativas do cla, e do leitor que se identificava com
ele, com o herdoi idealista. A piedade fica,entao, restrita ao
sofrimento do protagonista porque,mesmo tendo errado, o cas-
tigo foi maior do que o merecido.

O terror € suscitado pela posicao de Obi ter que
continuar vivo, sofrendo, e sem que possamos acompanha-lo. A
purgagao fica entdo suspensa, ndo alcangando o alivio dese-
javel as tragédias classicas. A causa disto é nao sabermos
(os leitores) do resultado do julgamento de Obi;enquanto que
a morte de Okonkwo define o momento da purgagao.

E Obvio que o que Achebe tem em mente € comparar
Okonkwo com Obi. Quanto ao primeiro, a morte da fim a sua
tragédia, a seu sofrimento; e no segundo,a vida € a responsa-
vel pelo sofrimento e que segue infinitamente.

Esse aspecto leva-nos a Goldmann,para que o confli
to € insoluvel, se se trata de tragédia. O critico frances
vé o mundo do herdi tragico como absoluto, regido pelo "tudo
ou nada"?3®®, Estas forcas contrdrias estdo representadas na
obra em estudo pela dicotomia existente entre os valores na’

tivos e os europeus. As pressoOes sociais e culturais tiveram
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grande repercussao em Obi, tanto as nativas quanto as euro-
péias, uma vez que o heréi convivia com as duas a um sO tem
po. O duelo, o conflito, tem lugar dentro do protagonista.
Ele é o "tudo ou nada" , condigao que o leva a destruicao mo

ral, social e profissional.

O "acidente"??7 de que nos fala Goldmann, e que mo

difica o curso dos acontecimentos, é o flagrante efetuado so
bre Obi ao receber dinheiro como suborno. A corrupgao ja e-
xistia normalmente; era-lhe conhecida e dela Obi ja se apro-
veitara. O que mudou fol ser apanhado em flagrante,e por cau
sa desse ato especifico,ter sido levado a julgamento. O que
se questiona neste romance nao € o suborno em si, elemento
corriqueiro na Nigéria daqueles dias. A grande pergunta quo
paira no ar €é: por que Obi se deixara apanhar? Ele, que fora
educado segundo os padroes modernos de civilizagao, que re-
tornara ao pais "pronto" para.salvé-lo, para ajuda-lo, e pa-
ra ser o exemplo do novo povo nigeriano.

O interesse nao esta voltado para a culpabilidade
ou inocéncia de Obi, haja vista que até mesmo "alguns funcio
narios piblicos pagaram até dez shillings e seis centavos pa

"238 para faltar ao sorvigo naque

ra obter um atestado médico
le dia do julgamento. O que se julgava era a ingenuidade de
Obi em nao saber se livrar da situagdao, do flagrante.

Para Gerald Moore, Achebe nao esta nos mostrando
uma situagao na qual um jovem idealista estad marcado para
malograr, mas sim uma situagao na qual alguém que & fraco

e indeciso pode falhar ?®° S3o o carater de Obi e as pres-
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sOes sociais que o empurram para a tragédia final, mais do

que a ldéila de Destino, de algo que fuja ao controle do ser
humano. Goldmann conceitua destino como uma fatalidade in-
compreensivel que domina a existéncia e os atos do herdi.Mas
vé este destino apenas como uma caracteristica do género tra
gico e ndo como uma definigdo de tragédia.?"°

Conjugando esses dois criticos, Moore e Goldmann,
conclulimos que Obi falhou por questOes pessoais, por seu ca-
rater fragil com as situagdes proprias aquela época. O desti
no colocou frente aquelas decisbes, mas a 09(;.56 por uma de
las foi especificamente dele.

Ampliando o retrato do carater de Obi, e por exten
sao do proprio pais, Achebe traga o enredo secundario, enfo-
cando o relacionamento amoroso do herdoi com a enfermeira,Cla
ra.

Ilm todos os momentos criticos, Obi fica indeciso,
vacila. Ele amava Clara, o relacionamento dos dois parecia
excelente e pensavam se casar brevemente. Clara conta-lhe,en
tdo, que é uma "esu", ou seja, pertence i antiga casta de es-
cravos dos deuses nativos. Neste momento, Obi silencia por
alguns segundos. Achebe faz deste trecho o climax desse enre
do paralelo, repleto de tensao. Ha o tragico, o tudo ou o na
da, ou seja, Obi entre o amor que sentia por Clara e as re-
qran romanosconton da Lradigio 1bo que prolblam aquela unlao,

Vejamos, pois:
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— 0 que ha, CLara? Conte-me —
ele ja nao estava calmo. Havia uma gota
de Lagnima na sua voz.

— Eu sou uma "esu" — ela dis
¢ aos prantos,

Siféncio. ELa parou de choranr
e suavemente desaninhou-se dele. Efe con
tinuou sem dizen nada,

— Pontanto, voce ve que  nao
podemos nos casar., — ela afirmou com

segurancga, quase alegre, numa tenndivel

maneina de estan alegre. Apenas as Lagri
mas demonsitravam que efa havia chonrado.
— Bobagem! — disse 0bi, qua-
se grnitando, como se gritando ele pudes-
se entao apagar aqueles segundos de s4i-
Lencio, quando tudo parecia parar, espe-
nando,em vao, que ele falasse.?"!

A racionalizagao de Obi repercute mais tarde em

seu encontro como seu amigo Joseph. Obi assim justifica a sua

decisao em se casar com Clara:

6

Senia escandaloso que em plena
metade do seculo vinte um homem fosse
proibido de se casar com uma moga s.4m-
pLesmente porque seu ta-ta-ta-taravo fo-
ra Aincumbido de servir a um deus, e poxr
causa disso marnginalizado, obrigando scus
descendentes a integrarem essa casta a-
bominada ate o final dos Tempos. E quase

inacheditavel K ?"?
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Segundo Taiwo essas palavras de Obi sao "uma fra-

gil declaracao de intengao"?"?

e reforcam o perfil de uma
pessoa fraca em suas determinagdes, pois o que acontece no fi
nal é o rompimento do noivado e um aborto ao qual Clara

se submete por exigéncia de Obi. As falas do herdi sao, pois

contraditas por suas agdes, o que gera a ambiguidade, ja res

saltada por Ki1%amé 15 Vejamos uma outra passagem na qual
Obi, mais uma vez, da mostras de seguranga quanto a sua deci
sdo de se casar com Clara, 0o que se contrapdoe a sua atitude
posterior. Aconteceu em uma das reunioes mensais da Umuofia
Prognressive Union (U.P.U.), da filial de Lagos. Obi colocou
a sua impossibilidade de ressarcir a sua bolsa de estudos i-
mediatamente. A causa apresentada por ele foram os compromis
sos pessoais que havia assumido, principalmente para com a
sua familia. J3a que a volta a patria exigia certa adaptagao,
ele pedia um prazo maior para comegar a devolver o dinheiro.
Todos concordaram, mas o Presidente afirmou que a quantia
que Obi percebia em um més era maior do que a que muitos,ali
presentes, recebiam em um ano ¢ por iss0 deveria ser suficion
te para que ele pagasse todos os seus débitos, a menos que e
le estivesse fazendo uso indevido do seu salario — e con-

cluiu:

— Voce deve estan se pergun-
tahdo por que eu estou dizendo ftudo 4ss0.
Eu ouvd dizen que voceé anda saindo com
uma garota de estinpe duvidosa e que ate

pensa em 8¢ casar com ela,,.?"®
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Obi ficou em pé de um salto e,ao receber a ordem
para se sentar e escutar até o final, respondeu furiosamente

ao Presidente:

— Sentar-me, uma ova! — 0b<
ghitou em inglés., — 1sto ¢ um absunrdo!

L T T T T T T T A R )

— [Lu nao vou ouvi-€o mads.Re-
tino o meu pedido. Pagarei a divida no
§im do mes. Agonra, neste minuto! Mas nao
Ae athreva a Antenfenin em meus assuntos
pessoais outra vez,?"®

Ao tomar conhecimento dessas passagens, o leitor
compreende e conslr8l em sua monlo o carator do Obi o as cau
sas que o impulsionaram a agir de forma sempre contraria a
intengao primeira. Estas situagoes sao as peripécias, a re-
versao de intengao, através das quais "se efetua a mutacao
de fortuna"?"’ . 0 fluxo dos acontecimentos estd em constan-
te mudancga.

A reversao, nesle romance, abrange tanto a expecta

tiva do leitor (da audiéncia, como propde Else?'®) como a do

proprio herol ¢ de sua comunidade ibo. No desenrolar da tra-
ma o leitor percebe a fragilidade de Obi, enquanto o heroi
e a sociedade surpreendem-se com o suborno praticado por ele.

Mais uma vez, concordando com Aristoteles, Achebe
engendra o desenlace da trama, ou seja, &€ e partir do enredo,

w249

"da propria estrutura do mito , e sempre enfatizando a
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causalidade. As pressoes sociais foram mais fortes do que a
personalidade de Obi poderia suportar. Seus conflitos, prin-
cipalmente esse no caso do aborto de Clara, levam-no a uma
grande apatia. Ele sofre intensamente, mas nao age. Vai ao
hospital visitar Clara; o médico nao lhe di informagdes pre-
cisas sobre o seu paradeiro nem sobre a gravidade do seu es-
tado. Obi nao insite, nem tenta descobrir ou falar pessoal-
mente com a noiva, nem se certifica se ela estava viva, mes-
mo sabendo do risco que corria e por sua causa. O aborto
na Nigéria era ilegal e considerado crime, como lembrara. o
primeiro médico a examinar Clara e que se recusara a prati-
car a intervencao. O segundo também apontara o risco de 1T
para a prisao, mas aceitara a incumbéncia por trinta libras.
O dinheiro para isso fora pedido emprestado a um amigo rico
de Obi e de Clara, sem saber a que seria destinado. Obi pro-
metera-lhe pagar em trés meses. O alto valor dado ao dinhei-
ro e a corrupgao que havia por todos os lados envolvem Obi
cada vez mais.

Analisando esta tragédia, agora baseados em Goldmann,
vemos que os conflitos tornam-se insolaveis. O carater fra-
gil de Obi mais as pressoes da sociedade minam qualquer pos
sibilidade de reconstrucao.

Obi apresentou intmeras falhas tragicas,como o nao
cumprimento de seus compromissos, e que surgem de maneira en
cadeada e avassaladora. Ele devia dinheiro para todo o mundo:

para a U.P.U.,por causa da bolsa de estudos; para Clara (50

libras), para pagar os impostos e o seguro do carro(dos quais
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ele desconhecia a obrigatoriedade e os prazos determinados).

bevia Lambém para o amlgo rico (de enriquecimento ilicito,

pois era representante do governo e envolvido em inGmeras
falcatruas), o Honoravel Sam Okoli; para os estudos dos ir-
maos em Umubfia, e,por fim, pede dinheiro adiantado ao seu de
partamento de trabalho para o tratamento da mae que esta hos
pitalizada na aldeia. A essa altura,ele & informado de que
1gs0o é possivel, mas que ele alnda estava devendo dinheiro
ao Estado por conta do que recebera para viajar a sua terra
natal e que nao apresentara as notas com os gastos que tive-
ra. Até o seu criado era obrigado a fazer milagres com o pou
co que Obi dava para as compras de comida. Enfim, Obi envol-
veu a todos; devia inclusive aos bancos. Os que nao lhe em-
prestaram dinheiro, emprestaram solidariedade, como seu ami-
go Christopher que lhe forneceu os enderecos dos médicos pa-
ra o aborto, correndo riscos também. Achebe, com esses exem-
plos, deixa transparecer as responsabilidades de todos os ni
gerianos que foram aos poucos se comprometendo com os valo-
res ditos modernos, europeus, em detrimento dos tradicionais
e em que mails pesassem a honestidade e a verdade. E o homem
social de que nos fala Goldmann. ?°°

O acldente, a mola que desencadeou as amarguras de
Obi, foi, segundo ele proprio também, ter recebido a bolsa
de estudos para a Inglaterra. Conjugamos cntao Goldmann com
Aristoteles, que diz que o desenrolar deve surgir do proprio

enredo. Receber a bolsa modificou toda a trama e a histodria

pessoal de Obi, mas o féz aprender inGmeras coisas. Era con-
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siderado um rapaz culto e, no entanto, nao sabia que era o-

brigado a pagar impostos, seguro do carro, reembolsos, mensa

lidades de clube, empregados, manutengao dos objetos etc.

Ille fora preparado para a vida moderna na teoria, mas na pra
tica estava distante da sua idealizacao. Em Umuéfia a vida
era muito mails simples...

Em No Longer at Ease, o emaranhado das situagoes e
dos valores com os quals os nigerianos eram obrigados a con-
viver envolvia e prendia a todos. A sociedade da época, em
Lagos, era como uma grande teia de aranha: quem se aproximas
se ou se encantasse com ela era imediatamente agarrado e ser
viria de alimento a medida que a aranha, o colonizador, sen-
tisse fome.

Essa imagem de deterioracao lenta & = simbolizada
também pela lepra, doeng¢a implacivel que consome o paciente
aos poucos, deformando-o e marcando-o irremediavelmente. A
referéncia a lepra é constante nos trés livros que analisa-
mos, relacionando-a com o branco. Em No Longen at Ease, ela
aparece no climax do romance, quando se confrontam todas as
tensOes, os valores modernos e os tradicionais. Eis as pala
vras do pal de Obi, Isaac. Ele as profere com grande dramati
cidade quando Obi lhe conta, em Umudfia, que pensa em se ca-

sar com uma "esu'":

Esu ¢ como Lepra na mente do
nosso povo. Eu Lhe suplico, meu §iLho,
nao thaga a marca da vengonha ¢ da fepra
para o meio de sua familia. Se voce o f4
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zen, seus §iLhos e o0s f§4iLhos de seus f§4i-

Lhos, ate a ternceinra ou quarta geragoes,

amaldigoarao a sua memoria.?®!

O fato de Isaac ser pastor e possuir uma missao
de amor e um posto que fora criado pelos brancos contribui
para que o enredo se torne mais ambiguo. Ora, se Isaac (ex-
Nwoye) absorveu a religiao do colonizador a ponto de ser um
de seus lideres, se abandonou a familia por nao comungar com
os mitos e rituais primitivos, como pode se opor tao violen-
tamente a uniao de Obi com Clara, cujo preconceito tem sua
origem justamente na religiao tradicional? Esses paradoxos
sao importantissimos para Aristoteles,pois causam a surpresa

e conduzem aos sentimentos de piedade e terror que serao ali

, 252 - - ¥
viados pela catarse . Achebe os utiliza para elevar a im-

portancia dos valores tribais que, mesmo minados, subsistem.
Tanto € verdade que Obi rompe o noivado, ele que assimilara
a cultura européia muito mais que o pai.

Em contrapartida, o valor da verdade, um dos mais
respeitados pelos ibos, perde sua forca na fala do amigo de
Obi, Christopher, que se formara em economia em Londres. Veja-
mos o dialogo entre os dois, no qual Obi defende a virtude e
a honestidade, enquanto o outro da mais peso a experiéncia

n253

e aos "fatos concretos . Argumenta Obi:

— 0 Senvigo Publico e corrup-
to por causa daqueles, assim chamados,
"homens expenientes" e que estao no po-
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6

den — disse 0b4.

— Voce naov acredita em expe-
niencia? Voce acha que um rapaz necem-
saido da univensidade devenia ocupan 0
posto de um Secnetanio de Estado?

— Eu nao disse necem-saido da
undivensidade, mas ainda assim, Listo se-
nia melhon do que preencher o0s cargos
supeniones com homens velhos que nao pos
suem necunsos Aintelectuadsd para engren-
tan a expeniencia pela qual tem de pas-
sdan,

— 0 que me diz do Oficial de
Ternras, preso no ano passado? Ele ¢ re-
cem-saido da universidade.

— Ele ¢ uma excegao — disse
0bi. — Mas pegue um desses mais velhos.
Provavelmente saiu da escola ha  trinta
anos, na sexta senie. So conseguiu che-
gan dineto ta em cima pon causa da con-
rupgao. Para ele o suborno e natural;ele
deu e ele espena recebé-Lo. Nossa gente
diz que e voce rende homenagem a alguem
que estefa no poden, outrnos renderao ho-
menagem a voce quando fon a sua vez de
estan La em cima. Bem, e isto o que 04
mais velhos dizem.

— € o que o8 fovens dizem? Se
e que podso perguntan.

— Paxra a maiohria deles a cox-
rupgao nao ¢ problema., Etes vao dine to
ao topo sem subornan ninguem. Nao que e-

Les se¢fam necessaniamente melhones do

que 04 outnos, simplesmente eles tem con
dicoes de sen honestos. E ate este tipo
de vintude pode se tornar um habito, 2"
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Verificamos, com esta passagem, que Obi se identi-
fica com os jovens recém-formados. Ele acreditava que a edu-
cagao e a instrugao seriam a Unica forma de salvar o paié da
corrupgao e da decadéncia, esta cgerada pelo caos em que se
encontravam.

Achebe coloca Obi como um idealista, um intelec-
tual, que,ao aprofundar seus estudos na area de Letras, dis-
tanciou-se da realidade, configurada pelos homens corruptos,
"experientes" e acomodados. Christopher representa uma pes-
soa mais consciente, talvez por sua formagao em ciéncias eco

ndmicas. Ele tem o mesmo papel de Obierika (0 Mundo se Despe

daca) e de Akuebue (A Flecha de Deus), ou seja, € a ponte, a

ligagao entre o mundo ideal e a realidade, entre o herdi e
a sua comunidade. Esses trés personagens entendem os herdis,
mas tentam mostrar-lhes que as inGmeras transformagoes pelas
quais passa a sociedade nigeriana impoem certas adaptagoes e
que,se eles nao as aceitarem,nao terao condigoes de conviver
com . os demais habitantes daquelas comunidades. E assim
acontece: os trés herdis cada vez mais se isolam (ou sao iso
lados) . Como diz Goldmann, o herdi traygico esta longe tanto
de Deus como dos homens.

Sobre este isolamento afirma Oladele Taiwo:

Achebe esta internessado na co-
municagdo em todos 04 niveis — entre po
vos de digerentes culturas e chengas hre-
Ligiosas entre diferentes segmentos da
mesma comunidade, entre o Governo e 0 po
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vo, entre cidade e campo. Este intenesse

pela comunicagao nao ¢ absolutamente sun

preendente para alguem que §o4L um profis

sional em difusao. Em todos o0s seus hro-
mances a catastrofe e resultado de um
rompimento na comunicag¢ao, Aejfa entnre
dois individuos como em A Man of the

People, ou entre um individuo e sua comu
nidade como em 0 Mundo se Despedaga e¢ A
Flecha de Deus. *°°

Continua ele, em outro trecho: "Com Achebe, isola-

mento significa desgraga“256

. E acrescentamos que essa catas
trofe &€ tragica por exceléncia, dada a sua irreversibilidade.
Em No Longen at Ease, a comunicagao € obstruida nao s6 entre
o her6i e as comunidades (as duas: cidade e campo) como o &
também por causa da divisao que surge no proprio interior do
herdi e que o isola: Obi &€ um idealista honesto por um lado,
e,por outro,a sua fraqueza de carater somada as pressoes SoO-
ciais levam-no a catrastofe final: a aniquilacao moral.A fal
ta de comunicagao € total. Tanto que Joseph, grande amigo de
Obi, rotula-o como "um estrangeiro em seu préprio pais"?°’ .

Esta tragédia tem origem nas transformagoes dos
cddigos sociais, na inadaptagao do herdi as novas regras, na
tensao criada entre a comunidade (coro) e o individuo (he-
roi).

Questionariamos apenas o porqué da aniquilagao de

Obi, exatamente quando ele tentava se acomodar as regras de

Lagos e aceitara o suborno. A resposta seria sua confusa i-
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dentidade. Ele era parte ibo tradicional, por sua infancia
em Umudofia, parte europeu, por sua educagao universitaria em
Londres, e parte o resultado dessa miscigenagao que ja se en
contrava em Lagos, onde a corrupgao era a ténica  essencial
para a sobrevivéncia. Em nenhuma das trés comunidades ele se
sentira a vontade, o que vem ao encontro do titulo:No Longex
at Ease (Nao Mais a Vontade). Com isso Achebe denuncia tam-
bém o grave problema dos nigerianos no que tange a sua iden-
tidade, ao resgate da sua dignidade que deveria ser obtida a
partir das tradigOes e dos mitos. Para ele, a corrupgao, "ex

tensao logica da cobiga", instalou-se no pais com a coloniza

~ . 258
cao inglesa .

Eis um retrato da situagao no final da década de

50. Diz o narrador:

Voce pode criar mais problemas
necusando um suborno do que aceitando-o.
Nao agirmara um Ministro de Estado, embo
na em um momento de embriaguez, que 0
problema nao era nreceber o suborno, mas
s4m nao executar o que fora estipulado
por aquele prego? E se voce se nrecusda,co
mo saben se um "ALamdao" ou um "amigo" nao
esta, em seu nome, recebendo o tal favon,
dizendo a todos que ¢ seu emissario? 259

O mundo tragico analisado por Goldmann nos da ape-
nas duas perspectivas: tudo ou nada; o que nao € totalmente

perfeito &€, por conseguinte, totalmente imperfeito. E a con-
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vivéncia em Lagos exigia uma flexibilidade que Obi, sendo um
herdi tragico, nao soubera utilizar. Ele passou de um acirra
do defensor da honestidade para um simples funcionario cor-
rupto; de elite, transformara-se em vulgo; de autoridade, vira
prisioneiro.

Esta mesma imagem do absoluto se encontra resumida,
neste livro, em uma fala do narrador, sintetizando o pais,
dados os absurdos com que os nigerianos se viam obrigados a

conviver:

Tem-se que nirn para nao choran.
Panece que esta era a forma como a Nige-

nia fora construida,?®®

Isto faz-nos relembrar Goldmann:

0 conflito e nesultado de dois
exthemos: o que devern sern e 0 que e; 0

primeino de ordem moral e o segundo a 34
:’-r"

tuacao exdistente.

Rir @ o que se deveria fazer para que se pudesse
suportar a situagao real que, mais coerentemente, exigiria
chorar.

1A tréds momentos de "anagnérisis"nesta tragédia. O
primeiro, quando Obi, Ffazendo ¢ refazendo suas contas, verifli
ca que deve a todo o mundo. Diz o narrador, neste momento de

reflexao:
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0 principal resultado da crise
na vida de 0bi foi obriga-Lo a examinanrn
calticamente, pela primeira vez, a causa
das suas agoes. E assim procedendo,o que
ele descobriu foi que a maioria delas 40
podeniam Asen consideradas grandes Ampos-
turas 5504

E,entao, através do pensamento que ocorre o reconhe

cimento que, por sua vez, vai mudar a vida de Obi. Este re-
conhecimento coincide,pois,com a peripécia, como aconselha
Aristoteles (para quem esta era a melhor forma de

] -

= 5 L
anagnorisis?®?3

. Estes dois elementos presentes na trama cons
tituem um enredo complexo.?®"
0 segundo reconhecimento Obi o faz em Umuofia,

quando conta ao pai a sua intencao de se casar com Clara.

Mais uma vez € o narrador que se expressa:

Sua mente estava  perturbada
nao 50 pelo que Gecontecera, mas por cau-
sa da descobenta que fizera, de que nao
havia nada nefe que Lhe permitisse desa-
§4i0s honestos,?®®

Sao raros os seus momentos de introspecgao, mas, em
cada um deles, Obi reconhece sua fragilidade moral.

O terceiro reconhecimento importante, também através
do pensamento, surge na hora em que Obi recebe o dinheiro de

mais um candidato a bolsa. E, como antes, € o narrador onis-

AVA
AVAYEY

4 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



ciente que conta a passagem:

Entdo um dia alguem trouxe vinte £i-
bras. Assim que ¢ homem saiu, 0bi perce-
beu que nao aguentava mais. Dizem que a
gente se acostuma com essas coisas, mas
ele nao concordava com L840 de forma al-
guma. Cada incidente tinha sido cem ve-
zes plorn do que o anterdior., 0 dinheiro
jazia sobre a mesa. Preferinia nao olhan
para ele, mas parecdia que nao timnha esco
Lha. ELe simplLesmente se sentou e fdicou

oLhando em sua dire¢ao, paralisado pPor

seus pensamentos, 288

Podemos tragar um paralelo entre Obi e seu avo
Okonkwo. Este ficara "engasgado de 6dio"2®7, "trémulo de o-
dio"2%8%, a0 ser humilhado pelos oficiais ingleses e matou um
daqueles guardas. Okonkwo reconhecera,exatamente naquele mo-
mento,que ele também era um "estrangeiro em seu proprio

tudo ficara muito estranho para que a sua persona-
lidade, formada pelos valores tradicionais, pudesse aceitar
as transformagoes pacificamente. Ele agiu. Matou o guarda e
depois se suicidou. Mas ele era um homem de acgao, enquanto
Obi, um intelectual, nada fazia para modificar a situagé’.o. 0]
gue os une &€ o reconhecimento do estado das coisas, reconhe-
cimento este que se efetiva em ambos através do pensamento,
do raciocinio.

Obi estava decidido a pararcom os subornos. Além

do mais, ja havia sanado suas dividas e nao almejava riquezas.
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Mas Achebe, mestre nas "viradas surpreendentes", faz com que
Obl poja proso om Flagrante exabamente depols de suas retle-
xoes em favor da honestidade. As notas do dinheiro que rece-

bera estavam marcadas e o individuo que lhe havia pago vol-

tou com a policia a sua casa e prenderam-no. Tudo o que Obi

fizera procurando acertar, malograra. E o que Lucas define
como peripécia: "o trabalho cego de alguém para sua proria

770, 0 que ele mals desejava — salvar o seu  pais

dorrota’
da corrupgao — torna-se inatingivel. Ao invés de intervir
nas sltuagoes ¢ modifica-las, é cenvolvido por elas e trans-
formado no que mais detestava: um funcionario publico corrup
to.

O Gltimo paragrafo do livro difere também dos ro-
mances anteriores. Naqueles, Achebe afasta o leitor, comenta
algo banal, diminuindo assim a concentracgao tragica que evo-
luTra até entao; neste, Achebe traz o leitor para a obra, o-
briga-o a compartilhar com os demais nigerianos o fim tragi-
co de Obi, sua deterioragao, sua "lepra". Denuncia a culpabi
lidade tanto do herdi (embora nao saibamos do resultado do
jari), quanto dos nigerianos que também nada fizeram para ex
pulsar ou modificar os colonizadores. II numa pergunta retori

o, annlm o encerra a obras

Todo mundo sc¢ perguntava o por
qué. 0 sabio juiz, como nos vimos, nao
conseguia entenden como um fovem educado,
culto, et cetena e tal... Nem o nepresen
tante do Conselho Brditandico, nem 04 ho-

mens de Umuofia compreendiam. E nos temos
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que dupor que, apesdar de Zoda a sua segu
R |

nanga, Ma, Oreen tampouco entenddia.

Através do pronome nos, Achebe insere a todos no
mesmo contexto: os nigerianos, os colonizadores e os leito-
res. Amplia,assim, o espago geografico, deixando entrever que
o problema da aculturagao € universal e que todos estamos en
volvlidos, como Lambém somos responsavels, de alguma forma,
por ele. Esta solidariedade que fica implicita no final da
obra tem o seu malor referencial no povo ibo tradicional, na
uniao tribal. Taiwo afirma que a resposta para as perguntas
colocadas no inicio e no fim do romance & a seguinte: "as
pressoes das culturas tradicional e moderna se uniram para

destrulr Obi." *7*°

Quanto ao enredo, resta-nos comentar sua ligacao
com o titulo das obras. Mantendo a apresentagao inicial, fa-
laremos primeiramente de 0 Mundo se Despedaga (Things Fatt
Apant), cujo titulo fol retirado de um poema de W.B. Yeats,
"O Segundo Advento" ("The Second Coming"). Eis o original em

inglés, escrito em 1919;

Tunning and turaning 4in the widening gyre

The fatcon cannot hean the galconen;

Things f§all apant; the centre cannot hold;

Mene ananchy 448 tovosed upon the wontd, *7°

The blood dimmed tide <& Loosed, and everywhene

The cenemony of innocence 4is drowned; 27"

AY
AVAYEY

2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17

18



E a tradugao,na primeira pagina de 0 Mundo se Des-

0 falcao a voar num gino que se amplia,

Nao pode mais ouvin o falcoeirno;

0 mundo se despedag¢a; nada mais o sustenta;
A simples anarquia se desata no mundo.

E interessante saber que o "Segundo Advento" foi
concebido a partir de outra obra: Prophetic Books, do poeta
William Blake. Essa cadeia de influéncias, um autor se espe-
lhando em outro, parece importante para ampliar o nosso estu
do sobre Achebe. Os trés autores, Blake, Yeats e Achebe (co-
mo também Eliot, presonga fundamental em Achebe) acreditavam
na historicidade, nos ciclos histdoricos aos quais o homem es
taria irremediavelmente preso. Blake chega a transpor os ni-
veis da realidade, atingindo aspectos metafisicos. Yeats se-
gue esses elos, mas baseia-os na religiao. Para ele,a heran-
ca é de capital importdncia. Achebe segue também essa forga
da tradigao.

O "Segundo Advento" prediz o fim do ciclo cristao
de dois mil anos e o nascimento de uma Era de violéncia.Yeats
acrescenta uma longa nota a esse poema, explicando que as no
vas Eras sao lnvariavelmente reveladas no final da preceden-
te?7®, Transpomos essa imagem ao acontecimento em Umudfia,em
0 Mundo se¢ Despedaga, e verlflcamos que all ha Indmeros exem

plos de mudanga ¢ que 08 neyros nao se aperceberam. A nova
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Era chegou fatalmente as aldeias ibo, e,por extensao,a Nigé-
e a Africa, com a vinda do branco. O ciclo religioso também

fol transformado: da adoragao aos Deuses pagaos e manifesta-

¢oes da natureza, passam para um Deus antropomorfo (A Flecha

de Deus) até chegarem ao Deus cristao em No Longer at Ease,
dando menor importancia a religiao.

Yeats nos fala em dois circulos que giram em dire-
coes opostas: um para dentro — o homem subjetivo — e ou-

27t B este movimento que

tro para fora — o homem objetivo
encontramos também na trilogia achebiana: o herdéi (individuo
-subjetivo) girando em direcgao oposta a sociedade (social-ob
jetivo).

0O "Falcao" simboliza o véo alto, do intelecto, o
homem civilizado, mas que cada vez mais se distancia de suas
origens, a ponto de nao conseguir ouvir o falcoeiro. O poema
remete-nos ao apocalipse, ao caos que se manifesta mais cla-
ramente em No Longen at Ease. O centro (a origem) nao pode
sustentar-se, ruindo, cedendo as forcas externas e alienige-
nas.

O segundo romance, A Flecha de Deus, pelo que pude
mos pesquisar, apresenta uma ligacao sonora imediata com o
romance The Anrow of§ Gold, de Joseph Conrad. Infelizmente,
nao obLivemos a obra para compararmos o conteudo. Todavia, ¢
notoria a influéncia desse autor inglés (embora nascido na
Uerania) nas obras acheblanaws.. Conrad ¢ Achebe utllizam
"flash-backs" como técnica narrativa; escreveram romances

tragicos (The Heant of Darkness, Lord Jim, de Conrad); preo-
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cuparam-se com os problemas politicos (The Secnret Agent,
Unden Western Eyes); denunciam a corrupgao (Nostromo).Conrad
descreve a Africa (o Congo) retratanto solidao e tristeza.

Quanto a A FLecha de Deus ha também referéncia a
Biblia, no final do livro, mas ha uma grande ironia no titu-
lo em sua aplicacao ao enredo. O Deus é implacavel, tanto o
cristao quanto o pagao, o que nao se coaduna com a imagem
mais evangélica de Deus-Pai. Aquela imagem, todavia, repre-
senta bem o deus tragico analisado por Goldmann em seus estu
dos sobre tragédia. Para ele,o Deus, nessas obras, € o justi
ceiro, implacavel, vingativo e que ignora qualquer explica-
¢ao ou perdao. Exatamente como féz Ulu para com Ezeulu. Ele
tampouco indica caminhos, e permanece sempre escondido, vi-
giando, em uma constante tortura para o herdi.

Ezeulu é a flecha na mao do deus Ulu. Ou do Deus
cristao? Sim, porque Ele, os brancos e a sua safra de 'inha-
mes saem vitoriosos. Duas coisas ficam patentes nesta obra:
o admiravel dominio de Achebe em tramar as situagoes, emara-
nhar os acontecimentos, e o fim tragico de Ezeulu, prenuncia
do desde o inicio, incluindo-se o titulo. Se ele € a flecha,
atingira qualquer uma das comunidades, a ibo ou a dos coloni
zadores. E se os brancos venceram, permaneceram e modifica-
ram os valores tradicionais, nao poderiamos inferir que a
flecha se encontrava entdao nas maos do Deus cristao? Achebe
trabalha bem com esses questionamentos. As perguntas sempre

"pairam no ar", como em No Longer at Ease, o proximo a comen

tarmos, no que se refere a ligagao entre titulo e obra(enredo).
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No Longer at Ease, titulo que poderia ser traduzi-
do como Nao mais a Vontade, tem esta frase retirada do poema

The Journey of the Magi, de T. S. Eliot:

We netunned to oun place, these Kingdoms,

But no Longen at ease hene,in the old dispensation,
With an alien people clutching their gods.

T shoutd be glad of anothen death,?7?

Na tradugao de Tvan Junqueira?’®, a . frase "no
- - s . "
longer at ease" corresponde a expressao "nao mais tranqui-

los":

Regressamos as nossas plagas, estes nedinos,

- i e - n ., » .
Porem, aqui nao mais Ztranquilfos, na vontade divina,

Onde um povo estranho se agarra aos proprios deu-
des.
Uma outra morte me serna bem vinda.

Nesta poesia,o tema da volbLa sugere o retorno de
Obi, da Tnglaterra para a Niqgéria. 0 mago, assim como obi,
empreende uma viagem, busca novas plagas, encontra a solidao

e a destruigao do espirito ao retornar aos seus "reinos". Ne

les, nada mais é igual. A fragmentagao cultural a que seu po

vo foi exposto faz com que Obi se sinta "um estranho no seu

[Jrépr_[o PdIB ne 79

Roderick Wilson?®?°

afirma que Achebe, assim como
Eliot, tem conhecimento da fragmentagao do mundo moderno e

gque ambos sc prcecocupam c¢m colocar suas obras de arte litera
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ria uma ordem no que € desordem e caos: o mundo onde se en-
contra o homem moderno. Wilson apresenta como causa da frag-
mentagao de Obi as forgas tradicional e moderna. "Ele é um
homem dividido em uma sociedade dividida"?®!, com o que con-
cordamos totalmente. Acrescentarfamos apenas que a divisao
nao € ocasionada sb pelos valores europeus (modernos) e nige
rianos (tradicionais). Umu6fia nao era como Lagos; a Nigéria
€ diferente da Inglaterra e em nenhum desses lugares Obi se
sentia a vontade. Parece-nos que em Lagos os valores eram

mais ambfguos que em Umuéfia, e isso os criticos se esquecem

de mencionar. Tal ambigﬁidade se deve a propria mistura étni

ca que ha entre os nigerianos que vivem na capital.A maioria
é ioruba, com linqua e cultura proprias; Obi é ibo, com ou-
tro idioma e outra cosmovisao; a colonizagao britdnica trou-
xe a lingua inglesa e outra visao do mundo. Entre tantos con
celtos llngﬂfstlcos e valores soclals surge o "pidgin", ou
"broken English", dialeto que caracteriza o povo de menor
"status" cultural. Achebe coloca todas essas "falas" em No
Llongen at Ease, mostrando uma socicdade tao mnhfc_u':.'l o  [Mrag-
mentada, principalmente em Lagos, quanto o proprio herdi da

tragédia.
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2 - 0s herois

Os herdois achebianos representam, como ja dissemos
no capitulo anterior, a sociedade. Contudo, eles nao sao uma

representagao de seus elementos medianos, mas sim em nivel

de arquétipos, modelos de personagens nos quais se concen-

os valores sociais (quer positivos, quer negativos) em maior

intensidade. Dai a sua dificuldade em se adaptar a qualquer
modificagao: ai o seu conflito, entre o que deve ser e o que
e, entre as forcas internas e as externas, entre o homem in-

282 4 y
. Goldmann declara que o primei-

dividual e o homem social
ro € o simples instrumento, coisificado, isolado de seu gru-
po; enquanto que o segundo, o homem social, & co-participe
do grupo, recebendo influéncias e interferindo na evolugao
social, historica, e,por isso, dindmica. Mas, para ele, nao
- - 3 . . n

€ possivel se separar o primeiro do segundo. Afirma que os

verdadeiros sujeitos da criagao cultural sao — por meio do

criador — os grupos sociais e nao os individuos isola-

dos."2°%?3

Faremos uma analise dos herdis da trilogia em estu
do apresentando,primeiramente,as teorias (de Aristoteles,
Goldmann e Lesky) sobre os protagonistas de obras tragicas;
em seguida a dimensao tedrica, aplicaremo-las aos textos de

Achebe, caracterizando, entdo, Okonkwo, Ezeulu e Obi como he
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rois tragicos.

Aristéoteles tracgca varios comentarios sobre os per-

sonagens tragicos. Contudo, sua énfase sempre recai sobre o

enredo. Acompanhemos suas palavras. No infcio da Poetica

dS personagens aparecem com O mesmo valor que o enredo:

6

E pois a thagedia a .imitagdo
de uma ag¢ao de canaten etevado, ... (Ami-
tacao que se efetua) ndo por marrativa,
mas mediante atores,e que, suscitando 0
tennon ¢ a piedade, tem porn efedto a pu-

nificagcao dessas emogoes,?°"

Como esta imitacdo ¢ executada
pon atones, em prome cro Cuganr o Uapvfdcﬂ
Lo ceénico ha de sen necessaniamente uma
das pantes da tragedia, e depois, a melo
peia ¢ a elocugdao, pois estes 5a0 08
medos pelos quads os atornes efetuam a -

mitag¢ao.?"®?®

I ocamo a (ragedia ¢ a ome tagao
de uma acao e se executa mediante penso-
nagens que agem e que diversamente se
apresentam, conforme o proprio canaten
¢ pensamento (porque e segundo estas di-
fenencas de canraten e pensamento que nos
qualificamos as agoes), dad vem por comn-

T 3
sequencia o serem duas as causas natu-

nads que determinam as agoed: pensamenlo
e carnaten; e, nas acgoes (assim deteamina
das), tem onigem a boa ou ma fortuna dos

2006
homens ,
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Continua, em outras afirmacoes, a comentar as par-

tes que compoem a tragédia.

Quanto ao mito e ao carater:?8’

Ona, o mito ¢ a imitacao de a-
¢oes; e pon "mito" entendo a composigao
dos atos; por "caratern", o que nos  faz
dizen das pensonagens que eles tom tal
ou tal qualidade.?®®

Até cste ponto os personagens sao fundamentais a
imitacao, ao enredo, a agao ("... mediante atores", "median-
te personagens que agem"). Mas, no prdéprio Capitulo VI, onde
se encontra um resumo da teoria aristotélica, notamos a su-
premacia do enredo. A conjuncao adversativa "porém" permite-

nos tal inferéncia. Constatemos:

Porem, o elemento mais Ampon-
tante ¢ a trama dos fatos, pois a trage-
dia nao e imita¢cao de homens, mas de a-
coed ¢ de vida, de felicddade (e (nfelc
cidade; mas gelicidade) ou infelicidade,
neside na agao, e a propria finatidade
da vida ¢ uma ag¢ao, nao uma qual cdade .
Ona, o4 homens possuem tal ou tal quali-
dade conformemente ao caraten, mas sao

bem ou mal-aventurnados pelas agoes que

praticam. Daqui se segue que, na Ztrage-

dia nav agem o4 personagens para imdifan
canactenes, mas assumem caracteres paira
efetuan centas agoes; porn L840 as agoes
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e 0 mito constituem a ginalidade da Zthrha-

gedia, ¢ a finalidade ¢ de tudo o que

mais Amponta.?®?®

Diminui entao a importancia das personagens. Chega
a afirmar que "sem agao nao poderia haver tragédia, mas po-
deria havé-la sem caracteres", o que quase aniquila o valor
dos personagens, mesmo se aceitarmos essa declaragao como hi
perbolica. E finaliza o capitulo com uma conjungao conclusi

va:

Pontanto, 0 mito € o principio

e como a alma da tragedia; 50 depois vem

04 canactenes . ?®?

Assim sendo, os personagens, os herdis principal-
mente, encontram-se estritamente ligados ao enredo, dependen
tes deste. Dai uma certa dificuldade em separar a analise
dos herdis da andlise do enredo. Ao comentarmos o enredo
das obras da Trilogia, delineamos ja o carater tragico dos
herdis. Procuraremos agora, neste item mais especifico, tra
car um paralelo entre os herdis achebianos e aqueles ditos
tragicos e que sao objetos de estudo de Aristodteles.

Ja no Capitulo II da Poetica, o fildsofo grego da

inicio a analise do herodi:

Pois a mesma difernenga separa

a tragedia da comedia; procura, esta,imi

tan 08 homens pionres, e aquela, melhores
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do que eles ordinariamente sao,2?°!

Reitera o carater superior do heréi tragico no Ca-

pitulo Vv:

A epopeia e a thagedia concon-
dam somente em Aerem, ambas, imitagoes

de homens supeniones, em venso; *°*

Como também no Capfitulo XIII:

Como a composig¢ao das trage -
dias mais belas nao e simples, mas com-
plexa, e alem disso, deve imitan casos
que suscitam o ternron e a piedade (ponx-

que tal ¢ o proprio fim desta imitagdo),

evidentemente se segue que nao devem sen
nepresentados nem homens muito bons que
passem da boa para a ma fortuna — caso
que nao suscedta tearon nem piedade, mas
nepugnancia — nem homens muito maus,que
passem da ma para a boa fortuna, poCs
nao ha coisa menos tragica, faltando-Lhe
todos 048 nequisitos panra tal efeito;?°?

Para Aristételes, o herdi tragico deve ser bom,mas

nao ceminentemente

bom. Isto porque scria chocante o inforta-

nio de alguém extremamente virtuoso; e, ao contrario, seria

feita a justiga se a queda fosse de alguém cuja principal ca

racteristica fosse a vilania. Em ambos os exemplos nao acon-

teceria a tensao tragica.

6
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Bom, no conceito aristotélico, parece significar &

ticamente bom, pois para o sabio estagirita "tal bondade

possivel em toda a categoria de pessoas;" *°"

Este € o primeiro dos quatro pontos importantes "no

respeitante a caracteres WE S "segunda qualidade do cara-

296

ter é a conveniéncia;" , ou seja, a propriedade, ou "con-

297
» do personagem no papel que executa na obra.

formidade
Aristoteles da o exemplo referindo-se ao sexo. Nao seria a-
propriado a uma mulher o carater viril em toda a sua amplitu

de. A coragem (em termos mals violentos) era propria ao ho-

mem.

A terceira qualidade é a semelhanga. Mas Aristéote-

les nao exemplifica a que devem ser semelhantes os herdis.
tragicos. Ha varias suposigoes. A que parece mais pertinente

é a de Fuhrmann:

... para quem Anistoteles Ztem
em vista a probabitlidade, isto &, que o
netnato dos herois nem f§ique agastado de
mais do nifvel dos espectadores, nem ded-
xe de se conformar com a Zradicgao mLtL

ca.i2s

Em outras palavras, diriamos que um escravo deve
apresentar caracterfstlcas de escravo para que seja reconhe-

cido como tal, ou seja, semelhante a vida.
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E a quarta ¢ a coerlneda: ain-
da que a pernsonagem a representanr nao
sefa coenente em sua agoes, ¢ necessdanio
todavia, que (no drama) efa seja 4incoe-

nente coenentemente.2°?®

Podemos exemplificar tal ocorréncia em Achebe no

Gltimo romance, No Longen at Ease. Obi apresenta  incoerén-

cias entre o seu pensamento, a sua intengao, e as suas agoes.

Ele quer ser honesto, mas € subornado; quer ser leal, solidé
rio, mas rejeita os preceitos da U.P.U.; quer ser fiel, mas
abandona a amada. Essas situaqaes, entretanto, se repetem
coerentemente por todo o enredo. Sempre que ele precisa to-
mar alguma atitude drastica, ou se encontra em alguma situa-
cao critica, ele vacila e age incoerentemente, mas coerente
com a sua personalidade ambigua, com o seu carater fragil. O
herdi do inicio do enredo é o mesmo do final, pois suas ca-
racteristicas fundamentais nao mudaram.

Os quatro pontos que os personagens da tragédia de
vem apresentar sao, portanto: bondade (segundo outra inter-
pretacao, grau de exceléncia), adequagao, semelhanca (3 vida
ou ao mito) e coeréncia.

Comecando por Okonkwo, vemos um herdi de carater
forte, coerente em suas atitudes, determinadas por seu pensa
mento e por sua personalidade coesa. Ele € o mais tragico
dos trés herdis por causa da sua inflexibilidade que acarre-
ta uma linha de conduta Unica em todo o enredo. Seu conflito

@ insoldvel: ele nao se adaptou, nao aceitou os novos valo-
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res e foi obrigado, por isso, a se retirar daquela comunida-

de. O suicidio,para ele,foi um caminho inevitavel. Ao verifi
car que a sociedade mudara e que nao era estatica, que nada,
nem ninguém, deteria a dindmica da histdéria, ele se viu mais
marginalizado do que nunca. O mundo nao pararia por sua cau-
sa e ele fora incapaz de acompanha-lo. Este reconhecimento
levou-o a tragédia final.

Okonkwo €& também o herdi mais puro em seus valores.
Ele 86 conhecia os ibos, o mundo restringia-se a Ibolan-
dia. Ele é o que mais piedade nos inspira, devido a sua ex-
trema simplicidade e ingenuidade. A manipulacao a que € sub-
metido o seu povo é desconhecida para ele. Seus valores basi
cos eram: honestidade, fidelidade o solidariedade. Mesmo
quando cometeu as faltas (atirou em uma de suas mulheres, es
pancou outra, matou 6 filho adotivo e o de Ezeudu etc.), ele
as fez como reflexo impulsivo dos valores ibos tradicionais,
a necessidade de mostrar destemor. Tampouco se rebelou con-
tra o castigo (o pagamento, o exilio). Acreditava ter errado
o quo saria justo roparar o dano, doe acordo com as lels tri-
bais.

O que nos causa tcrror é que tendo sido 6] mails
fiel aos valores, o mais honesto e coerente, o mais ibo, no
entanto, foli o que sofreu o pior castigo: o suicidio. Sim,
porque suicidar-se era sacrilégio, era inconcebivel, ainda
mals para um forte guerreiro como Okonkwo. Era tido como ato
de covardia. O repudio era tal,que as pessoas,que assim mor

resscem, nao poderiam scr enterradas como as demais. Ninguém
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(realmente ibo) tocaria em tal ser; seu corpo contaminaria a
terra; a deusa Ani o rejeitaria e talvez nao provesse aquele
solo com fertilidade na proxima safra.

Okonkwo concentra em alto grau os valores e a cos-
movisao ibo. Ele representa "uma imitagao de homens superio-
res"3%%, "melhores do que eles ordinariamente sao"3°!. Ele é
o arquétipo do ibo tradicional. Sua tragicidade advém da re-
cusa a ser alienado em sua propria comunidade.

Dentre as caracteristicas apontadas por Aristote-
les, tomaremos a bondade como ponto de partida. Okonkwo era
bom, alcangando certa nobreza de carater. Pertencia a elite,
era ja um Ogbuefi, da sociedade dos 0Ozos?°?. No inicio do
livro tomamos conhecimento de suas qualidades, sempre em sin

tonia com os valores tribais: forte fisicamente, "sua fama

assentava em solidos feitos pessoais. Aos dezoito anos, trou
xera honra a sua aldeia, ao vencer Amalinze"®°?. "Era um ho-
mem alto, grandalhao, a quem as sobrancelhas espessas e o na
riz largo davam um ar extremamente severo"’’“. A compleicgao
fisica era essencial naquela época em que era preciso lutar
corpo-a-corpo com os inimigos, por um pedago de terra, ou pa

ra plantar inhames, ou ainda para cacgar e amestrar animais.

Estudando as teorias de Aristoteles, verificamos

que este herdi nao é eminentemente bom, primeira caracteris-

tica do herdoi tragico. Ele é ambicioso em demasia e quer al-
cangar a lideranga total perante o cla. E violento e intran-

sigente. Acompanhemos o trecho que o define:
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Sofria de Leve gagueinra e,quan
do s¢ zangava e nao conseguia pronunciar
as palavras que desejava com suficiente
napidez, costumava, em vez delas,usan 04
punhos . Nao tinha paciéncia com 04 ho-
mens que falharam. Nao tinha  paciéncia

com 0 proprio pai,3?°®

Sabemos que a gaguelra € um sinal de dificuldades

6

emocionais?®’® e que,em termos psicolégicos,Okonkwo apresen-

ta uma extrema inseguranga, alcangando niveis de pavor, no

que se refere a imagem do pai, Unoka, homem fraco, como se

vé neste outro trecho:

Era um homem alto, porem muito
magro e fLigediramente encurvado. Tinha u-
ma expressao abatida e funerea, que 40
se altenrnava quando estava a beben ou a
tocan a sua fLauta.3°7

Fora sempre preguigoso e Limpre
vidente, Lncapaz de pensar no dia de ama
nha. Unoka era um permanente devedon: de
via dinheirno a todos 08 vizinhos - desde
apenas alguns caundis ate quantias basztan

te grandes.?°®

Sua reputagao no cla era péssima. Mas entre os ma-
sicos, boémios de Umuofia e até de outras aldeias, ele era

conslderado um excelente profissional. Era convidado a parti
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cipar das festas e cerimdnias,pois "tocava flauta mui-
to bem"3?°? e se sentia feliz com isso. Sua cosmoviao, no en-
tanto, divergia da maioria,e por isso era marginalizado.Okon
kwo odlava o pal. 0O scu pavor era ser considerado um fraco
como Unoka. Esta foi a mola propulsora das agoes do herdi :
agressao como defesa, ser o inverso do pai, no mais alto
grau. Se o pal era uma pcssoé afavel, extrovertida, paciente,
acomodada, que desprezava as guerras e a violéncia ("era um
covarde e nao suportava ver sanque"’!?) Okonkwo seria o opos
to. Era o primeiro a sair a luta, nao aceitava falhar, era
introvertido, ditador com suas mulheres e filhos ("governava
a famfilia com mao pesada"®''). Possufa ja dois titulos e am-
bicionava o podar. Todavia, oessas atitudes escondiam apenas

uma coisa — o medo de ser parecido com o pai:

Mas toda a sua vida era domina
da pelo medo, o medo do fracasso e da
§raqueza.

L I I T I O I I I T T T T I T T ]

0O medo de Okonkwo ¢ta madon

do que todos esses medos. Ndo se manifes

tava exteanamente; jazdia no centhro de
seu sen. trna o medo de 8¢ proprio,de que

aginal descobnissem que se parecia com
312

0 pad.
Este medo foi o responsavel pelas falhas tragicas
do herdoi: bater nas mulheres na Semana da Paz, matar Ikemefu

na brutalmente, rejeitar o seu primogénito Nwoye (o futuro
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Isaac) e,por fim, suicidar-se. Esses tracos negativos dimi-
nuem o potencial de bondade do personagem; ele é bom, mas
nao eminentemente bom.

A sensibilidade de Okonkwo € um traco de bondade.
Ele fica sem dormir e sem comer depois que mata Ikemefuna®'?
Adora a filha mais velha, Ezinma, e se preocupa muito com
ela. Arrepende-se de ter agredido as mulheres e se desculpa
quando ofende e humilha um dos homens que participava de uma
reuniao do cla.?®!'"

A lealdade é um trago de nobreza no carater de
Okonkwo. Ele é fiel aos valores da tribo e aos amigos. Nao
questiona o Oraculo, nem os deuses. E protege a familia e o
cla em tudo que lhe é possivel.

A coragem € o trago necessario para que o herdi se
ja reconhecido como tal, em sua tribo. E isto era o que nao

lhe faltava, mesmo sendo impelido pelo seu inverso: o medo.

Comparando com as normas aristotélicas, notamos

que, para ele,o homem vale pela maneira como age, por isso a

importancia preponderante do enredo, da agao. O valor de
Okonkwo esta nas suas atitudes.

Com esses trés aspectos da personalidade do herédi,
verificamos que ele se enquadra no protétipo aristotélico,
qual seja, apresentar bondade, conformidade (ele esta apro-
priado para o seu papel, pois encerra as qualidades necessa-
rias para scer reconhccido como um ibo tradicional), é scme-
lhante ao mito (no caso, o tipo de hamem idealizado pela camunidade ),

mas nem por isso esta longe dos homens comuns: sofre e se an
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gustia como qualquer outro. E,por fim, com relagao ao quarto
ponto, esta a coeréncia. Okonkwo nos parece o mais consis-
tente dos trés herdis: ele é o mesmo personagem do inicio ao
fim do livro, sua conduta & Gnica, séria, exatamente
conforme pensa, atingindo uma grande coeréncia e,por isso,um
alto grau de tragicidade.

Seguindo ainda Aristoteles, vemos que Okonkwo pas-
sa da felicidade (no inicio "tragado para grandes feitos", he
roi aclamado e rico) para a infelicidade (seu desencontro in
timo, a falta de identidade causada pela aculturagao e o
sentir-se estranho naquele mundo despedagado). Vai até o sui

cidio. E todo este tramite é realizado através das agoes, co

mo gquer o filodosofo.

O segundo herdi, Ezeulu, € menos monolitico que
Okonkwo, até mesmo em seu papel social: meio-homem, meio-es-
pirito; metade habitante comum, metade lider supremo. O enre
do de A FLecha de Deus € mais forte do que as figuras dos
personagens. A trama elaborada por Achebe manipula Ezeulu.
Como os demais romances, o herdi é ao mesmo tempo individuo
e ser social; o drama atinge o homem e a sociedade e segue

em um movimento Unico.

Ezeulu nao é forte fisicamente como Okonkwo. A for

ca fisica ja nao era tao importante: o didlogo e a diploma-
cia ja se haviam instalado em Umuaro. Sua forga e liderancga

estavam em seu intelecto e espiritualidade.
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A lealdade de Ezeulu aos preceitos ibos nao é en-
tendida pela maioria de seus compatriotas. Dai a trama ser
tido importante; a sua conduta e o seu pensamento nao foram
interpretados adequadamente. As perspectivas variavam: a dos
ibos tradicionais, a dos seguidores de Nwaka e a dos coloni-
zadores. Ele se encontrava em uma sociedade nao mais primiti
va, mas diversificada.

Uma das principais caracteristicas dos herdis tra-
gicos, de acordo com Aristoteles, € o grau de nobreza. Eles
devem ser "mellhores do que eles (os homens) ordinariamente
sao"?!® e "homens superiores"®'®. Como Okonkwo, Ezeulu nao
€ eminentemente bom nem justo. Passa também da felicidade (11
der adorado por todos, respeitado até pelos colonizadores) ,
para a desgracga (incompreensao dos habitantes, tratado como
traidor, abandonado por sua gente e por seu deus — Ulu —,
além da morte do filho mais querido). Ambos os herdis cairam
em desgraga nao por maldade ou vilania intrinsecas, mas,sim,
por erros de julgamento. Uma das causas da queda de Ezeulu
foi a sua ignorancia ao acreditar que "o homem branco e néds
somos amigos."3!'7

0$ dois herdis sao bons, mas nao eminentemente
bons, atingem um grau de exceléncia e de nobreza, caem em

desgraga por nao acompanharem adequadamente as mudang¢as, a

evolugdao histdrica. O que difere nesses herdis, Okonkwo e E

zeulu, é o fato de o primeiro nao se questionar, nao elabo-

rar perguntas, aceitando as transformagoes, por nao se dar

n -
conta das consequéncias que advirian. Sua forga fisica & con
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traposta a sua fraqueoza cmocional e intelectual; a coragem
esconde o medo quase psicotico.

Ezeulu tem como maior caracteristica as forcas in-
telectual e espiritual, em confronto com sua debilidade fisi
ca. Questiona todas as mudangas; € o GUnico que se apercebe
delas. Através de um pensamento pragmatico, mas manifestado
motaforicamente, ele se compara ao passaro Eneke-nti-oba, a
quem seus amigos perquntaram por que estava constantemente

voando. E o passaro respondeu:

08 homens de hoje aprenderam a
disparan sem ernarem o alvo; por 4is40,eu
aprendi a voar sem pousarn,3'®

Sua acuidade mental e sua abertura para um mundo

novo estao patentes também nestas palavras:

0 mundo € como uma Mascara a
dangar. Se a quisenrmos ven bem, nao pode
mos gicarn parados no mesmo sitio. 0 meu
espinito diz-me que aqueles que hoje nao
ajudam o homem branco, amanha dinao: "Se

tivessemos sabido..." 3}'°

Essas afirmagoes sao feitas por Ezeulu ao filho

que ele mandara a missao. Isto fora uma estratégia do lider,

que ninguém entendera.

Dentre os tragos de bondade, salta-nos aos olhos
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lealdade do sacerdote para com seu povo e seu deus. O seu
conflito abrangia inUmeras forgas rivais: o seu proprio povo
que seguia Nwaka, os colonizadores, Idemili e o deus supremo
Ulu.

A honestidade, caracteristica ibo das mais ferre-

nhas, era também peculiar a Ezeulu. Na querela sobre as ter-

ras de Okperi, ele se manteve integro e fiel ao que sabia, ou -

seja, que as terras nao pertenciam a Umuaro, e, portanto, a-
quela guerra seria injusta.

Okonkwo e Ezeulu foram presos e humilhados pelos
colonizadores. O sacerdote, como Okonkwo, jura entao vingan-
ca contra o seu cla. Eis o trago que o caracteriza ainda co-

mo bom, mas nao eminentemente bom. Dentre as qualidades nega

tivas ha também a sua ambigao e sua arrogancia em se imagi-

nar sabedor de todas as melhores estratégias. Ele nao divi-
dia os problemas com outros habitantes e tampouco dava satis
fagoes de seus atos. Tudo nele, e dele, era diferente. Até
sua choga fora construida de forma singular: "A sua obi era

w320 4
Consequentemen-

diferente das cubatas de outros homens.
te seu poder sobre as pessoas era imenso: ele resolvia todo
tipo de conflito, anunciava a data dos Festivais etc. Acos-
tumou~se, pois, a dar ordens e lhe agradava contemplar "a i-
mensidade do seu poder sobre o ano e as colheitas, e por con
seguinte, sobre as pessoas..."32!

Sentia-se tao superior que ousava, NMeSmoO em pensa-

mentos, desafiar o deus ao qual servia e romper assim a tra-

dicdo milenar. Eis uma passagem esclarecedora:
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ELe era apenas um vigia. 0 seu
poder era comparavel ao de uma  crianca
sobre uma cabra a quem disseram penten-
cern-Lhe. Enquanto a cabra estivesse viva,
podenia sern sua; dar-Lhe-Lia comida e to-
maria conta dela. Porem, no dia em que
esta fosse abatida, a crndlanga percebenia
quem enra o veadadeiro dono.Nao! 0 Sacen-
dote Supremo de ULu era mais do que A4-
40! Tinha de sen mais do que 4is40.Se ele

e nrecusasse a anunciar a data, nao have

nia festas, nem plantagoes, nem colhed-
tas. Mas podenia ele recusan? Nunca Sa-
cendote Supremo algum se recusdara. Nao

tinha o dinedito de toman tal atitude.Nao

ousaria fazée-Lo.3%?

O sentimento de superioridade de Ezeulu era tal
que se recusara a ingerir os inhames que representavam 0os
meses que ficara preso em Okperi.Como resultado de sua arro-
gancia, o solo endureceu e nao houve a colheita. Seu povo
quase morrera de fome e por sua culpa. Embora Achebe coloque
este orgulho do sacerdote como um trago negativo, assegura-
lhe também a ingnorancia e a ingenuidade, pois Ezeulu pensa-
va estar agindo sempre da melhor forma para o seu povo e com
fidelidade ao seu deus. Esta auséncia de consciéncia é funda
mental para que nos apiedemos do herdi.

Seguindo os quatro pontos essenciais pressupostos
por Aristoteles, verificamos que, além da bondade, Ezeulu &
apresentado apropriadamente, conforme exige seu posto de Sa-

cerdote Supremo. Possui poder, mas nao maior do gque o do
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deus; é-lhe fiel, mas almeja maior poderio; vive de forma di
ferente dos demais habitantes; € aclamado como herdi, mas
também € rechagado como traidor (o que € coerente com a sua
figura metade homem, metade espirito).

O lado humano de Ezeulu (sofredor, angustiado com
o destino incerto de sua gente, sua luta contra Nwaka,e seus
cuidados para com a familia), o faz semelhante a nds. Achebe
cumpre assim a caracteristica da semelhanga a vida. O de seu
lado espirito apresenta os tragos necessarios de poder e de
cis?o que lhe sao exigidos.

A coeréncia também participa da construgao deste
personagem. Nao s6 ha a coeréncia em suas agoes como manifes
tacao de seu pensamento e de sua personalidade, como verifi-
camos também que ele atua de forma logica. Seu isolamento

dentro do cla e sua natureza superior dificultam-lhe a comu-

nicagao, tanto com o povo como com Ulu, e conduzem-no a lou-

cura, a marginalizagao total, de tudo e de todos.

As falhas tragicas cometidas por Ezeulu sao mais
por ignorancia (embora haja orgulho e ambicao também) do que
as faltas do tipo moral que, por exemplo, Obi comate. Ezeulu,
seppre bem intencionado e com muita lucidez, enviou um filho
para viver no meio dos brancos. A idéia era ser "o seu olho",
investigar para saber como se defender dos brancos. Nao ima-
ginava que o filho se tornaria cristao e cometeria tantos sa
crilégios.

Pensar em vinganga, quando preso, mostrando seu la

do ambicioso, fora também uma falha, mas ele possuia razoes

AY
AVAYEY

2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le 17 18



para isso. Recusar-se a ingerir os inhames, indo contra a
vontade do seu povo, atrasando a colheita em dois meses, ar-
rasa-o como sacerdote. E como homem ele é destruido, quase
ao mesmo tempo que sua tribo, por causa da morte de seu fi-
lho mais querido. Sua revolta contra o deus Ulu é imensa,
gseus questionamentos tornam-se infindaveis e sua lucidez e
l6gica desequilibram-se. Diriamos que a tragicidade de Ezeu-
lu advém do excesso de poder que ele pensava possuir. Consi-
derando-se melhor que todos, destruiu o cla. Seu orgulho fo-
ra demasiado, mas suas agoes e atitudes sempre foram motiva-
das pela seriedade com que exercia seu posto de Sacerdote Su

premo. Ele simplesmente ignorava que pudesse haver outras op

‘coes além daquelas que ele conhecia, E é s6 através da morte

do filho e dos seus questionamentos que ele reconhece o limi
te de seu poder — talvez s6 humano e nada espiritual. O ca-

minho para a fuga desta realidade tao impiedosa foi a loucu-

ra, exatamente o oposto de seu traco tao marcante Que era a

lucidez.

O terceiro herdi a analisarmos a luz dos preceitos
aristotélicos € Obi. Embora neto de Okonkwo, mais se asseme-
lha ao seu bisavls, Unoka. Ambos sao frageis de carater, pre-
ferem a apatia a luta. Conformam-se com as situagoes e nada
fazem para modifica-las. Obi, como membro da elite intelec-
tual, reconhece suas falhas, principalmente éticas,mas ainda

assim € incapaz de manter-se firme em alguma decisao. Ele &

A¥
AVAYEY

2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le 17 18



bem intencionado, como os demais her6is, mas nao atinge ne-

nhum dos seus objetivos primeiros. Deixa-se levar pela cor-

rupcao, pela luxiria, pelo sexo 1nconseqﬁente, pela autorida

de dos pais (que ja nao deveria existir em t3ao alto grau,uma
vez que ele era adulto e profissional).
Obi, como os demais herdis achebianos, encerra as

caracteristicas necessarias apresentadas por Aristoteles:

E a do homem que nao se distin
que muito pela vintude e pela justiga;se
cai no infortunio, tal acontece nao pon-
que sefa vit e malvado, mas pon gorga de
algum enno; ¢ esse homem ha de sen  al-
gum daqueles que gozam de grande nreputa-
¢av ¢ fontuna como Edipo e Tiestes ou
outrnos insignes nepresentantes de fami-
Lias ilustnes . ’?3

Todos os heréis achebianos "gozam de grande reputa
cao". Okonkwo enriquecera por seus proprios méritos; Ezeulu
era respeitado até por scus inimigos o Obl ora  a  ocsperanga
da Ibolandia: o melhor aluno, o que se tornara mais culto e
cducado ¢ que, mais tarde,vivia da melhor maneira, com carro,
bom emprego, apartamento na area dos brancos, clube, mulhe-
res e até o dominio perfeito da lingua inglesa, considerado
de alto "status". Nao era malvado, sofria com seus atos irre
verentes, ontendia as pessoas o procurava ajuda=las. Scu or-
ro era scr fraco moralmente. Sua tragicidade advém da ambi-

gﬁidade na sua identidade. Se Ezeulu era metade homem—meta-
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de espirito, Obi era metade ibo—metade europeu. Ele,como os
outros, passa "da dita para a desdita"; e nao por malvadez,

mas por algum erro de uma personagem, a qual, como dissemos,

"antes propenda para melhor do que para pior."??"

Mais especificamente com relagao a Obi, vemos

Aristoteles a seguinte afirmacgao sobre o herdi tragico:

Assim tambem, imitando homens
violentos ou fracos, ou com tais outros
defeitos de caraten, devem 08 poetas su-
beima-Los, sem que deixem de sern o  que

6&0 325

Okonkwo era violento, FEzcoculu ambicioso, Obi fraco

moralmente. Todos mantfm as suas caracteristicas pessoais do

principio ao fim das obras, permitindo-nos reconhecé-los em
suas agaes. Todavia, Achebe sublima esses defeitos e mostra
-nos o lado da bondade, da lealdade e do sofrimento que cada
um vive. causando-nos piedade as desgragas que ocorreram.
Okonkwo @ © mais solono, gravo, introspoctivo; L=
zeulu um pouco menos, mas ainda € sério e pomposo. Os dois
pertencem a uma representagao mitica. Obi é o heréi mais mo-
derno, o anti-herdi, como o define Taiwo??®., Seu conflito &
mais intimo, mais ligado a realidade cotidiana do homem co-
mum, com as pressoes da vida moderna, com os valores ambi-
quos que lhe dividem a porsonalidade e lhe subtraem a identi

dade. Ele e Ezeulu estao unidos pela mesma lucidez e intelec

tualidade. Ambos notam as mudancas, conhecem as causas, mas
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sao incapazes de transformar as situagoes. Obi nao consegue
salvar a sua Nigéria da corrupgao; ao contrario,torna-se cor
rupto. Contudo, seu sofrimento € tao grande quanto os de
Okonkwo e Ezeulu; o que difere & a sua representagao.

Marcado o trago de bondade em Obi, passamos para
a conveniéncia. Ele é adequado a nova situagao, € uma figura
ambigua, como exige a sociedade naqueles anos. Seria desloca
do um herdi como Okonkwo naquela época. Nao seria proprio,
nem pertinente, nem nada verossimil.

Quanto a terceira caracteristica, a semelhanga,Obi
cumpre-a plenamente. Ele guarda um grau mitico (os valores
tradicionais), mas estd muito mais proximo dos valores moder
nos, ao nivel atual dos espectadores, semelhante a vida.

A quarta, a coeréncia, ja comentamos ao inserirmos
as citagoOes aristotélicas, no inicio deste item. Obi & incoe

rente coerentemente, ou seja, mantém-se incoerente no que

tange a relagao entre pensamento, intencgao e atitude, agao.

Ele pensa uma coisa, mas executa outra. E este modelo se re-
pete coerentemente por toda a obra, haja vista que ele €& o

retrato da situagao incoerente que a Nigéria vivia também.

Vejamos agora as caracteristicas do herdi tragico
segundo Goldmann, que se assemelha as de Lesky em muitos as-
pectos. Em primeiro lugar, ambos créem que O que caracteriza

a tragédia é a impossibilidade de solucionar o conflito no
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qual o herdi estad inserido. Nas pegas gregas, a tragédia se

encontrava intrinsecamente ligada ao destino do herdi, com o
que concorda Goldmann. Lesky também pensa assim, e mais, que
o herdi tragico tem de ter consciéncia de seu sofrimento.Diz
o critico francés que o herdi tragico toma conhecimento das
exigéncias divinas ao mesmo tempo que reconhece a sua impos
sibilidade de realiza-las. Vemos ai o papel do "deus escondi
do", presente e ausente ao mesmo tempo € que nos colocamos
neste estudo como os valores socials, o cla, a que os herdis
estao submetidos.

Lesky considera algo mais que Aristoteles, gquanto
aos herdis: além do transe da felicidade para a infelicidade,
eles tém de cair de uma grande altura. O que vale é "a queda
de um mundo ilusdrio de segquranca e felicidade para um abis-

"327  Nao é necessario que seja

mo de desgraga iniludivel.
um herdéi nobre. O homem moderno, comum, também pode apresen
tar esta mudanca, desde que seja considerado com um sentido
mais transcendente.

A identificagcao também & importante para os tirés
filosofos. A emogao tragica € suscitada quando nds vemos no
her6i toda a extensao da vulnerabilidade humana. Aristdteles
chama de "semelhante ao mito" e Goldmann relata como a tenta-
tiva tragica (porque insolidvel) do ser humano ao desejar i-
dentificar-se com Deus e com o mundo ao mesmo tempo. A tragi
cidade ocorre, sequndo ecle, no momento em que o heréi veri-

fica que, ao contrario da identificagao, esta longe tanto

de Deus quanto do mundo. Lesky e Goldmann entendem que o he-

AY
AVAYEY

2 3 4 9 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le 17 18



ré6i tragico mantém este conflito, esta luta®?®. Ambos véem o

universo do herdi como necessariamente absoluto, dominado pe
la categoria do tudo ou nada, do que deve ser e o que &3?%° ,
entre o absoluto e o nada, o dever e as inclinagoes dos im-
pulsos???®,

Para Goldmann,toda e qualquer escolha que o herdi
fizer € crime, pois se constitui um pecado contra a esséncia.
Se ele se direcionar para Deus, para a perfeicao, ele abando
na o mundo, OS prazeres; se ao contrario, tenta sequir sua
outra tendéncia (a de buscar o mundo), o pavor de perder a
Deus o coloca em sofrimento total. A luta do herdoi é assim
insana, inevitavel e infinita, pois descobre que,além de nao
consequir jamais reunir os contrarios, ele esta a igual dis-
tdncia de ambos, e, portanto, sozinho. Mas nao esmorece e
continua a procurar um sentido, deparando-se, entretanto, a-
penas com a definicao dos seus proprios limites humanos.

O olhar duplo (presente—ausente) da divindade so-
bre o herdi € o que caracteriza seu sofrimento. Isto porque
o Dous tragico @ implacavol, obrigando o heréi a permanecer
em eterno estado de vigilia. O Gnico ato livre e de valor do
her6i é a sua recusa a vida e ao mundo.

Os estudos de Goldmann nos permitem transferir a

! escondido para o povo, em que pese aos

figura desse deus??®

valores tradicionais em confronto com os modernos. Em
Béneénice, Goldmann assim lnterpreta o povo romano, como
personificagao do deus.

O filésofo retoma também,em suas teorias, a idéia

do coro, nas tragédias classicas, como simbolo da voz da co-
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332 0 herdi,ao romper

munidade, e por isso a voz dos deuses
com os valores sociais, rompe também com Deus, numa tentati-
va ambiciosa de supera-lo. A divindade pode (e assim ocorre
nas tragédias) irritar-se, e como o Deus tragico € implaca-
vel, vinga-se do herdi.

Goldmann reforga que o erro, a falta tragica, € in
consciente; o herdéi nao tom conscidncia da falha qua csala

)*33, A sua nogao

prestes a cometer (ou que chega a cometer
mals clara € a do seu sofrimento por nao atingir a nenhum
dos extremos: nem Deus, nem o mundo.

Assim vemos que os trés herdis achebianos aqui ana
lisados manifestam grande sofrimento, embora de formas dife-

rentes. Todos tém consciéncia de scus erros, de suas falhas

e estas foram involuntarias. Eles, como homens sociais, como

arquétipos de sua comunidade, agem impulsivamente; sao refle

x0os das normas sociais que absorveram profundamente.

Os trés herdis caem, mas em diferentes graus de in
tensidade. Okonkwo € o que apresenta a queda mais vertigino
sa. Ble alcanga maior glorla, vindo do nada. A medida que o
branco interfere em seu caminho, ele se desestrutura; "the
center cannot hold" e nao consegue mais ouvir a voz do fal-
coeiro, no caso, o cla. Nao ha eco as suas atitudes. Vimos
a passagem quec descreve a morte do guarda e nenhum elemento
da comunidade se manifestou. Ali o herdi verificou seu isola
mento. Perdendo todos os referenciais, ele busca o unico ato
livre ¢ de valor de que nos fala Goldmann: a sua recusa a vi
da e ao mundo. Recusando esses dols elementos, ele também

recchaga a imanéncia de ser um alienigena na sua préopria comu
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nidade. Seu mundo restringia-se a Umu6fia e para ele os uni-
cos valores conhecidos e aceitos eram os tradicionais. A so-
ciedade adaptou-se aos novos valores e ele nao.

O "decus escondido" de Okonkwo € seu proprio "chi",
criagao e crenga dos ibos tradicionais. Achebe faz varias re
feréncias a esse deus pessoal. Exemplifiquemos com este tre-

cho que também nos da a altura da queda do herdi:

Se alguem menecera o €xito, es
te atguem fora Okonkwo. Ainda muito mogo,
adquinira fama, como o maior Lutador de
todo aquele tennitorio. 1880 nao fona
por pura sonte. Quando muito poder-se-ia
dizen que seu "chdi", ou deus pessoal, e-
na mudito bom. Mas o povo Lbo tem um pro-
venbio no qual se afirma que, quando um
homem diz "sim", o seu "chi" tambem diz
44im. Okonkwo dissenra "sim", com mudta
gongca; e porn 4840 seu "chi" concordara .

E nao somente o seu "chi", mas tambem to

do o cla porque se julgava um homem pelo

thabalho de suas maos.33"

Al vemos a ligagao entre o "chi" e o cla, o que
nos permitiu afirmar que o "deus escondido" esta representa-
do nas leis e nos costumes daquela comunidade ibo.

nquanto o herdl e a socledade falam a mesma lin-
quaqgem, nao ha tragédia. O "deus escondido" manifesta-se a
partir dos desafios de Okonkwo por causa de seu carater am-

bicioso, suas atitudes violentas, como vemos nestas cenas:
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Seus inimigos afiangcaram que
sua boa sonte Che subira a cabega. Chama

ram-no de "nza", o pequenino passanro que
a tal ponto nao se enxergara, apos  uma

farta negeicao, que ousara desagiarn seu

"Chf.". 335

Nao pretendo tern um §ifLho que
nao se possa manten de cabeg¢a crgudda em
qualquen neuniao do cla. Se 4480 aconte-
cesse, cu o estrnangularia com as minhas
proprias maos. E se vocl continuar a me

encarar desse jeito — ameagou — Amadio

na Lhe quebrara a cabega!33®®

Lindfors afirma que o adversario de Okonkwo nao &
o homem branco, mas sim o seu "chi".3?3’

O estado presente-ausente do "chi" é fundamental
para que possamos identifica-lo com o "deus escondido" de
que nos fala Goldmann e, ao mesmo tempo, com as leis do cla
tradicional. Eis um paragrafo que Achebe deixa escrito no
original em ibo e que a tradutora, Vera da Costa ¢ Silva,man
teve, traduzindo-o em nota de rodapé, comprovando a forca

do "chi":

Chi, deus que matais as pes -
soas no dia mais feliz de suas vidas,eu

vos saudo'33®

Neste outro trecho a referéncia do "chi"
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nos ao cla que Ezeulu, como Okonkwo, desafia. Comparemos as

duas obras:

Era evidente que seu deus pes-
s0al ou "chdi" nao estava fadado a gran-
des geitos. E homem algum conseguirnia e-
Levarn-se acima do destino de seu "chi".
0 ditado nepetido pefos anciaos —de que,
se um homem dizia s4im, seu "chi" tambem
0 fazia — nao era verdadeino. Pois aqui
estava alguem que apesanr de aginman-se
com forca, tinha um "chi" que dizia

nao,33?

Que wnenhum homem, porn  mudto

grande que seja, € maior que 0 seu povo;

que nunca afguem tem hrazao contra a sua
tribo, %S

Os herdis, ao tentarem ultrapassar o limite humano,

depararam-se com a grande distancia que ha entre eles, o mun

do ¢ o deus, Lstes altimos fundldos em seus valores religio-

sos e sociais.

Outro paralelo que podemos tragar entre Okonkwo e

Ezeulu: ambos ficam inconformados com a perda dos filhos. Ve

jamos:

6

7

Porque, sofugava em seu cora-
¢ao, justamente eu, Okonkwo, fui amaldi
coado e tenho um {§iLho semelhante? Via
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claramente neste fato o dedo do seu deus pessoal,o
"chi". Pois se nao fasse is80, de que ou-
trha maneira podenia explicanrn-se seu ghran
de infontunio, o exilio e, ainda pon ci-

ma, o comportamento indigno do §iLho?3*"!

Mas, por que nrazao, perguntava
continuamente a &4 proprio, por que Ara-
zao Ulu tenia escolhido fazern-Lhe iss0 a
efe, dennuba-€o e depois cobri-fo com fa
ma? Quaf fora a ofensa? Nao tendia ele
compreendido a vontade do deus e obedecd
do?7342

Goldmann nos explica que o dialogo que o herdi tra

gico trava com a divindade € um dialogo solitario. O Deus

3

nao responde e o herdi nem tem certeza se é ouvido.?®"

Embora sem receber resposta, nem encontrando a paz
nessa tentativa de alcangar a divindade, o herdi tragico per
manece na luta, continua em sua va tentativa de conciliar os
contrarios, ou seja, a realidade manifesta (o mundo) e a vi-
da real na eternidade (Deus).’*""

Lindfors diz que os her6is achebianos"nao conhecen
do suas limitagoes, vao longe demais e langcam a si proprios
e o seu povo em uma catastrofe."3"?®

Okonkwo e Ezculu apresentam tragos em comum, como
a solidariedade e a coeréncia entre o que intencionam fazer
e 0 que realmente executam. A solidariedade aos valores ibos

€ indiscutivel nos dois herdis. A forma como atuam € que di-

verge um pouco, pois enquanto Okonkwo € forga fisica, agao
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pura, Ezeulu é intelectual e questiona todos os valores.

Ezeulu é o elo entre Okonkwo e Obi. O primeiro he-
r6i nao entende e nao aceita as mudangas; o segundo entende,
mas nao aceita, e o terceiro entende, e aceita todas as pres
soes pacificamente, embora sofra.

Tragamos agora um paralelo entre Ezeulu e Obi: os
dois apresentam os valoron |Ihon tradlelonals mala arralgyadoy
do que os europeus. Mas Ezeulu &€ mais coerente, mesmo quan-
do aparenta o contrario. Citamos o incidente da ida do filho

a missao. Em um primeiro momento, pensamos que ele trai o cla;

em um segundo momento,vemos que ele, intelectualmente, agiu

de forma correta, pensando ser possivel atuar entre os bran-
cos se tivesse um "olho" scu na missao.

Obi € incoerente (embora coerentemente,como ja res
saltamos). Ele intenciona uma coisa e realiza outra. Por is-
so ele se distancia tremendamente do primeiro herdi,Okonkwo,
que, mal pensava, ja agia.

Obi é o her6i menos consistente, por sua identida-
do confusa o dlvidlda enLre Lantos valores. Nao € um homem
de agao (como era o avd), nem de pensamentos (como Ezeulu).
Ele é@ um homem amorfo e mais tendente a inconaoqaéncia. Els

uma definicao de sua personalidade:

ELe nao estava com disposigao
de ficarn arngumentando constantemente.Sua
mente estava Aimpaciente para perambulanr
em uma atmosfera bem mais agradavef. 34°©
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Irele nos define Obi como "um individuo sem nenhum
senso de ordem, cuja incapacidade contrasta com a rigidez
de carater dos seus compatriotas analfabetos."3®"7

Ele nao possul a estrutura de luta e de nobreza
como os anteriores. Sua Gnica opgao € sempre abdicar. Procu-
ra o prazer e nao luta com a mesma forca que os outros he-

rois mostravam.

Continua Irele:

ELe ¢ uma {igura patetica, sem

nenhum traco de nobreza. Ao contranio do

seu avo, ele ¢ um sofredor passivo, e a

emocao que ele inspira nao ¢ de piedade,

mas &im, de antipatia,®"®

Mas Obi nao desiste de tudo. Ele quer se modificar;
sabe que esta errado e tenta sempre lutar no campo moral, in
timo, contra seu carater amorfo. Infelizmente, as forgas ex-
ternas vencem e ele sucumbe ao suborno.

Goldmann caracterlza essa luta permanente como as-
pecto da personalidade do herdi tragico. Qualquer escolha que
Obi fizosso, o contrario sompre o atrairia. Assim ele esta-
ria, de qualquer forma, praticando um crime contra a essén-
cia.

Obi, como herdi moderno, desintegra-se ante as
pressoes soclals e psicoldgicas, numa terrivel divisao da al
ma humana. Como herdi tragico, seguindo os estudos do fildéso

fo francés, ele é um ser paradoxal, constitufido de elementos
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com exigéncias opostas. E um homem contra si proprio,embora,
paradoxalmente, ele seja um produto do seu meio.

Sua queda é a menos vertiginosa. Nao alcangara ri-
quezas, nem poderes malores. Era apenas uma esperanga,um in-
vestimento do povo ibo.

Quanto a idéia de destino, Goldmann apresenta-o co
mo uma das caracteristicas da tragédia, como ja afirmaramos
em capitulo anterior. E,pois,importante verificar que o des-
tino dos Okonkwos (do avd ao neto) é de natureza circular,ou
seja, por mais que os herdis se esforcem,eles nao saem da

sua condigao humana, limitados. Tudo que alcangaram, perde-

ram. Esse destino circular, apontado por Moore, & caracteris

tico do herdoi Henchard, em The Mayon of Casteabridge. Neste
romance, Hardy faz com que o destino se encarregue de reti-
rar tudo o que o herdi aos poucos fora conseguindo, até che-
gar a uma total miséria humana, desprovido de bens materiais,
espirituais e afetivos. Achebe, embora muito influenciado
por Conrad, parece seqguir o modelo de Hardy, autor extrema-
mente  conhecido na Nigéria, como nos afirma Moore.

Diz Butler que Hardy talvez tentasse imitar a tra-
gédia grega, entendendo-a como a histéria da ascensao e que
da de um homem de carater, mas com alguma falha, agindo de

9. Esta ascensao e queda é patente

maneira auto-destrutiva?®"
para Okonkwo e Ezeulu, principalmente o primeiro que sé her-
dara a humllhag¢do de Lter um pal "agbala" e por isso tivera

que iniciar sua vida sozinho. Ezeulu herdara do seu pai o

posto de Sacerdote e,com ele,o respeito e a admiragao de to
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dos, embora seu pal somasse a fungao de curandeiro também.Am
bos esses herdis ascenderam, mas o destino, ou seu carater,

castigou-os, fazendo-os perder tudo que alcangaram.

Obl recebera ajudalfinanceira e afetiva do seu po-

vo. Conhecera outras opgoes, outros caminhos, mas escolhe (ou
seu destino obriga-o) a passividade e assim perde o presti-
gio e conforto de que vinha desfrutando.

Os trés herdis, portanto, alcangam o sucesso, mas
caem em desgraga, seguindo o modelo grego. Em todos os trés
ha o orgqulho, a ambigﬁo. Achebe registra bem a noqao grega
de "hybris", o orgulho que precede uma queda e que traz uma
humilhagao inevitavel.?®°

Achabo, como Ilardy, nao cré quo as colsas ou os ho
mens sejam controlados por outros homens ou por deuses;elas
simplesmente sao o que sao. Os acontecimentos ocorrem por
causa da concatenagao das circunstdncias. Uma delas € a per-
sonalidade da pessoa envolvida, no caso, os herdis. Ambos es
ses autores sequem a idéia de Novalis "character is fate"3®3!
Os hordis, em nosso estudo, agiram de maneira coerente com
sua personalidade: Okonkwo, o mais violento, tem uma morte
també@m violenta: sulcida-so; Ezceulu, o mais racional e laci-
do, retira-se para o mundo alienado da loucura, onde ele con
tinua fazendo perguntas e sem receber respostas; Obi, o inte
lectual de prestigio social, é preso e marginalizado. Todos
perdem exatamente o que possuiam de mais valor: Okonkwo, a

forca fisica; Ezeulu, a forga mental e Obi, a forga politica.

O destino, diz Butler, pode fazer o que quiser,mas
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cabe ao personagem moficar alguma coisa. SO que isso depende

352  E como vimos, cada um dos herdis

ra de sua personalidade
reage de maneira diferente, embora todos caminhem de forma
circular: ganham e perdem constantemente. Quanto mais tentam
fugir de seus estigmas, mais eles aparecem. No caso dos Okon
kwos o destino é ciclico, passa de geragao para geragao, to
dos torminam em tragédia, desde Unoka até Obi. O dnico que
parece ter escapado de tamanha desgraga (ou de um mau "chi") é
Nwoye, o filho mails velho de Okonkwo. A razao disso talvez
seja a sua adaptagao mais imediata aos valores europeus, sem
contudo, abandonar os ibos. Ele,que odiara o pai pela morte
de Ikemefuna, encontra paz na religiao dos brancos. Com o no
me do Isaac o a fungdo de pastor, tenta educar Obi seguindo
os padroes religiosos europeus. Mas também falha, porque os
valores ibos encontravam-se mais arraigados, criando-lhe con
flitos.

O homem possui o livre-arbitrio, ou pelo menos to-
dos concordam que ele supoe possui-lo, no momento de tomar
as suas decisdes. Ao homem cabe, portanto, fazer opgoes. Es-
sas opgoes serao reflexo do modo de vida do herdi, de sua na
Luroza ¢ dao sua personallidade., Por esses motivos, Goldmann
trata o destino como uma das caracteristicas da tragédia,mas
nao como uma fatalidade incompreensivel que domina a existén
cia e os atos do herdi e que alguns criticos véem como a prd
3

pria definigdo desse género literario.?®®

Através do sofrimento o homem aprende, mas,se ain-

| | -
daassim o orgulho permanecer excessivo, as consequéncias tra
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gicas advirao certamente. Os deuses e os Oraculos profetizam,
mas cabe ao homem acatar ou rejeitar os pressagios: a opgao
final é dele.

Obi &€, dos herdois achebianos, o mais livre. Conhe-

cia duas culturas diferentes; era inteligente e sensivel. A

percebia-se bem do que estava acontecendo. Era consciente de
seus atos e de seus erros. Sofria, mas sua fraqueza moral im
pedfia-lhe outras atitudes, além da passividade. Por isso nao
o aclamamos como um herdi tragico de grande envergadura.
tragicidade é decorrente da modernidade, da ambiguidade
valores nigerianos na década de 50 e que despedaqaram a
identidade. Podemos exemplificar essas pressoes sobre

com o sequinte trecho:

Se voce se casan com esta moga,
voce deve esperarn ate que eu nao exdista
mais. Se Deus escutar as minhas preces,
voce nao esperara muifo.

Mas se¢ voce fizen a coisa
quanto eu estiven viva, voce tera o meu
sangue sobre a sua cabega, porque eu me

matarei.3%"

Eis o climax do romance. Todas as pressoes que su-
focam o herdi: os valores tradicionais (a recusa da mae em
aceitar o casamento com uma "esu"), os valores europcus (a

presenca e a forga de Deus), o individual (Obi como homem) ,o0

social (Obi como representante ibo), e o amor contra a razao.
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Ao verificarmos as causas que impulsionaram o he-
ré6i, nao o condenamos como a sociedade o fez. A sua desinte
gragao lenta suscita-nos piedade. Poderiamos mesmo inferir,
em uma analise de cunho psicanalitico, que Obi deixara-se pe
gar em flagrante para tornar publica a corrupgao que assola-
va o pafs. Isto porque,sendo ele um funcionario piblico de

alto postd, e reconhecidamento culto, pertencente a elite so

cial e intelectual, sua prisao seria (como o foi) um escanda

lo. Por conseguinte, o scu ato seria herdico, uma maneira
desmascarar a situagao hipdcrita da Nigéria. Demonstraria
sim que a colonizagao britadnica nao deveria ser um modelo
ser seguido, uma vez que ele, que representava a educagao
ropéia, nao fora feliz, nem em seus atos, nem em seu intimo;

nem como ser social, nem como individuo.
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Achebe seque o principio horaciano do comego "in medias

res".

Ani, ou Ana, ou Ala, ou Ali: rainha do subterraneo, "deu
sa da terra e fonte de toda fertilidade. Ani desempenha-
va o papol maly fmportante na vida do povo do que qual-

quer outra deidade. Era o juiz supremo da moral e da coﬁ

duta." Achebe, 0 Mundo se Despedaca, p. 41. E Eze- é o

prefixo que designa sacerdote.

1bid., pp.35-36.
Achebe, 0 Mundo se Despedag¢a, pp. 13-14.

Achebe cita os ataques dos negros da tribo Aro que leva-
vam homens e mulheres a forga, e os vendiam aos brancos
como escravos. Ha algumas referéncias neste livre aos a-
taques, mas nao sobre a venda aos brancos, pois Umuofia
nao sabla da exlsténcla do "homem de cor de giz" nessa
primeira fase do romance. Ha descricoes mais precisas em
A Flecha de Deus. Robert Wren, em seu livro Achebe's
Wonfd, explica bem essa triste passagem da histdéria nige

riana.

Achebe, 0 Mundo se Despedagca, p. 26.
Ibed P30,

1bid., p. 39.

1bid., pp. 39-40.
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"ndichie" - os anciaos, testemunhas € donos da sabedoria
e da cultura ibo; eram muito respeitados, pois estavam
mals perto dos mortos, e por isso, dos "espiritos".

Achébe, 0 Mundo se Despeda¢a, p. 57.

I1bid., pp. 57-58.

Apud Carvalho. "O enredo da tragédia, segundo a Poetica
de Aristoteles", p. 57.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 21.
1bid., p. 58.

1bidy ,"p. " 59.

Lesky, A Thragédia Grega, p. 26.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 62.
Aristoteles, Poetica, Cap. XIV, p. 253.
Thid R Cap I IX Mp 2507

Aristételes, Poetica, Cap. IX, p. 62.
Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 117.

Ibid., p. 118. A palavra interrogativa "por que" esta

grafada nesta edigao com os elementos unidos.
1bid.

I1bid., pp. 121-122.

Aristételes, Poetica, Cap. XI, p. 250.

1b4id.

1bid:. ; \Cap . XVILI . BB 25

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 125.

Em 13 de dezembro de 1905 foi morto o Dr. J. F. Stewart
que dias antes havia saido de Owerri em diregao a Cala-
bar, via Bende. No caminho ele resolveu ir por um atalho
e, perdido, parou numa vila, ja de noite e exausto. Cons

tam esses relatos dos arquivos do "Co}onial Office",des~-
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de 1935. Varias versoes foram elaboradas, mas o fato é
que o Dr. Stewart foi assassinado e sua bicicleta ("cava
lo de ferro") foili dependurada junto com ele numa arvore
para que todos vissem o estranho que falava uma lingua
também estranha ("dava impressao de falar pelo nariz").
Conforme informagoes contidas em Wren, Robert - Achebe's
Wonld, pp. 13-14.

Achebe, 0 Mundo se¢ Vespedaga, p. 128,
Iadesepts 129 1

1huds,; pp- ¥W13=174

Lbaday ps 1283

Achcbe, 0 Mundo se Despedaga, p. 132.
Lo ede s panl331s

10.ids, p. 135.

1bid.

1bid.

1béd., p. 138.

Ibids; p- 141

Ibedzy ps 1425

Lbad Sy epte143%

Goldmann, Racine, p. 22.

Achebe, 0 Mundo se¢ Despedag¢a, pp. 153-154.
Aristoteles, Poetica, Cap. XV, p. 254.
Achebe, 0 Mundo 8¢ Despedag¢a, p. 156.

Ibid., p. 160.

Ibdds Pt Lol

Wren, Achebe's Wonld, p. 15. Robert Wren confirma este
fato ¢ acrescenta que estes negros eram mails rigidos e

violentos do que os proprios brancos, embora represen-
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tassem o grau mais baixo na hierarquia do governo colo-
nial. Descendiam de escravos ou de habitantes marginali-
zados em outros clas. Sua fungao era, literalmente, le-
var mensagens da corte para o representante local. Mas
o grande problema € que os ibos nao possuiam reis, entao
nao tinham a quem repassar as ordens, e, por fim, os
"Kotma" exerciam a suposta autoridade que caberia aos
chetes, policlando e reprimindo os habitantes.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 159.
1bid., p. 162.

T hid e parl65.

Ibid R pa167:

Ihidr P 169

Ib4id.

IbAd, ., p.n 170"

Lbid 7 p. 174k

1bid., 176.

Toid D s 177

1bid., p. 185.

Ibid., pp. 185-186.

Carpeaux, "Tragédia", Miradon XX.

Carvalho, "O enredo da tragédia, segundo a Poetica
Aristoteles", p. 56.

Achebe, 0 Mundo se Despeda¢ca, pp. 187-188.
Ibid., p. 188.

1bid., p. 189.

1bid., p. 189.

1bid.

Nnolim, "A source for Arrow of God", in: Critical
Penrspectives on Chinua Achebe, pp. 219-243.
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Wren, Achebe's Wonfd, p. 90.

Innes, "A source for Anxow of God: a response"in:Critical
Penspectives on Chinua Achebe, pp. 244-245.

Achebe, A FLecha de Deus, p. 61. "Perguntaram a Eneke, o
péssaro, por gque cle estava sempre a voar, e Eneke res-
Pondeu: 'Os homens aprenderam a atirar sem errar o alvo,
¢ cu aprendl a voar sem pousar num galho." - 0 Mundo 4e

Despedaca, p. 185. Comparemos as duas passagens.

Apud Carvalho, "O enrcdo da tragédia, sequndo a Poctica
de Aristoteles", p. 55.

Achebe, A FLecha de Deus, p. 165,

Arlsloteles, Poctica, Cap. XV.

Achebe, A Flecha de Deus, pp. 151-152.

Ibidivypae151:

Morell, In Penson: Achebe, Awoonor, and Soyinka, p. 4.
Aristoteles, Poetica, Cap. XVII.

Equivalia a Governador. Os britanicos instituiram a
"Tndirect Rule", a "Iel Indireta", no norte da Nigéria
com pleno sucesso. Consistia em dar poderes ao lider na-
tivo, goeralmente um Emlr, nos lugares com influéncia fu‘:_:_
be, e a partir dai, manipula-lo, sequindo as leis do co-

lonizador. Tal estratégia falhou na Ibolandia, pois os

Ibos nao possulam um governo centrallzado e sim varios

lideres, os "egwugwus" e os "ndichies".
Achebe, A Flecha de Deus, p. 197.
I1bidy, p. 198

1 Cd S pp e 21 6 =277

167d., p. 200.

1b4id.

Aristoteles, Poetica, Cap. IX.
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Carvalho, "O enredo da tragédia, segundo a Poetica
Aristoteles", p. 57.

Lucas, Thagedy, p. 99.
Achebe, A Flecha de Deus, pp. 181-182.
I1bid., pp. 17-18.

Eupa hlpSLens & apontada por M.M. Mahood em seu trabalho
"Idols of the Den", in: Crnitical Pernspectives on Chinua
Achebe, p. 194.

Achebe, A Flecha de Deus, pp. 254-255.
Ib’(‘-dl
Ibid.

I1bid.

Achebe, No Longer at Ease, p. 2 - As traducoes referen-

tes a esta obra sao da autora deste trabalho.

Killam, The w&itin%é 0f§ Chinua Achebe, p. 36.
Ogbucfi - um dos titulos ibos,o qual é adquirido quando

a pessoa tem como uma das provas matar uma vaca e doa-la
a comunidade; Ogbu=matador; efi=vaca — Wren, Achebe's
Wonld, p. 58.

Achebe, No longer at Fase, pp. 48-49.

1b4id.

Achebe, 0 Mundo se Despedacga.

Taiwo, Culture and the Nigenian Novel, p. 125.
Achebe, No Longen at Ease, p. 6.

I1bid.

1bid.

1bid., pp. 27-28.

losky, A Tragedia Gaega, p. 20.

Lucas, Taagedy, XXITT.2.
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Wren, em Achebe's Wonld, da como titulo ao seu terceiro
capitulo "Pity, that": Anarchy in Lagos: No Longer  at
Eased, p.36.

No Longen at Ease parece-nos mails distante das regras a-
ristotélicas, uma vez que Achebe tenta criar uma tragé-

dia mais moderna.
Aristoteles, Poetica, Cap. XXV, p. 267.
I1bid., p. 268,

Ibid., Cap. XVIII, p. 258.

Note-se que o poema "Nigeria", escrito pelo personagem O

bi em julho de 1955, em Londres, aparece transcrito na
Iintegra por duas vezes e sempre referindo-se a ele quan-
do Obi estd inseguro ou se sentindo culpado. O poema, sim
bolo do esporanga o uniao comunitaria, oncontra-so nas
paginas 94 e 136. Achebe, No Longer at Ease. O erro gra-
matical no Gltimo verso, no gerindio "caring® ao invés
de "carrying", é proposital. Interpretamos este fato co-
mo a adaptagao do inglés, idioma estrangeiro, aos fala-

res africanos, embora nao seja "pidgin ".
Achebe, No Longer at Ease, pp. 35-36.
Aristoteles, Pootica, Cap. TT, p. 242.
16idsiCap, PXTII, P 252

Alguns criticos atualmente admitem que outros sentimen -
tos podem estar presentes, bem como pode surgir apenas a
piedade ou apcnas o terror. Aristoteles nao deixa muito

claro, embora enfatize a piedade e o terror.
Goldmann, Racine, p. 16.

1bid,

Achebe, No Longen at Ease, p. 1.

Moore, Twelve Africans Writers, p. 130.

Goldmann, Racdine, p. 12.
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Achebe, No Longen at Ease, p. 64.

1bxdy pP. 65

Taiwo, Cultunre and the Nigenian Novel, p. 128.
Killam, The Writings of Chinua Achebe, p. 36.
Achebe, No Longen at Ease, p. 75.

Ibid.

Aristoteles, Poetica, Cap. XI, p. 250.

Else, Anistotle's Poetics: the Argument, p.348.
Aristételes, Poetica, Cap. XV, p. 254.

Goldmann, A Socdiologia do Romance, Retornaremos a - este

assunto no i1tem sobre os herdis.

Achebe, No Longen at Ease, p. 121.
Aristoteles, Poetica, Capitulo IX, p. 250.
Achebe, No Longen at Ease, p.l7.

I1bad., 'Pp. 17-18.

Taiwo, Culture and the Nigerian Novel , pp. 113-114. O quarto
romance de Achebe, A Man of the People, ainda nao foi

traduzido para o portugués.

Ibodo, " pialila,;

Achebe, No Longen at Tase, pp. 64-65.

Apud Killam, Afaican Writens on African Waiting, p. 7.

Achebe, No Longen at Lase, p. 80. O grifo nas palavras
nav e Adm € nosso; ele nao exlste no original inglés.

1bkid: . psr89.

Goldmann, Racine, p. 14.

Achebe, No Longen at Ease, p. 141.
Aristételes, Poetica, Cap. X, p. 250.

1bid,, Cap. XI.

AVA
AVAYEY
\

[y

12 13 14 15 1le 17 18



Achebe, No Longen at Easerpinlals
1bid., p. 154.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 177.
Lbxd., "p. 185

Achebe, No Longer at Ease, p. 65.
Lucas, Tragedy, p. 99.

Achebe, No Longer at Ease, p. 153.
Taiwo, Culture and the Nigenian Novel, =i kil
Apud Achebe, Things Fall Apanrt.

Norman (Ed.), Yeats Selected Criticism,
1bid.

I1bid.

Achebe, No_Longea at Ease.

Eliot, Poesia. Traducio, introdugdo e notas de Ivan Jun-
queira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981, P. 134,

Achebe, No Longen at Ease.

Wilson, Roderick, "Eliot and Achebe": An Analysis of
Some Formal Philosophical Qualities of No Longen at Ease,
in Lindfors and Innes, Critical Penspectives on Chinua

Achebe, pp. 160-168.

il 5 A0 Ve

Goldmann, A Sociologia do Romance.
Ibid.

AristSteles, Pogtica, Cap. VI, p.
Ibid.

1bid.

Ao mito descrito por Aristételes, corresponde hoje a
"trama", o enredo, a maneira como as agdes se encontram

emaranhadas na obra.
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Aristoteles, Poetica, Cap.
1bid.

1b4id.

IbhedorRCap TR D 24 2%

Ibids FCapi YV, p.1245)
Tbid.,Cap, XIII, pp. 251=252;

1bid., cap. XV, p. 254. - 11a varlas interpretagoes quan-
to ao vocabulo "bom" a que se refere Aristoteles. Seria
necessario um estudo a parte para seguirmos algumas de-
las, como as de Corneille, de Lucas, de Fontenelle ou
das tradugdes alemas. Ver Carvalho, "O carater dos perso

nagens na Poetica de Aristdoteles.
1bid.
1bid.

Termo preferido por A. Pinto de Carvalho.

Apud © Carvalho, "O carater dos personagens na Poctica
de Aristoteles", p. 8.

Aristoteles, Poetica, Cap. XV, p. 254.
Ivbid., Cap. V.
Thi dessCap st

£ Interessante a Ilmportancia dos titulos, uma vez que e-
les sao recebidos pelos feitos do herdi. Ha um espago de
dicado a essa problematica: "Ozo and Nri", no capitulo
TV - "The View from the Past" - no livro de Wren,Achebe's
Wornld, pp. 51-74.

Achebe, 0 Mundo se¢ Despedaga,
1bid.
1bid., p. 13.

Kanner, Psiquiatrnia Infantil.
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Achebe, 0 Mundo se Despedag¢a, p. 13.

Albid:

1bid.

Tbid,,

I1bid.,

1bid,

1bid., p. 63

IThidoarhpi32,

Aristoteles, Poetica, Cap. II.
1bid .  Cap." V.

Apud Irele, "The tragic conflict in the novels of Chinua
Achobo®, (pn Tindfors, Critical Pexnspectives on Chinua A-

chebe, p. 19.

Achcbe, A Flecha de Deus, p. 61.
1bid.

Ibde, b 1

1bid.

Lb/dit S ST

Aristoteles, Poetica, Cap. XIII, p. 252.

Tbhid.

Lbdd ., ECap aeXV ep. ¢255:

Taiwo, Cultune and the Nigenian Cultunre, p. 124.

Lesky, A Tragedia Grega, p. 26.

Goldmann chama os extremos aos quais o homem tenta alcan

car (identificando-se com eles) de Deus e o Mundo; Lesky

denomina-os de "as forgas do universo e da historia". A

busca pela "harmonia absoluta" de Lesky, Goldmann trata
como "tentativa de reunir os contrarios" que, para ele,

sO é possivel em Deus.
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Goldmann, Racine, p. 14, e Dialetica ¢ Cultura, pp. 165-
16777

Lesky, A Tragedia Grega, p. 30.

Goldmann diz preferir a grafia deus, com miniscula, sem-

pre que se referir ao deus escondido, "sempre presente e

sempre ausente da tragédia." Dialetica e Cultunra,p. 167.

Goldmann, Racine, pp. 26-27.

Anallsando a tragédla, diz Goldmann: "Os doils primeiros
trechos se referem a idéia central de toda tragédia, a
falta involuntaria, o ultimo as recusas e o 6dio ao mun-
do." Dialetica e Cultunra.

Achebe, 0 Mundo se Despedaca, p. 33.
Tbcdsnepas3n.

1bid., pp. 38-39.

Lindfors, "The Palm - 0Oil with which Achebe's words are

eaten", 4in: Critical Penspectives on Chinua Achebe,p.51.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 103.
TiG.Camre D 22
Achebe, A Flecha de Deus, p. 255.

Achebe, 0 Mundo se¢ Despeda¢a, p. 1l41. A palavra interro-
gativa "por que", que deveria estar com os elementos se-
parados na Interrogagiao, cncontra-se com tals elementos
unidos. Ha inumeros outros erros desta natureza nesta
tradugao de Vera da Costa e Silva.

Achebe, A [lecha de Deus, p. 254.

Goldmann, Racine, p. 27.

I1bid.

Lindfors, Caditical Penspectives on Chinua Achebe, p. 61.

Achebe, No Longer at Ease.

Irele, "The tragic conflict in the novels of Chinua Ache
be", in Lindfors, Caitical Penspectives on Chinua Achebe,
psEl6:
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Butler, Thomas Handy.
Ibid.

Ibid.

1b4id.

Goldmann, Racine, p. 12.

Achebe, No Longen at Ease, p. 123.
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V - A ACULTURAGAO DE UM POVO

O que nos chamou a atengao nas obras de Achebe, es
pecialmente a Trilogia, foi, além do seu conteudo estético;o
processo de aculturacao sofrido pelo povo nigeriano. Afirma
Killam que a literatura africana moderna "assiste ao proces-
s0 de descolononizagao dos povos que sofroram o trauma da
conquista estrangeira e a imposigao de uma cultura alienige-
na"*%%, Para ele, Achebe & um escritor em sua maior amplitu-
de por ser "um intérprete do valor cultural da sociedade"3°%
Ambos, escritor e sociedade, herdaram do periodo colonial
tragos que,muitas vezes, se chocam com a tradigao folcldrica,
com o mltos ¢ com os sluslemas de valores nativos. Esles con

flitos perpetuam-se nas obras em estudo que, embora sejam

obras de ficgao, denunciam implicitamente as imposigoes a
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que fora subjugado o povo ibo.
Killam vé os escritores africanos com uma particu-

lariedade que os diferencia dos demais:eles "nao abandonaram

a sua cultura nativa; ao contrario, enfrentaram os problemas

e buscam as solucdes, mesmo que de uma forma imaginativa"?®3’

Para ele, a ficgao dos autores africanos — e considera Ache
be como sua maior expressao — representa um eco literario
da realidade cultural.

Achebe, em scus censalos e critica literaria, desen
volve a idéia de que o escritor e o critico devem assumir a
responsabilidade dos seus problemas culturais e de sua situa
¢ao no mundo, evitando a tentagao de culpar outras pessoas

>8, Baseando-se nessa premissa, observamos a traie

ou grupos?
toria realizada por Achebe em sua ficgao tragica, analisando
sociologica e antropologicamente os fendmenos histdricos da
realidade africana em geral, e dos ibos, em particular. Cons
tatamos a enorme diferenga que ha entre a sociedade descrita
em 0 Mundo se Despedaga e a de No Longen at Ease. Acompanha-
mos, e assim compreendemos melhor as transformagoes cultu-
rais que ocorreram e que se tornam mais explicitas em A Fle-
cha de Deus.

Entendendo cultura como um conjunto de estruturas
sociails, religiosas, politicas etc., e que estao presentes

nas manifestacoes intelectuais e artisticas que caracterizam

uma sociedade, podemos cntao apontar o processo de acultura-

'cao descrito ao longo das obras da Trilogia de Achebe.

Sabemos que o que caracteriza e identifica os indi
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viduos de uma sociedade é a cosmovisao que os une, visao cs-
ta que, segundo Goldmann, "€ precisamente este conjunto de
aspiragoes, de sentimentos e de idéias que reline os membros
de um grupo (mais frequentemente de uma classe social) e os

niso9

opoe aos outros grupos Acrescenta ele que:

As visoes do mundo sao a c¢x
pressao psiquica da relacgao entre centos
grupos humanos e seu mefo docial e na-
tunal e seu numeno e, pelo menos para um

Longo peniodo histonico, necessariamente

Limitado ,38°

Verificamos entao que as qgrandes transformagoes so
ciais descritas na Trilogia de Achebe ocorrem em um curto pe
riodo de tempo (menos de cinqllenta anos) e que a razao disto
seria a intervengao dos colonizadores europeus que destrui-
ram a relagao natural que havia entre aquele grupo étnico e
seu meio social. Ao penetrar na cultura ibo, os ingleses mo-

di ficaram a cosmovisao dos ibos, alcangando um ostado cadti-

co que notamos na sociedade de Lagos, descrita em No Longex

at Ease. Nela, as aspiragdes e as idéias "are turned upside
down"?®*!, a ponto de, segundo Taiwo, podermos responsabili -
zar as duas forcas a tradicional e a moderna que, embora o-
postas, combinaram-se para destruir o herdi Obi.?*®?

Achebe deixa implicito em suas obras duas causas
para que a aculturagao pudesse ocorrer. Sao elas: a invasao

britanica e a passividade do povo nigeriano, aceitando as




transformagoes. Ele segue, na ficgao, a sua premissa de que
se pode culpar este ou aquele grupb pela descolonizacgao:
na rcalidade, uma combinagao de forgas, de agao e reagao

’ que permiti

auséncia desta), de concatenagao de fatos?®®
que a historia se desenrolasse da maneira como vemos na
Trilogia.

- Nao nos esquecgamos de que cada obra da Trilogia re
presenta um fendmeno distinto no processo de aculturacao. As
sim, temos a adaptagao, em 0 Mundo se¢ Despedaga, o ajustamen
to em A Flecha de Deus e a assimilagao, em No Longer at Ease,
recordando que a total assimilagao jamais se completa para
qualquar povo acul turado. Para que fosse po.ss[vel mostrar a
adaptacao do povo ibo aos moldes europeus, Achebe recriou
a sociedade ibo primitiva, entendendo este termo como sindni
mo de natural, puro e até certo ponto ingénuo. Primitivo, em
sua obra, nao significa atrasado, ou incivilizado, sem cultu

ra. Ao contrario, o autor demonstra que a sociedade tribal e

ra mais organizada, mais honesta e verdadeira do que a dita

"moderna", pelo menos, entendemos nds, em seu conjunto. Em
seu artigo "The Role of the Writer in a New Nation"?®", 6 Ache-
be se revolta contra a imagem dos povos africanos, "incivili
zados", que os brancos, povos "civilizados", propagam. Diz
cle que nao fol com os curopeus que o povo africano tomou
conLato com a cultura pela primeira vez. Pelo contrario, as
sociedades africanas absolutamente nao eram néscias, possuin
do uma profunda filosofia, valores culturais proprios, entre

os quais os conceitos de beleza, de religiao e até o de mate
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rialismo. Produziam também poesia e possuiam, sobretudo, dig
nidade?®®, E é esta dignidade que Achebe pretende enaltecer,
através de suas obras, ensinando o povo nigeriano a respei
tar suas origens e tradicoes que foram danificadas pelo colo
nialismo. Dai o aspecto didatico em sua técnica literaria.
Em seu ensaio, "The Novelist as a Teacher", Achebe
exemplifica e enfatiza a fungao didatica que cabe ao escri-

tor. Diz ele:

Eu penso que e parte de meu de
ver como escritor ensinar aquele  nrapaz
que nao ha nada de depreciativo em  senx
agricano, ou sequen no clima da Africa,e

que a palmeinra ¢ um tema propicio  para

a poesia.* "

Este comentario Achebe elaborara para um dos alu-
nos de sua esposa que, descrevendo o inverno na Ibolandia, o
mite a presenga do vento harmata. Perguntado qual a razao da
quela omissao, o menino afirmara que se falasse do harmata
serlia considerado um caipira ("bushman") pelos seus colegas.
Achebe vé neste exemplo a destruicao da dignidade e do orgu-
Lho que deverla estar Intrinseco no psiquismo daquele menino
em particular, e do povo africano em geral. A Ootica que se

instalara ¢, poils, a dos brancos, a ponto de os nativos deli-

xarem de mencionar fendmenos da natureza com os quais depa-

ram todds os dias.

Achebe sugere que, ao invés de negar as origens
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as tradigoes, tente-sc veriflcar onde o povo ibo falhou,

lhar para tras e ver "em que parte a chuva comecou a cair

E é bascado neste enfoque que Wren afirma que "Achebe

lheu ser conscientemente didatico."’"’
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Killam, The Writings o4 Chinua Achebe, p.2.
1bid.
Jibi di RSP Ta3 s

Apud Killam, "Foreword" {n: The Whaitings of Chinua Ache-
be.

Goldmann, Dialéetica ¢ Cultunra, p. 20.

Ihicds, spen23s

Taiwo, Cultune and the Nigenian Novel,

Lbadl yupal3ls

Definigcao de Destino para Butler, ao analisar as obras

de lavdy .

Apud Killam, African Writens on Agrican Waiting, p. 8.
1hdd,

Iib e di S p T3

1bid., p. 3. Achebe utiliza essa imagem em 0 Mundo s
Despedaga, dando a entender que o passado é primordial
para um povo. Em outro artiqgo, "The Role of a Writer in
a New Nation", Achebe transcreve o provérbio: "A man who
can't tell where the rain began to beat him cannot know

where he dried his body."

Wren, Achebe's Wontd, p. 42.
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VI - A DIGNIDADE DE UM POVO

Para resgatar a dignidade de seu povo, Achebe se

utliliza da literatura, como instrumento didatico. Através da

ficgao, e do conteido estético de suas obras, ele tenta ensi

nar. Neste ponto vemos algo de comum entre ele e as teorias
de Aristoteles, bem como com as tragédias gregas que tenta-
vam com seus enredos manter a ordem social, despertar o sen-
timento civico e enaltecer o povo grego, conduzindo-o a si
tuagdes heréicas.?%?

Aristoteles, na Poetica, fala do prazer estético
presente nas tragédias, mas nao descarta o aspecto didatico

das obras literarias, tanto que adverte que duas sao as cau-

sas que geraram a poesia. A primeira € que o "imitar € congé
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génito no homem" e que "por imitagao, aprende as primeiras
nogoes"; a segunda € que "os homens se comprazem no imita-

do,"2%? Afirma ele:

Causa & que o aprender nao 40
muito apraz aos §iL0s04§0s, mas tambem i-
gualmente, aos demais homens, se bem que
menos panticipem dele, Efetivamente, tal
e 0 motivo por que se deleitam  perante
as imagens: olhando-as, aprendem e dis-
connem sobnre o que sefa cada uma de-
£a6.3?1

Para Aristételes, o homem aprende com a experién-

cia do imitado. Bdipo ensina que o orgulho om domania leva a

tragédia e a desgracga.
Para Achebe, a plor coisa que pode acontecer a um
povo € a perda de sua dignidade e auto-respeito e € dever do

escritor ajuda-lo a readquiri-lo. Eis o trecho na integra:

The wonst thing that can
happen to any people 48 the  Lo0ss 0f
thein dignity and self-respect. The
writen's duty (8 to hetp them negain 4t
by showing them An human tenms what
happened to them, what they Lost. Thenre
(8 a saying (n Tbo that a man who can't
tell whene the nain began to beat him
cannot know whene he dnied his body. The
wnriten can tellf the people whenre the
nain began to beat them. Aften all the
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writen's duty L8 not Lo beat this
morning's headline in topicality, it 4is
to explore in depth the human condition.
In Africa he cannot penform this task
unfess he has a proper  sense o0f
histony.37?

A histdria, os temas que envolvem a tradigao e a

origem sao de suma importancia para Achebe, tanto quanto os
assuntos mais atuais. Contudo, de acordo com varios criti-
cos, € na narrativa que descreve o passado que Achebe melhor
se manifesta.

A visao de arte que Achebe nos transmite é sempre
em fungao do social. Para ele,nao ha arte pela arte. Diz:

"373  Ccita como

"art is and was always in the service of man.
exemplos as esculturas em terracota, em pedra, madeira ou
bronze, principalmente as de Benin. Todas correspondiam as
necessidades daquela sociedade e naquele época, mesmo gue a-
té hoje sejam consideradas obras de arte do mais alto nivel.
Continua ele: "art belongs to all and is a function of
society" e por isso nao pode haver uma barreira rigida entre
os que produzem a cultura e os que a consomem.’’"

O resgate da dignidade de um povo, segundo Achebe,
Jeve ser buscado dentro de si proprio, nas suas origens; o
homem estd totalmente derrotado quando foge de si mesmo.?®7’?®
Embora haja uma estética particular na literatura

africana, ela € oriunda da multiplicidade de herangas que o

povo africano recebeu, inclusive de Roma, da Grécia e da Ba
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bildénia, com ritos judaicos e catdlicos, e mais recentemente
através da literatura européia. Para Achebe, sao as semelhan
¢as que ha entre uma cultura e outra que permitem ao leitor

apreciar a obra do escritor. E o universal, em sua condigao

humana mais profunda, que possibilita o entendimento e a a-

prendizagem.
Vejamos de que forma Achebe nos ensina, ao mesmo

®. Escolhemos alguns trechos que con-

tempo que nos deleita?’
sideramos elucidativos para mostrar o processo de acultura-
cao que o povo nigeriano sofreu e que Achebe retrata esteti-
camente em suas obras, enfatizando, todavia, o aspecto dida-
tico, na tentatliva de resgatar a dignidade de seu povo. Atra

vés dessas passagens Achebe comprova as duas causas da des-

truicao da identidade dos ibos: a presenca despbotica dos co-

lonizadores e a auséncia de reagéo,é mesma altura, por parte

dos nativos. Procuremos, pois, verificar "onde a chuva come-

¢gou a calr"., Eis o trecho relativo ao primeiro romance:

A magia foi quebrada pelo che-
e dos guandas.

— Dedixe-me passar — oxrdenou,

— 0 que ¢ que voed vedo fazen
aqud?

— 0 homem branco, cujo podexr
voces estao farntos de conhecen, ondenou

que esta neunido fosse suspensa.®’’

Af vemos o autoritarismo dos brancos; mas conti-

nuando a narrativa, vemos também que nenhum dos nativos rea-
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giu. O Gnico que se mostrou um homem de agao foi Okonkwo, de

forma violenta, que condiz com sua personalidade:

Num nefampago, Okonkwo desem-
bainhou a catana. 0 guarda agachou-se pa
na evitar o golpe. Foi inutil. A catana
de Okonkwo abateu-se sobre efe duas ve-

zes, ¢ a cabega do guarda rolou pelo chao

ao Lado de seu corpo.®7®

No paragrafo seguinte, Achebe nos da a dimensao da

passividade dos nativos:

A neuniao texminana. Ok onkwo
continuava parado, de ofhos f§4ixos no mon
to. Teve a centeza de que Umuofia nao
inia a guenna, Sabia disso, porque  ha-
viam deixado 04 outnos guardas escapan.
0 povo Ase entregara ao tumulto, em vez

de agin. 37°

Na voz de Obierika constatamos o infcio da modifi-
cagao da cosmovisao dos nativos. Eis o fendmeno da adaptagao

¢ que da origem ao processo de aculturacgao:

0 homem branco ¢ muito espento.
Chegou calma e pacificamente com sua re-
eigiao. Nos achamos graga nas  bobagens
deles e permitimos que fLicasse em nossa
tenna. Agona,ele conquistou ateé  nossos
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£nmaos,e o nosso cla ja ndo pode  atuanr
como takl. ELe cortou com uma faca o que

nos mantinha unidos, e nos nos despeda-

¢camos , 28?0

Obierika, personagem que representa a consciéncia
do cla, denuncia os dois movimentos: a penetragcao do coloni-
zador inglés e a passividade do nativo. E reconhece que (e}
primeiro encontrou facilidade porque o nativo desconhecia o

autoritarismo, o excesso de poder que mais tarde o branco u-

tilizou contra o povo colonizado. Na Ibolandia nao havia um

governo central autoritario; nao havia chefe. A comuni dade
como um todo € que era responsavel por qualquer decisao. No
caso de um impasse, cabla aos "ndichies" e aos "egwugwus"
(dos quais Okonkwo fazia parte) resolverem a questao. Nao ha
via Lampouco a scparagao entre religiao e afazeres dia-
rios.vivia-se religiosamente. Por essas razoes, quando chega
ram Oos brancos, os nativos nao se aperceberam do perigo que

corriam, nao acreditavam sequer que a religido dos brancos a

presentasse algum sentido. Consideravam tudo fora de proposi

to e até inofensivo.

Achebe se utiliza do vocabulo "faca" como um simbolo
da religiao dos brancos. Foram os missionarios que primeiro
destrulram aquola comunidade (bo, aparentemente "calma e pa-
cificamente".

A mesma simbologia dec dilaceramento € retomada no

scqgundo romance, destafclla através da palavra "flecha", tao
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importante que se torna o titulo do livro. Nele, o guestiona

mento implicito & quanto ao Deus: que deus enviou a sua fle-

cha (Ezeulu) para destruir o cla de Umuaro? Ulu, Idemili ou

o Deus cristao? Vimos que a luta era entre os deuses ("Isso era
uma luta que cabia aos deuses. Ele nao era mais do que uma
flecha no arco da sua divindade."3%!),

O fato € que, outra vez, fora a religiao a mola
propulsora da aculturacao e destruigao daguele povo. Nessa
tragédia ha o fendmeno do ajustamento, uma vez que a reli-
giao dos brancos ja penetrara de maneira irreversivel.Achebe
mostra que o que permitiu a conversao de varios nativos fo-
ram as falhas da propria sociedade. Os que seguiram os cris-
taos foram aqueles que ja estavam marginalizados da comunida
de ibo tradicional, ou aqueles cuja cosmovisao ja se modifi-
cara. Foram os "esus" (como exemplo dos primeiros), as maes
dos gémeos que tiveram que jogar seus filhos na Floresta Mal
dita, e aqueles mais sensiveis que nao conseguiam sequir os
mocdelos viris de luta e violéncia impostos pela tradicao.

A FLecha de Deus &€ a obra que melhor indica a tran
sicao, a passagem, a divida na opgao entre as duas escalas
de valores que cada vez mais se confrontavam: a dos nativos
e a dos brancos. Nessa obra, tudo leva as transformagées: o
deus dos nativos é Ulu, o primeiro com forma de ser humano.
Antes, as divindades estavam representadas nas forgas dalna-

tureza. Citamos Ani (a deusa da terra, do subterraneo e da

fertilidade) ; Amadiora (deus do trovao e da forga); Idemili
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(dous das aqguas) . Todas cssas divindades se encontram em 0

Mundo se Despedaga. SO Idemili permanece, mas comoforga infe

rior, em A Flecha de Deus.

O ajustamento € encontrado até mesmo na figura do

Sacerdote Supremo: meio-homem (branco) e meio-espirito (nati

vo) . Ezeulu se da conta das transformagoes, apenas nao esta

proeparado para cfetua-las. Vejamos o ajustamento que ele es-

ta obrigado a realizar e que por isso envia seu filho Oduche

a missao para acompanhar o processo. Eis a narrativa de Ache

be:

6

— 0 mundo esta a mudar — dis
sena-Che, A mim nao me agrada esta mudan
¢a. Mas eu so0u como o passaro Eneke-nti-
oba. Quando 04 seus amigos Lhe penrgunta-
nam porque andava constantemente a voan,
nespondeu: "05 homens de hoje aprenderam
a disparan sem ernrarem o alvo; ponr isso0,
eu aprendi a voar sem pousar," Quero que
um dos meus §4iLhos se junte a essa gente
¢ a vigie pon mém, Se nao houver £a nada
de especial, deixas de o0& acompanhar. Mas,
4e houven, quenro que o partilfhes comigo.
0 mundo € como uma Mascara a dancar. Se
a quisermos ver bem, ndo podemos fican pa-
nados no mesmo sitio. 0 meu espinito diz
-me que aquetled que hoje nao ajudam 0
homem bnranco, amanha dirao: "se tivesse-
mos sabido,,."*"?
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A cisao que se instalara na tribo — a "faca" que
cortara o cla — permitira que outra forga dominasse. A desu
niao do cla (os que adoravam Idemili versus os que adoravam
Ulu, bem como os que apoiavam Nwaka c¢ontra os que segquiam E

zeulu), permitira o crescimento da religiao crista e, conse-

n
guentemente, da ordem social dos brancos.

Analisemos a passagem elucidativa na qual Achebe
descreve a presenga das forcas existentes na comunidade, na-
quele momento. Notemos o relato historico — a tentativa de

encontrar as falhas que houve na estrutura social da Ibolan-
dia. Para isso, Achebe refere-se a destruigao de Abame. Veja
mos os dois movimentos,a presenga dos brancos e a auséncia

de reagao dos nativos. Eis o discurso de Ezeulu:

Quem ¢ que trouxe o homem bran
co para ca? Fod Ezeulu? Nos Lutamos con-
tra Okpeni, que sao nossos inmaos de san
gue, por causa de umas terras que nao
nos pentenciam e vocés censwraram o homem
branco pon se ten intrometido. Nunca ou-
viste dizen que quando dois Lrmaos Lutam,
acabam pon beneficiar um estranho? Quan-
tos homens brancos Lam no grupo que destwiuAba
me? Sabes? Cinco. — Levantou a mao di-
neita, com 0s cinco dedos bem esticados.
— Cinco. Ja alguma vez ouviste dizen
que cinco pessoas — adinda que as sudbdcabe-
cas toquem no ceu — podem destruin uma
tnibo? Impossivel. Com todo o seu poder
e magia, 04 homens brancos nao tendlam
destruido 0Lu e Igbo, se nos nao os Ai-
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vessemos ajudado. Quem € que Lhes mos-

trhou o caminho ate Abame? ELes ndao nasce

nam La; entdao, como € que descobriram o
caminho? Fomos nos quem Lhes mostrou, e
continuamos a mostrar. Deste modo, que
ninguem se nrevolte contra mim agora,
quedixando-se de que o homem branco fez
i8to ou aquilo. 0 homem que Leva feixes
de paus infestados de formigas para a

sua cubata, nao deve queixar-se de  que

05 Lagantos o visitem,3®3

Comparando a primeira tragédia com esta, verifica-
mos que, enquanto Okonkwo se desespera pelo abandono de seu fi-
lho Nwoye, Ezeulu é o responsavel pela ida de Oduche
a missao crista. Okonkwo temia que seu espirito, nao sendo
reverenciado, sua descendéncia estaria comprometida. Isto
realmente ocorre, em termos de cosmovisao e identidade. Obi,
filho de Nwoye (Isaac, como cristao), nada tem em comum com
o seu avo, homem de luta e de aqéo, como nos "bons tempos,
quando os homens eram homens de verdade."3®%"

Dando continuidade a evolugao social e cultural
dos nigerianos, analisamos agora as passagens relativas ao
fendmeno de assimilagao e que estao contidas na obra No
Longen at Ease.,Por se tratar de. processo, verificamos que
as transformagoes se interpenetram de maneira causal sem que
haja situagdes estanques. Exemplificamos com a agd3c da corrupgao
que surge na uGltima parte de 0 Mundo e Despedaga. Neste li-

vro, Achebe conta que os ibos tomam conhecimento pela primei

ra vez do que significa suborno. Okonkwo e outros lideres ha
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viam sido presos, arbitrariamente. O oficial britanico manda
cobrar duzentos sacos de cauris como "taxa" para libertar os
lideres. Os mensageiros, os guardas, repassam a cobranga ao
povo como duzentos e cinqaenta sacos de cauris, vinte e cin-
co por cento a mais, que seriam divididos entre eles. A cor-
rupgao passa a ser o elemento-chave da denlincia de Achebe,
da sua repulsa ao que os brancos chamam de "civilizagao". Es
sa situagao se generaliza em No Longer at Ease e explode no
romance seguinte, A Man of§ the People.

A hipocrisia e a corrupgao co-existem na sociedade
de Lagos, juntamente com os poucos valores nativos que res-
taram, como a solidariedade — representada pela Umuo g§<a
Prognressive Union.

Retrocendendo, vemos que, em A Flecha de Deus, o
suborno nao tinha a unidade monetdria como seu simbolo mais
importante; as terras e a dominagéo politica contavam mais.
Ha a luta pelas terras de Okperi. Ezeulu, como personagem
coerente com a fungao de Sacerdote e que,por isso,nao  pode

mentir, € contrario a guerra. Ele mantém a tradicao. Mas ja

nao € tao integro, pois aceita a amizade do Capitao

Winterbotton e envia um dos filhos 3 missao. Mesmo que essas
atitudes tivessem como intengao acompanhar a evolugao dos fa
tos e desta forma proteger o cla, ainda assim ele permitiu
maior aproximagao com os brancos, envolvendo-se com eles de-
magogicamente. Essa estratégia, se fosse analisada sob o en-
foque dos ibos tribais, significaria um comportamento hipo-

crita, e, portanto, inadmissivel. Por esta razao, talvez,os
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nativos nao tivessem compreendido Ezeulu. Nesse romance, ne
gociam-se" ideologias e nao simples sacos de cauris. A cosmo
visdao do povo ibo descrito em A FLecha de Deus é diferente
da de 0 Mundo se Despeda¢a; o valor do homem nao esta nos
seus feitos pessoais. Antes, qualquer cidadao poderia ascen-
der na escala social, democraticamente. Naquela sociedade,
chamada de primitiva, descrita na primeira obra, a fortuna (i-
nhames, mulheres, criagao de animais e sacos de cauris) esta

va intimamente ligada ao valor herdico do homem; o valor con

centrava-se no 4e¢x e nao no tea®®®, Em A Flecha de Deus, a

amibigﬁidade desses valores comprova a etapa de transigao, o

ajustamento do povo a nova cosmovisao.

A luta pelo poder, tema central da obras achebia-
nas, utiliza a corrupgao como instrumento para a ascensao soO
cial a partir do segundo romance. O homem dito civilizado,
faz uso de varios meios, dentre eles, o disfarce e o suborno.

Enumeramos as situagoes denunciadas por Achebe
nas quais o dinheiro vale mais do que as regras morais ou
religiosas. Eis os acontecimentos mais evidentes em No
Longen at Ease:

1 - O prego inferior cobrado pelo estafeta no na-
vio que transportava Obi de volta a Nigéria: desde que nao
fosse passado recibo, o rapaz daria um desconto no valor do
telegrama, ou seja, sonegaria o governo e guardaria o dinhei
to para si. Esta € a primeira vez que Obi convive com a cor-

rupgao que ja assolava o seu pais.
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2 - Os juros e taxas que Obi se vira obrigado a pa
gar aos bancos e a "amigos" pelo empréstimo de dinheiro para
saldar suas dividas, entre elas a do seguro do carro, do im-
posto de renda e das contas de eletricidade. Todas essa mano
bras eram desconhecidas em Umudfia.

3 - O dinheiro a mais pedido pelo médico para pra-
ticar o aborto em Clara, mesmo sabendo que era ilegal e que
poderia perder sua credencial médica. O dinheiro comprava a vida ou
a morte.

4 - A riqueza ilicita do "Honorable" Sam Okoli, re
presentante do governo que gastava e comprava tudo e todos.
Ele foi responsavel pelo dinheiro com o qual Obi pagou o a-
borto de Clara.

5 - O "esquecimento" de Charles, mensageiro do mes
mo departamento de Obi. Este lhe emprestara trinta shillings

e, sempre que cobrado, Charles adiava o pagamento, utilizando

-se de inumeras desculpas (como Obi fizera para reembolsar a

UaPE U

6 — Obi devia dinheiro a Clara e tardou em resti-
tuir-lhe. Essa quantia emprestada por ela € de origem duvido
sa. Afirma Moore que talvez Sam Okoli, amigo intimo de Clara,
tivesse lhe dado aquelas cinqﬁenta libras, mais do que seu
ordenado de enfermeira, em troca de algum favor.?®®®

7 - Os falsos atestados médicos (adquiridos por
dez shillings cada um) dos funcionarios publicos que queriam

faltar ao trabalho para assistirem ao julgamento de Obi.

8 - Os inlmeros casos de corrupgao por parte dos
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governantes e autoridades, como o do Oficial das Terras, ou
o de um Ministro de Estado que, bébado, recomendara o subor-

no.BB?

A maquina do governo, e por extensao a sociedade,

perdera a nogao de honestidade, de retidao. A dignidade do

povo ibo nativo corrompera-se. A uniao, a verdade que os man
tinha coesos, fora destruida com a presenga e a imposigao da
cultura alienfigena. Aquela altura nada mais poderia ser fei-
to.

Por tudo isso, Achebe publica obras que mostram "a
onde a chuva comegou a cair" para que, de alguma forma, o po
vo nigeriano possa recompor sua dignidade e resgatar a sua

identidade. O que ele propoe € que nao se utilize apenas a

escala de valores dos brancos. Ha uma cultura negra, africa-

na, que deve ser preservada, respeitada, nao sd pelos euro-

peus como pelos préprios nativos. A imagem ideal nao deve
ser buscada através da O6tica dos ocidentais, mas sim em suas
proprias rafzes. O que vale para os brancos nao possui neces

sariamente o mesmo valor para os negros. Diz Uchendu:

— Nao ha historias que nao se
jam vendadeinas. 0 mundo € Ainfinito, e
aquito que ¢ bom para centas pessoas, po
de sen abominavel panra outras. Existem
albinos entne nos. Vocés ndo acham que &
possivel que tenham aparecido na nossa
tnibo pon engano, extraviados, quando se
destinavam a uma terra onde todos 400
como eles?388
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Essa identidade, "uma terra onde todos sao como e-
les", € que Achebe quer preservar.

Mas o mundo nao para; a histéria e o homem sao di-
namicos, evoluem (mesmo que nao haja progresso). Por isso ha
o ajustamento, urge saber o que ha no outro lado. Afirma, en

tao, Ezeulu:

— 0 mundo esta a mudar. A mim
nao me agrada esta mudanga.

L I I T I T T T O T T T S T S S T T T T Y

0 mundo ¢ como uma Mascara a dangcar. Se
a quisenrmos ver bem, nao podemos fican
parados no mesmo sitio. 0 meu espirito
diz-me que aquelfes que hoje nao ajudam o

homem branco, amanha dirao: "se tivésse-

mos sabido..."38°

Temos assim um exemplo de cada obra, definindo o
processo de aculturagao. Se,no da primeira,o homem branco &
visto como um estranho, louco, albino, ele €, contudo, apre-
sentado como uma realidade, ja imutavel, om A Flecha de Deus,
E em No Longen at Ease sao os negros que se tornam os alie-
nigenas; a cultura que domina é a européia. Achebe traca,des
ta forma, a inversao do dominio e do poder, sofrida por seu

povo. Mas ele acredita que, mesmo virando a estrutura so-

cial de cabega para baixo ("turned upside down"), a natureza

dos individuos, a etnia ibo, nido pode ser modiflcada. Els o
que nos fala o Presidente da Umuvfia Progressive lUnion, re-

presentante maximo da sua cultura:




Um homem pode in para a Ingla-
tenna para se tornan um advogado ou  um
douton, mas is80 nao muda seu sdangue. E

como um passaro que voa alto, muito alem

do chao, e pousa no monte de um gormdi-

gueino. Adinda assim ele esta na tennal®?®

E interessante notar que esses "véos", altos segun
do alguns nativos que almejam identificar-se com os brancos,
sao consliderados por Achebe como indtels. Essa imagem de
monfe, do que se eleva acima da terra, mas que nem por isso
se desvincula dela, é retomada por ele no préprio titulo do
scu Gltimo livro: Anthitls of the Savannah.

Refazendo o curso da histdoria dos nigerianos atra-
vés das obras da Trilogia, Achebe explora em profundidade a
condigao humana, a triste experiéncia de um povo colonizado
a revelia,uma aculturagao contraria a sua propria natureza.
Diz ele em um de scus cnsalos, tentando resgatar a dignidade

do seu povo: o passado, com todas as suas imperfeigSes,nug

ca deixou de ter diqgnidade"?®?!. Sequndo ele, o escritor deve

entao recriar o passado, nao sb para mostrar aos colonizado-

res a cultura que existia antes de eles chegarem, mas, princi-

2

palmente, educar os proprios nigerianos’’?. Ele ndo pretende,

todavia, retratar a historla em termos idealizados. Eis suas

palavras:

Nos temos que admitin que, co-
mo o passado de qualquer outro povo, 0
nosso teve o seu fLado bom e o seu Lado

maw.l2?

A
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 48 314 15 16 147

18



Achebe comunga com as idéias de Frantz Fanon 3°% ,

nao com a problemadtica especificamente racial, uma vez que

Achebe se preocupa de maneira mais incisiva com a situacgao

cultural, com a dominagao ideoldgica e, por conseguinte, po-

litica e econdbmica. Comenta Fanon: "O Branco € escravo de

sua brancura. O Negro da sua negrura." E acrescenta:

E uma nealidade: 04 brancos se
considenam supeniones aos Negros.

Mas ¢ tambem uma nealidade :mud
tos Negnos quenem demonstran aos Brancos,
custe o que custar, a niqueza de seus
pensamentos, a forca comparavel de espl-
nitoshs

Talvez este scja o objectivo de Achebe, sem contudo
importar-se com o carater da cor, nem com a critica do colo-
nizador, mas sim com o resgate da dignidade do povo nigeria-
no em particular e de todos os colonizados em geral. Importa
-lhe ensinar o respeito, e até o orgulho, que o nativo deve
possulr com relagao as suas origens.

As idéias de Achebe fundem-se com as de Fanon nes-
ta frase:"O individuo deve assumir o universalismo inerente

n39%9e6

a sua condigao humana. Os dois criticam a alienagao

do negro. VoJamos as palavras de Fanon:

Para o Negno, ha apenas um des
tino. E ele e branco.

B0 6 8 8 8 & F 0 8 8 8 8 8 T B PR EETEEENEeee s

.v. julgamos que a verdadeira
desagienagao do Neghro supoe
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uma subita tomada de conscilneia das rea
Lidades economicas e socdais.
A alienag¢ao do Negrno nao ¢ um

probLema individual.3°7?

S0 havera uma auténtica ‘desa-
Lienagao na medida em que as coisas, na
sua acepgao mais materialista, tenham to
mado seus debidos Lugares.

A c&u&i&zaqao branca, a cultu-
rna europeia Ampuseram ao Negro um desvio

existencial.3°8

Achebe, em todas as suas obras, tenta mostrar ao
africano, em especial, e ao mundo, em geral, que ha dignida
de na cultura negra e que eles nao devem se ver na imagem do
branco, nem tampouco encontrar a sua identidade através des-

sa Otica alienigena.

Fanon afirma que "desenvolvendo essa diferenca, es

ta incompreensao, essa desarmonia, (o negro) encontra o sen-

tido de sua verdadeira humanidade."3°°®

Observemos a definicao de povo colonizado, segundo

Todo povo colonizado — 4isto e,
todo povo no sedio do qual originou-se um
complexo de inferiornidade, devido ao ex-
teaminio da orniginalidade da cultura Lo-
cal — ztem como parametro a Linguagem da
nacao cdivilizadora, ou sefa, a cultuna

da metropole.*°°

“’.‘Y‘Y
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Obi, protagonista da tragédia do fenomeno da acul-
turagao, pode ser analisado seguindo o diagndstico de Fanon:
"O Negro que conhece a metropole é um semi-deus." "... apos
uma estada mais ou menos longa na metrOpole, voltam para serem
aclamados." Mas "volta radicalmente transformado"“°!. Assim,
vemos em Obi, um individuo que contraiu dividas exorbitantes,
rechagou seus valores primordiais e confundiu-se a tal pon-
to, na va tentativa de se igualar aos colonizadores, que
finda por se desintegrar, perdendo a sua identidade primeira.

Retornemos a Okonkwo, ao primeiro que sofreu com a

presenga do branco. Ligando o fato as definigdes de Fanon,po

demos repetir: "O negro € um brinquedo nas maos do Branco;pa

ra romper este circulo infernal, ele explode""°?. Por isso o

descaso do comissario em incluir a histdéria de Okonkwo, "tal

vez, nao em um capitulo inteiro, mas pelo menos, um paragra-

go bastante razoavel"; era preciso "podar os pormenores"“’?;

por isso o suicidio daquele que"foi um dos maiores homens de

Umu6fia"*’"s fora a sua maneira de explodir.

Enaltecendo esses herdois ibos, através de seus so-
frimentos, mostrando as causas, as agaes e suas reaqSes,Achg
be pretende resgatar a dignidade do seu povo, sem contudo a-
nular o que ja ocorreu. A preseng¢a do branco é irreversivel,
mas nem por isso se pode, nem se deve, levar a cultura afri-

cana a um suicidio, como o de Okonkwo. Achebe ensina que o

individuo deve assumir o universalismo inerente a sua condi-

¢ao humana.""?®
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lerpky onfal lva oppo aspeclo dad Lragédlay gregas.,

Aristoteles, Poetica, Cap. IV, p. 243.

I1bid. Aristoteles nao se aprofunda no aspecto didatico
das obras de arte. Quem, mals tarde,intensifica esse es-
tudo & Horacio, mas nao nos cabe, neste trabalho, anali-

sa-lo.

Apud Killam, Achebe, "The Role of the Writer in a
Naltlon", p.8.

Apud Morell, In Penson: Achebe, Awoonor and Soyinka.
Tbdd.

Ibid., p. 17 = "A man is never more defeated than when

is running away from himself."

Duas fungoes da literatura explicitamente formuladas por
Horacio: "Ganha todos os pontos o autor que mistura o u-
til ao agradavel, deleitando e igualmente instruindo o

leitor."

Achebe, 0 Mande se Pespedaga, p. 185,
1bid.

libcd,, N p-: 186

il o om AGHLA

Achebe, A Ftlecha de Deus, p. 217.
1béd. " p. 61

Ibed,, pp. 151=152.
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183

1bid., pp. 151-152. Existem alqgqumas falhas gramaticais,
e a linguagem utilizada, a nosso ver, &€ extremamente for-

mal, em nada condizente com o original, nem com a época

que retrata, ocasionando um c¢feito de estranhamento
leitor brasileiro.

Achebe, 0 Mundo se Despedaga, p. 181.

ff interessantissima a apresentagao da sociedade
crita por Wren em Achebe's Woald, cap. IV, "The
from the Past",

Moore, Twelve African Whr.itens, p. 130,
Achebe, No Longen at tase, p. 80.
Achobo, 0 Mundo se Despedaca, p. 1131.
Achebe, A Flecha de Deus, p. 61.
Achebe, No Longen at Ease, p. 146,

Apud Killam, African Writens on Agrican Writing, p.

Achebe, "The Role of Lhe Writer in a New Nation".
Ib4id.

Tbid.

Fanon, Pele Negra, Mascaras Brancas.
Thids R p el

Ibid.

Ibidis pp. 11=12

1bid., pp. 13-14.

Thid,

I1bdd s pe 18,

LibadiSp 10

I dRe DT 6

Achebe, 0 Mundo se Despeda¢a, p. 189.
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VI - CONSIDERAGOES FINAIS

Ao anallisarmos os trés primeiros romances de Chi-
nua Achebe, preocupamo-nos com suas caracteristicas tragi-
cas, enfocando o enredo e os herdis, comparando-os com as
teorias sobre Tragédia. Baseamo-nos principalmente em Aris-
toteles, em Goldmann e em Lesky.

Lnumeramos certos aspectos da origem e da evolu-
¢io da T'ragédla enquanto ¢género literario, tendo em mente
coteja-los com as obras da Trilogia.

O que mais nos surpreendeu foi a trajetoria dos
herols, representantes de sua socledade. Permitlmo-nos ana-

lisar, entdo, nao so0 a trajetdoria de cada herdi, em seu con

A
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toxto limltado a um romance, como tambem compara-los  eontro
si, numa perspectiva mais abrangente, percebendo a evolugao
e as mudancgas deles e das sociedades. Dai verificarmos que
as trés obras em questao apresentam enredo tragico e que
scus herdois também se enquadram nessa categoria, embora ca-
da um reaja e se manifeste de forma diferente. Vemos, neste
ponto, o qgranda valor da crlagao HlLterarla do Achobo - a
maestria com que elabora o enredo e a perfeigao com que in-
sere os herdois em cada trama, possibilitando ao leitor, ao
Cim da Trilogla, uma macro visao da tragicidade humana, con

centrada no fendmeno da aculturagao. Seu estilo lacdnico e

breve reserva o julgamento final para o leitor; o autor nao

Intorfore o go rocudga a oxpllear an agoon,

Quanto a este aspecto, Goldmann afirma:

Uma ideia, uma obra 40 recebe
sua verndadeina significa¢ao quando e 4in
tegrnada ao conjunto de uma vida e de
um compontamento. AlLem disso, acontece
6’LCQHLLH(L’.IHGHLL‘. que o compordtamento que
peamite compreender a obra nao e o do
auton, mas o do seu grupo social (ao quat
o autorn pode nao pentencer) e sobretudo,
quando se trata de obras imporntantes, o
compontamento de uma classe social."®®

O quo non Facllihtou a comproontao o a analiso da

obras de Achebe foi a integracao desses romances tragicos

no nosso grupo social, naquilo que nos permite identifica-
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¢ao como seres humanos, como "homem vivo e inteiro.""°’

Também concordamos com Goldmann quando diz:

A possibilidade de uma §ifoso
fia e de uma arte que guardem seu valonrn
atem do Lugarn e da epoca em que nasce-
ram hepousa precisamente sobre o gato
de que elas exprimem sempre a Situagao
histonica transposta para o plano dos

grandes problemas fundamentais que sao

colocados pelas nrelacgoes do homem com

048 outrnos homens e pelas nelagoes do

homem com o univearso,"®®

E é sobre essas relagoes que Achebe reflete "o pa
pel do homem no universo!) como diz Sewall. Sao os conflitos
dos homens, dos seus her0is consigo mesmos e com a sua comu
nidade, ou com um mundo mais amplo,se pensarmos na obra No
Longen at Case.

A coeréncia, fundamental para as obras tragicas
segundo Aristoteles e Goldmann, leva como resultado uma i-
déia de totalidade, evidente nos romances de Achebe. Mas,
essa totalidade & constituida de partes — cada obra de
per s1 — e que podem ser mais bem compreendidas se as to-
marmoy uma a partlsr da outra, ¢, cltando Goldmann, "sobretu

do a partir da estrutura do conjunto""°?. Acrescenta ele

que:

A
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«e. @ phopria obra ¢, para o
antista e sobretudo para o pensadon,nao

apenas uma a¢ao, mas ainda a mais ed4-

caz das ag¢des que Lhe sao acessiveis'!'®

Parece-nos evidente que Achebe, ao criar, ao "tra
mar" de forma literéria‘perpetua o conflito entre as rela-

ooy do gor humano o o mundo quoe o corca, 4, em guag obray,

uma coeréncia perfeita entre o conteido e a forma: cada um

dos romances se manifesta de maneira diferente, pois cada
um deles representa época diversa.

Assim partimos de uma comunidade tribal, tendo
Okonkwo como herdi, mais ao modelo das antigas tragédiasgre
Jaws, Sua budgcea lncossante pelo poder o gua luta Indnterrup-
ta peclo prestigio s6 lhe trazem a desgraga, exatamente o
oposto do que procurava. Naquela socledade a forga fisica
€ra primordial. E ele a possuia; mas de nada serviu. Ao con
trario, foi através do fisico que ele se destruiu, suicidan
do-se.

Lm 0 Mundo s8¢ Vespedaga ha os indIcios da "Nova b

ra": a dissimulagao, a corrupgao, e os conflitos entre so-

uludle ¢ Indlvliduo. Nesle conlbllbLto, humano por exceléncela,
o heroi perde, porque nao consegue se adaptar aos novos valo
reg. A mola que o empurra em toda a sua trajetoria ¢é o medo,
medo de ser considerado um fraco como o era o seu pai. Okon

kwo queria ser mails poderoso do que o seu "Chi".

A
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Na segunda obra que analisamos, A Flecha de Deus, a
sociodado J& & mals misclgenada. O valor religioso era quase
O Unico que restara da antiga e milenar cultura ibo.Por isso,
Ezeulu, o Sacerdote Supremo do deus Ulu, & caracterizado co-
mo um intelectual e com grande poder espiritual. Todavia,sua
ambigao era ainda maior: queria dominar todo o cla, os bran-
cos e até enfrentar o seu deus, a quem devia obediéncia.Ache
bo manlipula o enredo de forma que a desgraga do herdi, como
na obra anterior, reccai justamente em secu valor maximo, ou
scja, perde a razao e fica louco, perdendo também o seu pos-

to e recebendo o desprezo do seu povo.

No terceiro romance, No Longer at Ease, o cenario

se cxpande e abrange a cultura do continente europeu. O he-

roi, Obi, &€ ambiguo como a sua sociedade. Seu ideal, mais am
bicioso do que os dos seus antecessores, era salvar a patria
da cdrrupgﬁo, ser o heroi da Nigéria. Para tanto, utilizaria
a educagao que recebera na Europa. Contudo, como nas demais
obras, a causa da sua desgraga € o mesmo instrumento que usa
ra para lograr éxito anteriormente: a moral, a erudigao e a
cducagao europélas, Mas delxa-se corromper pelos valores eu-

ropeus negativos.

Passamos, entao, comparando as trés obras, de situa

¢Oes menores para fendmenos mais abrangentes. Nesta dltima,
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Obi pretende ser mais importante do que as duas sociedades
com as quais convivia. Do "Chi" pessoal vamos para um espago
intercontinental. Mas em todos os romances, as imagens de po
der ¢ de conflitos se fundem com os valores sociais: "Chi" ,
Ulu e as culturas africana e européia sao criagoes necessa-
rias ao ser humano, as suas relagdes com o mundo.

NAs obras de Achebe, cembora escritas em uma 1Tngua
particular, o inglés, expressam uma linguagem universal; uma
experiéncia cultural que atinge todo ser humano: a luta pe
lo poder e pelo prestigio, sempre em relagao a sua sociedade.

Consideremos agora alguns outros elementos que apa-
recem nas obras em estudo. Um dos principais & a imagem de
"ponte", de elo de ligagdo entre os herdis e a sociedade.Tra
tamos dos personagens Obierika (0 Mundo se Despedaga), Akue-
bue (A FLecha de Deus) e Christopher (No Longer at Ease). E-
les funcionam como a consciéncla do cidadao comum; sao Os me
lhores amigos dos protagonistas e por isso os entendem.

A lepra € um outro elemento constante em toda a Tri

logia., Como sabomos, o loproso aprosonta uma colorag¢do bran

ca na pele escura e esta cor branca remete-nos ao coloniza-
dor britanico que, tal como o mal de llansen, penetra sub-

repticia e irreversivelmente.

Os personagens brancos também apresentam semelhan-
cas entre si. Os que primeiro controlam a comunidade sao mais
comproecnglvos ¢ maly bom InLtonclonadou. ClLamous: My, Brown

(0 Mundo se Despedaga), Capitao Winterbottom (A Flecha de

A
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 18 314 15 1o @AY 18



Deus) e Mr. Green (No Longen at Ease). Os funcionadrios que
os substituem sao mais violentos e menos preocupados em en-
tender a sociedade africana.

Outro trago comum entre as obras: todos os herdis
perderam um filho. Okonkwo vé Nwoye, o primogénito,tornar-se
cristao e assim findar a geragao ibo tradicional; Ezeulu vé
o seu filho mais querido morrer, e justamente aquele que tam
bém daria continuidade ao seu trabalho de Sacerdote; Obi, de
certa forma, manda matar o seu filho, aquele que Clara abor-
ta, quase perdendo a vida também.

Embora a continuidade dos valores e da cultura seja
interrompida pela morte dos filhos, a circularidade do desti
no dos trés herdis é idéntica. Tudo que cles almejam e lutam
para conseguir, perdem, e de maneira tragica, através dos
mesmos instrumentos que utilizavam para alcangar a gldria.

" As técnicas de Achebe sao as mesmas ao longo da Tri
logia, embora as combine e as expresse de maneira diferente
em cada obra, sempre de acordo com a €poca e OS personagens

que retrata. Assim temos: casualidade aparente (que depois

confiqura-se como causalidade), construgao das situagoes e

das agoes para posterior destruigao (as peripécias), os pro-
vérbios que "traduzem" o pensamento ibo e criam a atmosfera
(principalmente na primeira obra), "flash-backs" (que obri-
gam o leitor a permanecer atento e a procurar as causas das
Lragodlay) o, por [lm, au Lonuoes soclaly quo permanccem em
constante conflito com os protagonistas, gerando o fracasso

de toda e qualquer tentativa de unir os contrarios.
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Lindfors afirma que Achebe & um ventriloquo, que &
capaz de individualizar seus personagens diferenciando suas
falas"''. A mestria de Achebe na manipulagao perfeita entre

contetido e forma, entre personagens e agcoes, pode ser detec-

tada nesta passagem escolhida por Lindfors e citada pelo pro

prio Achebe. Essa passagem oferece um discurso de Ezeulu co-

mo sacerdote da Tholandia, naquela especifica aldeia e época,
e mostra como o autor poderia expressar O mesmo pensamento
em termos mais ocidentais ou, pelo menos, diferentes daque-

les que caracterizam a fala exclusiva de LEzeulu. Comparemos:

1 want one of my sons to jodin
these people and be my eye there.l§ there
L8 nothing in Lt you will come back. But
L§ there is something there you wiLl
bring home my share. The world 48 Like a
Mask dancing. 14 you want to see Lt well
you do not stand in one place. My spirndt
tells that those who do not befriend Zhe
white man today will be saying "had we

known" tomoxrrow."'?

Vejamos como Achebe poderia ter dito o mesmo,

palavras diferentes:

I am sending you as my rephresen
tative among Zhose people — just +to be
on Lhe safge side <n case Lthe new neligdon
develops. One has to move with the Ztdimes
on else one is Left behind. 1 have a hunch
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that those who fadl to come to terms with
the white man may well regret theirn ALack
of fornesight, “!3

I como diz Kolawole Ogungbesan, "uma obra de arte

deve criar e nao apenas copiar""!“. Eis também os principios

aristotélicos da verossimilhanca e da coeréncia. Eis a obra

tragica de Achebe e do scu povo.

AV
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespw.l 12 18 314 15 1o @AY 18



Goldmann, Dialetica ¢ Cultuna, p. 8.
1b4d.
LU D S 2.3
Thadie 77,
Lhidi e p,. 80,
Lindfors, Caditical Penspectives on Chinua Achebe, p. 48.
Achebe, Arnow of God, p. 46. Tradugao: vide p.l44, deste.
Achebe, "English and the African Writer", 4in: Morning
Yet on Crneation Day. Tradugios: '
Eu 0o estou enviando como o meu hrephresen-
tante entre esse povo — apenas para ficar no Lado
" mais sequro, no caso da nova neligido se desenvol -
ven., Devemos nos modigican de acondo com a  epoca
ou ficamos para tras. Eu tenho um pressentimento que

aquefe que nao aleangan esse objetivo, na questao

do homem branco, podera muito bem se arnepender da
st fal ta de prevesao,
“1% ogungbesan, "Politics and the African Writer",{n: Ciitical

Penspectives on Chinua Achebe, p. 44.
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