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POEMAS ABERTURAS
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Cecilia Meirelles

No Mistendio do Sem_Fim;

equilibra-se um planeta

E, no planeta, um jardim,

e, no fardim, um canteino;

no canteiro, uma violeta,
e, sobre ela, o dia intedinro,

entre o planeta e o Sem-Fim
a asa de uma borboleta
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1984:

ANO 1,

ERA DE ORWELL

Haroldo de Campos

enquantec 04 montads
aceleram uranio

a bonrboleta

por um dia imortal

elabora seu voo cdiclamen
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Rubens Rodrigues Torres Filho

Na quina da mesa

a borboleta passou, Lepidoptera,

movendo-4e com a ghaclosdidade de um Aimbolo.
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O GUARDADOR DE REBANHOS
(1911-1912)

Alberto Caeiro

o "Mestre"
heteronimo de Fernando Pessoa

EU NUNCA guarded rebanhos,
Mas e como se 04 guardasse.
Minha afma e como um pastox,
Conhece o vento e ¢ s0¢8

E anda pelta mao das Estacoes

A seguin e a olhanr.

Toda a paz da Natureza sem gente

Vem sentan-se a meu Lado.

Mas eu fico triste como um por de s0k
Para a nossa imaginacgao,

Quando es4ria no fundo da planicie

E se sente a noite entrada

Como uma borboleta pela janela (...
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Jose Paulo Paes

Sao meus todos 04 versos ja cantados:

A fLon, a rua, as masicas da Linfancia,

0 Liquido momento e os azulados

Horizontes perdidos na distancia.

Intacto me revefo nod mif Lados

De um 50 poema. Nas Laminas da estancia,
Cinculam as memorias e a substancia

De palavras, de gestos Lsolados.

Saoc meus tambem 08 Linicos sapatos
De Rimbaud, e no gundo dos meus atos
Canta a docura trisite de Bandedra.

Daummond me empresia sempre o seu bigode.
Com Neruda, meu pobre venso explode
E as borboletas dangam na algibeira.
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HISTORIA DA BORBOLETA BRANCA

Augusto Frederico Schmidt

Eu quendla cantar a borboleta branca,
A misterdiosa dancarina ;
Que eu vi, palpitante e estranha,

Na manha estival.

Eu quenia. cantar a borboleta branca
Que eu v4, Lhquieta _

Na orla da montanha aspera,

Lutando e vivendo.

Era uma gfLonr. Era uma petala de rosa,
Leve e branca. _

Era uma §fLor, mas viva e Zragica,

Em Luta com o mundo.

Na estrada, s0b o s0f extremo e injlLexivel.
As arvonres pacientes

Esperavam a distante consolfacao da noite,
Da noite Libentadora.

Mas a borboleta branca vivia a sua hchra unica,
E era como um espinito,

E era como um pensamento clano

Surgido da terra.

Vendo-a dangar, Linquieta e muifo branca,

Na ardente manha,

Lembrei-me de que a nodite triste inevitavel
A encontraria em poucc morta.

Lembrei-me de que_as sombras a surpreendensam

— Com as suas frageds asas,

Que se agitaram nos ceus azuds como velas no mahr,
Machucadas e escuras.
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Lembredi-me de que a noite a encontraria exausta e
[desmaiada

— A dancanina §Lor branca.

Virgem Louca, que o amon do s0& violentamente

Destrudiu e perndeu.

Noe entanto a boarboleta branca era um claro pensa-
_ [mento

Era uma Ldedia Anocente :

Pendida entre as codisas rudes e asperas,

Na manha Luminosa.

A borboleta branca era a vida, era a fragil vdida,

Na sua efemera plenitude.

Vendo-a, meu coracac s04reu a compheensao dos des-
[tinos delicados

Das Lagrnimas e da poesia!

Vendo-a, sentd a Luta misterniosa do que ¢ branco e
[eterno

Com 0 _que e, no tempo, !
Duracao e 4orca, escuro e resistencia
Limitacao e centeza.

A montanha e as arvores pareciam ndo existin.
A borboleta branca dancava,

E era a poesia e o eterno espirnito da vida,
Na sua mais clara e efemera Lmagem.
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(1) A autora assume a "marca" da preferencia pessoal, que.percorreu o pro
cesso de selecao dos textos. E, ainda mais, o "marco', representado pe
la atividade artistica de Joao Cabral de Melo Neto. Nesse caso, implz
cito esta o criterio. Trata-se de um inventor, predominantemente meta
lingllistico-poetico e a montagem dos textos deste trabalho caminhou,
dos discursos mais referenciais, em direcao a este tipo de Poesia. A
intencao foi a de articular dialogos, construcgoes metalinglisticas, o
que implica, sempre, a possibilidade de reformulacoes e acrescimos.
Nesse sentido, esteve, esta e estara sempre aberto...

E, dialogos, pelo menos, em tres niveis: ao nivel das relacoes sinta-
ticas e/ou formais, ao das relagoes tematicas e ao nivel das relacoes
conceituais-argumentativas. (Por detras, um subtexto sutil: a ativida
de poética dos poetas sufis). =

As referencias, a respeito de poetas e poemas, aparecem, quando 0s poe
tas sao considerados 'poetas matrizes', para efeito da montagemdo tra
balho, quando se trata de poetas nao brasileiros e quando os poemas a
parecem, apenas, numerados. Nos momentos, em que os dialogos ficam a-
cirrados, ficam complexos, essas notacoes se rarefazem e cabe aos lei
tores, neste caso, co-autores, procurarem as referéncias, consultando
Bibliotecas e/ou Livrarias.
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TEXTO DE INTRODUCAO

AVA
AVAVAY

T unespw L1 12 43 24 15 A 1



0 nascimente de cada homem e ¢ comece de wna narativa.
0 arnanfo das nossas agoes, articuladas no Lempo/espaco,

sefa no predominio do prinedipic Logico da contigllidade,

seja no das analogias, sao modos de producac de estorias.
Escreven e se aceiltan Sherazade, tosquiar os momentos
em que a emocao, ¢ factual ou o apelo do outro exdiginram
que as estorias de desvestissem, E se pausas houverem,
nesse andamento, as narvativas nao se esvaem... FLcam no
seghedo dos sonhos, na culacac dos mitos, nes Ldeoletos,
no ensdimesmat-se. "Pararn de contar e morrer". Cada ho-
mem reescreve ¢ £ivho d'As Mil e Uma Noites...
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Dizem que, na mitica hinduista,se conta a estdoria de
um grande numero de criancas, que se recusaram a nascer dos ges
tos criativos de Brahma. Aconchegavam-se no rega¢o desta Deida-
do e se recusavam a olhar para a Terra. (Brahma, o deus de cor
verde, que esta sempre a criar...). E, isto, no momento exato,
em que deveriam nascer. (Sei que ja e sempre nasceram. Acredito
nisso. Imaginei, neste gesto de "birra" inicial, um dos porqués

da lucidez dos Poetas. Resolvi continuar e reinventar a estoria)

Estavam, ali, no calor do mito da "Tadimurti" indiana.

Sentiam o fio de tensao, que liga Brahma a Shiva, o Deus/Deusa

vermelha, que impede a cristalizacdo das formas, que as destroi,

na danca de inumeros bracos, em relacdes, as mais variadas e im
previsiveis, modulagoes irreversiveis. Sentiam-se bem, ali.
Sabiam que esta € a linha, anterior a pretensdo dos homens de
criarem o tempo. Sabiam que Shiva estava a provocar desequili-
brios, mas desequilibrios que, através de si mesmos, se reorga-
nizavam e adquiriam coeréncias internas. Sabiam que, assim, a vi
da podia estar em constante evolug¢do. Sentiam-se bem, nessa di-
namica, pois ndo havia a hipotese real de destruicdo ou degene-
racao das formas, porque a tensao se desfazia .em "Vishnu", a
Entidade azul, que conserva a constancia da energia: o fio mais

sutil desse momento tensional.

Estar ali era gostoso, era como se flutuassem em um
continuum de incertezas e indeterminagdes. Mas, ndo queriam cer

tezas, nem determina¢des. Quando o panico chegava, o medo do des
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conhecido, da atuagao de Shiva, podiam se perceber como qualida

des, e qualidades, da sensacdo do azul... Nestes instantes, ate

se sabiam pontinhos, gotinhas do céeu e do mar: um campo de mio-
sotis. E esta relacadao, a trés, acontecia, de modo muito natural.
Era o reflexo do trabalho cotidiano do sol. Os meninos ficavam
fascinados com essa Analogia. O Sol aparece, encarnado de treés
modos, ao mesmo tempo. Fertiliza com o calor (Brahma), destrodi,
com seus raios ardentes (Shiva) e preserva, ou conserva tudo,
com o pnoder de sua Luz. Viam, nessa luz, o poder conservador den
tro da transmutagao de cores, linhas, texturas e qualidades das
formas, realizadas pelos artistas plasticos, traduzida em sons,
pelo trabalho dos poetas e dos musicos. Era isto, queriam ser
poetas, nao estavam querendo nascer por medo de nao chegarem ate
ai... Realmente, estava muito dificil a resolucdo de descerem a
Terra. A ansiedade era grande. Tinham medo de nao conseguirem
descobrir, para os homens, a possibilidade de evolucao, no mun-
do ocidental, pois tudo parecia estar fechado. E, a partirdo se
culo XVII, parece gque tudo se fechara de vez. Newton e Descartes
geometrizaram e estatizaram as possibilidades dinamicas, circu
lares,da percepgdo,a serem realizadas pela Razao humana. Troca-
ram as qualidades sentidas pelas quantidades medidas.E o Cosmos
ficara assim. Acima dele, bem la em cima, numalinha goticae ver
tical, estava o modelo de um Deus paralisado, em torno do gual
se plasmara o molde da cultura da longa Idade Média. Agora, a
certeza era total. Sao os homens que criam o tempo, de acordo
com o mundo em equilibrio harmonioso, previsivel, simulacro da
construcdao dos relogios, dos calendarios e, hoje, das agendas

e das muitas agendinhas.
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Acredita-se, realmente, que a logica da "contigtiida-
de" (as relacoes de causa e efeito, de um antes e de um depois,
de uma coisa puxando a outra) e a uUnica logica do mundo. Nem si
quer se percebe que esta ndo € a logica da percepcdo dos homens.
A mente humana atua por analogias, produz o encontro de rela-
coes convencionais, de relacSes semanticas e de relacdes sinta-

ticas, propiciando-nos a modulacdao de cédigos, os mais diversos.

Mas, ndo. O mundo € o mundo da coisa e suas propriedades e os ci

entistas da linguagem requintam,cada vez mais, a classificacao
dessas propriedades. As coisas sao possuidoras de proprieda
des estruturais (referentes as formas) e de propriedades funcio
nais (referentes as func¢les). A forma se distingue, abissalmen-
te, do seu conteudo, das suas fungdes. O homem tem o seu corpo

e a sua alma. Tudo e Binario.

Isto os deixa perplexos. Estao, descansando, tranqlli-

lamente, numa relagdo a treés.

E o pior de tudo e que a linguagem verbal, dentro da
qual querem encontrar a evolug¢do da poesia, esta sendo conside-
rada o instrumento, mais adequado, para representar este mumifi
cado universo. De fato, o universo e o universo da predicacdo. A
linguagem verbal, com a sua logica, aparente, de subordinacdo e
de exigéncias predicativas, representa, com bastante competén-
cia, a proposta cartesiana. As oragdes principais se subordinam

as outras, os sujeitos exigem seus predicados...
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Nem mesmo se sabe mais se @ a estrutura binaria fono-
l6gica e a linearidade 1ldgica, deste tipo de linguagem, ndo ideo
grafica, que modela a paralisia deste tipo de mundo, ou se & es
te tipo de mundo, que provoca a codificacao dessa especie de lin

guagem. Estdo desesperados. Parece impossivel a missao de poeta!

[[ Mas, antes, muito antes, muito antes da erade Cris
to, apareciam luzes neste tunel. La viveram os Sufis. Ainda vi-
vem e sdo sabios que acreditam em todos os possiveis, que codi-
ficam todos os tipos de verdades, pois tudo esta apto a revelar
alguma faceta, por menor que seja, de alguma sabedoria. Um dia,
disse Fernando Pessoa: "tudoc vale a pena, quando a a€ma ndao e pe

quena"]]

(Os meninos ja comecam a sentir um pouco de felicida-
de. Jogam, para o ar, uma espécie de cordinha, para iluminarem,
132 atras, a atividade do sufismo. Imaginem s, estes sabios, nem

mesmo, distinguem entre os mortos e os vivos, nao acreditam na

morte. Sabem que a criacdo verdadeira & eterna, & movimento cons

tante. Quando um criador vai embora,outro continuara tudo aqui-
lo,que ele criou. Estes poetas estiveram sempre presentes, e in
filtrados, nas culturas, que aconteceram desde o comego dos tem

pos. Estiveram com os indianos, com os chineses, com os egip-
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cios... E se manifestaram, com maior clareza, dentro da cultura

arabe, por estar a lingua arabe mais apta a construcdo de jogos

analdgicos/poeticos, através dos quais comunicavam, com prazer
estetico, suas descobertas em torno das verdades. E, mais tarde,
assim como os alquimistas da Idade Média, foi, atraves dessasmon
tagens estranhas, que encobriram estas mesmas descobertas. Ve-
se, portanto, que os estudos, que fazemos hoje, acerca dos fun-
cionamentos poeticos das linguagens, ja eram bem conhecidos des
ses ocultados poetas... Os meninos léem e ficam a olhar para qua
tro dos versos do poema "Kasidah", "0 tilintar do chocalho do ca
mefo", escrito pelo poeta, sufi ocidental, Richard Burton, que

viveu na segunda metade do século passado:

"Basta de pensar que a Verdade existe; vamos nos sentar onde
explodem as rosas;

Na verdade nao sabe como saber quem tampouco sabe como nao
saben'?

Os meninos ja sabem, entdo, que a relacdo vertical, es
tatica, fechara e tentara excluir este tipo de poesia. A Idade

Media fora negra neste sentido!)

A
AVAVEY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 1o 17



Queriam encontrar a possibilidade da evolucao, tradu-
zida em movimento. Onde esta o Movimento? E ndo se trata, aqui,
da busca dos movimentos repetitivos, recorrentes, e, que, por pre

visiveis, tendem a se estatizarem. Pensam no movimento, que tra

duz modos momentaneos de relacdes novas, produtoras de informa-

¢oes, condensadas e irreversiveis.

De repente, apontam um momento privilegiado da atua-
cao das ciéncias ocidentais. No final do seculo passado, segun-
do a informacdo de Max Bense, um tedrico da nova estetica,o ma
tematico Max Born codificou a queda do universo da predicacgao,
a queda da funcdo de representacdao do codigo verbal. Explicou-
nos, com clareza, que nao existe mais a coisa e suas proprieda-
des. Isto porque a coisa, visualizada como uma invariante de suas
propriedades, se mostra como estrutura e apenas 0s nomes as es-
tatizam, ilusoriamente. As propriedades, por sua vez, tomadas co
mo invariantes das estruturas,se transformam em fungoes. As pro
priedades estruturais e funcionais passam a se equivalerem, den
tro desse campo relacional, atraves do qual, se realizam, opera
cionalmente, os planos de significacdo da chamada realidade. A
atuacao dos artistas plasticos ja vinha, ha algum tempo, fazen-
do uma manifestagao ostensiva deste novo Cosmos, atraves doqual
as categorias do ser vao sendo traduzidas por categorias objeti
vas. A visao do universo continua a ser equacionada, a partir de
categorias interpretativas, mas, agora, estas nao se derivam, a

penas, das determinagdes argumentativo-verbais.

E, assim, que os pintores impressionistas, alem de in-
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tensificarem a fixac;é_io da luz, como ja tinham feito os pintores
ingleses romanticos, principalmente, Turner, procuram a percep-
cao dos diversos modos de manifestacéo de uma estrutura, em mo-
vimento. Monet, por exemplo, apresenta seus desenhos, dessa ma-
neira. Pinta a mesma figuracao da Catedral de Rouen em varia-
veis, provocadas pelos comportamentos do ar, da luz e das varia
¢oes, as mais diversas. Ao mesmo tempo, ja, ao final da vida, a
presenta diversas leituras do mesmo pequeno lago, gque existia em
sua casa. Esta percepcéo, em busca da circularidade, ja existia
como sonho do homem, desde os desenhos nas cavernas pré—histéri
cas. Aparece, agora, a dimenséo consciente da profundidade des-
te desejo. E de tal modo, que a histdOria das artes visuais, a
partir de entéo, pode ser revisitada, como sendo modos de bus-
cas da liberacao em relacdao ao poderio do verbal. Olhando-se pa
ra o passado ou para o futuro, a partir dai, cada artista plas-
tico apresenta o seu momento criativo, testemunho deste encon-
tro. Os guadros de Renoir, por exemplo, revelam uma espéecie de

documentacao dos esforgos feitos, pelo artista, para se libertar

do figurativo, exigido pelo universo verbal. Ao mesmo tempo, as

aparentes figuragdes, escolhidas por Manet, propdem um desloca-
mento cristalino da realidade referencial. Observando-as, com
clareza e, quem sabe, a partir do auxilio de uma lupa, se perce
ba que as figuras estao em disfarcada levitagdo. Ha um pequeni-
no espag¢o entre elas e o chao,em que repousam. Veja-se no caso,
o "PLc-nic sobre a relva”". Em busca do trabalho, com os mate-
riais e procedimentos especificos do codigo plastico, & que os
impressionistas abandonam os ateliers e partem para o contato cor

poral, direto e integrativo, com a realidade, que recriam. Al-
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guns, como Gauguin, enfrentam o descondicionamento de referen-
tes estranhos ao seu cotidiano. Este esforc¢o de liberacéo, fren
te a onipoténcia argumentativo-verbal, parece ser a valvula pro-
pulsora de todos os "ismos", que caracterizam a producdo plasti
ca, a partir do século XIX. Dois momentos nos parecem radicais,

neste sentido.

De um lado, as produgdes, denominadas de '"cubismo",
tendo Mondrian como a figura chave e, de outro, os mobiles de
Calder. No primeiro caso, a realizagéo do sonho de construcgao
das diversas possibilidades da percepcdao da forma, ao mesmo tem-
po. De outro, a criacdo da possibilidade, constatavel, da multi
plicidade de manifestacdes, provocadas por uma mesma estrutura,

ao sabor do wvento...

De fato, os artistas plasticos ja estavam fazendo a
inscricdo do desequilibrio, na materia, como afirma ser a fun-
cao dos artistas, o cientista Ilya Prigogine. De fato, oque ja

se via e que as funcSes de uma estrutura ndo sdo mais mensura

veis pela matematica tradicional. Sdo imprevisiveis e irreversi

velis.

(Os meninos estavam ficando felizes. Viam Ilya Prigo-

gine como um conspirador, em busca da quebra da geometria meca-
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nica do universo ocidental. A termodindmica, por nado ter nunca

perdido a nocao de conjunto; de organismo, de sistema em movi-
mento, estava, agora, na vanguarda das ciéncias. 0 ndo equili-
brio da materia, e, portanto, das relacées sociais, dos compor-
tamentos humanos, nao so estavam sendo aceitos, mas,também,vig
tos como indispensaveis para a manutencdo do chamado equilibrio.
Ndo poderia mais haver o medo do desequilibrio, pois este tinha
condicoes, em si mesmo, de encontrar coeréncia interna e de se
auto regular. Shiva fazia presenca no mundo da ciéncia ociden-
tal. Os meninos sentiam que, de repente, o mito da trimurti in-
diana estava sendo decifrado pelaCiéncia do Ocidente. Havia,
sentiam eles, este maravilhoso encontro. Comecavam a decorar fra
ses, afirmacoes de Ilya Prigogine, colhidas em suas obras e em
suas entrevistas:

n

... Hofe vemos {enomencs {nreversivedls na natureza e comphe
endemos o papel construtivo destes 4endmencsd Leversiveds.
Vemos se 4ormarem estruturnas, vemos como algumas hegioes do
espaco estao organizadas pela irreversibilidade”.

"Devemos considerar o tempo como aquilo que conduz ac homem
e nao o homem como criadon do tempo. No 4undo este e o pon-
to da questao”.

n

ces, para mim o homem faz parte desta corrente de Ltureversd
bilidade, que e wn dos efementos essencials, constitutivos
do undivenso".
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"Na concepedo classica, o homem € nelegado para fora da §is<

ca. Thata-se de uma concepedo que atribul ao homem poderes

quase divinos...

"... Credlo que a ciencia foi geita pelo homem que; por  sua
vez ¢ parte da natuwreza que descreve. A idela de uma Omi-
nisedencia e de um tempe crlade pelo homem, pressupoe que
o homem seja diferente da natureza, que descreve. Quer sefa
mos Laicos, quer religiosos, a ciéncia deve Ligaro homem ac
wiverse. 0 papel da ciencia ¢ exatamente o de encontrarn L4
gacoes, e o tempo ¢ uma delas. 0 hcmem provem do tempo; se,
pelo contrario, o homem criasse ¢ Zempo, esse serdia, eviden
temente, wn estorvo entre ¢ homem e a natureza'.

"... Com o aparecimento da vida, nasceu um Zempo x;n,tmno,-quc
prossegue durante biLhoes de anos de vida e se transmite de
geracac em geracac e ndo, apenas, se transmite, como se Lor
na cada vez mais complexo”.

.. E que Longe do equilibrio, a materia adquire novas pro-
priedades, tipicas da situacdo do nac equilibrio, ALtuacdes

em que un sistema, Longe de estar {scfado, e submetido a fox -

tes condicionamentos externcs (fLuxos de energias ou subs
tancias reativas) e essas propriedades, completamente novas
sao verdadeiramente necessarias, pwaxra podermos compreender

i

o mundo a nossa volta".

"Estas propriedades sac estudadas pela 4isica matematica nac
Linean, neste nove estade da materia, que caracteriza umsis

tema submetido a condigies de nac equilibrio".

E continuavam a perguntar: E a Poesia? Onde esta?)
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Afinal, este mito & uma criagdo propriada India, de ha
dois mil anos a.C. La nunca se perdera a nocao de que o signifi
cado das coisas & relacional e que sO o ndo equilibrio produz a
evolucdo. La existem deuses e cultos as doencas, a loucura e a
todos os tipos de pestes. La, a danca de Shiva & sempre sindni-
mo de conhecimento. De fato, os trés deuses ja estdo indiciados
nos textos Upanishads e nos Brahma Sutras, dos quais surgiram os
sistemas dos vedas e os textos sagrados 0s Agamas, que destes sur
giram, ao mesmo tempo, ou depois, tambem os veiculam. Quando es
tes textos produzem as religides codificadas, cada deus passa a
ser cultuado, separadamente. O Ismartismo se liga a agdao e nos
revela Brahma. Este criara a si mesmo, atraves do Atman, ener-
gia criadora, numa espécie de gesto circular continuo. O Visnu-
ismo cultua a agao conservadora de Vishnu e o Shivaismo cultua
a agao guerreira de Shiva. Como religides se excluem umas as ou
tras. Os shivaistas ndao entram nos templos dos vischinuistas, por
exemplo. No entanto, as trés religides cultivam os trés cami-

nhos: a acao, ligada a Brahma, a devocdo, ligada a Vishnu e o

conhecimento, ligado a Shiva. E, sendo o conhecimento o objeti-

vo maior do caminhar do homem indiano, o nao-equilibrio funcio-
na, sempre, como o modo de encontro da lucidez maior. Nos poe-
mas epicos, que se classificam como literatura popular, por apre
sentarem exposicao popular dos modos de vida, necessarios para o
alcance da sabedoria, a trimurti ja esta indiciada, de modo a se
constituir, mais tarde, uma metéfora/montaqem, um gquase emblema

da cultura indiana, no seu conjunto.

Assim, estes trés caminhos estdo presentes, sempre, na
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mente do povo indiano. E as escolas, que foram surgindo, tambem

0s integraram e assumiram a necessidade da coeréncia de situa-

¢bes dindmicas, equilibraveis por si mesmas. E, isto, mesmo quan

do as escolas giram em torno de personagens privilegiados, como
€ o caso do Budismo e do Jainismo. Carvaca, que expd0s, sempre,
uma visdo de mundo singular, dentro da filosofia indiana, tam-
béem, ndo abandona a idéia de movimento. As escolas, criadas por
ele, acreditam que a vida e o espirito aparecem, quando as par-
ticulas materiais se reunem e assumem algumas formas estrutu-
rais. Mas néo se interessam pela investigacéo da natureza des-
sas estruturas. O interesse da escola e o de incentivar a acao
e a devogdo a propria vida e ao conhecimento, aqui na terra, por
que a vida e o espirito desaparecem, quando as particulas mate-
riais se separam, produzindo a morte. Este tipo de escola, meio
dissidente, néo obteve uma grande adesao do povo indiano, mas
néo conseguiu tambeém se desligar da nocéo de comportamento evo-
lutivo e continuo, a partir de situacdes inusitadas. Portanto,
para todas as escolas indianas, "o homem ¢ um caminhante cufo ca
minho nao vai de um Lugar a outro do espacc, sendo do mundo da
realidade inteana. A vida e a interioridade que alcanca a mafé-
ria e ¢ espinito (ocu a mente), e a intericridade que a vida al-
canca no precessc do munde, que observames. 0 sexr do homem per-
tence a este processo e ¢ exdito na vida e proporcional & Lnterio
nidade, que persiga e alcance deliberadamente”.? E o conhecimen
to, com certeza, inclui, sempre, a percepcdo, aceitacdo e trans

posicao dos impecilhos provocados pela acdo de Shiva.
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(De repente, apesar de saberem que a cultura indiana
se iniciou, ao redor do ano 2000 a.C. e dura até a atualidade,
enquanto a filosofia grega comeca, geralmente, com Tales, no sé&
culo VII a.C.,e termina com os Alexandrinos, no séeculo III 4.C.,
as criancas resolveram que era importante rever, um pouco, a cul
tura grega, atraves de alguns "flashs". Sabiam que muitos dos
comportamentos ocidentais, vieram dai. Aceitavam adentrar, as-
sim, o Tempo dos homens. Ainda, que fosse, apenas, para apreen-
derem os modos como viveram o problema do movimento e os proble

mas da linguagem...)

Entre os pré-socraticos, os chamados sofistas, Parmé-
nides e seus discipulos, acreditavam que tudo era imovel, en-
guanto Heraclito pensava que tudo estava em movimento. Protago-
ras, o mais conhecido deles, estava um pouco de acordo com Hera
clito e acreditava que se nossos sentidos nos dizem que tudo se
move, entao, se movem e nossas sensagdes nao se repetem jamais.
Nos, como individuos, somos a medida do ser, das coisas que sao
porque sao e das coisas que ndo sdo porque nao sdo. Nossas sen

sagoes nao se produzem, por 54 mesmas, mas sempre em relacdac com

algum processo de estimulo. Este, por sua vez, de experimen

ta tal como e em relagao comigo e com meus 0rgdos de percepcac.

Vé-se que os sofistas, ao relacionarem o homem e a na
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tureza assumiram posicoes semelhantes as da ciéncia atual, no
que se refere a irreversibilidade dos fatos e & integracdo do
ser, que percebe, naquilo, que & percebido. No entanto, nao che
gavam a ligar este modo de visdo com os recursos de codificacao
da linguagem verbal. Era como se essa estivesse desligada do mun
do, que representa. Os sofistas a viam, ludicamente, como uma es
pécie de jogo, que se deve jogar. Mas, o jogo ndo valia por si
mesmo, mas sim, em funcao do triunfo, que atraves dele, se pu-
desse atingir. Dal o nome de sofistas e de sofismas aos tipos de

argumentos que chegaram a construir.

Heraclito, enfatizando o movimento constante do uni-
verso, que evolui a partir de oposicdes, movimento representado
pelo simbolo do fogo, pode ser considerado o primeiro Shiva da
cultura grega. No entanto, ndao discute esta questdo emtermos de

linguagem.

O assunto aparece modelado e, ao mesmo tempo, objeto

da ironia de Socrates, na obra Cratifo, ou da exatidao das pala

vias. Nesta obra, escrita por Platdo, Hermdogenes propde a Sbécra
tes a hipotese da convencionalidade dos signos verbais. Soécra-
tes lhe demonstra a possibilidade, também, de signos icdnicos,
ideograficos, que representam a natureza das coisas designadas,
ou seja, tracgos, imagens da visdo destas coisas. Termina por con
cluir que o verbal & constituido, em parte, por signos conven-
cionais e, em parte, por signos ideograficos. A seguir, os dois
interlocutores levantam a hipotese de os signos verbais poderem

representar o universo, em movimento, como foi proposto por He-
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raclito. Entdo, tomando como base os nomes escolhidos por Home-
ro, Socrates passa a imaginar relacgdes etimologicas entre as pa-
lavras, cria diversas metaforas-montagens, representativas dos
nomes dos Deuses e dos nomes dos herdis (estes Ultimos decorren
tes das relacdes entre homens e deuses, pois os herois sao con-
siderados, por Homero, como semi-deuses). E, tudo termina, iro-
nicamente, como sendo um momento de inspiracdo louca de Socra-
tes, como se estivesse a propor oraculos, segundo a afirmacdo de
Hermogenes. E, tudo termina, segundo o desejo de Platdao (o au-
tor, que veremos mais tarde), pois para Platdo, pelo menos, apa
rentemente, o estudo da linguagem verbal e de menor importancia,
é apenas um dos elementos da teoria do conhecimento, que e ver-
dadeiramente o importante. Socrates termina por confirmar, com
o que concorda Cratilo, que o conhecimento das coisas deve par-
tir das coisas mesmas, da observacdao das suas esséncias imuta-

veis.

Mas, e preciso observar gue, nos momentos em que SO-

crates faz estas observacSes etimologicas, que, por sinal, repre

sentam a maior parte desse dialogo, revela, em Platdo, um pro-
fundo conhecimento do trabalho poético com a linguagem verbal,
antecipando, com clareza, os estudos atuais, em torno do traba-
lho poetico dos codigos. E, ao mesmo tempo, o endosso do possi-

vel universo, em movimento, postulado por Heraclito.

Por outro lado, o pré-socratico Gorgeas de Leontine
(487-380 a.C., aproximadamente) aprofunda o subjetivismo relati

vista de Protagoras e chega a uma posigdo de ceticismo, quase to
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tal. Afirma que nada existe e que se alguma coisa existisse,nao
poderia ser conhecida por ninguem. Afirma, desse modo, a opaci-
dade da linguagem verbal e a abandona como funcao de representa
cdo do real e passa a estuda-la como estrutura em si mesma. E,
entdo, que Gorgeas acaba por demonstrar a diferenca entre a re-
torica e a poéetica, e assim, se distingue dos demais sofistas.
A linguagem verbal, além de ser um modo de persuasdo,e também um
codificador das paixdes humanas e dos modos de se "desenha-las"

verbalmente.

Socrates, por sua vez, era considerado pela opinido pu
blica geral, como um sofista e, efetivamente, tinha muito em co
mum com estes mestres do século V. Mas, apesar de nao ter dei-
xado obra escritq, foi um pensador muito original que transfor-
mou, radicalmente, a orientacdao do movimento sofista e estabele
ceu as bases para uma nova corrente de pensamento,que dominou a
filosofia européia durante dois milénios e sobrevive até nossos
dias. Em seus estudos de pensadores anteriores, especialmente de

Anaxagoras, e em suas discussdes com mestres do seculo V, como

Protagoras, Gorgeas, Ssipias e Prdodico e, por Gltimo, em suas

conversacoes com jovens e cidadaos de Atenas, elaborou uma nova

visdao do homem e do universo...

Segundo Aristoteles, Socrates nos deixou as contribui
¢Oes basicas para o pensamento racional: o raciocinio induti-
vo e a definigao universal. Seu objetivo constante, como vi-
mos, era o de definir a esséncia das coisas e as suas virtudes

naturais. E,nesse intento,que Socrates estabelece aorganizacao,
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ou, quem sabe, a criagao da visdo do Universo como um conjunto
das coisas e suas propriedades. "Apesar da mudanca mwmtante; que
prevalece em toda natureza, e possivel que a mente humana conhe
ca e ddistinga, cianamenta; centas qualidades naturads, 44ixas, que
peamanecem estavedls em medlo ao 4Ludir e, que aparecem em Lnumenra
veis exemplos. 0 mundo e algo mais que a confusa transicdo que
revelam o4 sentidos; tem uma estrutura invardiavel, que faz cada
coisa sen o que e, Aindependente de que se¢ a conheca ou ndo. Es-
ta estrutura, estavel independente, ¢ captada nao peles sentd-
dos, mas mediante a razao e pode sen formulada em defindicoes u-

nivensais Linteligilveis".?

Socrates estabelecia assim as bases do interesse de Pla
tao pela busca, quase obcedante da esséncia das coisas e da ati
tude de Aristoteles ao criar a teoria das substancias. E, sendo
que Socrates, segundo Platdao, se interessou pelo problema da lin
guagem verbal, considerando-a como trago distintivo do ser huma

no, em relacdo aos outros animais, estavam lancadas e endossa-

das, filosoficamente, as bases da construcao do universo da pre

dicacdo da cultura ocidental.

Este universo continuara como o cerne das especulacgoes
filosoficas e cientificas, atéo final do século XIX. Sob o pon-
to de vista das ciencias, sera contraditado, como vimos, pela
matematica ndo classica. Dentro da filosofia encontrara a oposi
cao e a desmontagem, a partir da atuacdo de um Shiva, de inume-
raveis bracos, que destruira os conceitos de origem (fixados

por Aristoteles) e os conceitos de finalidade (fixados por
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Plat3do). Trata-se de Friedrich Nietzsche que, em 1862, ja es

tava com 18 anos. Inverteu, bastante, a visdao dos pré-socrati-

cos, bem negativizada por Platdo e, deles, faz uma sinteticades

cricéo:

"Tales - tudo deriva de um efemento unico.

Anaximandro - a fuga das coisas ¢ 0 Aeu castigo.

Henaclito - uma Lei que nege a fuga e a instituicao das coi
sas.

Parmenides - a fuga e a instituicdo das coisas e {Lus@o. So
existe o uno.

Anaxdgoras - todas as qualidades sdo eternas. Nao hd vin a
sden.

05 Pitagoricos - todas as qualidades sao quantidades.
Empedocles - todas as causas Ado magicas.

Democrnito - todas as causas 530 mecanicas.

Socrates - a unica coisa fiame e o pensamento”.t

Desconsiderando a afirmacao de Socrates, Nietzsche ten
dera a revalorizar os instintos humanos e retomara o estudo das
tragedias gregas, valorizando-lhes as funcées, ndo s6 a de "Ca-
tanse" como a de produtoras de prazer estetico. Em um momento,
chega a afirmar: "0 homem do futuro: excentaico, calonroso, 4inga
tigavel, artista, inimigo dos LLivros. Eu gostaria de afastar de

meu estado {ideal, 05 homens ditos... 'cultivades'..."®

Na Segunda Conferéencia, Nietzsche estuda o fim da ar-
te antiga, que afirma ter declinado, gloriosamente, ficando em
pé apenas a tragedia. A arte grega desaparece com Sofoecles, co-

mo que destrulida por uma catastrofe. Nesse sentido, Nietzsche ou
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sa denunciar o mais reverenciado dos homens, até entdo, o bem a
mado filosofo Socrates. Foi Socrates, o ateniense de racga inde-
finida, o grego de feig¢Ses informes, nariz achatado, labios gros

sos e muito feio, quem eliminou a poesia.

"SGerates ndo € wnm antista, nem um §iL5s040, ndo escreve, nem
ensina: apenas fala. Sentado na Agora, na praca publica, in
tenpela 04 paééantzé; Lhes 4az as perguntas mais simples, de
poLis, tomando como tema as suas respostas, exaninando-as com
uma Logica motejadona, convence a todos, um apss outro, da
ignorancia e do absurdo. Tnventor da ironia, a sua {ronia in
veste contra as crencas Lngenuas que conferiam forcas acs an
tepassados, desthol o0b mitos, que eram o alimento de suas
virntudes. Socrates despreza a tragedia e o declara; Eurlpe-
des nao tarda a se perturbar e refreia a sua Lnspiracaoc; o
jovem PLatao, que poderia ten superado o proprio Esquilo, o
proprio Sofoclkes, queima seus versos e renuncia a arte. Des
se modo, Socrates realiza a mais decisiva das revolucdes:
desconcenta a velha humanidade instintiva e Lirica, a aris-
tocracia das cidades e, pela voz de Platao, seduzido e des-
caminhado, propoe as geracoes mocas, a visao de wn mundo 40
brenatural, penetrado de razao, de hawmonia eterna. Socra-
tes substitul a inspinacdo hercica pelas deducoes da diale-
tica; a cicuta foi merecida”.®

Deixemos Nietzsche para o final do seculo XIX e pense

mos um pouco no "desencaminhado" Platao. Dentro do universo fi-
xado por Socrates, Platdo estudara e tentara organizar as cate-
gorias do ser. "Com efedito, seu descobrimento da {nzaiigéncalag
cional e da ordem natural, ¢ Levava, Linexoravelmente, ac &CCOHHE
cimente da Divindade. A exdsténcia de uma ordem cosmica *equer

um 4ator organizador do Cosmos superion".’
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Em 0posig§o consciente as doutrinas comuns aos sofis-
tas,declara que Deus e ndao o homem e a medida de todas as coi-
sas. Contrapbe-se a idéia tradicional de uma decadéncia inevita
vel, depois de uma idade de ouro e a teoria sofista de avancos
constantes. Tinha uma concepg¢do ciclica da historia. Ampliou pro
fundamente a nocéo socratica de esséncia e chega a conclusao de
que as formas estaveis das entidades naturais concretas, como o
homem, a arvore etc.,e as caracteristicas humanas abstratas como
as nogdes de justica e de bondade, por exemplo, existem em al-
gum lugar, independente das coisas sujeitas ao movimento, em um
mundo proprio, onde séo eternas e imutaveis. A alma humana pode
conhecer esta verdade atraves do conhecimento. E, entéo,c@e Pla
tao classifica a filosofia como a ciéncia superior a todas as ou

tras.

Relaciona a nocao de conhecimento a de imortalidade,
quanto mais conhecimento, mais imortal o homem se torna. Toda

forma de conhecimento determina uma forma distinta de desejo. Ca

be ao artista desejar e modelar sua obra em fungao desse mundo

superior das idéias, fugindo ao desejo da simples informacao re
lativa, produzidas pelas coisas concretas, sujeitas ao movimen-
to. Isto porque alma e corpo estdo separados, a alma esta no cor
po como o marinheiro em seu barco e tende necessariamente para o
mundo das idéias. Nessa linha, acaba adotando a ideéia oriental

de re-encarnacao.

No que se refere anogao de cultura e evolucao humana,

Platdao acaba por modelar uma linha vertical, atraveés da qual o
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mundo dos homens nao passa de um simulacro de um mundo essenci-

al, um intrincado conjunto de sombras.

Este € um dos aspectos mais importantes daobra de Pla
tdo. Trata-se de uma teoria acerca das idéias, como vimos, atra
vés da qual procura explicar como se desenvolve o possivel saber
humano. Este nada mais e do que uma passagem progressiva do mun
do das aparéncias para o mundo das ideias e esséncias. E tudo se

faz através da dialetica, o conhecimento auténtico.

"Platao crlou uma alegoria, conhecida como o mito da caver-
na, que serve para explicar a evolucao do processo de conhe
cimento. Segundo ele, a malornia dos 3enes humanos se encon-
Lha como prisdioneiro de uma caverna, pewmanecendo de costas
para a abertura-Luminosa e de frente para a parede escura do
gundo. Devido a uma Luz que entra na caverna, o prisdonelro
contempla na parede do gundo as profecoes dos seres que com
poem a realidade. Acostumado a ver somente essas projecoes,
assume a Llusdo do que ve, eveas sombras do neal como se §04
sem a verdadeina realidade".®

No entanto, tomada sob o ponto de vistada func¢dao da

representacao da linguagem verbal, acreditamos que a proposta de

Platdo possa ser olhada de modo invertido e a estaticidade, ima

ginada para o mundo das idéias e esséncias, poderia absorver al
guma dinamicidade. Realmente, se o plano de significacd3o &, na
verdade, um campo relacional e abstrato de funcSes, assim como
se fosse um ideograma chinés, o mundo das idéeias estaria absor-
vendo, da representacdo do real, este tipo de movimento e o es-

taria relacionando com o mundo ideal. Dentro deste, as ligacoes,
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se codificadas, pelo verbal, mostrar-se-iam inumeras e imprevi-
siveis, um campo de ideias sonhaveis. E & como se Platéo deixas
se o verbal movimentar o universo da predicagao, apontado por So
crates e estivesse a jogar esse movimento para o mundo das i-

déias, abstratas e absolutas...

(As criancas ficaram felizes com esta possivel inter-
pretacao de Platao, mas sabiam que esta alegria ndo impediria que
mais tarde este mundo das ideias fosse paralisado, de vez, e
substituido por uma s6 palavra, a palavra Deus, palavra em mai-
uscula. Heidegger, mais tarde, perguntard: ndo serd o Ser, ape-
nas a palavra Ser? Ja estavam antecipando o modo de ser da cul-
tura da Idade Média. Antes, porém, seria bom pensarem, um pou-

co, no filosofo Aristoteles, pois este também estaria 13...)

Aristoteles ndo aceitou a existéncia auténoma das for

mas. Criou uma visao mais terrestre e realista do Cosmos, mais
proxima dos dados da experiéncia. O universo passa a ser subs-
tancialista. Desconfia da especulacdo, mantém algumas concepgoes

basicas de Platao, mas as reformula. A alma se distingue clara-
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mente do corpo, mas nao e independente dele. A razéo eamais al
ta faculdade cognitiva, capaz de captar as estruturas imoveis da
natureza, gque agora aparecem como substancias.o racionalismo de
Platao passa a ser revisado, mas agora, baseado na observacéo e
na analise empirica. O mundo das esséncias esta aqui mesmo, li-
gado ao mundo das substancias e a linguagem verbal codifica es-

te mundo.

Neste sentido, Aristdoteles trabalha, enfaticamente, a
nogcdao de "mimeses", demonstrando estar a linguagem verbal e, a-
través dela, as outras linguagens, aptas a codificarem as rela-

cOes entre as coisas e por entre as coisas. Neste caso, este u-

niverso, classificado, empiricamente, pode ser totalizado a par

tir da fixagao dos elementos conectivos da prdpria linguaganveé
bal. Trata-se, no caso, de conjuncdes subordinativas, capazes de
hierarquizarem, a partir da oracao principal, a partir dos sujei-
tos da predicacao, a partir dos adjetivos, capazesde categoriza
rem as gualidades das coisas. Da nogdo de "mimeses", Aristote-
les parte para a conceituacao da poesia, que deve codificar o
mundo dos possiveis, do dizivel. Aceita, desse modo, ao nivel da
arte poetica, o eclodir dos imprevisiveis. E, nestemomento, que
se estabelece, embora sutilmente, uma diferenca entre omundo da
Ciéncia e da Filosofia, articulados a partir de uma linguagem
argumentativa e o da Poesia. O mundo da Poesia estara em busca
das linguagens de constatacdo imediata e das possibilidades da
codificagao das qualidades dos sentimentos e das sensacoes. E pa
rece que estes dois mundos estardo, sempre, em duas linhas para

lelas, que se refletem, mas tendem a ndao se encontrarem.
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E assim que Aristoteles escreveu a obra, denominada de
Poetica, da qual nos resta apenas o 1?9 volume. E parece quea es

critura dessa obra foi realizada de modo meio oculto, devido as

postulacSes de Platao, ja declaradas. Platao fundou a sua acade

mia para dar continuidade as suas ideias,e Aristoteles, apos per
tencer a Academia, fundou o Liceu, germes de nossas escolas e u

niversidades.

Aristoteles escreveu a PoEt{ca,comon@talinguagem das
obras da arte grega, que ja tinham sido modeladas. Suas teorias

como as dos demais filosofos nasceram "a posteriori':

"Depods que fa tinham sido escrnitas as malonres obras da Gre-
cia ancaica e classica; depeis de Homero e Hesiodo, epicos,
depois de Pindaro e Safo e Anacheonti, £iricos, depois de Es
quilo e Sofocles e Eurlpedes, tragicos, depois de Aniszoda-
nes, comico, o corpus vivo da Literatuna grega estava edifL
cado e fja se havia incorporado a mais fecunda tradicdo do po
vo. Fod entdo, e 40 entac, que chegou a hora grave da meta-
Linguagem. PLatao reflete, agonicamente, Anistoteles defi-

ne, reparte e classifica..."®

(E os meninos se perguntam: Se a ciéncia e o mito ja

se encontraram, a poesia ndao entrara no jogo?)
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E preciso esclarecer que Aristoteles, ao assumir uma
obra denominada Poetica, assumiu também o poder da filosofia de
integrar, nao sO o campo das artes, como o das ciéncias, assim
como queria Platdo. Assim sera até o comeco do nosso seculo, fi
cando a filosofia a frente da gramatica e da retdrica, no que
se refere aos estudos poeticos. "E atraves do pensamento grego

que se esclanrecem e se articulam o5 concedltos chaves de Mitos e

de Lcgos, como construcao racdional, de Ethos e Pathos, de Mime-

ses e de Cathanse".t®

(Os meninos se reorganizam:

Mitos - fabulas, navativas de significacao simbolica, nommal
mente Ligadas a nocdo de cosmologia;

Logos - a nazao, o principio de intelegibilidade. Segundo Pla
tao, o prineipio da ordem, mediadon entre o mundo sensivel
e 0 inteligivel;

Ethos - costume, uso, ou assuntos heferentes a etica;

Pathos - s0f4aimento;

M{meses - imitagao;

Cathanse - purnificacac, purgacac. )

Do mesmo modo, €a cultura grega que vai marcar as fei

tipicas dos periodos culturais do ocidente. E, também, o an
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damento do pensamentoda filosofia ocidental, ateos nossos dias.
E, de tal modo, que a historia da filosofia pode ser vista como
um conjunto de textos que falam de Sdcrates, Platdo e Aristote-

les, textos que tentam se libertar da arquiteturade mundo, cons

truida por Platado... Na Idade Média; como ja foi dito, Deus ocu

para o lugar do mundo das ideias. Esse mundo sera paralisado,de
vez, numa linha vertical, bem marcada. A proposta de Platéo ser
via com adequacéo a visao de um Deus, cerceado em sua modelagem,
atraves de dogmas e pré-julgamentos. Dal a presenca de Platao e
Aristoteles e da concepg¢ao grega do homem, no pensamento maome-
tano e cristao. Dois pensadores fazem uma espécie de sintese fi
losofica da cultura grega, dentro da cultura arabe. Avicena (980
-1088 d.C.) e Averrois (1126-1198 d4.C.). Essas interpretacdes é
rabes foram traduzidas, em latim, introduzidas na Europa ociden
tal, por volta do ano 1200, e produziram grande tensao na leitu
ra,que o cristianismo fazia de Platao e Aristoteles. Uma relei-
tura de Platdao ja tinha sido realizada, sob o comando de Santo
Agostinho e adaptada a doutrina catdlica. De qualquer modo, o
que se enfatiza € a linha vertical, que coloca o homem, bem ée-

quenino, diante de Deus.

Santo Agostinho, principalmente na obra denominada "A
Cidade de Deus", demonstra a presenca da razao humana, através
de duvidas e indagagdes, que vao sendo respondidas por etapas.
O filosofo nasce, portanto, a partir das diavidas que o ser huma
no vai podendo se formular. Essa atitude da filosofia patristi-
ca, como foi chamada a filosofia dessa epoca, se faz precursso-

ra da teoria de Descartes, que dominara o seculo XVII, como veremos.
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Sdao Tomas de Aquino, mais tarde, interpreta Aristote-
les e o integra tambem ao texto cristdo. Em suas obras princi-
pais, demonstra néo haver conflito, mas uma profunda harmonia en
tre o uso disciplinado e empirico da razdo, com a ajuda dos sen
tidos e a fe crista. E as catedrais goticas vao sendo construi-
das, com seus alicerces bem firmes e suas torres verticalizadas,
buscando apontar os céus... E o tempo da filosofia denominada de

escolastica.

(Os meninos comecam a olhar, a distancia, o misterio

das catedrais. Soltas no espaco, funcionam como mébiles, trans-
formaveis ao sabor das modificacdes da luz e da condensacdao dos
ares. Burlam a estaticidade, pretendida por seus arquitetos e,
por dentro, revelam a alquimia das cores e a combinatoria de 1lu
zes, gue representam e, ao mesmo tempo, escondem, o0s sutis eStg

dos dos alquimistas, em busca da pedra filosofal...)

No século XVI, no quinhentismo, essa verticalidade ten
de a descer a Terra. O mundo ocidental comecga a se defrontar com

a linha do horizonte. O substancialismo de Aristoteles passa a
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predominar, por sobre o idealismo de Platao. Mas, Deus continua

n

la em cima, um pouco silencioso, talvez, mas sempre COmo O ne-
cessanio e propulson de qualquen tipo de pensamento. De qualquer
modo, a f4iLosofia dos discurnsos comegca a ser marncada pelos seus
diferenciais platinicos"”.?

O homem comeca a ter importancia, mas como um Ser abs
trato, cognocivel a partir de comparacdes. E o século das analo
gias. As caracteristicas de uma coisa tendem a iluminar as ca-

racteristicas, equivalentes, de outras coisas. O Cosmos parece

se transformar em um tecido de similaridades. A cosmologia se a

firma como a ciéncia, que aponta similitudes e, assim, reafirma

a existéncia das coisas e das suas propriedades. Trata-se, no en
tanto, de uma rede finita de possibilidades, de uma vontade fer
renha de demarcar a finitude. Uma volta ao espirito grego, ao
que parece. A cultura grega nao procurava o infinito, como nos
afirma o poeta Fernando Pessoa. Seu desejo basico era o de po-
der marcar a finitude, atraves da razdo. E o comeco do funciona
mento de um mundo, que desbordara para dentro da filosofia e da
ciéncia do seculo XVII. Por debaixo dessa, o fundo comum dos an
tonimos, tende a ser rarefeito. A alegria triste dos humanos e
desclassificada, como um "terceiro excluido". Os argumentos ver
bais se organizam, geometricamente, de acordo com a logica mate
matica, do verdadeiro e do falso. As substdncias podem se orga-
nizar de uma maneira harmoniosa, baseada na soma dos elementos,
o que lhes paralisa as relagoes. Estavam preparados os alicer-

ces do pensamento cartesiano.
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Estas antinomias de fundo, estes encontros de signifi
cados contraditdorios, os entre-choques de codigos diversos, a

fluidez das qualidades dos sentimentos, intransferiveis de uma

pessoa para outra, passavam, mesmo que nao se pretendesse isso,

a serem os temas das preocupagoes dos poetas. Estes, se por um
lado obedecem, carinhosamente, as regras diversas a respeito das
rimas, promulgadas pela poesia classica e privilegiam o soneto,
como foco central das atencgOes, por entre esses recursos expres
sivos, movimentam seus jogos de ideias. E o caso de guase toda
a lirica de Cambes. E o momento da alegria triste do amor, da
saudade alegre, da transformacao do amador na coisa amada. E o
tempo do inicio da criacdo dos oximoros, figuras reveladoras dos

entre-choques das contradigdoes semanticas.

Aos artistas plasticas €& necessario a crenca de que O
referente, coisa e propriedades, precisa de um simulacro bem fei
to, necessario a precisdao e a nitidez dos contornos. A pintura
dos retratos vai se transformando, numa espécie de arte maior,
correspondente a acao dos veiculos de comunicacido de massa, ho-
je, porque vinculam os artistas ao poder econdmico da epoca. E,
muitos deles, mesmo que estejam voltados apenas para a arte, a-
ceitam, trangliilamente, a geometria harmoniosa do universo. E,
assim que gquadriculam suas telas, para poderem lhes mediro cen
tro e marcarem o mesmo numero de elementos, a mesma ~uantidade
de massa ou substéncia, para cada lado do espac¢o dos quadros. Mas,
um dia, Leonardo da Vinci tragou, no centro desse projeto, um
composto de circulos, o encontro dos circulos com as linhas on-

duladas da boca e criou o eterno movimento de um sorriso... Mo-
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nalisa passou a sorrir para sempre e a testemunhar o contraste,
em espelho, dos procedimentos da Arte e os da organizacao do Cos

mos, naquele momento.

(Os meninos, de repente, comegcam a sentir prazer na
leitura dos sonetos do poeta CamOes. Sabem que este foimais lon
ge do que o simples trabalho com os movimentos das antiteses. Em
um momento, de sua epopeia, 0s Lus{adas, modula o encontro ver-
bi-voco-visual, para falar de Netuno, o Deus do Mar. E & gosto-

so ouvi-lo, assim:

Canto sexto - VIII estrofe

"Ne mais L{nterno fundo das profundas
Cavernas altas, onde o mar se esconde,
La donde as ondas saem furibundas,
Quando as <nas do vento o man responde,
Netuno mora e moram as jucundas

Neredidas e ocutros deuses do mar, onde

As aguas campo deixam as cidades

Que habitam estas umidas deidades™)
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Ja no seculo XVII, Francis Bacon assume, diretamente,
a necessidade da atitude empirica. A natureza deixa de ser o 1lu

gar, atraves do qual se lé e se imita os direitos naturaisdo ho

mem. A razao humana comeca a existir, de fato e a natureza de-

ve ser subjulgada pelo homem. Apesar da validade de sua propos-
ta cientifica, seus escritos; hoje, seriam considerados planfe-
tarios e anti-ecoldgicos. Para Bacon, era necessario abandonar,
de vez, qualquer viséo mitica da natureza, gqualquer texto antro

pologico, que a considerasse como mae, ou como Mae-Terra.

Era o momento em que ciencia e filosofia estavam im-
brincadas e Descartes e Newton pareciam falar em unissono. O pri
meiro deixou de aceitar qualquer conhecimento tradicional easua
proposta foi a de criar um novo sistema de pensamento. "Penso,
Logo existo" era a sua divisa. Era preciso criar uma visdode na
tureza, baseada na matematica da época, baseada em principiosfun
damentais, demonstraveis diretamente. Tudo deveria ser deduzido
a maneira de uma demonstracdo matematica. A esséncia da nature-
za humana reside no pensamento humano e o que este concebe cla-
ra e distintamente & verdadeiro. De um lado, havia a mente e de
outro, a materia. Deus era responsavel pela possibilidade de cla
reza da mente humana. O "a priori" filosofico era fixado,devez.
Representava-sea natureza como uma maguina perfeita, governada por
leis exatas. A metafora "maquina do munde” comega, dali para fren-
te, a representar o universo. Newton assume o poder da metafora
e confirma o rigoroso determinismo do universo, governado por
leis imutaveis. Todos os acontecimentos foram provenientes de

causas determinadas e tendem a gerar novas causas. O futuro po-
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de ser previsto e a ciéncia passa a ter o poder de fazer predi-

¢bes. Newton retoma a visdo substancialista de Aristdoteles, in-

corporando na substancia a nocao de esséncia. Quaisquer que fos

semos componentes basicos da matéria consistiam numa mesma subs
tancia, cujo total era dado por suamassa. A metafora magquina po

dia cumprir perfeitamente seu papel.

E, por debaixo da construcao desse maquinismo, quatro

regras fundamentais, bem explicitas, por Descartes:

A regra da evidencia: jamais admitin coisa algwna como
verdadeira se nao a reconheco evidentemente como tal, a
nao sen que se {mponha a mim como evidente, de modo cla-
ro e distinto, nao me perunitindo a possibilidade de duvi
da. Em outras palavras, precisamos evitar toda a precipi
tacao e todos 0s preconceitos. So devo aceditar o que 4on
evidente, quer dizer, aquilo do qual eu nao podsc duvd-
dfm;

Dividin cada uma das dificuldades, em tantas parcelas
quantas forem possiveds;

Regra da sintese: concluir, por ordem, meus pensanentcs,
comecando peles objetos mais simples e mais 4acels de se -
nem conhecddos para, aos poucos, como que por degraus,
chegar acs madis complexos;

Regra do desmembramento: para cada case, 4azer enumeta-
coes ¢ mais exatas possivel (...) a ponto de estar cesto
de nada ter omitido".

(Cf. discurso sobre o méetodo II, 22 parte)!?

Apesar de Newton e Descartes terem, cada um por seu la
do, gerado a mesma metafora (maguina do mundo), hda algumas dife-

rencas fundamentais, que os separam. O empirismo do primeiro,
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utiliza o método indutivo. O racionalismo cartesiano, o método
dedutivo. Descartes vai dos principios as consegliéncias, usa o
metodo dedutivo, "a priori", baseado na intuicao, ou seja, no co

nhecimento direto pela razao.

"Newton, ao contrario, pretende tinar totalmente da experien
cla sensivel as Leis da natureza para remontar ate o4 prin-
cipios gerals que a xegem. Segue o metodo indutivo, a poste
riond. 0 carntesianismo tira a sua metodoLogia da matemati-
ca: nas ciencias da naturneza, 04 prinelpios conhecidos pox

intulcao desempenham o papel de axicmas, e as Leis 4do ana-

Logas aos teoremas, que deles podemos deduzirn., 0 newtonda-
nismo, ao contrarnio, considera que a experiéncia ¢ o ponto
de partida de nosso conhecimento, nac sendo necessario 4a-
zer hipotese previa.t?

Este & o momento em que a metafora passa a ser, radi-
calmente, cindida. A Arte como campo de possibilidades &€ assumi-
da como tal, enquanto a maquina do mundo cientifico funciona per
feitamente e a natureza pode ser dominada para melhor exercer es
te papel. Os artistas tambem projetam os seus maquinismos, mas

s6 aceitam trabalhar no mundo dos possiveis.

A dissociagdo dos dois planos, proposta por Aristote-
les, o plano do real e o plano dos possiveis, comeca a se radi
calizar. Os projetos da maquinaria barroca implicam na abertura
para um equilibrio distribuido, para os modos da assimetria de
movimentos. Um quadro barroco da epoca pode funcionar como um
projeto dessa arquitetura de mundo. Os pintores marcam um ponto

abstrato e a energia de seus gestos e de seus procedimentos pa-
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ra la convergem, possibilitando-nos um jogo continuo de espe-
lhos, de projecdes de indeterminismos... A cisao entre Ciéncia e
Arte comeca a ser intensificada e a filosofia comeca a ficar a-

meacada de perder o seu dominio sobre a Poética. Os dois cami-

nhos se projetam, como modulos, com direcdo e sentido para o sé

culo XX...

(Os meninos se divertem, contando os numeros de asi-
nhas, em sobreposigéo, que caracterizam os anjinhos barrocos, e
que propiciam a percepcao dos movimentos dos gestos, exigidos dos
artistas para a criacao desse jogo de sobreposicdes. O anjinho
nitido e preciso do classicismo permanece como uma linguagem ob
jeto, que vai sendo rarefeita, pouco a pouco. A superposicao de
metaforas, na poesia, cria circulos, e rompe com os cortes ver-
ticais e horizontais dos tempos anteriores. Quando os anjinhos
se organizam, geometricamente, ao redor dos espelhos, a moldura
adquire a funcao de decoracado de interiores e perde o seu efei-
to. Mas, na poesia, mesmo o maneirismo se torna eficaz. E preci
so desvelar, de qualquer maneira, o plano de significaqéockilig
guagem verbal, como um desenho de relagoes e ndo como uma linha,

logica, linear e constante).
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No seculo XVIII, Immanuel Kant (1724-1804);publhxluma
série de obras, atraves das quais pretende organizar melhor e,
de maneira mais critica, os modos de codificacao verbal, em tor
no do universo, regido pela coisa e suas propriedades. A Criti-
ca da Razao Pura (1781), como o proprio titulo da obra indica,
pretende formular uma definigao mais precisa a respeito do Lo-
gos, ja definido exaustivamente pela cultura grega. A Caltica da
Razao Pratica (1788), formula modos do conhecimento mais direto
da realidade. Caitica do Juilzo (1790), procura categorizar os mo
dos de organizagéo dos juizos, em busca de uma conclusao mais a
dequada. No prefacio a primeira edigao da primeira obra, afir-
ma: "Nossa epoca ¢ a verdadeira epoca craitica, a qual tudo tem

de ¢ submeten. A nreligiao, mediante a sua santidade, e a Legis

Lacac, mediante a sua majestade, querem comumente, subtrairn-sea

ela. Mas, entao, provocam contra A4, justa suspelcao e nao podem
neclaman hreverencia sincera que a razac outorga, somento aquilo

que pode suportarn o seu exame Livre e publico”.

E, ainda, ja no decorrer dessa obra: "Em todos 05 seus
empreendimentos, a razao tem que se submeter a caltica e ndaoc po
de Limitar a Liberdade da mesma por uma proibicac, sem que L340
a prejudique ¢ Lhe acarrete uma suspeicao desvantajosa. No que
tange a sua utilidade, nada ¢ tao importante, nem tac Aaghrado,
que Lne seja permitido esquivar-se a esse Linspecac atenta e exa
minadora, que desconhece qualquer resSpeito pela pessoa. Sobre es
Libendade, hepousa ate a existincia da razac; o vexredito dessa
uttima, Longe de possuir uma autordidade ditatornial, consiste sem

pre em nada madls que ¢ consdenso de cidadaos Livres, dos quais
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cada um tem o poden de externar, sem constrangimento algum, as

suas objecoes e ate o seu veto". "

Para Kant, a razéo se torna critica, quando toma cons
ciéncia dos seus proprios limites. Por isso atribui a razdo duas
funcoes novas: a de ideias regulativas, que acontece, gquando as
idéias metafisicas se tornam instrumentos metodoldgicos de ava-
liagdao do progresso da experiéncia; e a das ideias que negam o
carater contraditorio de si mesmas, como, por exemplo, as ideias
de liberdade e de necessidade entre si,e atribuem uma dupla sig
nificacéo ao conceito de objetos, como fenémenos e como coisa em
si. Experiéncia e definida como um tipo de conhecimento que nas
ce da conexéo de percepcﬁes produzidas mediante o entendimento.
Esse conhecimento pode ser chamado de empirico;pela presenca dos
objetos. Fenémeno, como objeto do conhecimento sensivel, ou se-
ja, do modo como a realidade nos aparece e & conhecida. Idéiase
apresenta como a representacéo conceitual e global ou incondicio
nada da razd@o. resultante da extrapolacdao da categoria do enten
dimento. Idéias se apresentam como conceitos puros que tendem ‘a
unificar as representagées em juizos, o que & a condicdo primei
ra de toda predicacdo empirica. Conceito, portanto, sedefine co
mo a representacéo geral do entendimento, que procura dar unida

as sinteses sensiveis. A coisa em si éo objetoda idéia, quan

do é pensado como existindo e apta a fundamentar os fendmenos pa

ra alem da experiéncia. A intuigdo faz uma representacdo parti-

cular e imediata do sensivel. A natureza representa o conjunto
dos fenomenos que sdo regidos por leis. Algo puro e o "a priori",

que se opde ao empirico. E transcendental se define como a pos-
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sibilidade de conhecimento do "a priori", como condigdo de pos-

sibilidade de outros conhecimentos.

No que se refere a linguagem verbal, a atitude de Kant
nesse sentido e a de purifica-la, cada vez mais, como linguagem
dissertativa, apta, portanto, a codificar as categorias do uni-
verso da predicacao e, isto, em constante evolucéo, de modo a am
pliar, cada vez mais, a capacidade critica dos sujeitos dessas
predicacc_:"'es. O conhecimento cientifico acaba sendo, portanto, ©
conjunto dos modos, atraves dos quais os conceitos, aprendidos,

empiricamente, vao sendo confirmados.

Em aparente paralelo com as postulacées criticas de
Kant aparece, ja em nossa época e, dentro da histdria da Episte
mologia ou Teoria do Conhecimento, o cientista Karl Popper. Es-
te procura posic;g“es criticas, frente ao conhecimento doreal mas,
agora, o real ja e visto, na sua dinadmica continua, como conjun
tos de estruturas e funcoes. Kant, como ficou claro, labora, cri
ticamente, mas, dentro de um universo de coisas e propriedades,
regido, sempre, por um "a priori" que, muitas vezes, recebeo no
me de Providéncia. E verdade que Kant propSe pensamentos antité
ticos em relacao ao "a priori" ou conhecimentos anteriores, mas

a nocao de Ser, acaba por ser confirmada.

Para Popper, qualquer conceito, ou modelo, ou metodo-

logia, enquanto postulag¢des universais sO se tornam cientificas

quando passiveis de contestacdes e reformulacdes. E, sendo o uni

verso, um Un<verso Aberto e o futuro, um futuro que esta aber-
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to, qualquer pesquisa cientifica toma por objeto apenas uma pe-
quena parcela desse dinamismo e o resultado dela sera sempre pro
visorio e dependente do espaco e do tempo, dentro dos quais foi

realizada.

Para Popper, o come¢o de uma pesquisa cientificaé sem
pre o da organizagéo de conceitos, ja formulados, que sdao toma-
dos como sendo provisorios. A seguir, planeja-se as etapas do tra
balho, em torno desses conceitos. E chega-se, assim, a conclu-
sées que contradizem e permitem a revisdo dos conceitos proviso
rios. Popper propﬁe, portanto, a troca da busca da ampliacao de
definicées conceituais, por definiﬁes operacionais. Reformula,

portanto, e inverte, de certo modo, as propostas kantianas.

Apos Kant, na virada do século XVII para o XVIII, He-

gel refina e pormenoriza o conceito de dialetica,que foi amplia

do dos pre-socraticos para Platdo, de Platdo para Aristoteles e

de Aristoteles para o centro do criticismo kantiano. Esse con-
ceito assumiu diversos significados que, so algumas vezes, esti
veram relacionados com o seu sentido etimologico. Foi em Hegel que
se passou a dominar todas as etapas da reflexdo filosofica co-
mo objeto de questionamentos e como valvula central da organiza
cao de seu proprio discurso. Tém—se, ate, a impressao de que He
gel apenas decifrou as possibilidades dialéticas, implicitas

propria organizacdo argumentativa do verbal. Distingue entre a
dialetica do ser, dizendo que o ser e o nada sao equivalentes a
dialetica da esséncia, que se define como sendo o "aparecer", em

si mesmo e a dialetica do conceito, tomado como sendo a unidade
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do ser e esséncia. Especula; ainda; a respeito da dialetica do
ser, da essencia e do movimento do conceito. Na esfera do ser,
o dialetico e -a transformacido em outro; na esfera da esséncia e
o aparecer em outro. O movimento do conceito & o desenvolvimen-
to, atraves do qual ele s6 se torna agquilo que ja contem em si
proprio. Ja a dialetica da ideia absoluta & o modo atraves do
qual a logica representa o movimento, oroprio da ideia absolu-
ta. Mas, isto enquanto palavra originaria: uma expressao que, co
mo elemento exterior, desaparece nisso que ela &. Portanto, a
ideia existe no pensamento puro, no qual a diferenca, ainda nao
tem nenhum ser-outro, pois &, permanece e, permanecera sempre,

completamente transparente.

E, entdo, que Hegel transforma em Espirito essa cons-
ciéncia humana, imediata. A seguir, integra a historia do Espi-
rito a Historia dos homens. A arte, tomada como possibilidade de
desequilibrios e aceita, momentaneamente, como um dos modos da
evolugao espiritual, em busca de uma etapa final e plena. Tra-
ca, assim, a Fencmenologia do Espindito, atraves da qual acaba
por estatizar o conceito de evolugao, ja que se esta em busca

de um momento final, real e possivel.

A consciéncia do homem, entao, "jfechada ao desejo,
thai-se a vida 50 para conservar a undiversalidade de pensamen-

»t c n

"Esse retradmento, capltule impoatante da historla do

Espinite, ¢ estado de servidao aos cutros e as coisas, disfar-
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cado na Liberdade do sabio, Lndiferente ac que ndao seja pensamein

to, invulneraved @ existineia que a abstracdo do pensamento new
thaliza... Declarou-se com o sistema de Hegel a impotencia pra-
tica da §ilosofia, que dal por diante ndc sexd mais capaz de en
dinar-nos, nem a vivex, nem a moiren... Seu magistenio negativo
exernce pela nredugao. Reduz a nada a consciencia, reduz a consc4

¢ncia a Linguagem ou ambas ao absunrdo.

Assim, abrange, numa sintese dialetico-historica, o
principios, 08 concedtos e as categordias, que 40amam o conteudo

da tradicao recebida e que 05 §4{L0s040s gregos enumeravam" k1%

A partir dai, os pensadores comeg¢am acolocar em duvi-
da, em pvaralelo com os cientistas, o proprio universo da predi-

cagao. O conceito de sujeito passa a ser questionado e o a

priori" tende a ser objeto de especulacoes.

Marx parece ir direto ao assunto, nos momentos em que
faz filosofia. Chega a nos propiciar um conceito paradoxal, o
conceito de esséncia concreta. E & como se dissesse: se existe
alguma esséencia, deve estar, aqui, embaixo, na relacdo dos ho-
mens com os homens, dos homens contra os homens, dos homens com
a Natureza, criando objetos, relacgoes de producdo e situacdes

culturais.

Freud faz a consciéncia emergir da inconsciéncia. Pro
poe, ao longo do tratamento das neuroses, o esvaziamento dos su

jeitos das predicagOes, em busca do sujeito plural, capaz de plas
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mar as qualidades de sentimentos, que caracterizam, fundamental
mente, a individualidade dos analisandos. O "a priori" filosofi
co fica, assim, transformado em redes de relagées, caracteriza-
doras do inconsciente de cada individuo e, as vezes, apontam mo
dos das construcdes de mitos, caracteristicos da cultura huma-
na, como um todo. Jung amplia a viséo de inconsciente, recupe-
rando, por dentro dela, a historia analogica dos mitos, substi-
tuindo a nocdo de Ser pela de Inconsciente Coletivo, testavel,
néo como "a priori", mas ja como um conjunto de relacdoes pro-

prias da experiéncia humana.

Mas, e Nietzsche, como ja foi dito, guem amplia seus
bracos, destrdoi qualgquer possibilidade de realidades primeiras,

e afirma "

em cada instante, ¢ Ser principia, em cada aqui hrola
a esd4era acola. 0 medlo esta em toda parte. Recurvo e ¢ caminho

da Eteandidade".®

Volta-se para dentro da consciéncia do humano para lhe
questionar os limites. Especula a respeito da loucura e vé, nes
se aparente ndo equilibrio, a experiéncia de conhecimento mais
cristalino. No entanto, traz, ainda, uma dependéncia do concei-
to de Absoluto, quando traduz, embora de modo sutil, a experién
cia da loucura como uma experiéncia de impoténcia frente a um
conhecimento maior. A loucura se desencadeia, no momento em que
o ser humano esta prestes a captar o Ser, que principia, esta
prestes a entrar na visao de "um caminho do melo", que lhe esca

pa e o deixa sO. Nessa experiéncia fundamental de soliddo exis-

te sempre uma coeréncia interna e a possibilidade de equilibrio
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natural, porém tudo se passa dentro de um mundo regido, ainda,

pelas categorias do ser.

Sendo assim, apesar de poeta, pelo modo coordenativo
da expresséo de seus pensamentos, pelo apelo as metaforas, esse
Shiva ndo chega a provocar a falencia da fun¢dao da representa-
cdo verbal, ndo chega a trabalhar a materialidade do codigo, ndo
chega a trocar as categorias do ser por categorias mais objeti-
vas;no uso dos oximoros e na defesa das tragedias humanas, segu
ra, ainda por detras de suas contestac¢des e, até mesmo, quem sa
be, por <causa do radicalismo delas, Verdades Absolutas,
que escapam a propria possibilidade de conhecimento, representa

da pela loucura.

(As criancgas gostam de Nietzsche. Ele emeio poeta.Ele

e meio Shiva e & bom encontrar alguma coisa de Shiva, dentro do
mundo coerente, dissertativo, da linguagem filosofica. Mas, co-
mo filésofo, ndo assume por inteiro o valor da verdade e de coe
réncia do ndo equilibrio. Este se transforma apenas em objeto de

suas indagagdes e especulagdes)
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Porem, a partir da atuacdo de Nietzsche, a propria fi

losofia passa ser objeto de indagac¢des dos filésofos; com sur-
preendente "conveagencia de deteaminados conceltos Fundamentais,
ate ha bem pouco tempo; conginad05; doutrinaniamente, em campos
filosogicos diferentes e opostos. Tadls conceditos saoc os de pra-
xi8, poesis e mimeses". t?

A praxis aponta o desejo de Marx da superacdo histori
ca da filosofia, em geral, por um humanismo pratico. A poesis a
ponta a construcéo real dos mundos possiveis e a mimese, a pos-
sibilidade de imitacao do real, agora marcado como um universo
de estrutura e funcdoes. Pensa-se em uma filosofia nascida apds
a faléncia dos sistemas e doutrinas, disposta a pensar a lingua
gem, atraves da qual se construiu, como um sistema de metalingua-

gens.

Apos a Queda do "Primeiro", a filosofia passou, tam-
bém, um bom tempo, questionando os limites do eu individual e os
porqués da existéncia das condig¢ées e dos destinos do homem. En
trou-se em um momento filosofico, gue foi denominado de Existen

cialismo.

Soren Kierkegaard, escritor filosofo e tedlogo dinamar
qués, bem antes (1813-1855), roddépia em uma especie de labirin-
to, construido por jogos antitéticos de pensamentos e acaba vor
considerar o desespero, sem saida, como a condicdo humana essen
cial. Fundamenta, de certo modo, o movimento romantico, na poe-

sia, que apareceu, na primeira metade do seculo XVIII. Jean Paul
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Sartre, ja no seculo XX (1905—1980); intensifica a nogao de exis
tencialismo filosofico e questiona; exaustivamente, a condicao

humana, mas, ja, agora, procurando encontrar algum espaco de 1li

berdade para a acao da consciéncia humana. E isto, emborase man

tenha enojado (lembre-se de A Nausea), frente as realidades do
mundo. Martin Heidegger e o unico dos chamados existencialistas
a enfocar, diretamente; guestionamentos acerca da linguagem ver
bal. Por detras de sua obra parece estar; sempre, a indagacgao:

Seria a consciéncia humana, apenas, uma estrutura de linguagem?

Heidegger retoma; desse modo, as indagag¢des feitas por
Hegel e afirmacoes, caracteristicas de Nietzsche. E e preciso no
tar que esta auto-reflexibilidade e caracteristica da Filosofia
Alemd, no seu conjunto. E, assim, que a afirmacdo feita por
Nietzsche, anteriormente, pode, com trangliilidade, se referir

tambem, a obra de Heidegger.

Este, ao tentar avaliar a queda da metafisica, parece
pretender encontrar, ou re-encontrar, um lugar de inicio, um lu
gar cheio de relacdes, porem, anterior a codificacao verbal. Ao
se propor a destruicao da estetica, chega a nos revelar o dese
jodo encontro do belo edo eterno, desprovido dessas nomeagoes.
Quer um fundamento originario, no qual se "esgete a intencdona-
Lidade da questac scbre ¢ Sera". Busca descongelar os signos, en
cobridores dos conceitos interpretativos, aque a antologia clas-
sica deu nascimento. Retoma a reducao, ja, anteriormente, reali
zada por Hegel, da consciéncia a linguagem verbal. E, "d{4ic<if

¢ ajirmar se estames aquem, ou alem, da Lcgica. Mas iss0 ndo Lm
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porta. Para Heidegger, a Logica esta rodeada por um Logos prime
vo, que a Linguagem condensa e que 04 poetas reativam, Liberan-
do o0 mesmo fundo que a ontologia fundamental cabe mostrar, seja

pela palavra, seja pelo silencio".®

Aponta como a cena de seu desejo, o instante, em que

o ser principia, mas este lugar, este instante € um lugar moven

te, € um jogo de relacdes, captaveis pelo poeta.

Este lugar sO se concretizara, verdadeiramente, quan-
do a materialidade da linguagem movimentar, visivelmente, os pro

cessos de significacao, acreditamos.

Michel Foucault (1926-1984), por seu lado, como filo-
sofo francés contemporaneo, tenta organizar as indagacdes, que
vem sendo feitas, dentro do pensamento filosdofico. Questiona,
claramente, a nocao de sujeito e confirma a queda do sujeito da
predicacao. Retoma as relagoes predicativas, mas como portado-
ras ou camufladoras de algum tipo de poder, sendo que a organi-
zagao das sociedades modernas revelam, por isso mesmo, uma nova
organizagdo do poder. "Tradicionafmente, ¢ pocder e concebido co
mo uma foama repressiva, portanto, negativa, que emana do esta-
de e des seus aparelhos. Esse poder modeane desenvolve mecands-
mos de nominacoes mudlto sutis, apreensivas apenas atraves de uma
analise, ponmencrdizada, das Linguagens que ¢ codificam. De ma-
neira genal, o4 mecandsmos do poder nunca goram mudlto esiudados
na histonria. Estudaram-se as pesscas que detiveram ¢ poder. Era

a historia anedotica dos neis, des generadls. Ac que se ©pos a
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histonia dos processos, das ingra-estruturas economicas. A es-

tas, por sua vez, se 0pds .uma historia das instituicoes, ou se-

ja, do que se considera como super estrutura em relacdo a econo
mia. Ora, ¢ poder em suas estrategias, ao mesdmo Lempo gerais e

sutis, em seus mecanismos, nunca foi estudado".t?®

O poder produz saber, produz conhecimento. O saber,
por sua vez, engendra poder, produz "efeifos de poder"”. A verda
de, o conhecimento e a ciéncia ndo estdo nem acima, nem separa-
dos ou transcendentes em relacdo ao poder. De acordo com Nietzsche,
Foucault acredita que um discurso de verdade nunca e resultante

de uma pesquisa livre e desinteressada, mas sempre atraves de um

exercicio de poder. A verdade & sempre busca interessada. Nesse
sentido, Foucault toma como base a obra A Geneafogia da Moral,

escrita por Nietzsche, em 1887, e afirma:

"Vivemos em una sociedade que em grande parte marcha ao com
passo da verdade, ou sefa, que produz e faz circwlarn dis-
curnsos, que funcionam como verdades, que passam poxr tal e
que detem, por esse motivo, poderes especisicos. A produ-
cao de discwrsos verdadeiros (e que alem disso mudam inces
santemente), ¢ um dos poderes fundamentais do Ocidente. A
histornia da verdade — do poder proprio dos discursos ver-
dadeinos — esta totalmente porn sen feita”.?°

"... 0 poder ndao e uma instituicdo e nem uma estrutura, nae

e wna centa poténcia de que alguns sejam dotados: ¢ o nome
dade a wna situacde estrategica, complexa, numa sociedade
determinada . 2>
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Para Foucault, saber designa conhecimentos e discur-

sos, sejam estes cientificos ou nd. E, nesse sentido,

que se transformou emum dos filosofos mais populares de nos-
sa eépoca. Analisa diversos tipos de discursos, quase todosde in
teresse geral. E; isto, atraves de obras, como: Historia da Lou
cura, Nascimento da Cﬁzn{ca; As Palavras e as Cossas, A Arqueo-
Logia do Saber, Vigian e Punin; Histornia da Sexualidade e ou-
tras. Procura estabelecer a relac¢dao entre as palavras e as coi-
sas, enfocando um dos assuntos de maior interesse para os estu-
dos das linguagens, que ficara desclassificada, ironicamente, em
um dos dialogos de Platdo, como vimos. Retoma também, o estudo
da loucura humana, mas sob um angulo diferente ao daquele, arti
culado por Nietzsche. A loucura se apresenta como um desequili-
brio, apenas, porque revela claramente os "espelhos deformantes",
que cada homem tras, dentro de si, e que & preciso reprimir, no
outro e segrega-lo da convivéncia social, para que essa se man-
tenha em harmonia previsivel, capaz de garantir o poder, oculto
por dentro das estruturas sociais, e dodesejo de poder decada in
dividuo. Foucault estuda, nessa perspectiva, os diversos modos
de manifestacao da loucura, os conseqlientes mascaramentos e ex-
clusbées, através dos periodos histdoricos. Em co-relacao estuda,
também, a eclosdo do poder da medicina, que classifica como O po
der mais atuante, no mundo moderno. Afastando-se dos estudos fi
losoficos, propriamente ditos, adentrando o campo da Sociologia
e da Antropologia, demonstra ter estrapolado esses limites, em
funcao mesmo da superacao ou de reformulagdo dos principais ob-
jetos de estudos da Filosofia. Ja caira, como vimos, os "padimed-

n

ros" e o sujeito da predicagao. A filosofia ja entrara no seu mo
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mento de metalinguagem. E, Foucault, quando se distancia dos ob

jetivos do pensamento filosofico, propriamente ditos, anuncia

Deleuze como o grande fildsofo moderno.

Mas, antes de falarmos de Deleuze, & preciso que nos
lembremos do fildsofo austriaco Wittgenstein (1889-1951), que
fez da linguagem verbal o seu principal objeto de estudo. Suas
proposi¢des, a este respeito, podem ser percebidas, e de modo,
contrastante, a partir de duas obras, 0 Tractaius Logico-Philo-
sophicus e As especulacgoes §4iLosoficas. Dois pontos de vista po
dem ser detectados, na primeira obra: o ponto de vista ontologi
co,a respeito daquilo que existe e o ponto de vista lingliistico,
a respeito daquilo que pode ser dito. "A Zinguagem ftem que <Lex
seu apoio no mundo, caso contrario, as phoposicoes gicam despro
vidas de sentido. E o mundo, que fornece uma base fixa a Lingua
gem e a Linguagem apoia-se sobre esta base. 0 mundo fornece ang
cao de substancia e a Linguagem gfornece a nocac de forma de xe-
presentacao”. O fildésofo distingue entre dizer e mostrar. O que
pode ser dito esta relacionado a linguagem referencial, seja no
que diz respeito ao mundo das coisas, seja no que diz respeito
ao processo cognitivo. Nesse segundo nivel, o filosofo deixa cla
ro que uma duvida sempre comporta uma indagacao e, onde existe
uma indagagao, sempre existe uma resposta, mas a resposta depen
de do modo como & dita. Em relagao ao mundo, afirma que as coi-
sas sO podem ser nomeadas, mas nunca descritas. Em lugar das coi
sas e suas propriedades, coloca Q fato. O fato nao corresponde ao
empirico, o fato designa apenas uma determinada combinagdao de e

lementos, que ndo €& um simples amontoado, mas sim "uma asticula

AVA
ANAVAY

1 2 3 4 5 6 7 unespw L1 12 43 24 15 A 1



cdo, cufo caraten Logico pode sen apreendidoe e cLaramente mos-
trado porn meio de uma escnita conceltual ou Lideografica: uma es
crita que mostre essa articulacao Logica. Portanto, tanto o mun
do; quanto a Linguagem, noc¢oes tomadas em sentido abéoiuto; nao
sa0 outra codsa senao tudo aquilo que pode ser mundo e fudo aqui
Lo que pode sen Linguagem. 0 que estiver fora do mundo, ndo 4e-
ra fato, e o que estivern fora da Linguagem, nAO Serd PAROPOSA-
¢ao".?? S6 ha linguagem e fica excluida a possibilidade da meta

linguagem.

O fildésofo procura, dessemodo, encontrar uma isomor-
fia entre as proposigcoes, permitidas pela linguagem verbal, os
fatos lingtiisticos e os fatos, caracterizadores do real. As ou-
tras formas de linguagem: poeticas, metaiingﬁisticas, emotivas,
conativas e faticas podem apenas ser mostradas, mas ndo podem

ser objetos do dizer.

"0 mundo em sua totalidade, nao e um gfato particular, mas o
confunto de {atos particulares e a experiencia dessa tota-
Lidade nao pode sern descnita na Linguagem, uma vez que e5-
ta e, eminentemente, hacional. 0 esforco do 44L0s040 seria
entao o de separar aquilo que pode ser dito, daquilo que ¢
inejavel, e retinarn-se da cena, deixande falar os clentis-
Lap" 22

Apesar dessa énfase na linguagem referencial, o filo-

sofo abarca, nessa busca de isomerfismo, o principio da analogia

semantica, pois nao considera a metafora um comportamento inefa

vel da linguagem, mas a assume como sendo operante e precisa.
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Nas Especulacées Filosoficas,deixa a obra anterior co
mo pano de fundo e passa a considerar todos os tipos de discur-
sos, na medida em que, agora,a linguagem & vista, em funciona-

mento, nos seus modos de uso.

"A nova concepedo de proposicdo e bem distinta: esta deixa
de sen um modelo exato da realidade para ser wna hépb-te-.se;
820 ¢, wna forma mais ou menos adequada de representacdo,
que pode sen reformulada, constantemente, em certos aspec-
tos: 0 grnau de adequacao nac depende mais de uma Lsomoriia
estrutunal enthe a proposicao e o gate nepresentado, mas
s4m das circunstancias em que a prepcsicdo e utilizada, 44

to e, daquilo que gazemos com a prepcsicac em determinadas

situacoes de comunicacao".?"

Wittgenstein procura salientar, assim, a praxis da lin
guagem, ou seja, a multiplicidade de atividades, nas quais se in
sere a linguagem, agora, aprendida como jogo, como "jogos de £4in
guagem”". Aceita usar meios precisos "para caracterlzarn imphrecd-

samente aquilo que e impreciso".?®

Vé-se, entdo, que o fildosofo contesta a fungao de repre
sentacao do verbal. Propoe, inclusive, que se facam comparacgoes
entre os diversos jogos da linguagem, apontando, assim, um tra-
balho de pesquisa e de percepc¢do,em termos analdogicos. E ha um
momento, nessa segunda obra, em que Wittgenstein afirma: "0 que

descubro sac metajforas”.

Realmente, trata-se de um pensador que viveu o momen-

to da queda das representacdes, que testemunha esse momento, e
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parte em busca das possibilidades da anti-representacao. Para

tanto, especula, profundamente, as possibilidades de expressao

dos imprevisiveis, atraves da linguagem, em ato, em situacdo de
comunicagdo. Aproxima-se, como veremos, dos tedricos das lingua

gens e, entre eles, Roman Jakobson e Charles Sanders Peirce.

Deleuze, como filosofo bem atual, tambem pensa direta
mente os nroblemas da linguagem e quase sempre toma, como obje-
to, obras de arte, fazendo de suas especulagoes, uma segun-
da linguagem. Sabe que esta no mundo de estruturas e fungdes,
que as fungdes sao imprevisiveis, que o ndo equilibrio & neces-
sario e, na obra A Logica do Sentido, focaliza a coisa como sen
do um "acontecimento”, a ser observado em si mesmo, desligado de
qualquer primeiro. Focaliza a antiga coisa e suas propriedades,
e o conceito de fato de Wittgenstein, como realidade, di
namico, por sua propria natureza, a ser focalizada, sempre,
no "presente'. Seu objeto de estudo & também e, principal
mente, a linguagem verbal e, muitas vezes, enfoca como objeto de
estudo, as linguagens literarias ou poéticas. O mundo da predi-
cacao fica bem desclassificado. Julga urgente conceber "a £Zinha
indefinida que, em vez de Levar 04 acontecimentos com um 440 a
meada corta todo instante e volta a corta-Lo, tantas vezes, que
tode acontecimento surge cra incorporal ou indefinidamente mul-
tiplo, e necessanio conceber nao ¢ sujedito sintetizado, mas es-
ta insuperavel falha; alias, e phecisc conceber a senie sem su-
jelcao, ondiginaria dos simulacros, dos Zdoles, que na dualidade
temporal, em que de constituem, estao sempre numa cu houtra par

te da falha, donde comunicam entre 54 por A4gnos e exdsiem con-
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quanto que s4gnos. Fenda do eu e serde dos pontos significantes

nao goamam a unidade, que peamitindia que o pensamentc fosse ca-

da vez sujfedlto e objeto. Antes sao eles mesmos o accntecimento
do pensamento e o <ncorporal do pensado, e ¢ pensado como pro-

bLema (multiplicidade de pontos dispernscs)..."2®

Em Di{eren¢a e Repeticao, busca, para além das analo-
gias, permitidas pela linguagem, o momento unico da diferenga,
como sendo o proprio cerne do irreversivel. Como o vaqueiro Gri
vo, do conto Cara de Bronze, de Guimardes Rosa, Deleuze toma, co
mo objeto de especulagao, o momento em que as primeiras primeri
dades, de repente, produzem uma gualidade nova, ndo passivel de
codificacdo, pelo verbal, porem perceptivel como diferenca, em

relacdo as qualidades passiveis de serem verbalizadas.

(Os meninos continuam la, em cima, e estdo meio sono-
lentos... E a poesia? Afinal, a filosofia ocidental, ainda, se
articula, em meio as categorias do ser, embora as tenha trans-
formado em linguagens-objetos. O poderio dissertativo do verbal
ainda permanece. Onde estdo as categorias objetivas, que possam
dar conta de apontarem as fungdes das estruturas, como queria
Marx Born? E ficam curiosos. Como teriam reagido os cientistas
da linguagem, frente a queda da fungdo de representacido do ver-

bal? Antes de pensarem, diretamente, a poesia, sentem a neces-
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sidade de responderem a essa indagagao) .

De fato, na passagem desse seculo, as linguagens, a ar
te e as ciencias se desligaram da filosofia e comecaram a se
transformarem em objetos de estudos, por e em si mesmas. Os lin-
gllistas, preocupados com a queda dessa funcao verbal, voltaram
os olhos para os modos de arranjo desse codigo, para os modos de
organizagdo de suas estruturas especificas. Intuiam, talvez,que
se assim nao procedessen, a linguagem verbal rapidamente se tor
naria obsoleta, pois o cinema e os outros veiculos de comunica-
cdo a incorporariam, como simples componente de seus jogos de

encontros de codigos.

Ferdinando de Saussure (1857-1913), lingliista de Gene

bra, em seu Cuxso de Lingllistica Geral, escrito por seus alunos,

marca os dois modos de arranjo do verbal, unindo a logica da con
tigllidade, ja deveras conhecida, responsavel pela combinagado, pe
lo sintagma, pelas relacOes de implicacao, pela linearidade cau
sal e temporal, a logica da equivaléncia,responsavel pela sele-

cao e substituicao dos signos, pelo trabalho no paradigma.

Alias, essa proposta de duplo principio, na montagem
da linguagem verbal, j& se encontrava apontada, na Pocetica, de

Aristoteles:
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En esta ma/t(vz,ia; puez.s; distingo de esta manera. Hay an
tes que emplean todos Los medios indicadgs antes, el nit-
mo; La melodia y el m@t,w; como hace La poesia ditirnambi-
ca, el nomo, La tragedia y La comedia; pero La diferencia
estd en que utilizan estos medios, unosd simultaneamente, o

thas de wuno en une o suceslvamente.

(Tradugao para o espanhol de Francisco

De P. Saramanch)?’

Roman Jakobson,'lingﬂista russo, radicado nos E.U.A.,
em 1920, mais ou menos, a partir da constatacdao de Saussure, or
ganiza a distingdo dos dois campos de estudos:"L{ingliistica e Poe
Zica", ao perceber que a linguagem poética ndo esta excluida, co
mo objeto de estudo, pois e um dos modos do funcionamento das
linguagens, no processo de comunicacao. Cria, entéo; um modo ope

racional, para definir as mensagens.

"0 texto e visualizado como uma Linguagem em atc, aparente
produto do processo de comunicagao, como um 4{endmenc. Na
verdade, se o processo se distingue do produte, por seu ca
naten de dinamicidade interna, de nelacdao entre 04 diver-
505 elementos, a estaticidade do fendmeno resultante ¢ ape
nas aparente. Qualquer observagac, mails acwrada, da Lingua
gem produto, acaba por detectar indices do funcionamento co
municativo, que a gerou, Ligando-a, organicamente, a Zal
processo. A proposta do Lingllista e, entao, a de apreenden
a marea do dinamismo construton do texto e, para tanto, for
maliza o ja conhecido modelo das 4ungies da Linguagem. Ca-
da elemento do processo de comunicacdo, produz a chrganiza-
cao especi4ica de um fragmento da Linguagem, desde que a
mensagen nele estejamals centrada. A felcac caracteristica de
una estrutuna verbal, portanto, @ perceptivel, a partin da
funcao predominante, da organizacdo que mais se fepete e

?

as vezes, obcedantemente,em um determinade texto. Mas, o ke
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sultado 40 ¢ aleangado pelas sels funcoes — em CONCOANEN

cla — de cuja hieranquia depende a elaboragae da degind-

cdo operacional procurada.?®

Emissor Receptor

Funcao emotiva Fungao fatica Funcao conativa

codigo
|

Funcao metalingllistica

referente

Funcao referencial

mensagem

Funcao poética

A descoberta desse modelo se nos mostra como um dos pon-

tos centrais dosestudos das linguagens, em nossa epoca. Isto por
que &€ a primeira vez que se elabora um modo de demonstracdo do
sentido de um texto, antes visto como produto, agora, traduzido
em estruturas e funcoes. O trabalho de Jakobson se apresenta, por

tanto, em paralelo com o trabalho de Marx Born, na matematica.

Esta transformagao da coisa-texto em estrutura-texto,

se nos revela, com clareza, se observarmos a transformacao, e-
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quivalente; do conceito de metalinguagem em fungdao metalingtiis-
tica. A metalinguagem esta ligada a possibilidade de definicgdes
conceituais dos termos, dos componentes e das atividades, defi-
nigées caracteristicas da Ciéncia, aos modos de Newton edas lin
guagens dos dicionarios. Corresponde a visdo do codigo verbal,
como algo finito e estatico, através do qual o signo tem por fun

¢ao representar, apenas, sua referéncia de objeto. A funcdo me-

talingliistica opera, em conjunto com as outras funcgoes e demons-

tra a linguagem, em ato, sendo traduzida, a cada instante, por

um intérprete diferente.

E assim que, conforme a funcdo metalingliistica apare

¢a imbricada a cada uma das outras cinco func¢Ses, um procedimen

to novo da linguagem pode ser detectado,pelo modo de ser de sua:

traducao.

Quando ligada a funcao emotiva, por exemplo, permite
ao pesquisador atual um modo objetivo de se aceitar como ser
tegrado naquilo que pesquisa e de estabelecer os limites da i
terferéncia dessa integracdo, no resultante de seu trabalho.
te tem sido, sem duvida, o grande questionamento da ciéncia atu
al. O cientista de hoje sabe que a linguagem verbal objetiva nao
existe e que nao esta e nem tem mais o direito de estar afasta-
do daquilo que estuda. E preciso se aceitar como um ser que in-
terfere, de algum modo... Para o bidlogo Humberto Maturanae seu
grupo de estudos chileno, até o modo de organizagdo especifica
das celulas de um individuo, as caracteristicas bioldgicas de

seu corpo, sao elementos,que ndo sé interferem, mas, as vezes,
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condicionam seu modo de percepcao. O "eu" do emissor se indica

como emo¢ao e, nao mais, como sujeito de um predicado. E um as-

sunto que o cientista esclarece, com clareza, e de modo demons-

trativo, no seu livro EL Anbol def Conmecimento: las bases biolo
gicas del conecimento humano (Editorial Universitario, 82 edi-

cion).

Quando a funcao metalingliistica aparece imbricada na
fungcao conativa, tripudia o "{g4ingimentc", implicito ao poder en
cantatorio da persuasao e, desvela, ao receptor, indices, capa-
zes de provocarem os desmascaramentos do encanto, ou as manifes
tacdes da "ma consciencia". "Ma consciéneia" significa, aqui,
os modos pelos quais as classes dominantes (ou gualquer poder do
minante) camuflam essa dominacao, encenando modos de demonstra-
¢ao de similaridades entre as classes sociais. No caso do pro-
cesso de comunicacgao, acontece, quando a funcdo conativa encobre
sua feicdo condicionante e tenta se diluir, se apresentando a-
traves de fisionomias, caracteristicas de outros tipos de funcio

namento das linguagens.

Junto a funcdo fatica, a reinforma e produz a criti-
ca, ou, pelo menos, a possibilidade de critica dos "porqués" do
esvaziamento das mensagens, das intencdes ocultas e politicas,

quando da criag¢ao de mensagens, apenas previsiveis.

Quando ligada a funcao referencial permite a organiza
cao de uma mensagem, tao objetiva, quanto possivel e quase pro-

xima da linguagem da matematica analitica. E n3o sO sob o vonto
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de vista da descricao de fatos e acontecimentos do mundo extra-

texto, como também, da expressdao de processos cognitivos.

Quando junto a linguagem poética, faz a demonstracao
das possibilidades inusitadas do cdodigo e; neste momento, de-
monstra os modos como as categorias do ser vao sendo traduzidas
por categorias objetivas. Dos modos como as categorias estéeti-
cas filosoficas (categorias do belo e do eterno) vao sendo tra-
duzidas pelas realizacdes concretas da Estéetica Objetiva. O tex
to, que nasce como uma espéecie de "h{iato" entre a funcao meta-
lingliistica e a funcdo poética, no dizer de Umberto Eco, se faz,
concretamente, plural, porque produz imprevisiveis camposde lei
turas. Fica sendo um texto eterno. Quando nasce, segundo a defi
nicao empirica da funcao poetica, produz o belo, concreto, visi

vel e tocavel.

(As criancas comecam a amar Jakobson. Afinal, ja ha-
via um modo direto de valorizacao para o trabalho poéetico! Olham,

pensativas, para o mundo atual...)

De fato, o que se percebe & que, quando o principio
de equivaléncia do eixo de selecao se projeta dentro, e por den

tro, do principio da contiguidade, e produzida uma atividade ar

tistica, geradora da Poesia. E, entao, que o texto poetico se a
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presenta como um discurso citado, dentro dos outros discursos.

£, entdo, que o texto poetico pode realizar, dentro do verbal,

atraves do verbal e com o verbal,a demonstracao, simultanea, das

inumeras manifestacoes de uma mesma estrutura; como fizeram os
pintores cubistas. E a Poesia acontece como um lugar de encon-
tro de diversos codigos... SO o texto poetico pode salvar o ver
bal da queda de sua fungao representativa; substituindo-a pela

sua fungao construtiva.

Assim, se considerarmos como um dos desejos da ativi-
dade artistica, rotulada de pos-moderna, como sendo o de poder
abarcar, captar e construir as feigdes multiplas das estruturas,
ja estava em Jakobson a formulacgao tedrica dessa possibilidade.
Parece-nos, realmente, que a cultura atual, pos-moderna, nos co
loca, de um lado, buscando o imprevisivel e o irreversivel das
manifestagdes das estruturas, onde estamos inseridos, numa pos-
tura de aceitacdo do ndo equilibrio, de feé na coeréncia interna
dessas situacgdes, como postula Prigogine. E, de outro lado, a-
meacados por uma constante codificacdo, rigida e autoritaria,
dos binarismos, caracteristicos da maioria das maquinas da era
eletronica: um novo universo da predicagao, ja, agora, bem mais
refinado, porque binario, e esvaziado das conotagdes semanticas.
0 pos moderno parece se definir como um estado de vida, em cons
tante paradoxo. E, de fato, podemos fisgar fios desse paradoxo
(ainda que seja na tessitura do Imaginario da memdéria), a par-

tir da revolucdo industrial europeéeia.

La, e aqui, a revolugao industrial poetiza o referen-
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te, por momentos. A superagao do "artesanatc¢" e a possibilidade
de fabricacido de artefatos, em série, projeta, visualmente, a
predomindncia do similar, dentro do diferente. Ha a ampliagdo e
a amplificacdo de signos. O principio logico da equivaléncia en
tra, por dentro do principio logico da contigliidade e ameaca en
cobri-lo. As industrias procuram provocar o prazer estéetico ese
organizam, a partir da busca de efeitos visuais analogos... Ate
parece que o mundo dos objetos vai criar a Poesia do mundo. Es-
sa consciéncia vale e se fixa por algum tempo. Permanece, ainda

como pano de fundo, no trabalho do chamado "designer" que, des-

de entdo, fornece tecnicas para a traducdo das analogias do ver

bal ou, entdo, criam técnicas de analogias, dentro dos procedi-
mentos especificos dos codigos visuais e musicais. Fazendo uma
metalinguagem constante, estudando as possibilidades de equiva-
léncia de forma e fungdo, o "desdigner" segura o poético, o ver-
dadeiro revolucionario dessa revolucdo. Ficam as industrias, a
industrializar... E surge, de modo intenso, o problema do consu
mo. Criam-se novos universos de leis e convengdes. A linguagem
verbal conceitual & chamada, novamente. Vem fundamentar, sutil-
mente, esse novo mundo de predicacgdes. Oculta e ocultada, fica
mais radical. Cria-se a arte da publicidade e da propaganda. O

poder verbal atua, atua e atua, por detras...

Em paralelo com o desenvolvimento industrial,vai ha-
vendo o desenvolvimento da tecnologia (e tudo comegou, na Ingla
terra, na segunda metade do século XVIII). Com o desenvolvimen-
to da tecnologia, o poético, o artistico, vai sendo, diretamente,

colocado em cheque. Aparecem novos veiculos de comunicacdo, li-
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gados ao consumo, a producdao de dinheiro.

Antes, a retdorica politica, os sermOes e Os saraus
eram veiculados para um numero maior de ouvintes. Agora, cada
veiculo, que surge, "tenta engofir" o outro. E a roda do consu-
mo (o novo universo da predicacao, em plena acao). A obra de ar
te passa a ocupar o pano de fundo, causa estranheza. SO depois
de testada, repetida e veiculada, de modo programado, pode atin
gir o grande publico (& o caso das letras da musica popular bra
sileira). Desobrigadas da comunicacdo, as criacgdes poéticas li-
bertam-se,de vez, dobram-se, sobre si mesmas, em busca de pensa
mentos poéticos, em torno de seus procedimentos, materiais e mo
dos de veiculacao. E, entdo, que radicalizam seu poder de dese-
nhar estruturas analdgicas, capazes de provocarem prazer esteti
co, por dentro da automatizacao da percepgao, provocada pela cul

tura de massa.

A cultura mecadnica, como afirma o comunicélogo Marshal
MacLuhan, serve de conteudo a cultura eletrénica. Esta, por sua

vez, precisa da linguagem analogica para se dizer. A linguagem

poetica tende a ser chamada de novo para ocupar a frente do pal

co... Isto, por enquanto, apenas uma predicao. Os computadores
tentam representar os poderes de percepcao da consciéncia huma-
na. De um lado, o binarismo, de outro, as possibilidades grafi-
cas,que ampliam a possibilidade de produgdo de procedimentos ar

Eisticos. ..

Mas, depois de termos acompanhado, por um momento, os
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olhares pensativos das criancas, envolvendo o estado atual da
realidade social, voltemos ao modelo das fungdes. E & preciso es
clarecer que o fato de termos enfocado a transformacao do "Cos-
mos", a partir do comportamento da fun¢do metalingliistica, nao
foi arbitrario. Quando a linguagem e aceita em funcionamento, em
ato, sao os gestos de traducdo, que passam a importar, como ja

esclarecemos. Sao os modos da interferéncia dos repertorios dos

intéroretes, em percepcdo multimidia, que criam ou tendem a cri

ar os signos novos. Quando mostramos o imbricamentoda funcao me
talingliistica as outras funcdes, ja estavamos fazendo um traba-
lho metalingllistico. De certa forma, reformulamos o modo de co-
locacao das seis funcles, privilegiamos o metalingliistico e sa-
bemos, agora, que o modelo pode ser considerado cientifico, con

forme as proposic¢des de Popper, ja explicitadas, anteriomente.

Um modelo universal so adquire feigdo cientifica, quan
do & passivel de revisdes e de reformulacdes. Quando & ape-
nas aplicado e comprovado, organiza a estrutura do mito, do re-
ligioso e do dogma. E isto ndo queriamos que acontecesse com. Ja

kobson. Afinal, as criancas o amavam tanto!

(As criangas nao estavam cansadas dessa vez.
luzes iluminavam o campo do poético e, nisto, estavam,

comego, muito interessadas).
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Jakobson, quando especulando a respeito da "essencia

da £inguagem”, descobre e valoriza o trabalho do americano Char

les Sanders Peirce, o fundador da Semidotica (Semeion, raiz gre-

ga, equivalente a "signo"). A indagacdo basica, que justifica e
fundamenta o trabalho, filos6fico, matematico, logico, cosmolo-
gico e da teoria das linguagens de Peirce, € a mesma que as cri
ancas estavam se fazendo, ate entao. Como posso criar um siste-
ma de evolucao, em meio a um mundo predicativo, geométrico e es
tatizado, principalmente, nas linguagens, pelas linguagens e den
tro das linguagens? Assim, ja de inicio, o autor enfoca o lado
pragmatico da significacdo, o lado do uso, através do qual o im

previsivel pode aparecer como garantia de constante novidade.

Alias, o motivo pelo qual criou os seus textos semid-
ticos se baseia, também, de certo modo, no mesmo tipo de indaga
cao, feita por Lady Welb. Esta, uma senhora inglesa, encarrega-
da de criar o verbete, para a palavra "signi{4icacac", na Enci-
clopedia Baitanica, frente ao mundo, ja transformado, nido sabia
0 que dizer. De fato, nao era mais suficiente definir a relacao
entre o signo e seu objeto, como se fizera, ate entdo. A signi-
ficacao era, agora, considerada relacional e dependia dos signi
ficados, conferidos pelos intérpretes, dentro das linguagens em
funcionamento. Em resposta as cartas de Lady Welb, Peirce foi

criando, por etapas, o seu maguinismo da significacdo.

A palavra "interpretante" passa a ser o modo de se no
mear o ato, em gerundio, dos intérpretes possiveis. Retoma, ao

mesmo tempo, as referéncias de objeto e de meio dos signos. Am-
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plia a nogao de contexto, explicitada por Saussure e por Jakob-

son, distinguindo-as. De um lado; a contigliidade instituida, 1i

gada as linguagens convencionais, marcada por normase por leis.
De outro, a contigliidade dada, ligada ao universo fisico, ao qual
se adentra, a partir de sinais e indicac¢dOes, que apontam situa

¢oes da existéncia e das quais fazem parte.

Peirce integra e coloca em relacao, trés mundos, real
mente, indissociaveis, ao nivel da percepc¢do concreta: o mundo
dos possiveis, marcado pelas relacdes sintaticas e que pode ser
interpretado, a partir de proposic¢des possiveis, o mundo dos e-
xistentes, agora, ja visualizado, como conjunto de estruturas e
funcdes, marcado pelas relagbes semdnticas e o mundo das leis,

marcado pelas relacdes pragmaticas.

Afastando-se da nocao de um "a priori" determinante,a

nocao de Ser, por exemplo, Peirce enfoca o universo, apartir de

categorias interpretativas, bem aceitas e intencionais.

Busca defini-las de diversos modos. Numera-as para e-
vitar as conotacdes, implicitas as designacdes verbais. Para en
tendé-las, ou tentar explica-las, podemos apelar para os modos
da percepcdo humana. Nesse sentido, a "prdimeindidade" pode ser en
tendida como o momento, em que desaparece a distdncia entreo per
cebido e o ser, que percebe, o qual fica, entdo, por instantes,
integrado ao cosmos — espag¢o da experiéncia do perceber. E avi
véncia do um. E gquando as relacdes sintaticas da Mente do recep

tor, unificadas como uma qualidade de sentimento — gqualidade da
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consciéncia imediata — nao se distinguem da variedade de quali
dades das sensacées; provocadas pelo nao-eu e em funcdo do Aca-
so, a elas subjacente. E o Acaso, como "{endmeno objetive ¢ de-
finido como a propriedade de uma distribuicdo™.?® Enquanto que
para Pitagoras, qualidades sdo quantidades, segundo a leiturade
Nietzsche, para Peirce, qualidades sao potencialidades abstra-
tas. E € preciso lembrar que Peirce denomina as categoriasda ex
periéncia de categorias cenopitagdricas. A "secundidade" & o mo
mento da vivéncia do dois, do rapido afastamento do ser, que per
cebe, em relacdo ao "existente" percebido. E o momento do reco-
nhecimento, do esforc¢o perceptivo, por parte do ser, que perce-
be e da forca e da pressao, exercidas pelo ndo-eu, na conscién-
cia do eu. E a certeza de que o outro existe, & a vivéncia daal
teridade. A terceiridade e a percepcdo, que se faz pelo distan-
ciamento, intencional, mas, as vezes, automatico, entre o "exds
tente" percebido e o ser, que o percebe. £ o momento da media-
¢do, da insercdo do percebido, na contigliidade do Tempo. Pode-
riamos dizer que, no primeiro caso, temos a unidade, no segundo

caso, O primeiro par e, no terceiro caso, o primeiro todo.

Através do segundo, apreende-se a existéncia, na sua

condicdo de elemento bruto, de mundo fisico, de mundo dado, an-

terior, portanto, ao pensamento do homem. Na terceiridade, toma

-se contato com a forca da lei, seja ao nivel da tendéncia in-
terna do Pensamento, seja ao nivel da tendéncia do Cosmos a cri

acdo de habitos e normas.

integracdo entre os dois parceiros da percepcdo
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se faz pelo fato de Peirce colocar em paralelismo, a Mente huma
na e o Cosmos. Para alguns estudiosos de Peirce, trata-se de um
modelo "antropomonrfico”, mas preferimos usar a metafora, cons-

truida pelo proprio autor. Entdo, o Utero do pensamento se faz

equivalente ao Otero do mundo, na movimentacdo de um maquinismo,

que os integra. A nocao de Ser fica substituida pelo conceito
de Inteligibilidade do universo. Para alguns, esta postulacdo de
Ser indica uma atitude platonista, por parte de Peirce, mas acre
ditamos que seja apenas sob o ponto de vista de que o "mundo das
ideias" de Platdo parece acontecer, sempre, no momento presente
e, em paralelo, com a vivéncia do ser humano. De fato, ndo exis
te em Platao a nogdo de origem, que foi acrescentada por Aristd
teles e nem a nog¢ao de criacdo, que foi acrescentada pelo Cris
tianismo. Apesar disso, sabemos que Platdao estabelece um "padi-
meino" , um "a priond" estatico e modelar. Peirce elabora, tam-
bem, reflexGes a respeito do comeco, do principio do universo,
a partir do aparecimento das qualidades, quando aparece, tambem,
uma espécie de lei analdgica, caracteristica dos existentes. Es
sa mesma lei leva os existentes a complexificarem-na e a exigi-
rem dela uma relacao mediativa. Trata-se da passagem da ndo exis
téncia a existéncia real. No entanto, tudo se passa, aqui, no
"planeta Teara", nas relacdes entre o homem e a natureza e en-
tre os homens,entre si. Trata-se da postulacdo da existéncia do
Tempo anterior a criacdo dele pelos homens. Nesse sentido, Pri-
gogine se aproxima de Peirce, sendo que, naquele Autor, a fei-

¢ao do tempo parece ser, mais marcadamente, linear.

E preciso enfatizar que, para Peirce, o importanteéo
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embate do homem com a forca dos "existentes", o teste continuo
das leis, junto a existéncia, para; entao, se poder perceber a
adequacdo destas leis, ou suas conseqlientes reformulacées. O ni
vel de representacdo das linguagens esta, sempre, em estado pro
visorio e, se caiu o mundo da predicagao, se caiu o sujeito da
predicacdo, esse sujeito e, agora; o ato experencial, em si mes
mo. O ser humano, que era sujeito da predicagdo, cai enquanto o
"nos" desse tipo de mundo, mas & recuperado nagquilo, que o ca-

racteriza, de modo singular e intransferivel: as qualidades dos

sentimentos. Por todas estas razdes & que o proprio Peirce se au

to denominou de idealista-realista.

Em termos da classificacdo dos signos, Peirce mantém e
enfatiza a importancia dessas trés categorias, basicas, na sua
constitui¢do de universo, como vimos. Tendo ampliado a referen-
cia de objeto e a referéncia de meio do signo, acrescentando-
lhes a referéncia de interpretante, garante, como vimos, a pos-
sibilidade constante da traducao dos signos, deixando, bem claro,
que o significado de um signo e a sua tradugao por um outro sig

no, que o traduz e o interpreta com maior amplitude.

E, entdo, que classifica, de trés modos, cada referén

cia, mantendo os signos, em constante relacao.
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Refer.de objeto Refer.de meio Refer.de interp.
(signo em relacao (signo em relagao (signo em relacao
CATEGORIAS ao objeto) a si mesmo = ao interpretante)
signo, ao meio)

PRIMARIEDADE icone quali-signo rema
SECUNDARIEDADE indice sin-signo dicente

TERCIARIEDADE simbolo legi-signo argumento

(*) A traducao dos nomes das categorias, aqui, se apresenta mais proxima a
do texto-base.

Para demonstrar esse maquinismo de significacdo resol
vemos transcrever, tambem, aqui, a leitura das classificacgdes das

trés referéncias semidticas precisas, elaborada por Elizabeth

Walter e apresentada por Max Bense, na sua Peguena Eétét{ca,og

de se vé, com clareza, o molde abstrato desse maquinismo. Isto
porque, neste caso, trata-se da leitura da classificacéockx;sig
nos, inserida dentro da "Teoxaia dos Conjuntos", de acordo com a
matematica atual. Por um lado, a geometrizacao, aparente, nos
lembra Descartes e sua Razao, "a priori", equivalente ao harmo-
nizador Deus, responsavel pela "maquina do mundo". No entanto,
essa aparéncia, tdo bem interpretada pela autora, corresponde,
acreditamos, a atitude parddica de Peirce, que nos da aideia de
uma geometria perfeita, apenas para fazer, dela, objeto de uma

critica visivel e radical...
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Esquema de Referéncias
de Signo

LY

MeM = Guali-agna Q) & :0+M =iconeilc) n :l*M =RemetK)
B :M=+0 =Sin-signotSi) e :0+0 =indice(ln) O :1*0 =Dicente(D)
7 :M=l =Lcpsignoll) § 101 SimboloiSy) + I+l = ArpumentvlA)

A

(Segundo E. Walther)

Olhando-se para essas classificagdes das trés referéen

cias semidoticas, nasce, espontaneamente, o desejo do leitor de

fazer as combinatorias possiveis, entre as trés referéncias, co

mo se estivesse acionando uma especie de tabua de ressonancias,

assim como a de Pitagoras. E, temos as dez classes de signos, a

presentadas por Peirce e, aqui, interpretadas por Max Bense.

| — Quali-signo remdiico-icdnico. A sensagio cromitica de vermelho
¢ uma gualidade tomada como signo. Em relagio ao objeto, a qualida-
de € um lcone, pois 3O O representa porque tem algo em comum com
éle. Para o scu interpretante, a qualidade € uma possibilidade aberta, o
signo de uma esséncia, logo, um rema.

2 — Sin-signo  remdiico-icdnico. Um diagrama siogular € um sin-
sgno. Como tem algo andlogo a scu objeto, é também um Icone. Re-
presentando, para seu interpretante, uma possibibdade qualitaiva, o
ugno de uma esséncia, é um rema.

3 — Sin-sugno remaiico-indical. Um grito espontineo é um signo
singular  (sin-3igne), um evento tomado como signo. Como chama
difclamente a alengdo sdbre um objeto, estd eletivamente relacionado
com ék, ¢ também um Indice. Para o inlerpretante, ¢ uma possibili-
dade quablitativa, o signo de uma essdncia, porlanlo um rema.

4 — Sin-signo dicente-indicial. Um catavenio é um signo singular,
um objelo de nossa expenéncia direta, ¢ também um Indice, pois seu
movimento esld imedialamentie bgado ao processo fisico que assinala.
Para o scu interpretante, € 0 ugno de uma custéncia real ¢ Wransmite
uma informagio sdbre o scu objelo, Que pode ser enunciada como uma
alirmagdo ou uma negagdo. Logo, & um dicente.

§ — Legi-signo remdiico-icdnico. Um diagrama geral, independen-
temente de sua atualizagio fatual, é um upo ou lei geral, portanto um
legl-signo. Produl na mente um icone, na medida em qQue reprodul a
idéia geral de scu objeto, sob a forma de um anidlogo. £ também
um rema, o0 sgno Jde uma posubibdade qualitauva. Atualizado num
diagrama singular, éyse diagrama-upo coaverie-s¢ num sin-signo remdii-
co-icdnico (cl. 2, supra).
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6 — Legi-signo remdiico-indicial. Um pronome demonstrauvo ¢
um indice no plano da linguagem verbal, chamando a atengdo direta-
mente sdbre scu objeto.  Enquanto considerado como tipo geral, repre-
scntativo da faculdade que a linguagem tem de designar mostrando
(fendmeno que em gramdtica se chama déixis), & um legi-signo. Como
térmo isolado, parte de um possivel enunciado, &€ um rema.

T — Legi-signo  dicente-indicial.  Placas de trinsito, consideradas
como upo geral, como enunciados de um sistema de leis de wifego, in-
dependentemente  de  suas réplicas singulares, sdo legi-signos. Sendo
enunciados, movendo a consciéncia a uma afirmagio ou negagio, sdo
dicentes Apontando diretamente para o scu objeto, assinalando-o por
uma relagdo de natureza causal e compulsdria, sio também Indices.

8 — Legi-signo remdtico-simbdlico. Um conceito geral (os subs-
tanuvos do dicionario da lingua, por exemplo), que representa con-
vencionalmente seu objeto, € um simbolo ¢ também um legi-signo. Como
térmo, pafte de um possivel enunciado, é um rema.

9 — Legi-signo dicente-simbolico. Um legi-signo  remdiico-simbdli-
co, Integrado como predicado (fungdo proposicional) num dicente, for-
mando uma frase (enunciado) do upo: “Sécrates é fildsofo”. Trata-se
de um signo composto, envolvendo a classe imediatamente anterior.

10 — Legi-signo  argumental-simbélico. Uma figura de conclusio,
Que lenha como premissas legi-signos dicente-simbdlicos. Um silogismo
ou uma forma artistica determinada por regras sistemdticas, como um
wnélo ou uma fuga, servem de exemplos. Trata-se de um signo com-
posto, envolvendo a classe imediatamente anterior.

Aléem dessas dez classificagdes, Peirce elabora mais 32
subclasses e envolve esse aparente desejo classificatdorio, com

o levantamento de 50.049 duvidas e/ou indagacdes.

Observando-se, agora, o modo como Peirce designa a re
feréencia do objeto, em terceiridade: o simbolo, de inicio, somos
levados a acreditar que o Autor esteja apontando o universo da

coisa e suas propriedades e valorizando o aspecto, meramente se

mantico, da linguagem verbal. Alias, o proprio Peirce, fazendo

a revisao de seus primeiros escritos, chega a se auto criticar
como Nominalista. No entanto, na sua Speculative Gramman, e co-
mo nos esclarece, de modo bem afirmativo, Roman Jakobson, em seu
artigo "A procura da essencia da Linguagem", Peirce afirma que
um "simbofLo autlntico” & um simbolo que tem uma significagdo ge
ral. O "simbofo auténtico” designa sempre uma espécie de coisa
e ele proprio & uma espécie de coisa e ndo uma coisa singular.
Sendo assim, coloca, em relacao de isomorfia, a qualidade de lei

dos simbolos e a qualidade de lei das coisas representadas. E
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e como se estivesse, por dentro da contigliidade das 1linguagens

convencionais, notadamente, da linguagem verbal, apreendendo o

principio de analogia da construgdo das leis. No verbal, rompe
com o conceito de arbitrariedade dos simbolos e, sob este aspec
to, aproxima a terceiridade, da primeiridade, como ja foi dito,
ambas marcadas por uma situac¢do de continuidade... E pensa-seem

primeiro dos terceiros e em terceiros dos primeiros.

Em uma das obras postumas de Peirce, como, ainda, es-
clarece Jakobson, o "Ex«stential Graphs", o Autor procura preci
sar, com maior clareza, as classificacoes da referencia de obje
to. Assim, apesar de a primeiridade ter sido postulada como uma
situacdo, no tempo presente, o "Zcone", como referéncia de obje
to, nesta situacao de primeiridade, tem o seu ser marcado, no
passado. O ser do icone pertence ao passado, & uma imagem na men
te do interprete, esclarece Peirce. Acontece que, agora, o pri-
meiro & visto, em termos do interprete e & através dele, que se
tem o paralelismo com o Universo. O ser de um indice & o da ex-
periéncia presente. De fato, o que importa, verdadeiramente, e
o contato direto e presente, com a situacdao apontada, o ato éx—-

periencial, propriamente dito.

"Mas, o sen de um simbofo consiste no fato real de que qual
quer codsa sera certamente conhecida por experiincia, se se
preencherem determinadas condicoes. Isto quer dizer que 4n
{euenciana o pensamento e a conduta de seu inteaprete. To-
da palavha e um s{mbofe, Zoda 4{xase ¢ um slmbolo. 0 va-
Lor de um simbolo e o de sewdir para toanar racicnals o pen

samento e a conduta e permitin-nes predizer o {uturo”.?®
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Enfocando, especialmente, o problema das linguagens,
vé-se que Peirce, ndo sO trabalhou com a aceitacdo da desclassi
ficacdo do universo da predicacao, como tambem desclassificou, no
seu modelo, o poderio do codigo verbal, cddigo determinativo, e
"fascistoide", como constatou Roland Barthes, principalmente,no
Ocidente. Cada codigo possivel fica valorizado, como portador de
tracos especificos e de tracos "pan-semioticos", como os definiu
Jakobson. Em se tratando do verbal, a "primeiridade" incorpora
todos os possiveis das linguagens de constatacdo imediata e to-
das as possibilidades construtivas desse cddigo. E, se € através da
vivéncia em "primeiridade" que se faz o crescimento e a evolucdo
da percepgao, e, em simultaneo, do universo, a atividade artis-
tica tem o seu papel garantido, nesse sentido. No entanto, éprg
ciso observar que Peirce nao fala.da obra de arte, propriamente
dita, pois esta ndo e vista mais como produto, e sim, como ati-

vidade de producao.

A atividade artistica, quando se define, operacional-

mente, como um texto de funcao poetica predominante, parece ndo

encontrar, de imediato, o seu lugar no mundo dos "ex{istentes". O

artistico fica em estado decorrealidade. A referéncia, marcada
nesse caso, e, diretamente, a imagem da mente de seu criador e
presentificada atraves dos procedimentos e materiais, por ele se
lecionados. Talvez, seja, por isso, que Peirce criou, paraa pri
meiridade, além do interpretante rematico, o interpretante emo-
cional. O ideal do artista deve ser, sem duvida, o de conseguir
transformar uma qualidade de sentimento em signo e segura-la, em

"duracao", no momento fruitivo. No entanto, na maioria das ve-
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zes, essa situacgdo se apresenta como um ideal de busca. E, qua-
se sempre, a obra de arte fica marcada como "sinsigno", na refe

réencia de meio.

£ devido ao fato de a referéncia do icone se fazer a-
traves da mente do criador que Charles Morris, no texto:"Signs, Lan
guage and Behavior", publicado em 1946, vincula, sempre, a ati-
vidade artistica ao trabalho com o icone, vinculacdo, atualmen-
te, enfatizada, sempre, pelo poeta e tedrico da linguagem, De-
cio Pignatari. Quantoa essa correalidade das obras artisticas,
quem nos esclarece & Max Bense, atraves do texto "Estetica - Con
sidenaciones metagisicas sobre Lo belfo", publicado pela primei

ra vez, em 1954.

"0 caraten de unica, no tempo, de uma obra de arte, o caxd-
ten innepetivel de sua génesis, e uma conseqligncia do gato
de que o nascimento de uma obra de arte corredponde a per-
cepcdo de un objeto estetico, que com ela se 4az visivel e
que com ela se elabonra expe}aimentaﬁmewte- e Adnteticamen-
Ll

"As obras de arte sac algo mais que as realidades e, pox 45

40 fakamos da correalidade das obras de arte e dos obje-

tos esteticos..."

"E proprio dos objetos esteticos terem necessddade dos obje
tos reais para terem realidade e poderem realmente se aphre
sentarem como sen. 0 sern estetico e um sen coareal...”

"A definicdo e analise do belo, poatanto, tem por {inalida-
de uma <indagacdo acerca da correalidade”.?*
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Apesar dessa ligagdo da atividade artistica com o
ne, parece-nos importante a ligacdo da atividade artistica
as classificacbées de signos, traduzidas por remas e, agora,
interpretantes emocionais. Para distinguir o processo energéeti-
co do emocional e o processo energetico do mundo fisico, ao la-
do do interpretante emocional, Peirce, para substituir o dicen-

te, criou, também, o interpretante energético.

Observando-se, um pouco mais, esta relacao temporal,
entre os signos da referéncia de objeto, podemos entender que a
"Fenomenolog<a", dentro do modelo de Peirce, se refere ao momen
to da presentificacdo da percepcao, realizada pelo signo indici
al. £, nesse momento, que os fendmenos da existéncia podem rece
ber uma reducdo (eidética), que os purifica, em termos psicologi
cos e em termos de suas caracteristicas reais,e os eleva ao pla
no da generalidade essencial. E, ja, entdo, adentramos uma ati-
vidade pragmatica. E e William James, quem nos explica queo ter

mo pragmatismo deriva da mesma palavra grega pragma, que signi-

fica agao e que foi introduzida, pela primeira vez, em Filoso-

fia, por Peirce, em 1878. Confirma que esse Autor afirmou, nes-
se momento, que "as nossas crengas sao realmente regras de agcaoc"
e que "para desenvolver o significado de um pensamento & neces-
sario apenas deteaminar que conduta esta apto a conduzir. Aqui-
Lo ¢ para nos 0 seu unice significado. E o fato tangivel, na raiz
de tcdas as nossas distingoes de pensamentos, embora sutil, e
que nac ha nenhuma que deja tao 4{ina ao ponto de n@o 4esultar em
alguma codsa que nac sefa, dendo, uma difernenca possivel de pra

Iica" 32
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(Os meninos estdao encantados com o0 magquinismo, criado

por Peirce. Aceitam, trangliilamente, a metafora utero para inte

grar a relagao da mente humana com a mente do mundo. Gostam de
pensar que Peirce acredita que toda inteligéncia humana tende pa
ra a busca da verdade. Aceitam a afirmacao do estudioso da Se-
miotica, Ransdell, que vé a semiosis como o equivalente da men-
te humana, sendo os signos, equivalentes aos pensamentos e, nes
se caso — e com isso as criang¢as vibram — Peirce estaria ven-
do o mundo como um grande Poema. Realmente, como vimos, por de-
tras das contigliidades, Peirce desvenda um constante jogo de a-
nalogias, em termos da constituicao dos existentes e, em termos

da constituic¢do das linguagens convencionais).

Apesar dessa visao do universo como um poema, O poema
propriamente dito, o trabalho da fung¢do poética, s6 se realiza,
verdadeiramente, como "primeiridade". Mas, este comportamento 'de
ver na atividade artistica a possibilidade de realizagdo do inu
sitado e, ate, do irreversivel, ndao parece ser uma novidade, a-
presentada por Peirce. Novidade e a insercdo dessa categoria den
tro de um modelo maior, conferindo-lhe o estatuto de objeto de
estudo, em si mesmo. Além de ser esta a caracteristica marcante
dos pensamentos poéticos dos orientais e, principalmente, dos
poetas sufis, remonta aos pré-socraticos (seculo V a.C. mais ou

menos) , dentro da cultura grega. A escola pitagdorica, por exem-
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plo, considera a arte e, principalmente, a misica, como uma a
tividade, atraves da qual se pode criar um desenho magico, ca-
paz de integrar o mundo e O receptor. Gorgeas, por sua vez, V&
a linguagem poetica como sendo capaz de construir simulacros das
paixoes humanas, momentos de excessdes, dentro da vivéncia per-
ceptiva do cotidiano. Ate mesmo Aristoteles, no seu terceiro 1i
vro da Retcidica, vincula a arte, a poesia,a possibilidade de des
cricdo de situacgoes, proprias dos instantes da paixdo. Mas, esse
momento de integracgdo perceptiva aparece, fortemente enfatizado,
em um documento, que surgiu na época da Segunda Sofistica, en-
tre o seculo II e o século IV d.C. O documento & andnimo. Para
alguns, de autoria de Dionisio de Halicarnasso, para outros, de
Cassio Longino. Independente da autoria, o gue nos importa e que
a obra de arte e, principalmente, a poesia, aparece como articu
ladora do Sublime, e Sublime, por sua vez, e caracterizado como

o momento de vivéncia da surpresa e do inesperado.

Alem de Peirce, na Poesia, propriamente dita, Jodo Ca

bral de Melo Neto, cujo tema da obra, "AEducacac pela pedra", pa-

rece ser o da traducao do mundo da coisa e suas prooriedades, pe
lo mundo das estruturas e funcdoes, ou seja, a captacdao poetica
do momento dessa tradug¢ao, organiza esta obra, tambem, a manei-
ra de um maquinismo. Isto se tivermos em mente a primeira edi-
cao dessa obra, feita na tipografia do autor. Trata-se de um ma
quinismo poetico, através do qual as relacdes semanticas, os no
mes das coisas e das suas propriedades, sejam estruturais, se-
jam formais, representam apenas um primeiro momento do funciona

mento de cada poema. Em um segundo momento, o semantico se rea-
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firma e, ao mesmo tempo, se substitui pelos anagramas, paronamé
sias e tessituras consonantais e vocalicas recorrentes. No ter-
ceiro momento, as quadras e as estrofes se articulam; entre si,
ultrapassando a linearidade aparente do verbal e da obra, crian
do arquiteturas possiveis, estruturas tridimensionais, aptas a
escaparem da programacao do autor, para atingirem, corporalmen-
te, o receptor, capazes que sao de provocarem qualidades de sen
sacbes irrepetiveis. Parece que Jodo Cabral, assim como Peirce,
encena aparentes magquinas cartesianas para fazer, delas, obje-
tos de metalinguagens e desconstrucdes. Se e assim, Jodo Cabral
teria conseguido,com a obra A educacac pela pedra, um ideal, de
ha muito sonhado, pois, em 1963, em entrevista ao jornal "Folha

de S.Paulo", declarou:

"Somos gente de muita textura e pouca estrutura...
els a nazao do meu Lnteresse sempre crescente — desde Se-
rial a Quaderna-pela maquina do poema. A imagem forte inte

ressa cada vez menos. Durante 04 ancs mads proximos, Ared
ainda explorar ¢ 'ensemble' da compesicao”.

E preciso declarar que nao sO a Semidtica, a Semiolo-
gia (uma teoria de enquadramento, porgque baseada nos pressupos-
tos evolutivos da lingliistica), mas, também, outras teorias e me
todologias, enfocaram as linguagens, em funcionamento, engquanto
organismos, como objetos de estudos. Entre elas, a Teoria da In-

formagao, a Teoria da Comunicagao, a Cibernética, a Informatica

etc. No entanto, & curioso notar que todas elas se equivalem quan

dodo funcionamento poético da linguagem. Dai a importancia fun-
damental da definicdo empirica da funcdo poética, realizada por

Jakobson.

AVA
AVATAY

1 2 3 4 5 6 7 unespw L1 12 43 24 15 A 1



(E a poesia? Sabemos que a ciéncia e o nosso mito ja
se encontraram, no mundo de hoje. E a arte? Falemos, agora, nao
mais da poética, mas da POESIA. Queremos saber dela, na histo-

ria e na vida dos homens)

De fato, as criancgas tém razao, as criacgoes vem antes,
as teorias e a Poética, sempre,vem depois, assim como aconteceu
no caso da cultura grega. Os poetas estiveram sempre, demons-
trando, ostensivamente, todos estes procedimentos. Das montagens
de textos, por coordenagao, ao privilegio das conotacéesea&sconE
trucGes de metaforas semanticas... Da superposicdo de metaforas
semanticas, as metaforas montagens... Das criagées dos diagra-
mas internos da logica sintatica do verbal,a criacdo de diagra-

mas semanticos, estatisticas poéticas do referente, a represen-

tacao das estruturas moventes da Natureza, transformadas em cam

pos paronomasicos... Da criacdo de anagramas, rimasem espelhos,
metaforas sonoras, a integracdo programada de encontros de codi
gos diversos, de relacgoes inusitadas, como as redes verbi-voco-
visuais... De fato, a Poesia e sempre auto-centrada, auto-refle
xiva e a Poéetica, um funcionamento metalingliistico constante.As
teorias sdo apreendidas dos poetas, mas, na verdade, a poesia na
da ensina e sempre ensina, como a proposta da palavra pedra, em
Jodo Cabral. O poetico pode iluminar, bem melhor, argumentos es

condidos, "4n 044", como no poema de Cabral, "A {abula do arqui-
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teto". O poético vode emitir juizos, combinando-os, em modos so
noros, capazes de produzirem prazer estético. O poeta pode ser
poeta quando realiza definic¢dOes operacionais, como no poema "Ca
ta Feijao", ainda, de Joado Cabral. O poeta pode ser poeta, quan
do tece redes sonoras, indices do eu individual, ampliacdes de

si mesmo, tradugbes sensOrias das qualidades do Sentimento...

Contar a historia da Poesia, portanto, pode ser con-
tar os modos de organizacao de seus materiais e procedimentos. E
materiais, nesse caso, se refere a todas as potencialidades da
fisicalidade dos signos verbais, assim como, na Arquitetura,sao
os materiais e procedimentos que determinam as fisionomias das
obras criadas e os modos da fruicdo. A proposta de leitura ja
foi feita, por Ezra Pound, no ABC da L{tetratura: olhar muito pa

ra o poema, ouvir muito o poema e, quem sabe, ate pensar nele.

Assim, & possivel fazer uma historia da Poética, a par

tir das feicOes reveladoras destes procedimentos. Ter-se-ia uma

espécie de HistOria sincrdnica da poesia. E & esta amarcado tra
balho de Haroldo de Campos, ja realizada, por Ezra Pound, em re
lacdo a literatura classica. A este trabalho, Ezra Pound deno-
minou de "Paideuma" e apontou certos poemas, como mdédulos,com di

regao e sentido para a poesia de produgdo atual.

Sob outro prisma, se pode, no entanto, aceitar, tam-
bém, as categorias, postuladas pela Historia da Literatura, am-

pliar a visdo das "pexrclas antologicas" e revisa-las, por de-
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tras. E o que tem feito Haroldo e Augusto de Campos, quando a-
pontam o poeta Sousandrade, como o contraponto do Romantismo e
o poeta Pedro Kilkerry, como uma espécie de avesso do Simbolis-

mo.

[Nosso trabalho de montagem de textos poeticos, arti-
cula ambos os caminhos, pois o objetivo & o de estabelecer dia
logos semanticos, argumentativos e verbi-voco-visuais. Ignora-
se, sob este dngulo, as ligac¢bes de Tempo e de Espaco... As ca-
tegorias, propostas pela Historia da Literatura, sdao re-olhadas
como modos da auto-reflexibilidade da propria linguagem poética,

em busca da radicalidade de suas formas possiveis]

E, nesse caso, faz-se importante pensar e repensar os
problemas da colonizagdo. Isto, ja que o interesse deste traba-
lho se refere apenas a Poética, em lingua portuguesa. Ultrapas-

sar esse limite seria adentrar o campo da traducgdo, em poesia, e

isto implicaria em outro modo de apreensao e de teorizagdao dos

problemas metalingliisticos. Falar da Literatura Brasileira, co-
mo um momento central deste trabalho, significa, de gqualquer mo
do, falar das categorias poeticas importadas. Para Paulo Emilio
Salles Gomes, em "Cinema e subdesenvclvimento" (artigo publica-
do pela Revista Airgumenfo, n? 1), no Brasil,ndo aconteceu, exata
mente, um fendmeno de colonizagao. Aqui, em termos histodoricos,
houve uma invasao de cultura, de repertorios e de linguagens.Sen

do o Brasil, um pais de grandes extensdes de terras, foi facil
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afastar os nativos para regides, ocultos a visdo imediata dos co
lonizadores e, assim, ignora-los. E ndo houve;jpropriamente, uma
aculturacdo, como em outros paises da América Latina. Sob o pon
to de vista poético, temos, de um lado, os poemas doutrinarios
de Anchieta, de outro, os derramamentos emocionais de alguns ro
manticos, em torno da questdo indigena, transportada paraum pla
no de idealizacdo, correspondente mais aos desejos dos poetas do
que a visdo lucida do referente (século XIX). E, antes disso, te
mos, no periodo do Arcadismo, o poema Caxramuru, de Santa Rita Du
rao e o poema 0 Uruguai, de Basilio da Gama (século XVIII). No
segundo deles, o autor permite a entrada dos indigenas, no cor-
po do poema, faz um esbo¢o ligeiro de seus habitos, mas apenas
para os colocar em contraste com os jesuitas, colonizadorese ex
ploradores. Em Caramuiu, o interesse do Autor e o de "celebhranx,
na escala da epopeia a colonizacdo portuguesa no Brasil", uma em
presa religiosa, "uma incorporacac do gentil ao undivenso da fe
catolica”", como nos afirma o licido critico, Antonio Candido. A
india Paraguacgu e modelada, a partir da visao de uma heroina eu

ropéia. Sendo india, era alva e résea, branca e vermelha, e re-

jeitava, espontaneamente, a nudez das outras, cobrindo-se com um

manto espesso de algoddo. Lendo-se o poema, sente-se, fundamen-
te, a dificuldade do Autor em aceitar e caracterizar os indige-
nas como, verdadeiramente, eram. Dai o fato, inclusive, de este
poema ter entrado para dentro das criacGes romdnticas, empres-

tando-lhes o padrdo de ideacgao.

Fora estas tentativas de descrigao dos indigenas, ou

de valorizagdo dos verdadeiros ocupantes da terra, restam-nos,
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apenas, as palavras indigenas, incorporadas por Oswald de Andra
de, na exemplificacao de sua teoria, a respeito do Toteme do Ta
bu e de sua postulagdao poéetica antropoldgica. E, felizmente, o

abraco Indianista de Sousandrade; em o Guesa Ernrante.

Ficamos, assim; com a proposta da aceitacao das cate-
gorias importadas, das categorias formuladas pelas Literaturas
da Europa ocidental. Estas parecem ter validade, namedida em que
as poeticas sao tambem modelagens de visdes de mundo especifi-
cas, atuam no campo dos possiveis e, ao articularem relacdes sin
taticas, irreversiveis, apontam, sempre, uma evolucao, que ante
cipa e, as vezes, ilumina, de antemdo, as feigles do sistema so
cial. O ideal, no caso, seria o de conseguirmos apreender, no ca
so da Literatura Brasileira, os momentos de descolonizacao, do

vomito poetico e antropofagico, como queria Oswald de Andrade.

[No caso deste trabalho, transformamos esse objetivo,

em leve tentativa. Trata-se, realmente, de uma proposta dificil,

que exige uma acuidade perceptiva cristalina euma visao macros

copica, muito clara, da cultura ocidental]

Ao aceitarmos aagao colonizadora de Portugal-Espanha,
marcamos, como ponto central, de nossas expectativas e observa-
¢coes, o momento da atividade barroca, dentro da poesia brasilei
ra. E este o momento, em que o texto cultural e cientifico e a

Poesia se afastam como duas paralelas, em movimentos desencon
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trados. De um lado, como vimos, a maquina geométrica, cartesia
na e, de outro, o inicio de uma estética do movimento. Na arte,

o equilibrio comeca aser um equilibrio distribuido e, para além

da parede de concreto, representada pelo mecanicismo de Newton,

os artistas barrocos se fixam em miniaturas do referente. E co-
mo se estivessem olhando-as, atraves de lupas; muito refinadas,
e, assim, demonstram, minuciosamente, os movimentos assimeéetri-
cos do real. Antecipam a queda do sujeito da predicacao, sujei-
to este que sO sera objeto de especulagies filosGficas e cienti

ficas audaciosas, ao final do seculo XIX, como ja foi dito.

[Este trabalho de montagem de textos pretende enfocar
o momento barroco, na poéetica brasileira e, a partir dele, acom
panhar, o quanto possivel, o andamento desses dois comportameﬁ—
tos, ate a poesia de nossos dias: a poesia agora-agora. As poé-
ticas de Portugal, de Goa e da Africa aparecerdo, apenas, no que

se refere aos dialogos internos a cada montagem de textos]

(Os meninos estao felizes porque acham que o sujeito
da predicagao, aquele sujeito que representa o universo das coi
sas, caira para sempre. Daqui para a frente, guando aparecer, ja
sera, de imediato, objeto de metalinguagens e, sendo assim, a
poesia passa a plasmar as linguagens "em volumes": textos, falan-

do de textos, textos citados, que apontam outros textos, que,

AVA
AVATAY

1 2 3 4 5 6 7 unespw L1 12 43 24 15 A 1



nio sb diluem o poderio do 1logico causal, como apontam o poéti-
co,sob o angulo da linguagem tridimensional. E este o momento,
em que a Poesia se desliga, antecipadamente, da Filosofia e de

sua linguagem dissertativa-conceitual)

Com a criagdo do movimento, intensificado pela esteti
ca barroca, aparece, também, a problematica do erdotico na Poe-
sia, pois erotico sempre significa possibilidades de movimenta-
¢ao. Trata-se de procedimentos, que visam criar climas de amor
e de sensualidade, relacionados, sempre,com a apreensao, em pro
fundo, das qualidades de sentimento, em embate com as qualida-
des das sensacgoOes, provocadas pelo contato com o nao-eu. De um
modo geral, tudo gira em torno da metafora do orgasmo, gque se
faz uma metafora emblematica, mas sempre desconhecida, por se

constituir, a partir de sentimentos/sensacgdes intransferiveis.

Tudo gira em torno dos encaixes e desencaixes, do jogo de conve

X0s e concavos, dos encontros e desencontros entre os simbolos

falicos e os "yonis", como se diz, com énfase, na India.

A metafora, meramente linear e semantica, revela ape-
nas uma opera¢ao mental, de comparagao. Aponta, ainda, o univer
so classico da predicagdo e nao chega a expressar o erdotico, mas
apenas o "sexual", ja fatico e desclassificado, conceito antigo,

referente ao mundo das coisas / corpos e suas propriedades. A su
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perposicdo das metaforas barrocas desclassifica esse universo,
como vimos, produz relagdes, movimentos, que sugerem eroticidade.
Mas, & quando o fundo comum dos antdénimos, implicitos a selecao
dos signos, passa a ser, o objeto privilegiado da Poesia, que o
erotico comeca a se construir. E a alegria-triste, a saudade-a-
legre, o acrilirico. Mas esse clima sO atinge um efeito maior,
quando essas androgenias semanticas, em miniatura, retiram do
fundo da mente dos criadores, as imagens icOnicas do passado, co
mo esclareceu Peirce,e as traduzem em relacSes sintaticas: en-
contro de sons e grafias... Isto, quando produzem signos que e-
xigem traducdes rematicas, ao nivel das qualidades de sentimen-

tos e de sensacgoes.

Sob a perspectiva da secundidade, o clima erotico se
comunica quando sao apontados, ou modelados, diagramas, configu
radores das trocas energéeticas entre os seres,no mundo dos "exis

tentes".

[0 segundo volume dessa montagem procura apresentar

trabalhos erdoticos, colhidos dentro da poética,em lingua portu-
guesa. A partir das poesias de Gilka Machado, que expressam mo-
mentos eroticos, ao nivel semantico, mas os traduzem em tatilida-
des sonoras, pretendeu-se recolher poesias, gue laboram, em bus
ca de 1libidos-designers. Essa busca parece ser a tendéncia atu
al da poesia brasileira, alem dos trabalhos de citagdes ede pro

cedimentos auto-reflexivos, como veremos]
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Com a movimentagdo, representada, as vezes, de forma

intensa,pelo Barroco, nasceu a vontade poetica de retorno as 1li

nhas horizontais, limpidas, do Classicismo. E, entao, que,a par

tir das postulacSes vindas da Europa, cria-se o movimento "Axrca
de". Busca-se, para tanto, as pautas verbais metricas, estrofi
cas,dos modelos greco-latinos. E, isto, ja no seculo XVIII. A-
ponta-se poetas-matrizes, como Virgilio, Ovidio, Horacio, Teo-
clito e Anacreonte. Aponta-se, como fulcro central, o romance
pastoril, principalmente, o de Sannazar. Procura-se criar a rea
lidade dos pastores, que acariciavam as suas ovelhas, na Arca-
dia, em 1504, Por detras, e a eclosdao do Iluminismo, atacando o
imprevisivel da superposicdo das metaforas barrocas mas,a pai-
sagem estilizada, sonhada, nao coincidiu com a exuberancia, com
o0 barroguismo espontaneo da natureza, no Brasil. Aqui, os poe-
tas sO fizeram metalinguagens e retomaram o pensamento de Ca-
mées, apropriando-se dos oximoros e das antiteses por ele culti
vados. E o dialogo que se percebe, claramente, dentro de alguns
sonetos de Claudio Manoel da Costa. E o dialogo parddico, que

une Gregorio de Mattos, Claudio Manoel da Costa e Camdes...

Acompanhando, assim, o andamento da Historia da Lite-
ratura Brasileira e da Literatura Ocidental, de um modo geral,
vemos que, apos essa espécie de neoclassicismo, eclode, no ini-
cio do século XIX, o movimento poético, que foi denominado de Ro
mantismo. Apds a queda do sujeito da predicacado classica, ago-
ra, € o momento do pensamento em torno do "eu" individual, em
busca das emoc¢des intransferiveis. Por um lado, os romanticos ex

pressam o "eu", articulado pelo sistema e acabam fazendo poemas
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confessionais, que expressam apenas o "n¢s" do sistema, como nos
esclarece Baktine, quando estuda a questao da Linguagem e do Sis
tema, em Marxismo e Filosofia. Alguns dos poetas romanticos,
no entanto, conseguem apreender o repertdrio de relacgSes sinta-
ticas de suas mentes e desenham o jogo de tracos, que constrdem
um "eu"/designer. Trata-se, entado, dagquele procedimento que Ha-
roldo de Campos denomina de "Romantisme intrainseco”. Ambos os ti
pos de comportamentos passam, desde entdo, a serem objetos de pa
rodias e questionamentos. No caso dagueles,que sO expressamo Ob
vio, aparece a aceitacao facil, pelos fruidores do "deja vu". E,
entdo, que o procedimento, em questdo, se torna emblematico,den
tro da cultura brasileira, como um modo de intensificar as emo-
¢des da massa dos leitores e, assim, lhes nublar a consciéncia
critica da realidade social. Os momentos do romantismo intrinse
co, no entanto, lancam as suas raizes, ate a "Semana de 22". O

poema "Cancdo do Exifio", de Gongalves Dias, foi objeto des-

ses dois modos de procedimentos.

De um lado, como linguagem objeto de parddias poeti-

cas e de outro, sob o angulo meramente romantico-tematico, co-
mo linguagem objeto da cultura oficial... Mas, o que verdadeira
mente se procura atraves do movimento romdntico e a captacdo dos
modos de ser das qualidades de sentimento, Unicas e intransferi
veis. Instantes, portanto, da apreensdo do conhecimento do "eu',

dentro de significados relacionais, como ja foi dito.

A categoria seguinte recebeu a designacao de Parnasia

nismo. Isto, por se apontar, nesse momento, uma antologia de poe

AVA
AVAVEY

1 2 3 4 5 6 7 unespw L1 12 43 24 15 A 1



sias, Le parnasdie contemporain, langado em trés fases: 1866-

1871-1887, que, por sua vez; aponta o Parnaso (Patria lendaria

dos poetas). Procura-se, agora. uma poesia objetiva, esvaziada
do funcionamento emotivo. Poetas sido "ourdlves" e constroem
diversos tipos de descrig¢does. Pormenorizam e enfeitam as lingua
gens de constatacdo imediata e tratam os poemas como joias pre
ciosas. Intensificam o cuidado com as rimas,amoda classica. Bus
cam rimas raras, ou ricas, nao toantes, do tipo medieval. Bus-
cam a recuperacao de temas historicos e enfatizam, de preferén-
cia, a percepgao visual. Buscam a arte, pela arte. Este momento
parece de menor importancia, se pensarmos no significado da Es-
tetica Barroca, por exemplo. No entanto, acaba sendo um dos mo-
dos de caminho da estetica do movimento. Isto porgue parece ser
um momento metalingliistico, por exceléncia, quando os criadores
comecam a se voltarem para o seu proprio objeto de criacao, a
poesia. E o momento inicial da poesia auto-reflexiva. E o exage
ro seria de se esperar. E, entao, o "confiteon" de Olavo Bi-
lac, o poema antologico "As Pombas", de Raimundo Correa e o poe-
ma "0 Vaso", de Alberto de Oliveira. Atraves do erotico, Olavo Bi
lac ultrapassa, no entanto, a impassibilidade, exigida dos poe-

tas, nesse momento.

E, apdos o Arcadismo, ja na virada do séeculo passado,
em diregao a nossa era, aparecem os poemas simbolistas. Nova do
bragem, em torno do pensamento poetico e, agora, em funcdodo lé
xico. E a busca das palavras adequadas, consideradas bonitas e
aptas a montagem de poemas. Montagens, que possam expressar osu

blime, o inefavel. Por detras, no pano de fundo, o contraste,
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criado por Augusto dos Anjos, integrando ao dicionario da poe-
sia, as palavras inesperadas, oriundas das Ciéncias Biologicas.
Cria a tematizacdo do Tanatos, do instinto de morte. Produz o re
verso, como veremos. Mas, a busca da Morte parece ser uma espé-
cie de desejo, que caracteriza toda a cena da poética brasilei-

ra...

E, dagqui, do Simbolismo, ja se pode apontar a "Semana
de 22". De um lado, Mario de Andrade, a fazer poemas conceituais,
didaticos e, raramente, intensificando as relagdes sintaticas,co
mo o faz na obra "0 Losango Caqui". De outro, Oswald de Andrade
o "Shiva" da poética brasileira, a dangar, com seus inumeros bra
cos, a destruir as formas convencionais do poetico, a gritar pe
la descolonizacao da ;inguagem, a propor "a Eanua sem arcals-
mo", sem erudicdo, "natural e neologica". "A contaibuicao milio

naria de todos 08 erros...". E preciso falar como falamos, & pre

ciso falar e escrever os modos dessa fala.

Oswald de Andrade considera a lingua portuguesa, uma

lingua colonizada. E ela que, no seu condicionamento, logico,

sintatico, cria os tabus, implicitos a livre explosdoda Poesia.
E preciso, em contrafacg¢ao, criar as transgrec¢oes, criar os to-
tens: linguagens montadas por analogias, em movimento continuo,
em constante substituig¢ao de signos. Contra a colonizacao, pro-
pde a antropofagia: comer o que vem de la e vomita-lo, a nossa

maneira...
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"Ja tlnhamos o comunismo, ja Xinhamos a Lingua Surrealista:
a Ldade de ouro.

Catits Catits

Imara Notia

Notia Imara

Ipeju

Nenhuma §crmula para a contempordnea expressao do mundo. Ver
com oLhos Livres".

E preciso, alem de valorizar a linguagem nativa, dos
indigenas, descriar, inverter o espaco dos documentos histdri-
cos. As linguagens, objetos do fazer poético de Oswald, abando-
nam, de vez, o desenho da linha verbal e se multiplicam, gerado

ras de outras, e de outras possibilidades poéticas... A poesia

erotica e construida, quase sempre, como pardodia do Romantismo.

(Os meninos ja aceitam descer. Mas querem fruir,

pouco mais, os caminhos da poetica brasileira)

E, ja nos idos de 40/45,mais ou menos, aparece Jodo Ca-
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bral, cujo objetivo central, como ja foi dito, & o do encontro
do momento da traducdo do mundo geometrico, estético; por con-
juntos de estruturas. Aparece Murilo Mendes, fazendo a linguagem
verbal se deformar, se desconstruir e se reconstruir para falar
outras linguagens, outros procedimentos artisticos. E o momento
do metalingliistico, claramente consciente. Murilo Mendes estuda,
pesquisa a linguagem objeto, para, entao, a reescrever, como poe

sia.

E, aparece Guimardes Rosa, o mestre Rosa, o descoloni
zador, por exceléncia. Considerando a linguagem do sertdo, uma
linguagem nova, porque afastada dos contatos, imediatos; com O
colonizador, Guimardes tende a criar a "fZingua brasifeira". Qua-
se, apenas, transcrevendo a fala do sertanejo, o escritor pontua.
os momentos /desenhos do modo oral, cantante, das montagens ana
logicas dos dizeres desse homem brasileiro. O enredo narrativo
vai sendo diluido, em funcdo da demonstracdo deste modo poético

de fala, em linguagem verbal.

Um pouco, mais a frente, surge a poesia concreta. E pa

rece que o esforco & o de organizar a coeréncia interna dos dese
quilibriosdostotens,postulados por Oswald. Organizar as simetrias
analogicas do verbal e produzir novas imprevisibilidades, sol-
tando as redeas das similaridades com outros cddigos, marcando
o encontro de diversas linguagens, no espac¢o da folha, em bran-

co, substantivada... E a poesia, intencionalmente, semiotica.

A poesia-praxis, em paralelo, aponta as estruturas do
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referente, como sendo lugares de problematizacg¢des, para as quais

a linguagem poetica deve servir de mediacdo. Assim, sdo produzi

dos poemas referenciais poeticos, que caminham para mais alem...

E, agora, perto de nos, a eclosdo de inumeros poetas,
de tendéncias/novidades. De um lado, o procedimento das cita-
coes das citacoes, das citacdes das citacdes: o modo de ser do
texto, chamado pos-moderno. Uma tentativa de circundar, percep-
tivamente, textos, ja criados e re-traduzi-los em "vofume". In-
terpretantes nematicos, diria Peirce. De outro lado, edentro do

mesmo procedimento, leituras e des-leituras do erotico...

(Os meninos resolvem descer. Tinham estado no ponto
mais alto do mundo, no Himalaia, entre o Nepal e o Cashemira.

Queriam muito adentrar a "asa da borbolLeta", metafora
de um lugar, onde se pode descobrir, ludicamente, a poesia, dn—
de se pode falar, atraves de poemas, onde se pode dialogar, poe

ticamente, o tempo todo...)
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E esse o momento em que Fernando Pessoa abre uma mul-
tiplicidade de bragos...(Sera que vai dar para abracar alguem?)
Caeiro se encaixa no centro do coracao de Pessoa, colorindo-o em
verde azulado. Alvaro de Campos se amplia no tridimensional do
corpo do poeta, na cor de brasas, bem acesas... Ricardo Reis, to

do em azul, estava, ali, ha muito tempo...

(Os meninos se sentem felizes e ndo se apavoram com a
confusdo/Pessoa. Ja a tinham visto, como Configuragdo. Sabiam-

na uma especie de "Trimurte" ocidental)

De fato, se esta relacao pode ser feita, o poeta Al-

berto Caeiro se apresenta como o criador, na linha de Brahma. E
ele que estabelece a relacao inicial com o mundo das coisas, com
o mundo da natureza e, tomando conhecimento do ndo-eu, procura
alcancar a trangllila consciéncia do eu. O acaso é aceito de mo-
do objetivo: fisionomia da "distrnibuicac de qualidades na
existencia".?®? A natureza vai se tornando inteligivel, na medi-
da em que vai parecendo ser alguma coisa racional, ou seja, "na

medida em que seus processos sac simifares aos processos do pen

AVA
AVATAY

1 2 3 4 5 6 7 unespw L 12 43 24 15 16

17



Caeiro parece demonstrar que nao pode existir outromo
do de "explLicar" qualquer coisa, sendao o de sentir o modo como
ela faz sua estirpe no Utero do vensamento. A todo momento ten-
de a enfatizar isso. Na natureza; o movimento acontece, em to-
do lugar, como se fosse a eletricidade a fluir. Nela, todos os
processos estao em inter-relacdes. O sentimento passa a ser a

constatagdo imediata e irreversivel das qualidades dessa Sensa-

cao.

Ricardo Reis pode ser visto como o Vishnu, da mitolo-
gia indiana. E azul e conservador. Conservador, nesse caso, quer

dizer, conservador das potencialidades da escritura poetica. Pa

ra tanto, Reis realiza um trabalho metalingliistico sutil, mas,

constante, recuperando os deuses das epopéias e da lirica da cul
tura grega. Cultura grega: lugar de origem da nossa cultura ju-
daica crista. Mas, nao recupera o sujeito do mundo da predica-
¢do, que ja havia caido. Assim como Caeiro, cria o sentimento a
través do Acaso e aponta varios sujeitos, quando faz metalingua
gens. E Cristo, o Deus de agora, sO € aceito como uma lermmadés
deuses de antigamente, pois afirma gue o deus Pan jamais morre-

ra.

Vos que, crentes em Cristo e Marias,
Turvais da minha fonte as claras aguas
SO0 para me dizerdes

Que ha aguas de outra especie

Banhando prados com melhores horas
Dessas outras regides pra que falar-me
Se estas aguas e prados

Sao de aqui e me agradam?
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Esta realidade os deuses deram

E para bem real a deram externa

Que serao os meus sonhos

Mais que a obra dos deuses?

Deixai-me a Realidade do momento

E os meus deuses tranqgliilos e imediatos

Que ndao moram no vago
Mas nos campos e rios

As fundamentacdes filosoficas, subjacentes as vivén-
cias do poeta, remontam ao inicio dos tempos dos pensadores gre
gos. Passando pela filosofia romana, o poeta parece marcar o com
portamento dos ascetas que, nos séculos IV e III a.C., aponta-
ram o metodo socratico de interrogac¢des, mas, sob o prisma das
negacées. Estas, por sua vez, apontam o pré-socratico Protago-
ras. Todo conhecimento descansa, em ultimo termino, nos dados
sensoriais e a sensagao e inestavel e relativa ao observador in
dividual... N3o ha proposicdo que ndo nos leve ao limite da in-
certeza e que nao se possa colocar legitimamente em duvida. To-

das as proposic¢bes filosoficas sao apenas provaveis, mas os prin

cipios eticos provaveis se transformam em um guia suficiente pa

ra a vida. E um tipo de ceticismo que tende a terminar no silén

cio... (ou na poesia).

Para pensar o problema da morte, Ricardo Reis passa a
traves de Epicuro e Lucrécio, sem se apegar, propriamente, a uma
teoria edonista. Parece aceitar a teoria de um dos primeiros so
fistas, Antifon, sobre a natureza da morte. Engquanto vivemos, a
morte nao existe; quando morremos, nds deixamos de existir. Por

que, entao, nos preocuparmos com a morte?
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Ricardo Reis ndo pretende, porém, ser O transmissor

dessas teorias, mas sim o recuperador destas escrituras prime-

vas.

Alvaro de Campos & o engenheiro, o Shiva, de inumeros
bracos, gue se movem no metalico, em meio ao ruido cruel e deli
cioso da civilizacdo: o rubro ruido contemporaneo... Estracalha
qualquer sujeito predicativo e joga, para o ar, inumeros "eus",
objetos de sentimentos e de especulacdes. Entre eles, e bem mar
cados, o jogo de trés. E como dizia o critico Massaud Moises, em
sala de aula, em 1965: um "eu" agente, Clown, ator de teatro, to
mando conta do palco, um "eu", na plateia, fruidor, interferindo
na audicao, com seu repertdrio Gnico e singular. Um eu, atras
dos palcos, garantindo a ndo quebra dessa relagdo de comunica-
¢do: eu Vishnu, conservador, por sua vez, dessa trimurte em mi
niatura. Esse maquinismo de comover, infinito nas suas possibi-
lidades de sentimentos, se defronta com o referente central: as

rodas e as engrenagens do espasmo retido dos maguinismos em fu-

ria, mas, no entanto, programados mecanicamente, pelas constru-

¢oes do homem. E, estamos falando do poema "Ode Tadlungal'.

Por detras desse impacto, o apelo do desejo do ser hu
mano, que quer poder se exprimir como um motor se exprime, quer

poder ser completo, como uma maquina...

Da cena do desejo, nascem dois procedimentos, no "cox
po a coape” com a maquina. O esoterismo, gesto de fora para den

tro, o querer trazer a maguina e a civilizagdo mecanica para
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dentro de si e da expressdo poéetica. O exoterismo, de dentro pa

ra fora, que leva o eu-ator a encenar CCuo estando sendo atira-
do para fora de si mesmo, a rugir, a ranger, a ciciar, a estru-

gir e a se ferrear, dentro do movimento rolante dos motores.

Enquanto isso, as relacdes, entre os existentes e os
comportamentos, em todos os niveis, vao sendo codificadas, ex-
pressas em paradigmas, em blocos que podem ser substituidos, com
pletados, alterados pelo leitor. Vai havendo uma eguivalénciaen
tre o ruido das méquinas; ruidos que lhes ultrapassam as geome-
trias mecanicas e apontam uma continuidade para o futuro, o ma-
gquinismo emocional do jogo dos trés eus e a montagem visivel do
poema, que pode até ser encenado. E o contraste entre esses pa-
ralelismos se resolvem nos sons: ruidos das maquinas, gritos dos
homens, gritos dos eus e gritos dos sons, registrados no poema.
A sensacgao de desejo realizado, poeticamente e a conseqllente co

mocdo, que continua e continuara sempre.

Galgar com tudo por cima de tudo!
ITup - la!

(As criancas saltam, brincam com o Clown, penduram-se

em cordinhas imaginarias e giram no ar e nos sons...
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IIun-la, hup-la, hup-la-hé, hup-1la!
IIe-13a! IIe-hd II0-0-0-0-0!
7 = Z — 2Z = 2 =2 =2 =2 =2 =2 =2 =2 - 2!

Léem e reléem a "Ode maritima", onde o Shiva campos representa
a humanidade, atraves dos acontecimentos maritimos... E tudo se
resolve com o grito, como um clarim antigo, que vem do longe, do
fundo do mar e do velho marinheiro, ao mesmo témpo.

Ah6-6-06-06-0-0-0-0-0-0=-0=Y¥eer oon
o

0-0-0=-0=-0=YV...

Schooner aho-6-0-0-0-0-0-

E ha o momento, em que os trés eus, novamente, inter-

calam seus gritos com as grafias ou desenhos graficos dos sons,
» s . - g - . .

agora, com o grito imprevisivel das regioes marinhas. E isto no

mar-a-a- a- ar)

E, voltando-se a "0de Trniunfal", vé-se que, ai, o jo-
go de treés integra Caiero e Ricardo Reis. Este, na retomada de
Platdo, que fala com Aristoteles e do antigo que atraves da con
tinuidade dos sons, das correas de transmissao, permanece sem-
pre o mesmo. E Caeiro, num momento, bem mais doce e entre parén
teses " (Um orgamento e tac natural como uma a4tvexe. E um parla-
mento tao befo como uma borboletal"”. E é sempre assim. Alvarode

Campos fala com Caeiro e, no poema:"Mestre, meu mestre quendde”
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afirma nao poder parar sua dindmica de comover para encontrar a

trangliilidade... Ricardo Reis, também, se dirige ao Mestre:

Mestre, sdo placidas
Todas as horas

Que nos perdemos,

Se no perdé-las,
Qual numa jarra,

Nos pomos flores...

Caeiro nao se dirige a ninguem. SO fala com a nature-

za e a vai criando para poder se criar...

E, por detras de tudo, o Vishnu, a Entidade azul, e o
proprio Fernando Pessoa, que garante a relacdo entre as escritu
ras poeticas e os poetas. Cria as identidades, os dialogos, os
nascimentos e as mortes. E ele que cria o olhar sempre azul, re
fletido nas plantas, do mestre Caeiro. E ele que ultrapassa os
limites dessa "trimurte" e segue criando seus poemas e outros

terdnimos. Atua,buscando verdades particulares, como se fosse

poeta sufi.

(As criangas, entao, ficam sabendo gue, desde Fernan-
do Pessoa, ja houvera o encontro da arte da poesia com este mi-
to induista. A "trimurte" se traduz em escritura voética. No ca

so de Fernando Pessoa, o poeta que, como vimos, trabalha o ma-
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quinismo do comover, o jogo metalingliistico dos eus, o ndo equi

librio é defendido também e, principalmente, sobeste angulo, vi

sando a defesa das loucuras, dos desequilibrios humanos. No "Ma
nifesto", que responde ao irrefletido ataque, que os estudantes

de Lisboa haviam dirigido contra Raul Leal, deixa claro:

"... Louco 4A0 04 henodis, Loucos sd0 0s santos, Loucos 04
génios, sem 04 quais a humanidade e wuma mera especie ani
mal, cadaveres adiados que procriam”.

Na obra "Mensagem", falando por D.Sebastido, rei

Portugal:

"Louco, s4m, Louco, porque quis grandeza
Qual a Sonte nao da.

Nao coube em mim minha certeza;

Por £580 onde 0 areal esta

Ficou meu ser que houve, nac o que ha.

Minha Loucura ocutros que me a tomem
Com o que nella Lia.

Sem a Loucura que e o homem
Cadaver addiado que morrnia?"

E o Shiva, Pessoa, se encontra com o filésofo / Shiva
Nietzsche, desprovido das limitacdes que a pesquisa filosoficae
a linguagem dissertativa costumam nos impor. Na poesia, os limi
tes ficam completamente abolidos e, por isso, podemos dizer que
Alvaro de Campos, e nele, Fernando Pessoa, representam, poetica

mente e, com bastante clareza, as dancas de Shiva...
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E por falar nos eus, em desequilibrios; veja-se como
o poeta Angelo de Lima, apos Fernando Pessoa; desenhou; com cla
reza e ritmo, o momento de eclosao da loucura, em poema, esSCri-
to, no manicémio; onde morreu. Novamente, o pensamento poético

transcende o pensamento filosdfico.

Para-me de repente o pensamento
Como que de repente sufocado

Na doida correria em que levado

Ia em busca da paz do esquecimento

Para surpréso, escrutador, atento
Como para um cavalo alucinado

Ante um abismo subito rasgado.

Para e fica, e demora-se um momento.

Para e fica na doida correria.
Para a beira do abismo, e se demora.
E mergulha na noite escura e fria.

Um olhar de aco que essa noite explora
Mas a espora da dor ser flanco estria
E ele galga e prossegue sob a espora...

(E, enquanto a autora deste trabalho se perdia, em di

gressOes acerca da loucura humana, as criancas ja estavam na Ter

ra, ou melhor, ja estavam caminhando para o Ocidente...)

Todos os poetas os receberam. O dificil e o saber seus
nomes. Na Franga, abriu os bracos Mallarmé. Na Rassia, ha muito
tempo, os esperava o Maiakovsky. Na Inglaterra, Marianne Moore
sabia certo que viviam. Na India (e, inclusive em Goa), pontifi

cou a presenga do menininho Tagore. Ele os abragou, muito, mui-
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to feliz! Tinham vindo de tao pertinho! Foi o momento em que a
Italia redescobriu o Dante Alighieri... e deu firme voz ao Unga
retti. Nos Estados Unidos; Silvia Plach os esteve esperando...

Na America do Sul; foram muitos e com certeza o Lezama Lima. Bor
ges lhes sorriu veladamente e cimplice... No México, os acari-

ciou Octavio Paz.

Na Africa, a Alma do Continente os acolheu, unidos,

que estavam, pelo desejode descolonizagao, pelo exercicio do re

volucionario da poesia.

No Brasil, se encontraram com Peter Pan, que tinha es

tado profundamente ansioso. Desde a "Semana de 22", que se obri

gava a fazer tudo sozinho. Oswald de Andrade vestia a farda ver

melha, dessacralizava os documentos da HistoOria do Brasil e re-
lia as possibilidades poeticas da fala cotidiana; vestia a far-
da verde, parodiando Poeéticas; apertava no peito um cristal azul
para se impedir de fazer guerra referencial. Quando chegaram, se
trangliilizou. Seria relido, com certeza. Valera tanta "falacao".
Abracou, muito apertado, os que ficariam no Brasil. E verdade,
muitos deles "4{ixaram residencia" por aqui. Pode ser facil po-

der reconhecé-los...

O poeta Jodo Cabral de Melo Neto se aproxima... Nao
lhes entrega cartdes de visita, lhes entrega covias e coOpias de

um cartao de Natal.
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CARTAO DE NATAL

Pois que reinaugurando essa Criancga
pensam os homens

reinaugurar a sua vida

e comecar novo caderno

fresco como o pao do dia;

pois que nestes dias a.aventura
varece em ponto de voo, e parece
que vao enfim poder

explodir suas sementes:

que desta vez nao perca esse caderno
sua atracdao nubil para o dente;

que o entusiasmo conserve vivas
suas molas,

e possa enfim o ferro

comer a ferrugem,

O sim comer o nao.

E verdade, grande numero deles esta no Brasil. E, as-
sim, muitos que haviam "descido" antes e outros, antes ainda. A
proximam-se sensibilizados e fazem a Festa do cddigo do Abraco.
Poemas de uns abracam poemas de outros, poemas verbais abracgam
outras artes e "espéecies de linguagens" (sorri, trangliilamente,
Murilo Mendes, o poeta dos dialogos, dos "Murilogramas" e dos

"Grafitos"). E se vai tecendo a tessitura dessa Poetica...

E se nao fosse a Poetica, a linguagem verbal ja teria
perdido a capacidade de movimentagdo interna e ja seria mlmia,

vestido da burocracia. Os bons poetas temem a "{axsa" das cria-

¢des, quando se mostram como registros da ma consciéncia, arran

jos de leis do universo, pre-determinadas e autoritarias, sime-
trias e geometrias, mecanicas e estatizaveis. Ao inves de cria-
rem, buscam descobrir os virtuais signos novos, buscam demons-

trar que a arbitrariedade e a convencao do verbal e apenas apa-
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rente, pois, por detras da contigtilidade, existe um jogo de ideo

gramas, modelados em analogias. Por isso, com vaciéncia divina,
estao sempre a puxarem os fios da sonoridade verbal, a reagru-
pa-los, em recorréncias visuais, em busca de designers e, isso,
bem dentro da fisicalidade desse cdodigo. Trabalham para desauto
matizarem, para recuperarem a sensibilidade dos humanos. Sao ho
mens azuis... Desejam as asas das borboletas, dos passaros, dos

anjos (do corvo) e dos avioes...

De um lado, portanto, as modelagens poéticas salvam o
verbal do perigo de ser transformado em linguagem fatica... De
outro, salvam o leitor do perigo de se tornar um automato, fren-
te a repetitividade, a mesmice, aos jogos vazios das descrigodes,
dissertacdes e narracoes, meramente semanticas ou conceituais.
Permitem a recuperacdo do "pre-didatice", da tatilidade do cor-
po/espirito/Cosmos de cada leitor. Dessa maneira, a poesia, de
funcionamento poético absolutizado, se aproxima da lingua poéti
ca indiana (sanscrito e outros dialetos), e de outros orientes,
pois do lado de 1la, e para os sufis, a Poesia & ressonancia. Os
"mantras" sao modos de recuperacao do Tonus, da energia dos ”cb&
pes". E la, na India, nao se pensa apenas no corpo fisico, la se
pensa em pelo menos sete corpos, entre os cquais, o espiritual,

o0 intelectual e outros.

A obra poética, focalizada, dessa maneira, pode reco-
brir uma espécie de possibilidade medicinal, frente a exuberan-
cia da linguagem persuasiva e condicionadora das consciéncias,

construida nela atuacdo dos veiculos de comunicacao de massa. Po-
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der-se-ia, até mesmo, falar de uma "psiquiatria poetica" (como

veremos, bem claramente, no caso dos poemas, em séries, de Au-

gusto dos Anjos). Mas, para buscarmos o poético, no seu aspecto
de "cura", nao ha necessidade de apontarmos apenas o veio das

linguagens ideograficas.

E suficiente retomarmos a postulacdo de "paimeiridade”,
de Peirce e, com ela, os autores que o antecederam. Para Pitagoras,
por exemplo, o momento magico, propiciado pela arte, tinha odom
de acirrar as paixdes humanas, mas, ao mesmo tempo, ode poder se-
rena-las e reorganizar as qualidades de sentimentos de cada lei
tor. Para Aristdoteles, no Livro Terceiro da Retorica, ja citado, a
arte tem a fung¢do de produzir a catarse e trangtiilizar o espiri
to. Mas, no caso, esta tranqgllilidade proposta implica um certo
moralismo, pois visa adequar o ser humano a uma situa¢ao harmo-
niosa e estatica de mundo. Esta moralidade & contestada, comple
tamente, pelas propostas do "documento anonime", ja citado, também,
atraves das quais nos fica claro que a provocacao do inusitado,

da surpresa tende a manter viva a sensibilidade do leitor.

Sendo assim, a poética sempre faz a integracéo/tradﬁ—
gao de codigos: revitalizacdo da sensibilidade. E, nos dias de
hoje, se transforma, ela mesma, em cada descoberta, ou dentro do
conjunto delas, ou nos dialogos entre elas, em furioso e doce
Shiva. Um Shiva-Androgino, um Shiva, cue abraca, estreitamente,

Shakti, sua propria poténcia, figurada como divindade feminina.

[0 terceiro volumeda montagen de textos fica entregue
ao dialogo entre as artes. E a tessitura de atividades poéticas,

em fruicao...]

A
AVAYAY

VA
1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



[[Falemos, aqui, da proposta didatica desta montagem

de textos.

Nasrudin & a figura classica, verdadeira ou inventada

pelos sufistas, para esclarecer certos estados de espirito.

As estoOrias contadas por Nasrudin aparecem num manus-
crito: As sutilezas do incomparavel Nasrudin. Algumas delas ja

foram incorporadas a literatura ocidental, como em Cervantes, por

exemplo. A que nos interessa, aqui, € a seguinte:

"Convddado a fazer um discwrso aos habitantes de uma aldeia

proxima, Nasrudin subiu ao podio e comegou:

— Voce/s sabem o0 que vou Lhes dizenr?

Alguns desorndeiros, querendo divertin-se, grnitaram:

— Nao!

— Nesse caso - disse Nasrudin, com dignidade - abster-me-el
de tentarn instrwin uma comunidade tao L{gnorante.

Na semana seguinte, tendo aleancadc a promessa dos arruaceitos

de que nao repetiriam suas cbservagoes, os anciaos da aldeia

tornaram a persuadin Nasrudin a Lhes 4alar.

— Voces sabem o que vou Lhes dizer? comecou ele, outra ve:.

Algumas pessoas, nac sabendo como haviam de reagir, pois ele as

f{itava com olhos ferozes, mwunuraran:

— Sim;

— Nesse caso - netrucou Nasrudin - nac preciso dizer mails na-
da. E sadiu da sala. ‘

Na terceina ocasiao, quando uma deputagdo veltou a visita-2c e

a Lhe amplorarn que 5&zeaae mais um esgqonco, ele se apresentou

a Assembleda:

— Voces sabem o que vou Lhes dizenr?

Viste que ele parecia exigin uma nesposta, os aldeoes griltatam:

— Alguns sabem, mas outres, nao.

— Nesse caso - disse Nasrudin, ajastando-se, 05 que sabem con
tem ¢ que sabem acs que nao sabem". I8

Idries Shah. 08 sufdis. Ed. Cultrix, 1977. Traducdo de OctavioMen
des Cajado, pp.107-108.]]

A"AVAY

2 3 4 5 6 7 unesp = 13 14 15 16 17



ODE TRIUNFAL

A DOLOROSA LUZ das grandes lampadas elétricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

0 rodas, 6 engrenagens, h-A-i-A-h-1 eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em firia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, O grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensacgoes,

Com um excesso contemporaneo de vOs, O maquinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forca —

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,

Porque o presente € todo o passado e todo o futuro

E ha Platao e Virgilio dentro das maquinas e das luzes eléetricas
S0 porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platdo,

E pedacos do Alexandre Magno do seculo talvez cinglienta,

Atomos que hdo de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do
século cem,

Andam por estas correias de transmissdo e por éstes €mbolos e
por estes volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa sé caricia a
alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automovel ultimo-modélo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de O0leos e calores e carvdes

Desta flora estuvenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dinamicas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportadora-de-cargas dos navios,

Do giro lubrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante e mondotono das correias de
transmissao.
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Horas europeias, produtoras, entaladas

Entre maquinismos e afazeres uteis!

Grandes cidades paradas nos cafes,

Nos cafées — oasis de inutilidades ruidosas

Onde se cristalizam e se precipitam

Os rumdres e os gestos do Uti!

E as rodas, e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva sem-alma do cais e das gares!

Novos entusiasmos da estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a séco, erguidas, nos planos-inclinados dos portos!
Atividade internacional, transatlantica, Canadian-Pacific!
Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,

Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots,

E Piccadillies e Avenues de 1l'Opera que entram

Pela minh'alma dentro!

He-1&2 as ruas, hé-la as pracas, he-la-hé La {oule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos;
Membros evidentes de clubes aristocraticos;

Esqualidas figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o coléte
De algibeira a algibeiral!

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passal!

Presenca demasiadamente acentuada das cocotes-

Banalidade interessante (e quem sabe o qué por dentro’}

Das burguesinhas, mae e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim gqualquer;

A graca feminil e falsa dos pederastas que passam, lentos;

E toda a gente simplesmente elegante que passeia e se mostra
E afinal tem alma la dentro!

(Ah, como eu desejaria ser o soufeneur disto tudo!)

A maravilhosa beleza das corrupc¢des politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressdes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio

Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os ceus

Usuais e lucidos da Civilizacdo quotidiana!

Noticias desmentidas dos jornais,

Artigos politicos insinceramente sinceros,

Noticias passez a-fa-caisse, grandes crlmes —

Duas colunas déles passando para a segunda pagina!

O cheiro fresco a tinta de tipografia!

Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de-paraltre amarelos com uma cinta branca!
Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Como eu vos amo de toédas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

E com o tato (o que palpar-vos representa para mim!)
E com a inteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!
Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vOs!
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Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultura!l
Quimica agrlcola, e o comercio quase uma ciéncial!

0 mostruarios dos caixeiros-viajantes,

Dos caixeiros-viajantes, cavaleiros-andantes da Industrla,
Prolongamentos humanos das fabricas e dos calmos escritodrios!

0 fazendas nas montras! 6 manequins! 6 Gltimos figurinos!

0 artigos inQteis _que toda a gente quer comprar!

O0la grandes armazéns com varias secgdes!

0la anuncios elétricos que vém e estdo e desaparecem!

0la tudo com que hoje se constrdi, com que hoje se & diferente
de ontem!

Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!

Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!

Couracas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!

Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera.

Amo-vos carnivoramente,

Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em vos, O coisas grandes, banais, Gteis, inateis,
0 coisas tdédas modernas,

0 minhas contempordneas, forma atual e proxima

Do sistema imediato do Universo!

Nova Revelacao metalica e dinamica de Deus!

0 fabricas, o laboratorlos, O music-haffs, 6 Luna-Parks,

0 couracados, 6 pontes, 0 docas flutuantes —

Na minha mente turbulenta e incandescida

Possuo-vos como a uma mulher bela,

Completamente vos possuo como a uma mulher bela gque nado se
Que se encontra casualmente e se acha interessantissima.

Eh-la-hé fachadas das grandes lojas!

Eh-1a-ho0 elevadores dos grandes edificios!
Eh-13-hd recomposicOes ministeriais!
Parlamento, politicas, relatores de orcamentos,
Orcamentos falsificados!

(Um orcamento e tdo natural como uma arvore

E um parlamento tao belo como uma borboleta!)

Eh-la o interésse por tudo na vida,

Porque tudo € a vida, desde os brilhantes nas montras

Até a noite ponte misteriosa entre os astros

E o mar antigo e solene, lavando as costas

E sendo misericordiosamente o mesmo

Que era quando Platdo era realmente Platao

Na sua presenga real e na sua carne com a alma dentro,

E falava com Aristdoteles, que havia de ndo ser discipulo déle.

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espangquem-me a bordo de navios!

Masoguismo através de maquinismos!

Sadismo de nao sei qué moderno e eu e barulho!
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Up-1a ho joquei que ganhaste o Derby;
Morder entre dentes o teu cap de duas cores!

(Ser t3o alto que nao pudesse entrar por nenhuma porta!
Ah, olhar e em mim uma perversao sexual!)

Eh-13a, eh-1la, eh-1la, catedrais!

Deixai-me partir a cabeca de encontro as vossas esquinas,
E ser levantado da rua cheio de sangue

Sem ninguem saber quem eu sou!

0 tramways, funiculares, metropolitanos,

Rocai-vos por mim ate ao espasmo!

Hilla! hilla! hilla-ho!

Dai-me gargalhadas em plena cara,

0 automoveis apinhados de pandegos e de putas,

0 multiddoes quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor andnimo e onde eu me posso banhar como quereria!
Ah, que vidas complexas, que coisas la pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,
As dissensSes domesticas, os deboches gque ndo se suspeitam,

Os pensamentos que cada um tem a sOs consigo no seu quarto

E os gestos que faz quando ninguem pode ver!

Ndo saber tudo isto e ignorar tudo, O raiva,

0 raiva que como uma febre e um cio e uma fome

Me pSe a magro o rosto e me agita as vezes as maos

Em crispacdes absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontrdes!

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavrdoes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-o! —
Masturbam homens de aspecto decente nos vaos de escada.

A gentalha gue anda pelos andaimes e que vai para casa

Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosa gente humana que vive como os caes,

Que esta abxio de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religiao foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para éles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tao baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis nor todos os progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

(Na nora do quintal da minha casa

0 burro anda a roda, anda a roda,

E 0 mistéruo do mundo é do tamanho disto,

Limpa o suor com o brago, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

0 pinheirais sombrios ao creplsculo,

Pinheiras onde a minha infancia era outra coisa

Do que eu sou hoje...).
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Mas, ah outra vez a raiva mecanica constante!

Outra vez a obsessao movimentada dos onibus.

E outra vez a furia de estar indo ao mesmo tempo dentro de todos
os comboios

De todas as partes do mundo,

De estar dizendo adeus de bordo de todos os navios,

Que a estas horas estdao levantando ferro ou afastando-se das docas.

0 ferro, 6 aco, 6 aluminio, & chanas de ferro ondulado!

0 cais, O portos, 0 comboios, 6 guindastes, 0 rebocadores!

Eh-1a grandes desastres de comboios!

Eh-1a desabamentos de galerias de minas!

Eh-la naufragios deliciosos dos grandes transatlanticos!
Eh-la-hé revolucdes aqui, ali, acola,

Alteracdes de constituigdes, guerras, tratados, invasodes,
Ruido, 1njust1cas, violéncias, e talvez para breve o fim,
A grande invasao dos barbaros amarelos pela Europa,

E outro Sol no novo Horizonte!

Que importa tudo 1sto, mas que importa tudo isto,
Ao fulgldo e rubro ruido contemporaneo,

Ao ruido cruel e delicioso da civilizacdo de hoje?
Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento,

O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso e mecanico,

O Momento dinamico passagem de tédas as bacantes
Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.

Eia comboios, eia pontes, eia hotéis a hora do jantar,

Eia aparelhos de todas as espécies, férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisao, aparelhos de triturar, de cavar,
Engenhos, brocas, maquinas rotativas!

Eia! eia! eia!

Eia eletricidade, nervos doentes da Materia!

Eia telegrafia-sem-fios, simpatia metalica do Inconsciente!
Eia tlneis, eia canais, Panama, Kiel, Suez!

Eia todo o passado dentro do presente!

Eia todo o futuro ja dentro de nos! eia!

Eia! eial! eial!l

Frutos de ferro e Util da arvore-fabrica cosmopolita!

Eia! eia! eia, eia-h06-06-0!

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das helices de todos os navios.

Eia! eia-ho eia!

Eia! sou o calor mecanico e a eletricidade!

Eia! e os 4ta4ils e as casas de maquinas e a Europa!
Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, magquinas a trabalhar, eial!

Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-1la!
Hup-1a, hup-la. hup-1a-hé, hup-1a!
Hé-1a! He-hd Ho-0-0-0-0!

2-2-2-2=-Z2=2=2=2=2=Z=2-2!

Ah n3o ser eu tdda a gente e tdda a varte! 33
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Alberto Caeiro

Quando me sento a escrever versos

Ou, passeando pelos caminhos cu pelcs atalhos,

Escneuo versos num papel que esta nc meu penéamento

Sinto um cajado nas maos

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outedlhro, s

0Lhando para ¢ meu rebanho e vendo as minhas Ldedias,

Ou oLhande para as minhas Lideias evendc o meu rebanho,

E sonndindo vagamente como quem nao compreende o0 que
se ddz

E quen f4ngir que compreende.

0 MEU OLHAR e nitido como um girasscl.
Tenho o costume de andar pelas estradas
OLhando para a direifa e para a esquexda,
E de vez em quando ofLhando para txas...
E 0 que vejo a cada momento

E aquifo que nunca antes eu tinha viste,
E eu sed darn por 4450 multo bem. ..

Sed tern o pasmo essencdal

Que tem uma cradlancga se, ac nascex,
Reparasse que nascera deveras...
SinZo-me nascide a cada momente

Para a eterna novidade do Munde. ..

Credio no mundo como num malmeguer,
Perque o vejo. Mas nac pensc nele

Porque pensar e nac compreendex. =
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PARA SELDEN RODMAN, ANTOLOGISTA

Ha um contar de 84 no escolhen,
no buscan-se entrne o que dos outhros,
entre o que outros dissernam

mas que o diz madis que Zodos

(como, em Loja de Luvas,

catan no estoque ftodo,

a Luva s0s4ia, essa Luva unica

que 0 calg¢a 40, melhor que 04 outros).
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DISTRIBUICAO DA POESIA

Jorge de Lima

Mel Silvestre tined das plantas
sal tined das aguas, Luz tined do ceu,

Escutadl, meus Lrmaos; poesdia tired de Zudo
para ogerecer ao Senhon.

Nao tirned ouro da terra

nem sangue de meus Lamaos.
Estalajadeiros nao me incomodeds.
Bujarinheirnos e banqueiros

sed pabricar distancias

para vos recuax.

A vida esta maloghrada,

chedlo nas magicas de Deus.

04 galos nac cantam,

a manha nao raiou.

Vi 04 navios Lrem e volitanrem.

VL 08 Anfelizes Lrem e voltanrnem.
VL homens obesos dentro do 4ogo.
Vi zdiguezagues na escuridao.
Capitac-mon, onde e o Congo?

Onde ¢ a 1Lha de Saoc Brandao?
Capitac-mon que nodite escura!l
Uivam molossos na escurdidac.

0 indesejaveds, qual o pals,

qual o pals que desejais?

Mel sqlvestre tirned das plantas,
saf tined das aguas, Luz tined do ceu.
S¢ tenhe poesia para vos dan.

Abancadi-ves, meus Lamacs.
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3 DE OUTUBRO DE 1983

Fernando Paixao

Tine-s¢ a data, 0 mes e 0 ano

e este clarao diario.

Tine-se a manha que o arremesdsa
parabolico no tempo:

e f4icara o dia ardendo por s4 mesmo.
sem a parede da noite

onde encravahr-se fgLechado

Sem o impulso de ontem e amanha

a girar-Lhe o eixo

— ai entao o espanto:

SEMPRE RIO DA CLARIDADE AGORA.

do gque e continuo:

e 44icara gravado o instante

na Luz do £4imbo!
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ALHETAS e nossas
as palavhas voam.

Bando de borbofetas multicolonres.

as palavhras voam.,

Bando azufl de andoiinhas,

bando de gaivcotas brancas,
as pafaviaas voam,

Voam as palaviras

como aguias imensas.

Como escuros morcegos

coemo neghros abut&eé;

as palavhas voam.

Oh! alto e badixo

em cilrculos e hetas

acima de nos, em redor de nos

as palavhas voam.

E as vezes pousam.
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Ao redor da vdida do homem
ha centas caixas de vdidro,
dentro das quais, come em faula,
se ouve palpitar um bicho.

Se sao jaulas nao e cento;
mais perto estao das gaiolas
ao menos, pelo tamanho

e quebradico da forma.

Umas vezes, tads galolas

vao penduiradas nos muros;
outhas vezes, madls privadas,
vao num bofLso, num dos pulsos.

Mas onde esteja: a gadlola

sena de passarno ou passanra:

e alada a palpitacao,
a saltacao que ela guanda;

e de passarno canton,

nao passaro de plumagem:
pois delas se emite um canto
de uma taf continuidade

que continua cantando

se dedxa de ouvi-Lo a gente:
como a gente as vezes canta
para seniir-se exdistente.
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2 0 que elfes cantam, se passaros,

¢ diferente de todos:

cantam numa Linha baixa,

com voz de passaro rouco;

desconhecem as vardiantes
e 0 estilo numehroso

dos passaros que Asabemos,
estejam presos ou s0LXos;

tem sempre o meAmo compasso
horizontal e monotono,

e nunca, em nenhum momento,
variam de repertorio:

din-se-La que naoc Amporta
a nenhum sern escutado.
Assim, que nao saoc arntistas
nem artesdos, mas operarios

para quem tude o que cantam
¢ simplesmente thabalho,
thabalhe notina, em serdie,
Aimpessoal, nao assinado,

de operardio que executa
seu mantele regulan
proibido (cu sem queren)

do minimo variah.
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A mao daquelfe martelo
nunca muda de compasso.
Mas tao Ligual sem gadiga,
mal deve sen de operario;

ela e pon demais precisa
para nao sen mao de maquina,
e maquina independente

de operacdo operaria.

De maquina, mas movida
por uma forca qualquen
que a move passando nela,
regulahr, sem decrescen:

quem sabe se algum monjolo

ou antiga roda de agua

que vad rodando, passiva,
ghacas a um fLludido que a passa;

que 4Ludido e ninguem vé:

da agua nao mostra os sendves:

alem de 4Lgual, e continuo,
sem mahes, sem estacoes.

E porque tampouco cabe

porn is40, pensarn que e o vento,
ha de sen um outrho §Luido

que a move: quem sabe, o Zempo.
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Quando por afgum motivo
a noda de agua se rompe,
outra maquina se escuta:
agora, de dentro do homem;

outra maquina de dentno,
Aimediata, a reveza,

soando nas vedas, no gundo
de poca no corpo, imersa.

Entaoc se sente que o som
da maquina, ora intenion,
nada possudl de passdivo,

de roda de agua: e moton;

se descobre nele o afogo
de quem, ao fazen, se esfonrca,
e que ele, dentro, afinal,

nevela vontade prophria,

incapaz, agora, dentro,

de ainda d4isfarcar que nasce
daquefa bomba moton
(coragao, noutra Linguagem)

que sem nenhum coracao,

vive a esgotar, gota a gota,
0 que o homem, de heserva,
possa ter na intima poca.
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0 RELOGIO

Quem ¢ que so0be as escadas
Batendo o £is0 degrau?
Marcando o surdo compasso
Como uma perna de pau?

Quem e que tosse baixinho
Na penumbra da ante-sala?
Porn que resmunga 40z4inho?
Porn que nao cospe e nao gala?

Por que dods vermes sombrios
Passando na 4face morta?

E 0o mesmo 40pro continuo

Na {rincha daquela porta?

Da velha parede triste
No musgo rogcan macio:
Sac horas Leves e Zennras
Nascendo do s0lo grso.

Um punhal {ferdiu o espaco...
E 0 alvo sangue a gotejan,
Déste sangue 05 meus cabelos
Pela vdida hao de sangranr.

Todos o5 grilos calaram
S0 0 silencdic assobia;
Parece que ¢ ZXempo passa
Com sua capa vazia.

0 tempo engim cristaliza

Em dimensao natural;

Mas ha demonios que arpejam
Na aresta do seu quintal.

No tempo pulverizado

Ha cinza tambem da monte:
Estac sennande no escuhre
As tabuas da minha sonrte.
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RELOGIO

Orides Fontela

Hora dos
pedLxes
heha dos

naugragos

horna do es
pesso
concreto abismo

hora das
algas
Lentas fLu
tuantes
hora das
ondas
brandas 4in
gindas

hora dos

pedLxes

densos

obscuros

na obscuridade Liqudida.
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BBLIONEL S

0 RELOGIO...

RelLogio, meu amigo, es a Vida em Segundos...
Consulto-te: um segundo! E quem sabe se agora,
Como eu proprio, a pensar, pensara doutrnos mundos

ALma que gf4iLosofa e Lnvestiga e Labora?

Ha de a monte ceifar somas de moribundos.
0 nelogio trhabalha... E um sonni e outro chora,
Nas cavernas, no mar ou nod anthos phrofundos

Ou no abismo que assombra e que assusta ¢ apavora...

RefLogio, meu amigo, ¢4 0 meu companheinro,
Que acs vencideos, aos reus, acs parias e ao morgetico

Tem posturas de algoz e gestos de covedro...

RefLogio, meu amigo, as blasfémias e a phrece,
Tudo encerna ¢ segundo, insolito — sintetico:

A volupia do bedifo e a magoa que enlouquece!
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As codsas sac

As codsas vem
As codsas vao
As codsas

Vao e vem

Nao em vaoc

As hohras

Vao e vem

Nao em vao

3 4 5 6
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Alberto Caeiro

ACORDO DE NOITE sabitamente,

E o meu nefogio ocupa a noite toda.

Nao sinto a Natureza La §ora.

0 meu quarto e wna codisa escura com paredes vagamente brancas.
La fora ha um s0s8¢g0 como se nada existisse.

S0 0 relogdio prossegue o seu ruldo.

E esta pequena cousa de engrenagens que esta em cima da minha mesa
Abafa toda a existincia da tenra e do ceu...

Quase que me perco a pensar ¢ que LsLfo sdigndifica,

Mas estaco, e sdinto-me sorrnin na noedite com 08 cantos da boca,
Porque a undica cousa que 0 mew 2el0gio Admboliza ou signijica
Enchendo com a sua pequenez a noite enorme

E a cuniosa sensacdo de encher a noite enoame

Com a sua pequenez...
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JOAO CABRAL DE MELO NETO

JOAQUIM CARDOSO
ORIDES FONTELA
JORGE DE LIMA
OSWALD DE ANDRADE
ALBERTO CAEIRO
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o ponteiro/ o tremulo no tempo

0 pendulo

de numero a numehro
0 minuto

0 granulo passageinro

¢ tempo no pulso
g Aimpulso sem Asede

do Zempo na parede

na parede do tempo/ o operaric na réde
sem sede de impulso

0 peixe na hede

nelogio de bolso

em tempc de morto
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Mario Chamie
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Os rel0gios tém sido objetos de criagdes artisticas.
Ndo como codificadores do tempo cronoldogico, mas como marcado-
res da condcdilnedia poetica.

O poeta & o ser que sabe que o principio 1logico da
contigliidade, implicito a montagem do Referente (o antes e o de
pois, uma coisa buscando outra), nada ilumina de novo.

O mundo da poesia & o mundo das recorréncias, das ana
logias, da Simultaneidade. E a permanéncia no mundo da pura per
cepcao, mundo da Infancia, no antes de se ser escravo das con-
vengoes da linguagem verbal.

Cada poeta € um menino, a seu modo.

Seria curioso continuar a pesquisa deste assunto, des

ta convensa de relogios, em outras poéticas e na poética, em lin

gua portuguesa...
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DE ALGUNS MENINOS,

QUE FAZEM POESIAS...
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"(...) a dramatizacao psicclog4-
ca encontra seus ecos nos processos geologi
cos, geograjicos, bioLogicos e ecologicos,
que cadlam espacos, modefam e confundem pad-

sagens, al deteaminam migracoes, competicoes
ou amplificacoes mutuas entre processos de
crescdimento, prolijeracoes, Lentas erosces
e desintegracoes brutals”.

(Ilya Prigogine e Isabelle Stengers, em
"0 reencantamento do Mundo', capitulo de conclusio
da obra: A Ncva Aflanca, Editora Universidade de Bra

silia, 1984)
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A partir de 1945; em paralelo com a atuacaode poetas,

radicalmente metalingliisticos/poéeticos (segundo a teoria de Ja-
kobson), como Murilo Mendes e Joao Cabral e, ao lado de constru
¢Ooes, radicalmente analégicas; como as da noesia concreta, ou-
tros poetas vivenciaram outros tipos de procedimentos. Entre e-

les, Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira.

Os poemas de Drummond, a primeira vista, sao textos es
critos em prosa, mas, logo; percebemos recortes, no continuum
da linguagem, pontuacdes, feitas a partir da distribuicao dos
versos livres, no espag¢o branco do papel. Ao lado direito dolei
tor, a liberdade de ir e vir das linhas produzem "mimicas" e ci
framentos sintaticos que, imperceptivelmente, abrem hiatos e pro

poem enigmas...

E, assim, que o poeta vai tentando singularizar a mo-
delagem de um eu — Sistema,de um eu-ndos, porém, diferente da-
quele, buscado pelos romanticos. O interesse, aqui, ndo esta em
sentir ou pensar o eu, em definir, conceitualmente, o significa
do do eu, mas em se caracterizar como um narrador, capaz de a-
prender aquilo, que existe de semelhanca, entre as estorias de
todos nos. O poeta nos da a impressao de estar sempre voltado pa

ra o outro, de estar sempre conferindo a linguagem do outro...

Intensificando o verbal, como base de apoio, parece ig
norar, intencionalmente, a transformacao do "fLogos", seja ao ni
vel da palavra, como construgao racional, seja ao nivel do ra-

cional, traduzido em consciéncia imediata, comportamento carac-
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teristico da Poetica de Joao Cabral, como veremos. Retoma o ver
bal como "epos", na sua cavmacidade de produzir e formular esto-
rias, passiveis de serem contadas pelo ser humano. Mas, nao o
vé como portador do mito, de cosmogonias ou epifanias e, nem
mesmo, como simbolo/degeneracao dos mitos. Drummond vé a lingua
gem como contigltiidade histérica; como narrativa linear. E, nali
nha do tempo, escolhe o presente. Em simultaneo, enfatiza a fun
cao dos verbos, dos processos: pontos centrais das oragdes, as-
sumindo, assim, de modo camuflado, indireto, a feicdo subordina

tiva da sintaxe verbal.

Na observacao desses procedimentos, podemos apontar,
na poesia de Drummond, trés momentos basicos, que se inter-rela
cionam: a constatacao mediata, ndo imediata, de fatos e situa-
cdes, semanticamente "narravedis", a redundante proposicdo do de
sejo de estar de "maos dadas" com o outro e de, assim, definir
sua poetica e, finalmente, a escolha de trechos narrativos, re-

cortados das narrativas possiveis do homem comum, atual. N3o se

percebe a busca das narrativas, como possiveis, mas de narrati-

vas gue ja estiveram, de algum modo, codificadas, em algum lu-

gar.

Drummond acaba por conseguir a total adesao dos leito
res. E, realmente, se transformou no poeta querido dos brasilei
ros. E, isto, por dois motivos evidentes. Pelo primeiro, porague
o0 leitor se sente contado, dentro do prazeiroso fluir livre dos
modos desse contar... Pelo segundo, porque o contar € o destino

do homem. O homem esta sempre a agir e as agdes, dal decorren-
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tes, sdo passiveis de codificacdo verbal. Cada um de nos, fren-
te a esses poemas, nos reconhecemos, na posicao de Sherazade. A

princesa do Livhc das MAL e Uma Noites sabia que o seu destino

era morrer (assim como cada um de nos). No entanto, soube preen

cher o espago, que a separava da morte, contando estorias para
o orincipe, que a desposara, mas que a deveria matar. O fasci
nio, o encanto implicito a linguagem narrativa (paralela, como
vimos, a seqlléncias de nossas acCes cotidianas), a foi afastan-
do desse final. Enguanto isso, foi sendo criada uma "epopeia,
nao como a estdria herdica de uma nagdo, mas como a imbricacao
de estoOrias possiveis, capazes de codificarem uma vida (a vida
de cada ser humano), capazes de construirem uma obra narrativa

fantastica: o LLivho das MLl e Uma Noites.

Drummond agrada, assim, de imediato, aos leitores, por
gue, também, ndo consegue ir além da modelagem de um eu-nos, da
modelagem do funcionamento emotivo da linguagem, como o postulou
Jakobson. No poema "Aporo", esvazia o eu, como categoria do ser
e o faz equivalente aos contornos da forma: categoria objetiva,
como O concretou os concretistas. Apesar desse momento, no ge-
ral, ndo vai mesmo além do ndos, ndo chega a encontrar ummodo de
concrecao energetica para as gqualidades de sentimentos, que po-
deriam caracterizar a singularidade de compnortamento de um eu
poético. A busca desse eu, no entanto, em termos das Teorias das
linguagens, vai alem da proposta de Jakobson. SO0, em Peirce, co
mo veremos, existe a possibilidade de iluminarmos a modulacgao
deste eu, tdo desejado, na poética do "Agora/Agora" (e ja vere-

MOS 5 &%) b
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Carlinhos é moleque respeitoso. De estilingue na mao,
ndo quer matar passarinhos e s6 deseja apedrejar, de leve, o "sem
§4m" do dia a diade todos nos. E nem pretende ser o moleque Gui
mardes Rosa, que esta sempre em busca da ideografia da fala do
sertanejo, que esta semprea fazer e are-fazer a fala dos bois e
dos vaqueiros, a incita-los adecifrarem o'"quem das codisas.." E,
que dizer do molequinho Haroldo de Campos? Crianc¢a, sempre mui-
to bonita, que nao usa estilingue, usaa flecha do Olhar, em bus
ca do brilho do pd dos cristais e das pedras preciosas, o chei-
roso das violetas, que farfalham... Quando nasceu, ja sabia que
Deus mora, na linguagem e que, a todo momento, o Verbo esta a se fa
zer carne. E menino guru. Quando crescido, sabe bem se definir:
sou um poeta concretista. Mas, por saber olhar, por ter os cin-
co sentidos afiados, como laminas, sabe o momento em que as cons
trucdes analdgicas, atraves das quais a poesia, como especie de
hiato entreo funcionamento poético e o metalingliistico, ou:como
funcionamento radical e, intencionalmente, poéetico, ultrapassa

Oos seus proprios limites. E,isso, quando visa dizer o novocosmos,

quando visa capta-lo, como consciéncia imediata, mas ainda, odes

nuda como caminho da busca do principio da inteligibilidade. Ha
roldo sabe o momento em que este principio, transformado em prin
cipio estético universal, necessita retraducao. Sente nao ser
mais o momento do renascer deste principio, mas o momento de ig
nora-lo e de encetar a busca do eu, como potencialidade abstra-
ta, como condensagao das qualidades dos sentimentos singulares
de cada um de nos. Percebe essa potencialidade, como iluminada
manifestag¢do da singularidade da consciéncia, como o lugar do de

sejo de encontro da equivaléncia, entre gualidades de sentimen-
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tos e de sensacgoes. Esta busca percorre e percorreu, sempre, a

linguagem verbal ocidental. E ela que justifica o fazer poético

e que parece ter estado escondida, por detras das tentativas, in

tricadas, de se diluir a linguagem verbal, como logos, como epos,
e de, ao mesmo tempo, transformar o eu, em categoria objetiva...
Sente-se que, para tentarmos acolher um certo modo da wnrodugao
poética de Haroldo de Campos, pds concretista, & necessario ape
larmos para o auxilio dos tedoricos da linguagem verbal. As lin-
guagens visuais e musicais, guando se codificam, para alémdo po
der da mimica argumentativo-verbal, de ha muito, encontraram mo
dos de "s4ignagem" para esse encontro das qualidades dos senti-
mentos. Para os artistas plasticos, cabe hoje o uso da palavra
"reviver", como citagdo re-iluminada desses momentos, em que o
intelegivel se faz sensivel/sensorio. Justifica-se, neste senti
do, o fato de os teoricos das artes visuais estarem na vanguar
da das reflexoes acerca das possibilidades de marcagoes das su-
tis tessituras/grafismos de eus poeéeticos singulares... A percep
cdo dessa possibilidade, em termos do verbal, implicou, como ja
dissemos, o completo e complexo desfazimento do 1ogos,eaela,‘i§

trinsicamente, implicito.

Retomemos Peirce, retomemos os tedricos da linguagem.

O modelo das fung¢des de linguagem, de Jakobson, como
vimos, em pmaralelo com a proposta do matematico Marx Born, re-

presenta o momento da transformagcao do texto verbal, como coisa
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e suas propriedades, em estrutura, resultante do seu funcionamen
to, percebido como processo, como jogo de funcdes. Aparentemen-
te, esta aceita e codificada a queda do sujeito da predicacgao. O

sujeito da predicacado fica substituido velo emissor do processo

de comunicag¢ao, quando retorna, para si mesmo, a mensagem comu-

nicada. Aparentemente, esta resolvido o problema do eu: emissor
da mensagem, de manifestacao emotiva;, marcada pelo uso das in-
terjeicoes (aparentemente, sinais nao verbais) que o indiciam o
tempo todo. Tem-se, al, um modelo universal, capaz de regular e
de definir, operacionalmente, a movimentacao interna da lingua-
gem verbal e de abrir espa¢o para a presenca da emoc¢ao. Aparen-
temente, as possibilidades energeticas do codigo verbal estao co
dificadas. E, de dentro desse movimento, podem nascer os desig-
ners, provocados pelas relacdes analogicas, pelo principio da e
quivaléncia, designers capazes de diluirem a fungao emotiva e
com ela, as categorias do ser. Entdo, eu: categoria objetiva,tes
tavel, mensuravel, colada aos modos das formas verbais. Estas,
por sua vez, fisgam o universo, como conjunto de estruturas e fun
¢oes e, em relacao a ele, permanecem como estruturas correais.
A radicalizacao da funcdo poetica transforma, assim, o sujeito
da predicacgao e o eu emotivo em uma espécie de sujeito zerologi
co. E, como acontece na busca da "vacudidade" budista, o sujeito
pode ser intuido, como organizador da forma, mas dela ndo faz
parte, como elemento resultante, diferenciado. E nao se percebe,
ainda, que a vacuidade esta cheia de qualidades: potencialidades
abstratas, aptas a se encarnarem. E, nao se percebe, ainda, que
as fungdes, como invariantes das estruturas, podem criar formas

imprevisiveis, andmalas e irreversiveis. E ndo se percebe, ain-
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da, que a busca de uma "estetica objetiva", & apenas a busca de
traducdo do principio da inteligibilidade, como marca do logos,
pelo principio estético; caracterizado como o conjunto das com-
binatorias das eguivaléncias, das analogias, possibilitadas pe-

lo funcionamento da linguagem verbal poética...

Nesse momento, Mihail Baktine ja esta a demonstrar que
este eu emocional nao existe; que este eu emocional nao éum eu,
e um "nos", porque a linguagem verbal, como logos, como razao to
talizadora, apenas, representa o sistema social ocidental, atra-
vés dela organizado. Torna-se, portanto, impossivel detectar o
eu, dentro da linguagem verbal, tomada como construgao racional

do homem.

Nesse momento, Joao Cabral de Melo Neto pode ser colo
cado, ao lado dos tedricos da linguagem, pois faz da linguagem
verbal (como veremos, com clareza, no segundo volume deste tra-

balho) o seu objeto de pesquisa poética. Jodo Cabral vai trans-

formando o principio da inteligibilidade em um diagrama de mani

festacOoes da consciéncia imediata. O procedimento basico & o de
transformar as palavras, em percep¢oes sensoriais e, assim, di-
zer o novo cosmos, como uma rede de qualidades de sensacdoes. O
eu &€ enfocado como a relacdao abstrata entre as formas produzidas
desse modo. O poeta chegara a mostrar o eu como aquele espago
que esta entre as sensacOes mais sutis e mais pré didaticas. Che
gara a exaurir as possibilidades desse eu, criado, ainda, den-
tro e em decorréncia do verbal. Aceitara em Psicclogia da Compo

si¢cao, o vazio da forma, vazio em relacido ao verbal e o eu se
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transformara em lugar das sensagOes cOncavas descentradas e po-
tenciais... Em A Educacao pela Pedra, transformara esse euem lu
gar do desejo de busca da "boa forma". Analisando, microscopica
mente, os poemas-chaves de Cabral, sob este angulo (como o fare
mos, no segundo volume deste trabalho), confirma-se a saturacao
do eu relacional e, por mais que se gqueira nega-lo, ainda sime-

trico e mantenedor das possiveis regularidades, previsiveis den

tro do verbal: um logos, anrioristicamente, construido. Neste

momento, a codificacao do eu deve estar, para além do verbal. Da
tautologia, a que se chega, a partir de Joao Cabral: Eu = desejo
da boa forma, desejo da boa forma = eu, sobra o eu como o lugar
de qualidades: potencialidades abstratas, aptas a serem codifi-
cadas, para alem do verbal, ou, quem sabe, como um eu transver-
bal. E, aqui, sO nos fica Peirce, que transforma, como jé,ﬁaidi
to, o sujeito da predicacao em ato experiencial e o eu-nds, em
eu singular, unico e intransferivel: lugar das qualidades de sen
timentos, que apontam o eu como lugar do desejo da verdade, co-
mum a todos os seres humanos, mas passivel de marcacao "ind{ivd-

dualizadora". ..

Para entendermos o eu, como possibilidade de manifes-
tacao das qualidades de sentimentos, & importante revisarmos as
teorias de Peirce, enfocando, principalmente, o aspecto "cosmo-
Logico" desta teoria. Para Peirce, o ser humano nio & o criador
do tempo, apesar de voder criar linearidades, que o codifiquem.

0 ser humano esta no tempo. Este estar no tempo significa a per
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cepcdo do Tempo, momento a momento, como duragdes, gue apontam

duracdes... O homem experimenta o tempo, como espaco fisico e po
de experimenta-lo, como se experimenta a penetragdao em uma flo-
resta desconhecida; ou seja; a partir de indicadores (indices).
O homem esta sempre a experimentar o tempo; a semantiza-lo, em
termos da "secundidade". Nesse sentido, o universo fisico, tam-
bém, inserido no tempo, apresenta uma situacao paralela a damen
te humana. Ao nivel dos possiveis (primeiridade), as qualidades
de sentimentos e as qualidades de sensacgdes se equivalem e po-
dem se encarnar a partir de codigos indiciais. Os possiveis, o
mundo das relacgdes sintaticas, portanto, soO existem quando se en
carnam, como contigliidades dadas, a maneira da contigliidade do
mundo fisico. O mundo das leis e das normas, que codificam o tem
po, em termos de linearidades;, contigliidades instituidas, como
codigos convencionais, também s6 se fixam como leis, quando ex-
perienciadas como caracteristicas do mundo fisico, em si mesmo.
Sendo assim, os codigos icdnicos, indiciais e simbdlicos repre-
sentam tendéncias da mente humana e da mente "cosmica"”, em si-
multaneo, e, se como foi dito, deixou de existir o universo da
predicacao, o modelo agora € apresentado pelo universo fisico, e

pelo modo da mercepcgao indicial.

Na observacgao do funcionamento geral dos signos, nao
se percebe a presenca de um ser humano intérprete. As lingua-
gens, como representagdes, "presentacces" e possibilidades cons
trutivas, estao em estado constante de interacdo. Peirce afirma
que o significado de um signo & outro signo, que o interpreta,

traduzindo-o, de modo mais amplificado. Assim, o uso dos signos
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e as criag¢des de interpretantes que, por sua vez; se transfor-
mam em referéncias de objetos de outros signos; vai, evidente-
mente, provocando uma lenta e imprevisivel evolucao das lingua-
gens e, com ela, a evolucao da mente humana e do mundo. O uni-
verso se nos apresenta como uma tessitura signica, tendente ase
auto gerar. No entanto; a percepcéo; em "primeindidade"”, que sO
acontece ao nivel da individuagéo; fica; sempre, como um poten-
cial abstrato, tendente a se fisicalisar. Esta encarnacao so se
da, de fato, quando a mente de um "descobridor" amplia os con-
tornos singulares de seu repertorio sintatico e se coloca como
referéncia de objeto do processo signico. E, entdo, que a ativi
dade artistica se faz, n3o como criacdao apenas (mera permutaciao
de signos), mas como descoberta de um modo especifico de auto-ex
perimentacdao ao nivel da secundidade. E o encontro entre as qua
lidades de sentimentos de um eu especifico e as qualidades de sen
sacdo de um ndo eu especifico, por forca do "Acaso", definido

como a probabilidade de distribuicdo dessas qualidades.

E, neste momento, que se torna possivel apreender qua

lidades, como fungdes de um eu-Sentimento. E nos fica claro que
este tipo de eu sO se articula da primeiridade para a sua corpo
rificacdo, na secundidade. Os cdodigos convencionais, as conti-
glidades instituidas, lhe sao estranhas, e mesmo a funcao poeti
ca verbal, criadora da linguagem, como volume, como tridimensio
nalidade, nao o consegue encarnar. Esse eu nao se apresenta co-
mo texto verbal, propriamente dito, isto porque, como gerador de
potencialidades abstratas (suas qualidades), pode ser interpre-

tado como dimensao, como numero, como quantidade (no sentido de
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Pitagoras), mas ndo perde nunca seu carater de manifestacao de
grafismos,de "Signagens". Tentando visualiza-lo, ao nivel da pes

quisa plastica ou algébrica, podemos dizer que tem adimensao do

"ponto" (o zero) e tem, ao mesmo tempo, a dimensao da linha (o

um) . Esta dimensdo do "um" tende a se duplicar, na dimensao dois,
como superficie, mas nunca se encarna como dimensao trés, ou se
ja, como volume, nem virtual (no espag¢o vazio), e nem como lin-
guagem realizada. Para manter seu carater abstrato estara sem-
pre, em relacao,ao lado do volume, como um espac¢o de ruptura, de
limite entre a superficie e o volume. Resultado: as gqualidades
do eu, como potencialidades abstratas ndao se encarnam nunca coO-
mo as leis regulares das simetrias, perceptiveis no mundo dos e
xistentes, sO vodem se encarnar como "d.{jferencas", em relacdo a

essas geometrias ("44insignos", singulares, mesmo).

E este modo de encarnagao do eu gue se apreende COmoO
o procedimento caracteristico de um dos procedimentos da Poéti-

ca de Haroldo de Campos, pOs-concretista ou trans-concretista.

O poeta Haroldo de Campo atua, a partir dos momentos-
limites, dos momentos de "entropia", a que chegaram os orocedi-
mentos poéticos de Jodo Cabral e os procedimentos poéticos da
poesia concreta. No orimeiro caso, pela impossibilidade de tra-
ducdo do verbal em sensorial, para além da codificacao das mar-
cas dos tracos pr+e-didaticos do saber. No segundo caso, pela im

possibilidade de se intensificar ainda mais as produgoes de es-
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truturas, analogas ao universo em movimento, tendentes, portan-
to, a nrovocarem regularidades entroOpicas. Parece-nos gque Harol
do ndo quer abandonar o codigo verbal, mas o quer transmutar de

modo a que possa expressar as qualidades do Sentimento. Afasta-

se da busca de universais, como principio da inteligibilidade, co

mo principio da construcdo estética e como mensuracio do teor de
informacao estética das mensagens. Quer buscar o singular, emsi
mesmo, e parece saber que o "4{ mesmo" & o modo de busca das es

truturas imprevisiveis dos universos.

O poeta, nesse momento, assim como Peirce, visualiza
os simbolos verbais, como qualidades de coisas, ndo sd ao nivel
do sonoro e do grafico, mas, também, ao nivel dos tracos seman-
ticos, a ele incorporados para sempre. Sao tracgos, que resistem,
nas palavras e expressoes, apesar do romoimento da contigfiidade
instituida. Retoma de Jodo Cabral a capacidade de fazer com que
cada palavra, cada jogo de linguagem se traduza em gestos e gra

fismos abstratos...

O modo especifico de criagdo de Haroldo passa a ser,
sob este prisma, o de "{rac-cionamento"”. Em um orimeiro momento,
o "frac-cionamento"” da contigtiidade instituida, em contigliidade
dada, propria do mundo fisico. Nesse primeiro momento, com a pri
meira palavra lancada, na folha de papel, tracos semanticos, in
corporados e fixados aos corpo fisicos das palavras, ainda, se
fazem indices das qualidades dos existentes, extra textos, a e-
las relacionados. No segundo momento, estas gualidades avontam

para as qualidades incorporadas a segunda palavra e o referente
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interno comeca a ser feito como realidade fisica, como espaco.
Ent3o, o espac¢o branco da folha se faz importante, nao no senti
do de se substantivar, como se postulava, através da teoria da

poesia concreta (substantivo, ainda, nos relembra o mundo das

"substancias"), mas no de se fixar como dimensao "do4s", como su

perficie, como um jogo de luzes e de cores, que se articulam no
"pLanc". E esse intensifica a possibilidade de volume, que esta
sendo construida pelas palavras, existentes fisicos, reais. Im-
vortante a observacao de cue a folha em branco resiste, quando
tentamos o jogo perceotivo de figura e fundo. SO os signos ver-
bais formam figuras e o branco resiste, permanece como superfi-

cie, como fundo e pode, até mesmo, se aprofundar...

O procedimento, na verdade, € o da transformacao da ar
te verbal em artes graficas e sonoras. As palavras, "fracciona
das", na contigliidade, passam a funcionar como estruturas, que
expressam cqualidades de formas, de tragos, de cores, de luzes,
de texturas, de sonoridades, de sons surdos, de ruidos, de geo-
metrias e de grafismos luminosos... E, aqui, se recuperam proce
dimentos, caracteristicos de muitos artistas plasticos, cineég
tas e escultores. Entre eles, com certeza: Mondrian, Miro e Ho-

kusai.

No primeiro poema, selecionado para representar Harol
de de Campos, neste trabalho, tudo comega, com o substantivo
libelulas. Libeélulas traz, consigo, as qualidades dos movimen-
tos de voos e as qualidades das formas das libeélulas. O referen

te extra texto ainda se mostra pontuado.
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"No céu das libélulas"

Ja, entdo, o movimento do vOo comeca a se identificar
com o espaco vazio, do céu e as possibilidades de voos de outras

libélulas. Entao:

0 voo das
Aobre A0b

Libelulas

Aqui, a indicacao clara dos voos, em posicdes tridimensionais,

dentro do espago concavo.

ponto
onde o olho
themeluz

Dentro do espago concavo, o ponto: dimensido zero: pu-
ra poténcia... Lugar onde (concavo), o "ofho": qualidades de cdn
cavos, de movimentos dos concavos, de brilhos, do movimento mi—
niatura do grafismo do tremer, do fracionamento minimo/minutoda

Huz.. .
Asa ténsil

A forma da asa se ecduivale ao movimento do voar e ten
sil nomeia a linha de juncao, na horizontal, em um cbncavo des-

centrado, do movimento tenso do tremeluz. "0Lho" e "asa" se so-
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brepdem ao voo das libelulas. Na horizontal; na vertical? Em to

das as possibilidades do espaco...

Lugar do
diamante
volatil

Os voos do diamante intensificam as luzes e reflexos

desse jogo de grafismos, concavos, convexos, horizontais, verti

cais, circulos, espirais... Pontiagudos... Agora, a presenca vir
tual do duro do diamante, transformado em jogos de poligonos, pe

la lanidacao em asas/espelhos possiveis...

E o poema se diz — este &€ o alvo: o branco lugar que
se pretende atingir. Alvo: lugar descentrado, marcado pelo olhar
do "Arquedirno-zen". Lugar onde se quer o grafismo dancante das
asas do diamante, multiplicadas, multiplicadas, multiplicadas...
O arqueiro Zen fixa os brilhos, os sonhos, as sombras, os-reflg
Xos, menos o centro, menos o alvo. O centro se faz movel, se am

plifica, se amplifica...

A cena se parece com a do teatro- No: "uma elaborada
metajora dancante", "escainio de cingeladura". "Jogos de pala-
vras, disseminadas ne Zexto, Lhe dao ¢ aspecto de um brocado de
seda", assim como em Hagoromo de Zeami, traduzido, transcrito,

por Haroldo de Campos, agora, em 1993,
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Textos de Haroldo: "sinteses fulgurantes”"... "faixa-
mentes de imagens"... "amplas Zapecarias de imagens e de senten

n
...

cas "mapeamentos de tesouros submersos”... (palavras de Ha-

roldo para o Hagoaomo).

Encantadora a escolha de "f£{belfufas", palavra que, SO
noramente, em termos de intonacao, desenha gestos de voos... Li
bélulas retoma a série poética universal: as asas, espalhadas pe

los poemas: os voos dos passaros, das borboletas, dos corvos...

As asas, que estamos sublinhando, nestre trabalho. As asas, con

tidas em gestos de vOos, em Joao Cabral, espalhadas, ampliadas,

na Poetica de Pedro Kilkerry...

Os grafismos, que vao sendo criados, se indiciam como

signos singulares, inventados por uma Consciéncia Poetica.

E o poeta & bem consciente disto. Leia-se a parte 5,
do primeiro segmento de Signantia, quasi Coelum-Signancia, qua-

se ceu:

2%

alveolos
do globo diamantino

gomos

do grande copo de som: COnsSCprCS
do nespdiro total

assAm me

assino
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Leia-se a assinatura do poeta: corpoalma, em situacao

do som inicial... Ato inaugural, a todo momento...

Dai, a adequagdo do integrar-se das fotos do poeta,
nesse estilo de Obra. Fotos digitalizadas, em busca de designers,

designers, a serem reticulados...

O orocedimento de "{raccLonamento”, em Haroldo, se jun-
ta a tendéncia do poeta a recolher as energias, dissipadas, por
outros procedimentos poéticos, que chegaram a exaustao. Vai fa-
zendo novos "{raccionamentos", agora, na poética, tomada como um
Grande Texto. E se Joao Cabral escolheu a pedra dura, surda, o-
paca, Haroldo a recolhe como "madrepedra", como a variedade dos
brilhos das pedras preciosas. E se o ouro € o cadaver da pedra,
como dizem os alquimistas, Haroldo vai derreter esse ouro, a var
tir do ouro condensado e feito po, da noesia de Pedro Kilkerry.
E, se Carlos Drummond de Andrade procurou o epos, nha linguagem

verbal, Haroldo fracciona os verbos de acao e os adjetivos, re-

tira-os das frases, fixando-os como possibilidades de manifesta

c6es dos desenhos das acées. E, se Sousandrade buscava o dese-
nho do eu-relacao, atraves da minuciosa descricao de exuberantes
paisagens referenciais, Haroldo, agora, cria paisagens graficas,
que delas de distinguem... Por detras, esta, sempre, a presenca
poética de Mallarmé. A demonstragao € a de que um jogo de dados
jamais abolira o Acaso. Haroldo segura o poder semantico das pe
dras e palavras "precdcsas", privilegiadas por Mallarme, mas,
busca, para alem das constelag¢Oes mallarmaicas, constelagdes a-

nomalas, verdadeiros caleidoscopios fractais. O processo de com
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posicdo €, intencionalmente, metonimico. Corta as formas figura
tivas, em pedacos, para fazé-las valerem nao como as partes de
um todo, proprias do mundo real, mas como manifestacdoes de for-

mas, canazes de se traduzirem em grafismos. Tudo se passa, como

contigliidade dada, na secundidade, como indicacGes semanticas de

qualidades, dois a dois.

E se a "Mente" doInventor esta em relevo, no tempo da
invencdo, & necessario que o Inventor reconhega o paralelismo de
sua mente com a do receptor. Este sente (ou pode sentir-se) in-
tegrado ao poema, recebendo-o como sensagdoes possiveis, capazes
de provocarem outras sensacg'es (outros grafismos), no seu espa-
¢o emocional. No entanto, para decodificarmos o poema temos que
nos posicionarmos como interprete, em secundidade. E, ai, o re-
curso do interpretante semiotico, propriamente dito: o dicente,
como capacidade de se ver as formas, com suas fun¢des disjunti
vas (os jogos do sim e do nao). Mas, ao mesmo tempo, € preciso
percebé-las como condensacdes de energias ou como recuperacdes

de energias perdidas...

(E importante, neste momento, percebermos a operacio-
nalidade dos dois interpretantes, que Peirce criou, especifica-
mente, para o caso da atividade artistica: para a primeiridade,
o "interpretante emocicnal", para a secundidade, o "inteapretan
te energetico". O eu-Sentimento & interpretado, a partir dos in

terpretantes semioticos, propriamente ditos: os remas e os di-
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centes e através de interpretantes para a energia criadora, em
si mesma: a energia emocional; potencial; de nossas mentes e a
energia energética, ja encarnada no mundo fisico. Aqui, podemos
concluir que Haroldo de Campos esta transformando, intencional-
mente, os signos verbais, em condensacoes de energias que se des

nudam como designers avolumaveis...)

Atraves destas tentativas de percepcao da obra de Ha-
roldo de Campos, estamos tentando expressar a nossa sensacao de
gue este poeta modela o eu sentimento, como sendo o lugar de es
truturas dissipativas,que se reagrupam em formas, tendentes as
formas das "gfractais"... E, ndo se trata, agui, de toda a obra
pos-concreta, ou nao concreta, de Haroldo. Este poeta recolhe,
transmuta, "1e-semictiza" quase todos os procedimentos poéticos,
até mesmo, as construgdes das formas tradicionais. Mas, estamos

nos referindo, apenas, as criacdOes correspondentes a este tipo

de procedimento (o do "fraccionamenzo"). Trata-se de algumas cria

coes de 0 Xadrez de Estrelas e gquase todas as criacdes de Sig-
nancia, quase ceu, e, ainda, do procedimento criativo de Gala-

x<as. (Logo, transcreveremos, alguns exemplos).

De fato, se a leitura atenta de criacbes anteriores as
Galaxias, nos permite a nercepcao de possiveis fractais, em Ga-
fax4{as, a atitude de fraccionamento nos parece ficar bem clara.
As palavras, em montagem, carregam qualidades de sensagoes...Po

dem mudar de lugar, sendo percebidas como uma rede invisivel de
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grafismos. E, como o poeta, aqui e ali, expressa cintilacoes, re

flexos e sombras de metais e pedras preciosas; vai se apreenden
do um "volfume vintual", que se vai desgarrando das paginas: per
cepcdo oOtica de uma rede de brilhos e de texturas. As recorrén-
cias sonoras: aliteracdes, coliteragées; assonancias, paronoma-
sias, rimas em espelhos, e outros recursos de identificagdes en
tre sons e sentidos, colocam as palavras em superposigoes, em mo
vimento continuo de substituicao de umas pelas outras... A rede
de brilhos e confirmada, em simultaneo, e sempre, velo prazer do

olho/ouvido.

E, se pensamos que as qualidades do eu se manifestam,
na superficie branca, por entre as palavras; e, se pensamos gue
o eu & um ponto de ruptura entre essa superficie (em aparente
contigliidade instituida, mas na verdade, traduzida em contigii
dade dada, dois a dois, de palavra para palavra) e a possibili
dade do "volume", e se ha a pressao do eu sobre o nao eu e, si-
multaneamente, a pressao do nao eu (agora rede de brilhos), so-
bre o eu, ficamos sabendo que estes espagos de "{4issuras"” podem
se aprofundarem e fraccionarem esse volume de raios brilhantes,

mostrando-nos sua natureza fractal.

E nos parece que essa geometrizagao abstrata, comple-
xa e andmala mostra as trés principais caracteristicas de uma es
trutura fractal, segundo a leitura de Omar Cabrese, em A Idade

Neo Barroca, a resveito da proposta de Prigogine.

Em primeiro lugar, o carater casual deste tipode cons
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trucao, representando manifestacdo objetiva do Acaso, como sevé

em Peirce. O autor programa os modos de fixacao da estrutura, no

papel e na percepcao do leitor. Mas esta fixacgdao, aparentemente

estatica, € o modo de o autor permitir que a propriedade da dis
tribuicao das qualidades seja diversificada; imprevisivel e ir-
reversivel. Em segundo lugar; o carater escalante da fractal, en
tendendo-se por essa palavra "o facto de que 05 objetos fractais
tém uma forma ou uma estrutura irregular, mas esta se nepete,
sdempre, quase Lgual, tanto no conjunto como nas suas partes, e
em qualquer escala que se observe o objeto analisado”.' Em ter-
ceiro lugar, o carater teragénico, ou seja, o fato deque as frac
tais tém sempre uma forma poligonal, com elevadissimo numero de
lados. Esse aspecto se faz bem claro nas fractais de Haroldo de
Campos pelo poder de reduplicagao e da ampliacdo dos lados das
formas, atraves das cintilacdes e sombreados, sugeridos, no tem

po da fruicao.

Claro que nao nos referimos aqui ao significado do pre
fixo "tera", que, em geometria, quando anteposto ao nome de uma
unidade de medida, forma o nome de uma unidade 10'? vezes maior
que a primeira. Mas, na fruigdo das "{nvencces" de Haroldo (em
0 Xadrez de Estrelas, Signancia, quase ceu...) como conjunto de
poemas, de designers tridimensionais, que se superpdem, manten-
do, em simultaneo, o poder - luz - superficie das paginas brancas,

guase chegamos ai...

Acreditamos gque seja, assim, o mundo do menino Harol-

do de Campos e que esse eu -mundo - fractal se faz um referente
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para as criagdes metalingliisticas, propriamente ditas, ou para

a criacdo de metaforas, como, por exemplo, a substituicao da poe

tica de Pedro Kilkerry pela expressao "sanna diamantina”. Nos
poemas metalingﬂisticos; as fractais transverbais de Haroldo, fa
lam obras de artistas plésticos; que estiveram, bem proximos,
desse tipo de construgao. A obra: A educacao dcs cdnco sentidos,
que lembra as proposic¢does do jovem Marx (a de cue os cinco sen-
tidos do ser humano necessitam de desenvolvimento), apresenta poe
mas — testemunhos do encontro de fractais verbais, com fractais
plasticas, em alguns momentos. E o caso de ( Banal Fantastico que
fala a fala, em anamorfose grafica, de Regina Silveira. E o ca-
so da percepcao da Cor Pigmento Luz, em Claudio Tozzi. E o caso
da Nomeacao do Azuf - Volpi. E, assim, o de muitos outros... (Ve

ja-se os voemas, no terceiro volume deste trabalho).

(Dessa possibilidade de interpretacao do poeta Harol-
do de Campos, nasce a nossa certeza de que, desde a explosao dos
versos livres, se faz necessaria a observacao do modo como esta
liberdade se da, no espaco da folha em branco. A aceitacdo dos
versos livres nos parece corresponder ao momento da consciéncia
do homem, a respeito de sua presenca, dentro do tempo e, portan
to, da consciéncia do tempo, como duragao, como espacializacgao

de jogos situacionais.

E, por isto, que nossas interpretacSes repousam sem-—
pre, nessa énfase, pois, sem ela, nao se apreende a transforma-

cao do verbal, em energias, em grafismos, em fractais. No campo
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das linguagens visuais, televisivas e cinematograficas, este ti
po de estrutura ja € facilmente identificavel. E sd3o as crian-
cas, de hoje, as primeiras a reconhecerem a beleza dessas estru
turas "monsthruosas”... Estamos; com a certeza de que sO a arte
pode fazer a "inscricao do desequilibrio na materia", como nos
expnlicou Prigogine, quando comparou arte e ciéncia, ao niveldas
descobertas da Termodindmica. A arte e Shiva e Shiva, quando dan
ca, deixa, no espaco, inscrigoes de estruturas fractais... Por-
tanto, o ato de interpretagao de um poema, acreditamos, exige a
observacdo acurada, ndo sd dos procedimentos, como, também, dos

materiais)

Nos casos de poemas, que falam outras linguagens, co-
mo nos "Murilogramas" e "Gragitos", de Murilo Mendes, os modos
como a linguagem verbal & recortada e deformada para dizer o ou
tro codigo, revelam as manifestacSes, as vezes, sutis, das qua-

lidades de sentimentos do "Inventor". Este eu ndo se esconde,

mais, atras das formas resultantes, em leituras imediatas, mas

se diz, atraves de seus contornos e tendéncias a volumes vir-
tuais... Na "xe4erencia de meio" do signo, resultante do choque
desse encontro de dois codigos, tem-se, sempre, um "sinsigno",
bem marcado, presentificando sua diferenca em relacdo a outros
tipos de designers e marcando, claramente, o modo de procedimen
to especifico da mente do Inventor. E a "di4erenca”, gue inte-

ressa, aqui.

O "{cone" fractal, propriamente dito, pode ser classi
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ficado, segundo as 10 classes de signos, propostas nor Peirce,
como um "sinsigno" rematico, dicente e energético. A potenciali
dade da imagem da mente se amplia, ao méximo; e se reconstroi,
frente ao leitor, como realidade fisica, mesmo: campo de rela-

¢bes graficas, multiplicaveis e "escalantes". Realmente, se que-

remos ler a construcdo das fractais, através deste modelo, te-

mos que realizar e manter uma operacao constante entre os treées
primeiros tipos de classificacdo. O "XZcone", como "referenciade ob
jeto" @ indispensavel, no caso da estrutura fractal. O "Zcone",
apreendido como analogia entre estruturas. E o funcionamento re
gular de uma estrutura supde possibilidades imprevisiveis e ir-
reversiveis de suas funcdes (momentos de ndo-equilibrio, que a
mantéem com vida, em movimento, em evolucao). Essa possibilidade
do "naoc-equilfibnrio" estad incorporada, pvortanto, ao icone. Dai,
que a fractal incorpore e opere atravées de trés feicdes Adas
tricotomias. Em um primeiro momento, o sonhado "qualisigno rema
tico (emocional) Liconicc": uma qualidade, que se faz signo. E o
primeiro momento da fruigao: qualidades de energias emocionais
do eu do Inventor despertam qualidades de energias emocionais, no
eu do fruidor (momento ndao codificavel, primeiridade pura). A
seguir, a estrutura se nos revela singular (sinsigno), como ex-
pressao de um eu e o fruidor a percebe, em nivel de primeirida-
de. Tem-se o "s4insigno rematice (emoccional) 4Lconico". E, final-
mente, a encarnacao dessas energias emocionais (qualidades de sen
timentos), na secundidade do mundo fisico: "s4insdigno dicente (e

nengeticeo) 4Lconico". E, assim, por diante...

Esta situacdo do "Zcone" (da fractal) se refere ao mo

A
AVAYAY

VA
1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



do do encarnar-se da "imagem da mente" do Inventor, que tem o
seu ser no passado, mas, que se presentifica com o indice, que
tem o seu ser, sempre, no presente. (Nﬁo nos esquecamos de que
nossas celulas cerebrais, nossos neurénios, tém codificacao bi-
naria, mas, para alem deles; as energias se desenham, em modos

imprevisiveis, como nos explicou Prigogine).

Vale dizer, entdo, que este eu/Sentimento, gue se bus

ca, na Estetica de agora, expressa o homem total, como relagao
entre espirito e matéria, como organismo. As qualidades de sen-
timentos podem mostrar, inclusive, modos do corpo... (Relembre-
mos, aqui, o bidologo chileno, Maturana e sua obra: EL Axbol del

Conecimento) .

E se pensarmos, a partir destas constatacoes, na ela-
boracao de uma possivel Historia da Poética ou da Arte, teremos
que ficar atentos a esse ato experiencial (na secundidade), ao
momento, em que o sinsigno, como cosmogonia da imagem da mente
do inventor, realmente se revela fractal e, assim, o singulari-
za e o demonstra como Inventor, mesmo. (Uma Estetica, meramente
teorica, parece nao se sustentar, a partir do modelo de Peirce).
Teriamos, no caso, que nos sentirmos, em meio a tessitura signi
ca do mundo e estarmos atentos para os momentos em que as men-
tes inventoras tomassem relevos e se transformassem em referen-
cias de objetos para os "sinsdignos". E, a partir desses momen-
tos perceptivos, realizarmos a montagem dos textos artisticos,
decorrentes dessas "Signagens", como diria Haroldo de Campos. Es

tariamos, entao, proximos das propostas de Ezra Pound, em ter-
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mos de Poética e das provostas de Ernst Gombrich, em termos das

atividades plasticas, em geral.

[No segundo volume deste trabalho; trataremos destes
assuntos, em termos do erotico, em termos da busca de possiveis
designers da libido. Pois, se considerarmos, como Peirce, ou coO
mo Carl Jung, que a energia da libido & a mesma energia, que cir
cula no universo, a fractal seria a mais bela manifestacao das
possibilidades desse designer. E, neste caso, os poemas de Ha-
roldo de Campos estariam demonstrando bonitas, estéticas "cunha
gens", neste sentido. Sao os momentos, em que o poeta integra as
montagens dos seus textos, palavras, qgue projetam gestos e movi
mentos, relacionados com situacdes eroticas e amorosas. E, por
isso, que estes textos aparecerao, em primeiro lugar, na monta

gem, que faremos do poético, como "eroticc realizado".

E, antes dos poemas de Haroldo, as delicadas "fZuminu-

rnas" erdticas de Gilka Machado. Nos poemas desta poetisa as ali
teracées, sob o prisma de construcdes da fungdo poetica, apare-
cem, a maneira de citacbes, em relacao aos demais jogos de pala
vras, pois adquirem relevos e produzem tatilidades sensoOrias con
cretas. E as qualidades de sentimentos encarnam suas poténcias,
bem proximas as elevagdes, em volume, dessas citacgdes. Percebem
-se "4naccoes" na contigliidade dos sons, e percebem-se fractais,
em miniaturas. A elevacao das recorréncias sonoras rarefazem os

fechamentos caracteristicos das formas, ja entdo faticas, dos so
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netos. De dentro deles, as pequenas fractais vao demonstrando

possibilidades de volumes virtuais e desvelam, nas superficeis,

modos de ser do eu/Sentimento. Apreendemos al antecipagdes das

"eibidos fractais", de Haroldo de Campos.]

(E pertinente esclarecermos que o primeiro contato da
autora deste trabalho com os poemas selecionaveis, de um modo ge
ral, se deu ao nivel da percepcdo do erotico, da libido, como
energia manifestada e condensada. Uma percepcao primeira, corpo
ral, integrativa... A demonstracdo deste tipo de percepg¢do poé-
tica esta realizada no segundo volume. E, quando a autora nerce
beu, a partir do contato com Joao Cabral e com Haroldo de Cam-
pos, a "penformance” dos "Zcones fractais", trouxe, para o pri-
meiro volume, a ampliacao destas percepg¢oes, pois, no espago des
se primeiro volume, estdao os poemas de Haroldo de Campos e de
Joao Cabral, assinalados, como vpoetas matrizes, apontados, des-

se modo, ja atraves da primeira "escadita”...

O segundo volume marca, portanto, a codificagao dos mo

mentos de "

primeiridade" , experienciados por esta autora. E,
mais ainda, marca o resgate feito, a respeito de interpretacdes
anteriores de Joao Cabral, ou seja, dos muitos anos, que esta au
tora passou, observando, microscopicamente, os poemas deste poe
ta. Dal, pode-se concluir gque a busca das fractais, exige uma

percepgao, miniatural, dos procedimentos poéticos, as vezes,qua

se invisiveis. E, sob esse angulo, também, que esta autora ain-
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da nd3o aceita, em termos de Poetica, a designacdo de Omar Cala-

brese, para a nossa época, a designacdo de "idade neo barroca'.
O barroco parece ter atingido seu ponto final com a criacao da
poesia concreta. A partir dai; seus procedimentos parecem estar
sendo recuverados, mas, apenas; como metodologias, como modos de
se dizer, de se descrever as estruturas fractais. E estas estru
turas, ao nivel poético; néo podem ser consideradas manifesta-
coes barrocas, mas, sim, manifestacgdes novas; corporificacoes
das estruturas dissipativas, decorrentes da entropia, da quase
morte de alguns procedimentos. O barroco existiu, orincipalmen-
te, para dizer a complexidade dos movimentos do universo das es
truturas e fungq"es, para transformar o sujeito dapredicacado, de

categoria do ser, em categoria objetiva. A partir dai, o novo

viver (ou o reviver, "revdivaf") do sujeito-Sentimento, que exis

tiu, sempre, mas, apenas, como sujeito zeroldogico, como potén-

cia abstrata, por detras destes procedimentos...

E, dagqui, deste primeiro volume, a autora percebe, tam
bém, gue Jodo Cabral, realmente, na obra A educacdc pela pedra,
como conjunto, conseguiu realizar um "Ensemble" de uma composi-
cao: o molde abstrato de uma virtual estrutura fractal. As do-
bragens das quadras sobre as quadras, o encontro de poemas com
poemas, a penetracao das linhas diversas em outras linhas, o pre
enchimento dos espacos em branco pelas linhas da sintaxe verbal,
abstratizavel e as arquiteturas possiveis projétam uma estrutu-
ra verbal "teragonica". E o prefixo "tera" até parece se demons

tra como tal...
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E o leitor, que tiver adentrado os poemas; isoladamen
te — e isto ja o fizemos; no segundo volume — & atirado para
fora desta estrutura: "monstiro virtual” e; sé; de fora, pode a-
preendé-la como conjunto e até se emocionar com a beleza dife-
rencial destas montagens momentaneas e virtuais. E a repeticao

da pedra sonora — pedra filosofal —, que encontraremos, no se

gundo volume, como se fosse Vishnu, garante a nao destruicido per

ceptiva dessa fractal, segurando-a sempre como volume, a ser de
senhado, geometricamente, dentro, entre e por dentro desta obra.
0 leitor pode ampliar, ao maximo, a percepcéo das "4{raccgoes" e
de seus escalonamentos possiveis. Conclui-se, entdo, que as mar
cacbes numéricas, que antecedem certas quadras e o jogo A — e
a' marcam apenas certas regras estaticas desse molde, a serem
tambem abstratizadas. Assim, também, o bom tracado das nitidas
quadras e a obcessao pelo numero 4, simbolo da terra, funcionam
apenas como modos de Jodo Cabral amarrar as "sandafias" (de Ulis

ses) do poema, no chao. E, depois, e deixa-lo voar...

Alias, e preciso esclarecer que Jodo Cabral ja esboca
ra um molde fractal possivel, no poema "Congresso no PoLigonc das
Secas"”, da obra Dois Parlamentos. Ja, aqui, a idéia e a possivel
construcao de uma multiplicacdo de poligonos, de modo a expres-
sarem uma estrutura indicativa da situacao da seca no Nordeste,
uma fractal capaz de aterrorizar e, por isso, tocar a sensibili

dade dos leitores...

Em ambos os casos, o eu do Leitor e do Criador ficam

excluidos. Ambos saem de dentro da forma e fica enfatizado o Pe
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A EDUCACAO PELA PEDRA

duca(;ao pela pedra' por licdes:
para *a ‘relt :

—
-..._-‘
S—

""-l-_
—
—

lic;ao de \morak sua f'eslstenc1a/f1r1a
20 ique flui e 2 fluir, a ser ma,deada
d:e poética, éua carnadura co,‘ncrerta
de economld séu adensar-8g cq)mpatta
1gdes da pedra (de fora parajd ent;ro
artllha muda), para. quem sqletr 'la

| / AN I '
|

|
|
\
Du qra ecyﬁcagao pela pedra° 1,‘10 Ser:'tao

. sma\r}q na{da
, ende a pedra: 13° a\pqdra
ima pedra de nascenca. entranha a\*alma

Anagramas gréficos (pedra) e indices de alma . Anagramas gréficos de alma
Anagramas (pedra) . Anagrama sonoro (" a pedra entranha a_ alma")
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ferente. Dentro da forma; fica o testemunho desse impacto, do en
contro do poema com a energia "coxporal" do leitor. E €, nesse
isentido, que em Joao Cabral a fractal tem desejo proprio. Quer
| dancar, quer ampliar seus bragos. E quando se fala dessa estru-
L,

tura, virtual e simulada; se pode; ate mesmo, dizer: "esse quer,

quem do dentro, das coisas, la fora" (frase da autora).

O Grafico I demonstra, no poema "A e¢ducacac pela pe-
dra", o primeiro modo de esvaziamento do significado sintatico-
semantico: os sons da palavra "pedra" sdo redistribuidos por so
bre o poema e formam diversos anagramas graficos e dois anagra-
mas sonoros. A redistribuicdo dos sons da palavra "afma" proje-

tam tracos, por sobre as estrofes que, em espelho, se superpdem

‘e comecam a transitarem na tridimensionalidade. Seguindo o anda

mento desta arquitetura, destes movimentos, em relagao a Obra,
como conjunto, teremos a primeira estrofe de "Sertanejo {alando",
se sobrepondo a estas duas e, ainda, a segunda estrofe, por so-
bre todas elas. A arquitetura vai mostrando seu volume. E esta
sobreposicao se faz, ao mesmo tempo, como dobragens do papel-1i
vro. Em outro momento, este conjunto de estrofes se posicionam}

entre as duas estrofes de "Catar {eijao"”, e, assim, por diante...
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A EDUCACAO PELA PEDRA

m z ducac;ao pela pedra: por hc;oes

para‘a‘retr da—pedra, frequenta-la
captar ‘sta Voz inénfatica, impessdal
(pela de‘dlc g eIa\Qomegé““ﬁS“‘wlam
A ligao de \morah.sua reslstenaa/fma
a0 que flui a a fluig, a ser mqyleada
a dk: poética, s‘ua carnadura cq‘.ncreta
a de economld séu adensar-8e cqmpatta
licdes da pedra (de< fora paraj entro,
tarhlha muda), para. quem sqletr sla.
\ | Ng , l

duqra eq«ﬁcacao pela pedga r,‘lo Sern'tao
(de| dentro par ora pre d1dat1¢a)
Nq 'Ser‘tao edra nio “sab 1ec1omar
e kb , mﬁgrig nada'
ende a pedra: 12> a\pqdra
umX pedra de nascenca. entranha a'glma

. Anagramas gréaficos (pedra) e indices de alma . Anagramas gréficos de alma
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£ curioso observar que, tanto o poeta Jodo Cabral, co
mo o poeta Haroldo de Campos, parecem trazer; em suas mentes, a
formula alquimica da "Taboa das Esmeraldas": "Faga um quadrado,
do quadtado, Zire um circulo, do clreulo, tine um thiangulo, do
zniauguﬂo; tine um novo circulo e, assim, ternas a pedra §4Los0-
fjal...". No centro do triangulo, Joao Cabral coloca um pedregu-
lho, transformado em ouro surdo/sonoro. Haroldo de Campos colo-
ca a si mesmo, disposto a transformar a pedra em "madrepedra”,
em ritual de passagem do fosco dos pedregulhos para o©s brilhos
das pedras preciosas... E, chega a se construir como uma espé-

cie de Eu/"Paraiso" Fractal...

Quando apreendemos, assim, a movimentacao deste eu-
fractal, de Haroldo de Campos e as simulagOes fractais de Jodo
Cabral, somos levados, naturalmente, a pensar no carater de tur
buléncia, que representou, na Poética Brasileira, a Semana de vin

te e dois (1922). Esta turbuléncia significou, sem duvida, a

consciéncia de que o universo da predicacao caira e de que a Ra

zao Totalizadora deixara de existir. Sente-se, neste momento,
que € preciso desconstruir a contigfiidade instituida da 1lingua
colonizadora, fracciona-la, para encontrar outros modos de cons
trucao de universos, que se facam analogos aos movimentos do uni
verso de estruturas e fung¢oes. Enquanto Mario de Andrade cria o
seu Macunaima, faz poemas, mas, no geral, prefere a clareza das
especulacOes a respeito desta queda, Oswald de Andrade parte pa

ra a construgao direta de poemas, capazes de encenarem este no-
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vo cosmos. Corta, corta muito a contigliidade do verbal e, com
"dentes caninos", como diz Haroldo de Campos. Para este poeta,
gualquer acdo inovadora deve partir de um momento de "turbufen-
cia". Assim, a "Contribuicao MifLionaria" de todos os erros. As-
sim, a integracdo das sonoridades indigenas. Assim, a criagao de
"{Lashs" verbais, a maneira do cinema. Assim, a criacdo de to-
tens, que fissurem a contigliidade da lingua; como tabu e a orga
nizem, em paradigma; arte mégica; representativa das categorias
do universo. E, entre elas, a linguagem verbal, como estrutura
fisica, assim como é vista, ideogramicamente, nelos nossos indi

genas.

As formas verbais, montagens de momentos sintaticos,
que encontram ldgica neste proprio sistema de montagem, desclassi
ficam o eu da predicacao e o escondem como caracteristicas obje
tivas destas formas. Nesses momentos, a poética de Oswald apon-
ta, sem duvida, os procedimentos da poesia concreta. Mas, além

deste procedimento, Oswald cria parodias, corta a continuidade

da montagem dos documentos da Historia do Brasil, dessacralizan

do-os e transformando-os em "espaco". Ao mesmo temvo, investe,
declaradamente, contra o eu/nds dos romanticos, tendendo a re-

formula-1la.

Parece-nos que, no geral, € o eu "{ractal", assim co-
mo o descrevemos até agora, cue se coloca como repertorio dese-
jado por Oswald. E este eu, teoricamente, nasceria da "turbufen
ta", ruptura e diluicdo do eu romantico. Parece-nos, também, que

a poetica de Oswald, no seu conjunto, ja realiza a invengao des
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sa espécie de "eu". Sente-se que, Oswald propde o modernismo,
mas ja se demonstra como transmoderno (ou como pos-moderno). No
entanto; para se confirmar se esse eu; assim, como manifestacao
das qualidades de sentimentos é; realmente, construido por Os-
wald, haveria a necessidade da rnercepcao de todas as marcas de
seus dentes caninos: uma observacéo; minuciosa; dos modos como
dos "{raccionamentos” da contigtiidade do verbal. A isso, nao che
gamos ainda, mas, sabemos que chegar; ai, seria imvortante. A

tentativa seria a de apontar Oswald, como um "velor de Zransgor

macao" em direcdo a Haroldo, pds-concreto, transverbal...

A partir de uma visada, mais geral, para alem dos mo-
mentos, em que o eu, como poténcia, se faz sujeito =zeroldgico,
por dentro dos poemas, mais condensados, percebemos a presenca
de um eu, atuando em uma espécie de situacdo "plLanogragica". A-
tua, na dimensao da suverficie e apenas aponta as dimensdes em
volume. Ora, a atuacao desse eu se constroi como um "pLanc-con-
cavo" (quando a atividade metalingliistica joga a linguagem obje

to para o fundo da pagina, criando, assim, a impressdo de pro-

fundidade) , ora, como um "plano-convexo"” (quando a funcao poéti

ca se radicaliza, por momentos e se mostra como discurso em re-
levo, como citacao tatilizavel, em relagdo aos outros fragmen-
tos de linguagem, que ficam na dimensdao da superficie). Tem-se,
aqui, os dois procedimentos, mais caracteristicos da poesia atu
al, os dois tipos de citagdes que caracterizam o chamado "textc

pos-moderno”.

No entanto, apesar do forte desejo de fazé-lo, Oswald
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ndo consegue exaurir, por completo, a corporificacao do eu ro-
mintico. A ele acaba por voltar, no Cantico dos Canticos para §Lau
ta e violao, ou seja; quando elabora sua intencional poesia ero
tica. Nesse momento, nao so refaz o eu/nés; como sabe que o re-
faz. Para a amada pode oferecer, entdo: "0 segredc onomatopaico
do undvenso". (Voltaremos a este assunto; no segundo volume des

te trabalho)

Paradoxalmente; gquando Oswald folheia seus cadernos in
fantis, "morde" mais leve e se auxilia por desenhos, articula-
dos como tracos infantis, na tentativa de, realmente, expressar
gualidades de sentimentos singulares. Deixa claro o desejo de po
der se biografar, como consciéncia poética, como o Oswaldinho,

que se distingue dos outros meninos...

[Esta retroacao, em relacao a critica do eu romantico,

em Oswald, talvez se deva ao fato de que o eu/nds, quando em bus

ca de sua definig¢ao, nao se tinha completado, ainda. N3o & o que
acontece, no mundo de agora. Quando, no "texto de introducao” fa
lamos que a atividade da Propaganda e da Publicidade, no mundo
do consumo, refuncionaliza o universo da predicagao, nao estévg
mos, verdadeiramente, apontando a predicagdo, em si mesma. A Pu
blicidade retoma a linguagem verbal, mas sob o angulo da sua ca
pacidade de persuasao, como aconteceu com os sofistas, na cultu
ra grega. Mas, os sofismas e os encantos persuasivos ficam, qua

se sempre, escondidos por detras de uma linguagem emotiva. Quan
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do o repertodorio do leitor é programado, em termos da venda de
idéias ou de artefatos, o funcionamento da linguagem emotiva a-
proxima emissores e receptores e cria, concretamente, a situa-

" — n

cao do "nos". Este esquema repetitivo do apelo ao consumo veio,
nao tao vagarosamente, esvaziando o eu/nos. A publicidade reali
zou, de fato, o desejo de Oswald. E quando esta linguagem de fun
cionamento emotivo, entra em processo de esvaziamento, o homem
de hoje, o homem pés—moderno; também; se sente esvaziado. E co-
mo se as emogoes tivessem morrido, como se os Sonhos tivessem se a
cabado. E sO mesmo os poetas chegam a valorizar este esvaziamen
to e chegam a percebe-1o como.possibilidades de 1leituras, deslei

turas e releituras do eu/Sentimento. Para Haroldo de Campos e pa

ra os poetas de agora, nao so6 Jodo Cabral, com sua forma cdnca-

va vazia, de "A Psdicologia da Composicao"”, mas, também, toda a

atividade verbal dos publicitarios ja tinham levado a exaustéo

o eu/nos, deixando em seu lugar um vazio potencial abstrato... ]

E, se pretendemos estar falando em linguagens da infan-
cia, em poetas meninos, devemos pensar, agora, no poeta Manuel
Bandeira, o mais menino de todos eles. O poeta que transforma o

"pueri" em modo de manifestagdo da consciéncia poética.

Bandeira retoma o culto do eu romantico, assume este
romantismo e, nao fosse a capacidade de fisgar a singularidade
das cualidades de seus sentimentos-meninos, seria, apenas, mais

um romantico, a expressar emoc¢Oes faticas e previsiveis.
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Como adulto, parece sufocado dentro e pelas exigéncias
dos movimentos estéticos do século XIX. Embora ironize o Parna-
sianismo, no poema "0s Sapos", se mostra cerceado, sufocado den
tro das exigéncias das rimas e formulas da poética tradicional.
Veja-se, por exemplo; o poema "A Ceia",que poderia, a oprimeira
vista, ser considerado uma marodia de algum poema parnasiano.

Mas, Bandeira ndao o assume assim.

O poeta se salva, de certo modo, desse sufocar-se, tra
duzindo, pacientemente, a linguagem verbal em percepgoes senso-
riais. Tenta a diagrama¢ao poetica dos referentes. Mas esses dia
gramas sO desvelam algumas gqualidades de sentimentos do eu, quan
do sdao moldadas a partir da percepg¢do infantil, a vartir da re-
montagem de onomatopeias. Entdo, temos o "trem de ferrc", a de-
senhar ruidos, os acontecimentos/designers "Na nua de sabao" etc.,
etc. Nesses momentos de "Sinestesia", o real & captado como tex-
tura sensoria, como eroticidade. Dai gue o poeta tenha transfor

mado "0 Carnaval" em linguagem objeto. Dentro dela, atrai a aten

cio dos leitores a recriacado da dramaticidade do amor: Colombi-

na/Pierrot, um arquetipo, um simbolo universal de uma feicdo do
amor. Na modelagem do Pierrot, sob diversos aspectos, o voeta
consegue re-expressar, semantico/sonoramente, o clima de amor
carnal, de desejo fisico e de desejo mistico, como busca de an-
doginia. Sao Pierrots criancas. Os leitores, identificados com
estas personagens sinestésicas, nem se assustam, quando, de den
tro do "Canrnaval" salta um Pierrot. Saltam comele. Qual Nijinskis
da danga letrada deste séeculo, temem o peso da gueda vertical,

desejam as asas dos vassaros no voo...
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No mais, Bandeira apela para procedimentos conhecidos,

como o "Vou me embora pra Pasargada", o tema do viajar, do ir-

se embora. E ndo se sabe mesmo se o poema "Anti-evasaoc", criado
pelo poeta africano (de Cabo Verde); ovidio Martins; é parodia
intencional do poema de Manoel Bandeira ou se & apenas um novo
modo de se falar de um assunto; caracteristico da Literatura em
Lingua Portuguesa. Mas, o poema "Tereza", do menino Bandeira, €,
sem duvida alguma, uma parodia, um indice, uma "traducao" das
"Terezas" do Romantismo e, principalmente, do poema de Castro
Alves. (Leia-se o poema, no segundo volume deste trabalho). De
qualquer modo, esta espécie de ternura sensorial infantil, gque
esta, sempre, "in off", na Poética de Bandeira & gue lhe permi-
te escapar para versos livres e ludicos, em alguns momentos... E
é por esta razao gue o consideramos um poeta-matriz. Poetiza o
eu/Sentimento/Menino. E Vishnu, capaz de assegurar o momento

"clinamen", o vbo-ciclamen dos poetas adultos.

Em tempo: pensemos, ainda, na siginificacao Vishnu da
infancia, na poesia de Fernando Pessoa. Na "COde Tadlunjfal", como
vimos, momentos antes de enfrentar a turbuléncia da marcacao de
ruidos e gritos, que invadiriam o poema, se encenado, se poema
falado, Alvaro de Camnos garante a manutencdao de uma energia a-

zul, re-imaginando a infancia. Adentremos o parénteses:
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(Na nora do quintal da minha casa

0 burro anda a roda, anda @ roda,

E 0 mistenio do mundo e do tamanho disto.

Limpa o suor com o b&aco; trabalhador descontente.
A Luz do s0f abafa o siLencio das esfenas.

E havemos todos de morren,

0 pinheinrais, sombrios ao crepusculo.

Pinheirais onde a minha iniancia era cutra coisa
Do que eu sou hoje...)

E ndo tenhamos duvida de que esta turbuléncia sonora,
turbuléncia, que "{racciona" a contigliidade verbal e gue se re-
organiza, a partir do texto grafico, como partitura, represen-
ta um momento "{§ractal", na Poetica de Pessoa, um modo adequado
de o eu/Sentimento se dizer. Nesse sentido, Fernando Pessoa re-
toma toda a movimentacao perceptiva, apreendida a partir de a
"Ode Triungfal", como metalinguagem, como alegoria, em a "Ode Ma
nitima". E, oensando,agora, o que sentiu (comportamento constan
te em Fernando Pessoa), reafirma a possibilidade de o eu frac-
tal se fazer construcao, cavaz de dar conta, de colocar em mor-

fose o0 jogo plural de tantos eus, de tantas cgualidades de sen-

timentos... (voltaremos a isso...)
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(1) Calabrese, Omar. A {dade neocbarroca. Edigoes 70 Ltda., Lisboa, Portu-
gal. pp.137-138.

(2) Grafico I, retirado da Tese de Doutoramento da autora: Poetica e fun-
cao metalingllistica: Joao Cabral de Melo Neto. PUC-SP, Sao Paulo, 1975.
p.213.
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Rubens Rodrigues Torres Filho

Docemente, penigosamente, o
grnio toma conta dos mendnos

de mentira que brincavam

Lancinantes a beira-nada.
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Carlos Drummond de Andrade

Nac SEREI o poeta de um mundo caduco.

Tambem nao cantarei o mundo guturo.

Estou préso a vida e oLho meus companheiros.
Estao taciturnos mas nuirem ghrandes esperancas.

Enthe eles, consdderno a enorme healidade.

0 presente ¢ taoc grande, nao nos agastamcs.

Nao nos afastamos mudito, vamos de maos dadas.

Nao senel o cantor de uma mulher, de uma histcria,

nao direl o8 suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela.
Nao distribuired entorpecentes ou cartas de suicida,
nao 4fuginedl para as {Lhas nem seredl raptado por sernafins.

0 Zempo e a minha materia, o tempo presente, 08 hcmens presentes.

A vida presente.
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O SOBREVIVENTE

A Cyro dos Anjos

IMPOSSTVEL compor um poema a essa altura da evolucdao da humanidade.

Impossivel escrever um poema — uma Linha que seja — de verdadeira
poesda.

0 wltimo trovador morreu em 1914,

Tinha um nome de que ninguem se Lembra mais.

Ha maquinas terviivelmente complicadas para as necessidades mais

s4mples .
Se quen gumarn um charuto aperte um botao.
Paletos abotoam-se por eletrnicidade.
Amon se faz pelo sem-f4io.
Nao precisa estomago para digestao.

Um sabio declarou a O JORNAL que ainda
falta muito para atinginmos um nivel
nazoavel de cultura. Mas ate fa,
gelizmente, estared morto.

05 homens nao melhoraram

e matam-Ae com¢ percevejos.

04 percevejos heroicos henascem.

Inabitavel, o mundo ¢ cada vez mais habitado.

E se 04 0Lhos neaprendessem a chorarn seria um segundo diluvio.

(Descondio que escrevd um poema. )
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OFICINA IRRITADA

EU QUERO compor um soneto duro
como poeta algum ocusara eschevern
Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de RLexn.

Querno que mew soneto, no futuro,

nao despente em ninguem nenhum prazen.

E que, no seu maligno ar imaturo,
aoc mesmo Zempo saiba sen, nao sen.

Esse meu venbo antipatico e Limpuro
ha de pungin, ha de fazern sofrenr,
tendao de Venus s0b o pedicuno.

Ninguem o Lembrara: tiro no muro,
cao mijando no cacs, enquantoc Arcturo,
claro endigma, se dedixa surpheenden.
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AGORA, Jose?

jesta acabou,

Luz apagou,

povo sumiu,

noite eéénaou

agora, Jose?

agora, voce?
voce que ¢ sem nome,
que zomba dos outnoa,
voce que §az versos,
que ama, protesta?
e agora, Jose?

Esta sem mulhen,
esta sem dLéCu%éO
esta sem carinho,
ja nao pode beben
ja nao pode fumar,
cuspin fja nao pode,
a noite esfriou,

¢ dia nao vedo,

0 bonde nao vedo,
0 hiso nao vedo,
nao vedlo a utopdia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, Jose?

E agonra, Jose?

sua doce palavha,

seu 4nstante de febnre,
sua gula e fejfum,

sua biblioteca,

sua Lavra de ouno,

seu terno de vidro,
sua Lincoenencia,

seu odio — e agonra?

Com a chave na mao
quer abrin a porta,
nao exdiste ponta;
quer moiher no man,
mas o0 mat secou;
quen Lin_para Minas,
Minas nao ha madis.
Jose, e agora?

Se voce gritasse,
se voce gemesse,

se voce focasse

a valsa vienense,
se voce doamisse,
se voce cansasse,
e voce mornresse. ..
Mas voce nao mornre,
voce ¢ duro, Jose!

Sozinho no escunro
qual bicho-do-mato,
sem teogondia,

sem parede nua
para se encestan,
sem cavalo préto
que guja a galope,
voce marcha, Jose!
Jose, para onde?
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POEMA DE SETE BACES

Quando nasci, um anjo torno
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Canfos! sern gauche na vida

As casas espdam os homens
que correm athas de mulheres.
A tarde talvez {f0sse azul,
nao houvesse tantos desefos.

0 bonde passa cheio de pernas:
peanas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao.
Pornem meus o0Lhos

nao perguntam nada.

0 homem atras do bigode

e senio, simples e fonte.

Quase nao conversa.
Tem poucos, raros amigos
o homem atras dos oculos e do bigode.

Meu Deus, porn que me abandonasze
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

s4¢ eu me chamasse Raimundeo

senia uma nima, nac serdla uma s0fucgaoc.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto e meu coracaoc.

Eu nao devia te dizexn

mas essa Lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
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ANEDOTA BULGARA

ERA UMA VEZ um czar naturalista

que cacava homens.

Quando Lhe disseram que tambem se cacam borbolLetas
e andordinhas,

gLcou muito espantado

e achou uma banrbaridade.
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Joao amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava LLLL
que naoc amava ninguem.

Joao 404 para os Estados Unidos, Teresa para o convento,

Raimundo morneu de desastre, Marnia ficou para tia,

Joaqudim sudicidou-se e LiLL casou com J.Pinto Fernandes

que nao tinha entrado na histonria.

Carlos Drummond
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NA MESA interminavel comiamos o bolo
interminavel

e de subito o boLo nos comeu.
Vimo-nos mastigados, deglutidos

pela boca de esponja.

No Ainteriorn da massa naoc sabemos
0 que nos acontece mas La fora
0 boLo Anteaminavel

na inteaminavel mesa a que preside

sente falta de nos

gufa saudosa.
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FESTA NO BREJO

A SAPARIA desesperada

coaxa coaxa coaxa.

0 brejo vibra que nem caixa

de guerra. 048 sapos estao

A Lua gorda apareceu
e clareou 0 brejo todo.
Ate a fLua s0be o cdro

da saparia desesperada.

A sapandia toda de Minas

coaxa no brejo humilde.

Hoje Zem festa no brejo!

1234567unesp

danados .

AVA
AVAVAY
Vi

11 12 13 14 15 16 17



DE TUDO fLcou um pouco.
Do meu medo. Do teu asco.
Dos ghritos gagos. Da rosa

§Lcou um pouco.

Ficou um pouco de Luz
captada no chapeu.

Nos ofhos do rufiao

de fernura g4cou um pouco

(muito pouco).

Pouco gicou deste po

de que fteu branco sapato
se cobriu. Ficaram poucas
roupas, poucos veus rotos

pouco, pouco, mudito pouco.

Mas de tudo f4ca um pouco.

Da ponte bombardeada,
de duas 40Lhas de grama,
do maco

— vazio0 — de cigarnros,

g§icou um poucc.

Pois de Zudo 4§4ica um pouco.

Fica um pouco de Zeu qued
no quedxo de tua 4iLha.
De teu asperno s4LEncio

um poucc f4Lcou, um pouco
nos muhos zangados;

nas §oLhas, mudas, que 40

Xeo

bem.
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Ficou um pouco de Zudo

noe pinres de poacetana;
dragao pantido; fLon branca,
§Lcou um pouco

de fuga na vossa tabta;
retrato.

Se de tudo fica um pouco,
mas por que nao fLcanria

um pouco de mim? no trem
que Leva ao norte, no banco,
nes aniincios de jornal,

um pouco de mim em Londres,
um pouco de mim algures?

na consoante?

ne pocgo?

Um pouco g§4ca oscilando

na embocadura dos nios

e 04 pedxes nao o evitam,

um pouco: na@c esta nos Livros.

De tudo f4ca um pouco.
Nao mudito: de uma tornedira
pinga esta gota absunrda,

meio sal e meio alcool,

salta esta pernna de ra,
este vidro de nelogio
partido em mil esperancas,
este pescoco de cdisne,
este segredo Lnfantil. ..

A
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De tudo f4Lcou um pouco:

de mim; de ti; de Abelando.
Cabelo na minha manga;

de tudo §Lcou um pouco;
vento nas orelhas minhaé;
simplonic arndto, gemido
de viscena inconformada,

e minasculos artefatos:

campanula, alveolo, capsula
de nevolver... de aspirina.
De tudo §4Lcou um pouco.

E de tudo §4ica um pouco.

Oh abre 048 vidros de Locao

e abafa

0 Ansuportavel mau cheiro da memoria.

Mas de tudo, ternnivel, fica um pouco,

e 40b as ondas ritmadas

s0b as nuvens e 04 ventos

50b as pontes e s0b 08 tuneds

s0b as Labaredas e s0b o sarcasmo

s0b a gosma e s0b o vomito

s0b 0 s0fugo, 0 carcere, o edquecdido

s0b 05 espetaculos e s0b a mornte escarlate
s0b as bibliotecas, os asilos, as Lgrefas triunfantes
s0b tu mesmo e s0b teus pes fa duros

e s0b 08 gonzos da famifia e da classe,

e RrPR R PP M

44ca sempre um poucco de Zudo.
As vezes um botao. As vezes um rato.
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SEMPRE
demphre
semphe

sempre
E sempnre
semphe

passado aquele orgasmo,

presente aquele dupio;

futuro aquele panico.

meu pedte aquela garra.
meu tedio aquéle aceno.
meu sono aquela garhra.

E sempre no meu trato o amplo distrato.

Sempre na minha §irma a antiga {uria.

Sempre no mesmo engano outro retrato.

E sempre nos meus pulos o Limite.

E sempre nos meus Labios a estampilha.

E sempre no meu ndo aquéle trauma.

Sempre no meu amor a nodite rompe.

Sempre dentro de mim meu Lnimigo.

E sempre no meu sempre a mesma ausencia.

6
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NAO RIMAREI a pafavra sono

com a <ncornespondente palavra outono.
Rimared com a palavia carne

ou qualquer outra, que todas me convem.

As palavras .nao nascem.amarradas,

efas saltam, se beljam, se disdolven,

no ceu fLvie por vezes, um desenho, "

sao puras, Lanrgas, aufenficas, Aindevassaveds.

Uma pedra no medio do caminho

ou apenas um rasiro, nao importa.

tsLes poefas sao meus. De Zodo o orgulho,

de foda a precdsao se incorporaram

ao fatal meu Lado esquendo. Furto a Vindcius
sua mais Limpida elegia. Bebo um Murilo.

Que Neruda me de sua gravata

chamejante. Me perco em Apollinaire. Adews, Maiakovski.
Sao todos meus Lamdacs, ndo sac fornais

nem deslizarn de Lancha entre camelias:

e toda a minha vida que jogued.

Estes poemas saoc meus. E minha terra

e ¢ asnda mass do que ela. E qualquer homem
a0 meso-dLa em qualquer praca. E a Lanteana
em qualquen estalagem, s¢ ainda as ha.

— Ha mortos? ha mencados? ha doencas?

E tudo meu. Ser explosivo, sem fronteiras,
por que jfalsa mesquinhez me rasgaria?

Que se depositem 05 beifos na face branca, nas principiantes rugas.
0 beijo ainda e um_sinal, perdido embora,
da auséncia de comencio,

boiando em tempos sujos.

Poeta do 4inito e da materdia,

cantor sem piedade, s4im, sem 4{rageis Lagrimas,
boca tac seca, mas ardor taoc casto.

Dar tudo pela presenca dos Longinquos,

sentin que ha ecos, poucos, mas craistal,

nao rccha apenas, peixes circulando

40b 0 navio que Leva esta mensagem,

e aves de bico Longe conjferndinde

sua dernncta, e dods ou this 4arodls,

ultimos! esperanca do mar neghro.
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Essa viagem & mortal, e comeca-ZLa.
Saber que ha tudo. E mover-se em meio
a miLhoes e miLhoes de formas raras,
secnetas, duras. ELs ail meu canto.

ELe ¢ tao baixo que sequer o escuta
ouvido rente ao chao. Mas e tao alto
que as pedras o absorvem. Esta na mesa
abenta em Livrcos, cartas e remedios.

Na parede infiltrou-se. 0 bonde, a nrua,
0 _uniforme de colegio se thansformam,
sa0 ondas de carinho te envolvendo.

Como 4ugirn ao mindimo objeto

ou recusar-se ao grande? 05 temas passam,
eu ded que passarao, mas tu resdistes,

e cresces como 5ogo, come casa,

como ocrvalho entre dedos,

na grama, que hepousam.

Ja agora te 54igo a tdida panrte,

e te desejo e te penco, estou completo,
me destino, me faco Zaoc sublime,

tdo natural e chelo de seghredos,

tao f4inme, tao fiel... Tal uma Kamina,
0 pove, meu poema, Ie atravessa.
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NO MEIO DO CAMINHO

NO MEIO do caminho tinha uma pedhra
tinha uma pedra no medlo do caminho
tinha uma pedra

no meLo do caminho tinha uma pedra
Nunca me esqueceredl déesse acontecimento

na vida de minhas nretinas tao fatigadas.

Nunca me esquecenedi que no medo do caminho

tinha uma pedra
tinha uma pedra no medic do caminho

no medLo do caminho tinha uma pedra.
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UM 4<nseto cava
cava sem alarme
perfurando a fLerra

sem achar escape.

Que fazen, exausto,

em pais bloqueado,
enface de noite

naiz e minerio?

E{s que o Labinrninto
(oh nazao, mistenio)

presto se desata:

em vernde, s0zdinha,
antieuclidiana,

uma orquidea foama-se.
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POEMAS / PENSAMENTOS

5

6

, unesp

EM TORNO DE DRUMMOND

E DE SUAS CRIACOES
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O FAMOSO FENOMENO

A dendiva

pelo caminho obliquo

havia um paralelepipedo

5

(ambZlguo)

Ronaldo Brito
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III

DRUMMONDIANA

Horacio Costa

da obra Fracta

A amava B que amava C que nao amava

ninguem. Em dispersao termina a volicao:

piramides /po enquadram o passeic dos amantes.
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A ROUPA DO REI

Drummondiana

Estamos gastos s4im estamos

gasftos .,

0 dia ja §oi pisado como devia

e de Longe nosso coracao

piscou na Lanterna sangliinea dos automovedis
Agora o0s corrnedonrnes nos desaguam

neste grande estuario

em que 04 sapatos esperam

para humildemente conduzir-ncs a nossas casas

Em sifencioc convernsemos

Que gazen deste sen

sem phumo

despencado do extremo de um dia e
que 0 sono ainda nao recolheu?

Nao nao Lndaguemos

Para que 4indagar maternia de s4iLencio
Procurar a nenhuma hazao que nos explique
e suavemente nos envolva

em suas turvas paredes proteoras

Nada de perguntas
A campanula rompeu-4e
0 dinstante nos ogusca

A quem sobra ofhos nresta ven
um ser nu a vida pouca

So dentes e sapatos

de volta para casa

Nem um_passo a frente

ou atras

De pes firmes

0 corpo oscilante ~
neste suave embalo da magoa
descansemos

Sebastiao Uchoa
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A CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Nao ha guarda-chuva

contha o poema

subindo de negioes onde tudo e surpresa
como uma fLor mesmo num cantedlhro.

Ndao ha guarda-chuva

contha o amoi

que mastiga e cospe como qualquer boca,
que tritura como um desasitnre.

Nao ha guanrda-chuva
contra o teddo:

0 tedio das quatro panredes, das quazro

estagoes, dos quatrho pontos cardeads.

Nao ha guarda-chuva

contha ¢ mundo

cada dia devorado nos jornads

s0b as especies de papel e tinta.

Joao Cabral de Melo Neto
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agora maria?

amor acabou
a $4iLha casou

0 $4iLho mudou

teu homem foi pra vida

que ftudo chia

a fantasia

que voce sonhou

.apagou

a Luz do dia

e agora maria?

vad com as outras

vad vdiven

com a hipocondria

4 5 6

, unesp

Alice Ruiz
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TELEX DE LOUVACAO

Homero Homem

Poeta CDA meu Lado mais discreto
me diz que 31 de outubro (fua data)
manhd de te refern e dia de estar quieo.

Mas, amigo Drummond, meu Lado extrovexntdido,

heranca de meu pai, povoacao de afeto

me diz — bedija-Lhe a face, a fronte aliseo-clara
que nao vejo onde estou; mas escuto o sechreto
§Luin de moscatel, Lazuli phreaman
de vida & poesia, preclaro trade-mark
no campo da pupila
de Canfos o Concreto.
Porn 4580 ned Drummond te mando este telex
em Louvor de uma data dired especial

sem consultar pudor ou teu podenr de veto:

FAZENDEIRO DO AR RECEBA MEU SAUDAR
POETA CDA ANOTE MEU AFETO.
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DRUMMONDIANA

Joseé Paulo Paes

Poeta brasileiro do "agora/agora"
expressao do poeta Augusto de Campos

Quando as amantes e o amigo
te transgormarem num Zrapo,

faca um poema,

gaca um poema, Joaquim!
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COM LICENCA POETICA

Adelia Prado

Poetisa agora/agora

Quando nascdL um anfo Qébaﬁtc;

desses que tocam t&ombeta; anuncicu:

val carregan bandeina.

Cango mudto pesado pra mulhex,

esta especie ainda envergonhada.

Acedito 04 subtenfugios que me cabem,

sem precdsar mentin.

Nao sou tao gedia que nao possa casan,
acho o R{io de Janeiro uma beleza e

orna s4im, ora nao, chelo em partc sem dox.
Mas, o que s4into escrevo. Cumprc a s4ina.
Inauguro Linhagens, fundo redincs

(dor nao e amargura).

Minha tristeza nac tem pedigree,

ja e minha a vontade de afegtia,

sua nadz cao ao meu mif avo.

vai sen coxo na vida, e mafdicdac pra homem.

Mulhen ¢ desdobravel. Eu sou.
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HAROLDO DE CAMPOS

6

POETA “AGORA/AGORA”
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Libelulas
no ceu das Libelulas

0 voo dab
so0bre A0b

Libelulas

ponto
onde o oLho
themeluz

asa tensdl

Lugarn do
diamante
volatil
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ceu de
Lixa

um texito
radia
seus

(0 0Lho nu
gontana)

clcatniz
rupesine
(4)Legivel
texto

4 5 6
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um
Leopanrdo
um

Leopedra

um
cactus-Leao
comendo
pedra

Nacraias
Zunrvam

0

440

de
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po-diamante
sobre
sambaquds
hifen

enthe
esqueletos
fLguras

de
Linguagem
caled-

iLegivel

6
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VISAO DO PARAISO

profundoazul

Listas de agata

azul madis clanro

radia de rubd radiante

coxilhas escendedlam
no cdAnzopaco

outrho griso: Laca acesa

(da cabina — amarelo
peito-de-passaro —
uma janela

ogiva o _

por-de-ceu)

(disso —Anis no
ARLs — bse fanda o
paradiso)

0 0Lho 4osgonreo de Dante

chumbos |/ sombras

nubis
Lumes de Laca
Lancas vermelhas

(na cabina

fogos futedls — cubos
de gelo no

ulsque — ztrivdia

& parasselene)

(4e enubla em Liconrosa Luz neon)
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aproximacoes ao topazio

Tierische Natur der Flamme
NOVALIS

um Leao
microcegalo
explode:

a palavra
topazdio
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do CA0S

da crnisakida a
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o COSMO

Leque 4echado

borboleta-dragao

por um minuto

pleniluz

po de Letras

L unesp

um Leque Lris
de alas gremente

ventarola

no vento
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40

semencia
po de Luz

estefante

simples
como este
agora
todavia
agui

particulas
Aonoras
digitos de
tempo
duvida
Luganr

ad

mas: palavhras

versateds
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2.

amigdalas de esmalite
percutindo o
tingido silencio

fanos 4danopeia
0 atimo das coisas
sde ensolara no s0f
como a Luz na Lente

Lucilada

6

teofania

s neavos de vidace
do veamelho

0 nucleo
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Haroldo de Campos
Trecho Inicial

e comeco aqul e mego aqui este Comeco e AeComeco @ femeco e artemesso
e_aqud me mego quando se vive 40b a especie da viagem 0 que L{mporta
nao e_a viagem mas o comego da por LA50 meGo por AA80 comeco escrever
mil paginas escrever mifumapaginas para acabar com a escrnitura para
comegar com a escritura para acabarcomegar com a escrilura por L5580
recomego poi A550 arrnemeco poi 4Ass0 fegco escrever sobre escreven e
0_futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em mifumanoites miluma-
paginas ou uma pagina em uma noite que e 0 mesmo nodtes e paginas
mesmam ens{mesmam onde 0 §4im e o comeco onde escreven sobre o escreven
2 nac escrever sobre ndo escrever e por 4550 comeco descomeco pelo
descomeco desconheco e me tego um £ivro onde Zudo seja gortuito e
forceso um Livro onde tudo sefa nao estefa seja um umb&godomundoﬂ&u&o
un umbigodofiviomundo um £ivio de viagem onde a viagem defja 0 £Avho

0 s4er do Livao e a viagem por {340 comeco pois a viagem e 0 cOmeco

e volto e_nevolio pois na volia recomeco nec0unego nemeco um LLvho

¢ 0 conteudo do Livhro _e cada pagina de um £ivio e o conteudo do Zivio
¢ cada Linha de uma pagina e cada pafavra de uma £inha e o conteudo

da palavra da Zinha da pagina do £ivio um LLivio ensada o £Avho

Zodo &ivro e um Livho de ensalo de ensalos do £ivio por 4540 0 44m-
comeco comeca e 4ina recomeca e refina se agina o fim no funil do
comeco afunila o comego no fuzil do gim no 4im do §im necomeca o
necomego refina o refino do f4m e onde fina comeca e se apressa e
reghressa e retece ha milumaestornias na minima unha de estoria pon
850 nao conto porn is50 nao canto por L840 a naoutoua me desconta
ou me_descanta o avesso da_estornia que pode sen escoria que pode

sAen carnde que pode sern estornia tudo depende da hora Zudo depende

da gloria tudo depende de embora e nada e neris e neles e nemnada

de nada e nutres de nernis de reles de rale de haro e nacos de necas

e nanjas de nullus e nures de nenhwres e nesgas de nulla res e
nenhumzinho de nemnada nunca pode ser tudo pode ser todo pode ser total
tudossomado todo somassuma de tudo soma éomatci&a do assomo do assombro
e agud me mego e comeco e me projeto eco do comeco eco do eco de um
comeco em eco no s0co de um comeco em eco ne oco eco de um 40C0

no cs50 e aqud ou alem ou aquem ou Laacofa ou em toda parte ou em
nenhuma parte ou mais aiem ou_menos aquem ou mals adiante ou menos athas
ou avante cu paravante ou a ke ou a haso ou a &es comego fe comecgo

nes comego haso comego que a_unha-de-fome da estoria nao me come _

nao me condome nac me doma nao me redoma pods no 0550 do comeco 40
conheco 0 0550 0 0440 buco do comeco a bossa do comego onde e viagem
onde a viagem e maravilha de Zornaviagem e tornassol viagem de maravilha
onde a migalha a maravalha a apara e maravilha e vanilla e vigilia

¢ cintila de centelha e favila de {abula ¢ Luminula de nada e descanto
a jabula e desconto as fadas e como as 4avas pois comeco a fala (...)
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POETA CONTEMPORANEO
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MENINO DE ENGENHO

A cana contada e uma foice.
Corntada num angulfo agudo,
ganha o gume afiado da fodce

que a corta em 4odice, um darn-se mutuo.

Menino, o gume de uma cana

cortou-me a0 quase de cegar-me,
e uma cdcatriz, que nao guardo,

soube dentro de mim guardar-se.

A clcatrndiz nao tenho mais;
0 4noculado, tenho ainda;
nunca soube ¢ se o inoculado

(entac) e virus ou vacina.
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A ARQUITETURA DA CANA-DE-ACUGCAR

04 alpendres das casas-grandes,
de pan em par abertos, anchos,
corndiadis como a hona do almogce,
apesan disso nao sao francos.

0 abento afpendre acolhedor

no casarao sem acolhimento

tina a expressao amiga, amavel,
do que ¢ de 4fora e nao de dentro:

dos Rencois de cana, Zendidos,

postos ao s0L ate onde a vista,

e que Lhe dao o sorniso abento
que disfarca o que dentro e untiga.

AUTOCRITICA

So duas codisas consegulram

(des) feni-Lo ate a poesdia:

0 Pernambuco de onde vedo

e 0 aonde 404, a Andaluzia.

Um, o vacinou do falan nico

¢ deu-Lhe a cutra, femea e viva,
desafio demente: em verso

dar e ven Sentao e Sevilha.
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O NOMERO QUATRO

0 numenro quatro feito codsa

ou a coisa pelo quatrno quadrada,

sefa espaco, quadrupede, mesa,

esta nacional em Auas patas;

estd plantada, @ margem e acima

de tudo o que tentar abald-La,
imovel ao Uento; IenhemoIOé;

no mar mare ou no mar ressaca.

So o tempo que ama o impar instavel
pode contra essa coisa ac passa-La:
mas a roda, criatura do ZLempo,

e uma coisa em quatro, desgastada.
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RIOS SEM DISCURSO

a Gabino Alejandro Carried

Quando um rio conrta, cornta-se de vez

0 discunso-nio de agua que ele fazia;
corntado, a agua se quebra em pedacos,
em pocos de agua, em agua paralitica.
Em situacdo de poco, a agua equivale
a uma palavra em situacdo dicionaria:
4s0lada, estanque no poco delfa mesma,
e porque assim estanque, estancada;

e mais: porque assim estancada, muda,
e muda porque com nenhuma comunica;

poaque corlou-se a sintaxe desse ndo,

0 4§40 de agua por que ele discorrnia

AVA
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



0 curso de um rio, seu discurso-rio,

chega naramente a se nreatar de vez;

um nio precisa de muito §4io0 de agua
para refazer o f40 antifo que o fez.
Salvo a grandilfogliencia de uma chedla
Lhe impondo inferina outra Einguagem;
um rio precisa de muita agua em §4L05
para que todos 04 pogos se engrasem:
se neatando, de um para cutro pocgo,

em 4rases curtas, entao frase a frase,
ate a sentenca-x1io do discurso undco

em que se tem voz a seca efe combate.

de A educacao pela
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0S REINOS DO AMARELO

A tenrna Lauta da Mata produz e exdibe
um amarelo nico (se nao o dos metadis):
o amarelo do maracuja e 04 da manga,

do oiti-da-praia, do caju e do caja;

amarelo uegetaﬁ; alegre de 402 Livre,

beirando o estridente, de tdo alegre,

e que 0 50L eleva de vegetal a minenral,
polindo-o, ate um aceso metal de pele.
S0 que fere a vista um amarelo cutro,

e a fene embora baco (s0L nao o acende):
amarelo aquem do uegetaﬂ; e se animal,

de um animal cobre: pobre-, pobremente.
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2.

S0 que fere a vista um amarelo outno:

se animal, de homem: de corpo humano;

de coapo e vida; de tudo ¢ que seghega
(sarrc ou suor, bile Intima ou ranho),
ou s04re (0 amarelo de sentir Ltriste,
de sen analfabeto, de existirn aguado):
amarelo que no homem dali se adiciona
0 que ha em sen pantano, ser-se fardo.
Embora comum ali, esse amarelo humano
ainda da na vista (mais pelo prodigio):

pelo que tardam a secar, e ao 408 dali,

tais pocas de amarelo, de escarro vivo.

de A educagao pela pedra
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O MAR E O CANAVIAL

0 que 0 mar s4im aprende do canavial:
a elocucao hcerizontal de seu verso;
a geongica de condel, ininterrupta,
narrada em voz e silencio paralelos.
0 que 0 mar nao aphrende do canavial:

a veemencia passional da preamat;

mao-de-pilao das ondas na aredia,

moida e miada, pilada do que pilanx.
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2
0 que 0 mar nao ensina ao canavial:

a veemencia passional da preamanr;

a mao-de-pildao das cndas na aredia,

moida e miada, pilada do que pilax.
0 que o0 canavial nac ensina ao mak:
o desmedido do derramar-se da cana;
o comedimento do Latifundio do max,

que menos Lastradamente se derrama.
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O CANAVIAL E O MAR

0 que 0 mar s4m ensina ao canavial:
0 avancar em Linha rasteira da onda;
0 espraian-se minucioso, de LIquide,
alagando cova a cova onde se alonga.
0 que 0 canavial s4im ensina ac mar:

a elocucao horizontal de seu vernso;

a georgica de cordel, ininternrupta,

narrada em vez e sdilencdlo paralelos.
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0 que o canavial s4im aprende do man:

0 avancar em Linha hasfeira da onda;

0 espraiar-se minucioso, de Liquido,

alagando cova a cova onde se alonga.
0 que o0 canavial nao aprende do man:
0 desmedido do derraman-se da cana;
o comedimento do Latifiandio do max,

que menos Lastradamente se derrama.

de A educacao pela
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E POEMAS / PENSAMENTOS
EM TORNO DE SUAS CRIACOES
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ILUSTRACAO PARA A "CARTA AOS PUROS" DE VINICIUS DE MORAES

Joao Cabral de Melo Neto

A uma 4e¢ diz cal viva; a uma, morta;
uma, de acao ate o ponto de ativista,
passa de pura a purista e dai passa

a depurar (destruindo o que purifica).

E uma, nada purista e 80 construtora,
thabalha apagadamente e sem cronisita:
macs modesta que servente de pedreinro,
aquem de salario minimo, de nortista.

Uma cal sai pon ai tudo, vestindo zudo
com o algedaozinho afvo de sua camisa,
de uma camisa que; ao vestin de fresco,
veste de claro e de nouo; e hepenrnjila;
e nas vezes de vestin parede de adobe,
ou de taipa, de terra crua ou de axrgila,
essa cal Lhe constroi um penfil afiado,
uma qudina pura, quase de pedra cantaria.
Uma cal nao sai: se referve em caeiras,
se apurando sem §4im a corrosac e a ira,
¢ puadismo e a Antolerancia inquisidora,
de beata e gramatical, somente punitiva;
se a dedixassem sairn, sainia rcendo tudo
(de tudo, e ate de coisas nem nascidas),
e ne 44m noidas as fichas e indicadonres,
se noernda os dentes: enfim autopolicia.
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CARTA AOS "PUROS"

Vinicius de Moraes

0 vis, homens sem 508, que vos dizeis 04 Puros
E em cujos oLhos queima um Lento fogo frio

Vos de nervos de nylon e de musculos duros
Capazes de nao rin durante anos a f4o0.

0 vos, homens sem sal, em cujos corpos tensos

Corre um sangue incolor, da cor alvar dos Lirnics
Vos que almejas na carne o estigma dos martinios
E desefais sern fuzilados sem o Lenco.

0 vos, homens {Luminados a neon

Seres extraondinariamente rarefeitos

Vos que vos bem-amais e vos fjulgadis penfeditos
E vos siliciais a ideia do que ¢ bom.

0 vos, a quem 04 bons amam chamar de 05 Puros
E vos julgais o0s portadores da vendade
Quando nada mais 4045, a Luz da realidade,

Que ©s sucubos dos sentimentos madis escurcs.

0 vos que 40 viveds nos vortices da monte

E ves enclausuradls no Lnstinto que vos ceva
Vos que vedes na Luz o antdnimo da treva

E acreditadis que o amer e o tumulo do fonte.

0 vos que pedis pouco a vida que da muito

E endigis a esperanga em bandeira aguernida

Sem saben que a esperanca ¢ um simples dom da vida
E tanto mais pornque ¢ um dom publfico e gratudto.
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0 vos que vos negais a escurnidao dos banres
Onde o homem que ama oculta ¢ seu segredo
Vos que vivedis a mastigar o4 maxilfares

E temeds a mulhen e a noize; e dormdis cedo.

0 vos, 08 curiais: 0 vos, 0s hessentidos
Que tudo equacionais em teamos de conflito
E nao sabeis pedin sem ten necunso ao ghrito
E nao sabeis vencer se nao houver vencidos.

0 vos que vos comprais com aesmola feita aos pobres
Que vos dao Deus de graca em troca de alguns restos
E maiusculizais o0s sentimentos nobres

E gostais de dizern que 5045 homens honestos.

0 vos, falsos Catdes, chichisbius de mulheres

Que 50 articulais para emitirn conceitos
E pensadis que o credon tem todos o0s dirnedltos
E o pobre devedor tem todos 04 deveres.

0 vos que desprezais a mulher e o pceta

Em nome de vossa va sabedordla

Vos que tudo comedis mas viveis de dieta

E achais que ¢ bem do alheio e a meLhorn Lguaria.

0 vos, homens da sigla; 0 vos, homens da cifra
Falsos chimangos, calabares, sinecuros

Tende cuidado porque a Esfinge vos decifra...

E eis que ¢ chegada a vez dos verdadednos punros.
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RETRATO, A SUA MANEIRA
(Joao Cabral de Melo Neto)

Vinicius de Moraes

MAGRO entre pedras

Calecarias possivel

Pergaminho para

A anotacdao grafica

0 grafito Grave
Narniz poema o
Femurn gratenno
Radioghafavel a

0Lho nu Arndido
Como o desento
E atem Tu

Inmac totem aedo

Exato e provavel
No fris0 do tempo
Adiante Ave
Camarada diamante!
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RESPOSTA A VINICIUS DE MORAES

Camarada diamante

Jodao Cabral de Melo Neto

Nao sou um diamante nato

nen consegud chistaliza-Lo:

se efe te sunge no que faco
sera um diamante opaco

de quem por incapaz do vago
quen de toda 4orma evita-ZLo,
senao com o melLhor, o claro,

do diamante, com o impacto:

com a pedra, a aresta, com o aco
do diamante {nduézniat; barato,
que 4incapaz de sern crnisdtal raro

vatle pelo que tem de cacto.
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MURILOGRAMA A JOAO CABRAL DE MELO NETO

1

Comigo e contigo o Brasil.
Comigo e contigo a Espanha.

Entrne mim ¢ 4L a caatinga,
Enthe mim e t4 a montanha.

Comigo e contigo Velasquez,
Graciliano, o moniles.

Entrne mim e £4L o barnroco,
A cruz, Antondio Gaud.

Comigo e contigo o Andalu,
FeLamenco, Ecija, Los tonros.

O

Entre mim e t4L o simbolo,
Entrhe mim e £4 o "pattenn",

A estrovenga, a sondareza,

0 oxImoron, o anacoluto,

0 mitologema, o eucologio,
0 compasso, o electron-volt?

(o]

Comigo e contigo o antifascic,
Comigo e contigo a Gestalt.

Comigo e contigo a antibomba,
A f§Lon azulbranca da paz

Nascida de ferntil convivio
& nitmo alternado heciphrocce.
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2

Sim, nao e facif chamarn-se
Joao Cabral de MelLo Neto.
Forca e sen engenheinro
Mesmo sem curnso & diploma,
Peanambucano espanhol

Vendo a vida sem dissimulo;

Construin Linguagem enxuta
Mantendo-a na precisao,
Anticular a poesdia

Em densa gforma de quatro,
Em nitmos de ordem sendial;
Aderin ao proprio texto

Com o corpo, eschrever com o
Conpo;

Exato que nem uma faca.

Murilo Mendes

(Poeta Contemporaneo)
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"Um galo s0zinho nao Zece a manha"
J.C. de Melo Neto

Gale tanddio
todos se fonrnam
e acordar o vazio

Galo Anutil
meu canto e 40

mudez Anconsutil

Galo, destrocos
Zempo de mudos
de galos morntos

Galo Aintatil

meu poledno

a Via Lactea
Arnnanco o0s olhos
(contam cadentes

o cosmo), e galo

me cafo.

Lucio Autran
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INDAGACOES

Nao escrevern sobre 44,
como se fosse pecado
oLharn-se em qualquen espelho.

Nao escreven sobre 44,
como se 404se onandismo
sentin-se com algum desejo.

Escreven s4m s0bhre codsas
porque 40 e Limpo e real
0 mineral e alhedo?

Escneven s4m sobre codlsas

porque efas nao se desnudam
nem hethribuem o desejfo?

AVA

Para Joao Cabral

Paulo Henrique Britto

(Poeta dos novos)
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manha

amanheceu
mae do ceu

manha

Lenta
subita

intedra

aos ofLhos

come um deus

(Poeta dos
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"SISTEMA"

Joaquim Cardoso
A Joao Cabral de Melo Neto

O UM E A SUA INTIMIDADE

No Um esta o sen iso0lado e

esta o Universo.
Ndo e naguele sen, porem, nem neste Todo
Onde resside a sua Aintimidade.

Nao esta no subjectivo, nem na unidade.
O Um e undico e absolutamente disjunto
Nao tem abernturas, nem fechos.

0 Um nao particdipa, como supoem
Das unidades do coapo dos complexos
dos quate&nLOé
dos octernios
dos sedendos
A sua intimidade ¢ a inginita singularnidade
Do 40, a infinitude da concentracao do sexn
SER
E 0o sen so0bre o sen: — = UM
SER
A intimidade de¢ Um esitpa no valor da guncao
Que na sua ordigem, num breve, Lnfinditamente Lnétantz,
£itung{camenze
0scila eternamente, entre +1 e -1,
Entrne os dods, no entanto, nadc ha tempo de zero —
A intimidade do Um esta no ponto antesdepods
Do teu prazen, Mulhen!
Esta no ponto AnteDepodis da Honrte.
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Costa e Silva

Num angulo do teto, agil e astuta, a aranha,
Sobre invisivel tean tecendo a ténue teia,
Arma o antistico ardif em que as moscas apanha
E, insidiosa e sutil, o048 Ainsetos enleda.

Faz do fludido que §Ludl das entranhas a estranha
E fina trama Lideal de seda que a rodeia,
E, alargando o aranhol, o5 elos emaranha

Do alvo disco nupcial, que a Luz do s0£ prateda.

Em §Loculos de espuma urde, borda e desenha
0 arabesco fatal, onde 04 palpos apoia
E, tenaz, a cagcar 04 Lnsetos se empenha.

Vive, mata e produz, nessa j4aina enjadonha;
E, 0o fascinante oLhar a arder como uma foia,
Morne na propria teia, onde trhabalha e sonha.

Poeta do "Simbolismo"
(antecipacao de Joao Cabral)
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NOTACOES ACERCA DE VIDA E MORTE SEVERINA
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(fragmento)

ASSISTE AO ENTERRO DE UM TRABALHADOR DE EITO
E OUVE O QUE DIZEM DO MORTO OS AMIGOS QUE O
LEVARAM AO CEMITERIO

Essa cova em que estas,

com palmos meddida,

¢ a conta menon

que tiraste em vdida.

E de bom tamanho,

nem Lanrgo, nem fgundo,

e a pante que te cabe
deste Latifundio.

Nao e cova grande,

¢ cova medida,

¢ a terra que querias
vern davidida.

E uma cova grande

para teu defunto panrco,
porem mais que no mundo
te sentinras Lanrgo.

E uma cova grande

para tua carne pouca,
mas a terra dada

nac se¢ abre a boca.
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Viverdas, e para sempre,
na terra que aqud agoras:
e teras enfim tua nroca.
AL §icaras para sempre,
Livne do s0l e da chuva;
cniando tuas sauvas.
Agora trabalhanras

50 para té, nido a meias,
como antes em terra alheia.
Trabalharas uma terra

da qual, alem de senhon,

senas homem de eito e traton.

Trabathando nessa Lterra,

tu s0zinho tudo empreitas:

senas semente, adubo, colheita.
Trabalharas numa terra

que tambem e abriga e te veste:
embora com o.brim do Nondeste.

Serna de <tenrhra

tua derradedira camisa:

te ueate; como nunca em vida.
Sera de tennra

¢ tua melhor camisa:

te veste e ninguem cobica.
Teras de tennra

completo agora o teu 4ato:

e pela primedira vez, sanafo.
Comc es homem,

a tearna te dara chapeu:
{os5e8 mulher, xale ou veu.
Tua roupa melhohr

sena de tenra e nao de fazenda
nac se tasga nem se remenda.
Tua houpa melhonr

e te §f4icara bem cingida:

como roupa feita a meddida.
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Esse chao e e bem conhecddo

(bebeu teu such vendido).

Esse chao te e bem conhecddo

(bebeu o mogo

antige).

Esse chao te e bem conhecido

(bebeu tua forca de manrnido).

Desse chao es

bem sucedido

(atraves de parentes e amigos).

Desse chao es
(vive com Zfua
Desse chao es
(te esperna de

Nao tens madis

bem conhecddo

mulhen, teus f§4iLhos).
bem conhecddo
recem-nascido) .

jorca contigo:

deixa-te semear ao comprido.

Ja nao Levas semente viva:

teu corpo e a propria mandiva.

Nao Revas hebolo de cana:

es o0 nebolo, e nao de caiana.

Nao Levas semente na mao:

¢4 agora 0 proprio grao.

Ja nao Ztens forca na peirna:

dedixa-te semear na ccvefa.

Ja nao tens forca na mao:

ded{xa-te semear no Ledrao.

Dentro da rede nac vinha nada,

40 tua espiga debulhada.
Dentro da rede vinha ftudo,

50 tua espiga no sabugo.

Dentro da rede coisa vasquesira,

40 a macarcca banguela.

Dentro da rede codisa pouca,

tua vida que deu sem soca.

4 5 6
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Na mao direita um rosario,
milho negho e hessecado.
Na mao direita somente

o nosanio, seca semente.

Na mao dinedta, de cinza,

o rosario, semente maninha.
Na mao direita o rosario,
sdemente Lnerfte e sem salto.

Despido vieste no caixao,

despido tambem se¢ enterra ¢ grac.
De tanto te despiu a privacao

que escapou de teu peito a viragao.
Tanta coisa despiste em vida

que fugdiu de teu pedito a brisa.

E agona; se abre o0 chao e te abriga,
Lencol que nao tiveste em vida.

Se abre o chao e te §echa,

dando-£te agora cama e cobenta.

Se abre o chao e te envodlve,

como mulhern com quem se doame.

s t)
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Jodo Cabral de Melo Neto e autor, também, da conheci-
da pecga de teatro: Vida e Moate Severina. Atraves de seguimen-
tos poéeticos, nos conta a estdoria do retirante Severino. O nome
proprio, aqui, o substantivo Severino, passa a valer como adje-
tivo: a condicao Severina de todos os retirantes, a condicao Se
verina de viver, como nos esclareceu Mario Chamie. Em um momen-
to, quando adentra aZona da Mata, a personagem sente alivio em

relacao a "4nginita" viagem, pois percebe que a Natureza, ja, en

tdao, nao esta tdo ingrime. Mas, imediatamente, fica ciente de

que novas dificuldades impedirao o seu caminhar, dificuldades,
agora, provocadas por situagdes sociais, pelo dominio do dono da
terra, em relacao a infeliz condicao dos dominados. Esta percep
cao se faz, quando ouve a fala e as cantigas, que envolvem o en
terro de um ser humano Severino... E este o momento, escolhido
nelo poeta Africano, de Cabo Verde, Arménio Vieira, para reali-

zar um poema metalingliistico, "Totd{ Cadabra”.
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TOTI CADABRA

Armeénio Vieira
Poeta africano

(Vida e Morte Severina)

"Toti Cadabra", wun nome exacto para wn
sen manginal. _

Estes vensos sao o feu epitagio; depods
deles nunca mais galarao de L.

No enterro de Toti
nem padre nem gente
na campa de Toztd
nem fLoxa de ginado

Na campa-buraco

Zeu corpo mirrado
ja eras da Larva
bem antes da cova

Toti Cadabhra

de vida macabra

ja eras cadaven
bem antes da monte

Bem antes da monrte
ja eras cadaver
Toti Cadabra

de vida sindistra

0 ghrogue e a 4fome

sa0 thacas saoc bichos
ja eras da Larva

bem antes da cova

Ne enterro de Tot
nem padre nem gente
na campa de Toi4
nem 4€cx de 44inado.
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Topo POETA E PETER PAN?

6

CRIANCA, CAPAZ DE VIVER O LUDICO
DE SITUACOES IMPREVISIVEIS?

OSWALD DE ANDRADE
(SEMANA DE 22)
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Seguna; Oswald de Andnade; a nossa Historia e 04

nosdsos documentos. Des-cria-Los e phecdso.

"Semana de 22": Consciencia primedira da

colonizacao.. .

Poesia e parodia! E metalinguagem

intensdigicada. ..
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tabu/fLinguagem Lotem/poesia

trhansgressao

depofamento:
poesia/minuto

cinematoghagia de ataque

deéaacnaiizac&o de

sabias e textos oficiais

recuperacao de sonorndidades
escondidas no texto
do calendaric do cotidianoc

nemontagem das poeticas possiveds...

— E o texto-obra erdotica t3o conhecida?
— Estara, préximo, dentro do Caderninho de
Gilka Machado.
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ESCOLA ; &—M :

CLASSE : W
SEXO : W

PROFESSORA: 2 Aieacy

%‘ o a»?710 cle /f72

AVA
AVAVAY

6 7 unesp“n 12 13 14 15 16 17



AS QUATRO GARES

infdncia

O camisoldo
O jarro

(0] passarinho
O oceano

A visita na casa que a gente sentava no sofé

L (
[ S 8 /‘-—'1 \ o
. \‘ \ @Wencm

4 Aquele amor
’ // ,kr n:e]m me fale
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O Sr. e a Sra. Amadeu
Participam a V. Exa.

O feliz nascimento

De sua filha

Gilberta

oelhice

O npetinho jogou os éculos
Na latrina
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HISTORIA PATRIA

barquinha carregada de
Aventunreinos

barquinha carregada de
Bachanreds

barquinha carrnegada de
Cruzes de Cristo

barquinha carregada de
Donatarios

barquinha carregada de
Espanhois

Pega prenda N
Prenda 04 espanhods!

barquinha carrnegada de
Feibusteinos

barquinha carregada de
Govennadonres

barquinha carregada de
Holandeses

La vem uma barquinha cheinha de Indios
Outra de degradados
Qutha de pau de tinta

Ate que o marn intedirno
Se coalhou de transatlanticos
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PERO VAZ CAMINHA

a descobenta

Seguimos nosso caminho por este man de Rongo
Ate a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de Ztenhra

04 selvagens

Mostranam-Lhes uma galinha
Quase haviam medo dela
E nao querdiam por a mao

E depois a tomaram como espantados

primeino cha

Depodis de dancanrem
Diogo Dias
Fez o salto neal

as meninas da gare

Eram trnes ou quatro mocas bem mocas e bem gentis

Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tao altas e tac saradinhas
Que de nos as muito bem oLharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha
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J.M.P.S. (DA CIDADE DO PORTO)

vicio na f§ala

Para
Para
Para
Para

Para

dizernem miLho dizem mdic
melLhon dizem mio

pion pio

telha dizem teda

telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados
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0 capoeira
— Que apanha sordado?
— 0 que?

— Que apanha?

Peanas e cabecas na calcada
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ditinambo

Meu amorn me ensinou a sern simples

Como um Largo de 4Aghrejfa
Onde nao ha nem um s4ino
Nem um Lapis

Nem uma sensualidade
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0 cruzedihro

Primeino farol de minha terra

Tdo alto que parece construido ne ceu
Chuz Ampergeita

Que marcas o calor das fLorestas

E 04 discurnsos de 22 camaras de deputados
Sikencio sobre o man do Equadoir

Pento de ALga e de Beta

Perdao dos analfabetos que contam casos
Acaso.

meusd oiio anos

Oh que saudades que eu tenho
Da aurora de minha vida
Das horas

De minha infancia

Que 04 anos nao trazem mads
Naguele quintal de terra
Da Rua de Santo Antondo
Debaixo da bananeira

Sem nenhum Laranjads

Eu tinha doces visoes

Da cocaina da ingancia
Nos banhos de astro-red
Do quintal de minha ansia
A cidade progredia
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brasil

0 Ze Pereira chegou de caravela

E perguntou pro guarani da mata virgem

— So04é cnistao? . :

— Nao. Sou bravo, sou_fornte, sou §ifLho da Morte
Tetene tetée Quiza Quiza Quice!

erro de portugués

Quando ¢ portugues chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o Andio

Que pena!

Fosse uma manha de 504

0 Indio tinha despido

0 portugues

epitafio

Eu sou redondo, nredondo
Redondo, redondo eu sed
Eu so0u uma redond'ilha
Das mulheres que bedlfed

Pon falecer do oh! amon
Das mulhenres de minh'<ilha

Minha cavedira nira ah! ah! ah!
Pensando na redondilha

hip! hip! hoover!

Mensagem poetica ao povo brasileinro

Amenica do Suk
Amenica do Sol
Amendica do Sal
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0 Cabralisme. A civilizacao dos donatarios. A Querlneia e
a Exponrtacao.

0 Carnaval. 0 Sertac e a Favela. Pau-Brasif. Barbaro e
nos40.

A formacdo etnica rica. A niqueza vegetal. 0 minerio.
A cozinha., 0 ua,tapa 0 oww e a danca.

Toda a historia da Penetracdo e a historia comercial
da Amendica. Pau-Brasif.

Conta a fatalidade do primeirno branco aportado e dominando
diplomaticamente as selvas selvagens. Citando Vingllio para
tupiniquins. 0 bacharel.

Pals de dores anonimas. De doutores anonimos. Sociedade
de naugragos eruditos.

Donde a nunca exportacao de poesia. A poesia emaranhada
na cultura. Nos cipos das metrificacdes.

Seculo XX. Unm estouro nos aprendimentos. 08 homens
que sabiam tudo se deformaram como babeis de beorracha.
Rebentaram de enciclLopedismo.

A poesia para 0s poetas. Alegria da ignorancda que
descobre. Pedn'Alvares.

Uma sugestao de Blaise Cendrarns: — Tendes as Locomotivas
chelas, {des partin. Um negro gira a manivela de desvio
notativo em que estais. 0 menor descuido vos jara partin na
direcao oposta ao vosso destino.

Contra o gabinetismo, a palmilhacao dos climas.

A Lingua sem arcatsmos. Sem erudicao. Natural e neologica.
A contribuicao miLionarnia de todos os erros.

Passara-se do naturalismo a pirogravura demestica e a
kodak excursionisia.
Todas as meninas prendadas. Virtuoses de piano de mandivela.

As procissoes salram do bojo das fabricas.

Fod preciso desmanchar. A deformacao athaves do
impressionismo e do simbofo. 0 Linisme em 4folha. A apresentacao
dos materniadls.
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A coincddencia da primeira construcdo brasileira no
movimento da heconsthucao geral. Poesia Pau-Brasil.

Contra a argucia na,tma,&,é/ta a sintese. Contra a copia,
a Lnvengdo e a surpresa.

Uma perspectiva de outra ordem que a visual, O

cornrespondente ao milaghe §isico em atte. Estrelas fechadas nos
negativos fotograjicos.

E a sabia preguica s0lar. A reza. A enetgia s.ilLenciosa.
A hospitalidade.

Barbanos, pitonrescos e credulos. Pau-Brasil. A fonesta

e a escola. A cozdinha, 0 minerio e a danca. A vegetacao.
Pau-Brasil.
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POEMAS / PENSAMENTOS

6

EM TORNO DE OSWALD

E DE SUAS CRIACOES
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MURILOGRAMA A OSWALD DE ANDRADE

1

Fui a Thoia sem cavaklo
Fudi a Troia choverando
No autocavalo de Thodia:
Mando tino Zirno Ra.

Fui a Thoda solerrnando
Fui a Thodia soletrando
(No 0co das Minas Gernais)

A minha primeinra metafonra

Em gorma de redondilfha
Fui a Thoia solerrando.

Retifico:

Nunca fud a Thoda

Ninguem jamais §0i a Troia

Mesamo porque nao ha
nao houve

nunca havera Thoia

Nunca houve cavalo
Nem Troia nem guernra

Nem eu

In Lo Ztempohe

Houve ¢ nome Throda
Houve o nome cavalo
Houve nome guennra

Houve o nome eu,

Expulsa-se 0o nome do nome
Ninguem havera mais

Com nome ou sem
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In {£Lo Ztemponre
Vanditas vandtatum
Omnia van , Oswald.

2

"Nous ne sommes pas au monde".

UbL Troda non fudlt.

A Coisa devora a codisa.

Houve.

Sempre houve.

Mas nunca houve o verbo houver (7)

Nem houvera.

Thoia Thodia chovehrando
Mando tiro tiro La

Nao fudi a Troia ou Brasilex
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HOMMAGE A OSWALD

Bandas marciadis

executam a sinfonia da patria
ao pe do Labarno estridente
04 ministenios verrumam

Na boutonniere do azul

cintila o espinito publico

Francisco Alvim
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DE ALGUNS POEMAS,

6

QUE NOS FAZEM RELEMBRAR OSWALD...
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TODAS AS VIDAS

Vive dentho de mdm

uma cabocla velha

de mau-ofhado,

acocorada ao pe do borratho,
oLhando pra o fogo.

Benze quebranto.

Bota feditico...

Ogum. Onrdixa.

Macumba, teareiro.

Oga, pai-de-santo...

Vive dentho de mAm
a Lavadeira do RLo Vernmelheo.
Seu chedirno gostoso

d'agua e sabao.

RodiLha de pano.

Trouxa de roupa,

pedra de anif.

Sua corda vende de sac-caetano.

Vive dentro de mdim
a mulhen cozinheira.
Pimenta e cebcla.
Quitute bem 4edlto.
Panefa de barro.
Taipa de Lenha.
Cozinha antiga

toda pretinha.
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PRELUDIO

Para Antonio Auréelio Gongalves

Jorge Barbosa

Quando o descobridon chegou a primeira iLha

nem homens nub
nem mulhenes nuas
espredtando

inccentes e medrosos
detras da vegetacao.

Nem setas venenosas vindas no ar
nem gritos de alarme e de guerira
ecoando pelos montes.

Havia somente
as aves de nrapina
de garnas afiadas
as aves maritimas
de voo Lango
as aves canohras

assobiando ineditas melodias.

E a vegetacao

cujas sementes vieram presas
nas asas dos passaros

ao Aenem arnrastadas para ca

pelas 4furias dos temporadis.

Quando o descobridorn chegou

e saftou da preca do escalenr varado na
enteanando

¢ pe dineito na areia mofhada

e se persignou
neceoso ainda e surpreso
pensando n'EL-Red
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nessa hora entao
nessa hora Andcial

comegou a cumprirn-Ae

este destino ainda de todos nos.

(Caderno de um ilheu, 1956)

Poeta Africano
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MISCIGENACAO
(Dedicada a nova lei dos estrangeiros)

Poeminha Multirracial

Millor Fernandes

0 cacdque Borduna

E 0 magioso Capoluna
Se encontraram

Na encruzilhada do Brasil;
M{L conceditos de raca
Pintados

Na paisagem verde-anil.
Se bedjaram na boca
(Codisa pouca),

Pegaram

No Louco motivo

Do phroghesso,

Subindo

Na Zocomotiva

Do heghesso.

E cheios de §e,

Pondo fumaca antiga
Pelo naniz

E pela chamine,

Penetraram,
Siameses,

No atlfas amarelo
Dos novos Estados
Japoneses.

(Poeta atual)

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



6

MANUEL BANDEIRA

(POETA CONTEMPORANEO)
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EPIGRAFE

Sou bem nascido. Mendino,

Fui, como o4 demais, feliz.

Depods, vedlo o mau destino

E fez de mim o que quds.

Vejo 0 mau genio da vida,
Rompeu em meu cohracgao,
Levou tudo de vencida,

Rugiu como um furacao.

Tu&bou; partiu, abateu,

Queimou sem razao nem do
Ah, que dox!

Magoado e 4

0,

— S3! — meu coracao ardeu:

Andeu em grnitos dementes
Na sua paixao sombria...
E dessas horas arndentes

Ficou esta cinza fria.

-~ E&ta pouca cinza gria. ..
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CANTILENA

0 solitude! O pauvrete!
MUSSET

0 CEU PARECE de algoddo.

0 dia mornre. Choveu tanto!
As minhas palpebras esztao
Como embrumadas pelo pranto

Sinto-o descen devagarinho,

Cheio de magoa e mansidao.

A minha testa quer carinho,

E pede afago a minha mdo.

Debalde o rnio docemente
Canta a monofona cancao:

Minhalma e um menino doente

Que a ama acalenfa mas em vao.

A nevoa baixa. A obscuridade
Cresce. Tambem no coracao
Pesada nevoa de saudade

Cai. 0 pobreza! 0 solidao"

Clavadel, 1913
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ENQUANTO A CHUVA CAI...

A CHUVA CAI. 0 an f4ica mole...
Indistinto... ambarino... gris...
E no monotono matiz

Da nevoa enovelada bole

A foLhagem como a bailanr.

Torvelinhai, tornentes do an!

Cantai, o batega chorosa,

As velhas arias funeradis.
Minhatma s0fre e sonha e goza
A cantilena dos beirals.

Meu coracao esta sedento

De tao ardido pelo pranto.
Dail um brande acompanhamento
A cancao do meu desencanto.

Volupia dos abandonados. ..
Dos 4048... — Ouvir a agua escorren,
Lavando o tedio dos zelLhados

Que se sentem envelhecen...

0 caro nuide embaladon,
Tenrno como a cancac das amas!

Canta as bafadas que mais amas,

Para embalanr a minha don!
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A chuva cadi. A chuva aumenta.
Ca{; benjfazesja, a bom cainr!
Contenta as arvores! Contenta
As sementes que vao abrin!

Eu te bendigo, agua que inundas!

0 agua amiga das raizes,
Que na mudez das terras fundas
As vizes sdoc tao infelizes!

E eu Ze amo! Quer quando fustigas
Ao s0pro mauw dos vendavadis
As grandes arvores antigas,

Quen quando mansamente cads.

E que na tua voz selvagem,

Voz de contante, atgida magoa,
AprendL na cidade a ouvdin

Come um ecoc que vem na aragem
A estrugdin, hugir e mugdlr,

0 Lamento das quedas dagua!
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TREM DE FERRO

CAFE com pao
Cage com pao

Cage com pao
Virnge Mardia que fo4 L840 maquindisita?
Agora s4im

Cafe com pao
Agonra s4m

Voa, 4fumaca

Conre, cenrca

AL seu fogudista
Bota fogo

Na fornatlha

Que eu precdso
Muita forca
Muita gorca
Mudita 4o0rca

00...

Foge, bicho
Foge, pcvo
Passa pecnte
Passa pcste
Passa pasto
Passa bci
Passa beiada
Passa galho
De ingazeira
Debrucada

No ndacho
Que vontade
De cantan!
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06 ...

Quando me prendero
No canavia

Cada pe de cana
Era um oficia

06 ..

Menina bonita

Do vestido venrde
Me da tua boca

Pra mata minha séde
005

Vou mimbora vou mimbora

Nao gosto daqudi
Nasecd no sentac
Sou de OQuadicurd

00, ..

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que 50 Levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente.
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NA RUA DO SABAO

CAT CAI balao
Cai cal balao
Na Rua do Sabao!

0 que custou arranfar aquele balaozinho de papel!
Quem 4ez §0L o §4Lho da Lavadeira.
Um que trabalha na composicac do jornal e tosse

[muito.

Comprou o papel de seda, ccrtou-o com amon,
[cempds os gomos obRongos. ..
Depois ajustou o morrnao de pez ao bocal de arame.

E{-Lo agora que sobe, — pequena coisa tocante na
[escuniddo do ceu.

Levou tempo para chiar 40Lego.

Bambeava, tremia todo e mudava de cox.
A molecada da Rua de¢ Sabac
Gritava com maldade:

Cal cai balao!

Subitamente, porem, entesou, enfuncu-se e arrancou
(das maos que ¢ tenteavam.
E 4§04 subindo...
para Longe...
serenamente. ..
Como se o enchesse ¢ soprinho tisdice do Jose.

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



Cai cal balao!

A molecada salteou-o0 com atiradeiras
assoblos
apupos
pedradas .

Cai cad balao!

Um senhor adventiu que o4 baloes sac prodbidos
[pelas posturas mundciLpads.

ELe, 4oL subdindo...

muite serenamente. ..
para muito Longe...
Nao caiu na Rua do Sabao.
Caiu muito Longe... Caiu no mar, — nas aguas
[puras do mar alio.
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ABENCOADO SEJA ¢ camelo dos badinquedos de tostao:

0 que vende baldezinhos de coxr

0 macaquinho que thepa no coqueihro

0 cachorninho que bate com o rabo

04 homenzinhos que jogam box

A pereneca verde que de repente da um pulo que
[engracado

E as canetinhas-tinteino que jamais escreverao coisa

[alguma

ALegnia das calgadas
Uns falam pelos cotovelos:
"0 cavalheiro chega em casa e diz: Meu §4ilho,
[vai buscar um pedaco de banana para eu
[acender ¢ charute. Naturalmente o mendino

pensara: Papai esta malu...'

Outros, coitados, tém a Lingua atada

Todos porem sabem mexer nos cordeds como o tino

[i{ngenuc de demiungos de Linutifidades.
E ensinam no tumulto das ruas 08 mitos heroicos da -
[menindce. ..
E dac aos homens que passam preocupados ou tristes

[uma Ricac de injancia.
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RONDO DOS CAVALINHOS

0S CAVALINHOS conrrendo.

E nos, cavafoes, comendo...

Tua beﬂeza; Eémenaﬂda;

Acabou me enfouquecendo.

0s cavalinhos correndo,
E nos, cavaloes, comendo. ..
0 404 tdo claro La {onra,

E em minhalma — anodfecendo!

05 cavalinhos connendo;
E nds, cavalies, comendo. ..
ALgonso Reyes panrtindo,
E tanta gente fLicando...

0s cavalinhos correndo,

E nos, caua£5eé; comendo. ..
A 1talia 4alando grosso,

A Europa se avacalhando...

04 cavalinhos correndo,

E nos, cavaldes, comendo.
0 Brasilf politicando,
Nossa! A poesia morrendo..
0 508 tao clLaro La 4ora,

0 802 tao claro, Esmeralda,

E em minhalma — anodtecendo!
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PORQUINHO-DA-INDIA

QUANDO EU tinha seis anos

Ganhed um porquinho-da-india.

Que doxr de coragao me dava

Porque o bichinho 40 queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala

Pra 04 Luganres mais bonitos mais Limpinhos

ELe nao gostava:

Quenia ena estarn debaixo do fogao.

Ndo 4azia caso nenhum das minhas fernurinhas...

— 0 meu porquinho-da-india 4o0i a minha primeira

[namorada.
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RONDO DO CAPITAO

8-10-1940

BA0 BALALAO,

Senhor capitao,

Tinai este peso

Do meu coracaoc.

Nio o de tristeza,
Nao e de ajflicao:

E 50 de esperanca,
Senhon capitao!

A Leve eapenanca;

A acrea esperanca. .
Aenea, pois nao!

— Péso mais pesado
Nao existe nao.

Ah, Livnai-me dele,

Senhor capitao!
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PRESEPE

CHORAVA ¢ mendino.

Para a mae, coitada,
Jesus pequenito,

De qualquer maneiira
(Maes o sabem...), era
Das entranhas dela

0 gruto bendito.

Jose, Aeu marido,

Ah esse acedltava,
Canpinteiro simples,

0 que Deus mandava.
Conhecia o 44iLho

A que vinha neste
Mundo tac bondito

Tao maf habitado?

Nao que ele Ztemesse

0 humano 4Lagicdo:

0 gel e o0.vinaghre,
Escarndos, acodtes,

0 Lenho nos ombros,

A Lanca na iLhanrga,

A moate na cruz.

Madis do que tudo L4480
0 amedrontaria

A dor de sen homenm,

0 horror de sern homem,
— Esse biche estranho
Que agita em vao;

Que tudo deseja,
Sabendo que tudo

E 0o mesmo que nada;

— Esse biche estranho
Que tortura 04 que ama;
Que ate mata, estupido,
Ao seu semelhante

No {Lusive Antento

De 4azer o bem!

05 anjos cantavam

Que ¢ mendino viera
Para hedimir

0 homem, — essa absurda
Imagem de Deus!

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



A CANCAO DAS LAGRIMAS DE PIERROT

I

A sala em espelhos brilha
Com Lustros de dez mif velas.
Miniades de rodelas
Mulzticones — marnavilha!l

Torvelinham no arn que alaga
0 clonetilo e se toma
Daquele mesclado aroma

De cannes e de bisnaga.

E nodam mais que congete,
Em farandolas quebradas,
Cabecas desassisadas

Porn Cofombina ou Piennette.

IT

Piennot entra em safto suabito.
Upa! Que forca o Levanta?
E enquanio a turba se espanta
Ei-Lo se noja em decubito.

A tez, antes melancolica,
Brilha. A cara canreteda.
Canta. Toca. E com tal veda,
Com tanta paixao diabolica,

Tanta, que se Lhe ensangllentam
04 dedos. Fibra por fibra,

Toda a sua essencia vibra

Nas cordas que se arnebentam.

IIT

Seu aEauda de platano

Mi{Lagre e que nao se quebre.

E a sua fronte arde em febre,

— Al dele! e 04 cuddados matam-no.

AL dele! que_essa alegria,
Aquelas cancoes, aquele
Sunto nao e mais, ai dele!
Do que uma imensa inonia.

Fazendo a cantiga Louca
Dolondido contracanto,

Porn dentro borbulha o pranto
Como ocutra voz de outra boca:
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IV

—"Negaste a pele macia
"A minha Linda_paixao!
"E inas enthega-La um dia
"Aos fedios vermes do chao.

"Fiz por ven se te podia
"AmoLecen, — e nao pude!
"Em vao peEa noite 5&4&
"Devastc o meu alaude.

"Minha paz, minha alegria,
"Minha coragem, noubaste-mas..
Ye. hoje @ minhatma sombria
"E como um pogo de Lastimas.

v

Conne apos a amada esquiva.
Procura o0 precario ensejfo
De matar o seu desejo

Numa caricia furtiva.

E encontrando-o Colombina,

Se Lhe da, Lesta, a socapa

Em vez do bedijo uma tapa,

0 pobre nosto ilumina-se-Lhe!

Ele que estava de nastros,
Pula, e tac alto se eleva
Como se 4045e na Zreva
Rompern a esfera dos astrnos!
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PIERROT MISTICO

TORNA A MEU LEITO, ColLombina!
Nao procures em outros bracos
05 nrequintes em que se agina

A volupia dos meus abracos.

04 atletas poderao dan-te

0 amor proximo das sevicias...

S0 eu possuoc a ingénua arte

Das inde{iniveis carilcias...

Meus magros dedos dissoclutos
Conhecem todos o0s afagos
Para o048 teus oLhos sempre enxutos

Mudan em dois brumosos Lagos. ..

Quando em extase 04 oLhos virc,
Ah se pudesse, {util présa,
Sentirn na dor do meu suspiro

A minha Lnfindita tristezal. ..

Insensato aquele que busca
0 amor na 4{uria dionisiaca!
Porn mim desamo a posse brusca.

A volupia ¢ cisma eleglaca. ..
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A volupia ¢ bruma que esconde

Ab{smos de melancolia...

Flon de trnistes pantanos onde

Mais que a moate a vida ¢ sombria...

Minhafma Lirica de amante
Despedacada de s0lucos,
Minhafma ingeénua,; extravagante,

Aspirna a desornas de brucos

Nac as alegrnias Aimpuras,
Mas a aquelfas rosas simbolicas
De vossas ardentes fternunras,

Grandes misticas melancolicas!...

de Carnaval
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PIERROT BRANCO

ATRAS DE MINHA {ronte esqualida
Que em Lnsonias se mortifdica,
Bailha uma como chama palida

De patida, patida mica...

Nao a acendeu a ardente febre,

AL de mim, da consumpcdo hetica
Que esgalga ate que um dia quebre

A minha carcaga caquetica!

Nem a alumiou a fantasia
Porn velLan de rubido pejo
Aquela agitacao sombria
Que em pancadas de mau desefo

Tortura o coracac aglito,
Sugenre hequintes de gozo,
Por concadiarn — sonho Anfinito —

0 androgino miraculoso!

A chama que em suave fLampejfo
A esqualida tez me LLumina,

Ndo a ateou febre nem desejo,
— Mas um beijo de Colombina.

de Carnaval
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LETRA PARA UMA VALSA ROMANTICA

A TARDE agoniza
Ao santo acalanto

Da noturna brisa.

E eu, que tambem morho,

Morno sem consolo,

Se nao vens, ELisal

AL nem te humandiza
0 pranto que tanto
Nas 4aces desliza

Do amante que pede
Suplicamente

Teu amoh, ELLsSa!

R{, desdenha, pisal
Meu canto, no entanto,
Mals te divindza,
Mulher dijferente,

Tao indiferente,

Desumana ELisa!
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NEOLOGISMO

BEIJCO POUCO, j4alo mencs ainda.

Mas Lnvento palavhas
Que thaduzem a Xernura mais gfunda

E mais cotddiana.

Inventes, por exemplo, o verbo teadoran.

Inthans Lt4ivo:

Teadoro, Teodonra.

Petropolis, 25-2-1947
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POEMETO IRONICO

0 QUE TU CHAMAS tua paixdo,

E tao-somente curiosidade.

E 04 teus desefjos fenventes vao
Batendo as asas na <rrealdidade. ..

Curdosidade sentimental

Do seu aroma, da sua pele.

Sonhas um ventre de alvura tat,
Que escuro o Linho fique ao pe déle.

Denthe 045 pernfumes sutis que vem
Das suas chanpaé; dos seus vestidos,
Isolarn tentas o odor que tem

A thama rara dos seus tecidos.

Encanto a encanto, toda a preves.
Af{agos Longos, carninhos sabios,
Canicias Lentas, de uma maciez

Que dindam feditas pon Rabios. ..

Tu te perguntas, curioso, quais
Serao seus gestos, balbuciamento,
Quando descerdes nas espirais
Desfumbradoras do esquecimento...

E acima disso, buscas saben

0s seus Lnstintos, suas tendencias...
Espian-Lhe na alma por conhecex

0 que ha sincero nas aparincias.

E 05 teus desejos fenventes vac
Batendo as asas na Lrreafidade. ..
0 que tu chamas tua padixaoc,

E tao-somente curniosidade.
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JUNTO A PURPURA 04 tons mads ricos esmaecem.
Chispa ardente Lascivia em cada rosto glabro.
Luzem aneis. A Luz crua do candelabnro

Finda a cela. 0 perfume e 04 vinhos entontecem.

Cesan medita e trama o designio macabro.
Quando em volupia aos mais 08 oLhos enlfanguescem,
0s seus, frios, gitando o irmao, Lanca-Lo tecem,

Hornas depois, do Tibre ac fundo volutabro.

Trnes gregas de afvos pes, pubescentes e esguias,

Torcendo 03 coapos nus donde ache aroma escapa,

Dancam meneando veus, fLexdvedls como enguias.

Engquanto, a acompanhar o0s Lascivos trejeitos,
Entre 04 selos Lirndais de uma matrona, o Papa

Deixa cain, nindo, um punhado de confeitos.
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PALINODIA

Quem e chamara prima
Arrudnardia em mim o concedto
De teogondias velhissimas

Todavia viscerads

Naquele 4nvernoc

Tomaste banhos de maxr

VioRaste as Lgrejas

(Como se temesses morren sem conhece-£as
Tiraste hethaXos enormes

Telefonavas Zelefonavas. ..

Hoje em verdade te digo

Que nao es prima 40

Senaoc prima de prima
Prima-dona de prima

Primeva.
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VOU-ME EMBORA PRA PASARGADA

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do ned

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolhered

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu nao sou feliz

La a existencia e uma aveniura
De tal modo Lnconseqllente

Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e fafsa demente

Vem a sen contraparente

Da noira que nunca tLve

E como faredl ginastica
Andaredi de bicicleta
Montared em bunro brabo
Subined no pau-de-sebo
Tomaned banhos de man!

E quando estiver cansado
Desto na beira do r4io
Mando chamar a mae-d'agua.
Pra me contar as histonias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora pra Pasargada

Em Psargada tem tudo

E outrha civilizacgao

Tem um phocesso seguhro
De 4impedir a concepcao
Tem telefone automatico
Tem alcaloide a vontade
Tem prostitutas bonditas
Para a gente namohah

E quando eu estive mais triste
Mas triste de nao tern jedto
Quando de noite me den

Ventade de me matan

— La scu amigo do red —
Tered a mulher que eu quero

Na cama que escolheres

Vou-me embora pra Pasargada.

(*) Os grifos sao da autora deste trabalho.
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POEMAS / PENSAMENTOS

6

EM TORNO DE MANUEL BANDEIRA

E DE SUAS CRIACOES
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ANTI-EVASAO

Ao camarada poeta Joao vario
Ovidio Martins

Poeta Africano
Cabo Verde

Pedired!
Suplicares
Choraned

Nao vou para Pasargada
Atinarn-me-ed ao chao

e prendered nas maos convulsas
ervas e pedras de sangue

Nao vou para Pasargada

Gritared
Bernrahred
Matared

Nao vou para Pasargada

(Caminhada, 1962)
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O PERNAMBUCO MANUEL BANDEIRA

Recifense caiado no Rio,

nao pode Lavar-se umresilduo:

nao o do sotaque, pois galava

num carioca federatdivo.

Mas cento sotaque do sen,
acre mas nao esdpinhadico,
que nao pode desaprender

nem com sulistas nem no exifLio.

Joao Cabral
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MURILOGRAMA PARA MANUEL BANDEIRA

A poesdia antojada / as pianesas /
0 cinema em diorama

Que viste cedo nascen
Conduzinam-te muito presito

A tua eledita Pasargada

Undivensal brasileira,

Manuet.

Teu n4i80 humano

Animal |/ mineral [ mulztiplo
Abrange RLargas faixas de vida,
Resgata a aspereza dos discolos.
Anticacto e4.

Teu r4s0: mandifesto / programa
Ornvalhopenrdao

Que desce do pluriciu.

Risoartepoetica
Aderente a palavira
do feu mundoedixo.

Tua POETICA

Indigitou-nos o caminho

Do Linceongormismo na metamorjose:
Durante um cdclo de semente & giro
Nossa Linica

Se manuelfizou.

Todos nos catecumenos

Bebemos no teu Canto.
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Este tempo nao ama 08 alumbrados
Nem 04 pacificos a oriente e a ocddente.

Tempo sem esfumatura / prensil | tunrgido

Da colera armazenada pelos seculos

A espera do post-objeto: explosivo.

0s exagditados adiantaram 04 relogios,

0 4uturo antechega.

Tambem culpa do clarim:

0 clLarim puxa a espada, nasce a gueria.
Nessa esperanca: que a Bomba

Nao ocuvindo o clLarim, adormeca.

Tu Manuef Lidentico a 4L mesmo

Pacifico subsistes.

Fazed soar o vinho essa {Lauta:
Na gentileza da Luz

Louvamos
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A CANCAO DE MANUEL BANDEIRA

Ja 4{ud sacuddido, gorte,

De bom aspecto, saddio,

Como 04 nrapazes do esporte.
Hoje sou £ivido e esgudo.
Quem me ve pensa na morte.

0 meu mal e um mal antigo.
Aos dezodito anos de Ldade
Comecou a andarn comdgo.

E esta sensibilidade

Poe minha vida em pendigo!

Ja s04nd a dor secheta
De nao sen agil e vivo.
Mas, enfim, eu sdou poeta.
Tenho nervos de emofivo
E nao musculos de atleta.

As truculencias da Lutal!

Para estas macs nao existe

0 encanto da forca bruta.
...Nada como um venrnso trniste
— Venrso, Lagrnima impoluta...
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José Paulo Paes

13 de outubro, morte de Manuel Bandeira (1956)

EPITAFIO

poela menoimencrmenoamenocimench

menoamenorimenorimenoimenos enociame
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MARIO DE ANDRADE

HOMEM ERUDITO, ROMANCISTA E POETA DA SEMANA
REVOLUCIONARIA DAS ARTES BRASILEIRAS,
A SEMANA DE 1922
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ODE AO BURGUES

Eu <insulzto o burgues!
burgues-burgues!

digeéf&o bem feita de Sao Paulo!

homem-cunrva! o homem-nadegas!
homem que sendo §rances, brasilfeiro, iftaliano,
sempre um cautelfoso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

05 baroes Lampeoes! o4 condes Jooes! os duques

que vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns milreds gracos

para dizerem que as §iLhas da senhora falam o francées
e tocam o ”P&intémpé" com as unhas!

Eu L{nsulto o bunrgues-gunesto!

0 indigesto feijdac com toucinho, dono das tradicoes!
Fora o8 que afgarismam o4 amanhas!

0Lha a vida dos nossos setembros!

Fara Sof? Chovera? Anlequinal!

Mas a chuva dos hosadis

0o extase 4ana sempre Sol!

Morte a gorndunra!

Mornte as adiposdidades cerebrais!

Morte ao burgues-mensal!

ao burgues-cinema! ac burgues-tilbund!
Padaria Suissa! Morte viva ac Adadiano!

" AL, 44Lha, que fe datei pelos teus anos?
— Um colar... — Conto e qudinhentos!!!

Mas nos morremos de fome!"

Come! Come-te a t4{ mesmo, oh! gelatina pasma!
Oh! punee de batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulanres!
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0dio aos nelogios musculares! Mornte e infamia!l
O0dio a soma! 0dio aos secos e molhados!

0dio aos sem desfalecimentos nem arhependimentos,
sempitennamente as mesmices convencLonais!

De maos nas costas! Marnco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Praimedira posicao! Maxrcha!

Todos para a Central do meu rancer Lnebriante!

0dio e insulto! 0dio e raiva! 0dic e mais odio!

Monte ao bunrgues de giolhos,

cheinando neligiao e que nao cre em Deus!
0dio vermelho! 0dio fecundo! 0dic ciclico!
0dio fundamento, sem pendaoc!

Fora! Fu! Fora o bom burguis!...

Obra: Pauliceia Desvairada
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NOVA ODE AO BURGUES

Jose Paulo Paes

As paredes, imoveis como porto,
Guardam-Lhe o coapo de pedra cautelosa.
Um horizonte de nuvens o d24p05a;

Mas ele, &eceoao; nao desliza.

Numa danca continua, as coisas voan.

Ha em tudo Lampejos de recredo.

Voam passanros no quarto, e o voo alheio
Deixa em seu pedito um passaro ofegante.

No crepusculo do copo esconde a face

E o peixe eéguio; entrando-Lhe a garganta,
Provoca um coceanc, de onde nascem
Peamanencias de agua tumultuosa.

Quando o Aintimo duelo nele instala
Sua esfera, noturna aparicao,

0 blues zernivel rasteja pela sala,
Morde-Lhe ¢ coracao de sangue e vento.
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Mario de Andrade

Cinco ou sedls... _
E me sentd mais 40 no medLo delas.
Rostos de Luas colonridas,
Convensas fgiadas de mulheres...
Mas a cidade continua...

PALMA DA MAO...

E L4 nas Linhas huas

0 destino daquelfa mocidade.

— E fatal: deixai-me a rin

E sonnindo paritd!

ELa se fechara pra vos prenden.

Antes se rin, _

Vamos! mais rouge niso pros Labios,
05 sapatinhos de verndiz,
Sedas e coracao!

E ¢ aguentar o cinema quotidianoc!
Cow-boys predestinadcs
Raptos electnicos...

E tudo acaba mal.

Sofred!
...A propria don e uma felicidade.
E ei-Las partindo.
Longe de mim.

Voo de mogas!

Voo de moscas assustadas. ..

E vao se debaten ansicsas na vidraca. ..

E A MAO QUE AS VAI PEGAR!

E f4iqued a me rih...
Rindo das mocas,

das moscas

da vida. ..

das Lagrimas nos 0Lhos pequeninos.

de Losango Caqui
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E, quanto a esta "aversao" dos poetas pelo carater
normativo do cotidiano burgués, se faz importante conhecermos o

poema "Ode a Walt Whitman", de Fernando Pessoa e o poema "Canti

co Negro", de José Regio, poemas do Portugal Moderno.
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"ODE A WALT WHITMAN"

ALVARO DE CAMPOS: HETERONOMIO DE FERNANDO PESSOA

WALT WHITMAN:
POETA INGLES, CONTEMPORANEO
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SAUDACAO A WALT WHITMAN

Porntugal-1

n
Ho-Pd.d-a-a-

8

Andx g onze de junho de mif novecentos e quinze...
a-a-a!

De aqui de Pontugal, todas as epocas no meu cenrebro,

Saudo-te, Walt, saudo-te, meu Lamao em Univernso,

Eu, de monoculo e casaco exageradamente cdntado,

Nao sou indigno de ti, bem o sabes, Walt,

Nao sou <indigno de t&, basta saudar-te pana 0 nao sen.

Eu tac contiguo a Linercda, tao facifmente chedio de ted&o

Sou dos teus, Zu bem 5abaé, e compreendo-te e amo-Z%e.

E embora te nao conhecesse, nascido pelo ano em que morrias,

Sed que me amaste tambem, que me conheceste, e estou contente.

Sed que me conheceste, que me contemplasie e me explicaste,

Sei que ¢ 4550 que eu sou, quer em BrookLyn Ferry dez anos antes
de eu nascen,

Quer pela Rua do Ouro acima pensando em tudo que ndo e a Rua
do Ounro,

E conforme ta sentiste Iudo sinto tude,e ca estamos de macs dadas,

De maos dadas, Walt, de maos dadas, dancando o universo na alma.

0 sempre moderno e eterno, cantor dos concretos absolutos,

Concubina fogosa do undvernso dispenso,

Grande pederasta rocando-te contra a divensidade das coisas,

Sexualizado pelas pedras, pelas arvohes, pelas pessoas, peiab
progissoes,

Cio das passagens, dos encontros casuais, das meras observacoes,

Meu entusdiasta peio conteado de tudo,

Meu grande heroi entrando pela Morte dentho aos pinotes,

E aos urhros, e aos guinchos, e aos bernros saudande Deus!

Canton da graterndidade feroz e teana com tudo,

Grande democrata ep&de&m&co contiguo a tudo em coapo e alma,
Cannaval de todas as acoes, bacanal de todos o4 propositos,
Inmac gemeo de todos 04 arrancos,

Jean-Jacques Rousseau do mundo que havia de produzdin maquinas,
Homero do 4insaisissable do fLutuante carnal,

Shakespeanre da sensag¢ao que come¢a a andan a vaponr,
MiLton-Shelley do horizonte da ELetrnicidade futura!

Tncubo de todos os gestos,

Espasmo pra dentro de todos 04 objetos-4onrca,

Souteneurn de todo o UndLverso,

Rameira de todos os sdistemas solanres...

Quantas vezes eu beijo_o teu retrato!

La cnde estas agora (nao sed onde e mas e Deus)

Sentes isto, sed que o sentes, e 05 meus beijos sao mais quentes
(em gente)

E fu assim e que 04 queres, meu velho, e agradeces de o

Sei-o bem, qualquexr coisa mo diz, um agrado no meu espirnito

Uma exrecdo abstrata e indireta no fundc da minha afma.
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Nada do engageant em ti, mas ciclopico e musculoso,
Mas perante o Undiverso a tua atitude era de mulher,
E cada erva, cada pedra, cada homem era para £4L o Univenso.

Mew velho wazz meu grande Camarada, evohe!

Pertenco a tua orgia baquica de sensacoes-em- Libendade,

Sou dos teus, desde a sensacac dos meus pes ate a nausea em meusd
sonhos,

Sou dos teus, ofLha pra mim, de ail desde Deus ves-me ao CoOntrnanio:

De dentro pana fora...Meu conpo ¢ 0 que adivinhas, ves a minha
afma —

Essa ves tu propriamente e atraves dos oLhos dela o meu corpo —

0Lha pra mim: tu sabes que eu, ALvarc de Campos, engenheino,

Poeta éenéac&oniaza,

Nao sou teu discipulo, nao sou teu amigo, nao sou teu canton,

Tu sabes que eu sou Tu e estas contente com Lis40!

Nunca posso Ler os teus vernsos a §40...Ha ali sentirn demais...
Atrhavesso os teus vensos como a uma mulitidao aos ancontnoeé a mim,
E cheira-me a suon, a oleos, a atividade humana e mecanica.

Nos teus vensos, a centa aliura nao sed se Ledlo ou se vivo,

Nao sedi se o meu Lugar real e no munde ou nos teus vernsos,

Nao sed se estou aqui, de pe sobre a terra natural,

Ou de cabeca pra baixo, penduradg numa especie de estabelecimento,
No tecto natural da tua Anspinacao de tropel,
No centro do tecto da tua intensidade inacessivel.

Abram-me todas as ponrtas!

Porn 4orca que hed de passan!

Minha senha? Walt Whitman!

Mas nao dou senha nenhuma...

Passc sem explicacoes...

Se 404 precdiso meto dentro as portas...

Sim — eu, franzino e civilizado, meto dentro as portas,

Pornque neste momento ndo sou franzinc nem civilizado,

Sou EU, um undverso pensante.de carne e 0440, querendo passanr,

E que ha de passar porn 4orca, porque quando quero passar sou Deus!

Tinem esse Lixo da minha §rente!

Metam-me em gavetas essas emocoes!

Daqui pra {ora, poE&t&co&, Literatos,

Comerciantes pacatos, policia, menet&&zea souteneuns,

Tudo 4340 e a Letha que mata, nao o eép&&&to que da a vida.
0 espinito que da a vida neste momento sou EU!

Que nenhum §iLho da...se me atravesse no caminho!

0 meu caminho e pelo inginito fora_ate chegar ao g4m!

Se sou capaz de chegar ao §4im ou nac, nao e contdigo,

E comigo, com Deus, com o sentidoc — eu da palavra Inﬁinito...
Pra 4nente!

Meto esporas! N

Sintc as esporas, sou o0 proprdic cavalo em que monto,

Porgue eu, por minha vontade de me consubstanciar com Deus,
Posso sen tudo, ou posso sen nada, ou qualquer coisa,
Confcame me der na gana...N{nguem tem nada com 4s40...
Loucura furiosa! Vontade de ganirn, de saltan,
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urrar, zurrar, dar pulos, p&noteb ghitos com o corpo,
me cmampounen as nodas dos velculos e meten por baixo,
me metern adiante do gino do chicote que vai batenx,
sen a cadela de todos os caes e ¢fLes nao bastam,
sern 0 volante de todas as . maquinas e a velocidade Zem Limite,
sen o esmagado, o deixado, o deslocado, o acabado,

Danca cemigo, Walt, ea do outno mundo, esta furia,

Salta comigo neste batuque que esbarra com 05 astnos,

Cai comigo sem gorcas no chao.

Esbarra comigo tonto nas panredes,

Pante-te e esfrangalha-te comigo

Em tudc, por tudo, a roda de tudo, sem tudo,

Raiva abstrata do corpo fazendo maelstroms na alma...

Anne! Vamos La pra frente!

Se o proprio Deus 4impede, vamos La pra frente...Nao faz
dijenrenca...

Vamos La pra grente sem sern para parte nenhuma. ..

Infindito! Undvenrso! Meta sem meta! Que Amponrta?

(Deixa-me tirarn a ghavata e desabotoar o colarinho.

Nao se pode ter muita energia com a civilizacao a roda do
Pescocoiss ) m.

Agora, som, partamos, va £a pra grente.

Numa grande maxrche aux gLambeaux-todas-as-cidades-da-Europa,
Numa grande marcha guerreinra a industria, o comerncio e 0cio,
Numa grande corrida, numa grande subdida, numa grande descida
Estrnondeando, pulando, e tudo pulando COngo,

Salto a saudarn-%te,

Bearno a saudar-te,

Desencadeio-me a saudan-te, aos pinotes, aos pinos, aos gudinos!

Pon 4850 ¢ a 4 que endereco

Meus vernsos saltos, meus versos pulos, meus versos espasmos
05 meus vensos-ataques-histericos,

0s meus versos que arnastam o carho dos meusd nervosb.

Aos trambolhoes me Lnspinro,

Mal pcdendo nespiran, ten-me de pe me exalto,

E 04 meus vensod sao eu nao poder estoirarn de vdiven.

Abram-me todas as fanelas!

Arnnamguem-me todas as portas!

Puxem a casa toda para cima de mim!

Quenc viver em Libendade no an,

Quenc ten gestos 4jora do meu corpo,

Quenc coarer come a chuva pelas paredes abaixo,

Querc ser pisado nas estradas Largas como as pedras,
Querc 4x, como as codisas pesadas, para ¢ fundo dos mares,
Com uma voluptuosidade que ja esta Longe de mim!

Nac quero 4echos nas portas!

Naoc quero j4echaduras nos cefres!

Quero Lintercalar-me, imiscuir-me, sex Levado,

Quenc que me facam penteuca doida de qualguer outnro,
Que me despesem dos casxctes,

Que me atirem acs manres,
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Que me vao buscar a casa com §ins obscenos,
So para naoc estar sempre aqui dentado e quieto,
So para nao estarn simplLesmente escrevendo estes vernsos!

Nao quero intervalos no mundo!
Queno a contigliidade penetrada e materiaf dos objetos!

Quero _que 08 conpos §isicos sejam uns dos outros como as almas,

Nao 40 dinamicamente, mas estaticamente tambem!

Queno voan e cair de mudito alito!

Sen arnremessado como uma g&anada’

In parar a...Sen Levado ate.

Abs trato auge no g4im de mim e de tudo!

CLimax a fernro e motores!
Escadardia pela velocidade acima, sem degraus!
Bomba hidraulica desancorando-me as entranhas sentidas!

Ponham-se grilhetas 50 para eu as partin!
S0 para eu as partin com os dentes, e.que os dentes sanghrem
Gozo masoquista, espasmodico a sangue, da vida!

08 marinheiros Levaram-me priso,

As maos apentaram-me no escunro,

Moari Zemporaniamente de senti-Lo,

Seguiu-se a minh'alma a Lamber o chao do carcere privado,

E a cega-rega das impossibilidades contornando o meu acinte.

Pula, salta, toma o frelo nos dentes,
Pegaéo 5@&&0 em-brasa das minhas ansias inquietas,
Paradeino 4indecdiso do meu destino a motores!

Porta pra tudo!

Ponte pra Zudo!

Estrada pra Zudo!

Tua alma omnivora,

Tua alma ave, peixe, fera, homem, mulhern.

Tua alma 05 dodis onde estac dois,

Tua afma o um que sac dois quando dois sac um,
Tua afma seta, raio, espaco,

Amplexo, nexo, sexco, Texas, Carolina, New York,
BrockLyn Ferny a tanrde,

Brocklyn Ferny das idas e dos regressos,
Libentad! Demochacy! Seculo vinte ao ionge'
Pum! pum! pum! pum! pum!

PUM!

Tu, 0 que eras, tu o que vias, tu o0 que ouvias,

0 sufjedto e o objeto, o ativo e o passivo,

Agqus e afi, em toda a parte Zu,

Circulo fechando todas as po&é&b&ﬁ&dadﬂé de sentin,
Marco miliarnio de todas as coisas que podem senx,

Deus Teamo de todos o038 objetos que se imaginem e es Zu!
Tu Hohra,

Tu H{Huio!

Tu Segundce!
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Tu intercalado, Libeato, desfraldado, Ldo,
Intercalamento,  Libentacao, .ida, desfraldamento,

Tu intercalador, Libentador, desfraldador, remetente,
Canimbo em todas as cantas,

Nome em todos o0s enderecos,

Mercadoria entregue, devolvida, seguindo. .

Comboio de sensacoes a alma- qu&Eometnoé a hona

A hora, ao minuto, ao segundo, PUM!

Agora que estou quase na morte e vejo tudo ja clanro,
Grande Libentadon, volto submisso a £L.

Sem duvida teve um §im a minha personalidade.

Sem duavida porque se exprimiu, qudis dizer qualquer codsa
Mas hoje, oLhando para tras, 50 uma ansia me fica —

Nao ter tido a tua calma Aupe&&on a ti-proprio,

A tua Liberntacao constelada de Noite Infinita.

Nao tive talvez missao alguma na terra.

Heia que eu vou chaman

Ao privilegio ruidoso e ensurdecedorn de saudar-te

Todo o formilhamentc humano do Universo,

Todos os modos de todas as emocoes

Todes 04 feditdios de todos os pensamentos,

Todas as nodas, todos os volantes, todos o0s embolos da

Hedla que eu grdito

E num contejo de Mim ate t4i estardalhacam

Com uma algaravia metagisica e real,

Com um chinfrim de co4isas passado por dentro sem nexo.

Ave, salve, viva, © grande bastardo de Apolo,
Amante Lmpotente e fogoso_das nove musas e das gragas,
Funicular do 0Limpo ate nos e de nos ao 0Limpo.
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CANTICO NEGRO

José Régio

"Vem por aquil!" - dizem-me alguns com oLhos doces,
Estendendo-me 04 bracos, e segunos

De que sendia bom que eu 04 ouvisse

Quando me dizem: "Vem por aqui!"

Eu oLho-0s com oLhos Lassos,

(Ha, nos meus olLhos, inonias e cansacos)

E cruzo 04 bracos,

E nunca vou por ali...

A minha gloria e essa:

Crian desumandidade,

Nao acompanhar ninguem.

- Que eu vdivo com o mesmo sem-vontade
Com que hasguedi o ventre a minha Mae.

Ndo! nao vou por_ai! So vou porn onde

Me Levam meus PrOPRLOS passos. ..

Se as codsas que eu pergunto (em vao) ninguem responde,
Porque me dize4is vos: "Vem por aqui?"

Prefiro escorregar nos becos Lamacentos,
Redemoinhar acs ventos, _

Como farnapos, arrastar 04 pes sangrentos,
A in porn ad...

Se eu vim ao mundo §o4

S0 para desf§loran ﬁﬁonebtaé vingens,

E desenharn meus proprios pes na areia inexplorada.
0 mais que eu 4aco nao vale nada.

Como, pois, Aeredls vos

Que me daredis machados, ferramentas, e coragem
Para eu denrubar os meus obstaculos?...

Corre nas vossas vedas éangue velLho dos avos,

E vos amais o que ¢ facil..

Eu amo ¢ Longe e a Mihagem,

Amo 04 abismos, as torrnentes, 04 desentos...

Ide! tendes estradas,

Tendes jarndins, tendes cantediros,

Tendes patrias, tendes tetos, .

E tendes Livros, e tratados, e §iL0scfos e sabios.
Eu tenho a minha Loucura:

Levanto-a, como um facho, a arder na nodite_escura,
E sdinto espuma, e sangue, e canticos nos Labios!
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Deus e o Diabo ¢ que me guiam, mais ninguem.
Todos Ziveram pai, todos LLveram mae:

Mas euw,

que nunca principiLo nem acabo,

Nascl do amon que ha entre Deus e o Diabo.

Ah! que
Ninguem
Ninguem
A minha

ninguem me dé piedosas Lntencoes.
me peca defindicoes.

me diga: "Vem por aqud!"

vida e um vendaval que se s0fLtou

E uma_onda que se alevantou.
um atomo a mais que se animou...

N@o sed
Nag sed

por onde vou.
para onde vou.

- Sed que nao vou por at!
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E, AINDA:

6

“POEMA EM LINHA RETA”
DE ALVARO DE CAMPOS
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POEMA EM LINHA RETA

NUNCA CONHECT quem Zivesse Levado porrada.
Todos os meus conhecidos tem sido campeoes em fudc.

E eu, tantas vezes neles, tantas vezes ponco; tantas vezes vil,
Eu tantas veézes {rrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujfo,

Eu, que tantas vezes nao tenho tido paciencia pata Zomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho A4do ridiculo, absurdc,
Que tenho enrolado 0s pes publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que fenho sido ghotesco, mesquinho, submisso e attogante,
Lenho s0frido enxovalhes e calado,
Que quando nac tenho calado , tenho sido mais ridiculo ainda;
Eu, que tenho sido comico as criadas de hotet,
Eu, que tenho sentido o piscar de olhos des moges de fretes,
Eu, que fenho feito vergonhas ginanceiras, pedide emprestado sem
paga,
Eu, que, quando a hora do s0co sungiu, me tenho agachado
Para forna da possibilidade do s5c0;
Eu, que tenho s04nido a angustia das pequenas ccdisas ridiculas,
Eu verifico que nao tenho par nisto tudo neste mundo.

Toda a gente que eu conhego e que 4ala comigo
Nunca teve um ate rdidicule, nunca scireu enxovalho,

Nunca 404 sendo prinedipe — todos eles prineipes — na vdda...
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Quem me dera ouvir de alguem a voz humana

Que congessasse nao um pecado, mas uma infjamia;
Que contasse, nac uma violencla, mas uma cobardia!
N&o; sao todos o Ideal, se 05 04¢o e me falan.

Quem ha neste Largo mundo que me confesse que uma vez oL vil?

0 principes, mews Lumdos,

Auve, estou farto de semdideuses!

Onde ¢ que ha gente no mundo?
Entdo sou 40 eu que e vil e errdneo nesta terra?

Poderaoc as mulheres nao o4 terem amado,

Podem ten sdido trhaldos — mas nidiculos nunca!

E eu, que tenho sido nidiculo sem ter sido traildo,

Como posso euw falar com o5 mews superiches sem titubeanr?
Eu, que tenho sido vil, Literalmente vil,

VAL no sentido mesquinho e infame da vileza.
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A LITERATURA BRASILEIRA

6

E OS PROCEDIMENTOS BARROCOS
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TEMPO DE QUEVEDO

Quevedo, a angustia do tempo

Informa tua visao conchreta.

A Espanha sem nelogio mede o Zempo
No instrumento efipiico da caveira.

Mas o @Ltimo anjo, matematico,
Vira para heunii a cavedira geral,
Vira para cedfar todo o angelismo:
Empunhando a Ztrombeta construlda
Com implacavel certeza,

Medida e timbre justos,

Fara o homem se conhecen

Nos seus Limites phrecisos.

0 tempo se medira, concreto,
Depois de esgotada a clepsidra.

E tua angustia do tempo

— Transitornio Quevedo que ja foste —,
Aferida a nigon, torna-se va.

Saberas. Sabenras.
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Joao Cabral de Melo

Hoje que o engenho nao tem pnaca;

que a poesdia se quer mads que arte
e se denega a parte

do engenho em sua traca,

nos mostra teu travejamento
que ¢ possivel abolirn o Lance,
0 que ¢ acaso, chance,

mais: que o fazern e engenho.
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LIDA DE GONGORA

Murilo Mendes

Furniosos metaié; garnas alternativas,
Tuas Lmagens concretas engrentando

As hanrpias subterraneas, vencem

Toda oposicao entre os contrastes surdos
Do espaco Linear e do Lempo ondulado.

Invernsamente o grito vertical da ode
Convoca o vocabulario que se¢ aduna
Em toano da metagona; esdpada fentil:
Rompe a obscuridade em mif pedacos.

Homens oLhados de binoculo pelo ceu,

Galaxias da mulher, altos muros do maxn,

Explodem na analogia, ocupam o vexrbo.
0 eco apanha a propria voz que passa a outhro.

Quem disse que A4m ¢ o0 nao se excluem?
Quem disse que 0 corpo e rejractaric a Deus,
Quem disse que a historia e estatica,

Quem d<isse que a morte mata,

Quando se cavalga ¢ mito em pelo?
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A EVOLUCAO DOS ESTILOS

2 3 4 5 6

José Paulo Paes

bannroco
barnrococo

ROCOCO
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PROCEDIMENTOS BARROCOS

(Seculo XVII - Seiscentismo)

A busca do "equifibrio distribuido" (a coragem do ser

humano de se aceitar como universo contingente) faz-se indice do

comportamento da Estetica Barroca.

Vale dizer que, no século XVII, os artistas ocidentais
ja haviam percebido o movimento cosmico. O equilibrio do mundo
classico, baseado na soma de elementos, estatizava as formas e
impedia a percepcao das dinamicas "esfruturas", a elas subjacen
tes. Agora, tudo comeca a mudar. Os referentes sao "relacoes" e,
atraves delas e, nelas, se percebe a significacdo: as energias
fluem e caminham em direcdo a "pontos abstratos", imads na cons-
trucao da multiplicidade de formas des-geometrizaveis... E os

sujeitos das predicacgdes tendem a cairem, para sempre.

Mas, a queda do verso, rimado a maneira classica e os
modos dos sonetos (leis que se fizeram signos), nao acontece,de
imediato. Pelo contrario, permanecem e se fixam, garantias que
sdao do estatico/fixo, necessario para gque se opere com a mOVi-
mentagao, em continuum,dos encaixes e desencaixes, das superpo-

sicbes das metaforas.

Saber desenhar é talento necessario para os poetas.
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E, também, o de saber criar trancas; tecelagens e tes
situras, o de saber programar enigmas e labirintos; o de saber
bordar crivos e refazer o brocado dos mantos antigos e o arre-
dondado irregular das perolas... E, também, o de saber criar in
trincados complexos de perguntas; sem respostas, sofismas ludi-

cos, desprovidos de interpretacoes finais...

Pode-se dizer que os poemas se apresentam como peque-
nos e cifrados arranjos de ikebanas; demonstracoes dos modos de
ser, assimetricos e abstratos do mundo dos "ex{stentes". HA que
buscar, sempre, o lugar vazio e energetico e desabrochar, a par

tir dai, as luzes sutilezas das miniaturas do extra texto...

Comeca o esbo¢o da intencional Estetica do Movimento.
O momento da distribuicao da Energia parece ser sempre o ponto
de chegada. Esta, a maior das perguntas e muitos os modos das
respostas. O mesmo parece ocorrer no, entao, denominado "concep

tismo": superposicao de conceitos, no entretender-se das idéias.

E a pesquisa da des-geometrizacido do Pensamento, regido, antes,

pela Tese, Antitese e Sintese e enclausurado, dentro desse jo-

go. E o que se vé, se 1lé e se sente, quando perscrutamos 04 Sex

moes, do Padre Vieira...

(Seria curiosa a leitura dos Seamoes, em busca dos mo
mentos de condensacao dos signos, dos desenhos sonoros e grafi-
cos, que intensificam o prazer da leitura. Um caminho ja trilha

do, a seu modo, pelo cineasta Julio Bressane)
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Neste momento, em algum lugar das Minas Gerais, al-

guém olha para dentro de Igrejas muito antigas. Comega a sobre-

por as asinhas dos Anjos, a lhes encaracolar as cabecinhas.

"Sera que este anjo e bonito? Bem, nao tem Ampor-
tancia. Sinto mesmo ¢ o desejo de desequilibrax,
de desarmonizar aquele anfo, aquele antigo. Bem,
a pedra sabaoc ¢ macia, faco modelagens/esculturas
... Des-construo a classica escultura. As pessoas
me chamam de AfLedlfjadinho..."

Gregorio de Mattos parece enformar, com certa preci-
sao de procedimentos, as atitudes fundamentais da Estética Bar-

roca.

Os poemas sacros revelam "intimidade" com Deus, como
nos esclarece o critico Antonio Dimas, "{ntimidade" esta, que é
observada, também, nos Seamoes de Vieira. Mas, ao nivel da frui

gao, o leitor percebe jogos de linhas horizontais e verticais e

pode apreender, claramente, o momento em que a linha vertical e

dobrada, em linha horizontal, tendente a se reconstruir em cir-
culos, em espirais... Realmente, a sensacao & a de que o"a paio

, O "primeirno" filosofico, representado, no caso, pelo Deus
da religido catodolica, pelo Filho de Deus, e "puxado", conduzido
em direcdo ao horizonte terrestre. O emissor exige que o Cris
to desgca e ocupe o mesmo espago, aqui, junto dele. E como se o
antes, da logica temporal e causal, o Autoritario, caisse, para
ficar em paralelo com o ser humano. A fruicao desse movimento,

dessa especie de catedral gética, a dobrar a sua torre, tende a
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unir o dois, no trés. Deixa de existir o eu e o outro, para se

formar o nos.

E, no instante, em que o leitor, assustado, participa
dessa movimentagdo, que sente o erdtico, como vercepc¢ao imedia-

ta, sensoria, a fluir desses voemas...

Na obra satirica, parece que o bombardeio barroco de
Gregorio atinge os sujeitos das predicacées; que aparecem, in-
tensamente, ambiglos. Nas satiras, o funcionamento referencial
da linguagem e predominante. Para que o poema seja decifrado, &
necessario o levantamento da biografia do poeta e dos aspectos
historicos, circundantes. Mesmo, assim, nunca se sabe se o0 su-
jeito esta fazendo afirmacgdes, ou se esta, apenas, treinando mo
dos de construcdes de satiras. Apesar disso, os poemas, enguan-
to jogos de ideias, de paradoxos, de perguntas, com respostas,
ou sem respostas, ficam existindo, barroca e prazeirosamente, in

dependente do conhecimento referencial. Mas, neste tipo de poe-

ma, o noeta nao vai alem do funcionamento emotivo da linguagem,

que ndo vai além do "nos", representativo de um determinado gru
po social. E o leitor acaba nor apreender, por detras de tanta
ironia, um clima de "dogmatismo reacicnario", de aceitacdo camu
flada da atitude do "Colonizador", principalmente, no que se re

fere a cultura indigena.

Vejamos, por exemplo, os poemas pares: "Acs Caramurus
da Bania" e "Acs mesmes Caramurus". No primeiro deles, o poeta

trabalha com recursos visuais e vai montando, pouco a pouco, a
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partir de fragmentos de imagens, o "Adao de Massape”. O leitor

ja conhece; visualmente; de anteméo; esta figura (do tipo col-
cha de retalhos), ao nivel sensorial e, muito antes de o poeta
a nomear, declaradamente. E, sem duvida alguma, o indigena sai
desvalorizado e conceituado como ser inferior edesprezivel. Fin
giry;ean contrério; em determinados momentos, apenas revela a "ma
consciencia”" do noeta. E, por isso, que as palavras indigenas,
integradas a poética de Gregorio de Mattos, nao podem ser consi
deradas comportamentos de "descolondizacao", como sdao, por exem-
plo, as palavras, incorporadas por Oswald de Andrade. Ou sdao ob
jetos da ironia mordaz do poeta; ou aparecem como jogos exoti-

cos de sonoridades, de valor poetico, apesar de tudo.

(O mesmo comportamento se pode observar, quando o poe

ta se refere, satiricamente, aos negros e mulatos.)

Nos poemas liricos, Gregorio parece responder as ex-
pectativas culturais do Ocidente Barroco, nagquele momento. Modu
la superposigoes de metaforas, versos, passiveis de remontagens,
anagramas graficos e sonoros, aliteracdes, coliteracdes, asso-
nancias e muitos outros jogos de similaridades entre os sons e
os sentidos. E, quando aparece, com clareza, os "temas" dos poe
mas, estes tem a ver com a brevidade das formas, no universo, mos
trando a consciéncia do poeta de que as situag¢oes, enfocadasco
mo "mevimentcs", tendem a mostrarem suas feig¢des imprevisiveis

e, pnrincipalmente, irreversiveis...
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E curioso observar a superposicao das metaforas seman

ticas, nos dois sonetos, complementares, a respeito das "fagri-

mas de amon": ("Arndor em coragao fiame nascide!"; "Cornente, que
de peito desatada..."). Esta superposicao acaba por diluir o eu
emotivo, tao evidente nas satiras, tornando-o eguivalente a mo-
vimentagéo das formas poéticas. O eu, como categoria do ser aca
ba por ser traduzido em categoria objetiva, em movimentos senso
rios, captaveis, concretamente, pelos leitores. Em simultdneo,
a semantica das palavras vai sendo rarefeita e a tendéncia e a
de deixar, para os leitores, apenas, os "moldes” abstratos des-

ses jogos de supernosicdes...

E, neste sentido, que a poesia lirica de Gregdrio a-
ponta, diretamente, para a "poesia concreta”, quando o eu se trans
muta em textura, em forma tocavel. E, isto, muito mais do que a
poesia de Oswald, pois nesta, como vimos, o desejo de parodiar
acaba sempre por desvelar um eu poético, nem sempre aos modos
das tecelagens das formas. E e, neste sentido, também, que a poe
sia concreta costuma ser denominada de poesia Neo-barroca. E, a
traves dela, que se vai recolher as "4{kebanas", desmonta-las e
remonta-las, desnudando-lhes os funcionamentos e os modos como

abracam outros codigos...

Nesse momento, no Seiscentismo, Gregdria mostra gos-
tar, também, dos dialogos. Retrocede, no tempo, dialoga com Ca-
moes e o poeta arcade, Claudio Manoel da Costa, com elevaidia

logar. ..
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Pequed, Senhor, mas nao porque hed pecado,

Da vossa piedade me despdido,
Porque quanto mads tenho delingliido,
Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos <irar tanto um pecado;

A abrandar-vos sobefa um 80 gemido,

Que a mesma culpa, que vos ha ofendido,
Vos tem para o perdao Lisonjeado.

Se uma ovelha perdida, e ja cobrada
Glondia tal, e prazern tao repentino
ves dew, como ajfirmais na Sacra Histordia:

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada
Cobrai-a, e nao queirais, Pastor divino
Pernder na vossa ovelha a vossa glonrda.
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BUSCANDO A CRISTO

Gregorio de Mattos

A vos correndo uou; bracos saghados,
nessa Cruz sacrossanta descobentos

que; panra neceben-me; estads abentos,

e, poh ndo castigar-me, estadis cravadces.

A vos, divinos 0Lhos, eclipsados

de tanto sangue e Lagrimas cobentos,
pois, para perdoan-me, estads desperics,
e, por nao condenar-me, estais fechades.

vos, pregados pes, por nao deixar-me,

vos, sangue verntido, para ungir-me,
vos, cabeca baixa, por chamar-me.

A vos, Lado patente, quero unir-me,
a vos, chavos preciosod, quero atar-me,
para 4icar unddo, atado e firme.
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O4enddi-vos, meu Deus, bem e verdade,

E vendade, meu Deus, que hed detingllido,

Delingllido vos tenho, e ogendado,
O4endido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me ha veneido;
Vencido quero ver-me, e an&ependido;
Asnependido a tanta enormidade.

Arnependido estou de coracgao,
De coracao vos busco, dai-me 04 bracos,
Abracos, que me rendem vossa Luz.

Luz, que claro me mostra a salvacao,
A salvacao pentendo em tais abracgos,
Misenicondia, Amon, Jesus, Jesus.
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AOS CARAMURUS DA BAHIA

Um cal¢ao de pindoba, a meia zornra,

camisa de urucu, manteu de arara,
em Lugar de coto, arco e taquara,
penacho de guaras, em vez de gornra.

Furado o© be{co; sem temen que morra

0 pasi, que Lho envazou cuma titara,
porem a mde a pedra Lhe aplicara

por reprimin-Lhe o sangue que nao coria.

Alarve sem razao, bruto sem f{e,
sem mais eds que a do gosto, quando erra,
de Paiaia tornou-se em abaite.

Nao sed onde acabou, ou em que guerra:
40 sedi que deste Adao de Massape
procedem 05 {4idalgos desta Lerra.

AOS MESMOS CARAMURUS

Ha coisa como ver um Paiaia
mudi prezado de sern Caramuiru,
descendente do sangue de tatu,
cufo torpe idioma e Cobepa?

A Linha geminina ¢ Carnima,
moqueca, pititinga, caruiru,
mingau de puba, vinho de caju
pisando num pifac de Piraja.

A masculina e um Aricobe,
cuja 44iLha Cobe, um branco Pal
doamiu no promontornio de Passe.

0 branco e um Marau que vedo aqud:
efa e uma India de Mare;
Cobepa, Anicobe, Cobe, Pax.
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AOS SRES. GOVERNADORES DO MUNDO EM SECO
DA CIDADE DA BAHIA, E SEUS COSTUMES

A cada canto um grande Conselheino,
que nos quer governar cabana e vinha:
Nao sabem governar sua cozinha,

e querem governar o Mundo Linteinro!

Em cada porta um bem freqllente 0Lheino
da vida do Vizinho e da Vizinha;
pesquisa, escuta, espredita e esquadrinha
para o Levar a Praca e ao Terreiro.

Muditos Mulatos deéauengonhadoa;

trazendo pelos pes aos Homens nobres;
posta nas palmas toda a picardia.

Estupendas usuras nos mercados:
Todos 04 que nao furtam, mudlto pobres:
E<is aqui a Cidade da Bahia.
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FLlhos 5atia5; 60nh06; maE-aééadaé;
Gazinhab; po&co; uaca; e mais carnedhro,
058 perus em poder do Pasteleinro,
Eéguicha&; deitanr puﬂhaé; Laranjadas .

Enfarinhar, por rabos, dan risadas,
Gastan pana comen muito dinhei&o;
Nao ter maos a medir o Tauenneéno;
Com nestias de cebolas danr pancadas.

Das janelas com tanhos dar nas gentes,
A buzina tanger, quebrar panelas,

Quener em um 80 dia comer tudo.

Nao perdoar arnoz, nem cuscuz quente,
Despefar pratos, e alimpan tifelas,
Estas as festas sao do Santo Entrudo.
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AOS AFETOS, E LAGRIMAS DERRAMADAS NA
AUSENCIA DA DAMA A QUEM QUERIA BEM

Arndon em §inme Coracao nascide;
pranto por belos olLhos dernramado;
incendio em mares de agua disjarcado;
nio de neve em fogo converntido:

tu, que em um pelto abrasas escondido;
tu; que em um rosto cornres desatado;
quando 5090; em cnistads aprisdionado;
quando cm{étai; em chamas denretdido.

Se ¢4 4o0go, como passas brandamente,

se 23 neve, como queimas com porfia?
Mas ai, que andou Amor em £L prudente!

Pois para temperar a tirania,
como qudis que aqud §0s4e a nece ardente,
peamitiu parecesse a chama fria.

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



Cornrnente, que do peito desatada
Sois por dois belos olhos deépedida;
E por caramim correndo despedida
Deixais o sen, Levais a cor mudada.

Nao sei, quando cals precipitada

As §Lonres, que hegadls, tao panecida;

Se 50448 neves por rosa denrnetdida,
Ou 4e a nosa por neve desjolhada.

Essa enchente gentif de phrata 5ina;
Que de rubd por conchas se dilata,
Faz trhoca tao divernsa, e peregrina,

Que no objeto, que mostra, e que retrata,
Mesclando a con purpurea, e cristalina,
Nao sel, quando ¢ rubi, ou quando e prata.
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Largo em sentin, em respirarn sucinto

Peno, e calo tao 5&&0, e tao atento,
Que gazendo disfarce do Lormento
Mostro, que o nao padeco, e sei, que o s4into.

0 mat, que 4{ora encubro, ou que desminto,
Dentro do coracao e, que o sustento,

Com quem para penar e sentimento,

Para nao se entender ¢ fLabirninto.

Ninguem sufoca a voz nos seus retinos;
Da tempestade ¢ o estrondo efedito:
La tem ecos a terra, 0 mar Auspiros.

Mas oh do meu segredo alto concedito!
Pois nao me chegam a vin a boca 04 tiro4
Dos combates, que vaco dentro do peito.
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A BREVIDADE DOS GOSTOS DA VIDA,
EM CONTEMPLACAO DOS MAIS OBJETOS

Nasce o So£§ e nao dura mals que um dia:
Depodis da Luz, se degue a noite escura:
Em tristes sombras moare a Foamosura;

em continuas trnistezas a alegria.

Pornem, se¢ acaba o Sol, por que nascia?

Se formosa a Luz e, por que naoc dura?
Como a beleza assim se Lransfigura?
Como o gosto, da pena assim se f4ia?

Mas no Sof, e na Luz, falte a firmeza;
na Foamosura, nao se de constancia:
E na alegria, sinta-se a tristeza.

Comece o Mundo, engim, pela Lignorancia;
pois tem qualquer dos bens, por natureza,
a 4inmeza somente na inconstancda.
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Como corhes, arrolo fugitivo?

Advente, para, pois precipitado

Cornes sobernbo, como o meu cuidado;

Que sempre a despenhar-se corre altdivo.

Torna atras, considera discursivo,

Que esse curso, que Levas apressado,
No caminho, que emprendes despenhado
Te ded<xa morto, e me retrata ao v4vo.

Pokrem cornre, ndo pares, pois o 4Lntento,
Que Zfeu desefo conseguir procura,
Logra ¢ ditoso §4im do pensamento.

Triste de um pensamento sem ventura!
Que tendo venturoso o nascimento,

Nao acha assim ditosa a sepultura.
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GREGORIO DIALOGA coM CAMOES QUE,

POR SUA VEZ, SERA OBJETO DO DIALOGO DE
CLAUDIO MANUEL DA COSTA.

0 CorRPO GEOMETRICO-ESTATICO CLASSICO
PERMITE SE DEIXAR ROMPER...
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A INSTABILIDADE DAS COUSAS DO MUNDO

Nasce o Sof, e nao dura mais que um dia,

depois da Luz, se segue a nodife escura,

em trnistes sombras morre a formosura,

em continuas trnistezas a alegria.

Porem, se acaba o Sof, porn que nascia?

Se ¢ tao 4ormosa a Luz, por que ndo dura?

Como a beleza assim se transfigura?

Como o gosto da pena assim se §ia?

Mas no Soi; e na Luz falta a 5&&meza;

na formosura nao se de constancia,

e na aleghria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo engim pela Lignorancia,

e tem qualquen dos bens por natunreza

a firmeza somente na Anconstancia.

1 2 3 4 5 6
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DEFENDE-SE O BEM QUE FALTOU NAS ANSIAS DO ESPERADO,
PELOS MESMOS CONSOANTES

0 bem que nao chegou a sen possuldo
perdido causa Zanto sentimento,

que faltando-Lhe a causa do formento
faz sen malon tormento o padecdido.

Sentin o bem Logrado, e ja perndido

magoa sera do proprioc entendimento:

porem o bem, que peade um pensamento
nao o dedixa outho bem hestituldo.

Se 0 Loghro satisfaz a mesma vida
e depois de Logrado 44ica enganoc
a falta, que o bem faz em qualquer sornte

infalivel sera sern homicida;
o bem, que sem sen mal, motiva o dano,
0o mal, que sem sen bem, apressa a morte.
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6

CAMOES

POETA DO RENASCIMENTO,

NO PORTUGAL QUINHENTISTA

AUTOR DO POEMA EPICO:
0s LusSiADAS
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Thans forma-se 0o amador na cousa amada
por vintude do mudto Lmaginan;
naoc tenho; Eogo; mais que desefan,
pois em mim Ztenho a parte desejada.

Se nela esta minha alma transformada
que mads deseja o corpo de alecancar?
Em 44 somente pode deécanéan;
pois consigo tal alma esta Liada.

Mas esta Linda e pura semideda,

que, como um acidente em seu sujedto,

assi co a alma minha se conforma,

esta no pensamento como Ldeda:
(e) 0 vivo e puro amorn de que sou feito,
como a materdia simples busca a forma.

Um moven d'oLhos, brando e piadoso,
sem ven de que; um ndiso brando e honesto,
quase fponrcado; um doce e humilde gesto,
de qualquen alegria duvidoso;

um despejo quieto e vergonhoso;
um repouso gravissimo e modesto;
ua pura bondade, manifesto

indicio da alma, Limpo e ghacioso;

um encolhido ousar; ua brandunra;
um medo sem ter culpa; um ar Aerenc;
um Lengo e obediente scirdimento;

esta 404 a celeste fermosuna

da minha Cince, e o magico veneno

que pode transformar meu pensamento.
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Em Goa, tambem se dialoga com CamOes. Curiosa a leitu

ra desse poema andnimo, publicado no inicio do século XVII.

SILVIA

A pena mais cruel, que por tL sento

Neste meu, para mim doce pdirigo,
Branda se mogferece ao pensamento,
Porque, Sifuda, por tL a busco & s54go;

E a gloria deste bem cruel toamento,
Porque Loghandoa vou sem ti comigo.

E assi glonda cruel, tormento brando
Porn ti sem i, comigo estou passando.

Se na virntude d'haa §e serena,

Fes d'esta alma £ da tua o amohr Eianca;
A pante minha; que contdgo pena;

Nos mayones toamentos madls descancga.

Mas polla tua parte a quem 5'ordena,
Que em m{ so0fra dos 4ados a esquiuanca,
Padece a Ley de amcr atada & preza,

Nas mores aleghrias morn tristeza.

(Lusitania Transformada. Lisboa, 1607)
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CLAUDIO MANUEL DA COSTA

SECULO XVIII
CATEGORIA: ARCADISMO
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Valha-te Deus, cansada fantasia!

Que mais quernes de mim? que mais pretendes?
Se quando na esperanca mais te acendes,

Se desengana mais tua porgial

Vagando tregdioes de dia em dia,
Novas conquistas, e trofeus empmeendea
Ah! que conheces mal, que mal entendes,
Onde chega do fado a tirandia!

Thata de acomodar-te ao movimento
Dessa noda voluvel, e descansa
Sobre tao fatigado pensamento

E s4e inda cnes no nosto da esperanca,
Examina por dentro o fingimento;
E veras tempestade o que ¢ bonanga.

Faz a imaginag¢ao de um bem amado,

Que nele se transgorme o pedlio amante;
Daqui vem, que a minha alma delirante
Se nao distingue ja do meu cuidado.

Nesta doce Loucura arnebatado

Anarda cudido . ver, bem que distante;

Mas ao passo, que a busco, neste Linstante
Me vejo no meu mal desenganado.

Podis se Anarda em _mim vive, e eu nefa vivo,
E por gforca da <ideia me converto
Na bela causa de meu f0go ativo;

Como as tristes Lagrnimas, que verto,
Ao quenen contrastan seu gen&o esqudvo,
Tao Longe defa estou, e estou tdo penrto.
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Para cantarn de. amorn tenros cudidados,
Tomo entre vos, 0 montes, o Linsdtrumento;
Ouv4i podis o meu gunebre Lamento;

Se ¢ que de compaixac 50448 animados:

Ja vos viste, que aos ecos magoados
Do tracio O&ﬁeu parava ¢ mesdmo vento;
Da Lira de Anfiao ao doce acento

Se viram o8 rochedos abalados.

Bem 4ed, que de outros genios o Destino,
Para cingirn de Apolo a vende nama,
Lhes 4ingludiu na Lira estrho divino:

0 canto, podis, que a minha voz derrama,
Porque ao menos o entoa um peregrdino,
Se 4faz digno entre vos tambem de fama,

QUANTO E PRECIOSA A ESPERANCA

Ja vao os meus cabelos imitando
Do Cisne as penas, e a enrugada. testa
Ja mais sensivelmente manifesita,
Que o teamo de meus dias vem chegando.

Na Lembranca dos ernrcs solucando

A monte se me finge tao. funesta,

Que este pequenc espaco, que me resta
Me esta continuamente atormentando.

Oh quem nunca soubera, que nascia
Para acabar tac breve; e que este alento
A Semente da Monrte em 84 trazial

Mas um Deus, que me rege o pensamento
Pode fazexn, que o prazo de um 40 dia
Produza ¢ meu maior contentamento.

A"AVAY

Lol unesp L, L

14

15

16

17



MANUEL BOTELHO DE OLIVEIRA

5

6

E A DESCRICAO/LUZ DO REFERENTE
(SEISCENTISMO)

AMPLIACAO RELACIONAL DAS
MINIATURAS BARROCAS...
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A ILHA DE MARE
TERMO DESTA CIDADE DA BAHIA

SILVA

Jaz obliqua forma e prolongada
a terra de Maré toda cercada
de Netuno, que tendo o amor constante,
lhe da muitos abracos por amante,
e botando-lhes os bracgos dentro dela
a pretende gozar, por ser mui bela.
assisténcia tanto a senhoreia,
e tanto a galanteia,
que, do mar, de Maré tem o apelido,
como quem preza o amor de seu querido:
gosto das prendas amorosas
fica maré de rosas,
e vivendo nas ansias sucessivas,
sao do amor marés vivas;
e se nas mortas menos a conhece,
maré de saudades lhe parece.
por fora é pouco apetecida,
porque aos olhos por feia é parecida;
porém dentro habitada
€ muito bela, muito desejada,
é como a concha tosca e deslustrosa,
que dentro cria a pérola fermosa.
Erguem-se nela onteiros
com soberbas de montes altaneiros,
qgue os vales por humildes desprezando,
as presuncgoes do Mundo estao mostrando,
e querendo ser principes subidos,
ficam os vales a seus pés rendidos.
Por um e outro lado
varios lenhos se véem no mar salgado;
uns vao buscando da Cidade a via,
outros dela se vao com alegria;
e na desigual ordem
consiste a fermosura na desordem.
Os pobres pescadores em saveiros,
em canoas ligeiros,
fazem com tanto abalo
do trabalho maritimo regalo;
uns as rédes estendem,
e varios peixes por pequenos prendem;
que até nos peixes com verdade pura
ser pequeno no Mundo é desventura:
outros no anzol fiados
tém aos miseros peixes enganados,
que sempre da vil isca cobicosos
perdem a propria vida por gulosos.
Aqui se cria o peixe regalado
com tal sustancia, e gosto preparado,
que sem témpero algum para apetite
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faz gostoso convite,

e se pode dizer em graca rara

que a mesma natureza os temperara.
Nao falta aqui marisco saboroso,

para tirar fastio ao mellndroso;

Os polvos radiantes,

os lagostins flamantes,

camardes excelentes,

que sao dos lagostins pobres parentes;

retrogados cranguejos,

que formam pés das bdcas com festejos,

ostras, que alimentadas

estao nas pedras, onde sao geradas;

enfim tanto marisco, em que nao falo,

que € vario perrexil para o regalo.
As plantas sempre nela reverdecen,

e nas folhas parecen,

desterrando do Inverno os desfavores,

esmeraldas de Abril em seus verdores,

e delas por addrno apetecido

faz a divina Flora seu vestido.
As fruitas se produzem copiosas,

e sao tao deleitosas,

que como junto ao mar o sitio e posto,

lhes da salgado o mar o sal do gosto.

As canas fertilmente se produzem,

e a tao breve discurso se reduzem,

que, porque crescem muito,

em doze meses lhe sazona o friito;

e nao quer, quando o fruto se deseja,

que sendo velha a cana, fértil seja.
As laranjas da terra

poucas azédas sdo, antes se encerra

tal doce nestes pomos,

que o tem clarificado nos seus gomos;

mas as de Portugal entre alamédas

sao primas dos limoes, todas azédas.
Nas que chamam da China

grande sabor se afina,

mais que as da Europa doces, e melhores,

e tém sempre a ventagem de maiores,

e nesta maioria,

como maiores séo, tém mais valia.
Os limoes nao se prezam,

antes por serem muitos se desprezam.

Ah se Holanda os gozara!

Por nenhua provincia se trocara.
As cidras amarelas

caindo estao de belas,

e como sao inchadas, presumidas,

€ bem que estejam pelo chdo caidas.
As uvas moscatéis sdao tao gostosas,

tao raras, tao mimosas;

que se Lisboa as vira, imaginara
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que alguém dos seus pomares as furtara;

delas a producao por copiosa

parece milagrosa,

porque dando em um ano duas vézes,

geram dous partos, sempre, em doze meses.
Os meloes celebrados

aqui tao docemente sao gerados

que cada qual tanto sabor alenta,

que sao feitos de acgucar, e pimenta,

e como sabem bem com mil agrados,

bem se pode dizer que sao letrados;

nao fala em Valarica, nem Chamusca:

porque todos ofusca

o gosto déstes, que esta terra abona

como proprias delicias de Pomona.
As melancias com igual bondade

sao de tal qualidade,

que quando docemente nos recreia,

€ cada melancia Ga colmeia,

e as que tem Portugal lhe ddo de rosto

por insulsas aboboras no gosto
Aqui nao faltam figos,

e os solicitam passaros amigos,

apetitosos de sua doce usura,

porque cria apetites a dogura;

e gquando acaso 0s matam

porque os figos maltratam,

parecem maripdsas, que embebidas

na chama alegre, vao perdendo as vidas.
As romas rubicundas quando abertas

a vista agrados si3o, a lingua ofertas,

sao tesouro das fruitas entre afagos,

pois sao rubis suaves os seus bagos.

As fruitas quase todas nomeadas

sao ao Brasil de Europa trasladadas,

por que tenha o Brasil por mais facanhas

alem das proprias fruitas, as estranhas.
E tratando das proprias, os coqueiros,

galhardos e frondosos

criam co6cos gostosos;

e andou tao liberal a natureza

qgue lhes deu por grandeza,

nao sO para bebida, mas sustento,
o néctar doce, o candido alimento.

De varias cdres sdo os cajus belos,

uns sao vermelhos, outros amarelos,

e como varios sao nas varias cores,

também se mostram varios nos sabores;

e criam a castanha,

gque é melhor que a de Franca, Italia, Espanha.
As pitangas fecundas

sao na coOr rubicundas

e no gosto picante comparadas

sao de América ginjas disfarcadas.
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As pitombas douradas, se as desejas,
sao no gosto melhor do que as cerejas,
€ para terem o primor inteiro,
a ventagem lhes levam pelo cheiro.
Os aracazes grandes, ou pequenos,
que na terra se criam mais ou menos
como as péras de Europa engrandecidas,
com elas variamente parecidas,
de varias castas marmeladas belas.
As bananas no Mundo conhecidas
por fruto e mantimento apetecidas,
que o céu para regalo e passatempo
liberal as concede em todo o tempo,
competem com macas, ou baonesas
com peros verdeais ou camoesas.
Também servem de pao aos moradores,
se da farinha faltam os favores;
€ conduto também que da sustento,
como se fOsse proprio mantimento;
de sorte que por graga, ou por tributo,
é fruto, & como pao, serve em conduto.
A pimenta elegante
€ tanta, tdo diversa, e tdo picante,
para todo o tempéro acomodada,
que € muito aventajada
por fresca e por sadia
a que na Asia se gera, Europa cria.
O mamao por fregliente
se cria vulgarmente,
e nao o preza o Mundo,
porgue € muito vulgar em ser fecundo.
O maracuja também gostoso e frio
entre as fruitas merece nome e brio;
tem nas pevides mais gostoso agrado,
do que acucar rosado;
é belo, cordial, e como é mole,
qual suave manjar todo se engole.
Vereis os ananases,
que para rei das fruitas sao capazes;
vestem-se de escarlata
com majestade grata,
que para ter do Império a gravidade
logram da croa verde a majestade;
mas quando tém a croa levantada
de picantes espinhos adornada,
nos mostram que entre Reis, entre Rainhas
no ha croa no Mundo sem espinhas.
Este ponto celebra tdéda a gente,
€ muito mais que o péssego excelente,
pois lhe leva aventagem gracioso
por maior, por mais doce, e mais cheiroso.
Além das fruitas, que esta terra cria,
também ndo faltam outras na Bahia;
a mangava mimosa
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salpicada de tintas por fermosa,

tem o cheiro famoso,

como se fora almiscar oloroso;

produze-se no mato

sem querer da cultura o duro trato,

que como em si tdéda a bondade apura,

nao quer dever aos homens a cultura.

Oh que galharda fruita, e soberana

sem ter indGstria humana,

e se Jove as tirara dos pomares,

por ambrdsia as pusera entre os manjares!
Com a mangava bela a semelhancga

do macuijé se alcanca;

que também se produz no mato inculto

por soberano indulto:

e sem fazer ao mel injusto agravo,

na boca se desfaz qual doce favo.
Outras fruitas dissera, porem, basta

das que tenho descrito a varia casta;

e vamos aos legumes, que plantados

sao do Brasil sustentos duplicados:
os mangaras que brancos, ou vermelhos,

sao da abundancia espelhos;

os candidos inhames, se ndo minto,

podem tirar a fome ao mais faminto.
As batatas, que assadas, ou cozidas

sao muito apetecidas;

delas se faz a rica batatada

das Bélgicas nacoes solicitada.
Os caras, que de roxo estao vestidos,

sdao I0ios dos legumes parecidos,

dentro sao alvos, cuja cor honesta

se quis cobrir de roxo por modesta.
A mandioca, que Tomé sagrado

deu ao gentio amado,

tem nas raizes a farinha oculta:

que sempre o que & feliz, se dificulta.
E parece que a terra de amorosa

se abraca com seu fruto deleitosa;

dela se faz com tanta atividade

a farinha, que em facil brevidade

no mesmo dia sem trabalho muito

se arranca, se desfaz, se coze o fruito;
dela se faz também com mais cuidado

o beiju regalado,

que feito tenro por curioso amigo

grande ventagem leva ao pao de trigo.
Os aipins se aparentam

coa mandioca, e tal favor alentam,

que tem qualquer, cozido, ou seja assado,

das castanhas da Europa o mesmo agrado.
O milho, que se planta sem fadigas,

todo o ano nos da faceis espigas,

e & tao fecundo em um e em outro filho,

gue sao maos liberais as maos de milho.
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O arroz semeado
fertilmente se vé multiplicado;
cale-se de Valenca, por estranha
o que tributa a Espanha,
cale~-se do Oriente
o que come o gentio, e a lisia gente;
que o do Brasil quando se vé cozido
como tem mais substancia, & mais crescido.
explicado as fruitas e legumes,
que dao a Portugal muitos ciumes;
tenho recopilado
o que o Brasil contem para invejado,
e para preferir a toda a terra,
em si perfeitos quatro AA encerra.
Tem O primeiro A, nos arvoredos
sempre verdes aos olhos, sempre ledos;
tem o segundo A, nos ares puros
na tempérie agradaveis e seguros;
tem o terceiro A, nas aguas frias,
que refrescam o peito, e sao sadias;
o quatro A, no acucar delicioso,
que & do Mundo o regalo mais mimoso.
Sao pois os quatro AA por singulares
Arvoredos, Agucar Aguas, Ares,
Nesta Ilha esta mui ledo, e mui vistoso
um Engenho famoso,
que quando quis o fado antigamente
era Rei dos engenhos preminente,
e quando Holanda pérfida e nociva
o queimou, renasceu qual Fénix viva.
Aqui se fabricaram trés capelas
ditosamente belas,
uma se esmera em fortaleza tanta,
que de abobada forte se levanta;
da Senhora das Neves se apelida,
renovando a piedade esclarecida,
quando em devoto sonho se viu posto
o nevado candor no més de agosto.
capela vemos fabricada,
A Xavier ilustre dedicada,
que o Maldonado Paroco entendido
éste edificio féz agradecido
a Xavier, que foi em sacro alento
gloria da Igreja, do Japao portento.
capela aqui se reconhece,
cujo nome a engrandece,
pois se dedica a Conceigao sagrada
da Virgem pura sempre imaculada,
que foi singular e mais fermosa
sem manchas lua, sem espinhos rosa.
Esta Ilha de Maré, ou de alegria,
gue é térmo da Bahia,
tem quase tudo quanto o Brasil todo,
que de todo o Brasil & breve apddo;
e se algum tempo Citeréia a achara,
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por esta sua Chipre desprezara,
porém tem com Maria verdadeira
outra Venus melhor por padroeira.
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0 PASSARINHO BARROCO...

6
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| o IATERS = 1
- RIZLINTERS
“ UIULIUGILLA =

A UM PASSARINHO CANTANDO

1

Contente, aleghe, ufano Passarinho

que enchendo o bosque ftodo de hanmonia;
me esta dizendo a tua melodia,

que e maior tua voz, que o teu biquinho:

como da pequenez desse corpinho

sai tao grande thropel de vozendia?

Como cantas, Ae es fLon de AlLexandria?
Como cheiras, se &4 passaro de aaminho?

Simples cantas, Lincauto gargantedas,
sem ver que estas chamando ao homicida,
que fte segue por passos de gargania.

Nao cantes mais, que a morte Lisonfedas,

esconde a voz, esconderas a vida,

que em 4 nao se ve mais que a voz que canta.
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De dentro da lirica de Gregorio de Mattos, um procedi
mento barroco: a criacdao da miniatura poetica de um referente:

vequenino campo relacional: microcosmos, micro-organismo...

Aqui, o "passarinho" e enfocado, assim, em um primei-

ro momento.

E existente, cuja funcdo de cantar, lhe ultrapassa a

"forma-estrutura”. Do poeta, um aviso: corre, corre muito risco,

como ser real. E o perigo maior, sob este prisma, € a morte.

No segundo momento, o passarinho & enfocado, dentroda
Serie Poética, como propulsor de metaforas: "4{Lor de Alexandnia",

"passarce de arminho". ..

E, neste "voo cifrado" de nassaros, dentro da Litera-
tura Brasileira, a recuperac¢ao dos dois momentos. Dos passari-
nhos referenciais, modelagens de muitos poetas, chega-se aos pas
saros, metaforas do mundo, metaforas do eu. E, entdo: o passa-
ro: qualidades de sensagdes do Azul, de Haroldo de Campos, o de
signer de Arnaldo Antunes, e o passaro, condensado: asas / ave/
véo/cor, de Wladimir Dias Pino. E, o "inte:pretante" final: o
poema/diagrama destes voos, da poetisa plastica: Regina Silvei-

ra.
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(Dizem que o passarinho esta assim, tao assustado,
porgque sabe que vode ser incorporado, com forca, pela Cul
tura oficial. Mas sb se se encarnar como Sabia. Sabia, ca
paz de gerar e de garantir a paz da Patria, passaromatriz
do Romantismo brasileiro. Este poderd nublar, sem duavida,

os gestos do dancarino, do cantor, do passarinho "ex«sten

te" real. Vale a pena predizer... Mas, por debaixo deste

perigo, o pequenino voa, voa...)
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PASSAROS, EM V60S CIFRADOS...

6

DENTRO DA POETICA BRASILEIRA
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PARDAIL TRAVESSO

Cecilia Meireles

ESTE PARDAL thravesso

pia toda a manha com fome exagerada.

Mesmo assim pequeno,

tenta voar dos ga8h04;

e salta desajeitado
entre as plantas baixas.

Assusta-se¢ com qualquer ruldo,

4oge aos pulos pelas sebes,

¢, quando encontra uma poca de agua,
faz movimentos de nadador medroso.

A tande, espreita para todos os Rados,
desce da arvore, espanefa-se na aredia,
napido, assustadico,
pronto para a evasao.

Val pulando,
inquieto com a sua travessura,
sobe de galho em gatho,

ate sentir-se em seguranca.

Poe-se entao a sacudir as ahredias das penas,
come as chrlancas Limpando os bolsos dos aventads.
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SONETOS DO PASSARO

I

Amar um passarinho ¢ coisa Louca.

Gira Livrne na Longa azul gadlola

que o0 pedto me constringe, enguanto a pouca
Libendade de amar Logo se evola.

E amor meacac? peculio? esmcla?
Uma necessidade urgente e hrouca
de no amor nos amarmos se desola
em cada beijo que nao sai da boca.

0 passarninho baixa a nosso alcance,
e na queda Aubmissa um voo segue,
e prossegue sem asas, pura ausencia,

outho homance ocluso no homance.
Por mais que amon transiZe ou que se negue,
e canto (nao e ave) sua essencia.

ITY

Batem as asas? Rosa abernta, a sadia
esculpe, no seu gino, o coapo Leve.
Entne musculos suaves, uma alfaia,
sefada, tremeluz a vista breve.

0 que, mal percebido, se descreve
em termos de pelucia ou de cambraia,
0 que e Logo sutil, sopradc em neue,
curva de coxa atlantica na phaia,

vina mulLher ou passarc? Ne rosto,
Qééa mesma exphressac aehrea cu g)'LCIUQ,
esse Lndecdso Ltraco de s0&-posto,

de {uga, que ha no bice de uma ave.
0 mais e jedto humanc cu desumanc,
conforme a inclinacac de meu engano.
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O MENINO E O CORREGO

Manoel de Barros

v

Com a boca escorrendo chao
o menino despetalava o corrego
de manha todo no seu corpo.

A agua do Labio relvou entre pedras..

Arvonres com o hosto arteiado
de seus grutos

ainda cheiravam a verao
Durante bonrboletas com abril

esse COARANRGO eACOorreU 40 passancsh...

Meninos e Passaros - Obra:

Compéndio para uso dos passaros
1964
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"POEMINHAS PESCADOS NUMA FALA DE JOAO"

Manoel de Barros

Voce brincou de mim que uma borboleta
no meu dedo tinha 5027

Voce {a pegar agona

0 que fugiu de meu rosto agora?

Na beira da ped&a'aqueﬂe cardeak,
voce viu?, fez um Lindo ninho
escondido bem

para a gente nao in apanhan

§4Lhos, que bom.

0 meu cardeal,

voce nao e um sujeito brocoic a-toa!

Voce e um passarinho de atravessado. ..

Obra: Compendio para uso dos passaros
1961
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SENSACAO

Orides Fontila

Vejo cantarn o passano

Loco este canto com meus nervos
seu gosto de mel. Sua forma
gerando-se da ave

como airoma.

Vejo cantar o passaro e atrhaves

da penrcepcao mais densa
ouco abrin-se a distancia
como hosa

em silencio.

PASSARINHO

Maria Lucia Alvim

PLumagem de arcanjos
inadvertidos —
torna-Los visiveds
cento §o4 obra

de decaidos.

Presenca tao Leve
(inspinacao)
ouvir-Lhes o canto
¢ aprendizado

a penfedicao.
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PARDALZINHO

Manuel Bandeira

0 pardalzinho nasceu
Livhe. Quebraram-Lhe a asa
Sacha Lhe deu uma casa,

Agua, comida e carinhos.

Foram cuddados em vao:

A casa era uma prisao,

0 pardalzinho morreuw.

0 corpo Sacha enterrou

No jardim; a aEma; essa voou
Para ¢ ceu dos passarinhos!

Francisco Alvim

Passanrinho espento

dorme tarde acorda cedo

e Lem o0 canto explicado
Canta £a e a gente ocuve ca

clarinhe
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CANTIGA

BEM-TE-VI que estas cantando
nos nramos da mad&ugada;

por muito que tenhas visto,
juro que nao viste nada.

Nao viste as ondas que vinham

tao desmanchadas na anreia,

quase vida, quase monrte,
quase coapo de sereda...

E as nuvens que vao andando
com marcha e atitude de homem,
com a mesma atitude e marcha
tanto chegam como somem.

Nac viste as LRetras, que apostam
fjonman idelas com o vento...

E as maos da noite quebrando

04 talos do pensamento.

Passarinho tolo, tolo,

de c¢clhinhos anrnegalados. ..

Bem-te-vd, que nunca viste

come o4 meus clhos jJechados...
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6

Arnaldo Antunes

Passaro parado,

mas do carro

passa,

rapido.
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O PASSARINHO DELA

0 Passaninho dela

¢ azul e encarnado.
Encarnado e azul saoc

as cores do meu desejo.

0 passarinho dela

bica meu coracao

Ao ingrato, dedixa estan
que o bicho fte pega.

0 p&aéa&inho dela

esta batendo asas, seu Canlos!
ELe diz que vadi-se embora
sem voce pegan.

Viste ou nac viste
eu ¢ que nac agllento
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"POEMINHAS PESCADOS NUMA FALA DE JOAO"

Manoel de Barros

Um barco eu invented
de minhoquinhas. ..
ELe Lia tornito no nego.

Pendurned por fora

meu vaso de Luahr

vedo aquele panrdal
bebeu na agua de cima

Saiu gerndido
de muitas gfLautas;

mas nao cantou no chao

40 pispinicou

Ah, seu passarninho espora,
voce vad sern_meu chapa, sera?
Minha tande um pouco g4icou

parada de eu espian suas artes...
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"POEMINHAS PESCADOS NUMA FALA DE JOAO"

Manoel de Barros

VIII

Voce viu um passarinho abrido naquela casa

que ele veio comer na minha mao?

Minha boca estava seca

igual do que uma pedra em cima do hio
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0 mundo esta comecando
agora, na tua mao.

Tudo pode acontecen!
Cuidado! de tua palma,
abenta s0b as eétnéﬂaa;

o mundo esta comecando

a se ehrguen: como Ae 40s4e
um passaro que se acorda,
que acabou de se acordanx,
e vai Aain para um voo

— ponrque tem fome de ceu.
(Tomara que seja azul!)

E um passaro velhe, o mundo,

mas ainda sabe doaminr

como um mendno. Ainda pode
esquecen o Aeu chao trdiste

— para sempre — entre as junduras
de afgum man que se acabou.
Passaro velheo, o teu mundo.
entretanto ainda consegue

— Zal como agora, nrepare! —
Lnventar subditamente

um voo e um aumo — e se alcan
cantando uma cancac nova,

cancao 4edta de manhas.
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E sobre tudo ainda sabe
chegar — mas como quem chega
a um Luganr que nunca viu

(mas onde sempre morou)

¢ que 0 vad achando Lindo,
como se nunca famais

tivesse te visto, e vad
chegando e vai nepousando

um Aorndiso em teu oihan;

e entao te ama, o velfho mundo.

E; poiaque ama — quem dirdal
murcho e seco parecia! —

s¢ esquece tao docemente

de que ja e velho e era gasto
e de nepente se pende

do tempo que ele trazdia

e, Louco, vad comecando

como um §ragil passarinho
acabando de nascen.

Pois entao, muito cudidado,

que ¢ mundo esta comecando

Da palma de tua maoc,

ja esta se erguendo, La vad
0 passaro — de tao Lindo,
nem parece velho — voando
ja esta voando, e vadl voando
— ¢ ¢ cristalina a manha.
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EU, PASSARO PRETO

Adao Ventura

euw,
passaro preto,

cLcatrnizo

queimaduras de ferro em b&aaa;
fecho coapo de escravo fugido
e

monto guarda

na porta dos quilombos.
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Haroldo de Campos

(Fragmento)

a casa de turquesa

Ae abne

das portas azul-passaro

cal o
ceu
ensagirado em seu

pLlumanr
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O PASSARO OBEDIENTE

Cecilia Meireles

A Graciela Fuensalida
1964

PARA 0 ALTO da nodite negna;
da noite muito nagna;
partiu o delicado passanro
que 40 na extrema solidao

do ultimo hamo

Ae atreve a cantan,

porque diz a Aua cancgao:

"Eu fLe amo! Eu te amo! Eu te amo!"

Mas do cimo da noite negia,

da sua janela mais negha,

a placida voz responde:

"Dorme! Dorme! Doame!"

E o passaro de asas fechadas

cal sem saber onde.

Cai no mew coracao.

(Nem teve tempo de beber a Lagrima enoxme

que 08 cLhos formanrac.)
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A UM PASSARINHO

Vinicius de Moraes

PARA que vieste

Na minha janela
Meter o naniz?

Se fodL porn um venso
Nac sou mais poeta

Ando tao feliz!

Se ¢ para uma prosa

Nao sou Anchdieta

Nem venho de Assdis.

Deixa-te de historias

Some-te daqud!
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CANCAO DO

Manuel Bandeira

ANDORINHA La 4ora esta dizendo:

— "Passlel odia da-foa, @ fogl®

Andonrinha, andorinha, minha cantiga e mais triste!

Passedl a vida a toa, a Zoa...

Cecilia Meireles

CANINDE AZUL, caninde azul,
da-me a tua pena,

quero sen como tu,

Caninde azul.

Eu passarc sow, eu passaro sou,

Candinde amarelo,

da-me a tua coi,

eu passare sou.
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E, AINDA MAIS:

6

A OBRA DO POETA AMAZONENSE:

JORGE TAUFIC,
QUE FALA DE PASSAROS...

AVA
AVAVAY

7 unespw 11 12 13 14 15 16 17



VAI-SE A PRIMEIRA pomba despertada...
Vai-se outra mais... mais outra... engim dezenas
De pombas vao-se dos pombaié; apenas

Raia sangliinea e gfresca a madrugada. ..

E a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais de novo elfas, senrenas,

Ruglando as asas, sacudindo as penas,
Voftam todas em bando e em hrevoada...

Tambem dos coracdes onde abotcam,
04 sonhos, um por um, celeres voam,

Como voam as pombas dos pombais;

No azuf da adolescencia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E ¢les aos coragdes nao voltam madls...
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As pombas: um poema, que esta em todas as Antologias

da Poesia Brasileira.

Um "prototipo do poema parnasiano”, do cuidado com a

construcao, convencional, ja aceita como norma: O poema & jdia,

é enfeite...
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0 “ROMANTISMO”,

6

NA LITERATURA BRASILEIRA
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Dizem que, no século passado (de 1936, em diante), no

Brasil, alguns poetas, muito compenetrados de si mesmos, acredi

n n

taram que, realmente, possuiam o "eu". Ndo chegaram a marcar ne
nhuma consulta "ps{icanalitica" com Mihail Baktine, um cientis-

ta da linguagem, um russo, gque viveu em nosso séeculo. Caso o i %

n n

zessem, saberiam logo que o "eu" nao existe, na linguagem ver-
bal. Esta e sistémica e, em paralelo, vivemos dentro do Sistema
Social, organizado por e atraves dela. Sob este prisma o eu &

sempre o "nos", o ndos do Sistema.

Nao o sabendo, se compromissaram a caracterizar, poe-
ticamente, o eu, em que acreditavam. Acabaram por falarem do mes

mo "jfelto", das mesmas coisas...

Alguns fizeram, apenas, discursos confessionais, car-
tas de amor, expressdoes emotivas, mensagens voltadas apenas pa-

ra o0s interesses emotivos do emissor.

Outros, no entanto, chegaram a construir tiposde cons
trugoes, denominadas, por Haroldo de Campos, de Romantismos In-

trinsecos. Quer dizer, conseguiram desenhar, a partir dos ”Ind£

n n

ces" verbais, a figuragdo de um "eu" interior, ndo apenas dito,
mas demonstrado, dentro dos recursos poetico/analdgicos, em ca-
da poema. E o caso de Gongalves Dias. A "Cancao do ExifLio", ape
sar de representar, hoje, um esteredotipo da cultura oficial, mos

trou "plLuralidade" de linguagem, capaz de incitar parddias. O jo

go dos indices, aqui e la, apontam a construcdo de um espaco, in

terno ao poema, equivalente ao esmaco externo ao poema.
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(Nesse momento, como se o poeta tivesse um "insight",to
da a linguagem verbal se faz "4indicial". O eu passa a ocupar o
espaco relacional, fica entre o aqui e o la... Curioso & obser-
var que essa possibilidade do eu, como relagéo abstrata, que se
concretiza, com a preposicao entre; ja indiciada em Goncalves
Dias, aponta um veio poético, que; vassando por Sousandrade —
eu/relacido corpdorea —, vai se "exaunir", em Joao Cabfal, na o-
bra A educacao pela pedra. E, como ja dissemos, esse eu vai se
paralisar como o desejo da forma. Em PsicologLa da Composicao —
como veremos — Jodo Cabral chega ao maximo da rarefacao do eu
lirico, do funcionamento da linguagem emotiva, demonstrando o
"eu", como uma primeira relacao, como o estar entre as qualida-
des das sensacdOes, as mais primeiras, as qualidades das sensa-
¢Oes gustativas. Nao foge, no entanto, a uma definigao "conced-
tual" do eu. E, se quisermos elencar todos os modos das formas,
gue, em A educacao pela pedra, representam repertorios deseja-
dos, acabariamos, novamente, por formularmos uma definigdo "con
cedltual" do eu, como faziam os romanticos. Isto porgue, o poeta,

apesar de traduzir o "fLogos", em qualidades de sensagdes, o faz

a partir do alicerce sintatico-semantico, representativo da 16-

gica totalizadora da linguagem verbal. E, apesar de, ao nivel de
construgdes, homdlogos aos referentes, Jodo Cabral simular "es-
trhutunas fractais", ao nivel da expressao do eu, poderia ser con

"o ultime des romanticos".

siderado, paradoxalmente, como sendo
S6 o "transvenbal": cortes minuciosos dessa contigtii-
dade instituida e, intrinsecamente, conceitual, pode propiciar

a expressao do eu/Sentimento, como ja dissemos. De fato, a re-
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semantizacéo; qgue se processa; em nossa época, principalmente,
a partir dos procedimentos plasticos, nd3o se refere ao sintati-
co-semantico verbal. O "semantico" se refere a "contiglidade da
da", propria do universo fisico e dos codigos indiciais. As qua
lidades de sentimentos, poténcias da consciéncia imediata

da "quale-consciencia" — tendentes a se encarnarem, o fazem,
quando se transformam em "Andices" fisicalizados e provocam a
descontinuidade do tempo, marcando-o como tempo presente. E, per
manecem como "Andices", apontando o modo como o repertdorio das
relacSes sintaticas, singular, especifico de uma determinada men
te Inventora, se desenha, toma corpo. E a forca do signo indici
al, que tem o seu ser no presente, a "presentar” o "Acone", que
tem o0 seu ser no passado, como nos esclareceu Charles Sanders
Peirce, em seus ultimos escritos, a respeito deste assunto.. Em
leitura deste assunto, a partir da "Geometria", ja vimos que a
voténcia corresponde ao zero, mas integra o um, da "finha", co-
mo tendéncia a expresséo; a manifestacdo. Essa tendéncia corres

ponde, em Peirce, & tendéncia da Mente humana, em diregdo a ver

dade. Uma tendéncia, que existe, no homem, como "imagem" interi
q ' el

or,desde o seu comegar a ser, mas que nao se distingue do mundo
fisico. Ao contrario, estd sempre em varalelo, com ele, no to-

cante & poténcia, a tendéncia a manifestacdo dessa "enengia”.

E, essa forca do indice de romper a continuidade: pas
sado/presente e de eternizar a descontinuidade, como presente sem
ore, como momento, como instante, como duragao, e que produz a
"poesia", em termos da revelagao, do desnudamento da singulari-

dade de uma consciéncia poética. "Polesis": acdo do poeta de fa
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algo, a partir de si mesmo e, nesse fazer, poder codificar

propria disvosigdo interna, assim, direcionada.

E o indice se corporifica como superficie, como ausén
de relevos, mantendo sua feigao abstrata, podendo transfor-
esse presente, em incisdo concreta, junto as materialidades

signos, arranjados como "vofLumes'.

Sob este prisma; a definicdo empirica para funcao poé
tica, postulada nor Jakobson, como possibilidades de construcao,
a partir das analogias, internas e implicitas aos cdédigos, quei
ramos, ou ndo, acaba por desenhar, ainda que seja de modo bem me

diato, o "logos", criado pela cultura grega. E temos que admi-

tir que a expressao ooetica das qualidades do Sentimento humano

nao pode ser vrivilegio de uma determinada cultura. Sendo, as-
sim, esta constru¢ao analdogica, apta a simular os movimentos do
referente, como conjunto de estruturas e fungdes, passa a fun-

cionar, aonivel do eu poético, como material de criacao.

Nesse sentido, os nrocedimentos da poesia concreuipég
sam a funcionar como o encontro/construcao da materialidade dos
signos para a elaboracao da poesia transverbal de Haroldo de Cam
pos. E este tipo de poesia sO ndo se exaure na sua propria geo-
metrizagao, forma sutil do "Zogos" grego, quando estas geometrias
se rarefazem em busca dos giros e des-giros a serem produzidos
por outros codigos. Haroldo de Campos vai mais além... Vai em
ousca de Mallarme, dos momentos, em que o poeta fiscaliza as pa

lavras, isolando-as e insuflando, por dentro delas, a seiva dos
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tracos semanticos, indices de grafismos e de movimentos...

Sendo assim, podemos concluir que a expressao poética

do eu se da, com melhor precisdo, e com maior facilidade de de-

signer/decisao, por dentro dos cdodigos ndo verbais e a partir das
maiores sutilezas das manifestacOes desses codigos. Confirmemos
nossas falas, a partir da fala de um noeta. Haroldo de Camnos,

em "A educacao dos cinco sentidos"”, assim, diz a poesia:

aquela

(...) que deixa seu rastro
minimo (nao prescindivel)
na divisao (cisao) comum
do suon

nastro Latejante/pulso
dos sentidos que e (pnre)formam
im-prescindivel (se mindimo)

0 cidco do 80L& no olho

— clarnitas: fato epijanico!
alguns registhos modulacoes

papel granulade ou LLs¢ uma dobra
centa um coate

seguro um tiro

na mosdca
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[Neste trabalho; como ja dissemos; caminhamos do se-
gundo volume para o primeiro volume. La, realizamos analises dos
poemas — minuciosas, no caso de Joao Cabral — sob o nrisma do
erotico. Para ca, trouxemos conclusoes, que reafirmam a escolha

destes poetas, como poetas matrizes...]

[[Entre os alquimistas, da Idade Média, a fungao voe-

tica da linguagem foi usada para esconder, para cifrar descober
tas, realizacOes quimicas. Vale dizer, que, assim, a linguagem
poética poderia vir a ser traduzida, em termos referenciais, con
cretos, ou cognitivos. Isto, sendo que os cédigos arabes nao cons
troem geometrias, aparentemente estaticas, como os codigos oci-
dentais. Tendem mais para "f§Loreamentos", giros e espirais... A-
pesar disso, como integrantes da poesia dos sufis, nao perfazem
a poesia, em si mesma, mas sdo tomados como materiais de cons-
trucdo, como indicadores posicionais das manifesta¢des das ver-
dades, com v minasculos, reveladoras do eu poético. E o que se

pode nerceber em alguns dos poemas, ja traduzidos.]]

Voltemos, agora, a falar, simplesmente, da "Can¢ao do

ExI{f24i0", na Literatura Brasileira.

Este jogo de estar dentro e fora da patria, presente
em "Cancac do Exilio", compactou, semanticamente, também, o de-
sejo implicito a "psdcclogia" do colonizado: este modo messiani

co de caminhar, de tentar ocupar um espago-relacao... Este ges-
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to de procurar a "patria deéajada"; o "Etdorado", a "pasargada’,

agrada, convida o leitor brasileiro a adentrar a forma poetica.

E, assim, que a "Cancao do Exifio" se transformou em

plataforma, para a cultura oficial, segurando, para sempre, 0o mo

do roméntico; ufanistico de se conceituar o Brasil. Em simulta-
neo, o poema constituiu-se em linguagem objeto de muitas paro-
dias. "0 Sabia" virou emblema, passou a voar, por entre a série
poética brasileira e, em varalelo, por entre, e atraves, da ten
déncia ao escamoteamento das verdadeiras realidades brasileiras,

assumidas pela cultura oficial.

Leiamos algumas parodias, coletadas por Haroldo de Cam

pos, e alguns acrescimos...

Curiosa e, também, a observacdo dos modos como Os ro
manticos modelavam a figura da mulher e do como, atraveées dela,

idealizavam a Natureza...

[Na primeira parte do segundo volume deste trabalho,
estas idealizagles aparecem como "matrizes'". Apds, antecedentes,
leituras e desleituras da figura da mulher, na poetica brasilei
ra. Dois procedimentos se fazem claros, neste sentido. De um la
do, textos referenciais-poeticos, que nos permitem a avbreensao
dos modos como a libertacao da mulher, vai sendo realizada, sob

o angulo da realidade historica. De outro, a evolugdo poeticades
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sa modelagem, como poesia mesmo, como texto, como linguagem poé

tico-metalingliistica. E, mais, ainda: momentos em que os poetas
/mulheres expressam as libertagdoes extra textos, ou expressam as
libertagdes como textos, como poesias, mesmo. O importante, no
entanto, € que o leitor esqueca nossas anotacdes e procure ler
o conjunto destas modelagens; procurando sentir; por si mesmo,
as variag¢des de procedimentos, em torno da figura da mulher, co
mo linguagem objeto, dentro da poetica brasileira. Dai, este es
paco de siléncio, programado, entre o primeiro e o segundo volu

me deste trabalho...]
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As “CANCOES” Do EXfLIO E A

6

“PERFORMANCE” DO SABIA
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CANCAO DO EXILIO

Goncalves Dias
(Poema matriz)

Minha Zerra Zem patmeinaa;
Onde canta o Sabi&;

As aves que aqud gongeiam;
Nao gorgeiam como Ra.

Nosso ceu tem mais estrnilas,
Nossas varzeas tem mais §Lores
Nossas fLores tem mais vida,
Nossa vida madis amores.

Em cisman, so0zinho, a noite
Mais prazen encontro eu £a;
Minha tenra Zem paﬁmeinab;
Onde canta o sabid.

Minha terna tem primones,
Que tais nao encontro eu ca;

Em cisman - s0zinho, a noite

lais prazen encontro eu La,
Minha Zerra tem palmedinras,
Onde canta o sabia.

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para La;

Sem que desgrute 08 primores
Que nao enconthe por ca;

Sem qu'inda aviste as palmediras
Onde canta o Sabia.
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CANCAO DO EXILIO

Casimiro de Abreu

Oh! mon pays sera
mes amouns
Toujouns.
Chateaubnriand

Eu nasci alem dos manres:
05 meus Lares,

Meus amores ficam La!
Onde canta nos retiros
Seus suspiros,

Suspinos o sabia!

Oh! que ceu, que terra aquela,
Rica e bela

Como o ceu de claro anil!

Que sediva, que Luz, que galas,
Nao exalas,
Nao exalfas, meu Brasik

Oh! que saudades tamanhas
Das montanhas,

Daqueles campcs natass!

Dagquele ceu de sajira
Que se minra,

Que 3¢ mira nos cristads!
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Nac amo a terra do exilio,

Sou bom 5££ho;
Quero a patria, o meu pals,
Quero a fternrna das maguedras
E as palmediras
E as palmediras tao gentdis!

Coma a ave dos palmares
Pelos anes

Fugindo do cag¢adonr;

Eu vivo Longe do ninho.
Sem caninho;

Sem carinho e sem amon!

Debalde eu o0Lho e procunro...

Tudo escuhro
S0 vejo em roda de mim!
Falta a Luz do Lar patennoc
Doce e teano.
Doce e terno para mim-

Distante do s0£0 amado
-Desternado -

A vida nac feldiz.

Nessa eterna primavehra
Quem me dera.

Quem me dera ¢ meu pais!

4 5 6 7 unespw 11 12 13 14 15 16 17

AVA
AVAVAY



CANCAO DO EXILIO

Casimiro de Abreu

IT

Se eu tenho de morrern na gLor dos anoa;
Meu Deus! nao seja ja;

Eu queno ouvii na ﬂananjeina; a tarnde,
Cantan o sabia!

FEREERE

Meu Deus, eu 4into e tu bem vés que eu mernro
Respirando este ax;

Faz que eu viva, Senhor! da-me de ndovo
04 gozos do meu Lan!

0 pais estrangeiro mais belezas
De que a pratica ndc tem;

E este mundo nao vai um 50 dos beijos
Tao doces duma mae!

Da-me 04 81tics gentis onde eu brincava
La na quadra infantil;

Da que eu veja uma vez o ceu da patria
0 ceu do meu Brasif!

Se eu tenho de morren na fLor dos anos
Meuw Deus! nao seja ja!
Eu queno ouvir na Laranjeira, a tande,

Cantar o sabial

LR R R & R
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Querc ver esse ceu da minha terra
Tao Lindo e tao azul!

E a nuvem cor-de-rosa que passava
Coanendo La do sul!

Quero dormirn a sombra dos coquelnos

As f0Lhas por dossel;
E ver se apanho a borboleta branca,
Que voa no vexrgel

Quero sentar-me a bedira do nlacho
Das tardes ao cadin,

E s0zinho cismando no crepusculo
08 sonhos do porvinrl!

Se eu tenho de mornen na fLor dos anos,
Meu Deus, nao seja ja;

Eu queno ouvin na Laranjeira, a tarde,
A voz do sabia!

LR R

Quero moarrenr cenrcado dos penrnfumes
Dum cl€ima tropdical,

E sentdin, expirando as harmondias
Do meu berco natal!

Minha campa sera entre as mangueinras,
Banhade do Luan,
E eu contente doamined thanquilo

A sombra do meu Lan!
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As cachoeiras
Porque cedo mornrd,

eu sonho no sepulcro meus amores
Da Zenra onde nascd!

Se eu Zenho de morren na {Lon dos anos
Meu Deus! nao seja fa;

Eu quero ouvii na Laranjeinra, a tarde

Cantar o sabia!
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CANCAO DO EXILIO

Murilo Mendes

Minha texrnra tem macieiras da California

onde cantam gaturamos de Veneza.

05 poetas da minha ternra

sao pretos que vivem em torres de ametista,

05 sargentos do exercdito saoc monistas, cubistas

05 §4L0s0404 sao polacos vendendo a prestacoes.

A gente nao pode dormin

com 04 oradores e 04 peanilongos.

0s sururus em famifia Zem por testemunhas a Gioconda.

Eu morne sufocado

em terra estrangedra.

Nossas 4Lores sa0 mais bonitas
nossas Afrutas mals gostosas

mas custam cem mif-neis a duzia.

AL quem me dera chupar uma carambola de venrdade
e ouvin um sabia com centidao de idade!
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NOVA CANCAO DO EXILIO

Carlos Drummond de Andrade

Um sabia

na palmeira, Longe.
Estas aves cantam
um outro canto.

0 ceu cintila
Vozes na mata

e 0 madlion amon.

So, na noite;
senda feldiz:

um sabia,

na paﬂme{na; Longe
Onde tudo e beko

¢ fantastico,

A0, na noite

senia feliz.

(Um sabia,

na palmeira, Longe)

Ainda um grito de vdida e
voltar

para onde e tudo belo

e 4antastico!

e palmeira, o aabi&;

o Longe
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CANTO DE REGRESSO A PATRIA

Oswald de Andrade

Minha terrna tem palmanres
Onde gonrgedia o man

04 passarinhos daqui

Nao cantam como 03 de £a

Minha Zerra tem mais rosas
E quase que madis amohres
Minha Zerra tem mais ouhro
Minha terra tem madis terna

Ourno tenra amoh e hrosas

Eu quero tudo de £La

Nao peamita Deus que eu morra
Sem que volte para La

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo

Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sao Paulo

De Pau Brasil,
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A "Cancao de Exilio" do poeta de Goa, que cita outro

noema, feito em Portugal. Seria curioso procura-lo...

GOA
(Parodia a poesia Portugal de E.P.e Alvim que parodiou a poesia Brasil
de Antonio Gongcalves Dias bras.)

Pedro Antonio de Sousa
(1854-1931)

Minha terra tem mangueiras

Onde canta o muruond;

Minha tenna e mais alegre,

Mais brilhante o s0f daldi,

Nosso ceu tem mais estrelas,
Nossas mangas mais sabores,
Tem mais Luxo a Natureza,
Mais paixao noss0s amones.

Em cismar ao por-do-s0l,
Mais prazen encontro ald,
Minha Zterra tem colinas,

Onde canta o muiruond.

E mais saudoso o Setembro,
Mads arndente o nosso Estdio;
Mais fentil o nosso Invenno,
Mais 4ecundo o terral grdc.
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E assim uma apos outhra,

ALtennando as estacoes,
Ha mais vico nas Lideias,

Ha mais §o0go nas paixoes.

Nao penmita Deus que eu morra
Sem que eu veja o seu farol.
Suas arequediras belas,

Seu tao doce por-do-40L;

Sem ver as medgas donzekas

De pitambor, noto e chol.

(Apud Almanach Annuario Recreativo para o
anno de 1883. Nova-Goa, 1882).
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CANCAO DE EXILIO FACILITADA

José Paulo Paes
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CANCAO DO EXILIO
(Cxrénica do ghetto, 1973)

David Mestre
(Poeta africano)
Angola

encerran-te-La na palavia
amor

escreven-te-La um poema
hora

din-te-ia a don que do4

ca

esdcheven-te-La um poema

nao

o vento vai entrhe 0o medo e 0 verde
noite

din-te-ia Afnrica dirn-te-Lia uma rosa

medo

escheven-te-4a um poema Longe
ex1Lio

violao corpo 4eito de negno
amoh

a dorn dada na nrazao

separacao

escheven-te-La um poema
rasgo

¢ concreto recto dos olhos
danca

entregue ao amon gasio

das si{Labas

serena senhora minha
sem Longe morta
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Sousandrade

Eu careco de aman, viver careco

Nos montes do Brasif, no Maranhao,
Donmin aos bernos da arencsa prada

Da ruinosa Alcantanra, evocando

Amon... Perdcuman!... morren... meu Deus!
Quero fugirn d'Europa, nem meus 04404
Descansdan em Pards, nao quero, nao!

Oh! pon que a vida desprezesi dos Lanes,
Onde minh'alma sempre forcas Zinha
Para elevarn-se a natureza e 04 astros?
Aqui Zenho somenfe uma janela _

E uma fjeira de ceu, que uma 40 nuvem

A seu gnrado me t&&a» e 0 0L me passa
Ave napida, ou como o cavaleihro:

E La! a tenna toda, eéte sol todo —

E num ceu anifado cu m 'envolvia,

Como a agua se pende denthro dele.

Ingrato o §4Lho que nao ama 04 bercos
Do seu primediro s0f. Eu se algum d4ia
Tivern de descansar a vida errante,
Caminhos de Panis nao me verao:

Atraves os meus vales solitarios

Eu Lred me assentarn, e as brisas tepidas
Que 04 meus cabelos pretos perfumavam,
Dos meus cabelos velhos a asa tremula
Embranquecerao: quando eu nascda

Meu primediro suspiro elas me deram;
Meu ultimo suspiro eu Lhes danred.
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EUROPA, FRANCA E BAHIA

Carlos Drummond

MEUS OLHOS brasileiros sonhando exoXismos.

Parnis. A tornre Eiffel alastrada de antenas como um caranguefo.
05 cals boLorentos de Livios fudeus

e a agua suja do Sena escorrendo sabedorda.

0 pulo da Mancha num segundo.

Meus oLhos espiam ofhos ingleses vigilantes nas docas.

Tarnifas bancos fgabricas trhustes craques.

Mithoes de dorsos agachados em colonias Longlquas 4ormam um
[tapete para Sua Graciosa Majestade
[Bultanica pisanr.

E a Lua de Londres como um remorso.

Submarinos inuteis netalham mares vencidos.

0 navio alemac cauteloso exporta dolicocefalos aruinados.

Hamburgo, embigo do mundo.

Homens de cabeca rachada cismam em hachar a cabeca dos outhos
[dentrhe de alguns anos.

A Ttalia explora conscienciosamente vuledes apagados,
vuledes que nunca estiveram acesosd

a nao den na cabeca de Mussolind

E a Suica candida se oferece

numa colecao de postais de altitudes altissimas.

Meus oLhos brasileinos se enjoam da Ewwpa.

Nac ha mais Turquia.
0 impossivel dos serralhos esfacela erotismos prestes a
. [deslanchat.

Mas_a Russia tem as cores da vdda.

A Russia e vermelha e branca

Sujeitos com um brilho esquisdito nos clhes crlam o §ilme
[boLchevista e no twnulo de Lendin em
[Moscou parece que wn coracao enoame
[esta batendo, batendo

mas nac bate {gual ac da gente...
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Chega!
Mews oLhos brasileinos se fecham saudoscs.

Minha boca procura a "Cancao do Ex{Lio".

Como era mesmo a "Cancao do Exilio"?

Eu fao esquecido de minha terra...

AL terra que tem palmeiras

onde canta o sabia!
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DE OUTRAS . “PRESENCAS” DO SABIA
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O SABIA (Canconeta)

Fagundes Varela

Oh! meu sabia foxamoso,

Sononroso,
Ja desponta a madrugada,
Desabrocha a Linda rosa
Donainosa,
Sobre a campina crvalhada.

Manso o regato murmura
Na verdura
Descrevendo ginos mil,
Some-se a estrela brilhante,
Vacilante
No hornizonte cor de anil.

Ergue-te, oh meu passarinho,
De teu ndnho,
Vem gozanr da madrugada,
Medula teu terno canto,
Doce encanto
De minh'alma amargurada.

Vem junto a minha janela,
Sobre a bela

Verdejante Laranjedihra

Beber o efluvio das 4{Lones,
Teus amcres,

Nas asas de aura 4aguedira.
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Desprende a voz adorada,

Namo&ada;

Poeta da soliddo,

Ah! vem Lancan com encanto
Mais um canto

No Livro da crdiacao!

Oh! meu sabia formoso,
Sono&odo;

Ja desponta a madeugada;

Dedxa Zeu ninho altaneino,
Vem Ligeiro,

Saudar a Luz d'alvorada.
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O CANTO DOS SABIAS

Fagundes Varela

Sernao de montos anjinhos

0 cantan de enrantes almas,

Dos coquedrais fglonrescentes
A brincar nas verdes palmas,
Estas notas maviosas

Que me fazem suspirar?

Sao 04 sabias que cantam

Nas manguediras do pomar.

Sernao 08 gendios da tarnde

Que passam s0bre as campinas,
Cingido o colo de opalas

E a cabeca de neblinas,

E 4ogem, nas harpas de ounrc
Mansamente a dedifhan?

Saoc os sabias que cantam.
Nac ves o s0L declinanr?

Ou serac talvez as pheces

De algum sonhadon proscrito,
Que vagueda nos desentos,
Alma cheda do inkindito,
Pedindo a Deus um consdolo

Que ¢ munde nao pede dar?
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Sao o4 Asabias que cantam.

Como esta seneno o man!

Ou, quem sabe, as tristes sombras
De quando amedl nesdte mundo,
Que s¢ efLevam Lacrimosas

De seu tumufo profundo,

E vem 04 salmos da morte
No meu desterrno entoan?

Sao 04 sabias que cantam.

Nao gostas de o4 escutar?

Sexras tu, minha saudade?

Tu, meu tesouro de amonr?

Tu que as tormentas murchaste
Da mocidade na §Lor?

Sexras tu? Vem, se bem-vinda,
Quero-te ainda escutan!

Sac os sabias que cantam
Antes da nolte badixan.

Mas ah! definio insensato!
Nao es tu, sombra adorada!
Nac ha canticos de anjinhos,
Nem de falange encantada
Passando s0bre as campinas
Nas harpas a dedilhan!

Sac os sabias que cantam

Nas mangueiras do pomar!
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SABIA COM TREVAS

Manoel de Barros

XIV

No chao, entre haizes de Ainseto, esma e cisca

o sabia.

E um sabia de ternreinro.

A% junto de casa, nos podres dos baldrames,
vem apanhar grilos gonrndos.

No nemexen do cisco adquire experdencia de
nestolho.

Tem uma dimensao alem de passaro, ele!

Talvez um desvio de poeta na voz.

Inglud na docura de seu canto o gosto que praftica
de sen uma pequena codisa infinita do chao.

Nas fendas do insignificante ele procura graos
de s0l.

A essa vida em Larvas que Lateja debaixo das
arvores, o sabia se entrega.

Aqud desabrocham corolas de fias!

Aqui apodrecem 04 v00A.

Sua pequena voz se umedece de Anfimos adornocs.
Seu canto ¢ o proprio so0l tocado na gLauta!
Seave de encoslo pros corgos.

Obra: Arranjos para Assobio

1982
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Que os leitores descubram

novos véos de passaros,

novas realizacdes da
"Cancao do ExiLio",
novos modos de
ser de "outros"

Sabias...
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Diagrama - 4a. linha: Foetas & Reldgios.
4a. linha: Deidade.

2a. linha: n%o ha a ia. virgula.

22 paragrafo. ia. linha: "artistas plasticps”

»n

22 paragrafos éa. linha: "esquivar—se a £55S8 .«
3a. linha! Marxismo e Filosofia da lLingquagem.
A partir dai. trocar o artigo plural gos por as

Penultimo verso do poema: "mas a espora da dor seu
flanco estria

3a. linha: n3o ha virgula.
As chaves devem ser substituidas por paréntesis.

Penultima linha do penudltimo pardagrafo: n3o ha a
2a. virgula.

Nome do Autor: Raimundo Correia.
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