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RESUMO

Neste trabalho, um quinh&o da poesia lusitana sera tratado a partir da leitura e anélise da obra
de um poeta pouco estudado, embora apresente trabalhos de grande importancia para 0 campo
das letras, pelo cuidadoso uso que faz da retorica e da poética classicas no seculo XVII. Trata-
se de estudo centrado na tematica predominante dos 104 romances de Antonio da Fonseca
Soares, mais conhecido como Frei Antonio das Chagas, cuja obra apresenta duas fases, a
secular e a monastica. Grande parte da documentagdo manuscrita do poeta se encontra na Sala
de Reservados da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. O nosso estudo se concentra
na obra secular, apresentando a mulher como tema central no manuscrito 2998. Neles,
Fonseca constroi dois tipos de figura feminina: a mulher comum e a mulher representada pela
denominacdo mitologica, ambas tratadas pela éptica do homem barroco, segundo a qual
predomina uma descricdo realista — quase “pintura’ de retratos femininos. Esses “retratos
femininos’ se constroem pela linguagem ornada, que recorre a expressoes de nomes
populares, religiosos e mitoldgicos; por alusbes as profissbes femininas exercidas no
cotidiano humilde das vilas lusitanas; pelo erotismo que exala das personagens, desde a mais
néscia e humilde, até a mais consciente da sua beleza e do seu erotismo. Enfim, os romances
do ms. 2998 tratam da descricdo da mulher pelo olhar ddbio das antiteses, quiasmas,
metaforas e outras construgdes bastante exploradas nos anos seiscentos de Portugal. A
discussdo sobre o detalhe, as descricOes, as pinturas, as atitudes, 0s sentimentos expressos
sera a estratégia para a apresentacdo do desenvolvimento da teméatica mulher na obra de
Antbnio da Fonseca Soares. Tomando por fundamentos estudiosos focados tanto na obra
deste autor como no estudo da expressdo poética seiscentista - com o cuidado de selecionar
uma linha de tratamento dos poemas que permita trabalhar com um corpus baseado em fontes
primarias - esta pesquisa visa a oferecer novos elementos para os estudos da lusofonia do
século XVII, no geral, e para a andlise da obra de Antonio da Fonseca Soares,
especificamente.

PALAVRAS-CHAVE: Representacdo da mulher, Antonio da Fonseca, Modos de Escrita,
Poéticas e Retoricas dos séculos XVII e XVIII.
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ABSTRACT

In this work, part of poetry Lusitanian will be treated from the reading and analysis of the
work of a poet little studied, although it presents works of great importance for the field of
letters, by making careful use of classical rhetoric and poetics in the seventeenth century. This
study is focused on the predominant theme of the 104 novels of Antdnio Soares da Fonseca,
better known as Frei Antonio das Chagas, whose work has two phases, the secular and
monastic. Much of the poet's handwritten documentation is on reserve in the General Library,
University of Coimbra. Our study focuses on secular work, presenting the woman as its
central theme in the 2998 manuscript. In them, Fonseca builds two types of female figure: the
ordinary woman and the woman represented by mythological names, both treated by the
optical Barogue man's, according to a realistic description which predominates - almost
"painting” of female portraits. These "female portraits” are constructed by language
embellished, which uses expressions of popular names, religious and mythological, for
allusions to female occupations performed in the routine of the humble villages Lusitania, the
eroticism that exudes from the characters, since the most stupid and humble, till the most
aware of its beauty and its eroticism. Finally, the novels of the manuscript 2998 deal with the
description of the woman by the dubious looks of antithesis, chiasmus, metaphors and other
constructions fully explored in six hundred years of Portugal. The discussion of the details,
descriptions, paintings, attitudes, feelings expressed, will be the strategy to present the
development of thematic women in the work of Antonio da Fonseca Soares. Taking as a basis
both scholars focused on the work of this author and in the study of seventeenth-century
poetic expression - with care to select a treatment line of the poems that allows working with
a corpus based on primary sources - this research aims to provide new information for studies
Lusophone the seventeenth century, in general, and to analyze the work of Ant6nio da
Fonseca Soares, specifically.

KEYWORDS: Representation of women, Antonio da Fonseca, Ways of Writing, Poetics and
Rhetoric of the seventeenth and eighteenth centuries
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo é fruto de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida desde a
graduacdo, na qual realizamos um trabalho com o Manuscrito 2998 da Sala de Reservados da
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. Constam desse objeto de estudo 104 romances
escritos na fase mundana de Anténio da Fonseca Soares, poeta portugués, que viveu no século
XVII.

Essa primeira parte do trabalho desenvolveu-se segundo o método filoldgico,
momento em que transcrevemos todos 0s romances, em um grupo de trés participantes. Nessa
atividade nos coube transcrever os 36 primeiros poemas. Apos essa etapa, partimos para o
levantamento da tematica predominante no corpus, finalizando, com essa, o periodo de estudo
em nivel de iniciacdo cientifica.

Para essa dissertacdo de mestrado, apresentamos o presente estudo, que aborda quatro
capitulos que tratam da historia da vida de Antonio da Fonseca Soares, dos aspectos relativos
ao periodo literario vigente, das caracteristicas dos manuais de escrita da época e das analises
de alguns dos romances, conforme o critério de importancia para a discussdo do tema central
—a mulher na poesia de Antonio da Fonseca Soares.

O primeiro capitulo enfoca a vida, a obra e a critica acerca de Anténio da Fonseca
Soares ou Frei Antonio das Chagas. Divide-se em trés se¢des dentre as quais, a primeira trata
das duas fases da vida do poeta, uma vez que ndo é possivel falar de uma sem mencionar a
outra; a segunda consiste em uma sintese da critica acerca da obra do poeta desde o século
XVIII, com Verney (1746), Pimentel (1889), Braga (1984), Pontes, (1950, 1953 e 1971),
Lapa (1939), Morujao (2000) e Almeida (1992). A terceira secdo esta voltada exclusivamente
para o0s estudos de Pontes, estudiosa que apresenta estudo sistematizado sobre o poeta e que,
por essa razdo, adotamos como guia para essa discussdo. Esses tedricos fizeram uma
investigacdo voltada para o poeta, ou para obras seiscentistas ou para momento literario
vigente e, de alguma maneira, aludem a obra de Fonseca.

O segundo capitulo discute a necessidade da utilizacdo dos termos Barroco e
Seiscentismo, de acordo com o debate entre diversos estudiosos. Desta forma, o termo é
utilizado para mencionar as diversas variantes de estilo, como Rococd, Barroquismo,
Maneirismo e outros, enquanto Seiscentismo é empregado para marcar o periodo de tempo

cronoldgico de todo o século XVII. Nesta parte, confrontamos os tedricos Vilanova (1953),
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Montes (1956), Carpeaux (1959-1960), Diez-Echarri e Francesca (1960), Morejon (1965),
Santilli (1967), Hatzfeld (1973) e Maravall (1997). Na segunda parte desse capitulo, tratamos
da adequagéo dos termos Barroco e Maneirismo enfocando as semelhangas e diferengas em
seus nucleos tematicos e formais. Hauser (1969) e Silva (1971) caracterizam os estilos,
estabelecendo os pontos comuns e divergentes entre eles.

O terceiro capitulo “Aspectos Gerais da Poesia Portuguesa do Periodo”, alude a
algumas caracteristicas que marcaram a escrita fonsequiana, tais como o termo romance, a
linguagem, a metafora, o recurso ut pictura poesis, e alguns assuntos que se subordinam ao
tema central — a mulher -, assim arrolados: carpe diem, mitologia, deformacdo, amor e
religido. Com relacéo aos tedricos, recorremos a Tavares (1954), Santilli (1967), Silva (1971),
Muhana (2002) e os demais supracitados.

O quarto capitulo “Romances de Antonio da Fonseca Soares” trata de uma anélise
tematica, na qual selecionamos 17 romances para ilustrar como a figura feminina aparece
trabalhada na linguagem dos 104 poemas. Observa-se, em linhas gerais, que a mulher descrita
pelo viés dos poetas barrocos esta caracterizada como uma mulher com tragos de uma
realidade local e temporal, de forma que temos peculiaridades inéditas dessa musa em relagéo
a poética renascentista, vigente no limiar do Seiscentismo. Essa nova forma de abordar a
mulher esta presente nas obras de Fonseca e vem mostrar o embate das descri¢des pelos lados
negativo e positivo, que a escola da Renascenca nao conheceu (ou ndo praticou). Os
estudiosos abordados neste capitulo sdo Castelo (1989), Silva (1991), Furlani (1992), Pilosu
(1995), Tringali (1995), Brandao (2006) e os ja mencionados.

Em suma, este trabalho tem a intencdo de discutir a tematica central dos 104 romances
do Manuscrito 2998 da Sala de Reservados da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra,
cuja autoria € atribuida a Antonio da Fonseca Soares: a mulher como objeto de uma poesia

vulgar.
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1 HISTORICO DA VIDA DE ANTONIO DA FONSECA SOARES OU FREI
ANTONIO DAS CHAGAS

Esta primeira parte do capitulo visa a tratar da vida de Fonseca, desde sua infancia até
a sua morte, retratando seus passos como Capitdo Bonina e como Frei', mostrando a trajetéria
de um homem barroco e, como tal, reflexo do conflito entre pensamentos, sentimentos e
expressdo poeética em relacdo ao mundo.

Antonio da Fonseca Soares (1631-1682) era filho de Antdnio Soares de Figueiroa,
homem de leis e de boa familia, sua mae, Helena de Zufiga era irlandesa de origem
castelhana, mas viera para Portugal para escapar das perseguicOes protestantes. O pai de
Helena combatia na defesa da causa catolica, desta forma a condessa da Vidigueira D.
Leonor, criou-a como sua filha, para a qual tratou de arranjar casamento com Figueiroa.

A estudiosa Maria de Lourdes Belchior Pontes (1953) faz um relato sobre a vida
familiar de Fonseca, na qual faz mencdo a suas irméas, irméos e a vida religiosa. A religido se
fez presente desde a época de seu avd materno, sendo seguida por quase toda a familia

Fonseca. Vejamos o fragmento abaixo:

Foram ao todo seis os filhos do Dr. Anténio Soares de Figueiroa e D. Helena
de Zuniga: Maria, a mais velha, que casou; depois, com ano e meio de
diferenca, frei Antonio; a seguir, Leonor e Brites que vieram a ser
dominicanas em Moura; finalmente Afonso e Jodo, gémeos. Afonso foi
franciscano como frei Anténio, e tomou em religido o nome de frei
Francisco, e Jodo é, como vimos, o D. Frei Jodo Soares de Figueiroa, a que
alude o instrumento justificativo dos quilates de sangue (PONTES, 1953, p.
21).

Os pais de Fonseca preocupados com sua educacdo, mandaram-no para Evora com o
intuito de seguir os estudos em Latim e Filosofia, mas o poeta ndo tinha grande interesse
pelos livros e, apos o falecimento de seu pai, aos dezoito anos, voltou para casa e decidiu ficar
na Vidigueira junto da familia.

Nos seus 20 anos, Fonseca aproveitava a vida como um jovem portugués, festejava,

namorava e compunha poesias para suas pretendentes / amadas. Em um dos seus casos

! Frei Antonio das Chagas um homem e um estilo de século XVII &, pois, uma aproximacdo, um estudo da
mentalidade de seiscentos, através da vida e da obra de alguém que, naquela altura, como que assumia e
incarnava, exemplarmente, os vicios e as virtudes do seu tempo (PONTES, 1953, p. 14).
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amorosos envolveu-se num duelo, no qual, matou seu rival e, para fugir da justica e ndo criar
mais discordia entre as familias foi combater pela causa nacional lutando contra o exército
espanhol. Nesse ambiente das armas, Fonseca demonstrou grande desempenho e foi
promovido a capitdo do terco de Setubal. Como o incidente da morte de seu rival ainda era
recente em Portugal, o poeta aproveitou a ida de um parente desembargador ao Brasil e para
14 se aventurou.

Pimentel (1889) relata que durante a viagem Fonseca mostrava-se melancélico e, que
0 piloto da nau vendo-o nessa situagdo, deu-lhe um livro mistico sobre a vida de Santa
Gertrudes®. Este livro impressionara o jovem, mas o estudioso acrescenta que, para ele, isto
soa falso, ja que quando Fonseca chegou ao Brasil, deparou-se com um pais que lhe
proporcionou uma nova vida de prazeres.

Pimentel cita Godinho, principal biografo de Antdnio da Fonseca Soares / Frei
Antdnio das Chagas, para ressaltar que o livro mistico sobre a vida de Santa Gertrudes foi o
inicio da mudanca de sentimentos e opinides de Fonseca, e somente quando findou a leitura
das Obras Espirituais, de Frei Luiz de Granada® aconteceu realmente a sua conversio
interior, despertando para a vida religiosa.

2 Santa Gertrudes de Helfta ou Santa Gertrudes, a Grande, foi uma beneditina, mistica e tedloga alema. Nasceu
em 6 de janeiro de 1256 em Eisleben (Alemanha). Nada é sabido sobre seus pais, donde se supde ter sido 6rfa.
Ainda jovem ingressou no monastério de Santa Maria em Helfta, sob a direcdo da abadessa Gertrudes de
Hackeborn. Eventualmente é confundida com sua abadessa, motivo pelo qual em algumas imagens aparece,
erradamente, segurando um béaculo. Alguns estudiosos referem-se ao monastério como Cisterciense, pois foi
fundado por sete irmds da comunidade de Halberstadt. Gertrudes dedicou-se aos estudos, tornando-se
especialista em literatura e filosofia. Depois experimentou a conversdo a Deus e iniciou uma caminhada de
perfeicdo na vida religiosa, voltando seus talentos para o estudo das escrituras e teologia. Produziu numerosos
textos, mas somente dois deles: Revelacdes do Amor Divino, parcialmente escrito com outras monjas da
comunidade, e Exercicios Espirituais, permanecem conhecidos. Teve varias experiéncias misticas, incluindo
uma visdo de Jesus, convidando-a a repousar sua cabeca em seu peito para ouvir seu coracdo batendo no
compasso do divino amor. Morreu em Helfta, Saxdnia, em torno de 1302. Sua festa é celebrada em 16 ou 17 de
Novembro, mas a data exata confunde-se com os registros da abadessa Gertrudes. Foi canonizada pelo Papa
Clemente XII no ano de 1677. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Gertrudes de Helfta. Acesso em: 12
jan. 2012

® Frei Luiz de Granada antes chamado de Luis de Sarria, nasceu em Granada, no ano de 1504 e faleceu em
Lisboa no ano de 1588. Foi um Tedlogo Dominicano, autor de obras misticas e ascéticas. Sua obra principal
foi 0 Memorial de La vida Cristiana (1561). Foi um dos maiores da lingua castelhana. Classificado como um
dos autores da literatura mistica do século XVI escreveu também um Guia dos Pecadores (1567), uma
traducédo da Imitacdo e de uma Introducdo ao Simbolo da Fé, obras muito lidas. Em 1559, saiu em Portugal a
primeira edicdo do Compéndio de Doutrina Cristd, do Frei Luis de Granada, acrescido de 13 sermdes para as
diversas ocasiGes litdrgicas, cujos 48 capitulos versam sobre o Simbolo, os Mandamentos, a oracéo, a graga,
as obras que acompanham a oracdo, os Sacramentos etc. Sobre os livros existentes no Brasil colonial, sabe-se
que “Entre as obras existentes nas raras livrarias, encontravam-se catecismos, resumos da historia santa e,
principalmente, directivas e exercicios espirituais, bem como manuais para melhor aproveitar os sacramentos
ou os grandes momentos da vida litirgica. As Obras Espirituais de Luis de Granada parece terem sido
apreciadas, bem como os livros de novena ou de oragdo em geral. Mas todos tinham precos bastante elevados,

0 que as tornava inacessiveis a maioria da populagéo. Disponivel em:
http://dominicanos.pmeevolution.com/index.asp?art=6606. Acesso em 12 jan. 2012.
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Sobre sua estadia em terras brasileiras tém-se poucas noticias, mas sabe-se que
continuou levando uma vida devassa, intercalando a préatica do cultivo da poesia com a
mundanidade, razdes pelas quais se destacou como poeta de estilo gongorico e se tornou
conhecido como Capitdo Bonina. Fonseca passou, em média, trés anos na Bahia e nenhum
bidgrafo relatou realmente qual foi 0 motivo que o levou a retornar a Portugal. Os estudos de
Pimentel apontam que, segundo o Padre Godinho, Fonseca realmente apresentou uma
conversdo interior, mas isso € questionado entre os demais estudiosos, ja que de volta a sua
terra natal, Fonseca regressa a vida mundana.

Desiludido com a dificuldade de obter a admissdo na ordem, o poeta voltou a vida de
dissipacdes e nestas circunstancias produziu intensamente suas poesias profanas (1657-1662).
Segundo Lapa, este momento é marcado pelas inquietacdes que assombravam Fonseca.
Vejamos o trecho abaixo:

[...] Desesperado, tornou a vida antiga e “engolfou-se de novo no oceano do
mundo”- diz ele na carta autobiografica ao seu amigo D. Francisco de Sousa.
Datardo deste tempo, de 1657, pouco mais ou menos, a maio de 1662, a
maior parte das numerosas poesias profanas que compds. A obscenidade de
algumas diz-nos bem acerca dos desmandos daquela vida. E talvez que o seu
préprio exagero indique as inquietas vacilagdes do seu espirito (LAPA,
1939, p. 16).

Neste periodo Fonseca vivia em Lishoa, mas em seguida foi para Alentejo com o
intuito de ingressar novamente no exército e lutar contra os espanhdis. Depois de tempos
tentando apagar o incidente do duelo, com a ajuda de um amigo general, conseguiu extinguir
as provas que o0 acusavam da morte que cometeu aos seus vinte anos e, assim, dar
continuidade aos seus planos de entrar para a vida religiosa. Mas logo em seguida €
acometido por uma doenca e, depois de refeito, volta novamente a vida de deleites.

Certa noite, em Setlbal, em uma de suas aventuras levou um tiro com pélvora seca,
mas nada lhe aconteceu, somente 0 medo o atingiu. Depois deste episddio foi a Lisboa
aconselhar-se com alguns religiosos que lhe convenceram a mudar de vida. Fonseca requereu
0 hébito franciscano novamente, mas os seus superiores preferiram que fizesse uma
experiéncia.

Devido aos seus excelentes servigos prestados em campanhas, em 20 de janeiro de
1661 foi promovido a capitdo do terco de SetUbal, mas insistia em entrar para a ordem
franciscana. Tomou o habito, finalmente, no convento de Evora. Lapa acrescenta: “[...] a 18
de maio de 1662 o grande pecador arrependido entrava como novi¢co na Ordem de S.
Francisco, orientado espiritualmente por Fr. Antonio da Madre de Deus’ (LAPA, 1939, p.15-



14

16). Em 19 de maio de 1663, dia da cerimdnia de profissdo de Fonseca, 0 poeta foi alvo de
uma bala de artilharia inimiga que veio cair junto ao seu habito, e, para sua seguranca, o ritual
terminou na Casa dos Ossos no convento de Evora.

Ao entrar para a vida religiosa, Fonseca tornou-se conhecido como Frei Anténio das
Chagas e foi aos poucos se afastando da vida secular, deixando-se levar pelos encantos
espirituais. Comegou, desde entdo, a praticar a vida em sua simplicidade e a cursar seus
estudos no convento de Beja, seguindo depois para Evora e por fim para Coimbra.

Como Frei Antbnio das Chagas peregrinou a reparar os males causados durante seu
tempo de Capitdo Bonina. Sua bagagem era simples, levava somente a Biblia, um breviario
velho, algum livro religioso, as cartas que tinha que responder e o rosario. A sua entrada nos
lugares despertava enorme entusiasmo, porque o franciscano sabia fazer daquelas investidas
apostolicas um espetaculo impressionante, agitado e ruidoso, um auténtico alvorogo da fé.
Alguns sermdes chegavam a durar até duas ou trés horas. Segundo Pontes, Chagas levou tdo a

sério a sua vida religiosa, que se tornou conhecido por ela, como vemos no trecho abaixo:

Mas quem foi Antonio da Fonseca Soares? Antonio da Fonseca Soares vem
a luz da ribalta, trazido por Frei Antonio das Chagas, que € o proprio
Fonseca, ele mesmo, penitente, arrependido, ardente, apostolico, a arrastar as
multiddes, a quem pregava peniténcia e mudanca de vida, a dirigir na
austeridade, na finalidade a uma regra, freiras que por sua virtude eram,
naqueles tempos, como 0&sis em deserto. E, se ndo fora o autor das Cartas
Espirituais, talvez o mogo irrequieto, espadachim, esbelto e facundo,
versejador inesgotavel, fazedor de romances e sonetos que o Fonseca era,
ndo tivesse conseguido remover o esquecimento, que o havia de confundir
no anonimato, igualando-o tantos contemporaneos seus que, por obras
valiosas, se ndo assinalaram. (PONTES, 1950, p. 6)

Frei Antdnio das Chagas pregou em todo Portugal e, com seu jeito distinto de pregar,
ficou conhecido. Sua fama se espalhou e as multiddes comegcaram a segui-lo. Algumas
pessoas o idolatravam, outras, odiavam-no. Segundo Pontes, o Frei pregava sem descanso
para consertar as desavencas e extinguir o 6dio entre as pessoas.

Em 1678 escolheu o Varatojo para ser a sede do novo seminario e a regra era seguir 0s
costumes franciscanos, ou seja, a pobreza e o repudio a qualquer bem material. Chagas
recusou dinheiro do principe para alimentacdo e vestuario. Aceitou-0 uma Unica vez para
pagar dividas antigas do mosteiro e para fazer algumas reparacdes.

Em 1680, se sentiu abalado por problemas de satde. Em junho de 1682 se arrastava a

SetUbal para assistir a fundacdo do convento dos missionarios de Brancanes, que devia servir
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de repouso aos que se destinassem ao sul do pais e, em agosto recolheu-se a Varatojo e na
madrugada de 20 de outubro de 1682 faleceu em seu aposento.

Alguns estudiosos separam a vida e a obra de Fonseca para se aprofundar em uma
determinada fase, dando preferéncia a obra religiosa ou a secular, mas ambas estdo envolvidas
pela atmosfera do século XVII e possuem caracteristicas semelhantes quanto ao modo de
escrita, sempre visando a persuasdo do interlocutor, quer por intermédio das mulheres do
capitdo Bonina, quer pelos discursos inflamados do frei Anténio das Chagas. Pode-se dizer
entdo, que existiram dois modos de vida em uma e dois modos de escritas em uma.

Por fim, Antbnio da Fonseca Soares / Frei Antonio das Chagas representa(m) um
paradigma de vida e escrita de seu tempo. Sua atividade literaria pode ser dividida em duas
fases: a mundana e a religiosa, apesar de terem as mesmas caracteristicas estilisticas direciona

para interlocutores distintos, ambas apresentam grande valor para a literatura do século XVII.

1.2 ESTUDIOSOS DE ANTONIO DA FONSECA SOARES OU FREI ANTONIO DAS
CHAGAS

Esta etapa da dissertacdo trata da classificacdo feita pelos estudiosos de Fonseca nos
séculos subsequentes a sua morte. Alguns, como j& afirmamos, abordaram a vida religiosa e
outros a mundana, produzindo uma critica biografista. Outros, ainda, deram énfase as obras e,
por fim, houve aqueles que ao tratarem do periodo seiscentista, fizeram mencao ao poeta que
se destacou mais como religioso orador do que como poeta secular. Em linhas gerais, implica
dizer que, mesmo timidamente, Fonseca se inclui num cénone dos estudos da expresséo
literaria lusitana.

A nossa contribuicdo para esse estudo pretende se fazer com a analise tematica dos
romances do manuscrito 2998, os quais tém como objeto central a figura da mulher,
Caracterizada de forma distinta de escolas literéarias anteriores, a mulher barroca ganha tracos
de descricdo mais real por parte do poeta, pela presenca de uma retorica da pintura que
proporciona a fusdo de dois mundos aparentemente distantes, o espiritual e o sensual. A
escrita de Fonseca esta baseada nessas figuras retdricas que, associadas a temas comuns,
torna-se a expressao de uma poesia vulgar, segundo a critica que levantamos, embora para nos
se trate de uma poesia ricamente elaborada.

No Verdadeiro Método de Estudar (1746) de Antdnio Verney, primeiro trabalho

objeto de nossos comentarios, notamos que a obra se constitui de varias cartas escritas para
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um interlocutor culto. As cartas sdo estudos que abordam a retorica, a poesia, a agudeza e
outros temas, e, para elucidar seu ponto de vista sobre esses diversos assuntos, o autor
complementa com exemplos de obras e poetas mais ou menos conhecidos no meio.

Verney esclarece que ndo tem muito conhecimento sobre 0s poetas portugueses, e que
as obras com as quais teve contato ndo lhe agradaram, pois para ele o0 modelo de poesia a ser
seguido devia ser o renascentista®. O autor faz um estudo sobre esta poesia a pedido de seu

superior e ressalta:

Eu tenho pouca noticia de Poetas portugueses, ou ndo tenho toda a que é
necessaria para formar juizo exacto deles. Desde que li alguns, os desprezei
quase todos, porque me ndo agradaram [...] Se errar, devera desculpar-me,
lembrando-se que s6 o faco para Ihe obedecer (VERNEY, 1746, p. 200-201).

Para Verney, 0s escritores barrocos portugueses tém fama de “versificadores’ e ndo de
poetas, pois, para o critico, o poeta deve ter engenho e juizo, que sdo partes da boa poesia,
sendo o primeiro, a arte de unir as ideias semelhantes, formando as pinturas. Existem, nessa
preceptiva, 0 bom e 0 mau engenho e, para ele, 0s poetas portugueses e espanhdis utilizam o
modelo do mau engenho. Por isso, condena essa poesia: [...] “finalmente, acha-se muito disto
nos Poetas tolos do século XVI e XVII” (VERNEY, 1746, p. 211).

O autor complementa o “ataque’ ressaltando que a poesia portuguesa € [...] “efeito, de
mau gosto e nenhum critério.” (ib., id., p. 212-213). O juizo seria 0 ato das escolhas e, assim,
Chagas representa ter engenho, mas nao sabe aplica-los ou os aplica de forma incorreta.
Segundo a Otica de Verney, o engenho e o juizo precisam ter a finalidade de divertir o
publico. Ressalta também que o poeta ndo aprende a fazer engenho, o qual nasce como
talento inato. Assim, nem Camdes e nem Antonio da Fonseca Soares, por ele chamado
Chagas, apresentam discernimento para a aplicacdo dos ornamentos poéticos.

O critico declara que muitos estudiosos consideram Chagas bom poeta, mas, para ele,
esse poeta se destaca somente nos romances, assim como Camdes no género lirico.
Acrescenta que 0s poetas portugueses fizeram cdpias de modelos italianos e que aproveitaram
somente 0 mau gosto dos antigos e, por isso, as obras do século XVII apresentam essa marca

incomum vista até entdo.

* Esta poesia seguia os padrdes classicos da Antiguidade, difundida e produzida com grande intensidade no
momento antecedente ao Barroco.
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O Seiscentismo, nessa perspectiva, mostra uma visdo semelhante a Idade Média,
embora sob um novo enfoque, e, para o estudioso, esta poesia deveria continuar seguindo 0s
modelos antigos, uma vez que, neste contexto classico se produziu muito e com boa
qualidade. Verney condena o fato de a poesia seiscentista ter como inspiracdo as obras de
Géngora, as quais, para ele, sdo modelos do péssimo uso da retdrica e do juizo, uma vez que a
expressdo se torna obscura e ndo causa prazer.

Ao tratar da poesia seiscentista, Verney escolheu as obras de Fonseca / Chagas com o
intuito de ilustrar as suas teorias. Diante delas, justifica que a escolha se deve ao renome de
bom poeta que a fama lhe atribuiu ao longo de sua trajetoria. E importante salientar que a
critica de Verney esta relacionada a poesia barroca e ndo diretamente a obra de Chagas.
Entretanto, como era preciso elucidar os seus conceitos tedricos, o critico elegeu Chagas por
ser 0 poeta seiscentista mais famoso dos versos portugueses.

Pimentel em sua obra Vida mundana de um frade virtuoso (1889) trata a obra de
Antonio da Fonseca Soares sob uma perspectiva biografista. O critico ndo acredita na
conversdo de Fonseca. Justifica sua posicdo ao afirmar que o poeta mantinha
correspondéncias com as freiras, em especial com uma “freira de Chellas’. Era uma pratica
muito comum nesta época, jovens manterem relacdes amorosas com as religiosas. Acrescenta
que nesta época Dom Pedro recomendou que ocorressem mudancas imediatas nos conventos,
pois 0 numero de escandalos aumentava cada vez mais.

O estudioso frisa as aventuras amorosas de Fonseca e afirma que muitas delas
ocorreram na igreja e que sua fama de conquistador perdurou por muito tempo. Vejamos o

fragmento abaixo:

[...] vé-se claramente que Antonio da Fonseca era muito conhecido no
convento de Jesus, onde a impudéncia das suas aventuras passadas - de que
aquele convento haveria sido teatro — se conservou tdo viva na memoria das
freiras, que, apesar de ele se ter alistado na milicia sagrada de S. Francisco,
procuravam abala-lo, com recordagdes tentadoras, na intencdo de regenerar-
se completamente (PIMENTEL, 1889, p. 78).

Na fase religiosa, conhecido como Frei Anténio das Chagas, Pimentel ressalta que
“Como missionario, como pregador, como epistolografo e poeta mistico, toda a gente o
conhece” (ib., id., p. 90). Na vida monéstica instituiu colégios nos conventos e fez diversas
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obras em prol da Igreja. Além das famosas e grandes pregacdes que reuniam muitos
seguidores, ainda obteve venerac&o do principe D. Pedro 11 de Portugal®.

A vida de Frei Antdnio das Chagas € muito mais conhecida do que a vida de Antdnio
da Fonseca Soares, pois naquele momento a religido catolica tinha importancia capital, tanto
nos costumes como na vida pablica de Portugal e, como o padre AntdnioVieira, ndo podia
deixar de ser lembrado em varios estudos até os dias de hoje.

A fase de escritor, denominada por Pimentel, é marcada pela producdo das obras
mundanas e religiosas. O estudioso debate as obras impressas e 0s manuscritos, e faz um
levantamento de outros pesquisadores que tratam da mesma, como: Padre Manoel Godinho,
Costa e Silva, Innocencio Francisco da Silva, Visconde de Castilho e a critica de Verney,
principalmente em relacdo ao poema Filis e Demofonte.

Sobre esse poema tragico-amoroso, Fonseca comecou a compd-lo por volta dos seus
vinte anos, e este trabalho Ihe proporcionou ecos de fama entre os autores até o fim do século
XVIII, segundo Céndido Lusitano.

Para Pontes, a mais criteriosa dentre os estudiosos do autor, esta obra € uma imitacédo
de Gongora, embora complemente que “A moda impunha tais construgdes, de que a Fénix
Renascida e outros cancioneiros seiscentistas estdo pejados.” (PONTES, 1953, p. 123). Pontes
descreve a obra Filis y Demofonte como uma fabula mais longa que as comuns, que apresenta
lembrangas gongorianas e camonianas, pertencentes a um mundo de irrealidade e beleza em

que o amor fornece felicidade, mas ao mesmo tempo engana. A autora complementa:

Nada sabemos sobre a elaboracdo e a factura do poema, que deixou
inacabado; apenas elogios, poesias em louvor da Filis nos informam sobre o
agrado com que os leitores seiscentistas se entregavam a decifracdo da
beleza de Filis e Demofonte, e é tudo... A Filis, porém, imperfeita e
inacabada, ficou a assinalar, como marco no caminho, um dos rumos que
levava a poesia portuguesa de seiscentos; foi talvez, no seu tempo, a mais
perfeita imitacdo de Géngora e documenta um desejo quase absurdo de criar
beleza com as palavras, que Verney nao podia entender, nem sequer admitir.
Escrita na juventude do seu autor, a Filis revela também as possibilidades, a
estro e o engenho daquele mogo que, como tantos dos seus contemporaneos,
esbanjou talento e méritos (PONTES, 1953, p. 143-144).

®> D. Pedro Il de Portugal (Lisboa, 26 de Abril de 1648 — Alcantara, 9 de Dezembro de 1706). Foi Rei de
Portugal de 1683 a sua morte, sucedendo ao irmdo Afonso VI, vindo j& exercendo as funcdes de regente do reino
desde 1668, devido a instabilidade mental do irmédo, D. Afonso VI. Esta sepultado no Pantedo dos Bragangas em
Sao Vicente de Fora. Morreu na Quinta de Alcantara, ou Palacio da Palhavd, de apoplexia. Tinha 58 anos e
estava doente apenas ha quatro dias. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro Il _de Portugal. Acesso
em 13 jan. 2012.
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Com relacdo as Cartas Espirituais de Frei Antonio das Chagas, apresenta-se uma
versdo contendo o prefacio, notas e selecdo realizados por M. Rodrigues Lapa (1939) e outra
edicdo sob direcdo de Isabel Morujdo (2000). Ambos tratam da biografia Fonseca / Chagas
abordando com mais énfase a vida religiosa, uma vez que, nestas obras contém uma selegéo
das Cartas Espirituais.

Lapa enfatiza que Frei Anténio das Chagas fazia grandes investidas apostdlicas nos
sermdes, transformando-os em um verdadeiro espetaculo. O estudioso destaca que “Fr.
Antbnio das Chagas introduzia novo estilo na arte de pregar e missionar. O seu entusiasmo
traduzia-se em rasgos fortemente visuais e auditivos, que impressionavam o auditério, como
tocar uma campainha, mostrar uma caveira, etc” (LAPA, 1939, p. 20).

Destaca também as divergéncias politicas entre Vieira e Chagas, pois enquanto Vieira
defendia o principe, Chagas defendia seu irmédo. Vejamos no trecho abaixo a visdo negativa
que Vieira tinha em relacdo a Chagas, e que Lapa destaca:

Esta eloguéncia arrebatadora e teatral ndo agradava a muitos. Entre eles o
padre Antdnio Vieira. Em carta de 1 de janeiro de 1671, o grande orador
jesuita alude com evidente malevoléncia a estas “extravagancias’, capazes
de provocarem algum alvoroto, porque o frade franciscano, que grangeara
opinido de santo, “tinha na médo os coragdes de todos e poderia demové-los a
quanto quisesse (LAPA, 1939, p. 21).

Segundo Lapa e Morujao, Fonseca foi um dos melhores representantes do gongorismo
em Portugal, enquanto frei se destacou com a obra Cartas Espirituais, escritas no caminho de
sua missdo. Morujao acrescenta que Chagas foi o pregador mais afamado da época depois de
Padre Antonio Vieira. A edicdo de Morujdo abrange mais detalhadamente a obra Cartas
Espirituais de Frei Antonio das Chagas relatando sobre as suas edicGes. A estudiosa ressalta
as caracteristicas e as riquezas presentes nas epistolas que sdo exploradas como interesse
literario, uma vez que, a espiritualidade estava presente na literatura desta época.

Tedfilo Braga (1984), em Histdria da Literatura Portuguesa: Os Seiscentistas, faz
referéncia a Fonseca como lirico. Braga sintetiza a sua trajetoria abordando vida e algumas

obras mais conhecidas do poeta. Para o estudioso,

[...] ficou muito tempo esquecido Antonio da Fonseca Soares, apesar das
numerosas copias dos seus versos espalhadas por manuscritos dos fins do
século XVII e todo o século XVIII; ele mesmo na sua conversao para a vida
ascética em que se tornou uma individualidade histérica com o nome de Frei
Anténio das Chagas, tratou de apagar esses lampejos de uma imaginacdo
ardente que o aproximava de Gongora, 0 seu glorioso modelo. Por esta
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circunstancia merecia ser estudado o melhor representante do lirismo
gongérico em Portugal; e mesmo porque 0 sentimento amoroso toma uma
nova expressdao com as doutrinas teolégicas do Amor divino (BRAGA,
1984, p. 319-320).

A obra de Braga faz uma breve mencéo ao poeta seiscentista e a sua importancia para
a literatura de Portugal, assim como outros pesquisadores, o classifica como um dos melhores
representantes do gongorismo.

Almeida (1992) em sua dissertacdo de mestrado Romances de auséncia e saudade de
Antbnio da Fonseca Soares faz um estudo sobre os manuscritos do século XVII em particular
do romance vulgar. A partir dai, surge a opcao pelo estudo da obra de Fonseca, devido a sua
fecunda producéao neste género.

Este trabalho, assim como 0s demais, estabelece uma descricdo da vida e obra do
poeta, abordando também o periodo Barroco. O estudioso utiliza alguns teoricos aos quais
fizemos mencdo, em especial a estudiosa Pontes. A apreciacdo de Almeida em relagdo a
Fonseca segue como 0s demais pesquisadores, qualificando-o como grande poeta gongdrico e
com ampla quantidade de material a ser estudado. A restricdo acerca da obra de Fonseca
advém com os estudos do critico Verney que estabelece a ndo aceitacdo da poesia seiscentista.

Em linhas gerais, estes sdo alguns tedricos que pesquisaram sobre Fonseca e que
adotamos como base para nossa pesquisa. Alguns mais recentes outros nem tanto, abordam

diversos focos que nos ajudam a descobrir as diversas facetas de um mesmo poeta.

1.3 A OBRA E A CRITICA A RESPEITO DE ANTONIO DA FONSECA SOARES OU
FREI ANTONIO DAS CHAGAS, SOB A OTICA DE MARIA DE LOURDES BELCHIOR
PONTES

Neste topico abordaremos o ponto de vista da estudiosa Maria de Lourdes Belchior
Pontes em relacdo as obras produzidas por Fonseca. A autora é responsavel pela mais
consistente discussao tedrica sobre o autor, tratando de sua vida, obra e momento historico.
Por essa razdo, € a base tedrica para esta dissertacao.

Segundo a autora, a obra de Fonseca se encontra dispersa em Portugal, pois desde
quando se tornou Frei, tentou resgatar suas produgées mundanas com o intuito de apagar seu
passado e, para isso, oferecia rezas e jejuns para aqueles que as destruissem. Felizmente, nem
todos os seus pedidos foram plenamente atendidos, e temos hoje a oportunidade de apreciar
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uma das escritas mais conhecidas do Seiscentismo, cuja sorte ndo foi & mesma até nossos
dias.

Nesta época, era muito comum que as obras dos poetas, principalmente as ineditas,
percorressem de mao em mao. Essa pratica justifica como Fonseca foi tdo célebre em seu
tempo e como sua fama percorreu viva até meados do século XVIII. Entretanto, alguns
estudiosos afirmam que “0” Fonseca é pouco conhecido diante da supremacia da fama do
“Chagas’, embora sgja 0 conjunto de sua obra que ndo deixe a desejar.

Enquanto era soldado, Fonseca compunha poemas e, neste momento, sua tematica
voltava-se para o amor, para as mulheres e para as guerras, enfim, temas do seu cotidiano. A
sua destreza de compor se tornou conhecida entre os soldados e no pais. Segundo Pontes (ib.
id. p. 200) Fonseca era“[...] namorador, vinham-Ihe a lingua, & pena, sobretudo nos romances,
a giria e os modos de soldado.”, e acrescenta que “[...] faz-se eco o Fonseca da lirica
camoniana, tdo em voga no seculo XVII” (ib., id., p. 201).

Os poetas seiscentistas estavam envolvidos com a inspiracdo vinda da Espanha, o
romance era uma pratica comum na época e Gongora era 0 poeta mais imitado entre os
portugueses. Esses poetas, em redondilhas maiores ou menores emulavam os jogos agudos de

palavras e 0 uso excessivo das metaforas. Segundo Pontes:

O poema Filis y Demofonte, de que existem numerosas coOpias, e as
Soledades constituem imitacbes — e das mais perfeitas — da poesia de
Go6ngora; Mourao Restaurado e Elvas Socorrida sao poemas épicos, mais ou
menos frustrados, que cantam as vitorias portuguesas na guerra da
Restauragéo [...] (1971, p. 214-215).

Em outra obra, Pontes afirma que a poesia do século XVII se divide em dois conceitos
sendo um aristocréatico (culto) e o outro popular (vulgar). Assim, a poesia dos cultos:

[...] é sobretudo jogo para a inteligéncia e para os sentidos; predominam as
agudezas no caso dos conceptistas, e as metaforas no dos gongéricos. A dos
romancistas é poesia de conversdo; ndo procura quilates de estilo; é
narrativa, sem subtilezas e quase sem imagens, embora as vezes se enrede
num acervo de alusdes, hoje obscuras, que dificultam a apreensdo do
sentido, mas que na época fariam rir o auditério (PONTES, 1953, p. 70).

Para abordar a poesia vulgar, a autora menciona a perspectiva de Vieira em relacdo a
denominacdo da palavra romance e explica 0o que seria na época um poeta vulgar. A
utilizacdo da forma romance e da tematica trivial faz com que a poesia se torne vulgar, mas a

utilizacdo do engenho a transforma em culta. Sendo assim, a poesia de Fonseca é marcada por
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forma e tema vulgares, mas por linguagem levemente culta. Desta forma, a estudiosa, ao se

referir a Fonseca, utiliza a denominacéo de poeta vulgar. Para ela,

Vieira chamava a Fonseca “grande poeta vulgar”. Mas, no sentido em que
Vieira empregava vulgar, sabendo nés que o jesuita poetava na lingua latina,
a palavra opOe-se a latim, e significa, portanto, “romance’. [...] Poeta vulgar
equivalia, pois, a poeta que escrevia em romance, e a designagao distinguia-a
dos que compunham versos na lingua do L&cio, o que foi corrente entre nds,
no século XVII. Em muitas academias, nas dos Singulares e noutras,
versejava-se em latim, e Vieira foi um razoavel poeta latino. [...] Aceite-se a
designacdo. Poesia “vulgar’significa poesia em estilo corriqueiro, e era
poesia de “coplistas’ (PONTES, 1953, p. 70).

O trecho abaixo explana o termo da poesia vulgar, empregado na obra de Fonseca. Nas
analises dos romances notamos a presenca da descri¢do das personagens femininas, mulheres
comuns, geralmente aquelas que tinham uma profissdo e que lhe atribuiram nomes de

diferentes origens, tornando repleto esse universo de sua poesia. Observemos o fragmento:

No entanto, quando se quiserem descobrir as raizes da poesia realista, ha que
procura-las no século XVII, na poesia “vulgar” que descrevia padeiras e
vendedeiras de laranjas, Maricas e Franciscas, de carne e 0sso e sentidos,
airosas e grace's. [...] Esta poesia “vulgar” a que me refiro foi, pois, poesia
do concreto, do pitoresco, das coisas chamadas pelos seus nomes, sem
encarecimentos, sem obscuridades, nem metéforas. Contrabalangava com
termos chdos e correntios as subtilezas verbais dos cultos. Contagia-se as
vezes, 0 que € natural, das férmulas estereotipadas, das exterioridades da
poesia gongorico-conceptista, mas ndo era poesia de ilusdo, era poesia de
realidade (PONTES, 1953, p. 71).

Ainda nesta obra, a autora caracteriza a vida secular de Fonseca como uma vida
repleta de amores, de davidas entre religido e perdicdo, e as inimeras guerras de que
participou, fatos que refletiram em sua poesia secular. Ao ler suas composicdes poéticas,
temos acesso ao que talvez ocorresse no mundo de Fonseca e quicd aos sentimentos e

pensamentos que acometiam os homens seiscentistas. O segmento abaixo demonstra que:

Anténio da Fonseca Soares gastou a vida em amores, surtidas e batalhadas
até se tornar frade; e, ao longo destes anos se estirdia e aventura, foi
compondo romances, sonetos e canc¢Bes. Vida e poesia andaram juntas nos
gestos e nas composi¢les do capitdo Bonina, grande poeta “vulgar”. A vida
de cada dia entrou a ser matéria dos seus versos, pelo que estes revelam ndo
s6 0 mundo de Fonseca, pessoal e estreito, como o mundo de seiscentos, o
cosmos em que viveram e agiram os homens do século XVII. A pesquisa
sobre os temas da sua obra poética ja ndo parecerd absurda ou gratuita, se
tiver a justifica-la, precisamente, a reconstituicdo do ambiente epocal, em
que Fonseca viveu (PONTES, 1953, p. 79).
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Fonseca colaborou com a Academia dos Generosos, escrevendo romances e decimas,
entre 1660 e 1661. Parte desta obra se encontra no manuscrito 5.864 da Biblioteca Nacional
de Portugal, num corpus de poemas geralmente assinados pelo seu nome completo. A
producdo do poeta se destaca entre 0s romances e 0S sonetos escritos em portugués ou em
castelhano. O histérico a respeito das obras de Frei Antdnio das Chagas, por seu turno, é
marcado pela temética da efemeridade da vida e pela paixdo de Cristo. Chagas “[...] ndo
acabou os trés anos de Teologia, porque o padre Afonso Salizanes o nomeou pregador. E a
seguir, foi-se para S. Francisco de Evora com a obediéncia de Comissério de Terceiros’ (ib.,
id., p. 185).

Pontes ressalta 0 modo peculiar de pregar de Chagas, a sua intencdo de enfatizar a
peniténcia, a mudanca de conduta e a devogéo ao terco. Vejamos o trecho abaixo que se refere
ao modo de pregar do frei:

O seu modo de pregar, estranhado por alguns, era com um Cristo, que
mostrava para mover os fiéis ao arrependimento; dava bofetadas em si
préprio; mostrava uma caveira; arrastava e prendia os ouvintes que ficavam
suspensos das suas palavras, duas, trés, ou mais horas. Descia do pulpito
cansado, esgotado. Nos papéis que dao noticia dos seus procedimentos vem
dito como enxugava o rosto, depois da pregagdo, com uma toalha que logo
era considerada reliquia (PONTES, 1953, p. 191).

Chagas recebia muitas cartas dos seus discipulos e estas podem ser consideradas
documentos de grande importéncia para a literatura, pois expressam acdes de um tempo
singular. As cartas espirituais continham ensinamentos religiosos que tentavam encaminhar
as pessoas a religiosidade e a veneracdo a Deus. Pontes complementa que a pratica de Chagas
visava a orientacdo e a correcdo, € 0 caminho para conseguir tal transformacdo seria pelo

recurso a oracgao intensa. A autora ressalta que:

As Cartas Espirituais de frei Anténio das Chagas que sdo, sobretudo, uma
pratica sobre a vida ascético-mistica fazem brecha no dogmatismo de
Tedfilo. “O que a doutrina mistica de frel Antdnio das Chagas tem de futil e
ridiculo mostra-se ja nos titulos das suas obras’, acrescenta o autor de Os
Seiscentistas. Também aqui Teofilo Braga se enganou; a doutrina do Padre
Chagas revela-nos o coragdo do homem e os “fundos’ da ama, onde h&
miséria e grandeza. Ndo pode ser futil e ridiculo debrucgar-se sobre os
mistérios dessa miséria e dessa grandeza. Quanto aos titulos das suas obras
espirituais, quase ridiculos de facto, representam gostos e tendéncias que
tiveram aceitagdo ndo sé em Portugal e Espanha, mas também em Franga, e
correspondem a uma mentalidade que nos dominios da devocdo - do
pensamento e do sentimento religioso — se podera classificar de barroca
(PONTES, 1953, p. 279).
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Chagas tinha como intuito converter os fiéis para que o escutassem, por isso pregava
em tom alto. O estilo de pregar era “[...] 0 mesmo de algumas cartas: paralelismo e simetria
das frases, hipérbato que pde em relevo certas palavras, argumentacdo quase silogistica,
fabulas ou metaforas ailustrarem a doutrina” (PONTES, 1953, p. 284).

O frei inovava no estilo de pregar e isso agradava as pessoas mais simples, entre as
guais se tornou conhecido como “fradinho”. Suas obras enquanto religioso evidenciavam o

estilo gongdrico, como vemos no fragmento:

Em ambas as obras, a carta e 0 sermdo, frei Antdnio das Chagas descobre o
poeta gongdrico que vive nas suas entranhas; imagens, metaforas,
comparagdes arrebicadas, preciosismos de forma ou de construgdo revelam o
poeta culto. Ndo havia ainda muitos anos que Anténio da Fonseca Soares
escrevera 0 Desengano do Mundo. E se ndo sabemos em que medida o
sermao é da autoria quanto ao estilo, no que diz respeito a carta, ndo restam
davidas; e esta leva-nos a aceitar, na integra, (pensamento e estilo) com obra
do fradinho, o sermdo pregado na profissdo das irmas, que frei José da
Trindade editou (PONTES, 1953, p. 314).

A obra do Frei Anténio das Chagas e de Antdnio da Fonseca Soares apresentam o
estilo gongdrico em comum e alguns temas, embora a perspectiva adotada seja diferente,
Chagas usa-se do discurso retorico para convencer os fiéis a se dedicarem a peniténcia e a
oracdo, 0 poeta por sua vez, persuadia as jovens aos prazeres carnais, a semelhanca entre eles

esta em como escrever e ndo na tematica. Para Pontes:

Frei Antonio das Chagas fala muito por metéaforas, por comparacdes; dir-se-
ia que pensa as coisas, até mesmo as do espirito, por imagens plasticas; ha
nele uma necessidade de concretizar, que se exprime por formas varias, e
chega a criar plurais pouco correntes como: 0s porqués, os comos, os longes,
0s pertos, 0s quandos, etc. (...). Seriam também recordacgdes da sua vida de
soldado e poeta vulgar os popularismos que ficaram nas Cartas Espirituais,
a torna-las mais vivas e espontaneas? O fradinho tem, de vez em quando,
uns modos de falar chdos e correntdes, que lembram os do poeta vulgar
(PONTES, 1953, p. 419, 430).

Concluindo este apanhado sobre a obra Frei Anténio das Chagas: um homem e um
estilo do século XVII, a autora deixa claro que seu trabalho teve algumas deficiéncias, e que se
este fosse realizado novamente, daria énfase aos episodios ndo enfatizados, que valem a pena
serem explorados para que haja mais contetdo para os estudos posteriores.

Enfim, Pontes trata da biobibliografia de Antonio da Fonseca Soares sobressaindo-se
aos demais estudiosos, uma vez que, cada um deles aborda um foco distinto em seus estudos.

Uns enfocam a vida religiosa e/ou a mundana, outros a producdo poética, ou ainda, 0
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momento histérico, enfim, fatos que lhes chamam mais atencao estdo representados nas mais
diversas obras criticas sobre o poeta.

Pontes em sua obra aborda a amplitude que envolve Fonseca, desde sua vida até o
momento historico. Sendo assim, consideramos que o critico abalizado para se tratar da obra
de Fonseca é esta pesquisadora, pois, além de possuir varios livros sobre o poeta, apresenta

um leque de diversidade sobre todo o século XVII.
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2 O TERMO BARROCO E /OU SEISCENTISMO

Na literatura e em outras artes, 0 termo Barroco ou Seiscentismo é utilizado para
aludir as manifestacdes artisticas produzidas entre os séculos XVII e XVIIl. Toda a Europa
participou desse momento histérico que é marcado pela dualidade entre o desenvolvimento
cientifico e intensificacdo religiosa. O Barroco busca na Antiguidade Classica aspectos
tematicos que também estdo presentes no Renascimento, embora sejam produzidos com outra
dindmica, contraste e exuberancia. Nesta etapa da dissertacdo trataremos de alguns tedricos
do assunto a fim de precisar o conceito para nossas discussoes.

Vilanova (1953) trata do assunto no ambito da literatura espanhola, e segundo ele, o
Barroco foi um estilo de época muito presente e forte na Espanha. Este periodo ficou
conhecido como “Siglo de Oro”, por ter tido grande producdo artistica em relacdo aos demais
paises. Mesmo tendo iniciado na Italia, foi somente na Espanha que se consolidou e teve
adeptos como Gongora e Quevedo. O Barroco recebeu inspiragdo da tradicdo petrarquista,
que perdurou nas obras literarias até o século XVII.

El cultivo sistematico de la inspiracion artificial y literaria extraida de los
mas perfectos modelos de la antigliedad grecolatina y volcada en los poetas
espafioles hacia una denodada imitacion de los poetas italianos, habia de
originar la constitutiva falsedad y amaneramiento de nuestros poetas del
barroco, la aterradora repeticion de topicos y férmulas estereotipadas, y la
constante apropiacion de temas e ideas de la tradicion petrarquista que
inspiran en su integridad el repertorio de los siglos XVI y XVII
(VILANOVA, 1953, p. 572).

Para Montes (1956), o termo é empregado para designar o movimento literario
ocorrido desde o final do século XVI e durante o século XVII. O estudioso defende a ideia de
que o Barroco € uma consequéncia do Renascimento, mas com algumas mudancas que
caracterizam esse estilo como algo peculiar da realidade do Seiscentismo. Observemos o

fragmento abaixo:

El Barroco es, en efecto, una consecuencia del Renacimiento, y el paso de
uno a otro no sucedid sin que en aquél subsistieran elementos de éste,
prolongandose en el siglo XVII muchos de los que informan al XVI, aunque
con las modificaciones que caracterizan al nuevo periodo (MONTES, 1956,
p. 24).
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Para Carpeaux (1960) o termo Barroco € uma expressao utilizada pelos criticos das
artes plasticas do século XVIII para desvalorizar as obras que ndao seguiram os modelos da
Antiguidade classica e da alta Renascenca. O estudioso complementa que o termo €, a
principio, visto com sentido depreciativo. Depois passa a ganhar prestigio e no século XIX é
reconhecido pela grandiosidade das obras arquitetonicas, plasticas e pictoricas.

Assim como Vilanova e Montes, os estudiosos Diez-Echarri e Francesca (1960)
afirmam que o Barroco é uma continuacdo do Renascimento, sendo este um periodo do
despertar da Antiguidade greco-latina, e acrescentam que a literatura medieval esta inserida na
evolucdo social. Eles se referem ao movimento que aconteceu na Espanha e complementam

que este comportamento marca o século XV1 e grande parte do século XVII.

Al Barroco se le ha definido como la “sintesis intensificada de la tradicién
grecolating”. Significa esto que € Barroco, en muchos aspectos, no es sino
un producto o, mejor, una continuacion del Renacimiento. Y, en efecto, los
grandes escritores barrocos son, en el fondo, consumados humanistas, lo que
vale tanto como decir consumados renacentistas, si aceptamos la consabida
definicion del humanismo como la “aristocracia del Renacimiento” (DIEZ-
ECHARRI; FRANCESCA, 1960.p. 10).

Para ambos o barroco literario se divide em dois vieses, 0 culteranismo e o
conceptismo tratando-os como peculiaridades das literaturas dos séculos XVI e XVII, como

vemos no trecho abaixo:

La literatura del XVI, como en general toda la literatura espafiola, era
idealista; y también ambas cosas a la vez. Pero con un realismo sano y
alegre, con un idealismo jocundo, traspasado de luz renacentista. El realismo
del XVII, en cambio, es triste, agrio, hosco y hasta cruel. Cervantes, que aun
escribiendo dentro de esta Gltima centuria estd ya formada espiritualmente en
la anterior, no se burla de las flaquezas y fracasos del pr6jimo; no suelta la
carcajada, se limita simplemente a sonreir, su pluma apenas esta levemente
mojada en la ironia. Quevedo no se contenta con rebafiar en el tintero las
mas amargas hieles; hace de su pluma arpon envenenado o latigo feroz
(DIEZ-ECHARRI; FRANCESCA, 1960, p. 383).

De acordo com Morejon (1965), o Barroco é uma explosdo de formas classicas. Uma
sequéncia do Renascimento, cuja esséncia ja ndo pode mais ser explorada, pois se encontra
saturada. Por isso, é visto como um estilo que busca a multipolaridade. O estudioso acrescenta
que o homem quando sabe o que quer € classico, pois busca a unidade, mas, quando nao a
tem, é barroco. Deste modo, adota muiltiplos esquemas. O trecho abaixo demonstra a sua

definigéo para o termo:
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Lo barroco es una nueva manera de ver el mundo y de sentir las realidades
fisicas y metafisicas que nos envuelven. Como lo clésico, pero en otra
direccion, y cabalgando sobre otros corceles. EI hombre se volatiliza, pero a
sus escamas se agarra todavia el barro de su mas agreste infancia,
engendrador de la angustia y del tormento, del anhelo de fuga e ideal. Para el
hombre barroco el mundo es un teatro, gran teatro en el que se dramatizan
todas las posibles formas de la existencia humana, las cuales se resuelven en
antinomias gigantescas, en modos de ser estéticos dinamizados por el suefio.
La realidad de cerca le es estrecha. El Barroco es el planteamiento de un
patético problema humano: el de la existencia en todas las direcciones del
ser. El del arte como salvacion. Entre la realidad y el deseo, el deseo que
perturba a la realidad estable. Esta es la substancia del Barroco. En la
arquitectura, en la escultura, en la pintura, en la mudsica y en la poesia. Claro
que en no todos los momentos se logra en su integridad, pero precisamente
en las ondulaciones que nos ofrece esta el problema, porque frecuentemente
las fronteras se diluyen o difuminan (MOREJON, 1965, p. 12-13).

O Barroco é caracterizado como fenémeno que comeca e termina nos seculos XVII e
XVIII no mundo ocidental, marcando as nacdes européias, principalmente a Espanha, pela
forma peculiar do homem olhar para si proprio e ao seu redor.

Para Santilli (1967), o termo Barroco é empregado para designar uma exageracao da
tendéncia da Antiguidade classica, da literatura medieval junto com a colaboracao islamica e,
por fim, da poesia renascentista, que volta a adotar os valores greco-romanos. A estudiosa
trata do movimento literario ocorrido em Portugal, referindo-se as questfes sociais, politicas,
econdmicas e culturais que atravessam o pais no momento em que este estilo se encontra em
estagio de consolidacdo. O Barroco em Portugal se faz de forma dominante, ao contrério de
muitos paises, pois 0 contexto histérico marca tragcos como o sonho, a melancolia, a
obscuridade e o messianismo, refletidos nas obras produzidas neste momento. O trecho

abaixo ilustra as condic¢@es histdrico-culturais vividas por este pais.

Em Portugal, as condicGes historico-culturais que configuram o séc. XVII —
o desfalecimento da febre épica do século anterior; o depauperamento das
energias e das velhas virtudes nacionais; a perda da independéncia politica;
um melancélico halo de misticismo e profetismo sebastico; a acdo opressora
da censura inquisitorial a sufocar as vocaces e as individualidades literarias;
0 ensino universitario jesuitico, eminentemente escolastico, a manter
Portugal inteiramente divorciado “das doutrinas mais fecundas e
renovadoras’ do pensamento europeu; uma vida espiritual — diz Hernani
Cidade — inteiramente “dominada por uma fé intolerante, a0 mesmo tempo
que formalista’; enfim, uma apagada e vil tristeza -, especificaram a
producao literaria dessa época (SANTILLI, 1967, p. 11-12).

Assim como Santilli, Carpeaux (1959) menciona a colaboracdo islamitica como

contribuinte da transmissdo da literatura cientifica greco-romana, por intermédio das
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traducbes que foram perdidas no Ocidente, antes das Cruzadas. Essa civilizacdo arabe,
denominada por Oswald Spengler “civilizagdo magica’, vivia nos paises limitrofes do
Mediterraneo e ndo era independente, pois mantinha como base a tradicdo greco-romana,
enquanto a tradi¢ao oriental era seguida somente em alguns aspectos.

A maioria dos representantes dessa civilizagdo foram sirios, egipcios e
mesopotamicos, divididos entre cristdos e pagdos, constituiam a massa dos convertidos ao
islamismo que apresentavam em comum a civilizacdo helenistica. Assim, os arabes da Idade
Média eram uma espécie de resquicio da civilizagdo grega em decadéncia, que traduziu

muitos livros cientificos helénicos. Carpeaux complementa:

Durante a Idade Média inteira, existe uma afinidade intima e profunda entre

a civilizacdo arabe e a civilizacao ocidental, herdeiras do mesmo patrimdnio.
Essa unidade foi quebrada para sempre pelo humanismo da Renascenca
ocidental. Os “&rabes’ conservaram sem modificagdes sensiveis a civilizagdo
da Antiguidade decadente; eram incapazes da renovagdo radical que o
humanismo conseguiu. Em Gltima analise, o trago caracteristico da
civilizacdo ocidental ndo é a heranca antiga, mas a modificacdo dela, que se
chama Renascenga (CARPEAUX, 1959, p. 162-163).

Para Hatzfeld (1973), o Barroco € um movimento que caracteriza toda a literatura
européia e a melhor forma para se evitar o uso incorreto da terminologia é usar o termo
Barroco, forjado pela Historia da Arte, que tem sentido totalizador se estendendo do
Renascimento até o Rococo.

Hatzfeld € um dos poucos teoricos que define a data que marca o periodo barroco,

muitos preferem mencionar o século como data. Vejamos o fragmento abaixo:

[...] & periodo barroco, que se extiende aproximadamente de 1550 a 1680,
es un intento de sustituir el hedonismo renacentista por unos valores mas
serios y espirituales, asi como una ruptura de los estrechos limites del
humanismo antropocéntrico por medio de un trascendentalismo paradojico
que tiene que ver el espacio y con el tiempo (HATZFELD, 1973, p. 106-
107).

Para Hatzfeld, o Barroco é visto como um estilo internacional que tem sempre uma
proposicdo objetiva que enfoca uma coletividade expressada pela riqueza e plenitude, de
forma exagerada e imaginativa, as verdadeiras metaforas que fazem jus a conceituacdo
barroca sdo independentes, repletas de extravagancia e originalidade. Além do Barroco
representar um periodo cultural, “El término “barroco” resulta Util, no sdlo para designar una
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época literaria, sino también en cuanto representa la manifestacion cultural del espiritu de la
Reforma catdlica y del absolutismo politico” (HATZFELD, 1973, p. 497).

Maravall (1997) mostra os elementos que integram a cultura de modo que ressalta as
condicdes historico-sociais que contribuiram para as transformacdes ocorridas. A partir disso,
renuncia ao termo barroco para se referir aos conceitos morfoldgicos ou estilisticos que se
repetiram nas culturas anteriores. E possivel estabelecer algumas relagdes externas entre os
aspectos formais das diferentes culturas, e acrescenta que uma cultura dispde de empréstimos
e legados das demais. O estudioso trata de uma questdo ampla sobre o Barroco, pois €
recorrendo a Histdria (economia, politica, sociedade) que perpassa uma legido de fatos que
culminam na escrita da época, pois esta é um reflexo do conjunto ja mencionado.

Assim, Maravall define que o Barroco:

[...] é a cultura de um periodo europeu no qual se buscam a renovacgdo do
prestigio da monarquia e a restauracdo dos poderes econdmico-sociais dos
antigos e novos senhores, € preciso concluir que se trata necessariamente de
uma época que oferece produtos de acentuada condicdo exuberante e
ostentatoria (MARAVALL, 1997, p. 330).

A mentalidade barroca é sedimentada nas crencgas religiosas e esses sentimentos
refletem na cultura desta época como uma complexidade de recursos que merecem
investigagdo para que possa entender a histéria da Europa Moderna. A crise social e
econémica do seculo XVII estendeu em todo o contexto europeu e, em alguns paises, esse
conflito se deu de forma mais acentuada, levando consequéncias aos séculos subsequentes,
criou-se uma atmosfera psicolégica da qual surgiu o Barroco. Isto fez com que inspirasse a
tematica que foi produzida nos varios campos. O estado de consciéncia do homem barroco
reflete o seu estado intimo que esta representado pelos temas como destino, acaso, mudanga,
fugacidade, caducidade, ruinas e etc.

Maravall discorre sobre quatro tipos de culturas que apresentam caracteristicas sociais
da cultura do Barroco. A primeira delas € a cultura dirigida, que esta vinculada a época, pois a
Europa passava por momentos de intensos conflitos. Neste sentido, o Barroco é visto pelo
conjunto de meios culturais de diversos tipos que tentam compreender o0 homem. A politica,
por sua vez, se mostra detentora da cultura do século XVII, pois no comportamento deve se
aplicar os conceitos de “razéo do Estado”, ou sgja, 0 homem deve saber usar 0s recursos que
estdo diante de si. Isso demonstra a manipulacdo do homem diante do seu comportamento e se

torna peca fundamental da mentalidade barroca. O autor menciona que:
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Para Gracian e para os barrocos, viver é viver cautelosamente entre 0s
outros, o que nos faz compreender que esse “ saber” gracianesco e barroco se
resolve em um ajustado desenvolvimento manobrero na existéncia: “E
essencial 0 método para saber e poder viver”. Por isso Gracian personifica o
individuo que possui esse saber no tipo do “negociante’, sujeito de conduta
tecnificada, representativo, por exceléncia do “homem do agivel”
(MARAVALL, 1997, p. 124).

A prudéncia é um conceito central nos filésofos e escritores franceses do seculo XV1I
e 0 seu papel predominante € o ponto de vista comum dos integrantes do Barroco.
Provavelmente, isso da ao Barroco, para além de suas desmedidas e de seus exageros, as
vezes alucinantes, um aspecto de cultura cuja desordem corresponde a um sentido regulado e
governado. Em todas as épocas, buscou-se governar 0s homens em sua amplitude de vida e,

no século XVII, isso ocorre por meio do poder absoluto. De acordo com Maravall:

[...] o barroco ndo é um racionalista, mas aparentado, por época e pelos
objetivos a alcancar, com o pensamento racionalista; serve-se de processos
parcialmente racionalizadas, das criacGes técnicas e calculadas que dai
deriva, para alcancar o dominio pratico da realidade humana sobre a qual
quer operar (MARAVALL, 1997, p. 130).

No século XVII, a técnica da retdrica é algo muito importante, pois caracteriza esse
movimento cultural, ja que a instabilidade € algo presente em todos os sentidos. A persuasao
tera seu papel de relevancia diante das circunstancias:

A época que consideramos é um periodo polémico em todos os niveis, em
todos os campos. Por todos os lados, vemos aflorar fortes controvérsias, que
impdem uma necessidade tatica de atracdo das pessoas, Cujo peso, nos
enfrentamentos gerais, pode ser decisivo. Por isso se disse que, nas
circunstancias do século XVII, persuadir é agora mais importante do que
demonstrar (MARAVALL, 1997, p. 145).

A cultura massiva é relativa a classificacdo social da época. Para o estudioso, 0s
poderes econdmicos das épocas passadas nunca foram totalmente decaidos e os varios grupos
existentes procuraram suas formas de fortalecer a economia. Desta maneira, ao final do século
XVII esses grupos estavam fortalecidos. O Barroco em todos os aspectos integra a cultura
popular, pois 0 vulgo passa a ter contato com as obras, mas, se elas sdo de alta qualidade,
impdem-se certas concessdes, para que esta camada da populagdo possa estar em contato com
a cultura. Entdo, a sociedade se divide entre culta e plebeia, mas ambas estdo em contato com
a literatura, seja ela de alto ou baixo caldo. Maravall complementa que:
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O século XVII é uma época de massas, a primeira, sem duvida, da historia
moderna, e 0 Barroco, a primeira cultura que se serve de recursos de acdo
massiva. 1sso, diz-nos a natureza do teatro, em seus textos e Sseus
procedimentos cénicos; diz-nos a devocao externa e mecanizada da religido
pos-tridentina, diz-nos a politica de captacdo e repressdo que os Estados
comecam a usar dizem-nos as inovacdes da arte bélica (MARAVALL, 1997,
p. 184).

Com relacdo a cultura urbana, o autor afirma “[...] que o Renascimento foi uma
civilizacdo urbana, de irradiacdo limitada em torno de seus centros criadores; o Barroco, pelo
contrario, foi produto de civilizagdes massivas imperiais, de Roma e Espanha.” (ib., id., p.
187). Fica evidente que o Barroco ¢ um produto da sociedade da época e que 0s nucleos
urbanos tém mais autonomia. Segundo Maravall, “[...] nessas urbes barrocas se produz e
consome a volumosa carga de literatura que floresce no século XVII. Essa mesma literatura
reflete o indiscutivel predominio dos ambientes urbanos [...]” (id., id., p. 188).

O estudioso acrescenta que o ponto de partida para esse ambiente do século XVII
comeca na Idade Média e, no Seiscentismo, atinge um novo patamar. As cidades do século
XVII passam a abrigar grande contingente de vagabundos, mendigos e ladrdes, em
contrapartida, ha muitos cidaddos que vivem na ostentacdo da vida urbana. Desta forma, o
Barroco marca a diferenca entre a populagdo e, consequentemente, a sociedade urbana da
época.

A cultura conservadora que Maravall trata é com relacdo a vida social, pois ainda
existe nessa sociedade o esquema estamental. A sociedade barroca € a0 mesmo tempo
medieval e moderna, pois exibe elementos presentes no Romantismo®. Assim, de certa forma
antecipa caracteristicas do préximo periodo literdrio, isso porque, o Barroco combina
elementos antigos com elementos inovadores, tornando-se ao mesmo tempo medieval e mais
moderno que o século anterior. Maravall utiliza o termo barroco para designar a época vivida
por grande parte da Europa, e consequentemente, os fatos ocorridos nos diversos &mbitos do
social, politico e econdmico da producdo artistica desse momento.

Por fim, a terminologia empregada pelos estudiosos permite que utilizemos a
denominacdo Barroco para todo o periodo desse estudo, pois este periodo engloba todas as
variantes de estilos, mesmo que haja algum predominio entre elas, a terminologia Barroco

abarca seu sentido amplo.

® Quando mencionamos o Romantismo fazemos referéncias aos aspectos inovadores e antigos que este periodo
literario apresentou, assim, como foi feito no Barroco, por isso, estabelecemos esta comparagao entre ambos.
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J& Seiscentismo serd empregado para marcar especificamente o século XVII. Sendo
assim, conviverdo neste trabalho as duas terminologias a primeira enfatizando as

caracteristicas predominantes nas obras e a segunda ressaltando a demarcagéo cronoldgica.

2.1 BARROCO VERSUS MANEIRISMO

Semelhancas e diferencas se registram entre o Barroco e 0 Maneirismo, tratados por
alguns estudiosos como estilos diferentes, embora estejam inseridos em um mesmo periodo
literario, o século XVII. As reflexdes de Hauser (1969), Silva (1971) e Hatzfeld (1973)
colaboram com a conceituacao a respeito desses termos que estdo miscigenados em um século
de transformagéo.

Importa, para o trabalho, tratarmos da questdo uma vez que se encontram nos poemas
de Antbnio da Fonseca Soares tanto tracos mais gerais, relativos ao Barroco, quanto tragos
particularizados, relacionados com o Maneirismo, situando-se sua obra, em algumas
manifestagdes, nos limites das influéncias renascentistas, maneiristas e barrocas, notadamente
no que diz respeito ao tema central da dissertacdo, a presenca da mulher como objeto da
poesia lirica.

Hauser estabelece um paralelo entre o Barroco e o Maneirismo evidenciando suas
semelhancas e diferencas. Para o estudioso, 0 Barroco apresenta tracos subjetivos, simples e
excessivos, enquanto o Maneirismo é um movimento intelectualista, socialmente exclusivo e
reflexivo. O que os diferencia é o estilo, pois o Barroco se classifica como complicado e
refinado pelas suas peculiaridades formais, enquanto o Maneirismo esta vinculado a tradicao
petrarquista, embora exprimindo uma linguagem amorosa sombria.

Silva (1971) aborda as tematicas do Barroco e do Maneirismo em sua tese de
doutorado. Por isso, 0 adotamos como principal tedérico para tratar dessa distincdo /
aproximagdo. Segundo o estudioso, o periodo literario ndo se faz pelo dominio absoluto de
forma e estilo. Faz-se, antes, pelo predominio do estilo. Assim, um estilo prevalece sobre o
outro no ambito cronoldgico do periodo literario. Os termos Barroco e Maneirismo foram
estabelecidos pelos historiadores da arte e posteriormente empregados pelos historiadores e
criticos literarios.

O termo Maneirismo provém do vocébulo italiano maniera, usado na segunda metade
do século XVI com significado de estilo de um artista ou estilo de época. Os poetas
almejavam imitar Michelangelo, considerado o grande mestre. Com o tempo, o termo ganhou
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conotacdo depreciativa e alguns criticos como Baldinucci e Bellori nomearam como defeito e
vicio. Desta forma, o maneirismo significava uma arte afetada e falsa, definicdo que persistiu
até os estudos modernos.

A arte maneirista apresentava sentimento de inseguranca existencial, efemeridade em
relacdo a tudo, visdo pessimista, sentimento de desengano, arrependimento. Estava vinculada
a problematica religiosa do século XVI. Para expressar tais sentimentos foram utilizadas em
grande escala as metaforas e as antiteses.

Para Silva, o Maneirismo e o Barroco sdo dois estilos diferentes que apresentam
muitos elementos semelhantes em relacdo a tematica e a forma, levando a crer que o primeiro

é uma antecipacao do segundo, mas construida de forma diferente. Assim:

O barroco é profundamente sensorial e naturalista, apela gozosamente para
as sensacdes fruidas na variedade incessante do mundo fisico, ao passo que o
maneirismo, sob o dominio do disegno interiore , da ldea, se distancia da
realidade fisica e do mundo sensoério, preocupado com problemas filosofico-
morais, com fantasmas interiores e com complexidades e subtilezas
estilisticas; o barroco é uma arte acentuadamente realista e popular, animada
de um poderoso impeto vital, comprazendo-se na satira desbocada e
galhofeira, dissolvendo deliberadamente a tradicdo poética petrarquista, ao
passo que 0 maneirismo é uma arte de élites, avessa ao sentimento
“democratico” que anima o barroco, anti-realista, impregnada de um
importante substrato preciosista e cortés, representado sobretudo pelo filao
petrarquista; o barroco caracteriza-se pela ostentacdo, pelo esplendor e pela
proliferacdo dos elementos decorativos, pelo senso da magnificéncia que se
revela em todas as suas manifestacGes, tanto nas festas de corte como nas
cerimonias funebres, contrariamente ao maneirismo, mais sobrio e mais frio,
introspectivo e cerebral, dilacerado por contradi¢fes insolUveis; o barroco
tende frequentemente para o ludismo e o divertimento, enquanto o
maneirismo aparece conturbado por um pathos e uma melancolia de raizes
bem fundas (SILVA, 1971, p. 41-42).

Segundo Silva, a periodizacdo da literatura baseada na cronologia secular é simplista e
falsa em relacdo a realidade literaria, que pode abrigar a heterogeneidade das correntes
estéticas. Complementa que a escola quinhentista constitui o periodo &ureo, a escola
seiscentista representa a corrup¢do do mau gosto e, por fim, a escola arcadica, que dominou
uma época com intensa atividade cultural e artistica, classifica-se como contraria a escola
anterior.

Apos a crise do Renascimento, 0 homem perde a fé otimista em Deus que reinava sob
0 ideal renascentista e, na ideologia da Contrarreforma, passa a ser visto como um ser
pecador, dividido entre o caminho do prazer e o da salvagdo. A partir dos sentimentos

contraditérios, nascem muitas tematicas caras a lirica maneirista. O homem € visto pela sua
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miséria e a angustia se torna maior que o inforttnio. Por isso, 0 mundo €é considerado um
lugar incerto, conflituoso, perigoso.

Assim, 0 poeta renascentista constroi suas imagens dramaticas, como o mar revolto,
estando sem ilusdes ou esperanca de que algo bom possa acontecer. O labirinto € um tema
muito presente, principalmente quando se refere ao amor, pois é uma busca impossivel e
repleta de contradigdes, enleios e absurdos. A poesia amorosa reflete o desengano e a tristeza
e, diante disso, 0s maneiristas apresentam-se como seres melancolicos e cansados da vida.
Este tipo de poesia € marcado pela auséncia no tempo e no espaco, 0 amor e a amada estdo no

passado ou muito distantes. Silva acrescenta que os poetas maneiristas séo:

Seres introvertidos, os maneiristas criam uma poesia de teor psicologista e
moral, de cunho reflexivo ou meditativo, donde estdo ausentes a alegria de
viver na terra, a confianca e o optimismo, a serenidade perante o fluir da
vida (SILVA, 1971, p. 267-268).

Segundo o autor, outros dois temas da lirica maneirista portuguesa sao 0 engano e o
desengano. O homem vive envolvido pelo engano, desejos, falsas esperancas, mas em certo
momento desperta da situacio e percebe o desengano, e a partir disso vai em busca de Deus. E
valido salientar que todo e qualquer tipo de amor esté sujeito ao engano.

Com relacédo ao estilo e as formas, a lirica maneirista abrange algumas figuras como a
antitese e o paradoxo, que estiverem muito presentes na poesia medieval e novamente se
fazem evidentes, principalmente na poesia profana de tematica psicologico-moral e amorosa,
as quais tratam dos conflitos intimos e das contradigdes do amor. Essas figuras desempenham
o0 papel de contraste e a funcdo superlativa das coisas, fatos ou pessoas. Os nucleos tematicos
de teor amoroso podem ser: fogo, calor / frio, 4gua, neve; vida / morte; riso, alegria / choro,
tristeza; luz, dia / sombra, noite; brandura / aspereza, dureza; pena, dor / gozo, gloria e outras.

A tematica religiosa apresenta abundancia desses recursos, segundo Silva:

[...] em particular naqueles poemas consagrados a evocacao e meditacdo da
figura de Cristo e aos mistérios do amor divino, que as antiteses e 0s
paradoxos alcangam uma frequiéncia elevadissima, podendo dizer-se até que
tais factos estilisticos caracteres distintos e imprescindiveis dos poemas
maneiristas de tematica cristocéntrica (SILVA, 1971, p. 344).

Outros aspectos que Silva ressalta sdo a bimembragéo e plurimembragéo. A primeira
refere-se a simetria perfeita ou imperfeita, repeticdo no segundo membro de um vocabulo que

figura no primeiro, distribuicdo dos acentos e das pausas ritmicas, imitacdo no segundo
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segmento da estrutura morfologica e sintdxica do primeiro. A segunda constitui-se por
pluralidades ternarias, quartenarias, quinquenarias ou mais. A bimembracdo foi muito
utilizada pelos maneiristas e pelos poetas barrocos, enquanto a plurimembracao foi perdendo
0 Seu uso até chegar ao Barroco. Esses foram alguns topicos que Silva abordou em relagdo ao
maneirismo, agora trataremos da tematica e da forma da poesia lirica barroca.

A tematica que envolve a fugacidade da vida e o desengano esteve muito presente no
maneirismo e tornou-se heranca na literatura barroca, mas esta tematica adquiriu a perspectiva
do hedonismo existencial que apresentava um convite ou apelo para desfrutar da vida. A
efemeridade causa sentimentos negativos, mas essa poesia se utiliza das metaforas, antiteses,
hipérboles, ostentacdo, cores, brilhos, enfim, da riqueza decorativa, para dissolver tal
sentimento. As flores sdo exemplos dessa fugacidade, em especial a rosa, por causa do
requinte e riqueza de cores e pelo perfume. Segundo Silva, “[...] na arte barroca, a dor e a
agonia diluem-se com freqiiéncia sob o fausto, a ostentacdo e o refinamento dos meios
expressivos e decorativos... (SILVA, 1971, p. 416)".

A lirica barroca prolonga os temas da tradicdo petrarquista pelo viés realista’. O amor
é um tema que sobreviveu e que continua tratado como uma forma de contradicGes.
Empregam-se as antiteses, os paradoxos e muitas vezes a hipérbole para a sua definicdo /
qualificacdo / expressdao. Amar significa sofrer e os poetas vivem no siléncio de seus
sentimentos. O amor é envolto pela atmosfera da melancolia e da angUstia presentes na
tradicdo petrarquista.

Outros sentimentos como a dor da partida, o padecimento da auséncia e a solidao
fazem parte do cenario dessa poesia. A mulher é tratada de forma diferente da tradicdo
anterior, vista como bela e perfeita. Torna-se a poesia barroca um retrato auténtico, pois nela
se descreve a mulher comum em seus oficios e as suas reais condigdes fisicas, enquanto no
petrarquismo a mulher era inalcancavel. Sua beleza é hiperbolizada, assim como seus tragos,
que antes ndo eram revelados, como pés, nariz, queixo, etc., mesclando realismo e erotismo.
O vestuario feminino também se tornou parte das descri¢des minuciosas dos poetas barrocos.

Com relacdo ao erotismo, a mulher passa a ser descrita como sedutora e apetecivel em
sua carnalidade, a sensualidade esta presente na descri¢cdo do seu corpo, sobretudo, da boca e
do seio. As imagens, as metaforas, as comparacdes e as hipérboles caracterizam o corpo como

fonte de prazer. O erotismo é de tal forma evidenciado, que alguns momentos da vida sexual

" E valido mencionar que o termo realismo n#o se refere ao periodo literario, mas sim, a qualidade ou estado do
que é verdadeiro, que apresenta caracteristica do que é real.



37

passam a ser representados em pormenores nos versos de muitos poetas. A poesia barroca

aborda temas do cotidiano por meio do realismo, da satira e do burlesco. Segundo Silva:

O poeta barroco sente prazer em mergulhar na diversidade do real, nas
circunstancias da vida e do mundo, em reconhecer 0s Seus tracos mais
caracteristicos e mais pitorescos, mais sordidos e mais repulsivos, fazendo
deles matéria de criacdo poética, sem se preocupar com as convencoes e 0s
preceitos que dificultassem ou proibissem esse consideravel alargamento das
fronteiras tematicas da poesia (SILVA, 1971, p. 433).

A aproximacédo do real faz com se tenha uma objetividade descritiva marcada pela
ironia, pelo grotesco, pelo burlesco e pela caricatura. Recria-se uma realidade em tons de
deformacdo e, desta forma, os fatos cotidianos sao temas de inspiracao barroca.

Com relagéo a linguagem e ao estilo da lirica barroca, muitos elementos maneiristas se
encontram presentes neste novo estilo, como as formas versificatorias, a bimembragéo, a
plurimembracdo, os elementos estilisticos, como a antitese, metafora e outros. J& 0s novos
componentes dessa expressdo poética sdo a hipérbole, o hipérbato, os neologismos, 0 uso da
linguagem como forma de criar, recriar e surpreender o leitor. A linguagem culta e obscura
caracteriza a poesia barroca, manifestando-se nas mais diversas formas de expressao. Ja a
poesia popular foi muito difundida entre os poetas, recorrendo a um largo uso de tematicas
diversas, que mesclam o estilo gongdrico com a linguagem cotidiana, fazendo predominar, no
entanto, em ambas as linguagens, a extraordinaria capacidade de invencgdo verbal.

Por fim, a metafora apresenta grande predilecdo pelos poetas barrocos, que buscam na
linguagem sua mais alta expressdo, o engenho barroco é algo original, por isso, essa figura
ornada ganhara destaque no préximo capitulo que tratara dos aspectos da poesia barroca.

Assim como Hauser, Silva trata das semelhancas e diferencas entre os dois estilos
presentes em uma mesma época, entrelacados pelas similaridades que fazem do maneirismo
um estilo pré-barroco, no qual convivem caracteristicas formais e estilisticas em comum,
embora o barroco evoque uma poesia mais proxima da realidade. O acréscimo de figuras
ornadas e o erotismo sdo desses elementos. Segundo Silva, a transi¢do entre 0 maneirismo e o
barroco é difusa, pois os elementos do primeiro sdo transmitidos ao segundo, mas apesar das
similitudes o sistema tematico e formal em seus nicleos representa caracteristicas

inconfundiveis.



38

3 ASPECTOS GERAIS DA POESIA PORTUGUESA DO PERIODO
3.1 ROMANCE

Ao longo da histéria, o termo romance adquiriu significados até chegar a atual
concepcado, segundo a qual, tornou-se um género ficcional em prosa. Para 0s nossos estudos
abordaremos as acepcOes propaladas por Tavares, Diez-Echarri e Francesca, para quem o
romance é uma forma de poesia lirica, muito ao gosto do publico na poesia dita vulgar durante
0 século XVII.

Segundo Tavares (1954) o termo romance veio do latim “romanice” e foi usado na
Idade Média, como sinbnimo de poesia épica da Franca, Portugal e Espanha. Na era do
Classicismo, a denominagdo para a narrativa de imaginac&o foi o termo “novela’ do italiano
“novella’, que significa novelo. Ja no século XVIII, as literaturas portuguesas e francesas
empregavam a palavra ‘romance’ no sentido no qual conhecemos hoje e, com relagdo as
outras literaturas européias, seguem a denominacédo italiana, que faz referéncia as obras
narrativas e de ficcao.

Tavares aborda a definicdo etimoldgica do termo romance que significa “lingua
popular”, oposta a “lingua literéria’ que era o latim dos primeiros tempos da época medieval
dos povos ocidentais do império romano. O estudioso acrescenta que:

Os romances sao poemas narrativos populares, de forma estréfica
geralmente estiquica e de extensdo indeterminada. Quanto a estrutura rimica,
podem apresentar rimas assoantes ou consoantes, aparecendo também versos
soltos; quanto & métrica, os versos de redondilha maior sdo mais frequentes,
seguidos dos decassilabos e dos de redondilha menor (TAVARES, 1954, p.
237-238).

Com relacdo aos estudos de Tavares, € possivel acrescentar que os paises ibéricos
apresentam frutos comuns com relagdo a origem do romance e que, mesmo havendo distingdo
entre as linguas, a temética € a mesma. Franga, Inglaterra e Alemanha também apresentam, no
desenvolvimento dos romances, tematicas semelhantes as dos paises da peninsula ibérica,
uma vez que em principio o termo difundido como veiculo histérico, ou seja, as nagdes se
apropriaram deste género para registrar dados reais ou ficcionais de seus reis, povos, guerras,
enfim, dados particulares de cada nacgdo, sobre os quais s6 foi possivel saber através destes

documentos.
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Diez-Echarri e Francesca (1960) também buscam definir o termo romance segundo

varias acepgdes e, entre elas, semelhante & de Tavares:

[...] se llama romance un género poético, eminentemente popular,
caracterizado tanto en su tematica como en su forma externa por
inconfundibles notas y que ha tenido en todo tiempo, a partir de Gltimos del
XIV, en que se supone aparecieron sus primeras muestras [...] (DIEZ-
ECHARRI; FRANCESCA, 1960, p.146).

O romance nasceu com tendéncias narrativas herdadas das cangdes de gesta utilizadas
na ldade Média para expressar os feitos herdicos ou lendarios. As gestas eram composicoes
poéticas narradas oralmente e, ao longo, do tempo foram se fragmentando e desaparecendo,
dando lugar aos romances, ou seja, pequenos fragmentos de cancles antigas. Os autores
afirmam: “El romance fue en su origen narrativo: se desglosé de las viejas canciones de gesta
[...] como aguéllas eran ante todo narracion, también a romance pasd este caracter
primordial.” (DIEZ-ECHARRI; FRANCESCA, 1960, p.147).

A principio, este tipo de narrativa era visto como detentora de um componente
historico, porque narrava feitos da patria de maneira fragmentada. Nessa forma, ganhou
caracteristicas de narracdo curta, rapida, simples e de carater realista, utilizada pelos artistas
de ruas que cantavam esses feitos. Os romances foram se tornando cada vez mais elaborados,
buscando tematicas diversas e, mesmo tendo nascido entre as camadas populares, tornaram-se
obras de grande valor e passaram rapidamente a ser apreciadas nos palacios, onde o género
perdurou por muito tempo. Ao longo da trajetoria, os romances foram se incorporando aos
tracos subjetivos dos trovadores e chegaram até os dias de hoje.

Com relagdo aos aspectos métricos e rimicos, levanta-se a questao da dificuldade de se
enquadrar uma forma cristalizada para os romances. Esta dificuldade se deve a variagfes
tanto das rimas quanto das formas estroficas. Acerca deste assunto, Diez-Echarri e Francesca

fazem a seguinte observacao:

El esquema métrico que nos dan las preceptivas al uso no corresponde por
entero a la realidad. Definir el romance como una composiciéon de versos
octosilabicos y rima asonante, sin agregar mas, equivale a dejar fuera
millares de composiciones del género que no se ajustan a esta doble
condicion. Menéndez Pidal sefiala numerosos romances que ni constan de
ocho silabas ni tienen esa estructura tradicional. Hay que reconocer que el
mejor romance, el mas perfecto, es el que cumple aquellas dos exigencias:
metro octosilabo y rima asonante (DIEZ-ECHARRI; FRANCESCA, 1960,
p.155).
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A utilizacdo do género romance a principio foi realizada por escritores anénimos, mas
pela sua aparente simplicidade e tdo polida estrutura seduziu grandes escritores a que fizessem
uso deste modo de escrever. Lope de Vega, Gongora, Quevedo, Calderdn séo exemplos dessa
preferéncia. Diez-Echarri e Francesca mencionam Grimm (1815) como responsavel por dividir
0s romances em dois grupos: os velhos ou populares e 0s novos ou artisticos. Os primeiros
remetem ao periodo anterior do século X VI, ja os segundos datam deste século em diante, uma
vez que, os velhos ou populares sdo, em maior parte, anGnimos e 0S NOVOS Ou artisticos, sdao em
geral, de autores conhecidos.

Ambos 0s estudiosos apresentam a concepgao do termo romance oriundo da Europa da

Idade Medieval, das classes populares, com a insercdo nas camadas privilegiadas,
caracterizados ainda pela sua variedade tematica e métrica.

Do ponto de vista conceitual, remetemos a concepcao do termo romance cabivel nesse

breve esboco, dentro do qual Antdnio da Fonseca Soares adéqua as suas composicées. Séo,
pois, narrativas que abordam temas diversos, ora de longa ora de curta duragdo, sempre

respeitando esquemas métricos consagrados pelo uso em seu tempo.

3.2 LINGUAGEM

Segundo os estudiosos da poesia lirica portuguesa, a producdo dos Seiscentos se
encontra totalmente voltada para a poesia dos Quinhentos a qual, por sua vez, esta baseada na
tradicdo greco-latina. Assim, notamos que a linguagem e todos os caracteres envolvidos nesta
poesia vém de uma longa tradicdo, mas que no século XVII se aflora e ganha uma perspectiva
peculiar: os poetas barrocos prezam o uso de uma linguagem ornada.

Segundo Vilanova (1953), a inclusdo da lingua vulgar na poesia da Espanha
Renascentista acontece de forma tardia, estendendo esse uso ao Barroco. A poesia vulgar vem
das novas escolas italianas que substituiram os cancioneiros. Depois se expandiu para a
Espanha e, por fim, para todos os paises europeus. Os poetas barrocos deram continuacdo a

essa caracteristica no fim do Renascimento, muito em voga na poesia. Assim:
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El cultivo sistematico de la inspiracion artificial y literaria extraida de los
mas perfectos modelos de la antigliedad grecolatina y volcada en los poetas
espafioles hacia una denodada imitacion de los poetas italianos, habia de
originar la constitutiva falsedad y amaneramiento de nuestros poetas del
barroco, la aterradora repeticién de topicos y férmulas estereotipadas, y la
constante apropiacion de temas e ideas de la tradicion petrarquista que
inspiran en su integridad el repertorio de los siglos XVI y XVII
(VILANOVA, 1953, p. 572).

Para Montes (1956), a poesia portuguesa € uma intensificacdo dos elementos formais e
tematicos precedentes dos cancioneiros. Raiz espanhola que Portugal manteve com vigor.

O castelnano comecou a ser cultivado nos meios literarios portugueses a partir do
século XV, alcancando grande amplitude no século XVII. O bilinguismo ja era um fendmeno
comum na época maneirista, quando se mesclavam o latim e o castelhano. Grande parte das
producdes portuguesas foi escrita na propria lingua, mas 0s romances tiveram grande
influéncia da lingua do pais vizinho.

Deste modo, varios autores escreveram suas obras ora em portugués ora em castelhano
e muitas vezes até mesclavam as duas linguas, uso que se tornou comum notadamente depois
da Unido Ibérica, pois Portugal e Espanha estavam politicamente entrelacados e essa unido
abrangeu diversos campos. Esse dominio espanhol induziu Portugal a seguir as normas
ditadas pela Espanha, mas, no campo literario, os poetas portugueses foram influenciados pelo
mestre espanhol Géngora e se destacaram. As obras de Gdngora sdo realcadas pelas suas
particularidades que, sob o nome de gongorismo, desenvolveu-se uma vertente dentro do
Quinheintismo e do Seiscentismo.

O poeta Antdnio da Fonseca Soares foi um dos seguidores de Gongora. Em suas obras
existe grande reflexo das caracteristicas do mestre espanhol. Para Montes “[...] Antonio da
Fonseca Soares es quiza, de todos los gongoristas portugueses, la figura poética y humana
mas interesante” (1956, p. 112). O estudioso acrescenta que 0 gongorismo portugués
apresenta problemas de identificacdo de autoria das obras que se estdo escuras e complicadas
de ler, as atribuicdes dos autores séo duvidosas e na maioria das vezes equivocadas, estando

sempre sujeitas a retificacdo. Segundo Montes:

[...] lo que se refiere a las poesias de Fonseca Soares, hay que explicar €
silencio por el temor a manchar la memoria de quien habia muerto poco
menos que en olor de santidad, y que, ademas, habia repudiado, segun se
decia, todas sus obras profanas al tomar los habitos franciscanos. (MONTES,
1956, p. 79)
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Para caracterizar a linguagem barroca, 0 poeta seiscentista utiliza-se da expresséo
pictérica, com a qual se faz representar a realidade, e dos recursos expressivos como a
metafora, a hipérbole, a antitese, o ritmo, além da significagdo das silabas atonas e tonicas,
dos adjetivos que se tornam substantivos no Iéxico barroco e dos neologismos que passam a
ser frequentes. O poeta barroco recorre a tradicdo greco-latina, enriquecendo assim a
linguagem seiscentista com alegorias, tornando-a uma expressao mais culta. Para Morejon, o
interesse do artista barroco é produzir a maravilha e a surpresa, através desses recursos que
produzem o aspecto artistico. Complementa ressaltando que a linguagem dos barrocos ganha

contrastes especiais e que:

La tradicion petrarquista puso en circulacion la base linglistica fundamental,
que el artista barroco aprovecha, como aprovecha las imagenes y otros
recursos expresivos. Lo que sucede es que de ahora en adelante la lengua
tendra que adaptarse a la nueva vision del mundo que caracteriza al hombre
de Seiscientos, y su enriquecimiento deriva precisamente de eso. El escritor
barroco se ve obligado muchas veces a modificar la significacion de algunas
palabras, a poner en uso vocablos anticuados, a creer también otras formas, a
elevar a estilo superior expresiones hasta entonces despreciables
(MOREJON, 1965, p. 72).

Apesar das diversas transformacgdes ocorridas no século XVI, ainda se manteve viva
na poesia barroca o vocabulario, as formas versificatorias e o repertorio tematico. Segundo
Santilli, a presenca de Camdes estd muito intensa na poesia do século XVII por meio da

poesia gongoriana, que transmitiu grande parte do Iéxico camoniano aos poetas portugueses.

A presenca de Camd@es é dominadora: empolgou e galvanizou a imensa
producdo épica do séc. XVII, toda ela informada pelo espirito da epopéia
quinhentista. Mesmo na Fénix, onde sdo inUmeros 0s poemetos épicos a
celebrarem vitérias da Restauracdo, é evidentissima a imitacdo camoniana,
nao s6 de versos, - as vezes inteiros, - mas de farrapos deles, de processos,
imagens, topicos do género [...] (SANTILLI, 1967, p. 30).

As herangas renascentistas e a énfase nos recursos retoricos fazem da linguagem
barroca uma verdade pintura, para isso, a figura mais utilizada e destacada entre os poetas é a

metafora.
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3.3 METAFORA

Assim como o vocabulario croméatico e o jogo de palavras, a metafora € recurso
intensificador da poesia barroca, diferenciando da renascentista pelo uso demasiado. O uso da
linguagem vulgar na poesia seiscentista fez com que a metéfora se tornasse comum, pois era
utilizada para descrever coisas triviais, de tal modo, que os poetas empregavam-na como 0S

elementos corriqueiros. Para Montes (1956):

Muchas de estas metaforas son wvulgares, procedentes de la poesia
renacentista y, en altimo término, de la grecolatina. Al emplearlas, Géngora
no hace mas que continuar una tradicion: oro, plata, nacar, marfil, cristal,
marmol, lirios y rosas no son sino tépicos metaféricos con que tropezamos a
cada paso en los poetas del siglo XVI (MONTES, 1956, p. 258).

De acordo com Montes, a metafora é encontrada em qualquer livro de poesia do
século XVII, como a Fénix Renascida ou o Postilhdo de Apolo, compilacdes de obras de
diversos autores, conhecidos ou ndo, que representam este periodo e nos fornecem as mais
belas metaforas. A metafora barroca é construida e explorada de forma diferenciada em
relacdo aos demais estilos literarios, pois neste momento o engenho se torna fundamento e se
faz bastante explorado pelos escritores da época.

Segundo Moregjon (1965, p. 64), a metafora € o nucleo fundamental da poesia “En la
metafora se puede encontrar el sentido exacto de la expresion poética del Barroco”, e
complementa é“[...] sinuosa, y funciona generalmente, en sus maneras mas osadas, en espiral,
encabalgandose las realidades metaféricas, unas tras otras, en imagenes complejas,
portadoras, por si solas de cualidades poéticas excepcionales’ (bi. id., 1965, p. 66).

Santilli ressalta alguns exemplos de metafora presentes na poesia renascentista que se

estenderam a poesia barroca, essas:

[...] metéforas, largamente empregadas pelos escritores renascentistas
‘—ouro, marfim, cristal, lirios, rosas, marmore, etc. — sdo empregadas
com abuso na poesia do séc. XVII, bem como um vocabulério
cromatico de fundo culto: ceruleo, candido, louro, fulvo, aureo, niveo,
azul, argénteo, carmesim, lacteo, etc. Jogos de palavras, formulas
antitéticas de origem petrarquista, oximoros, hipérboles, nédo
desconhecidos pelos poetas quinhentistas, serdo matéria-prima
preciosa para as solucdes estilisticas dos poetas culteranos
(SANTILLI, 1967, p. 32-33).
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Segundo Silva (1971) o engenho barroco submete a linguagem a uma busca de efeitos
originais e surpreendentes, encontrando grande potencial na exploracdo da metafora. Para o

estudioso, este engenho:

[...] conhece 0 &mago e o pormenor dos seres e das coisas, compara, soma,
divide, contrapde, engrandece ou diminui, resultando desta actividade, em
fulgurante coroamento, a metafora, que, no dizer de Tesauro,
“riflessivamente penetra e investiga le piu astruse nozioni per accoppiarle’.
A metafora barroca, em que confluem uma atitude hedonistica e uma atitude
intelectualistica, constitui assim o elemento dinamizador por exceléncia da
linguagem poética, o elemento estilistico que, mais do que qualquer outro,
ha-de gerar a maravilha de que fala Marino, fazendo descobrir as secretas
analogias existentes no universo (SILVA, 1971, p. 490).

A metéfora barroca tem sempre a intengdo de superar a metafora anterior, ou seja, 0
efeito espiral faz com que o poeta esteja sempre em criacdo de uma nova metafora que seja
capaz de superar a precedente, formando um ciclo. Assim, a busca pela expressividade cria o
jogo imagético e uma sucessividade de metéaforas, formando um dinamismo dentro do poema.
Para Silva “Os poetas barrocos revelam uma predilecdo acentuada pelas metaforas sucessivas,
gue se desempenham em cascata, num efeito espetacular que é tipico de toda a arte barroca”
(SILVA, 1971, p. 490).

A metéfora barroca esta associada a hipérbole. Dessa forma, cria-se 0 exagero que
remete a uma irrealidade na qual “Muitas vezes, porém, as metéforas barrocas amplificam e
intensificam a fealdade, a sordidez e o grotesco dos seres e das coisas, mostrando 0s poetas
um gosto quase sadico em distorcer e desfigurar o real” (SILVA, 1971, p. 494). Desta forma,
a metafora pode remeter ao mundo risivel num plano satirico e burlesco, ja que excede o
plano negativo, ou simplesmente pode exagerar nos louvores, intensificando as qualidades de
algo ou alguém.

A metafora é uma ferramenta de grande valia para a poesia seiscentista, pois ela tem a
funcdo de caracterizar de maneira poética algo que nos parece muito simples. Por ser a
esséncia da poesia barroca, fez com que o Barroco se destacasse, descrevendo fatos triviais
em imagens/construcdes exuberantes. Para Hatzfeld:
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El Barroco utiliza nuevas y verdaderas metaforas para reintegrarlas y
devolverlas a mas amplias estructuras en una funcién eficaz. El Barroco del
Barroco, sin embargo, como hubiera dicho Focillon para hablar del
Barroquismo, desarraiga nuevamente estas metéforas, las arranca de su
sustrato, las hace tan independientes que, desde la esfera de las figuras
retéricas se reconvierten en figuras de pensamiento. Llenas de extravagancia,
de originalidad desesperada y de asombrosas analogias, quieren producir por
si mismas creaciones artisticas, alegoricas y emblematicas (HATZFELD,
1973, p. 95).

Enfim, a metafora faz parte dos recursos retoricos que 0S poetas seiscentistas
utilizavam para cultivar uma poesia de beleza e imaginacdo, levando consequentemente, a

formula horaciana do ut pictura poesis que é uma criagdo poética que visa a pintura na escrita.

3.4 UT PICTURA POESIS

A obra Poesia e Pintura ou Pintura e Poesia: Tratado Seiscentista de Manuel Pires de
Almeida de Adma Muhana (2002) é uma formulacdo comentada do ut pictura poesis
horaciano. A teorica destaca a analogia que Almeida esboca entre pintura e poesia,
caracterizando ambas de forma que “pintura é poesia muda, poesia é pintura que fala’
(MUHANA, 2002, p.12). Na concepgdo de Alberti sobre pintura, encontram-se conceitos
retorico-poéticos latinos fundamentais, que possibilitam estipular a semelhanca entre as duas
artes, pois essas exigem um conhecimento da técnica por parte de quem a pratica. A retorica,
a poesia e a pintura sdo artes que tém uma finalidade e oficio, desempenhadas por alguém que
conhece os preceitos. Segundo Alberti, a retdrica predomina sobre a poética: “A insisténcia
nas virtudes elocutivas das chamadas figuras de clareza, metafora e evidéncia, “que pintam
como um quadro”, nas preceptivas de Aristoteles, Cicero e Quintiliano” (MUHANA, 2002
p.13), propicia a fraternidade entre elas. A preceptiva acerca da arte da poesia ou da arte da
pintura, até o século XVIII, é aristotélica. A poesia difere da pintura pelo ritmo, linguagem e
harmonia da primeira, e pelas cores e figuras da segunda. Ambas compreendem acdes
humanas e divinas, sendo que a primeira predomina em relacdo a segunda, pela conveniéncia.

Para Muhana, Alberti divide a poesia em circunscricdo (desenho), composicao
(conjunto de superficies) e recepgdo de luzes (cores); € na composi¢do dos corpos que reside
toda fama e engenho do pintor, o fim é a parte mais importante, porque consiste na imitacao,
no verossimil e ndo na verdade, sua perfeicdo esta em imitar. A formula horaciana ut pictura

poesis tem a funcdo de autorizar o poema e a pintura como detentores de clareza, imagens,
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variedade de locucdo, cores vivas, menosprezando o descuido. A invencdo e a elocucao séo
partes essenciais da poesia, ja na pintura sdo o rascunho e a cor.

Para a expressdo da verdadeira poesia e pintura, a primeira torna-se metafora da
segunda e vice versa, ja que a boa poesia procede do homem engenhoso ou furioso. Almeida
(apud MUHANA, 2002, p. 41) privilegia o engenho, mas ndo despreza a importancia do
furor. A poesia aparece como retrato do universo e a exceléncia desta estd em imitar a pintura,
enfim, Almeida se refere ao “pintor poeta’, para dizer que a poesia e a pintura se equiparam.

No século XVII, poesia e poeta sdo aqueles que pintam as a¢cbes humanas, a imitacao
tem a capacidade de causar prazer e conhecimento, assim a pintura por intermédio da poesia
torna-se um campo préprio de prazeres e saberes. Na doutrina do engenho seiscentista, a
invencdo retdrica dialética do desenho torna evidente o discurso interior € esta repleto de um
contexto ordenado de metaforas. Assim como a pintura faz uso dos artificios, a poesia deve
calcular a proporcao seus efeitos, tendo como finalidade o belo eficaz.

Nas praticas em que a metafora é central, A Arte Poética de Horécio é apropriada
como critério retorico ordenador do decoro na emulagdo de obras, paralelo entre a pintura /
poesia. O ut pictura poesis pondera 0 juizo no decoro interno e externo, ja que € uma doutrina
genérica da verossimilhanca, segundo a invencdo, disposicdo e elocucdo. O ut pictura poesis
implica na exposicdo da distancia exata entre o leitor / admirador e o objeto relatado,
encontrada nas letras do século XVII, empenhadas em produzir o fantéstico.

Enfim, no século XVII, o ut pictura poesis em alguns géneros tende a ser obscuro e
hermético, ou seja, € necessaria uma analise profunda e vagarosa. Por fim, o modo de
produzir agudeza ou ornato dialético demonstra que o poeta deve dominar o engenho e todos
0s seus artificios para que a obra de arte possa ser contemplada e entendida pelo seu publico,
previamente conhecedor do catélogo de realizacfes agudas e engenhosas.

3.5 TEMAS

A poesia barroca apresenta diversos temas e, dentre eles, destacaremos alguns dos
mais importantes para todo Seiscentismo. Silva realizou uma pesquisa de félego em torno de
obras manuscritas e impressas e constatou que 0 Barroco apresenta dois cernes, sendo “[...] a
existéncia do barroco como fendmeno europeu e supranacional e a existéncia de variedades
nacionais da poesia barroca’ (SILVA, 1971, p. 397). Desta forma, 0s temas nem sempre séo

iguais em todos os paises europeus. Por mais que a Europa estivesse passando por
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transformacdes semelhantes, cada nacdo teve a sua direcdo tematica e esta foi exposta pelos

seus poetas.

Los temas, pues, en general, o son insignificantes o grandiosos. Como se
trata de excitar la sensibilidad a través de los detalles més hirientes, los
temas tienen que ser, necesariamente, los mas inesperados y contrastantes
que se pueden imaginar. No se olvide el papel que la sorpresa juega en el
arte barroco. En general, son los mismos temas del clasicismo y de fines de
la Edad Media, pero deformados. Los héroes se transforman, como dijimos,
en antihéroes, cuando no en gatos. Se nos ofrece en un mismo plano “lo
minudsculo y lo grandioso, lo refinado y lo grosero, lo feo y lo bello, a luz y
la sombra y, en una palabra, el haz y el envés de la realidad” (MOREJON,
1965, p. 45).

Para Morején os temas barrocos sdo advindos do Classicismo e a novidade esta em
apresentar esses temas através de uma nova perspectiva. O homem do século XVII explora o
cenario em que vive pelo olhar antitético, ja que muitas vezes esta em conflito consigo ou

com o0 mundo a sua volta. Observemos o trecho:

El Barroco cultiva, [...] lostemasy los géneros literarios del Clasicismo. No
aporta, en cuanto a esto, grandes novedades. La novedad estriba en la nueva
manera de ver las cosas, en el punto de vista, en la diferente vision de la
realidad y del mundo. Lo que le interesa al escritor barroco no es el género
propiamente dicho, ni el tema, sino la postura animica, la forma de enfrentar
aquellas realidades que se le ofrecen, la estilizacion y la perspectiva. El
hombre barroco se mueve entre las mismas figuras que se han venido
moviendo en Europa desde el desvanecimiento de los ideales medievales, a
los cuales, por otro lado, €l se agarra romanticamente (MOREJON, 1965, p.
46).

Em nosso trabalho escolhemos tratar de alguns temas que estiverem presentes na
poesia barroca, mas nem sempre esses foram os topicos principais de todos os paises. Os
temas como carpe diem, desengano do mundo, mitologia, deformacdo, saudade, amor,
religido e mulher sdo em sua maior parte encontrados nos tedricos aos quais nesta dissertacao.
Em alguns casos, 0 mesmo tema pode receber diferente nome em outra nagéo.

Antes, porém de nos determos nessa questdo, incluimos a mulher como elemento
predominante na poesia fonsequiana, dirigindo, assim, nossa discussdo, para as aplicacdes
com as quais estaremos lidando durante as analises. A mulher, como tema geral, recebera
todas as recategorizacdes de acordo com o que se discorre abaixo. Entretanto, ela voltara a

tona em momento posterior.
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3.5.1 A MULHER e outros temas na poesia seiscentista

A beleza da mulher geralmente € descrita pelos seus tracos fisicos ou pelas suas agdes,
as quais podem exalta-la ou denegri-la. Os poetas contrapdem a beleza ao modo da mulher ser
ou agir, que na maioria das vezes é o inverso de sua beleza. Esta estabelece relacbes com a
fugacidade da vida, uma vez que, 0 poeta canta que a musa deve aproveitar a sua beleza
enquanto ela existe, ja que a esséncia € efémera e dela precisam-se aproveitar as delicias
terrenas.

O tema carpe diem relaciona-se a beleza feminina, para reafirmar que esta deve ser
explorada e aproveitada. Muitos poetas petrarquistas e barrocos exploram essa beleza para se
referir @ mulher. A morte, na esteira da efemeridade, também faz parte do seu universo. Esta
relacionada a efemeridade da vida, envolve os diversos sentimentos que assombra 0 homem
barroco.

A tematica sobre a mulher na poesia barroca concorre com outros temas ou subtemas
nos quais ela se insere, como amor, desengano do mundo, melancolia, carpe diem, tempo,
saudade, e outros. Essa mulher pode ser descrita em tracos realistas, segundo o qual se
mostram defeitos e qualidades, diferentemente da poesia renascentista, que coloca a mulher
como uma figura impossivel de alcancar, idealizada pelos poetas.

A musa barroca é descrita pelos oficios, pela condicdo fisica, pela condicdo que
sustenta no seu meio e pela atitude, ora de forma burlesca ou satirica ora de maneira exaltada.
Esta tematica seréa tratada em pormenores no préximo capitulo. Por ora, falaremos “em torno”

da mulher.

3.5.2 Carpe Diem

Os poetas barrocos desejavam aproveitar o vigor da vida antes que fosse tarde demais.
Essa temética € constante. Para Montes, existem duas atitudes que o homem pode tomar
diante da brevidade da vida. A primeira é retirar os ensinamentos dessa concisdo e a segunda
é gozar dessa juventude antes que seja tarde demais.

Para Santilli, esta necessidade de aproveitar a vida esta presente nos demais subtemas
da poesia barroca, pois 0 contexto histérico em que o homem barroco vive esta totalmente

relacionado com a maneira de ver o mundo:



49

A consciéncia da efemeridade da vida, que é a nota mais constrangedora do
espirito barroco, esta pois associada essa visdo dinamica das coisas. E aqui
decorre o sentimento de inutilidade da propria existéncia: se a vida “é fumo,
€ vento”, ndo paga a pena ser vivida. A “terrena e mortal fragilidade’ foi a
nocao mais aterradora que a recristianizacao tridentina gravou no espirito do
homem de Seiscentos. Sim, porque os homens do Renascimento, esquecidos
de que a morte é uma realidade presente, sobrestimaram impertubavelmente
a vida, que merecia a ansia euforica de ser vivida e gozada integralmente. O
pensamento horaciano do “carpe diem”, do convite a0 gozo da vida
enquanto dura, o desfruto dos passageiros dias da mocidade, é o instinto de
conservacdo do homem seiscentista a lutar contra essa visdo pessimista da
existéncia trazida pela campanha contra-reformista (SANTILLI, 1967, p.
47).

O homem barroco procura tirar os ensinamentos dessa fragilidade existencial,
aproveitando a juventude. As flores sdo de suma importancia para representar esse estado de
espirito.

O sentimento de desengano do mundo faz parte dos gozos mundanos, ou seja, de
aproveitar a vida. Para 0s poetas barrocos os temas como sentimento de descanso, carpe diem
e sentimento de desengano estdo entrelagados, pois todos convergem para o desejo de
aproveitar a vida. O homem seiscentista deseja viver o agora, ja que este momento é tomado
pelo pessimismo.

Silva vai contra Montes quando se refere a tematica do desengano do mundo, pois
para o estudioso:

Ares Montes, ao estudar o sentimento do desengano na nossa poesia barroca,
afirma peremptoriamente que a adopgdo deste tema pelos escritores
portugueses se deve a um “movimento imitativo” da temética similar
existente na literatura barroca espanhola. Trata-se de mais um caso de nitida
distorcdo da verdade historico-literaria, imposta aquele ilustre luséfilo por
uma lamentavel convicgdo aprioristica que subjaz a toda a sua mencionada
obra: a convic¢do de que a nossa poesia barroca depende substancialmente,
sendo exclusivamente, da influéncia da literatura barroca espanhola, em
geral, e da influéncia gongorina, em particular (SILVA, 1971, p. 398).

Para Silva, esta temética é proposta anterior a existéncia do poeta espanhol. Nao é uma
criacdo de Goéngora. Antes, € uma utilizacdo do tema ja produzido em outro momento
literario. Trata-se de uma heranca do Maneirismo, periodo que antecede ao Barroco, mas que
neste contexto apregoa a intencao de desfrutar da vida, aproveitar todos os prazeres possiveis,
diferente do Maneirismo, que visava a poetar a efemeridade da vida em um tom de

melancolia, sofrimento e peniténcias. Por isso, “[...] 0 contraste torna-se assim mais ostensivo
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e chocante, a0 mesmo tempo em que a expressao se sobrecarrega de metéforas, hipérboles e
antiteses, numa opuléncia decorativista que faz diluir a dor e a angustia suscitadas pela
efemeridade de tudo quanto existe” (SILVA, 1971, p. 399).

3.5.3 Mitologia

Para Montes, diversos temas da poesia portuguesa sdo sobrevindos da poesia
espanhola, entre eles destacamos 0s temas mitolégicos que tratam da mitologia por dois
vieses, um, de forma idealizada, e o outro, pelo viés realista e burlesco. Segundo Montes “[...]
La Fabula de Polifemo y Galatea es uno de los poemas gongorinos mas imitados y de mayor
influencia en poetas castellanos y portugueses’ (MONTES, 1956, p. 355), as fabulas
polifémicas tiveram grande repercuss@o entre os poetas seiscentistas, de modo que 0s poetas
portugueses superaram 0s espanhais.

Outro aspecto relacionado com a mitologia é a representacdo da mulher, que ora é
representada em sua real aparéncia e ora € caracterizada como personagens mitoldgicos como

a Cloris, Filis e Nise de maneira exaltada ou burlesca.

3.5.4 Amor

Para 0s poetas barrocos o amor esté relacionado a esperanga e, a0 mesmo tempo, a
desesperanca, ao desengano do mundo, & mulher esquiva, & saudade e a auséncia de
sinceridade, descritos de forma ornamentada. O olhar dos poetas em relacdo aos homens e ao
mundo € pessimista, uma vez que o homem deste periodo passava por varias mudancas
ideoldgicas, religiosas, sociais e seu estado emocional estava completamente perturbado.
Segundo Silva, o amor é fonte de contradicGes e de absurdos resultando em um sentimento
labirintico, no qual o homem é atormentado em busca de uma possivel ventura.

A poesia de tema amoroso, tanto nos poetas maneiristas como nos barrocos,
fundamenta-se na melancolia, tristeza, soliddo, auséncia. O amor é observado pela sua
negatividade e ndo pela sua faceta de jovialidade, prazer, exaltacdo, euforia, etc. Esse
sentimento é passado, sem volta. Assim, o poeta mergulha em suas lembrancas e fantasias.

Portanto:
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O amor [...] ndo é tema que ocupa a inspiracdo dos poetas seiscentistas, por
um lado desligados dos grandes e sérios problemas da vida, e por outro —
conscientes de que a vida é inutil, é vento, é cinza, é nada. O sentimento da
transitoriedade e da instabilidade da vida —“O tempo é vil, tudo troca e tudo
muda’- ndo lhes permitiu nem mesmo deixar-nos uma concepcao nitida do
amor. Divorciados do sentimento amoroso, quando dele tomavam
conhecimento, logo lhes acudia a idéia de que os prazeres do amor ndo
valem os tormentos sofridos para consegui-los (SANTILLI, 1967, p. 45).

Com relacdo aos poetas barrocos, a tematica amorosa continua sendo fonte de
contradicdes e, por isso, a utilizacdo de antitese e paradoxo tem a finalidade de enfatizar o
teor aristotélico do petrarquismo. Outro aspecto importante desta tematica é a realidade do
cenario trovadoresco no qual, muitas vezes, na lirica barroca, 0 amor é posto de forma realista
ou como deformacédo cémico-burlesca, apresentada do ponto de vista do cotidiano.

A tematica do sexo, que até entdo nao era explorada, faz-se presente na poesia
amorosa. Enfim, mesclou-se o ideal petrarquista e o realismo (explorado na poesia
trovadoresca), colocando em evidéncia todas as formas de representar o amor, seja ele em
proximidade da realidade ou de um modo idealizado. Para Santilli a tematica do amor ndo é

de suma importancia para 0s poetas barrocos, pois segundo ela:

[...] seus cultores com dificuldade conseguiram enriquecer o tema com
achados novos: s@o sempre 0s mesmos desenganos, a mesma mulher que se
esquiva, a velha esperanca numa vaga correspondéncia e pouco mais; dai o
escasso interesse da lirica amorosa, comprometida pelos excessos da
ornamentacdo retérica e, na sua maioria, ausente de sinceridade (SANTILLI,
1967, p. 39).

Entre os diversos tipos de amor, o freiratico é explorado pela poesia satirica, por
alguns poetas barrocos, exemplo de Fonseca, que denuncia 0s conventos como espago de
encontros amorosos entre mocas e rapazes sem vocacgao religiosa, que transformam o espaco
institucionalmente sacro em um lugar de ostentacdo e luxiria. Santilli acrescenta que a
tematica do amor segue 0s mesmos caminhos da poesia religiosa, uma vez que, € uma

tematica que ndo oferece uma profundidade por parte dos poetas.

3.5.5 Deformacéo

Segundo Santilli, o Barroco valorizou a estética do feio, pois apreciou a deformagéo.
A estudiosa considera dois tipos de deformacdo a séria e a burlesca representada pela satira e
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pela caricatura. Na poesia da Fénix Renascida, a primeira é concebida pela visdo polifémica,
a segunda pela composicdo de olhos tortos, boca rasgada, cegueira, corcunda e etc.
Essa tematica tende uma predilecdo as bruxarias, aos quadros sepulcrais, aos

cadaveres, aos cemitérios, tudo que envolvem uma atmosfera negra, nebulosa e perigosa.

3.5.6 Realismo, satira e burlesco

Segundo Hansen (2004), no século XVII a satira se difunde como género em varios
paises, principalmente na Peninsula Ibérica, potencializando através das producfes poéticas a
correcdo das maneiras da sociedade da época. A poesia barroca tem por objetivo retratar o
real, e partir disso, constroi uma realidade na qual o engenho reinventa o cotidiano,
principalmente, por intermédio da metéfora, instrumento de transformacéo.

Ja para Silva, 0 poeta barroco sente prazer de aprofundar nas circunstancias do real e
reconhecer seus tracos mais despreziveis e pitorescos, tornando-0s assuntos de sua criacdo
poética sem ter a preocupacao com as convencgdes da poesia.

O realismo barroco esta associado ao burlesco, ao grotesco, a caricatura e a satira, pois
0S seres e as coisas sao Vvistos pelo viés satirico ou cémico e apresentados de forma distorcida
e deformada. Esse procedimento esta presente nos retratos barrocos, nos quais as mulheres
sdo descritas pela tendéncia dos elementos reais, as partes corpdreas antes esquecidas, sao
agora evidenciadas. Para Hansen (2004, p. 50), [...] somente a natureza humana é objeto da
satira, que determina tipos regidos por um sistema rigido de normas, no qual se desenha a
oposicdo da usura e do ganho honesto, da prostituicdo e do sexo honesto, da tirania e da
justica honesta, do disforme e do belo honesto.

A concepc¢do do real expressa pela ostentacdo decorativa esta presente nos temas
triviais pelo tom carregado de astucia e ironia, abordando os costumes, os vicios e os defeitos
da sociedade por meio de uma linguagem maliciosa.

Segundo Silva, um dos assuntos mais explorados da poesia satirica foi o amor
freiratico. Alguns poetas se referem as freiras sem vocacédo religiosa, que se utilizavam das
grades dos conventos para encontros amorosos com pretensdo de ludibriar os amantes com
intuito de conseguir dinheiro para satisfazer seus luxos, ou buscavam prazer/aventuras em
diversas relacdes com varios pretendentes. Com relacdo a esse topico, é valido salientar a

rivalidade entre religiosos e homens comuns que disputavam os favores amorosos das freiras,
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todos os religiosos estavam a mercé desta préatica e, consequentente, eram alvos das lancas

dos poetas barrocos.

3.5.7 Religiéo

Entre os poetas barrocos, a poesia religiosa teve grandes nomes como Manuel de
Portugal, Francisco de Portugal, Froes de Macedo, Sor Violante do Ceo, Bahia, Sor Maria do
Ceo e outros. Para Montes esses poetas apresentam um sentimento religioso artificial e
destaca Antdnio da Fonseca Soares como um poeta que realmente esteve em intenso contato

com os conceitos religiosos. Vejamos o excerto que explora esta afirmacéo:

De todos estos poetas, quiza sea Fonseca Soares el Unico que sintio
hondamente los conceptos vertidos en sus poesias religiosas, aun a pesar de
su rebuscada expresion, resto de su gongorismo profano, del que no pudo
desprenderse por completo en su obra literaria posterior a su ingreso en la
Orden franciscana (MONTES, 1956, p. 460).

O estudioso ressalta que essas poesias séo ricas em engenhosidade e que o0 ensejo delas
esta em falar sobre o humano / divino remetendo a poesia medieval. A poesia ibérica do

século XVII, em geral, apresenta estados de espirito em que a fé se encontra estremecida.

3.5.8 Religiosidade e erotismo

A tematica da mulher na poesia maneirista aparece geralmente com a figura da Santa
Maria Madalena, de modo que esta inspirasse motivos de converséo e fidelidade em Jesus nos
homens. Sua figura representa um caminho para a salvacao e para as peniténcias, ao contrario
da poesia e pintura barroca, que denotam a beleza e a sensualidade da santa, ao transcrever a
vida mundana de Maria Madalena antes de encontrar Jesus Cristo, opostamente aos
maneiristas que escreveram sobre a sua vida depois de Cristo. O fragmento abaixo expressa

esta ideia de Silva:
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Diferentemente do que acontece com a representacdo de Maria Madalena na
pintura e na poesia barrocas, onde a beleza sensual e o erotismo ganham
predominancia, a poesia dos nossos maneiristas avultam de modo quase
exclusivo os motivos da conversdo, da fidelidade a Jesus e da expiacao
penitencial de Santa Maria Madalena, sem que 0s poetas sejam tentados a
descrever a sua beleza perturbadoramente lasciva, a sua vida dissoluta e o0s
prazeres da carne em que viveu engolfada. (SILVA, 1971, p. 319).

A figura de Maria Madalena esta associada ao pecado e arrependimento, seducao do
mundo e apelo do céu, erotismo e misticismo, tema caro a poesia barroca, que mescla
espiritualismo e sensualidade. No trecho acima se torna evidente que o0 erotismo presente na
poesia barroca se consolida nas tensdes carne / espirito, pecado / peniténcia, celeste /
mundano. Silva (1991) refere-se a Morején para afirmar que o homem é visto como um
animal religioso, como animal tem uma vida marcada pela paixdo nos moldes barrocos, e,
como religioso, luta consigo mesmo para se desvincular dos apetites terrenos.

Os retratos barrocos descrevem mulheres sedutoras tornado o erotismo mais evidente
na poesia seiscentista, além da sensualidade apresentada, muitos poetas fazem mencdo a
relacdo sexual em seus pormenores, a abelha é um dos simbolos do erotismo, pela succgdo e

pOsse.
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4 - ROMANCES DE ANTONIO DA FONSECA SOARES

Neste capitulo, serdo analisados 17 dos 104 romances do Manuscrito 2998 da Sala de
Reservados da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, de autoria de Antonio da
Fonseca Soares.

A tematica que envolve esses romances estd registrada no proprio titulo dessa
dissertacdo, A figura feminina na obra de Antonio da Fonseca Soares, que tem o intuito de
refletir sobre as regras de composicdo da poesia Seiscentista, aplicadas a obra de um poeta
pouco conhecido (mais pela rejeicdo dos temas nao cristdos do que pelo valor literario de sua
obra), embora sua poesia possua caracteristicas de poesia culta.

A analise apresentada nesse trabalho focaliza a tematica recorrente em cada romance.
Selecionamos, deste corpus, 17 romances que retratam a mulher, descrita em sua condigdo
fisica, ora de forma denegrida ora exaltada; dos oficios presentes no ambito das mulheres
comuns; da dualidade entre o desejo e a razdo; do discurso persuasivo do eu lirico; da técnica
do retrato presente na poesia seiscentista, na qual a mulher é apresentada em seus tracos
legitimos; do erotismo da poesia amorosa em que a mulher ganha destaque pelo corpo. Enfim,
nesses romances, a mulher ganha papel de destaque, pois a técnica de composicao a coloca
como foco dos poemas, pelo viés da poética barroca, segundo a qual a musa esta relacionada
aos assuntos de cada poema.

Apresentaremos, previamente, um quadro que sintetiza a distribuicdo por temas e
assuntos dos romances de Anténio da Fonseca Soares. Esse quadro nasceu da primeira
sistematizacgéo feita a respeito dessa obra e auxilia na compreenséo das regras de composicéo
utilizadas pelo autor.

O quadro estd composto em trés partes tema, assunto e estratégias de
desenvolvimento. Essas partes foram elaboradas com o intuito de definir o tema que sobressai
na poesia fonsequiana, notadamente na fase que marca a sua vida mundana, referindo-se ao
cotidiano e as conquistas amorosas vividas por um soldado.

O tema foi instituido por apresentar a mulher como interlocutora dos romances, em
sua maior parte a musa era nomeada, quando ndo, era tratada por vocativos, nessas
composi¢des o eu lirico dirigia-se a amada estabelecendo um dialogo ou descrevendo-a. O
subtema refere-se em como a mulher era vista ou tratada pelo eu lirico, quais eram as

tematicas que estava colocando-a em foco, nesta etapa existe 0s mais diversos subtemas como
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beleza, oficios, erotismo e 0 amor que neste caso se faz de grande amplitude, pois 0 amor
remete ao sofrimento, a esperanca, a auséncia, etc. E para finalizar a composic¢édo do quadro
temos a estratégia de desenvolvimento que aborda caracteristicas da escrita barroca, como as
figuras ornadas®, a alusdo & mitologia e como estava constituido cada romance diferenciando
entre 0 modo exortativo, descritivo, narrativo e dialdgico®, que direcionava como o eu lirico
referia-se a mulher.

O quadro tem aqui a fungdo de mostrar a relacdo entre as partes compostas e
evidenciar a tematica proposta nesse trabalho, promovendo uma visdo ampla dos 104
romances fundamentadas nas analises dos 17 que se encontram abaixo. As apreciacdes séo
transcritas de forma precisa evidenciando a primeira parte do quadro que trata do tema, as
outras ndo séo trabalhadas diretamente, pois sdo aqui tratadas como recursos para evidenciar a
primeira.

Vejamos o0 quadro abaixo:

& As figuras ornadas estdo explicadas na obra Dicionario de Figuras de Linguagem do autor Querubim.

° A elaboracéo do quadro nos possibilitou descobrir que os romances em sua maioria remetiam a figura da
mulher. Houve um momento que nds pensamos que 0 amor seria 0 tema amplo nos romances, mas observamos
que 0 amor esta em sua maior parte relacionado com a figura da mulher. Sendo assim, tornou-se evidente que 0s
romances em geral apresentavam como tema central a figura feminina.
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DISTRIBUICAO DOS ROMANCES DE ANTONIO DA FONSECA SOARES POR TEMAS,
SUBTEMAS E ESTRATEGIAS DE DESENVOLVIMENTO

ESTRATEGIAS DE

N TEMA ASSUNTO DESENVOLVIMENTO
Antitese Beleza vs. Indiferenca;
001 | A mulher Sofrimento amoroso Descricdo da atitude indiferente;

Linguagem de correspondéncia

A mulher Essa

002 Beleza Narrativo — descritivo
cachopa
003 | A mulher Beleza Dialogo e Antiteses
004 | A mulher Tisbe Beleza Narrativo — descritivo
006 | A mulher Sofrimento amoroso Dialogo e Antiteses; Descritivo
007 | A mulher Anna Esperanca de amor Exortativo
- f Narrativo — descritivo; Metaforas
008 | A mulher Filis Erotico nauticas; Imagens da agua e da pedra
Descritivo; apresenta imagens que
Oficio das mulheres — sugerem o ato de fiar; compara o ato de
009 | A mulher Antoninha . . fiar ao ato de seduzir; quiasmos;
Fiandeira
algumas quadras servem de mote para o
desenvolvimento de outras.
Exortativo; o eu lirico se ressente da
010 | A mulher Sofrimento amoroso auséncia daquela que amou; construcdo
anaforica em uma estrofe
Exortativo; usa de temos de baixo caldo;
sugere a possibilidade de um encontro
homossexual; dirige ofensas diretamente
011 | Alguém Vitupério e também a estirpe do(a) exortado(a);
mengao bastante alegorica a
personagens mitologicas: Vénus, Marte,
Nestor
Oficio das mulheres — -
012 | A mulher Madalena Lavadeira Descricédo da beleza
013 A mulher E);Z:ge??; ?\?ézggzso;a de Narrativo: o encontro mal sucedido no
I1zabel rio; Descrigdo da beleza
frutas
014 | A mulher Erdtico Narrativo — descritivo; Antiteses
015 | A mulher Tishe Sofrimento amoroso Exortativo; Antiteses
Vocativo; construcao de um processo de
016 | A mulher Minha flor | Erético arggmentgg_ao & convencimento; Uso de
Anaforas; linguagem figurada para
sugerir erotismo;
017 A mulher B_e_lo e Auséncia amorosa Exortgtlvo; antllteses; quiasmos;
adorado feitigo metalinguagem;
Narrativo com partes de dialogos;
018 ,:\mrgtrjérswer Meus Erdtico Metéaforas relativas as relacdes sensuais;
Ambiguidade; Antiteses
Descrigdo do comportamento Euforico;
019 | A mulher Carta de amor Religioso:

Passagem da quaresma para a pascoa;
Comparacdo com estado d’alma
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020

A mulher Tisbe

Sofrimento amoroso

Descritivo; Presenca de Anaforas;
Linguagem relacionada com espagos
que remetem a perda

021

A mulher Clory

Esperanca de amor

Dialogo e Descricdo; Comparacao da
mulher: flores e elementos da natureza;
Antiteses de sentimentos

022

A mulher Clarinha

Oficio das mulheres -
Lavadeira

Descricdo da claridade em jogo com o
nome Clarinha; Jogos imagéticos com a
idéia de claridade atributos da agua para
claridade

023

A mulher

Oficio das mulheres -
Vendedora de frutas

Narrativo

024

A mulher Teresa

Sofrimento amoroso

Exortativo; Antiteses; presenca de
construcdes anaféricas; mencgdo a
Faetonte

025

A mulher Rosa

Sofrimento amoroso

Exortativo; Antiteses; Descricao;
Comparacéo entre olhos e outras
imagens

026

Supostamente uma
mulher

Beleza

Exortativo; Antiteses; Descricdo das
vestes (gala); Desejos carnais

027

A mulher

Sofrimento amoroso

Exortativo; Descricao das atitudes de
rejeicdo da mulher; construgdes
Anaforicas

028

A mulher Izabel

Atitude ma

Exortativo; Descricdo da beleza em
0posicao a atitude negativa: Imprudente,
Néscia, Materialista

029

A mulher Beliza

Sofrimento amoroso

Narrativo — Descritivo; Antiteses;
Bucolico; Figura mitoldgica: versao em
aguas e pedras (Pirene e Anaxarete).

031

A mulher

Esperanca amorosa

Exortativo; Antiteses; Descricao dos
sentimentos; Divinizacdo da mulher e Fé
na expectativa de concretizagdo do amor

032

A mulher Senhora

Sofrimento amoroso

Exortativo; Antiteses; Quiasmo; Jogo de
cores: negro versus branco; Descricdes;
Enjambement; Hipérbole

033

A mulher Meu
brinco

Sofrimento amoroso

Narrativo com partes em dialogo;
Descricdo da beleza que leva ao
desprezo; Antiteses; Erotico: mengédo a
Veénus, Imagens relativas a morte pela
flecha, Imagem da vela / fogo

034

A mulher

Doenca da amada

Narrativo com partes em dialogo;
Descricdo do estado de saude da amada;
Antiteses.

035

A mulher Tisbe

Esperanca de amor

Narrativo — Descritivo; Antiteses

036

A mulher Leanor

Beleza da mulher

Narrativo; Descricdo de locais de
Lisboa; Comparacdo da beleza da
mulher com a beleza dos locais.

037

A mulher Filis

Atitude ma

Exortativo; Comparacdo de sabores e
sentimentos com a dissimulagéo e o
perigo e amar a mulher; Antiteses — mel
e fel; Comparacdo com a abelha e seu
ferrdo (sugestdo de erotismo contido na
atitude ma).
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Narrativo; Jogo entre a razao e o desejo;

038 | A mulher Filis Sofrimento amoroso Metaforas nauticas e do bronze/cera
039 | A mulher Eilis Atitude ma Exortati\{o; _Antl’teses: Jogc_)s com a
transparéncia versus fragilidade
040 | A mulher Filis Erdtico Diél(_)go; §ugestéo de toque; Imagens
relativas a pele, couro
041 | A mulher Filis Esperanca amorosa Dialogo; Metaforas religiosas; Antiteses
A mulher Eilis Descritivo com diélqgos; A_ntl’teses_;
042 Beleza Imagens com sugestdo erdtica (espinho,
setas, etc.).
Descritivo; jogo de imagens relativas a
fiacdo e a relacdo sexual que se tece
043 | A mulher Antoninha | Erético (Fios, roca, espada); Jogo sonoro entre
fiacdo e (falta de) confianga na atitude
da mulher; Quiasmos
Dialogo; Casamento: zombaria por parte
L da mulher quanto ao pedido (casar ou
044 | A mulher Erotico ndo?) do eu lirico; Antiteses: Religido
versus erotismo; Imagens eroticas
045 | A mulher Maricota Sofrimento amoroso Dialogos; Antiteses
046 | A mulher Erancisca | Erético rl:l]ggr:tlvo — descritivo: Descrigdo das
Dialogo; Antiteses; Anaxarete
047 | A mulher Lize Sofrimento amoroso Obs.: repetem-se 05 estrofes do poema
60
Dialogo; Descrigdes da beleza; Poema
048 | A mulher Minha flor | Aniversario em linguagem composta por elementos
positivos; Antiteses
ficio d Ih Narrativo; Amor provocado pela beleza
049 | A mulher Oficio as mUIneres - da mulher; Antiteses : Jogo de palavras
Lavandeirinha ]
pedra versus agua
053 A mulher Querida Sofrimento amoroso Descr?géo do tipo de amor que leva a
prenda morte; Jogo com a palavra pena
Exortativo — argumentativo; Antiteses;
. . , Ironia: a atitude ma da santinha; fortes
054 | A mulher Santinha Alitude ma sugestdes erdticas: a relacdo sexual, a
masturbacado
. . Dialogo; Descri¢do do amor que a
055 g\o?ﬂgjsr (')\ﬂ']gza vida Sofrimento amoroso mulher suscita no eu lirico; construcdes
Anaforicas
056 A_mulhqr Menina da Sofrimento amoroso E_xor"[ativo; Antiteses: beleza versus
minha vida rigor;
057 | A mulher Jozephina | Sofrimento amoroso Dialogo; Antiteses
Exortativo — narrativo; Antiteses;
058 | A mulher Nize Sofrimento amoroso mencao aos personagens mitoldgicos
Apolo; Lauro; Diana
059 | A mulher Ofl’ci_o_das mulheres - [?i_é\logo; Simile: tratamento dado a0 eu
Padeirinha lirico comparado ao ato de sovar o pao
Exortativo; Antiteses; Onomatopéia
(choque, choque); mencéo aos
060 | A mulher Nize Sofrimento amoroso personagens mitologicos Dafne; Ifis;

Anaxarete
Obs.: repetem-se 05 estrofes do poema
a7
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061

A mulher Clory

AMOoroso

Exortativo; Pictorico: Descricdo da
beleza da mulher; Comparacdo com a
natureza; Antiteses

062

A mulher Vida
minha

Ciime

Exortativo - Descritivo

063

A mulher Clory

Beleza da mulher

Dialogo; Comparacao dos olhos com o
sol

064

A mulher Amarilis

Sofrimento amoroso

Dialogo; Descrigao de sentimentos;
construcdes Anaféricas; Imagens que
relacionam olhos e sol

065

A mulher Marquesa
de Sete Rios

Sofrimento amoroso

Descritivo; construcdes Anafdricas;
Comparagdes com flores e com a luz do
dia

066

A mulher Nize

Oficio das mulheres -
Costureira

Descricdo das acdes da costureira
Jogo de palavras entre a costura e a
picada de amor

067

A mulher Nize

Sofrimento amoroso

Exortativo; Antiteses; construcdes
Anaféricas;

Conceito: o desgracado é mais feliz que
0 néscio

068

A mulher Filis

Sofrimento amoroso

Exortativo; construcdes Anaforicas

069

Meus sentidos

Sofrimento amoroso

Exortativo; Antiteses; mudanca de foco:
da exortacdo do sentimento para a
exortacao da amada, pela qual morre de
amores

070

A mulher Filis

Atitude ma

Dialogo; Antiteses

071

A mulher Amores

AMOoroso

Descritivo — narrativo; Deboche do
amor manifestado pelo eu lirico

072

A mulher Filis

AMmOoroso

Narrativo — Descritivo; Imagens
relativas a luz, sol, mar; Alusdo a
geografia de Portugal; Antiteses e
hipérboles.

073

A mulher

AMOoroso

Narrativo; Descricdo de uns olhos;
Evocacéo de Deus, pelo sentimento
religioso.

074

Alguém

Sofrimento amoroso

Exortativo

075

A mulher Lize

Oficio das mulheres —
Florista

Descricdo da beleza do corpo de Lize; O
eu lirico a descreve como detentora de
um titulo de nobreza:

Comparagéo com diversas condessas da
nobreza de Portugal; linguagem
imagética; referéncias a Mitologia.

076

A mulher Maria

Oficio das mulheres -
Costureira

Narrativo; Comparacao da costura a
iniciagdo sexual com Lauro; mencao as
Parcas, personagens mitoldgicas.

077

A mulher Amarilis

Erético

Descritivo; Metalingtistico. Toda a
construcdo do erotismo se faz com
imagens que suscitam a sensualidade:
agulha, picada, abelha, O veneno
metaférico —“mel” comparado ao
sémen -, 0 segredo da abelha; mencéo
aos personagens mitolégicos que,
igualmente, sugerem erotismo: Vénus;
Cupido; Lua; Jupiter.
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078

Ocasido

Carnaval versus quaresma

Narrativo; Referéncias religiosas;
Metéaforas relativas as pedras

079

Homens nobres

Apologia a razdo

Dialogo; Metalingiistico; construcdes
Anafdricas; expressdes ja usadas por
Fonseca em outras composicoes: “ Dar
voltaao miolo”; mencdes histéricas e
mitoldgicas: Marte, Atenas, Babilonia,
Délia, Cintia,

Lua, Fortuna, Terra, Morte

080

As mulheres As
comadres

Vitupério

Narrativo — descritivo; Metalinguagem;
Linguagem popular que sugere a falta de
caréter e as atitudes més. ‘N&o servem
paraodres’, Parideiras, Sem honras,
Revelacdo de segredos, Bruxarias

081

A mulher Ai Prima!

AMOoroso

Dialogo; Linguagem sentenciosa;
Antiteses; Comparagoes

082

A mulher Dafne

Vitupério

Exortativo; Metalinglistico; Figuras
relativas a pele que se muda
constantemente; Sentidos ambiguos para
overbo “dar” e“andar” (Andar pela
rama; Andar pela boca do mundo);
Antiteses; mencéo a personagens
mitoldgicas: Clori, Fénix, Ninfa, VVénus,
Pindo, Febo, Sol

083

A mulher Francisca

Doenca da amada

Narrativo; Expressdo dos sentimentos
com imagens positivas, relacionadas a
recuperacao da amada

084

A mulher Clori

Sofrimento amoroso

Exortativo; Figuras relacionadas a luz;
Antiteses; Aliteracoes; Quiasmos

088

A mulher Amor

Sofrimento amoroso

Exortativo; Imagens sensuais;
construcdes Anafdricas

089

A mulher Zabelinha

Beleza

Narrativo; Exortacdes que sugerem o
éxtase; Aliteracdes em f; Figuras
relativas a arte de tecer; mencdo a
personagem mitoldgica Vénus

090

A mulher

Beleza

Exortativo; Comparacéo da beleza a arte
militar

091

A mulher Amores

Sofrimento amoroso

Exortativo; Poema apoiado no verbo
113 darﬂ

092

A mulher Minha
amante

Auséncia amorosa

Narrativo; desenvolvido em tom
confessional; Prosopopéia; Hipérbole

093

A mulher

Beleza

Comparativo — descritivo: corpo da
mulher comparando seu rosto a artefatos
militares

094

A mulher

Beleza

Descritivo — comparativo; imagético;
Jogo negro versus Branco

095

A mulher Marioca

Atitude ma (prostituta)

Narrativo; Jogos sonoros: entenda / em
tenda; Aliteragbes; Ambiguidade no
sentido da “ vara’; mencgdo a personagem
pastoril Fabio

096

A mulher Amarilis

Sofrimento amoroso

Dialogo; Metaforas bélicas (Flechas);
antitese Neve / fogo
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097

A mulher Beliza

Beleza

Narrativo — descritivo; Jogo sonoro
beliza / beleza; Comparacédo da beleza
feminina ao campo florido e as aguas do
rio; mencao ao personagem mitologico
Sol

098

A mulher Filis

Erodtico

Descricdo da desenvoltura da mulher;
distancia entre o desejo e 0 amor

099

A mulher Clori

AMOoroso

Narrativo; Descricdo da beleza e da voz,;
A acdo da seta do amor; mengéo aos
personagens mitologicos e histéricos: O
Grego, Tales, Sol

100

As mulheres Antonia
e Francisca

Beleza

Narrativo

Febo

Descricéo dos atributos de beleza das
mulheres

Comparagdo com 0 campo e com 0 céu
Fileno

101

A mulher Ai amores
dos meus olhos

AMOoroso

Exortativo, linguagem afetiva:
Cupidinho; Antiteses; Vocativos;
mengao ao personagem mitoldgico
Cupido

102

A mulher Mariana

Beleza

Narrativo; mencdo ao oficio de vender
de figos; Jogo de palavras: balancar de
amor versus balanga para a venda dos
figos; Jogo de palavras: passar, passado,
passageiro, frutas passadas

103

A mulher Francelisa

Eroético

Descricdo das maos; Marca a
aproximacao entre o eu lirico e sua
musa; Sugestao erotica

104

A mulher Filis

Sofrimento amoroso

Exortativo; Progressao qualitativa em
adjetivos; Metalinglistico; construgdes
Anaforicas; Antiteses bronze / cera;
penhasco / ribeira; Evocagdo da morte

A partir desse quadro, observamos o predominio de romances dedicados a mulher, que

é descrita em sua amplitude pelo eu lirico. A analise dos 17 romances selecionados trara um

panorama do tratamento dado a imagem da mulher cantada por Fonseca em sua obra,

procedimento que sera subsidiado pela leitura dos tedricos mencionados nas paginas iniciais

desse trabalho.
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Romance 7

Anna do meu coracédo
cuja Lindeza cigana
j& me embruxa™ pelos olhos
ja me enfeitica pela alma
5 Anna enfim por quem mais quero,
se vos ndo tornais bagana™,
da quaresma os mizareres*,
que aleluias da Pascoa
Cheguei a esta vossa terra
10 entre sezbes™, e esperanca
de umas enganado ha dias
de outras enfermo as somanas™
Prometi ndo sendo folha
tudo, o que acho nessa graca
15 que entre as vossas flores possa
colher 0 meu gosto as Lampas™

1% Embruxa: Verbo transitivo direto. Fazer bruxarias a, atingir alguém por meio de sortilégio; enfeiticar.

1 Bagana: Substantivo feminino. Coisa de pouco ou nenhum valor; bagatela.

12 Mizarere: Substantivo masculino, m.g. misericérdia (‘punhal’).

13 Sezdo: substantivo feminino. 1- Febre intermitente ou ciclica. 2- Momento oportuno; saz&o, oportunidade,
ensejo. 3 - Forca, vigor, vitalidade.

4 Somana: Substantivo feminino. Uso: informal. Diacronismo: antigo. Semana

1> Lampa: Substantivo masculino. 1- Figo lampo que se colhia, para presente, na noite de sio Jodo. 2-

Variedade de figueira.
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Este romance se organiza com estrutura exortativa, na qual sua primeira estrofe
apresenta a mulher “Ana’ como personagem central, caracterizando sua beleza; a segunda e a
terceira estrofes desenvolvem o tema “esquivanca’, segundo o qual se enfoca o sentimento do
eu lirico para com amada e, na ultima estrofe, conclui-se de maneira aberta, pois ndo fica
evidente seu objetivo.

Configura-se por um eu lirico seduzido pela beleza de Anna, que o deixa em um
estado de inquietacdo, ja que esta entre a peniténcia e o pecado. Essa dualidade se faz presente
pela ocorréncia dos vocabulos de ordem religiosa em conflito com a expectativa de possui-la.
A mulher Anna é descrita com uma beleza singular denominada cigana, de proporcdo tal que
enfeitica os olhos e a alma do eu lirico. Notamos a repeticdo de sentido nos versos trés e
guatro, os quais enfatizam o “poder” de Anna, tanto no plano visivel “olhos’ como no plano
invisivel “alma’: “ja me embruxa pelos olhos / ja me enfeitica pela alma’, nesses versos, o eu
lirico confessa que esta totalmente encantado pela perfeicdo desta mulher.

Com relacdo ao plano visivel, a formosura da musa é tamanha que o deixa repleto de
desejo, ja que o primeiro contato entre os dois é o olhar, que o transporta ao segundo plano, o
invisivel, no qual se podem observar as reacGes que acontecem no Corpo € no pensamento
diante de tal beldade.

Esta primeira parte do poema evoca o motivo principal para a inquietagédo do eu lirico:
0s componentes da beleza da musa séo externos ao universo do amante, pois se trata de um
elemento peregrino — beleza cigana — que provoca sensacdes igualmente estranhas:
embruxamento e enfeiticamento. Trata-se da descricdo de sentimentos que se opde (e,
portanto produzem ambiguidade) em relacdo ao homem cristao, catdlico.

Na sequéncia, o eu lirico retorna ao seu mundo e faz mencdo a duas ocasides
importantes para 0s cristdos, a quaresma e a Pascoa, momentos de jejum e de festa. Com estas
alusdes, sugere que o amor da mulher é para ele algo prazeroso e ao mesmo arduo e penoso,
pois, embora se trate de um ser humano, seu universo é distinto e essa condi¢o é o “martirio”
que faz ressaltar a ambiguidade.

Nos versos sete e oito ha a antitese que faz referéncia ao repertorio ibérico-cristdo,
compondo-se de outra antitese e de um quiasmo, quando faz confrontar quaresma / pascoa
versus prazeroso / penoso. Estdo assim, postos dois mundos diversos, componentes essenciais
para 0 amor ndo realizado: quaresma / pena versus pascoa / prazer. Entretanto, para além das
duas primeiras antiteses e dessa estrutura em quiasmo, configura-se uma segunda antitese, de

intensidade mais sutil: quaresma nao é pena, é reflexdo; pascoa nao é prazer, é redencao /
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libertacdo. Portanto, mesmo na metaforizacdo dos sentimentos a impropriedade dos termos
nao permite a solucdo da distancia posta na relacéo eu lirico / Anna.

Nesse romance, Fonseca refere a cultura oriental, quando alude aos ciganos e a cultura
cristd, quando trata da quaresma e da Pascoa, abordando, assim, a dicotomia da cultura ndo
cristé e crista.

De um ponto de vista erético, utiliza-se dos vocabulos quaresma e Pascoa para
demonstrar metaforicamente seu desejo em relacdo a mulher, ou seja, enquanto o eu lirico, na
fase da quaresma se encontra em abstinéncia sexual, convive com a ansiedade para chegada
da Péascoa, época festiva e de libertacdo das peniténcias, a qual sugere o “fim do jejum da
guaresma’, ou a consumacgao do encontro homem / mulher.

Na terceira estrofe, na qual perdura sua persisténcia pela busca da mulher desejada,
descreve os estados fisicos que experimentou ultimamente, caracterizando-0s como enfermos
e enganados, representando o momento de peniténcia e auséncia da mulher.

Enfermos e enganados, nesse contexto, mais do que resultantes da esquivanca e da
ansiedade, sdo estados submissos a ambiguidade caracterizada pela “beleza cigana’ (portanto
misteriosa e distante do universo de atracdo do eu lirico). Cada um dos estados metaforiza o
insucesso da inclusdo do eu lirico no mundo da amada: enfermo por adentrar desavizadamente
em um ambiente estranho, enganado por encontrar recepcao inesperada na beleza peregrina.

Na ultima estrofe, a mulher é caracterizada como uma flor e o eu lirico ndo deseja
fazer parte da“folha’ (estégio ideal) prefere colher o “fruto” (estédgio da maturidade). Na flor,
estagio intermediario entre a folha e o fruto situa-se a amada: folha, idealizada; flor pronta
para fecundac&o; fruto, resultado do “amor” consumado. Na relacdo ndo se institui um
paralelo, mas uma tensdo: a ndo consumacao ndo permite o fruto. Assim, o eu lirico comeca a
criar uma imagem que serd reiteradamente explorada em diversos poemas de Fonseca: amor
carnal versus religi&o.

O verso final descreve o ato de colher o “fruto”- o figo - que representa o 6rgdo sexual
feminino. O eu lirico deseja ter amada para si e possui-la: momento de festa, de Pascoa.

Por fim, Fonseca trata no sétimo romance da intencdo da consumacao do amor carnal
do eu lirico em relacdo a Anna, e consequentemente do “convivio” raz&o / desejo que dialoga
com sua opcao pelos tipos populares, por um lado, alimentando assim, a tensdo espiritual,
com jogos antitéticos que povoam o tempo do poeta: cristianismo versus ndo cristianismo,
peniténcias da quaresma versus alegria da Pascoa, amor carnal versus contemplacdo, mulher

idealizada versus mulher humanizada.
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Romance 12

A lavar a roupa ao rio
vai Magdalena da praca
curta um tanto da vasquinha®®
descalca pela calgada
Em que vai de pedra, em pedra
Leva os brancos pés na Lama
prata com lama parece
tela de lama de prata
O Cargo Leva a cabeca
debaixo das douradas trancas
quem de ouro faz rodilhas®’
mal fara caso de nada
Chega ao rio, que suspenso,
pasma, e de vé-la para
por ser ela mais corrente
que a mesma corrente de dgua
Leva as delgadas camisas,
que na calinda® passada
Ihe pds para ndo perde-las
ndo sei que sinais de nacar®.
De um gib&o® de riscadilho
pega em que a vista acha
tantos riscos no lavar
Quantos quando ela o Lava,
Com por-lhe os olhos a enxuga
Com por-lhe as maos a faz alva
é grande o cargo da ro"pa®
que a um tempo enxuga a lava,
Lavandeira bela
De rosto tdo Lindo
0 rio corrente
de vos se vai Rindo
Lavai essa Roupa
Lavandeira bela
Batei-a no peito
que é mais dura pedra

66

18 \vasquinha: Substantivo feminino. 1- Antiga saia, pregueada na cintura, que se vestia por sobre toda a roupa. 2
- Casaco muito justo, de abas curtas, us. por senhoras.

" Rodilhas: Substantivo feminino. 1- Rosca de pano para por sobre a cabeca, no transporte de carga.

18 Calenda: Substantivo feminino plural. No antigo calendario romano, primeiro dia de cada més [Eram trés os

dias fixos: calendas, nonas (5° ou 7° dia, conforme o més) e idos (13° ou 15° dia, conforme o més).]

19 Nacar: Substantivo masculino. 1- Cor ou tom rosado ou carmim.
20 Gib#o: Substantivo masculino. 1 - Antiga peca do vestuario masculino, us. por baixo do paleté, que envolve o

corpo do pescoco a cintura. 2- Espécie de casaco curto, semelhante ao colete, que se veste sobre a camisa.

21 N.e. forma encontrada no manuscrito.
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O romance é descritivo e tem como foco a mulher. Na primeira estrofe, descreve o
percurso da lavadeira, na sequéncia, refere-se a descricdo das partes do corpo, abrangendo pés
e cabelos e posteriormente trata do ato de lavar, concluindo com evocacdo da beleza e do
estado de alma atribuido a musa.

O inicio do poema descreve o percurso que Magdalena faz da praca ao rio para
realizar sua tarefa cotidiana. Caracteriza sua indumentaria, trabalhando com o jogo nudez /
vestimenta, operado pela expressdo descalca / calgada, alusdo a realidade das lavadeiras. Este
romance aborda as caracteristicas barrocas que focam na realidade da mulher comum

representada pelos oficios. Para Silva, esta poesia apresenta:

O pendor realista, porém, e o desejo de alargar os apertados limites das
experiéncias vitais admitidas e representadas na poesia petrarquista, levam
0s poetas barrocos a cantar mulheres de condic¢do social popular, evocando-
as no quadro concreto dos afazeres profissionais e quotidianos: pastoras,
lavadeiras, capelistas, fiandeiras, costureiras, ramalheteiras, vendedoras de
figos e passas, colareja, vindimadeiras e peixeiras (SILVA, 1971, p. 424).

Em seguida, descreve os tracos fisicos de uma mulher de pele clara e cabelos loiros:
“brancos pés’ e “douradas trancas’, imagens que remetem as caracteristicas utilizadas pelos
poetas renascentistas, atribuidos as musas, mas de forma distinta, pois trata de uma mulher
que tem uma profissdo, diferentemente das primeiras, que eram idealizadas. O eu lirico
utiliza-se do quiasmo em “prata com lama parece / tela de lama de prata’ como jogo
contrastivo entre a prata e a lama para ressaltar a brancura dos pés em contato com a lama do
rio, para salientar o contraste da cor da pele da amada na agua.

Seguindo na caracterizagcdo, tratando agora da atitude, esta estrofe sugere que
Magdalena seja uma mulher comum, devido ao seu oficio. J& com relacdo a sua descricéo,
fisica leva a pensar na analogia prata / lama como algo de valor inferior ao valor do ouro,
sendo assim, a lama pode representar a degradacdo do oficio, por razdes como: ser solitéria,
ndo falar, ndo se relacionar com outras pessoas, enfim, privar-se do conhecimento de sua
beleza.

Esse jogo que envolve as trés primeiras estrofes remete a alguns “topoi” de uma
retorica fonsequiana: as partes do corpo descritas (cabeca e pés) estdo devidamente
valorizadas na escolha dos elementos de descri¢cdo, metaforizacdo / ornato. Magdalena leva
prata nos pés e ouro na cabeca. Essa descricdo importa, pois ndo se encontra, neste poema,

nenhuma alusdo negativa a sua atitude: ndo é néscia, ndo € bela, é esguia (como 0s versos
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seguintes fardo caracterizar) e fechada ao amor (como demonstrardo os versos finais). Sua
atitude esta além das coisas visiveis. “mal fara caso de nada’.

Na estrofe seguinte, o eu lirico personaliza o rio e ainda brinca com a palavra
“corrente”’, pois em seu primeiro uso, o vocabulo pode significar que Magdalena ganha mais
destaque que a beleza natural do rio, e 0 segundo uso, sugere que ela “passa pela vida’, como
a correnteza, a mulher ndo sabe ou ndo quer aproveitar a vida, por isso, torna-se uma mulher
admirada, mas que ndo deseja, ja que a sua rotina ndo a deixa ver ao redor.

A partir da quinta estrofe, eu lirico descreve o ato de lavar que para Magdalena pode
tornar-se perigoso por ser realizado no rio entre pedras e agua corrente, e pode sugerir que 0
ato de lavar seja algo magico, pois a imagem da bela mulher no rio leva a admiracdo de seus
movimentos durante a pratica de seu oficio, como algo fortemente transformador: enxuga com
os olhos, faz alva a roupa com as maos.

O poema termina com a exaltacdo da beleza de Magdalena e a personificagdo do rio,
que pode representar o tempo e a sua soliddo. Na ultima estrofe, o eu lirico demonstra mais
uma vez a beleza da mulher e compara seu “coragdo” a uma pedra, pois Magdalena se mostra
alheia a vida que passa e aos amores que poderia ter.

Neste romance o eu lirico apresenta como tema central a figura da mulher comum,
salientado pela descricdo de sua profissao e beleza. Os vocébulos “descalca’, “bela’, “pratd’,
“douradas trancas’, “vasquinha”, “olhos’, “maéaos’, “ava’, “lavadeira bela’, “rosto”,
“camisa’, “gibao”, “lavar”, “cargo” e “enxuga’ sdo alguns termos que simbolizam o universo
da lavadeira e concomitantemente descrevem seus aspectos fisicos.

Enfim, a beleza de Magdalena é contemplada de maneira diferente dos poetas
renascentistas que visavam a uma mulher inalcancavel. Segundo Silva, os poetas barrocos vao
contra os ideais renascentistas e, desta forma, “os ideais petrarquistas do amor recuam e se
dissolvem inexoravelmente corroidos pela forca do instinto, pelas exigéncias e solicitacdes da
vida quotidiana, pela verdade cruel imposta pelo real concreto” (SILVA, 1971, p. 431- 432).

Os versos que compdem as duas Ultimas estrofes constituem uma antitese crucial para
0 desfecho do poema, em redondilhas menores (diferentes dos demais, portanto), evocam a
musa Magdalena em dois aspectos: na primeira estrofe, leve e coerente, como a sua agéo
descrita pelo ato de lavar; na segunda, pela forca da personalidade, cuja “dureza’ se compara

a pedra, seu instrumento de trabalho.
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Romance 16

Bastem ja vida os arrufos®
fagcamos pazes meus olhos,
que ndo vivo bem comigo
enquanto estou mal convosco
5 N&o mais eu prometo emenda,
estou meu amor téo outro,
que s6 ndo levanta o dedo,
porém me levanto todo
Sejamos muito amiguinhos
10 ndo mostreis irado o rosto,
que até, o Sol se se eclipsa
causa pena, causa assombro
Vira-vos ja para mim
minha flor, porque estou morto
15 de que sea® muito essa graca,
quando mais meigo a namoro,
Hora a passado passado
e demos as maos de novo,
ndo falemos mais naquilo
20 tratemos s6 naquele outro
Mas ja que as maos estdo dadas
E estou ja no vosso colo,
vinde ca nao fujais tanto
chegai mais, ouvi-me um pouco
25  Que vos fiz eu meu brinquinho
foi delito o estar ocioso,
vos ndo fizeste por donde
ser eu fino vos fez nojo.
Agastai**-vos do que eu sinto
30 e ndo sentis 0 que eu choro,
ndo fui sempre muito sisudo®
ndo me tendes feito um louco.
Ora®® ndo quero, ide embora
que inda que ndo vos desonroso,
35 nem quero ter vos comigo
nem quero brincar convosco.

22 Arrufos: Substantivo masculino. 1- Mau humor; ma disposicéo de espirito; amuo. 2- Agastamento ou magoa
de pouca duracdo entre pessoas que se estimam.

2% Seamui: Expressdo arcaica “sgja muito”.

24 Agastar: Verbo transitivo direto e pronominal. 1- Provocar irritacdo em ou deixar-se irritar; aborrecer (-se),
zangar (-se).

% Sisudo: Adijetivo e substantivo masculino. 1 - Que ou o que é prudente, sensato, moderado. 2 - Que ou aquele
que se mostra sério, grave, circunspecto. 3- Que ou quem se apresenta com semblante carregado, demonstrando
mau humor; carrancudo. 4- m.q. sério.

%6 Ora: Advérbio. 1 - Agora, nesta ocasi&o, neste momento.
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O romance 16 caracteriza-se pelo movimento de ir e vir demonstrado pelos versos /
estrofes em que esta sugerida a aproximacédo ou a reconciliacdo entre o eu lirico e sua amada.
No movimento contrario, encontra-se nas estrofes finais a duvida quanto a reconciliacdo. Esta
antitese se efetiva quando existe a mudanca do discurso retérico, no qual o eu lirico muda seu
discurso diante da sugestao de tantas esquivancas.

A utilizagido dos vocativos como “meu amor”, “meus olhos’, “minha flor” e “meu
brinquinho” estruturam um desenvolvimento em linguagem de evocagdo na tentativa
constituir um discurso persuasivo para um possivel intercurso amoroso.

Nas primeiras estrofes, o eu lirico utiliza-se do discurso de saudade e melancolia
causado pela auséncia da amada, com o intuito de convencé-la a ceder a uma conversa e, a
partir disso, conseguir o que realmente deseja, promover a persuasdao, como pode ser visto na
sexta estrofe. Para Montes, o tema permeia 0 modelo do romance que esta presente em varias

obras desse periodo, como vemos no trecho:

Hay en la Fénix muchas composiciones de saudades y desengafios; romances
y sonetos en que el autor lamenta la ausencia de su amada o se queja de sus
desdenes: particulas desprendidas de los grandes temas, siempre con algin
interés” (...) (MONTES, 1956, p. 394).

O discurso ganha tom er6tico na segunda estrofe, quando se encontra o recurso da
ambiguidade , sugerida pela construcdo “ndo so levanta o dedo, / porém me levanto todo”.
Essa expressdo “quase’ diretamente alusiva a erecdo possui referéncias na poética

seiscentista. Segundo Silva:

Ao analisarmos o antipetrarquismo e o realismo da lirica barroca,
encontramos ja diversas manifestacfes de erotismo: a mulher que deixa de
ser conceituada como um ser idealizado e aristocraticamente distante,
passando a ser vista como um ser de carne e 0sso, sedutora e apetecivel na
sua carnalidade; o amor considerado prevalentemente como gozo dos
sentidos — gozo que o dinheiro compra, cinica e impudentemente -, e ndo
como sentimento depurado e exaltador do espirito humano; o retrato
minucioso das belezas fisicas da amada, ndo ignorando ou esquecendo as
partes mais voluptuosas do corpo, etc. (SILVA, 1971, p. 463).

Na terceira estrofe, o discurso caminha para uma possivel reconciliacdo, embora com
sentido ambiguo, pois no verso nono o vocabulo “amiguinho” sugere uma linguagem a um
tempo afetiva e irbnica, entre a amizade e a intimidade. Na mesma estrofe, recorrendo a
técnica da pintura, o rosto da amada é comparado ao eclipse do sol, em que a face se torna

sombria de forma mais intensa que a de um eclipse solar, motivo pelo qual o eu lirico pede-a
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que ndao mostre o rosto irado. Essa comparacdo ganha ares de hipérbole se se coloca a
proporgdo entre o rosto da amada e a abrangéncia do raio solar. A imagem, no entanto, se
centra na exploracdo da metafora conceitual, segunda a qual o rosto da amada brilha como o
sol e, na tristeza, esse brilho é ofuscado pela preocupacéo, equivale ou supera um eclipse
solar.

A tentativa de estabelecer um dialogo conciliatério ¢ também ambigua, pois o
imperativo “vira-vos ja para mim minha flor” sugere um contato mais cara-a-cara (ou mais
intimo). O vocabulo “morto” reitera essa conotagdo ambigua, pois sugere falta de forcas ou
“excessos de desejos’ em relacdo a mulher.

A partir da quinta estrofe, o discurso propde reconciliagdo. No verso 21, o discurso
retérico com imagens das mdos dadas com a amada e do estar no colo, desencadeia a
estratégia direta da persuasdo para que nao fuja e que se aproxime mais para ouvi-lo. A
persuasdao envolve o recurso do “mea culpa’ para, em seguida, direcionar a culpa a amada,
marcada pela averso “ser eu fino vos vez nojo”.

O processo de inversdo se acentua e o sujeito do discurso, ja vitima da situacdo coloca
a amada como insensivel aos seus sentimentos. A repeticdo dos negativos iniciando 0s versos
30 e 31 remete a mudanca de comportamento do sujeito diante da amada que até entdo foi
caracterizada como esquiva. Por fim, na Ultima estrofe o eu lirico concluiu a inversdo do
discurso, decidindo que n&o a deseja mais, ao utilizar o imperativo “ide embora” fechando em
construcdo anaforica.

Esse romance sugere a reconciliacdo com a mulher, por intermédio da sugestdo do
interesse sexual. O poema se faz primeiramente pelo processo persuasivo com palavras e
gestos que pedem a continuidade.

Enfim, pode se dizer que o romance descreve o discurso persuasivo do eu lirico, no
qual se utiliza de imagens ambiguas para persuadir a amada a uma relacdo mais intima,
frustrada, no entanto, pelo discurso antitético que se produz como jogo resultante entre as

esferas do desejo e da realizagéo.



Belo e adorado feitico

doce emprego, amada prenda

idolo de meus sentidos,
centro das minhas finezas

Romance 17

N&o porque escuse pesares,
porém sei porque ndo perca
no repente dos martirios
a vida para as finezas

5 Apartei-me dos teus olhos 45 N&o sei meu bem se me explico
ndo digo bem que quem deixa o certo é que quem venera
O coracdo para as vistas com estas consideracdes
apartar-se ndo lamenta, acalanta®a paciéncia
Té que logrando os teus pertos, Mas que importam para uma alma
10 mas digo mal que quem leva 50 estas piadosas® cautelas
0 desejo para as ansias se os alivios emudecem
de visdes Ihe sdo molestas®’ quando a saudade argumenta
Ausentei-me sem partir-me Estas davidas que montam
claro esté, pois por fineza, se tem menos Resisténcia
15 ca-te trouxe que te adoro, 55 um alivio que se cuida
l& meteras, se me prezas; que um pesar que se experimenta
Mas se parti como vivo Quem se parte sim se fica,
se fiquei quem me desvela mas sabes de que maneira
pouco peno se é distancia fica-se para as constancias,
20 muito sinto se € presenca 60 parte-se para as tristezas
Se eu ficara ndo sentira, E certo que todo 0 amante
Se eu partira ndo vivera, guando quer bem, se ausenta
pois Ndo0 Morro nao estou ca, parte-se no que padece
nao estou la, pois tenho penas fica-se no que deseja
25 Ai amores que mal sabe 65 Inda digo mais quem ama
guem bem ama como seja anima donde se emprega
um partir de quem se fica trouxe o corpo em penar livre
um ficar de quem se ausenta deixa-a alma em querer preza
Estes emblemas confusos Achas-me razdo meus olhos
30 Estas errantes ideias 70 nao € isto assim quem nega
estes enigmas® neutrais esta lei ndo crer no amor,
estes obscuros problemas; é herege das finezas.
Suposicdes indecisas Aqui estou sem tua vista
sdo do amor que representa como flor sem primavera
35 as verdades mentirosas 75 como campo sem boninas

as mentiras verdadeiras
Mas mais é que tirania

mimosa benevoléncia

pois engana 0s sentimentos

COmMo noite sem estrelas.

40 guem duvida que se ausenta

2T Molestas: 1 - Verbo transitivo direto e pronominal, causar ou sentir magoa ou desgosto; magoar (-se), ofender
(-se). 2 — Verbo transitivo direto, causar desassossego a; inquietar. 3 — Verbo transitivo direto fazer tentativas
importunas de aproximagao sexual.

% N. e. Correcio necessaria.

? M.g. acalentar.

%0 Arcaismo.
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O romance 17 é marcado pelo discurso no qual, por meio da exploracdo de figuras
antitéticas e de pensamento o eu lirico descreve seu estado de saudade® e amor. O texto é
apresentado a principio por varios vocativos designando a pessoa de interlocugédo a qual o eu
lirico se refere, utilizando-se de muitas antiteses e contradicGes para tentar explicar os seus
sentimentos. A mulher ndo aparece descrita fisicamente neste poema, mas recebe atencéo
pelos sentimentos que provoca no eu lirico, principalmente de ordem sentimental. Segundo

Silva,

O amor, com as suas contradicGes, 0os seus enleios e 0s seus absurdos,
constitui para 0os maneiristas um sentimento essencialmente labirintico, em
cuja enredada trama o homem se atormenta e dilacera em busca de uma
impossivel ventura (SILVA, 1971, p. 249).

O romance evoca a amada na primeira estrofe, com diversos qualitativos. Na
sequéncia, as trés estrofes expdem o0 sentimento em questdo: a distancia e seus
desdobramentos. As inversdes reforcam a ideia de que o eu lirico ndo fala bem de quem o faz
sofrer, caracterizando nesse primeiro momento, a mulher como uma figura negativa. A figura
predominante para esta estrofe € a antitese, que faz confrontar e apartar-se do bem ou do mal
sentir-se.

Nas terceira e quarta estrofes, o eu lirico recorre a caracterizacdo de distancia, opondo
0 apartar-se da estrofe anterior ao aproximar-se para mencionar que em algumas situacdes a
visdo é ruim, pois ver e ndo poder possuir € uma forma de tortura para os apaixonados que
desejam tanto o amor fisico como o sentimental.

A partir do verso 17, o desenvolvimento do discurso para classificar o estado emotivo,
trabalha com as antiteses ficar / partir, presenca / distancia, pouco peno / muito sinto, de modo
que se configura a imagem de um homem apaixonado que prefere a distancia a presenga sem
poder possuir seu bem, aqui, mais uma vez, faz-se mencao ao amor fisico.

Nas estrofes seguintes, o discurso reitera a estrutura antitética: ficara / partira, sentira /
vivera, ca / 14, mal / bem, fica / ausenta, emblema confuso / errante ideia, enigmas neutrais /
obscuros problemas, verdades mentirosas / mentiras verdadeiras e outras que reforgam o

estado emocional apaixonado e a0 mesmo tempo confuso.

%! Segundo Silva: “A auséncia da amada, e a tristeza ou a anglstia que dai nascem, tém porém a expressdo mais
original na poesia dos nossos maneirigas’(SILVA, 1971, p. 263).
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O discurso descritivo sobre o amor se funde com a metalinguagem nas estrofes oito e
nove, promovendo uma espécie de labirinto, em que a reflexdo sobre o amor passa a ser
reflexdo sobre o fazer do poema, cruzando, assim, método e matéria, inaugurando, a um
tempo, a segunda metade do poema, no qual o contra argumento e o discurso de conformacéo
fardo apaziguar - em parte - o sofrimento do eu lirico.

Esta segunda metade trata das duvidas que aparecem nos relacionamentos, que sao
desfeitas quando existem outros sentimentos soberanos, como o0 amor. Esta estrofe dialoga
com as estrofes acima que tratam do amor carnal e fisico, modos de expressdo latente na
poesia dos seiscentos.

Na pendltima estrofe, recorrendo ao vocativo “meus olhos’ chama a atencdo da
amada, enfatizando a ideia do amor e classifica como herege a pessoa que ndo acredita nele.
A conformagdo aos sentimentos da lugar a confirmacéo do estado, marcado pelo verso “agui
estou sem tua vista’, no qual o substantivo dialoga com o apelo a imagem que concluird as
estrofes em estrutura anafdrica: “como flor sem primavera / como campo sem boninas / como
noite sem estrelas’.

O jogo de conceitos que se encontra neste poema € sui generis: o discurso dirige-se a
amada (genérico) e reflete em diversos momentos o fazer poético, chamando a reflexdo os
conceitos correntes da relacio que a poesia vai estabelecer com o tema amor. E um dos

poemas de amostra mais abstratos do autor, nesse sentido.
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30

35

Buscando uma noite destas

da cama obrando® sossego

e o tributo do descuido

pagando esse torpe império
Quando se me representa

no sonho mais lisonjeiro

vossa beleza a quem disse

mui semelhantes requebros.
Andai ca minha menina

falai comigo um pequeno

respondei-me-ao que vos digo,

concendei-me 0 que VoS pego.
Que é isto amores! Deixai-me:

isto meu bem vos merego?

tamanho agravo é buscar vos?

tanta culpa foi querer vos?
Inda porfiais em ir vos.

Sois teimosa por extremo,

ndo vos abranda o que sinto!

ndo vos lastima o que peno!
Que fugis meus amorinhos!

que fazeis meu doce emprego!

nao vos vejo, que martirio!

ndo vos falo que tormento
VVos mal comigo; é tal caso

assim pagais meus extremos!

se vos busco com retiros,

se vos falo com siléncios
Gostais de queimar-me o sangue

dizei formosa é bem feito

serem 0s meus sacrificios

ima aos vossos desprezos
Jesus! ndo sei como sois

certo que tendes nao preco

Romance 18

40

45

50

55

60

65

70

guando ingrata aos meus carinhos
quando tibia aos meus incéndios

Rides de ouvir-me? oh velhaca
gostais ver me remoendo
olhai que as dificuldades
avivam mais os desejos

Deitai vos aqui comigo
VOSSO aio ser pretendo
as maos, e a boa vontade
por vos minha alma prometo

Destoucai*® essa toalha
os alfinetes desprego
posto sem nuvem me abrasem
0s raios desse cabelo

Despi 0 habito meu bem
minha menina por certo
nao ha mais garbosa dama
do que vos ficais em fresco

Né&o fujais esse colete
ajudar a despir quero
bem sei sio pomos* velados
desse paraiso 0s peitos.

Saia, guarda-pé®, e anagua
tirai mansinho; pois temo
que o fino dessa cintura
quebre qualquer movimento

As meias dessas colunas
quero tirar: mas receio.

Por serem neve coalhada

se vao nas maos derretendo
Mostrai ca os pés! que é isto

meus amores nada vejo

deve ser que nos meus olhos

tenho postos estes argueiros®.

Despi; também a camisa,
coitadinha estais tremendo
tirai as maos que escondeis
até de mim tendes pejo®’.

%2 Obrar: Verbo intransitivo, exercer um oficio; realizar uma acéo; trabalhar, agir.

%% Destoucar: 1-Verbo transitivo direto e pronominal, retirar a touca da cabeca de (alguém ou de si préprio).
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transitivo direto e pronominal. 2- Derivacdo: sentido figurado, retirar enfeites de (alguém ou de si mesmo);
desadornar (-se), desataviar (-se).
% Pomo: Uso: informal, seio de mulher; mama, poma.

% Guarda-pé: Substantivo masculino. Rubrica: vestuario.

% Argueiro: 1- Substantivo masculino, particula pequenissima, destacada de qualquer corpo; granulo, cisco.
2 - Coisa minima, sem qualquer importancia; ninharia, nonada.

%7 Pejo: Substantivo masculino, sentimento de vergonha; pudor.



Deitai vos aqui comigo
andai depressa pois quero
75 ver este leito uma vez
do Sol cristalino berco,
Hora chegai para c4,
que inda estais longe de perto
deixai me que amante abelha
80 Libe o nacar desses beigos
Comunicai-vos comigo
e 0s mais intimos segredos
receba do centro da alma
um alento de outro alento
85  Enlacai bracos com bragos
chegai a meu peito, o peito
vejam se uma vez mesclados
as tibiezas com os incéndios.
Dais ais; isto ndo foi nada,
90 fugis; de que tendes medo,
ja o peior é passado
essas invencOes deixemos;
Ameacais-me que € isto
eu nem zombando ver quero
95 que seja meu sindicante
de prata esse vosso dedo.
Que doeis vos; isso é melindre,
quereis sarar, pois eu creio
na repeticdo do dano
100 haveis de achar o remédio.
V& outra vez meus amores,
perca se ja os receio
que em mar de leite trocado
vereis esse mar vermelho
105 Sois bonita; chegai mais
ora sus ndo estais ajeito

110

76
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O discurso deste romance mostra a construgdo de um processo de convencimento, no
qual predomina a esfera do onirico.

Nas primeiras estrofes, o eu lirico coloca a duvida sobre se estivesse sonhando em um
clima marcado pelo erotismo. Os verbos “andar”, “falar”, “responder” e *conceber” sdo
utilizados para enfatizar o desejo do eu lirico, compondo um discurso de persuasao que visa a
conduzir o poema, nesse ponto, a ideia de chamado para um encontro amoroso, o qual tera
como tonalidade a refutacdo por parte da voz feminina, na forma de questionamento (marcas
de um didlogo “quase” mondlogo) que simboliza a “esquivanca da mulher”, tema muito caro
a poética fonsequiana.

Nas estrofes que se seguem, o eu lirico se mostra um homem apaixonado e triste pela
indiferenca da mulher que somente lhe causa dor, como vemos, entre 0s versos 29 e 32. O
discurso assume o suposto didlogo (ndo nos esquecamos do sonho) e a musa Se mostra
totalmente contraria aos desejos da vez do eu lirico.

Nos versos 35 e 36, o discurso se realiza pela repeticao e pela antitese para reforcar a
ideia de resisténcia da mulher em relacéo a ele. O poema segue descrevendo a mulher como
méa em relagdo aos seus sentimentos, como no verso 37, que atribuiu a ela qualidade de
velhaca e a de cruel.

A partir do verso 41, o processo de construcao do discurso persuasivo mostra a mulher
cedendo as vontades do eu lirico, por intermédio da descricdo do seu desnudamento. Os
imperativos podem ser vistos como juras de amor, que intencionam convencé-la a se deitar
com ele. A caracterizacdo do corpo da musa inicia-se pelo cabelo indo em direcdo aos pés,
mesclando-se a revelacdo do corpo pela indumentaria. Para Brand&do 2006,

A nudez s6 se torna erética se [...] for, metonimicamente, a consequéncia de
um desvestir-se, pois sdo as vestes que o fazem significar, facilitando o
corpo feminino. Os véus e as vestimentas tém um valor de fetiche, na
medida em que evocam o ¢rgdo faltoso e tornam o corpo da mulher um
corpo falico, conforme afirma Gérard Pommier. O fetiche deve estar
presente para funcionar como apelo de um corpo que precise dele para
exibir-se como sexual (BRANDAO, 2006, p. 172).

A voz do eu lirico ajuda-a a despir-se pelo penteado, utilizando-se dos vocativos “meu
bem e minha menina’ para seduzi-la ainda mais com o intuito de livra-la do habito, do colete,

(mas pede a ela que ndo tire, pois ele deseja ajuda-la, ja que os peitos®® sdo para ele um

% Segundo Silva [...] “os retratos barrocos de mulheres estdo geralmente saturados de sensualidade e, como é
natural, essa sensualidade adensa-se sobretudo na descricéo de partes corpéreas como a boca e 0 seio” (SILVA,
1971, p. 463 - 464).
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paraiso), da saia, (a qual tirada com vagar enaltece a cintura como algo fragil). As metaforas
“colunas’ e “neve coalhada” sdo usadas para identificar as pernas e a cor da pele da mulher,
fazendo mencdo aos pequeninos pés que mal os olhos conseguem ver. Apos tirar toda a roupa,
no verso 70, descreve-se o estado em que a mulher se encontra: trémula e avexada.

O pedido para que venha se deitar, pois esta ansioso para vé-la e té-la, compara o
corpo da mulher ao proprio leito do amor. O desejo dele é se deitar “nela”, no entanto, 0s
pedidos sugerem mais que isso, pois na estrofe seguinte, enfatiza-se a relacdo antitética do
longe / perto, causando as sensacOes do perto que esta longe.

A Imagem da consumacao do ato, enfim se realiza pela aproximacéo: os amantes com

bracos enlagcados mesclam a tibieza da mulher aos incéndios do homem. Segundo Silva,

A expressao do erotismo adquire, porém, aspectos mais audaciosos, que nos
dispensamos de documentar, na obra dos nossos poetas barrocos. A vida
sexual, nas suas feicBes mais intimas, nos seus pormenores mais sordidos e
até nas suas aberracdes, esta amplamente representada nos versos. E ndo se
cuide que é apenas em poetas mais desbocadamente satiricos, como D.
Tomas de Noronha ou Jodo Sucarelo, que a expressao da vida sexual adquire
caracter licencioso e obsceno; poetas como Barbosa Bacelar e Fonseca
Soares ndo sdo menos impudentes e menos escabrosos (SILVA, 1971, p.
467- 468).

No verso 91, o eu lirico ressalta que a mulher quer fugir, mas tenta acalma-la dizendo
que o pior ja passou e apesar da sugestdo de arrependimento (0 comportamento cristdo do
processo) e a repeticdo do ato, enaltece um carpe diem. Na estrofe seguinte, faz referéncia ao
sémen e ao sangue vaginal como simbolo da primeira relacdo, em outras palavras, a menina,
descrita pelo eu lirico, agora se tornou mulher.

De acordo com Branddo, o sonho é um espago privilegiado para a concretizacdo da
vontade. Desta forma, o eu lirico expde a sua condicdo masculina de idealizar e ter a mulher
como objeto de desejo, uma vez que, na literatura, a mulher pode ser o centro das fantasias
masculinas. Por fim, a personagem feminina neste romance é construida a partir do discurso
retérico que descreveu um tema trivial, mesclando o cotidiano — o ato sexual, a privacidade /
proibicdo que geram em torno do tema tabu, intimidade.

Enfim, o poema se organiza em modelo de didlogo na esfera de sonho, no qual o
interlocutor e eu lirico detém a palavra, alternada por refutacdes rapidas daquela que seria
caracterizada como sua musa. A primeira grande parte — proposi¢do — anuncia 0 sonho com a

amada.
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Inserido no plano onirico, a segunda parte caracteriza a evocacao da voz para exortar a
amada ao intercurso amoroso. Inicia-se pelo imperativo “concedei-me” refutado por suporte
de resisténcia, debatida, no entanto, por rotativos momentos de dendncia / admoestagéo, cuja
func&o no processo persuasivo faz o papel de “insisténcia’ por parte do eu lirico.

Essa insisténcia, em forma de construgcdes recorrentes, inicia cada uma das estrofes
entre a 112 a 172, Com a 182 estrofe se inicia a segunda parte do poema, no qual, a esfera dos
pedidos passa a descricdo da acdo: retorna-se aqui O primeiro imperativo, “Deitai-vos aqui
comigo / andai depressa’, e seguem-se outras quatro estrofes de imperativos que sugerem, em
linguagem ora direta, ora metaférica, uma relacdo sexual: “deitai”, “hora chega”,
“comunicai-vos’, “enlagai”.

Em linguagem objetiva/ denotativa emprestamos os versos “andai depressa pois quero
/ ver este leito uma vez”, “comunicai-vos comigo / e 0s mais intimos segredos’, enquanto
termos conotativos ou subjetivos, constroem-se 0s versos “deixai-me que amante abelha /
Libe o nécar desses beicos’, “receba do centro da alma / um alento de outro aento”, “vejam
se uma vez mesclados / as tibiezas e os incéndios’. Esta convocatéria para 0 amor assume
ainda uma porcdo distinta a partir da estrofe 222 nas quais, as reagdes supostas, no discurso,
s80 aribuidos a musa: “dais ais’, “ameacas-me”, “que doeis-vos’.

Todas elas, refutadas pelo discurso do sonhador, conduziu seus argumentos (ou
contra-argumentos) a um pedido de repeticdo do ato: “Va outravez meus amores, / perca se ja
0 receio / que em mar de leite trocado / vereis esse mar vermelho”. Essa troca de cores
(vermelho do sangue pelo branco do sémen) atua no discurso, como o prazer final, quando ha
0 ato (ou 0 sonho) e ndo hd mais como ser “controlado”, os amantes se calam.

Entretanto - e agora se colocam questBes proprias da critica textual - o poema possui
dois finais. Em um deles (o “permitido”, dir-se-ia, 0 poema se encerra em um distico, no qual
0 sonho da relacdo amorosa ndo retorna a esfera anterior e sua conclusdo é de reiteracdo do
discurso persuasivo: “Sois bonita; chegai mais / ora sus ndo estais gjeito”. A conclusdo mais
picante e plausivel ao desenrolar do discurso, todavia, vem tachada nos versos que concluem
essa que passa a ser a estrofe concluida, retomando o inicio e o fechamento do romance em
estrutura circular:  “Agora sim minha vida / ndo tendes preco por certo. / E dizendo estas
palavras / acordei [ entdo ] vos vendo/achei nos [nos peitos / gestos ] fingidos / os tormentos
verdadeiros’.
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% Colareja: Substantivo feminino, mulher que vende hortalicas, peixes, frutas etc. no mercado.

“m.q. giga.

*! Rocio: substantivo masculino, roga (‘plantagdo’) abandonada e utilizada para capinzal.

Romance 23

Colareja® dos limdes,
e das laranjas das chinas
gue mais almas do que frutas
levas a todos na jiga™.
Eu te vi 14 no rocio*
por sinal que o que vendias
com ser o preco mui alto
se comprava as rebatinhas*.
Quem os limdes te levava,
neles nenhum gosto via
porque 0 gomo da lindeza
ficava na tua vista
Com as laranjinhas doce
enganavas a porfia
eles e a zelo levavam,
e tua docura tinhas
A todo o manto de gloria
levas sempre de vencida
vitérias apregoando
O desaire® a mantilha

“2 Rebatinhas: substantivo feminino, aquilo que se disputa com afinco; rebatina.
*% Desaire: Substantivo masculino. 1- Aparéncia desalinhada, mal aprumada; deselegancia. 2 - Ato vergonhoso,

falta de decoro; vexame, desdouro, descrédito. 3- Revés da fortuna; desgraca, derrota.

80
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O romance 23 descreve uma bela vendedora que por meia da ambiguidade - a
utilizacdo de sua beleza para seu trabalho - vendia as frutas por um “preco” bem acima do
normal. A mulher ¢é descrita pelo eu lirico como bonita, embora sem principios, pois se utiliza
de seus atributos fisicos para conseguir mais dinheiro, ou seja, o tamanho da sua beleza é
proporcional ao da sua astucia.

Na primeira estrofe, apresenta-se a funcdo: vendedora de limdes e de laranjas.
Todavia, a descricdo de seu oficio aparece modificada por um dado de caracterizacéo pessoal.
A mulher é astuta, ja que consegue ludibriar seus clientes, “levar a todos na jiga’, com seu
jeito e discurso. Essa descri¢do torna-a mais realista, de acordo com a musa barroca, descrita
pelo viés da caracterizacdo humana repleta de qualidade e defeito. Para Silva (1991) as

personagens barrocas sdo marcadas pelos retratos que descrevem a figura humana, assim:

Este retrato, mais ou menos minucioso, mais ou menos sobrecarregado de
dados semanticos, pode dizer respeito a fisionomia, ao vestuario, ao
temperamento, ao caracter, ao modo de vida, etc., da personagem em causa.
Embora algumas personagens secundarias possam suscitar retratos
relativamente pormenorizados, Ssd80 as personagens principais, 0s
protagonistas, que em geral merecem um retrato mais extenso e mais rico
(SILVA, 1991, p. 704).

Na sequéncia, destaca-se o ambiente campestre, no qual a mulher se encontra
evidenciando, nesse espaco da simplicidade do “mercado” das frutas o valor absurdo destas,
vendida por ela, que, embora caras, eram bem disputadas. As frutas mais vendidas (liméo e
laranja) sdo muito disputadas pelos clientes, entretanto, a fruta procurada é a proibida (o corpo
da mulher), visto como uma esperanga pelos com compradores iludidos que, ao comprar
laranjas e limdes querem a leva-la para suas casas. O ato de comprar frutas com intencédo de
conquistar a vendedora faz com que este desejo se torne cada vez mais caro. Esse alto valor
consiste no pagamento em espécie, da ilusdo. Nessa perspectiva, a venda pode ser vista como
logro, prostituicdo, etc.

Nas estrofes seguintes, ao tratar das frutas, associa-as ao corpo da mulher. Ao
descrever o limdo descreve o rosto, compara 0 seu gomo a sobrancelha. Nesse processo
comparativo, utiliza o pronome indefinido “quem” para generalizar o préximo iludido, como
caracteristica de algum cliente que cortejasse a vendedora.

Nesse processo esta sugerido que os homens iam a busca dos limdes como pretexto
para estarem proximos da feirante, pois os lim@es - pelos limdes - ndo apresentavam nenhum

atrativo.
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Quando se refere a laranja doce, compara esta fruta a sugestdo da dogura da mulher.
Nesta estrofe, a mulher é qualificada pelo seu jeito, e ndo fisicamente como foi mencionada
na estrofe anterior. O eu lirico ressalta o jeito meigo e suave da colareja a vender suas
mercadorias, explorando seus dois precos (a moeda e a iluséo) o preco sem ser questionada.

O jogo antitético laranjas / limdes € um artificio de que serve a voz narradora para
evidenciar o perigo da beleza da mulher. No azedo do limdo est4 descrita e metaforizada a
beleza do seu posto, colocada, comparativamente, ao lado do tema do poema: pagar um preco
caro pela fruta € comprar (sem conseguir levar) o belo rosto azedo.

Da mesma forma, possuia-se 0 doce da laranja somente pela imaginacédo, pois o doce
que se imaginava levar - o da colareja - era publico, servia a todos e a ninguém.

Na 0ltima estrofe, reitera 0 processo e a consciéncia atribuida a musa, pois no seu
“manto de gloria’ faz descrever o sentimento de superioridade diante dos compradores, por
ser astuta. O discurso complementa o circulo, ao demonstrar que essa colareja era segura de
suas vitorias. Os defeitos da mulher sdo assim expostos no formato do engano e da astlcia.
Tem-se a caracterizacdo de uma vendedora que se utiliza da oratéria e da sensualidade para
conseguir 0 que deseja.

O romance 23 trata da caracterizacdo do todo, pois descreve o oficio da mulher, o
lugar no qual trabalha e as mercadorias que vende, as frutas sdo comparadas ao aspecto fisico
e ao carater feminino. Por fim, ao mesmo tempo em que trata da beleza fisica, ressalta a
ambiguidade da mulher. E um romance em que a mulher é descrita como um ser humano,

composta de defeitos e qualidades.



10

15

20

25

30

35

40

Romance 25

Doce prisdo da minha alma,
encanto dos meus sentidos
a quem respeitam meus olhos,
a quem buscam meus suspiros
Se sdo finezas ofensa
se sdo extremos delito;
pois tenho 0 maior amor
mereco maior castigo,
porém se sao vossos olhos
0s que me deram motivos
com tdo formosas Estrelas
como hei de temer 0s riscos,
Minhas penas me d&o gosto
meus males me dao alivios
que se por querer vos morro
Também por querer vos vivo
Se meus olhos vos ofendem
humilde o perdao vos pido,
que mais que quanto ha no mundo
as vossas vistas estimo.
Deixai, deixai adorar vos,
pois ndo adoro tao fino
gue com esperar 0 prémio
a alma vos sacrifico
Se s6 ferir me intentais
sabei que estou tdo ferido,
que pelos meus olhos corre
sangue da alma de continuo
Morrer quero as vossas maos,
pois sdo tais que vos afirmo
que morrer por maos tao belas
vem a ser gloria o martirio.
S&o vossas prendas senhora
de um quilate tdo subido,
que sois na lindeza um Anjo
um serafim no capricho.
Convosco ninguém se iguala
nem os meus olhos tem visto
Beleza com tanto asseio
asseio com tanto pico
Assim ndo tereis razdo
em me culpar no que sinto
pois 0 menos que em vos ha
é mais que tudo o que digo

45 Morro por vos acabai
de declarar vos comigo
e a quem tanto vos adora
nao premieis com retiros
Considerai minha flor
50 gue em semelhantes conflitos
sdo desdouros de quem vence
rigores contra um vencido.
Tende lastima de quem
entre confusdes metido
55 como vos conhece Roza
receia muitos espinhos

83
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O romance 25 trata da exaltacdo da beleza da mulher, denominada, Rosa. O discurso
recorre as estratégias do elogio, da comiseracdo e da mea culpa, caracterizando um processo
de persuasdo utilizado pela voz do eu lirico, em contraste com a resisténcia de seu amor, a
qual, esquiva (tema recorrente na poética de Antdnio da Fonseca Soares) resiste. A imagem
central deste poema se atribui a figura de comparacdo da “Rosa’: sua parte bela, sua parte
dolorosa compondo uma sinédoque.

Na primeira estrofe, o discurso compde-se de vocativos para qualificar a mulher
comum. Denominada, porém, exerce seu dominio nos versos trés e quatro, 0s quais se
formam as antiteses e repeticdes para ressaltar que quanto mais ha amor, mais ha sofrimento
na conquista da mulher inflexivel.

Em termos de descricdo do objeto de seu amor, comparam-se, no discurso, os olhos da
amada as estrelas. A tematica barroca recebe essa imagem como influéncia dos periodos
precedentes, assim, as topicas, olhos / amor sdo herancas do petrarquismo e estdo dissolvidas

entre si:

Porque o amor, na sua esséncia, consiste em luz e em luminosidade, € que na
lirica do dolce stil nuovo, na lirica petrarquiana e petrarquista, em
conformidade, alias, com topoi oriundos da lirica provencal, ocorrem téo
frequentemente a imagem da amada como luz esplendorosa e a referéncia
aos olhos como o natural meio através do qual penetra no coracdo e na alma
do amante a fulgéncia do mesmo amor. E é ainda pela mesma razdo que, nos
diversos tratados sobre o amor do neoplatonismo renascentista, se teoriza
reiteradamente acerca da relevancia da vista e do olhar na génese e no
desenvolvimento do amor (SILVA, 1991, p. 167).

Introduziu-se, com a terceira estrofe, a adversativa que cumprird o papel de contra
argumentar o que se propde no inicio do poema: se a intensidade do amor é diretamente
proporcional ao castigo (e esse € o termo), ha um (uns) culpado(s): os olhos, que semelhantes
as estrelas, evocariam ao amor, sob quaisquer penas.

A quinta estrofe trabalha novamente a ideia dos olhos, neste caso, temos referéncia aos
olhos do eu lirico que cobicam a beleza da mulher, pois para ele os olhos dela é mais valioso
que tudo que existe no mundo. Na sequéncia pede com um tom de stplica que o deixe venera-
la, pois pretende conseguir o “prémio” do seu amor.

Esses temas, por seu termo, sdo a esséncia antitética do discurso: por elas, vale correr
o0 risco de sofrer, sentir 0 gosto do alivio, pedir perddo humildemente, pela sua beleza que,

enquanto amante, o eu lirico sabe ser infinitamente menor que a de seu objeto de desejo /
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amor. Esse sacrificio e essa submissdo podem levar a morte que, se ocorreu pelas méos da
amada, sera bem vinda.

No verso 27, o eu lirico caracteriza a mulher como ma, pois o fato de rejeita-lo faz
com ele chore lagrimas de sangue, a estrofe hiperboliza o sentimento em relacdo a dama. O
desejo de morrer nas maos da mulher, ou seja, perto dela, refere-se a morrer pela mao da
amada, o que, neste caso, intensifica que a mulher, ao matar o sentimento, mata o apaixonado
e isto se tornaria gloria, ndo martirio.

A partir dessa nona estrofe, o eu lirico utiliza-se das comparagdes para dizer que a
mulher parece um anjo, e no verso 39, enfatiza a beleza suprema da musa diante das demais,
colocando-a no topo da perfeicao, utilizando-se, para isso, do quiasmo nos versos 41 e 42.

A partir da décima estrofe, a beleza da mulher é vista como algo incomparéavel, forma
pela qual cita o quilate, o anjo e o serafim. Tal encanto é visto como causa das perturbacdes
na elaboracdo do discurso de demonstragdo dos seus anseios. O sentimento amoroso é de tal
forma explorado nesse romance, que o eu lirico de maneira hiperbélica se coloca a mercé da
morte, recurso presente na tematica renascentista, na qual a mulher era vista como um ser

inalcangavel:

Amar é sofrer, é procurar e querer penas. O prazer e as gldrias de amor
situam-se saudosamente no passado e geram um insuportavel sofrimento no
presente, (...), eco tardio de uma longa tradicdo petrarquista em que avulta,
pela melancolia e pela angustia (...) (SILVA, 1971, p. 417- 418).

A mencdo aos temos vencido e vencedor, refere-se ao lirico e a musa,
respectivamente, assim como em todo o romance, a mulher esta caracterizada como superior e
inatingivel.

Como caracteristica recorrente em outro poema de Fonseca, 0 poema se divide e, a
partir da nona estrofe, inicia-se a descricdo da amada, marcada, inicialmente, pela oposicéo
terra / céu “de um quilate tdo subido / que sois na lindeza um Anjo”; a qual segue a
comparagéo de superioridade a outros seres da terra “convosco ninguém se iguald’; para
culminar na fonte conclusiva do poema com a definicdo da amada: é Roza, para a qual o

preco da beleza se paga pelo contato com o espinho.



Romance 28

De chanca* quero pintar
Izabel essa beleza
e quero zombar de graga
ja que tu zombas deveras
5  Es Izabel muito linda
mas porém muito avarenta
pois estimas tanto o ouro
que trazes nessa cabegas
Es mulher de bom juizo
10 mas inda assim és tdo néscia
que haver no céu duas luzes
trazes metido na testa
Com teus olhos é cruel
Quem por olhos 0s nomeia;
15 pois te tira os olhos fora
qguem lIhe tira o ser estrela,
A flor da cara tais flores
te quis por a natureza
que esses de rosas teu rosto
20 para ser a primavera
Com mil gragas teu nariz
suposto que breve seja
é breve todo de graca
sem que de Roma parega
25  De pura vergonha a boca
cuido que a tens tdo vermelha
pois entre prendas tdo grandes
se envergonha de pequena
Tua garganta e mais corpo
30 é luzente prata terca
e ndo debalde® se diz
que tu vales quanto pesas
Se conheces tuas méos
pelo que tens de perfeitas
35 apostarei que ndo sabes
Qual é tua mao direta
Quando te mostras mais justa
entdo mais a larga pecas,
que quem aperta tal corpo
40 mostra ndo ter consciéncia

Pois os teus pés a pés juntos
que sdo pés avista nega,
sendo andas tanto a ponto
que num ponto te sustentas.
E bem daqui para cima,
que a dizer mais ndo me atreva
que posto sou velhacdo
ndo quero falar de perna,
E sem que mal te deseja
tal amor tenho a pobreza
que melhor te vira nua
que rica de tantas prendas.

* Chanca: Substantivo feminino, dito zombeteiro ou mordaz, troca, gracejo.

5 Debalde: advérhio, em vao, inutilmente; embalde.
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O romance 28 € descritivo e se refere a algumas partes do corpo de Izabel, colocando
em evidéncia a sua beleza versus sua avareza. O jogo de descricdo através dos recursos
retoricos faz com que a beleza de lzabel seja superior aos seus defeitos. Esse jogo que se
opera na elaboracdo do discurso é o da beleza oposta aos defeitos — avareza e falta de
conhecimento / sabedoria — pintadas com chanca da linguagem poética popular.

Na primeira estrofe, o eu lirico propGe de maneira zombeteira “pintar” a beleza de
Izabel, propondo do embate, na qual, por um lado, ela zomba de verdade, enquanto a
descrigdo simplesmente zomba. O romance apresenta tom irdnico e cOmico, por isso, é valido

salientar o que Silva diz:

Intimamente ligada a esta tendéncia realista, encontra-se a propensdo para a
satira e para o burlesco, manifestada em copiosissimas composi¢es dos
nossos cancioneiros barrocos. Os mesmos poetas que se atormentam com o
espectaculo da efemeridade das coisas e dos seres e que constroem
esplendentes e depurados universos poéticos, nos quais a ostentacdo, a
teatralidade e a magnificiéncia decorativa se conjugam com a raridade e 0
preciosismo dos elementos estilisticos, sdo também os prolificos autores de
poemas satiricos em que o0s costumes, os vicios e os defeitos da sociedade
contemporénea sdo censurados e caricaturados, numa linguagem
agudamente maliciosa ou brutalmente plebéia, ora num tom chistoso, ora
num tom de pilhéria grosseira e até, muitas vezes, obscena (SILVA, 1971, p.
441).

Ao tratar da beleza da musa, o discurso do eu lirico menciona os seus defeitos. Assim,
0 romance baseia-se na dualidade beleza versus avareza. Essa dicotomia estard presente na
descricdo das diversas partes do corpo da mulher. Para Silva, a exposi¢do do corpo, é na
poética seiscentista:

[...] verdadeiramente novo, porém, nestes retratos, é o aparecimento de
elementos realistas que vém alterar o caracter ideal, aristocraticamente
depurado e artificioso, do retrato petrarquista. O poeta barroco vé
pormenorizadamente a mulher, na sua fisionomia e no seu corpo, e, numa
atitude em que se conjugam realismo e erotismo, exalta partes corporais até
entdo esquecidas, desprezadas, ou pudicamente ndo mencionadas: o nariz,
0 queixo, 0s seios, a cintura, 0s pés, as pernas... (SILVA, 1971, p. 435).

A partir da quarta estrofe, o eu lirico refere-se aos olhos da mulher, caracterizados
como estrelas e como cruéis, e que, ao tirar-lhe os olhos, tira-lhe o ser estrela. Até este
momento, a musa é descrita pelos seus defeitos, quando o eu lirico ressalta uma parte do

corpo faz de forma negativa.
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Essa qualificacdo, que opde a substituicdo do termo proprio pelo impréprio, na
metafora, ndo representa, no enunciado, a perfeicdo. Nao sdo estrelas os olhos — como duas
luzes que brilham e se destacam pelo brilho e pela beleza — mas € estrela a mulher, a qual, as
tirar-lhe os olhos (deixar de olha-la ou imagina-la sem essa beleza) “lhe tira o ser edrelad’.
Essa ambiguidade se coaduna com a afirmacao de que embora bela, seja néscia.

As faces de lzabel sdo comparadas as rosas pela tonalidade. O nariz é caracterizado
como breve, por ser pequeno, (modelo diverso daquele que véem em Roma). A boca pequena
é descrita como vermelha, simbolizando a cor do pudor, enquanto os dentes sdo descritos
como prendas grandes.

Apos se referir ao rosto, parte em direcdo ao colo, tratando da garganta e do corpo,
menciona que todo esse conjunto tem pouco valor, fazendo referéncia a massa corpdrea da
mulher e ao salientar a cor da pele, alude & “prataterca’”.

Em seguida, classifica as mdos como perfeitas, mas retorna a atributo de néscia, na
nona estrofe. Enfatiza essa ideia, nos versos seguintes, nos quais o discurso descreve
momentos em que Izabel tenta ser justa, embora suas a¢fes ndo manifestem juizo. Por fim, os
seus pés sao caracterizados como pequeninos. Essa composicdo apresenta muito mais
qualidade do que defeito, embora o defeito seja caracterizado por um dos sete pecados
capitais: a avareza.

A linguagem maliciosa conduz o discurso pelas partes do corpo descritas, provocando,
no entanto, uma peripécia na ordem das partes descritas. Das maos, passa aos pés e, ao criar a
expectativa do retorno pelas pernas e tronco, cessa a descricdo, reiterando a “chanca’” e
negando ser “velhaco”.

Entretanto, mesmo “colocando em pratica’ esse pudor, inverte o discurso ou
concluséo que se assemelha a um sofisma que se realiza no quarteto final. Este jogo que se
constrdi entre descricdo da beleza, posta, entretanto, em tais avarezas esconde o jogo do
desejo que se caracteriza pelo desdém. Bela, mas avarenta, sugere a indiferenca de lzabel,
para a qual o discurso dirige a sua flecha satirica, produzindo um sofisma, como um falso
devoto da pobreza: “melhor te viranua/ que rica de tantas prendas’. Em prendas “materiais’
apresentadas nesta estrofe final, sintetiza-se a descricdo da beleza de Izabel, que ocorre ao
longo do poema.

%6 A expressio “prata-terca’ foi entendida nesse trabalho como objeto de pouco valor.
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Romance 38

Filis entre dois extremos
0 meu coracao se enleia
um que pede a vontade
outro que manda a obediéncia

Pede a vontade ao juizo
que de curioso encareca
quanto no que espera alcanca
quanto no que adora acerta

Manda a obediéncia prostrada
a impérios dessa Beleza
gue pene mas que o ndo diga,
que ame, mas que 0 ndo escreva

Se falto as Leis da vontade
nesta medrosa cautela
de adoracdo faco culpa,
pois julgo o mérito ofensa.

Se as Leis da obediéncia falto
seguindo os usos de pena
uma fineza desminto
donde apuro outra fineza.

Posto entre sei la e Caribdis
ndo han'alma, nastormentas
porto onde as velas tome
nem mar onde largue as velas

Igualmente perigoso
entre as ondas, e entre as penhas
me sogobra a esperancga
e aqui naufraga a firmeza

Porem da Filis divina
inda assim vos ndo contenta
uma voz siléncios mostra
e uma fé toda decéncias

Indiferente mas fino
me achareis sem resisténcias
para os rigores de bronze,
para as caricias de cera
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No romance 38, a mulher Filis*’ é a figura central, para a qual o discurso se divide
entre a razdo e o desejo. Essa dualidade, presente em todo o poema, descreve o0 estado
emocional causado pela beleza da musa.

Esse jogo antitético®® se faz presente nos vocabulos: ordem / pedido, terra / mar, cera /
bronze, um / outro e esperanga / certeza. Outra caracteristica presente é as das personificacdes
dos sentimentos, participando ativamente no momento de reflexdo, em que a voz do discurso
associa termos como “juizo curioso”, “obediéncia prostrada” e “medrosa cautela”. A
dualidade se faz presente até o fim do poema, mantendo uma linguagem que evoca estado de
perturbacdo pela indeciséo.

Na primeira estrofe, o eu lirico revela quem é a mulher que o faz sentir dividido entre
a vontade e a obediéncia: Filis*® é caracterizada como bela, e como causa da impreciséo de
sentimentos que se alternam entre carnais e racionais.

E interessante notar que no verso 10 o vocabulo “Beleza®® aparece grafado em
maiuscula para realcar a dimensdo da perfeicdo de Filis. Essa estrofe também é marcada pela
repeticdo constante dos versos 11 e 12 como se fossem “conselhos da obediéncia’: pensar e
ndo dizer, amar e ndo escrever. Essa contradi¢do esta associada a precaucao representada pelo
“racional”, enquanto a “vontade” incita o desejo de conquistar 0 objetivo, e a obediéncia,

instiga ser cauteloso.

" 0 amor efémero e voluvel dava azas a sua imaginacdo de poeta. Entregou-se a um incessante borboletear de
bela em bela, a julgar pela variedade dos nomes femininos de que d&o testemunho as suas poesias inéditas, que
em mais de um manuscrito pudemos ler. Forgca é confessar, porém, que de preferéncia se dirige a Filis,
mostrando uma sensivel preferéncia por esta poética pseudonimia, que os poetas gongoricos escolheram nas
pastoras helénicas. Nao sé o seu poema épico se intitula Filis, mas outras muitas composi¢des suas celebram o
mesmo nome. Em grande ndmero de romances, Filis é o pseudonimo que oculta 0 nome da mulher cantada,
sendo por isso de supor que Antdnio da Fonseca Soares amara com maior entusiasmo a mulher assim invocada, e
de que uma prematura morte Ihe deixara profunda saudade (PIMENTEL, 1889, p. 34).

“8 As tensdes do barroco exprimem-se frequentemente através das antinomias entre o espirito e a carne, 0s gozos
celestes e os prazeres mundanos, a fruicdo terrenal e a rendincia ascética, bem como através da descricdo e da
analise do pecado, do arrependimento e da peniténcia, do éxtase e da beatitude interiores (SILVA, 1991, 489 -
490).

“° De ninfas e deusas, que desde 0 Renascimento povoavam 0 parnaso, se cansaram 0s poetas romancistas de
seiscentos. Guardaram-lhes apenas os nomes de Amarilis, Filis, Nise, Aretusa, Galateia, sem repetirem os
encarecimentos, com que 0s poetas renascentes as descreviam, e invocaram-nas e estilo corriqueiro e chdo. S6 os
cultos intentavam ainda superar com palavras o0 “desgaste’ dos tépicos, com que soia louvar-se a beleza das
deusas e ninfas (PONTES, 1953, p. 150).

°E se a busca da Beleza Absoluta foi 0 conceito que esteve presente ao espirito dos escritores do classicismo
quinhentista, idéntico sentido vamos encontrar entre os poetas cultistas, que procuraram conduzir a Poesia para
um reino sumamente imaginario, para um mundo de sublimacéo e beleza pura, em que o real se abstratiza quase
integralmente. E irfamos mais longe: o proprio conceito aristocratico da literatura seiscentista — especialmente da
poesia —em que a férmula horaciana do odi profanum vulgus et arceo € levada as Gltimas conseqtiéncias, ndo é
mais que o desenvolvimento de uma tendéncia humanistica e classica da criacdo poética; o hermetismo da poesia
classica quinhentistas e suas veleidades minoritarias passam, no séc. XVII, por um processo de hipertrofia
(SANTILLI, 1967, p. 35-36).
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Os versos 13 e 17 sdo repeticdes e inversdes que representam uma condicao indicada
pela conjuncdo “se”’, o0 eu lirico continua, ainda nesses versos, com a dualidade entre a
vontade / obediéncia. Na quarta estrofe, no entanto, o ato de ndo cumprir “as leis da vontade”
devido ao medo, representado pela personificacdo da “medrosa cautela’, faz com que o eu
lirico se torne culpado e sem direito. E quando ndo cumpre “as leis da obediéncid’ para seguir
a mulher, passa a desmentir suas qualidades, mas essas tornam a aparecer e sucessivamente
desmente e reaparece, as escolhas marcadas entre a razdo e o desejo terdo consequéncias
inevitaveis.

A alternéncia que marca a proposi¢ao contida na primeira estrofe vai prosseguir na
confirmacdo do estado de duvida, perturbacdo, ambiguidade, até a quinta estrofe,
posicionando o discurso ora pela opgédo da vontade, ora da obediéncia.

A partir do verso 21, o eu lirico continua com a ideia de dualidade, mas agora entre o
mar e a terra, passa de um plano abstrato (sentimento) para o plano concreto (lugar). No inicio
da sexta estrofe, faz referéncia a mitologia, a0 monstro marinho protetor da porcéo aquatica
conhecida por Caribdis®. A ideia de estar entre algo conhecido e desconhecido, introduzida
na sexta estrofe, provoca uma incerteza ou até mesmo uma desordem de pensamentos e
sentimentos, nos versos 21 e 22. Esse ambiente ndo tem vida e representa“o entre lugar”, nem
0 mar e nem a terra. Na sequéncia, faz mencdo a tempestade, a qual em terra deixa as velas
juntas, enquanto o mar as deixa soltas, essa diferencga, entretanto, ndo as distingue, pois 0
perigo estd presente em ambos os lugares. Essa nova biparti¢do retira o discurso da esfera

vontade / obediéncia e o faz mergulhar na esfera racional versus irracional.

> Caribdis era um monstro marinho protetor de limites territoriais no mar. Em outra tradicio, seria um turbilhdo
criado por Poseidon. Odisseu lutando contra Cila e Caribdis, de Heinrich Fissli.Em tempos mais antigos,
Caribdis era mais ligado a lendas de marinheiros e pescadores do que a prépria mitologia grega. Homero
posicionou-a como entidade mitolégica, tirando-a de simples lenda regional. Homero a chamava de "a divina
Caribdis", usando o mesmo adjetivo aplicado a bela ninfa das cavernas, Calipso. Durante sua existéncia como
ninfa, Caribdis se caracterizava por uma voracidade extrema. Quando Héracles passou perto de Messina, levando
os bois de Gerido, roubou alguns dos animais e devorou-os. Ao tentar investir contra o her6i, que tentava
recuperar seu gado, Caribdis foi fulminada por Zeus com um raio, e lancada as profundezas do mar, onde se
transformou em um monstro marinho. Na tradicdo mitoldgica grega, Caribdis era habitualmente relacionada a
Cila, outro monstro marinho. Os dois moravam nos lados opostos do estreito de Messina, que separa a Italia da
Sicilia, e personificavam os perigos da navegacao perto de rochas e redemoinhos. No cimo do rochedo, que nao
era tdo alto quanto o penedo oposto de Cila, erguia-se uma figueira negra. Caribdis propriamente dito ficava fora
da vista. Trés vezes por dia sorvia as aguas do mar e trés vezes por dia tornava a cuspi-las. Quando Odisseu
passou pelo estreito de Messina, foi arrastado pelo turbilhdo de Caribdis, ap6s um naufragio provocado pelo
sacrilégio cometido contra os bois de Hélios. Conseguiu, porém, agarrar-se a figueira que ficava em frente a
gruta do monstro e depois agarrar-se a um mastro do navio naufragado, conseguindo escapar e prosseguir sua
viagem. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Car%C3%ADhdishttp. Acesso em: 20 jan. 2012.
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A ideia do entre lugar esta novamente presente no verso 26 “entre as ondas, e entre as
penhas’, que direciona para o0 plano abstrato (sentimento) que se refere a esperanca e a
certeza, mas ambas afundam. Personificados, esses sentimentos demonstram a desisténcia do
eu lirico. Na penultima estrofe, a mulher se caracteriza como divina, e, portanto, mais distante
da perseguida definicdo. A musa que era o nucleo das preocupacdes no discurso passa a ter o
dominio das decisdes, torna-se duplamente o foco do romance.

Os dois ultimos versos caracterizam-se pela dualidade das escolhas, sendo uma leve,
macia, de menor rigor, representadas por “caricias de cera’ e a outra dura, penosa, dolorida,
representada pelos “rigores de bronze”. O romance termina em uma decisdo aberta a escolha
da mulher.

Este romance é marcado pelo estado de espirito do homem barroco, representado pela

angustia, incerteza, davida, desejo, racionalidade que assombram a sociedade em geral.
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Romance 56

Menina da minha vida
meus amores meu brinquinho
minha senhora, meus olhos
meu enleio meu feitico
Milagre a quem atributo
afectos t&o excessivos
que parece verdadeiros
muito mais encarecido
Meu emprego meu cuidado
minha alma e meu anjinho
tanto pela formosura
guanto pelo entendido
Dizei me que desconfianga
s80 as que mostrais comigo
saberei do mal que morro
ou saberei do que vivo
Se gostais de ser travessa
rebucai esse rostinho
com aparéncia de fera
nas oposicdes da Linda
N&o vos prezeis de cruel
que fazer do rigor brio
é publicar o humano
e desmentir o Divino
Se vos gostais do meu mal
dizei mo belo prodigio
porque saberei queré-lo,
e aborrecer os alivios
Muito quisera dizer vos
porem tem o que agravinhos
imagineis meus desvelos
e julgueis 0s meus suspiros
Deixais pois desconfiangas
e adverti que cupido
sabe vingar como Deus
0s agravos de menino
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A evocagéo, primeira parte do poema, ocorre nas primeiras estrofes. Alternam-se entre
0 vocativo elogioso da primeira, 0s sentimentos provocados da segunda e a retomada da
evocagdo com elogios, da terceira. Esse modelo condiz com a retorica propalada no século
XVII, segundo a qual a matéria tratada, quando na forma de um discurso demonstrativo, pode
ter como objeto as pessoas e, dessas pessoas, constituem objeto de louvor as caracteristicas
como beleza, familia, etc. O que se atualiza, em relacdo a retorica aristotélica, nesse caso, sdo
as pessoas —a mulher (entdo temos a heranga renascentista, nessa combinacdo) — e a extensao
do modelo refletido para a retorica estendida a poesia (matéria horaciana) e, mais
particularmente, a poesia popular (a“novidade” barroca).

Essa composi¢cdo de modelos, no entanto, divide as aten¢bes com a linguagem afetiva,
programética e elaborada que torna o romance seiscentista um modelo reconhecido e
adequado. Segundo esses critérios gerais, 0 romance 56 aborda o erotismo entre 0os amantes e
0 jogo de seducdo da mulher é descrito de forma envolvente que faz o eu lirico apaixonar-se
por ela, de maneira que deseja té-la.

Na primeira estrofe o discurso se compde por vocativos e atributos que visam evocar
positivamente a mulher, “menina’. Todos sdo de cunho carinhoso e sensual, como: “minha
vida’ (versol) e “meu feitico” (verso 4), ja“meu brinquinho” (verso 2) expressa intimidade.

Alterna-se a essa evocacdo a descricdo da beleza, que a caracterizam como uma
mulher especial para o eu lirico. A segunda estrofe descreve o sentimento e se alterna com a
seguinte, que retoma aos vocativos e a qualificacao.

A partir do verso 13, se inicia a forma com o imperativo para a exortagao, por meio da
qual se constroi a antitese bem / mal como caracteristicas de um discurso interrogativo, o qual
busca resposta para a expressdo do sentimento: “saberei do mal que morro / ou saberei do
bem que vivo™.

No verso 17 o discurso de envolvimento e persuasdo e em seguida a conjuncéo “se”
empregada por ele faz com que ela possa escolher participar do jogo de seducéo estabelecido
nesta estrofe. Se a mulher “gosta’ de ser ousada ela pode esconder o rosto de “fera’, assim
denominado pelo eu lirico e, mostrar o que tem de “linda’, grafado em mailsculo para
enfatizar a beleza fisica e as belezas ocultas. Constréi-se, assim, o0 jogo de esconder / mostrar,
gue evidencia a sensualidade pelo qualificativo “travessa’, ao qual se une a condicdo: “se
godais de ser “travessa’ / “rebocai” esse rostinho, artificio feminino da sensualidade ou

conquista.
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Na estrofe seguinte, a antitese, humano / divino, estabelece a ideia de dualidade entre
corpo / mente e desejo / razdo. O qualitativo atribuido a musa é o da crueldade, pelo rigor com
que se caracteriza.

Na sétima estrofe, a conjuncdo “se” € empregada novamente para estabelecer a
atmosfera de persuasdo. O discurso do eu lirico prossegue elogioso e persuasivo na busca de
estabelecer didlogo com a amada, mas 0 seu desejo é muito mais forte e estar perto, nas
palavras do eu lirico, é querer ama-la. Na penultima estrofe a conversa pode se concretizar,
mas alguns empecilhos, classificados “agravinhos’ refutam o intento.

Na estrofe final, o discurso se encerra com o0 pedido de que a amada deixe as
desconfiancas de lado e a ameaca com a severidade de cupido que, como menino incita
agravos e, como deus 0s vinga em tempo certo.

Predomina neste romance o tom de seducdo e persuasdo para uma possivel relagdo
intima envolvendo a menina (verso 1) e 0 menino (verso 36), o inicio e o fim do romance esta
marcado pela inocéncia, mas 0 meio esta composto pelo jogo de atracdo entre ambos. Outro
dado importante é que a mulher estd na condicdo de ativa, ou seja, ela vai em busca de
conquistar o eu lirico — jogo de esconder / mostrar - que € concretizado pelo estimulo que as

preliminares de seducdo provocam.
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N&o sei prima dos meus olhos
como vos diga que sinto
ver prostrada essa beleza
ver enfiado esse brinco

Se o chorai, me nos padego
Se 0 sofro mais me lastimo
se choro morro em diltvios
se sofro acabo em suspiros

Se me queixo sou molesto
se me calo sou sofrido,
com queixas me desalento
com penas me desatino

N&o respondeis se pergunto
ndo me falais se vos grito
ndo me acudis se vos chamo
ndo me olhais se vos assisto

Se vos comtemplo de rosas

vejo vos toda de lirios
quando estrela sois cabida
quando cristal quebradico
Mas se sois sol me assombro
esse sois flor que me admiro
que vos eclipseis no trono
que vos desmaieis no estio
Vistes a flor que nasceu
de Maio luz, de Abril mimo
se troféu de seu alento
despojo de seu suspiro
Mortalhas tem nas mantilhas
nos extremos paracismo®
com assombros vai murchando
com as sombras vai caindo
Vistes o sol coroado
de seus raios em seus giros
j& no Zenith eclipsando
ja no sepulcro ofendido
Ja deixa os balBes do dia
sem luzes e em retiros
logo brilhar padecendo
logo padecer luzindo

Romance 65

45

50

55

60
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O das flores sorte dura
0 das luzes fado esquivo
as flores [merchéo] dos raios
0s raios morrem dos giros
Pois se as flores com as luzes
séo acidente ofensivo
gue 0 mais Vvistoso ultraja
que despoja 0 mais luzido
Pois se 0 Sol das flores sois
se flor das luzes que sinto
se 0 campo ¢é a flor ingrata,
se 0 Céu é a luz esquivo
Se sois sol em acidentes
se sois flor em paracismos
porgue estes s&o seus achaques™
por isso foram delirios
N&o digo mais que ndo quero
perder agora o Juizo
pondo me convosco aos ditos
pondo me com Deus as contas
A Deus prima dos meus olhos
que pois neles vos estimo
marquesa sereis de fontes
senhora de sete rios

52 (Paroxismo). Substantivo masculino. 1- Momento de maior intensidade de uma dor ou de um acesso. 2-
Recorréncia ou intensificacdo stbita dos sintomas de uma afeccéo.

%% Substantivo masculino. 1- Mal-estar ou doenca sem gravidade, freq. recidivos. 2- Imperfeicdo moral; vicio,
defeito. 3- Motivo de queixa; dissabor, preocupagao.
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Este romance 65 é composto de 16 estrofes, trabalha dois aspectos evidentes: o tema
“mulher”, que se desenvolve no exercicio quase hiperbdlico de exploracdo de figuras. Para
estas, o predominio absoluto € a das construcdes anaforicas, as quais os disticos finais da
estrofe 1, 2, 3, 4, 5, 6, 9, 10, 13 e 15; seguidos dos quiasmos, presentes nos disticos finais 10
(de forma) e 12 (de sentido); acompanhadas, ainda de uma ataméclase (estrofe 8%) e uma
anadiplose (estrofe 119). Esse modelo “brincalhdo” consolida uma pratica comum entre 0s
seiscentos, que € o do embate ou da emulacdo, por meio do qual a boa execucgdo da poesia ou
da prosa dos discursos, oragdes, etc. ttm como norte a capacidade de reconciliagdo dos
modelos consagrados em escolhas novas e por vezes inusitados, seja para enaltecer a matéria,
seja para enaltecer a erudicdo.

A matéria deste romance apresenta a mulher desejada pelo eu lirico, cuja beleza é
comparada as flores e ao sol, que representam metaforicamente os ciclos da vida. O poema
apresentado em forma monoldgica, segundo o qual o amante se dirige a mulher que se
encontra com saide debilitada.

Na primeira estrofe, o eu lirico evoca a “prima dos meus olhos’, com o intuito de
chamar atencdo, para a mulher ndo nomeada, mas com descricdo fisica reforcada pela
repeticdo dos substantivos beleza e brinco, embora essa beleza seja diferenciada pelo estado
palido e sem forcas que se descreve. Os atributos depreciativos em “prostrado” e “molesto”
sdo utilizados para evidenciar essa beleza diferente.

O tom disforico do romance ganha consisténcia pelo recurso aos verbos chorar,
padecer, sofrer, queixar, calar, morrer e acabar; a interjeicdo “se’, por sua vez, valoriza essa
atmosfera nebulosa. A segunda estrofe repete os verbos chorar e sofrer como caracteristica de
aflicdo, desaguando na hipérbole do verso sete “se choro morro em diltvio”. A estrofe
seguinte continua a descricdo do eu lirico marcadas pelas interjeicdes e pelos adjetivos em
“sou molesto” (verso 9) e “sou sofrido” (verso 10), “me desalento” (verso 11) e “me desatino”
(verso 12), e pelas antiteses dos verbos “calar / queixar”.

Na estrofe quatro, existe a dualidade marcada pelos pdlos positivo e negativo: se
pergunta, ndo responde; se grita, ndo fala; se chama, ndo acode e se assiste, ndo olha. Segundo
Santilli; os “[...] jogos de palavras, formulas antitéticas de origem petrarquista, oximoros,
hipérboles, ndo desconhecidos pelos poetas quinhentistas, serdo matéria-prima preciosa para
as solugdes estilisticas dos poetas culteranos.” (SANTILLI, 1967, p. 32-33).

Na estrofe seguinte, a ideia de contemplacdo descreve a mulher como flor, estrela e
cristal, representando a beleza, o todo e a fragilidade. Além disso, a mulher é comparada ao

sol e ao lirio, atributos que caracterizam sua beleza singular.
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A partir da sexta estrofe, as imagens de flor e sol predominam no romance, onde, no
verso 25, evoca a mulher para tratar da flor “Vistes a flor que nasceu”, uma nova estacdo, a
vida. Ja no verso 29, “Mortalhas tém nas mantilhas’, sugere a flor morrendo, mas, em
seguida, nos versos 31 e 32 os verbos murchar e cair empregados no gerandio sugerem uma
continuidade, e essa atmosfera disférica se esvai, retomando paulatinamente a vida com o sol:
“Vistes 0 sol coroado” (verso 33), em tom de esperanca e felicidade. Essa imagem, entretanto,
é novamente substituida pelo aparecimento da lua, momento de escuriddo e siléncio, dos
versos 35 e 36.

Na estrofe seguinte, o eu lirico trata do final triste das flores e dos raios solares, pois
ambos “morrem”: a primeira pelo calor dos raios do sol, e 0 segundo pela presenca alternada
com a lua. Assim, tanto as flores como o sol tém um fim, que é simbolizado pelo ciclo da
vida. Na sequéncia, o eu lirico descreve pela recorréncia condicional “se”, uma situagdo em
que a mulher se compara ao sol das flores e o eu lirico a flor.

A Ultima estrofe marca a despedida da visita e a admiracdo do eu lirico pela mulher,
esta caracterizada como “senhora de sete rios’ e futuramente como “marquesa de fontes’, a
titulacdo da mulher diferencia ela das demais, mesmo ndo sendo nomeada, ela tem um titulo
de nobreza que a torna especial.

A conclusdo do poema pressupe carater circunstancial, ao aludir ao titulo marquesa e
a localidade Sete rios, bairro de Lisboa. Como parte de seu tempo, Antonio da Fonseca Soares
ndo se furtou a compor segundo essa preceptiva. A pratica de producdo de poemas para
determinados assuntos era corriqueira na escrita lusdfona dos seculos XVII e XVIII. H4, por
outro lado, registros de participagdo do poeta entre os académicos generosos, o que corrobora
esta preposicdo, pois o exercicio de glosa a determinados temas era regra nesse tipo de
associagéo.

Assim, embora o romance tenha sido arrolado no manuscrito 2998 como romance 65,
simplesmente, pode possuir uma cépia / versdo em que sua didascalia, ou sua inser¢do em um
conjunto de composicao receba outro nome. Possivelmente faco aluséo ao estado de satde da
senhora marquesa de Sete Rios.
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Posto sejam Titulares
as prendas de Lize bela
hoje se hdo de descobrir
como se foram pequenas
O Cabelo que de raios
é golfo em feliz tormenta
conde de Prado se julga
porque todo em ondas quebra
A testa jardim nevado //
onde Vénus [serecreja]
porque duas fontes logra
é de Fontes a Marquesa
Da corrente de seus raios
sendo arco as sobrancelhas
condessa da Ponte sdo
servindo de ponte a testa
As pestanas praca de armas
do Deus que tras arco e fecha
por praca de armas de amor
sdo Marquesas de Fronteira
Dos seus olhos as meninas
por alegres, e travessas
qualquer delas por formosa
é de Alegre-te condessa
As duas Rosas das faces
sendo de amor primaveras
condessas de vila Flor
me parece qualquer delas
Por ser no mar de seu Rosto //
O nariz ilha perfeita
conde da Ilha parece
sendo visconde dAsseca
Porque da arrochella o porto
em breve barca navega
condessa de Portalegre
a boca se considera
A garganta onde a neve
faz perpetua sentinela
é condessa de Atalaia

onde sempre 0 amor peleja
Fazendo feira de flores

as suas maos de agucenas
tdo bem na corte de Flora
serdao condessas da Feira

Romance 75

45

50

0 pé por ser de Solar

inda que pequeno seja

por conde de vila Pouca

o0 tem qualquer que o penetra
Para acabar a pintura //

De Lizes pede licenca

quem hoje por senhorias

pintou suas exceléncias

99
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O romance 75 trata de um tipico retrato barroco que descreve a mulher, tratada por
Lize® e caracterizada como bela. O discurso apresenta tracos comparativos aos titulos
nobiliarquicos portugueses, 0S quais sempre se associam ao espago geografico ocupado pela
personalidade apropriada com a mercé.

A primeira estrofe introduz a comparacdo entre as partes do corpo de Lize e as
titulacdes, modelo que perdura por todo o poema. As estrofes descrevem o cabelo, que se
compara ao conde de Prado; a testa, metaforicamente classificada como jardim nevado,
compara-se & marquesa de Fontes; as sobrancelhas, comparadas® aos arcos ou “ponte”,
aludem a condessa de Pontes; a pestana, praca de armas e amor juntamente com a sobrancelha
formam o conjunto de arco e fecha armas da marquesa de Fronteira; as meninas dos olhos,
alegres, travessas e formosas, sdo as condessas de Alegrete; as bochechas, condessas de Vila
Flor, metaforizadas como rosas das faces; o nariz como uma ilha perfeita, do visconde
dAsseca; a boca, condessa de Portalegre, é o porto, por se situar no extremo do rosto; a
garganta é a condessa de Atalaia, pela cor branca da neve e por parecer uma torre, comparada
a estrutura alongada do pescoco, e lugar onde se tramam as caricias de amor; as maos,
comparadas as flores, em especial, as agcucenas pela delicadeza, estabelecida em Corte de
Flora, sdo condessas da Feira e 0s pés, de proporcdo diminutiva, sdo descritos como conde de
Vila Pouca.

Por fim, o romance termina com o eu lirico finalizando a pintura®® de Lize, colocando
as partes de seu corpo como exceléncia, titulacdo mais alta. Assim, o corpo da mulher é visto
como a mais elevada hierarquia, num patamar superior. As partes descritas sdo em especial o
rosto e seus detalhes, as maos e pés, partes externas sem fazer mencédo as partes ocultas pela
indumentaria. O romance se conclui com o tempo presente, “hoje”, para enfatizar o
crescimento da menina e exaltar a beleza da mulher. Sem ser de “chanca’ referida no poema
28 a pintura de Lize é recurso ja aludido a topica do louvor e circunstancia, como prescri¢do
da poética e da retdrica barrocas. A associacdo a nobiliarquia lusitana é forma de louvor
(positivo) cuja esséncia desagua na submissdo & nobreza, posto como comparavel a

vassalagem que se pode entrever na relacdo eu lirico / amada.

> Se na poesia quinhentista a pintura se refere & mulher amada, ja na do séc. XVII encontramo-la referindo-se &
mulher, pura e simplesmente, ou simulada na onomastica mitologica tdo predileta dos poetas de Seiscentos —
Cloris, Filis, Lisis, Marcia, Fénis, Nise, - ou ainda sob a forma de caricatura na poesia burlesca e brincalhona
(SANTILLI, 1967, p. 38 - 39).

> Na poesia seiscentista a comparacao é rarissima: surge sob a forma de imagem (SANTILLI, 1967, p. 52).

% Segundo Santilli: “[...] o retrato que os escritores seiscentistas esbocam da criatura feminina, é um retrato
puramente imagético, descritivo, fisico; o conteido moral, espiritual, que se associa aos elementos anatdmicos
da mulher na poesia quinhentista, desaparece do pincel poético do séc. XVII” (SANTILLI, 1967, p. 43 - 45).
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Romance 93

Tem a beldade tal graca
gue sendo a que nos conquista
contra minas faz a todos
contendo em si uma mina
Por por em sitio os amantes
dos cabelos faz as linhas
pois sdo bem fortes trincheiras
onde uma alma se sitia
Dos arcos das sobrancelhas
ja meas luas fabricas
pois sendo sol a beleza
também com a lua melita
As pestanas que guarnecem
os olhos com picarias //
Fazem ser corpo da guarda
com sentinelas a vista
0 nariz que é a iminéncia
donde assenta a artilharia
tem estradas encobertos
onde faz as baterias
As faces que s@o bandeiras
onde a fama mais se aplica
por serem do rosto bandas
andam sempre em guerra viva
A boca tem tal engenho
que por mostrar sua mina
mostra ricos gastadores
com que arca d(er) me obrigas
A barba que por barraca
tem em defensa da mina
uma covinha em que esconde
as almas que estéo rendidas
N&o digo mais da beleza
pois s6 na cara decifra
que como a beleza é cara //
S6 pela cara se pinta

101
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O romance 93 é uma descricdo do belo rosto da mulher. A descricdo define a face
utilizando vocéabulos pertencentes ao universo da guerra, comparando cabelos, sobrancelhas,
olhos, nariz, face, boca e queixo com lugares e descri¢cdes, comparando esse ambiente triste e
sombrio com a beleza da musa, produzindo assim, um retrato da mulher imaginada e desejada
pelos combatentes.

Predominam, no poema, figuras caras a expressdo poética seiscentista, as quais
enriqguecem o poema com o engenho necessario a bela expressdo do tempo. Entre elas estdo a
antitese da primeira estrofe (é contra / contendo); a comparacao (a beleza do sol milita com a
beleza da lua, assim como a beleza da mulher pode ser comparavel a guerra); as metaforas e
comparacdes a guerra, transportando a descricdo da face da mulher para o universo do
soldado; as atanaclases (aproximacéo de termos homografos ou homéfonos cujos sentidos séo
diferentes); antimetabole (repeticdo de palavras / radicais com sentidos distintos) e as
descri¢des, respeitando o principio horaciano do ut pictura poesis).

Esse poema faz parte das composi¢des poéticas de Fonseca quando atuou no campo de
guerra lutando pela causa nacional de Portugal, reafirmando, a temética simples e ornada da
poesia barroca. O retrato ou a pintura barroca é tdo comum, que grande parte dos romances de

Fonseca esta fundamentada nesse tipo que escrita e mais uma vez Silva ressalta que:

Na poesia amorosa, essa mesma atitude revela-se claramente num género de
composicdo que 0s poetas barrocos cultivaram copiosamente — o retrato da
mulher amada Nestes retratos, pervivem muitos elementos da tradicdo
retérico-estilistica da poesia petrarquista do século XVI, sobretudo
elementos metaforicos que conotam superlativamente a beleza da amada: os
cabelos sdo ouro, os dentes ddo pérolas, o rosto é neve e rosas, o colo é
alabastro, etc. Agora, porém, a gama destes elementos imagéticos de teor
mineral alarga-se hiperbdlica e requintadamente, numa profusa sucessao de
refulgéncias e preciosidades (SILVA, 1971, p. 434).

Na primeira estrofe, a mulher é descrita como bela e graciosa e, além de tudo,
conquista atodos. Neste trecho, 0 segundo vocabulo “mina’ sugere uma fonte de riquezas que
a mulher possui evidenciando o tamanho da formosura podendo ser algo fisico ou relacionado
ao sentimento.

Utilizando-se dos recursos comparativos, cuja intencdo é de provocar efeitos
pictoricos, descrevem-se alguns tracos do rosto mulher, a comecar pelos cabelos,
caracterizados como “linhas’ e “fortes trincheiras’; o verbo “sitiar” usado no verso cinco,
para denominar o0 estado que se encontram oS amantes € novamente no verso oito, para
restringir que somente “alguém” esta “sitiada (0)” naquela beleza. Estes vocabulos pertencem

ao universo bélico.
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No nono verso a descricdo caminha pela superficie da face, comparando o arco da
sobrancelha a meia lua e ao arco de guerra, utilizado para arremesso de flechas. As pestanas,
por seu turno, protegem contorno dos olhos comparando-se a vista a “picaria’, referéncia a
equitacdo, exercicio realizado com cavalos de maneira circular. Esta técnica de descricdo dos
olhos estabelece a atmosfera de preparacdo para uma batalha, na qual os olhos sdo também
comparados a soldados, visto pelas expressdes “corpo de guarda’ e “sentinelas’.

O nariz, no verso 17, é descrito como um lugar ameacado, pois esta mais evidente que
as outras partes do rosto. Os termos como: artilharia, estradas encobertas e baterias referem-se
ao nariz metaforicamente enfatizando as areas de perigo e a0 mesmo tempo um lugar
estratégico tanto no campo de batalha como no rosto da mulher. Sua cavidade se compara a
um abrigo para os soldados.

As bochechas sdo qualificadas como “bandeiras’, desta forma, sdo os emblemas,
simbolo da guerra e a parte mais ampla do rosto, visto no verso 23, “por serem do rosto
bandas’, também sd0 descritas como “guerra viva' por estarem sempre rosadas,
assemelhando-se ao sangue, ou seja, enquanto existe sangue, existe guerra, e ainda, enquanto
existe cor na face, existe vida.

A descricdo da boca como detentora de engenho e fonte de riqueza, remete ao termo
“mina’, na qual os dentes sd0 descritos como “ricos gastadores’ simbolizando os soldados
que limpam a mata para abrir passagem a tropa.

Por fim, o queixo, “barba’, simboliza o ponto de abrigo paraamina, “boca’, no qual a
covinha representa a defesa, pois quando a mulher sorri, os olhares dos amantes se voltam
para este detalhe escondido na face. A covinha é o detalhe da beleza da mulher que, quando
séria, é impossivel de ver, acrescentando, assim mais um atributo de beleza quando sorri.

A descrigdo se encerra com um “fecho”, & moda de Anténio da Fonseca Soares, para
aquelas composicdes descritivas em gque demonstra ndo querer se prolongar: “ndo digo mais
da beleza”. Com esse fecho, coloca-se na situacdo de descobridor / descritor da formosura
escondida. Reitera-se 0 vocabulo “beleza’ para destacar a perfeicdo do rosto e paraintroduzir
a antimetabole com os termos “card’, a face desvendada, e “beleza cara’, com sentido de
apreciacdo. Portanto essa beleza é algo para poucos, e “se pinta’, para se referir a ousadia de
pintar®’ / “representar” essa beleza da mulher em linguagem bélica.

>" Muitas sdo as composi¢des — quase sempre romances — que trazem o titulo de retrato; entretanto, no mais das
vezes 0 poeta compraz-se em por em evidéncia a beleza superlativa da mulher (que constitui um vestigio do
“elogio impossivel” das cantigas trovadorescas), contentando-se com estabelecer comparacoes entre a formosura
impossivel da mulher e as coisas belas do mundo (SANTILLI, 1967, p. 43 - 45).
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Romance 94

Teve a bela rapariga
as gadelhonas tao louras,
que inda hoje em anéis de ouro
se conservam as memorias
Solto o cabelo dos ombros
ou recolhido na coifa
ou era inveja ao vento
ou guarnicdo da lisonja
A branca testa de neve
tanto andava vencedora
que sempre em campanha livre
candida ostenta vitorias
Sutilmente as sobrancelhas
em 0S Seus arcos compostas
Duquesas séo de Florenca
quando sdo negros de Angola //
Os olhos de bem rasgados
se me tem a valentona
no bairro da boa vista
comoravel na bem posta
Duas meninas 0s servem
tdo lindas graves, e airosas
que inda que andam nas capelas
as veneram por senhoras
Ambas vestem de esperancas
direitamente alamoda
e sem ter nada de jeito
s80 mais que todas jeitosas
De pestanas se guarnecem
cujas bem agudas pontas
em competéncias de belas
se topam umas com outras
Magas o rostinho vende
e flores tdo preciosas
pois é barata de tudo
sendo mui cara de Rosas
N&o Ihe falo nas orelhas
porque temo que lhas comam //
Por rosquinhas de alfenim
algumas destas gulosas
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Do nariz ndo sei que diga
mas que a bela Senhora
esteve muito ariscada
a ir por hum triz a Roma
Com boca beicos, e dentes
encanta suspende assombra
todos deixa a boca aberta
se acerta de abrir a boca
No remate da carinha
adrede misteriosa
covinhas faz onde a graca
com um riso vendo se esconda
De cristal desse a garganta
compasso tdo vagaroso
de modo que em breve espaco
a [uista] trespassa toda
As maos ndo sdo de papel
que aquelas pequenas folhas
deixam de ser agcucena
por serem flor de Lishoa //
Tudo o mais do lindo corpo
julgo a atencéo rigoza®
qual sera na propria peca
quem era tal nas amostras
Os pés por carta de menos
sempre perderam a polha
nem ja mais fizeram vaza



105

O romance 94 descreve a mulher, do cabelo até os pés, por meio de exaltacdo dos seus
atributos. A musa de corpo t&o belo ndo € nomeada, somente evocada como “bela rapariga’.

O tempo € outro fator preponderante no poema, pois 0 presente e passado convivem
no romance, colaborando com a descricdo da beleza da musa, como imagem presente na

memoria;

Se tudo morre, se toda a beleza se corrompe e toda a juventude desfalece, o
homem pode causar consolo na fruicdo hedonistica do momento que passa,
gozando a juventude e a beleza antes que o tempo as degrade. E bem sabido
como 0 motivo horaciano do carpe diem e o motivo ausoniano do collige,
virgo, rosas, inspiram uma longa tradicdo poética, particularmente
importante na literatura renascentista (SILVA, 1971, p. 290).

Ainda na primeira estrofe, o cabelo da mulher é descrito como longas “gadelhonas
louras’ em “anéis de ouro”, descricdo que prossegue na segunda estrofe para se referir aos
cabelos que soltos aé os ombros ou presos “causam inveja ao vento”. Esse processo de
descricdo / comentario envolve tanto a figura da hipérbole, pela exageracdo da imagem,
quanto da prosopopéia, pela personificacdo do vento em atitudes humanas.

A relacdo entre as armas e as letras, condigdes fundamentais para as classes nobres do
antigo regime, atuam como elementos de corroboragédo da condicéo elevada do objeto descrito
pela poesia. Assim, a divisdo entre as mulheres de origem humilde e as mulheres de origem
nobre esta descrita de acordo com um catalogo de figuras previamente selecionadas, como nas
imagens da dureza do coracdo da lavandeira ou da constituicdo fisica, segundo os titulos de
nobreza de metrépole. Segundo essas prescri¢des / consagracdes, a terceira estrofe enfatiza a
cor branca da testa, presente nos vocabulos “branca’, “neve’ e “candida’, e faz mencdo,
comparativamente a termos do vocabul&rio de um campo de batalha, como “vencedora”,

“campanhalivre’ e “vitorias’:

No mundo das cores a poesia do séc. XVII conseguiu milagres,
enriquecendo a gama cromatica vinda do séc. XVI; contudo, a presenca
constante das cores claras ou de brilho intenso — niveo, branco, refulgente,
candidez, fulgurante, neve, prata, luzido, argénteo, resplandecente — denota
uma sobrevivéncia, embora pdlida, da visdo apolinea do mundo,
caracteristica da Renascenca (SANTILLI, 1967, p. 35 - 36).

A mencéo as sobrancelhas, “arcos compostos’ do verso 14, comparadas as “duquesas
de Florenga’ (verso 15), localizadas na regido superior da face, portam-se diante dos demais
membros do rosto como “negros de Angola’ (verso 16), contrastando a cor branca (segundo a
hierarquizacdo seiscentista, a cor nobre) da pele e a cor negra das sobrancelhas (segundo a
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mesma hierarquizacdo, a cor plebéia), fazendo coeréncia do discurso com a afirmacéo
anterior.

Os olhos, classificados como grandes, caracterizam a mulher “valente” (verso 18) e,
em posicao estratégica, remetem ao ambiente militar. Essa posicao estratégica, o lugar em que
os olhos se encontram, remete ao “bairro da Boa Vista’, acrescentando, assim, a descricéo, a
qualificacdo “boad’ a funcdo que cabe a parte metaforizada do corpo, a “vista’. Na mesma
esfera, as “meninas dos olhos’, recebem atitulagcéo “senhora’, e, personificadas por transmitir
a esperanca, comparam-se também a “capela’, lugar sagrado. Os cilios, descritos como
“pontas bem agudas’ (verso 30) e fortaleza, no sentido de protecdo; belos, no quesito estético;
e competentes, na funcéo de proteger o olho “se topam umas com outras’ (verso 32).

A nona estrofe faz referéncia ao rosto, do qual as bochechas séo consideradas “flores
téo preciosas’ (verso 34) cuja coloragdo rosa (“sendo mui cara de Rosas’ (verso 36)), pode
aludir ao nome préprio, pois esta grafado em mailsculo. As mesmas bochechas sdo
comparaveis a “macas’ (verso 33), cuja imagem se reitera com o verbo “vender” no sentido
de exibir e, assim, exibi-las com tonalidade avermelhada e com a textura de uma flor, a
“Rosa’.

A exageracdo de a imagem falar perto da orelha “N&o lhe falo nas orelhas / porque
temo que Ihas comam / Por rosguinhas de alfenim / algumas destas gulosas’ remete, além da
tonalidade branca que faz a pele, a dogura da mulher.

Ao contr&io definicdo objetiva na metéfora das “rosquinhas’ atribuida & orelha, o
nariz, antiteticamente, torna-se indescritivel “Do nariz ndo sei que diga” (verso 41), fechando-
0 em metafora fossilizada e depreciativa do “nariz de Roma’, atribuida aqueles que o
possuem com tamanho avantajado.

O conjunto boca, beico e dente se fazem descrever pelos verbos que o classifica: a
boca o encanta, o beico o deixa perplexo e o dente o fascina, beleza que faz jus a expressdo
estar boquiaberto. Para finalizar a descricdo do rosto da mulher, retoma-se a referéncia a
covinha que aparece graciosa quando a mulher esta séria, mas quando sorri esconde, 0 jogo de
esconder / mostrar a torna misteriosa e a0 mesmo tempo charmosa.

A exposicdo do corpo feminino prossegue pela garganta, cristal, e vagarosamente
chega as maos, pequenas flores que deixam de ser agucena para ser “flor de Lisboa’ (verso
60). A mdo é vista pela sua singularidade, ja que recebe um nome especifico, e a
transformac@o em flor enfatiza o crescimento. Em labirinto de conceitos, no qual a metafora

“papel” (das maos) pressupbe a metonimia da matéria de que se compde “folha’, da qual
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nasce a “flor”, segunda metafora que nada tem relac@o direta com a primeira, mas que faz
aprofundar a relagdo no progresso do discurso.

A penultima estrofe sintetiza a descricdo do corpo “lindo”, ao qual se torna necessé&ria
uma atencéo rigorosa, pela exposicao de partes expostas e ocultacdo das partes pudendas, com
recurso aos pronomes interrogativos “qual” e “quem”. Mais uma vez, o corpo feminino ndo é
descrito na totalidade. A estrofe final trata da extremidade oposta, o pé da mulher, nas
descrigdes, ndo muito exaltado em relacdo as demais partes do corpo.

Este romance trata da descricdo do corpo feminino, mostrando as partes menos
erdgenas, por se tratar de figura caracterizada como idealizada, ou de elevada condicdo. Este
poema demonstra a predominancia de modelo renascentista, o qual faz da beleza feminina
modelo ideal. Entretanto, por outro viés, ndo deixa de ter caracteristicas barrocas, ao tratar da
efemeridade e das partes do corpo feminino até entdo néo tratadas, como 0s dentes e 0s pés e

da hierarquizacéao da sociedade na descrigdo dos tipos.
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Romance 95

Vao todos ver a Marioca
14 na Capela real
que por dama esta no pago
por flor na Capela esta
Em tenda assiste a menina
e entenda quem lhe chegar
que esta tenda é de campanha
pois dela amor guerra faz
Tem muitas pegas de fitas
porem mais que todas val //
Maricas que é boa peca
se boas respostas da
Em um banco esta sentada
e eu sei que certo zagal
mais que perdesse em tal banco
deseja em seus baixos dar
Mas eu neste banco entrara
com todo 0 meu cabedal
que banco com tal riqueza
banco de Flandes é ja
E mercadoria a menina
quem Ihe comprar vera
se vida e alma lhe rende
gue bem aviado vai
Aviando hoje aos que chegam
a vejo as vezes estar
porem quem compra a Maricas
cativo deve ficar
De quando, em quando na vara
pega mas em caso tal
mais que vara de medir
vara de prender sera //
Quem ndo quiser liberdade
correndo a Marisca va
porque das fitas que vende
amor os seus lacos faz
Apressai 0s passos Fabio
depressa a paco chegai
que sujeicOes tao ditosas
ndo sdo para a desprezar
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O romance 95 trata da prostituicdo. Marioca / Maricas / Mariscas (supde-se um nome,
sabe-se 1& qual) a mulher objeto do poema é prostituta do ambiente militar, descrita ndo pelos
detalhes do corpo, mas pelo que faz: dar prazer aos homens. A descricdo se desenvolve pela
ambiguidade, e exploracéo de figuras que a ela remetem como:

a) a ironia da caracterizagdo da “dama esta no Paco” e “flor na Capela’, atributos
euféricos, mas que trabalhados na descricdo da prostituta se tornam disforicos, tornando os
espacos publicos que frequenta espacos de comércio da mulher puablica, como esta
caracterizada;

b) a aliteracdo em nasais em tenda, entenda, tenda se alterna com a atanaclase “em
tenda’ / “entenda’, jogo de contrérios que suscitam caminhos opostos para convivio na corte -
0 do entendimento, da condicdo de discreto e, portanto, de uma nobreza herdada ou adquirida
- e 0 da participagdo marginal, “em tenda” - ou da alcova, do prostibulo, para servir aos
cortesaos;

c) areificagdo / coisificagdo da mulher, tratada como “mercadoria’, nas atribui¢es de
sinbnimos como “peca’ (objeto de guerra, a peca de canhdo), “peca’ (mulher objeto); banco
(assento), banco (remiss@o aos quadris da prostituta);

d) a ambiguidade de termos que podem tanto remeter a corte como ao prostibulo,
como vara (simbolo de hierarquizacdo, na justica, simbolizado pela haste vegetal de diferentes
cores), vara (6rgao sexual masculino); paco (palacio), passo (o rebolado do andar).

Essa qualificacdo que estrutura o discurso é marca do barroco, para a qual a voz no
poema chama a atencdo ao dissimular a condi¢do da mulher ambigua, cujo nome se altera em
cada boca e cuja postura se modifica em cada espaco, cabendo, na capela, a imagem da beleza

inocente da flor e na corte o poder da dama manipuladora, a qual faz “Fabio” se sujeitar:

E bem conhecido o canone petrarquista do retrato da mulher amada: dama de
alta jeraquia social — elemento que, por supérfluo, ndo estd em geral
explicito -, dotada de perfeita e suave beleza, com cabelos loiros, olhos
verdes ou azuis, tez branca e macia, voz harmoniosa, andar feito majestade e
graca. Este canone foi deliberadamente violado e corroido pelos poetas
barrocos, que ndo hesitaram em cantar outros tipos de beleza e, sobretudo,
ndo tiveram davida de cantar mulheres que, social e fisicamente, se
encontravam muito distantes do tipo aristocratico e idealmente belo do
petrarquismo: a pedinte, a alded, a costureira, a prostituta, a estrabica, a
coxa, a muda, etc.. (SILVA, 1971, p. 420).

Espacialmente, exploram-se dois lugares de descricdo da acdo de Marioca dama
(prostituta) ou flor (menina): o palacio e a capela. Sua companhia é desejada por todos e todos
a conhecem, independentemente do espaco que frequentam. Seu espaco de atuagdo, no
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entanto, é a “tenda” (verso 5), onde os soldados descansam depois da batalha e se cansam
depois da“guerra de amor”.

A indumentéaria de Marioca é descrita com muitas fitas (enfeites de lagos), como fitas
(Jogo de seducdo) ela faz para seus clientes. Nesse jogo, ela se torna a propria peca (objeto de
valor) que custa mais que as pecas de seu vestuario, e se compara a pec¢a da guerra, cujo efeito
é devastador. “Maricas que €é boa peca’ sabe cumprir seu papel: vende o seu produto, o qual é
ela mesma. A adjetivacdo para a pegca “bod’ denota ambiguidade, pois faz referéncia a
qualidade da mulher-objeto enquanto, unido a interjeicdo “se”, mostra seu transito na corte,
como mulher que sabe responder ao que lhe perguntam, comprovando, assim, que é boa no
que faz.

A ambiguidade do vocabulo banco, por seu turno, remete ao objeto de sentar. Ela se
senta em um banco e, como metonimia, € banco ao se sentar, pois nele se depositam as
moedas do amor comprado: “e eu sei que certo zagal” e “desegja em seus baixos dar”. Nesse
sentido, banco € o local para se depositar o dinheiro e — introduzindo-se uma sinédoque —
depositam-se dinheiros na bolsa da mulher e, consequentemente, depositam-se na “bolsa da
mulher”, a vagina (ou a boceta dos lusitanos seiscentistas), degjetos das relagdes contra
naturam®® (por ndo serem explicitamente consentidas no ambiente cristdo contrareformista),
ndo de um, mas de muitos homens: “Mas eu neste banco entrara/ com todo o meu cabedal /
gue banco com tal riqueza / banco de Flandes é ja’ (...). A ideia se reitera pelo restante do
poema, fazendo notar a variedade de homens que frequentaram o banco de Marioca.

Assim como um objeto especifico, o banco, mulher € vista como outros objetos. “E
mercadoria a menina’; “quem lhe comprar verd / se vida e alma lhe rende” e complementa
ressaltando que o “servico é bem feito”. Essas descricOes reiteram-se em amplificacdes —
diferentes formas de se qualificar o objeto — que constituem, a cada estrofe, um diferente
quadro para o exercicio da profissdo de Marioca.

Seus servigos sdo oferecidos aos novos integrantes que chegam a campanha (espaco de
atuacdo dos soldados) sob a adverténcia de que “quem compra a Maricas/ cativo deve ficar”
condicdo que coloca em jogo o carater nefando da relacdo contra naturam. Os servicos
prestados se apresentam pelo recurso ao termo vara, palavra ambigua, pois sugere que
Marioca relaciona-se com o 6rgdo sexual masculino — a vara — simbolo da justica no

vocabulario da corte.

%8 pela adesdo as decisdes tomadas no Concilio de Trento, no século XVI, para a sociedade portuguesa 0 sexo
fora do casamento, o sexo sem fins reprodutivos, consequentemente a masturbacdo e o homossexualismo se
enquadravam nessa categoria pecaminosa, e, portanto, passiveis de perseguicdo e punicdo pela instituicdo igreja
catolica.
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As consequéncias de relacionar-se com Marioca séo indicadas nos versos “ Quem néao
quiser liberdade / correndo a Marisca v&'. Se alguém desegja perder sua liberdade deve
procurar os servigos de Marioca, pois ela faz tdo bem o trabalho que ninguem deseja parar. A
“fita’ metaforiza o enlagamento com o 6rgdo sexual feminino, enquanto “amor” ironiza o tipo
de interesse que os admiradores compram. Quanto mais adquirem, mais desejam.

A estrofe final marca a linguagem com a qual o vendedor apregoa: “Apressal 0S
passos Fabio / depressa ao paco chegai”. Como oferta da mercadoria, nenhum homem — em
especial Fabio, a generalizacdo pelo nome pastoril empregado por Fonseca, em geral, para as
mulheres — pode perder a oportunidade.

Este romance apresenta outra faceta da descricdo de oficios da mulher fonsequiana: a
progtituicdo, cujo “sucesso” esta garantido pela descricdo da eficacia da executora.
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Romance 97

Beliza aquela beldade
cujas perfeicdes sdo tais
que a formosura e juizo
vivem nela muito em paz //
Aquela cerca das almas
cuja vos sempre seré
encanto dos alvedrios
e 0 pasmo de Portugal
Enferma, bem que divina
de uns achaques mostras da
que as divindades também
os males se atrevem ja
Por se livrar das moléstias
que a costumam magoar
se negou remédio as vidas
por remédio as caldas vai
Aquele Sol escondido
entre nuvens de saial

se 0 caso fez de hum convento

do campo ecliptica faz
Mas logo que os campos lustram

assentos e desmaios da

ao dia para luzir

ao Sol para se eclipsar
Dos prados a quem o estio //

Despe a gala natural

quantos os olhos podem ver

flores torna a enfeitar
Dando-lhe musica os bosques

com citaras de cristal

parece entre ramos verdes

cada rouxinol hum Bréas
A viragdo que entre as folhas

sempre bulicosa esta

OU ja& murmure, ou suspire

faz de cada assopro hum ai
Cuido que por festeja-la

com contentamento igual

as fontes querem tanger

e as plantas querem bailar

112
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Este romance € marcado pela comparacdo com a qual se desenvolve a descricdo da
mudanca de comportamento da mulher. N&o existe um discurso persuasivo para essa
mudanca, pois ela resolve o fato por si. O romance inicia-se pelo trocadilho “Beliza’ / beleza,
atestado pelo adjetivo “beldade’, na primeira estrofe. A definicdo dessa beleza é: perfeita,
formosa e ajuizada. Para Silva,

O nome é um elemento importante na caracterizacdo da personagem, tal
como acontece na vida civil em relacdo a cada individuo. O romancista
declara em geral o0 nome da personagem logo que inicia o seu retrato, mas,
por vezes, pode pintar esse retrato sem mencionar imediatamente o seu nome
(SILVA, 1991, p. 706).

Esta descricdo se caracteriza pelo equilibrio entre a beleza e o juizo, constituindo,
assim, um tipo ndo vicioso. A sua Vvisdo € de uma “cerca’ (verso 5), ja que estabelece uma
barreira em relagdo aos homens representados pelo vocabulo “ama’ (verso 5). Nos versos um
e cinco a mulher é evocada pelo pronome “aquela’ que mantém uma distancia e nos versos
sete e oito é retratada com perfeicdo que desperta o desejo desses homens como figura
simbdlica de Portugal.

Na estrofe seguinte é elevada a condicéo de deusa (e esse € um elemento petrarquista
na poesia barroca), entretanto retornada ao patamar humano por estar “enferma’ (verso 9).
Essa mescla entre divino / humano a torna mais especial, fragil e inalcangavel. A doenca é
atrevida, por se alojar em uma divindade, mas a mulher, por sua vez, consegue se livrar dessas
moléstias que com certa regularidade a atinge, com o “remédio” da mudanca de espaco,
deslocando-se entre o convento e o campo. Essa descricdo espacial é solucdo para o carater
inatingivel que reveste, excepcionalmente, essa mulher seiscentista: 0 espaco do convento,
socialmente, distancia a mulher do convivio mundano permitido pelo campo.

No campo, no entanto, esta a abertura para o mundo, na forma de clareza, luz, com a
qual Beliza esta caracterizada: a partir do verso 17, o romance ganha tom erético, quando o eu
lirico se utiliza do termo “Sol” para se referir ao 6rgdo genital feminino e a atividade sexual
(fogo, calor), colocado sob a saia (nuvens), indica que a mulher esta impedida, de alguma
forma, de se libertar, pois os vocédbulos “nuvens’ e “convento” denotam clausura, em
contraste com o termo “campo” que denota liberdade.

A sexta estrofe ilustra o alvedrio e o ciclo do tempo, marcada pela aurora e o
crepusculo. A partir dessa estrofe, descreve-se a natureza caracterizando a liberdade do corpo,
metaforicamente pelo ato sexual comparado a paisagens.
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A estrofe seguinte descreve o cenario campestre, o verdo (calor e fogo) se faz presente
e as flores enfeitam a paisagem. Por outro viés de interpretacdo, a mulher se desnuda e sua
ostentacdo é tamanha que a torna mais bela que as flores. O ambiente ¢ marcado pela musica
que as arvores e 0s rouxinois produzem, sdo comparados a citaras de cristal e ao Bras. Na qual
Beliza sussurra e por fim pronuncia “um ai” (verso 36). A Ultima estrofe marca 0 momento
louvavel pelo contentamento para ambos, quando “as plantas querem bailar”.

O romance é marcado pela exaltacdo da mulher, descrita pelas antiteses claro / escuro,
liberdade / prisdo, doenca / cura, desejo / juizo, por intermédio do qual descreve

metaforicamente a relacdo sexual de um conjunto de tracos tipicos de um poema barroco.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesse corpus estudamos alguns assuntos que estdo presentes e que caracterizam a
poesia seiscentista, envolvendo o tema mulher comum ou a representada pela mitologia. A
tematica barroca trata de temas universais, geralmente triviais e de episodios cotidianos.
Estendendo essa prética para a obra de Fonseca, notamos a mulher como figura dominante,
pois se desenvolvem assuntos acerca da vida feminina em um grande nimero de romances,
geralmente focados no amor e relacionados a desilusdo amorosa, ao sofrimento, a auséncia, ao
amor nao correspondido e ao amor impossivel, ou ainda inseridos nos retratos / pinturas que
imprimem aspectos de realismo a descricdo do corpo fisico, das atitudes ou do
comportamento da musa. Desta forma, € valido dizer que a tematica feminina predomina, e
aborda um leque de assuntos tais como: oficios, descricdes erdticas, atitudes, beleza corporal
e caréter.

Assim como os nomes do cotidiano ou de alusdes mitologicas que se repetem varias
vezes ao longo dos 104 romances, alguns vocativos / interjeicOes caracterizam essas
mulheres, em geral dedicadas a certos oficios: costureira, padeira, lavadeira, vendedora de
frutas e fiandeiras.

Embora Antonio da Fonseca Soares tenha escrito sobre diversos temas, a maioria dos
seus romances do manuscrito 2998 remete a figura feminina no primeiro plano e, as vezes, a
figura do homem no segundo plano, subordinadas a apresentagdo psicolégica e / ou fisica da
mulher.

Nos romances analisados, encontramos um grande nimero de poemas que se referem
a descricdo da mulher em forma de retrato / pintura, descrevendo as partes fisicas, 0s
comportamentos / atitudes, os oficios e, por vezes, o entrelacamento de caracteristicas fisicas
as psicoldgicas, produzindo o aprofundamento de metéforas, tdo ao gosto seiscentista. Essa

caracteristica da poesia barroca se faz predominante na obra fonsequiana, ja que:

El tema del retrato retérico es de fecha lejanisima y su cultivo casi obligado
en poesia. Lo que ocurre en el periodo barroco es que el tema ha
evolucionado desde una incidencia obligada en el desarrollo de un poema a
una composicion de caracteristicas propias, que afecta la forma de romance
0 de seguidilla (MONTES, 1956, p. 454).
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Na obra de Fonseca, notamos a presenca do recurso da pintura, na qual a mulher é
descrita como se fosse uma fotografia. Essa caracteristica barroca expde geralmente o rosto,
deixando as outras partes corporeas a mercé da imaginacdo do leitor, adicionando, por meio
do recurso aos ornatos, o tom erético presente na sua poesia.

O romance 75 é um tipico retrato barroco que descreve o rosto da mulher Lize. Seus
tracos sdo comparados aos titulos nobilidrquicos e associados ao espaco geografico de
Portugal, desta forma, o cabelo, a testa, a sobrancelha, a pestana, os olhos, as bochechas, o
nariz, a garganta e o pescogo sdo metaforizados ganhando espaco na poesia barroca como
simbolos de beleza, uma vez que algumas partes do corpo feminino ndo eram caracterizadas
na poesia renascentista como arquétipos de beleza.

O romance 93 se refere a descricdo do belo rosto da amada, comparado ao universo
bélico, as partes do rosto ganham definicdes de lugares estratégicos e termos de guerra. As
associagdes sdo estabelecidas assim: cabelos / fortes trincheiras, sobrancelha / arco, pestana /
equitacdo, olhos / sentinelas, bochechas / bandeiras, boca / mina, dentes / soldados. As figuras
retoricas ganham espaco na descricdo e na comparacdo de um espago fisico com o rosto
humano.

O romance 94 abrange o rosto e algumas partes do corpo feminino. O cabelo por sua
vez é caracterizado como “longas gadelhonas louras’, as sobrancelhas como “arcos
compostos’, os olhos como “grandes’, os cilios “como pontas agudas’, as bochechas como
“flores preciosas’, 0 nariz como “Roma’, a garganta como “cristal”, as méos como “flores’,
ao corpo como “lindo” e aos pés que neste poema ndo € descrito. Este romance especifica as
partes singulares, mas quando menciona o corpo faz de forma totalizadora e prossegue em
direcdo aos pés, de maneira que ndo se coloque atengdo no “tronco”, e sim, nas partes
expostas.

As “pinturas’ barrocas estdo associadas tanto com as mulheres comuns quanto as
mulheres representadas pela mitologia, mas o corpus deste trabalho esta centrado na mulher
comum, j& que Fonseca faz uma breve mencdo ao segundo tipo feminino. Para Braga, essas
mulheres tiveram papel importante na vida dos poetas e soldados, pois fizeram parte da
inspiracdo poética deste periodo, tornando-se assim musas de muitos escritores. No fragmento

abaixo Braga faz mencdo a essas musas que recebem nomes comuns, mitolégicos e religiosos.
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A poesia foi o filtro magico com que se lancou as galantarias amorosas, € as
raparigas lisonjeavam-se com seus requebros de envolvente ternura. A sua
fecundidade espontanea condiz com os varios estimulos de inspiracao,
celebrando as Tisbe, Nise, Amarilis, Clori, Lice, Marfisa, e também
Francisca, Isabel, Brites, Maricas, Clarinha, Madalena e Leonor (BRAGA,
1984, p. 322).

Diez-Echarri e Francesca comentam as figuras femininas construidas por Cervantes,
ressaltando as semelhancas e diferencas entre elas, que vai desde o viés de beleza
renascentista até a mulher descrita pela sua beleza real. No trecho abaixo podemos estabelecer

um panorama entre as mulheres fonsequianas e as cervantinas, em ambas as figuras estdo

representadas o tipo comum da mulher.

También representan todas las clases sociales, todos los ejemplares posibles
del sexo. El amor y la belleza ideales estan representados por Dulcinea, con
su correspondencia fisica en Aldonza Lorenzo Nogales; la pastora Marcela
es la mujer esquiva e insensible a toda seduccion; frente a ella, otra pastora,
Leandra, cegada por los vistosos trajes de Vicente Roca, se nos presenta
como la mujer facil — “antojadiza’ la llama Cervantes-y proclive a todas las
seducciones.( ...) Ha de advertirse que asi como en las mujeres de baja
extraccion Cervantes nos da toda clase de detalles en un minucioso analisis
fisioldgico, en las otras mujeres se limita a sefialar rasgos generales. En otras
palabras: los retratos de la Duquesa, de Dorotea, de Luscinda, de la misma
Dulcinea del Toboso, se ajustan a los canones de belleza clasica
divulgadoras por el Renacimiento: todas son rubias, tienen perlas por dientes
y la carne amasada de rosas y de nieve. Los de Maritornes, Sanchica, etc.,
estan tomados del natural; son bocetos de un realismo impresionante, y
como documentos humanos tienen mayor valor que los otros (DIEZ-
ECHARRI; FRANCESCA, 1960, p. 374).

Segundo Tringali (1995), Horécio introduziu o amor e a mulher na literatura ocidental.
Sua obra representa a valorizacdo da mulher universal, independentemente de sua classe:
matrona ou prostituta. As mulheres cantadas por Horécio sdo as criadas, as escravas e as
libertas, as que estavam a margem da sociedade, pois tinham uma vida independente, ja as
mulheres da primeira classe tinham uma vida muito restrita. Para Tringali, as mulheres
marginais participavam do mundo do poeta, por isso, [...] “a poesia de Horacio ndo celebra as
mulheres de primeira classe, praticamente as ignora. As mulheres de segunda classe é que
merecem seu canto e, com seu canto, aimortalidade” (TRINGALI, 1995, p. 81).

Tanto na obra de Horécio, quanto na obra de Fonseca, as mulheres comuns ou de
classes mais humildes ganham destaque, tornando-se objeto da exaltacdo. Essas
caracteristicas, atributos das mulheres do cotidiano fazem parte da poesia dessa sociedade e
do ambiente que esses poetas viveram. Fonseca resgata na poética classica o tema mulher e o

ajusta aos tracos dos moldes de prescricdo de escrita do Seiscentismo, segundo 0s quais a
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mulher, além de ser “louvada’ pelo louvor ou pelo vitupério, sendo, nesse segundo caso,
denegrida pela estratégia de producdo de um viés satirico, artificio dos poetas barrocos para
cantar os defeitos da sociedade e, em especial, da mulher.

Com relacdo aos oficios das mulheres, podemos dizer que sdo sempre atividades
manuais, as quais exigem forca fisica. As atividades manufatureiras, no antigo Regime, eram
depreciadas e tornavam seus executores geralmente expostos a “hierarquizacdo” depreciativa
por parte da sociedade. Neste caso, a mulher torna-se publica e, a partir dai, as descri¢des dos
oficios e do corpo se fazem pela voz maledicente do eu lirico, em geral, voz masculina que
crava uma letra escarlate nos detalhes de pintura da mulher barroca.

Segundo Castelo (1989) a mulher é vista como objeto de fantasia e, por isso, é parte de
um discurso de outra pessoa. Geralmente descrita, torna-se representacéo da ficcdo masculina
retratada no universo literério, assim, [...] “a mulher esta sujeita a um sistema moral, de que
ela participa de forma passiva, na medida em que nao detém a palavra, mas ao contrario é
falada[...]” (CASTELO, 1989, p. 50). Desse modo, a mulher ndo € sujeito porque ndo exerce
acdo, mas é sempre o centro do discurso, notadamente na obra fonsequiana, na qual recebe
atencdo incondicional do eu lirico que a aborda com uma visdo de seu tempo.

Para Pontes, essa poesia realista do barroco, denominada de poesia vulgar, tem sua
origem no século XVII, “[...] as quais descrevia padeiras e vendedeiras de laranjas, Maricas e
Franciscas, de carne e 0ss0 e sentidos, airosas e gréceis’ (PONTES, 1953, p. 71). O objeto
fonsequiano nos romances do ms. 2998 é as mulheres comuns, ora descrevendo sua beleza,
ora seus oficios e ora seu comportamento / atitude.

O romance 12 descreve o percurso da lavadeira Magdalena, 0 seu corpo e o ato de
lavar. De pele clara e cabelos loiros, a musa é descrita com tracos renascentistas, mas
sobressaem 0s aspectos barrocos na qualidade de mulher comum e o mais importante, a musa
ndo € idealizada, é desejada, caracteristica presente na tematica que envolve a mulher, as
vezes, em tom erético.

J& o0 romance 95, trata de uma dama cuja profissdo é a prostituicdo. O poema descreve,
através da ambiguidade, as partes corpdreas desta e o que faz no ambiente militar. Neste
poema a mulher € vista como uma mercadoria, diferentemente da musa renascentista, a
mulher barroca ganha ares auténtico e ch@o por evocar sua real condi¢do. Esta, na categoria de

prostituta intensifica sua beleza e sua arglcia para ludibriar seus clientes. Desta forma:
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A personagem da prostituta aparece frequentemente no Antigo Testamento,
desde Tamar que se veste de prostituta para melhor atrair Juda (...) como
modelo da mulher sedutora e devoradora de homens, que representa um
perigo real [...] (PILOSU, 1995, p. 75).

Com relacdo a tematica dicotbmica presente nas obras barrocas, em especial em
Fonseca, trata-se da dualidade ora entre religido e desejo, ora entre entregar-se ou nao ao
desejo da mulher almejada. Faz com que 0 jogo antitético percorra toda a sua poesia
demonstrando o estado emocional do eu lirico através da composic¢do de termos religiosos e
eroticos usados simultaneamente. Nesse quadro, a poesia denominada vulgar por apresentar
um tema simples de conquista entre 0 homem e mulher se faz erudita ao remeter e dialogar

com o repertorio sofisticado e culto da retorica. Portanto:

Esta honda dicotomia es el componente caracteristico del sentimiento
barroco, y esto ha sido subrayado por cuantos se han ocupado del problema.
He aqui como Afrénio Coutinho resume la cuestion: “A maioria dos
intérpretes do barroco, sem que se haja atingido unanimidade na definicao
do fenénemo, apontam como sua esséncia uma 0oposicdo ou oposicdes em
seu espirito, um estado de conflito e tensdo, justamente do duelo entre o
espirito cristdo, medieval, anti-terreno, e o espirito secular, racionalista,
mundano. Dai uma série de antiteses — ascetismo e mundanidade, carne e
espirito, sensualismo e espiritismo, religiosidade e erotismo, realismo e
idealismo, naturalismo e ilusionismo, céu e terra. Essas dicotominas, esses
“conflitos de tendéncias antitéticas’ (M eissner), essas “violentas desarmonias
da era barroca’ (Wellek), tradutoras da tensdo entre as formas clasiscas e o
ethos cristdo, entre as tradicbes cristds medievais e o crescente espirito
secularista inaugurado pelo Renascimento, formam sem divida a alma da era
barroca, imprimindo uma gigantesca tentativa de conciliacdo de dois p6los
considerados ento inconciliaveis ou opostos: a razéo e a f& (MOREJON,
1965, p. 41).

Os romances de Fonseca apresentam pinceladas dicotdmicas nas quais se referem em
geral ao eu lirico e a amada, em assuntos abstratos (sentimentos / desejos), que tendem a se
tornar concretos ou nao por intermédio do discurso persuasivo, apresentado pela voz do eu
lirico.

O romance sete apresenta essa dualidade por meio da intencdo da consumacdo do
amor carnal do eu lirico em relacdo a Anna, alinhavados pelo jogo antitético do desejo / razdo
expressos pelos vocabulos de ordem religiosa e ndo religiosa. Em relacdo ao romance 16, o eu
lirico e a amada sdo colocados em um discurso de pedido de reconciliagdo por parte do
primeiro, o qual persuade visando a obter uma relagdo mais intima com a mulher esquiva,
estabelecendo desta forma, um discurso antitético que trabalha a persuasdo do eu lirico e a

esquivanca da mulher.
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Outro exemplo da dualidade seiscentista é o romance 17, composto por antiteses que
descrevem o estado de saudade e amor do eu lirico em relacdo a uma mulher que ndo é
nomeada e nem descrita fisicamente, mas torna-se conhecida pelos sentimentos provocados
no eu lirico. Esses sdo alguns dos romances que pertencem ao grupo de poemas analisados
nesse trabalho.

Os romances do manuscrito 2998 estdo inseridos na tematica barroca por se referirem
a mulher®® como figura simbolo da realidade do Seiscentismo, descrevendo sensacdes /
sentimentos ambiguos em relacdo ao desejo que estdo divididos entre 0 gozo religioso e 0
prazer carnal, estabelecendo uma atmosfera nebulosa pela dualidade desses sentimentos /
sensacoes e pela efemeridade da vida, que, de certa forma, intensifica o desejo de “aproveitar
avida’ retomando o conceito horaciano carpe diem, e a0 mesmo tempo, os limites religiosos
0 impedem de vivencia-los.

Antbnio da Fonseca Soares foi um grande poeta entre seus contemporaneos e ainda
hoje os residuos dessa poesia seiscentista habitam o ambiente académico, tornando possivel
um estudo das facetas peculiares do poeta que participou da Academia dos Generosos e que
teve uma vida realmente marcada pela atmosfera barroca (fase religiosa e fase secular).

A vida mundana de Fonseca nos levou a conhecer um poeta vulgar, por fazer uso de
temas triviais e da forma romance, concomitantemente com uma escrita marcada pela
engenhosidade e capacidade criativa de ousar, instruir e deleitar. Nos moldes barrocos,
“pintou” retratos de mulheres como antes nunca foram vistas, apresentando tragos menos
explorados, como a musa de condicdo inalcancavel (renascentista) passando-os ao
Seiscentismo imersos na visdo de uma mulher de carne e 0sso.

Fonseca apresenta tracos de escritas da poética classica, além do ornamento
estabelecido pelas figuras retdricas juntamente com o discurso de persuasdo, cria situacdes de
tom erdtico e satirico, mesclando um conjunto de temas envolvidos em uma ampla atmosfera
de representacdo do ambiente real, marcados pelo discurso emblematico em que mulher é

tema principal para essa producéo.

%% Mas a partir dos primeiros séculos do cristianismo desenvolve-se um novo topo da tentagio encarnada numa
personagem feminina, que, umas vezes, sera apenas uma Visdo pecaminosa €, outras, um verdadeiro demonio,
isto é, uma mulher de carne e osso. (PILOSU, 1995, p. 32)
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