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RESUMO

Esta monografia visa a analise e & compreensao da critica sobre literatura de Raimundo Carrero,
publicada na coluna Palavra por Palavra, no curitibano Jornal Rascunho. Por meio de um
estudo de vinte textos veiculados durante os anos de 2014 a 2015, serdo analisados os elementos
textuais que conferem identidade as suas criticas, sob uma perspectiva tanto jornalistica quanto
literaria, de forma a destacar, com base em referencial histérico, quais as principais
caracteristicas do género e como se da sua inser¢do no jornalismo cultural, resistente as
transformagdes da imprensa e a ressignificacao dos livros.

Palavras-chave: Jornalismo cultural. Suplementos literarios. Jornalismo literario. Critica.



ABSTRACT

This monograph aims to analyze and comprehend Raimundo Carrero’s critic about literature,
published in Palavra por Palavra, in a journal from Curitiba, Jornal Rascunho. From the
reading of 20 texts released during the years of 2014 and 2015, there are going to be analyzed
the elements which give identity to reviews, by journalistic and literary perspectives, in order
to highlight, based on theory, what are the main characteristics of this genre and how it
integrates cultural journalism, resistant to press changes and to new meanings of books.

Keywords: Cultural journalism. Literary supplements. Literary journalism. Criticism.
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1. INTRODUCAO

O jornalismo brasileiro deve a literatura contribuigdes de estilo e formagdo que
asseguram a ele caracteristicas exclusivas. Em se tratando de jornalismo cultural, mais
especificamente, os campos t€ém dialogado a fim de promover informagao, opinido € senso
critico ao publico, seja ele leitor ou interlocutor em quaisquer plataformas.

No formato impresso, onde foram veiculados os primeiros folhetins, requerem olhar
mais atento os movimentos de critica literaria, reformulados com a passagem das décadas,
desde o0 Modernismo aos dias atuais, em busca de uma identidade.

A partir da andlise e da distin¢do entre correntes de critica académica e jornalistica, da
observagdo das atribuicdes de cada estilo e de sua consagracdo em suplementos literarios ou
revistas especializadas, com atengdo especial ao Jornal Rascunho e a coluna Palavra por
Palavra, do critico Raimundo Carrero, este estudo pretende compreender as dindmicas que
orientam o jornalismo literario e a critica na contemporaneidade.

Tenciona-se evidenciar, assim, como a tradi¢do tem se transformado com as novas
dindmicas do jornalismo e de seus leitores, em tempos nos quais os veiculos tém buscado a
adaptacao a um publico menos propenso a leituras extensas. Por meio da analise do trabalho de
Carrero, destaca-se que, mesmo diante de tais mudangas, a critica sobre literatura nao se retirou
exclusivamente a academia, sendo ainda capaz de dar importantes contribui¢des ao jornalismo
e a contemplacdo sobre o universo dos livros, tanto em dmbito nacional quanto internacional.

O critico pernambucano, desta forma, mescla nos textos de Palavra por Palavra suas
experiéncias enquanto jornalista, através de redagdo que se aproxima do discurso cronistico, €
de escritor, em um debate aprofundado sobre tudo que envolve o processo de criacdo e debate
a respeito da obra. O profissional declara ser favoravel a importancia de empreender “uma
leitura profunda da obra literaria, ndo comportando resenhas apressadas nem desperdicio de
opinido”. Para ele, cabe aos criticos “levar aos leitores as informacdes essenciais e o prazer do
livro. ” (2016)

No primeiro capitulo, Contexto historico: suplementos e critica literaria no Brasil, a
histéria € retomada a partir dos primeiros jornais impressos no pais, do surgimento dos folhetins
a concepcao dos suplementos literarios. Evidencia-se como as reflexdes sobre livros no
jornalismo cultural introduziram-se no campo como acréscimos ao jornal que fortalecia a
defini¢do de sua estrutura, em conformidade com o modelo comercial estadunidense que visava

a objetividade. De acordo com Silviano Santiago (1993, p. 14), “complemento ¢ parte de um



todo, o todo esta incompleto se falta o complemento. Suplemento € algo que se acrescenta a um
todo. Portanto, sem o suplemento o todo continua completo”. Do final do século XIX aos dias
atuais, a partir das referéncias de autoras como Isabel Travancas (2001), Flora Sussékind (1993)
e Marialva Barbosa (2007), buscou-se evidenciar quais as caracteristicas mais marcantes na
definicdo de uma pratica intelectual e jornalistica voltada a falar sobre literatura, popularizada
com o surgimento das faculdades de letras e humanidades pioneiras em Sado Paulo e no Rio de
Janeiro e evoluida com a profissionalizagdo do campo.

Aborda-se também a questdo sob a perspectiva de Pierre Bourdieu (1992) de producao
e circulagdo de bens simbolicos, de forma a refletir sobre o papel da critica enquanto
influenciadora do mercado editorial. De acordo com Terry Eagleton (1991), “o moderno
conceito de critica literaria esta estreitamente ligado a ascensdo da esfera publica burguesa e
liberal, nos primordios do século XVIIL. ” (p. 4).

No segundo capitulo, Fungdo da critica, a partir das defini¢des de critica impressionista
e de rodapé (SUSSEKIND, 1993), atribuidas a profissionais diletantes e, posteriormente, a
jornalistas e do criticismo, matéria daqueles que refletem na catedra sobre literatura, destacam-
se os pensamentos de Afranio Coutinho (1975; 1976). Observa-se o surgimento das
discrepancias entre criticism e review, através de uma visao de literatura que passa a valorizar
a analise interna da obra e o fendmeno literario por exceléncia. Em um sentido de autonomia
disciplinar da critica, Coutinho é um nome a ser recorrido para a compreensdo da forma com
que se organiza o campo no Brasil e se, mesmo com as diferencas de estilos e de peculiaridades
textuais, ¢ verificavel algum tipo de homogeneidade no que tange as resenhas e aos modos de
apresentar opinides sobre obras literarias.

Mais adiante, a fim de discutir a critica em sua natureza epistemologica, a teoria de
Roland Barthes em Critica e Verdade (1982) expde os limites té€nues entre o fazer literario e o
ato de analisé-lo conforme métodos de pesquisa. Com distingdes entre sentido e significagao;
questionamentos sobre retdricas baseadas em metaforas € metonimias; e, principalmente, um
debate aprofundado a respeito da esséncia da literatura como linguagem e como sistema,
Barthes articula os elementos que proporcionam hipdteses a respeito da inser¢do desta
manifestagdo artistica no cotidiano da sociedade ¢ dos meios intelectuais. Interessa a este
estudo, acima de tudo, a visdo que o tedrico expde de que o critico, em seu género
metalinguistico, também pode ser escritor, como foi verificado na obra de Raimundo Carrero.

Jano capitulo trés, O Jornal Rascunho e a coluna Palavra por Palavra, sdo apresentadas
as histdrias do jornal curitibano desde a sua fundagdo, em 2000, e do jornalista e escritor cuja

coluna engloba o corpus desta monografia, em busca de evidenciar como sua biografia colabora
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para o estabelecimento do estilo de uma pratica nos 20 textos analisados, publicados durante o
periodo de janeiro de 2014 a dezembro de 2015 no impresso.

Propde-se, enfim, a comprovar que os textos de Raimundo Carrero em Palavra por
Palavra representam um formato de critica jornalistica sobre livros que reflete diretamente

também sobre o que engloba a fun¢do do escritor em seu fazer literario.
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2. Contexto historico: suplementos e critica literaria no Brasil

Literatura e jornalismo, campos com naturezas epistemoldgicas bastante distintas,
possuem notaveis momentos de convergéncia na historia da imprensa cultural brasileira,
especialmente se observados sob a perspectiva do surgimento dos primeiros folhetins, que
auxiliaram a construir a identidade jornalistica, até os movimentos de critica literaria.

Originados na Franca com o nome de feuilleton, a principio designavam um conceito
genérico, ou seja, a parte inferior das paginas de jornal, voltada especialmente a temas de
entretenimento, tais como receitas culinarias, piadas, charadas e criticas culturais (MEYER,
1996). Posteriormente, enquanto “romances-folhetim”, impulsionados pelo crescimento da
alfabetizacdo entre os franceses, foram publicados pela primeira vez no jornal La Presse, em
1836, ap6s a Revolugdo Burguesa. Em um mecanismo que buscava aumentar o potencial de
venda dos jornais, os romances folhetinescos saiam em capitulos, como ¢ o caso, por exemplo,
das novelas da televisdo brasileira atualmente, as quais sofrem influéncias diretas do género.
Inseridos na escola do Romantismo, levavam ao conhecimento do publico novos autores e
garantiam uma receita de sucesso aos periddicos em ascensdo. O leitor, impulsionado pela
curiosidade de saber o que aconteceria com as personagens durante o desenvolvimento da
histoéria, era persuadido a adquirir todas as edigdes que se sucediam a primeira. Neste contexto,
as tiragens maiores barateavam os custos das edi¢des e faziam com que os jornais comegassem
também a atingir outras camadas da populacao, além do circulo aristocratico com maior taxa
de alfabetizados. A esta reprodutibilidade literaria se podem atribuir os primeiros indicios do

surgimento da industria cultural.

[...] o desenvolvimento de uma verdadeira industria cultural e, em particular,
arelacdo que se instaura entre a imprensa cotidiana e a literatura, favorecendo
a producdo em série de obras elaboradas segundo métodos semi-industriais —
como, por exemplo, o folhetim, ou entdo, em outras esferas, o melodrama e o
vaudeville -, coincide com a extensao do publico resultante da generalizagdo
do ensino elementar, capaz de permitir as novas classes (e as mulheres) o
acesso ao consumo cultural (por exemplo, através da leitura de romances).
(BOURDIEU, 1992, p. 102)

Com a crescente popularidade e o acesso de classes desfavorecidas ao prospero género
literario, o negocio se expandiu rapidamente a outros paises. Bem recebido por Portugal e pela
Inglaterra, o folhetim chegou a terras brasileiras a 1839 (NADAF, 2009), pelas paginas do
Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro. Sede da corte e submetida com facilidade aos

costumes franceses, a capital brasileira respondeu positivamente aos romances, que logo
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passaram a se espalhar por outras cidades, das quais se destaca Sdo Paulo.

Sob o signo da mudanca, a passagem da literatura para o periodismo e sua
inser¢do nas regras do mercado nao se dera por acaso. Uma conjuntura muito
especifica presidira aquela transformagdo, alicercada num processo de
muta¢des varias. A transformac¢do do capital fora o inicio de tudo,
particularmente na Provincia/Estado de Sdo Paulo. Na sua esteira e num
movimento quase simultaneo, conjugaram-se a revolugao técnica otimizadora
da imprensa, a politica de alfabetizagdo encetada na Capital paulista pelo
Estado republicano e o empenho no fabrico do papel e/ou legislacdo que
regulava sua importagdo. (MARTINS, 2008, p. 162)

Neste periodo de desenvolvimento da imprensa, que era pouco expressiva antes da
chegada das mudangas da Franga, a maior parte dos autores brasileiros do século XIX,
referéncias até hoje, teve obras publicadas como romances-folhetim, entre os quais Antonio
Gongalves Teixeira e Sousa, Aloisio de Azevedo, Euclides da Cunha, Jos¢ de Alencar, Machado
de Assis, Raul Pompéia e Visconde Taunay. Nem todos, entretanto, foram bem-sucedidos no
sistema que preconizava a segmentagdo em capitulos voltados a atender as expectativas do
publico leitor.

O final do século XIX, em que predominaram autores como Machado de Assis e José
Verissimo, passaria a marcar também o primeiro instante de transi¢ao e aproximagao aos ideais
da imprensa moderna. Durante o periodo de 1880 a 1900, a critica brasileira experimentou uma
fase nacionalista, advinda do Romantismo em voga nas obras literarias. Buscava-se avaliar o
escritor, segundo Antonio Candido (2006, p. 122), de acordo com o quanto este inseria em sua
obra algo da identidade brasileira. Assim, criticos voltados a tarefa de transmitir informagdes e

reflexdes sobre a cena literaria comecavam a ter maior respaldo com o publico leitor.

A literatura era vista na sociedade com uma alta carga positiva e o jornalismo
queria ser literatura, porque esse era o lugar distintivo para o seu profissional.
Nos anos que se seguiram muita coisa mudou. Construir um texto referenciado
como neutro, isento, imparcial, autonomiza o campo jornalistico e da a ele
uma valoracdo acima do campo literario. Mas para isso um longo caminho
tera que ser percorrido. (BARBOSA, 2007, p. 138).

De sua fase amadoristica, dedicada a contemplacao das artes, como literatura, musica e
artes plasticas, houve uma passagem a um periodo em que os produtos culturais comegaram a
ter mais valor com o grande publico, de forma a tornar a critica utilitaria e influenciadora

(MELO, 1985).
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Em um momento de ruptura com a tradi¢do literaria vigente, baseada nas praticas de
correntes como o Parnasianismo, a década de 1920, cujo principal simbolo foi a Semana de
Arte Moderna de 1922, deu novos rumos ao jornalismo e a literatura nele inserida. Num periodo
histérico marcado pelas grandes greves de operarios em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, de 1917
a 1920, e pela fundagdo do Partido Comunista, em 1922, as artes se transformavam ao ritmo da
sociedade moderna.

Com a fungao de auxiliar a consagracao de movimentos artisticos vanguardistas através
da exposicao de pontos de vista de autores que emancipavam as novas formas do fazer literario
(MACHADO, 2009), a critica literaria nasceu como contribuicdo intelectual e de divulgac¢ao.

De acordo com Jodo Luiz Lafeta (2000), o movimento surgiu também como alternativa
de subverter uma expressdo reaciondaria que primava por antigos métodos do fazer literario. A
critica, neste caso, tinha papel de protagonismo. “Ao assumir a atitude estética, ao estudar a
literatura no que esta tem de especifico, ao tomar consciéncia da linguagem, a critica mostra ter
compreendido a esséncia da modernidade literdria: a ruptura, o desnudamento dos
procedimentos [...]”. (LAFETA, 2000, p. 37).

Neste contexto, nasciam no pais as primeiras revistas especializadas em cultura, tais
como Klaxon. Grande destaque da época, sob o slogan de “Mensario de arte moderna”, a
publicagdo buscava se soltar das amarras de preconceitos artisticos em prol de uma liberdade
inspirada pelos progressos da psicologia experimental, a qual ndo podia ser encontrada nas
paginas convencionais dos jornais da época. De acordo com as palavras declaradas por sua
redagdo, iniciava-se uma nova “era de constru¢ao” (KLAXON, 1922), posterior aos valores
estéticos pregados pelo Romantismo, pelo Simbolismo e pela “Torre de Marfim” a qual os
autores da revista creditavam todo o tradicionalismo vigente. Nela, havia cronicas, criticas
literarias, poemas e textos ensaisticos.

Além de Klaxon, é possivel citar A Revista e Revista de Antropofagia, esta
posteriormente publicada em Didario de Sdo Paulo, o que caracterizaria a relagdo intrinseca da
imprensa com o segmento literario, fortalecida pela popularizacio dos suplementos.
Distribuidos com frequéncia semanal, normalmente aos sabados ou domingos, eram, além de
grandes entusiastas da vida cultural do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo (em sua maioria),
espacos ideais para a divulgacdo de movimentos artisticos e para o desenvolvimento de uma

critica literaria que seria marcada por embates conceituais nas décadas posteriores.

[...]Jos suplementos se tornam, por um lado, o lugar privilegiado de expressao
do livro, - atingindo um publico especifico e segmentado, um publico
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considerado leitor em potencial dos livros ou “ja leitor” - e por outro o
instrumento de transmissdo de uma nogao particular da literatura e do livro de
um modo geral. (TRAVANCAS, 2010, p. 27)

A partir dos anos 1930, segundo Melo (1985), o jornalismo brasileiro passava a
testemunhar sua transformacao para uma escala industrial, que ampliaria o publico leitor e seria
responsavel por englobar a classe média e operarios com maior grau de qualificagdo na
contemplagdo e analise de bens culturais.

Nas décadas de 40 e 50, posteriormente, em todo o mundo, 0 momento pds-Segunda
Guerra deu aos jornais as condi¢gdes necessarias para que se consolidassem como empresas
comerciais. No Brasil, por exemplo, a substituicdo de importagdes fez com que houvesse uma
diversidade maior nas areas de atividade produtiva da industria. A necessidade de profissionais
com qualificagdo técnica, desta forma, deu destaque ao pensamento desenvolvimentista, de
acordo com Abreu (1996, p 16), e contribuiu para que se formassem na sociedade novas
industrias de massa, compreendidas por editoras e instituigdes interessadas pelo consumo de
cultura da sociedade. Segundo Habermas (1984, p. 144), “somente com o estabelecimento do
Estado de direito burgués e com a legalizagdo da difusdo publica atuando politicamente é que
a imprensa opinativa de debates fica aliviada de pressao. ”

Em um momento de transicdo politica entre o Estado Novo de Getllio Vargas, a
modernizagdo tecnoldgica possibilitada por Juscelino Kubitschek garantiu, com
desenvolvimento em suas técnicas de reprodutibilidade e impressdo, que comecassem a se
consolidar no pais a tradicdo de grandes jornais do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo. Em
sequéncia as revistas especializadas dos anos anteriores, as seg¢des culturais comecavam a
ganhar destaque juntamente ao publico, que buscava cada vez mais por opinides fundamentadas
e por conteudos que acompanhassem o desenvolvimento do circuito de cultura, impulsionado
pela expansdo da industria cultural. Na década de 50, enfim, os grandes jornais quase que
obrigatoriamente contavam com paginas voltadas a tratar destes temas.

Por meio de novas formas de abordagens jornalisticas, os suplementos traziam a
literatura como alternativa a assuntos predominantemente femininos, que representaram a
primeira segmentag¢do marcante nos veiculos. Juntamente a textos sobre moda, dicas para donas
de casa, receitas culindrias, folhetins e conselhos para as mulheres da época que possuiam
escolaridade suficiente para serem leitoras, surgiam as primeiras notas de rodapé, criticas e
producdes ensaisticas a respeito de livros em circulacdo, de editoras tais quais Jos¢ Olympio,
Melhoramentos e Editora Globo. Em suas sedes, os circulos de autores da época se reuniam

também para debater tudo aquilo que surgia no segmento editorial, posteriormente
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disponibilizado em periddicos. Alguns suplementos, ainda, abriam destaque para a discussao
sobre temas politicos vigentes, em um periodo transitorio entre a jovem experiéncia

democratica brasileira e o autoritarismo trazido pela ditadura que chegaria nos anos vindouros.

Os suplementos literarios formaram redes de sociabilidade para muitos
intelectuais na década de 50, e juntamente com os cafés, os saldes, as revistas
literarias e as editoras, permitiram a estrutura¢do do campo intelectual. Ai se
encontravam grupos de amigos, muitos originarios de uma mesma regido ou
cidade; ai se exerciam influéncias, se manifestavam antagonismos, rivalidades
e ocorriam cisdes. (ABREU, 1996, p. 23)

Entre os jornais que se destacaram durante o periodo, estdo O Globo, Jornal do Brasil,
Folha de Sao Paulo, Folha da Manhd, A Gazeta € O Estado de Sao Paulo. Este e o Jornal do
Brasil, inclusive, deram inicio a seus suplementos literarios durante 0 mesmo ano, em 1956.
Nesta época, entravam em vigor novas técnicas para orientar a producdo da imprensa € uma
linguagem noticiosa (LORENZOTTI, 2002), que se distanciava do tom de autores ndo
especializados, mais opinativos e impressionistas, dai a necessidade de desenvolver um espago
apropriado para tratar do segmento sem comprometer seu viés artistico e literario. A partir deste
periodo, como evidenciado por Marialva Barbosa (2007), as midias impressas passaram a ser
as principais referéncias intelectuais de uma camada da populagdo que detinha maior acesso a

bens e a eventos culturais.

Os jornais atuam como forca dirigente superior, mesmo que em funcdo de
objetivos especificos se liguem a um ou a outro grupo e, dessa forma, exercem
o papel de estado maior intelectual do partido organico. Dai também ser
fundamental a construcdo dessa forma o senso comum, o consenso explicito
do proprio grupo. (BARBOSA, 2007)

Direcionados principalmente as elites letradas das principais capitais da regido Sudeste,
estes veiculos traziam a época, em dias especificos da semana, textos opinativos sobre obras
literarias contemporaneas, apelidados por tedricos, como Flora Sussékind, de criticas de rodapé.
Produzidas por literatos e ndo especialistas para jornais impressos, as criticas possuiam um tom
que se assemelhava mais ao das cronicas, além de haver nelas um forte carater de
entretenimento, que gerava uma leitura simplificada, sem grande complexidade tedrica. Em
outras palavras, seus criadores eram “[...] os antigos homens de letras que se creem “a
consciéncia de todos”, defensores do impressionismo, do autodidatismo, da review como
exibi¢do de estilo (SUSSEKIND, 2003, p. 24). Este tipo textual marcado pela subjetividade

encontrava nos cadernos literarios, entao, uma forma de exercer mais livremente seu estilo, num

16



momento em que a objetividade jornalistica comecava a se consolidar como uma das diretrizes
do bom exercicio da profissao.

Entre os principais representantes deste movimento de orientacao beletrista, podem-se
mencionar nomes como Alvaro Lins, Alceu Amoroso Lima (também conhecido como Tristio
de Ataide), Sérgio Milliet, Lucia Miguel Pereira e Otto Maria Carpeaux.

Alvaro Lins, por exemplo, redator-chefe de Correio da Manhd entre os anos de 1940 e
1956, destacou-se com o Rodapé Literario (PIZA, 2011), no qual expunha em primeira pessoa
sua opinido a respeito de obras de literatura com um rigoroso grau de analise, sem os elogios
por conveniéncia caracteristicos do meio. Leitor de autores como Graciliano Ramos e José Lins
do Rego, auxiliou a consagrar os novos rumos literarios do pais por meio de uma retdrica que
ndo visava a encerrar a critica em seu objetivismo.

Ja Otto Maria Carpeaux foi também uma figura importante, reconhecida por sua grande
obra “Historia da Literatura Ocidental”, publicada em sete volumes durante os anos de 1959 a
1965, compiladora de correntes literarias importantes para a formagao da tradi¢do nacional. O
autor promoveu a critica em tom ensaistico, a fim de discutir profundamente os livros tratados
e, de forma simultanea, apresenta-los ao publico como novas opg¢oes de leitura, num periodo de
ampliacdo das classes médias urbanas, desenvolvimento do mercado editorial e acessibilidade
as vanguardas internacionais, cujas tradugdes chegavam ao pais pelas maos de ensaistas e
tradutores de grandes selos.

Orientados por uma abordagem classificada por estudiosos do periodo como
“impressionista”, a qual também buscava levar em consideragao os contextos historico e social
nos quais as obras literdrias estavam inseridas, o modo de expressdo dos criticos era, por
exceléncia, diletante. Ao contrario do novo grupo que entraria em destaque, como apontado por

Flora Sussékind, autora de Papéis Colados.

[...] uma geragdo de criticos formados pelas faculdades de Filosofia do Rio de
Janeiro e de Sdo Paulo, criadas respectivamente em 1938 ¢ em 1934, ¢
interessados na especializagdo, na critica ao personalismo, na pesquisa
académica. (SUSSEKIND, 1993, p. 17)

Paralelamente a isso, surgiam nos suplementos, dividindo espaco com jornalistas,
intelectuais vindos das faculdades de Letras e Filosofia que comegavam a ser inauguradas no
pais e cujas comunidades universitarias se ampliavam. Com destaque aos grupos surgidos na

Universidade de Sao Paulo ¢ na Universidade Federal do Rio de Janeiro, vindos da Faculdade
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de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, FFLCH, e da antiga Faculdade Nacional de Filosofia,
fundada por Gettlio Vargas em 1939 e desmembrada em 1968 pelo governo militar. Orientados
por estudos especializados em literatura, linguistica e analise de discurso, por exemplo, estes
criticos, representados principalmente pela figura de Afranio Coutinho, eram adeptos do New
Criticism, uma escola estadunidense que inspirou a critica ocidental e teve como uma de suas

maiores obras o livro homonimo, The New Criticism (1941), de John Crowe Ransom.

Criticism ¢ a critica elevada, séria, técnica. Review € a nota ligeira, jornalistica,
efémera. Nao se confundem. Se o review for feito com capacidade e padroes
criticos, tanto melhor. Contudo nfo € jamais a critica. Esta, no atual estagio

r

da cultura, é uma atividade complexa, técnica, severa, absolutamente
incompativel com a ligeireza do jornalismo e do publico que 1€ jornais. Nao
deve ter o destino das coisas efémeras. (COUTINHO, 1975, p. 78)

Ainda que de naturezas opostas, os dois tipos de critica conviveram nas paginas da
imprensa brasileira por algumas décadas. Como destaca Maria Claudia Araujo, “Da tensdo entre
o critico-jornalista e o critico-scholar originou-se o perfil do critico moderno no Brasil. ” (2010,
p. 73). Tal convivéncia, entretanto, se tornou menos expressiva a medida que a universidade
aumentou seu grau de influéncia e levou académicos a produzirem e exercerem com liberdade
seu posicionamento critico dentro dela. A partir dos anos 1970, com a expansdo do campo no
pais e a criag@o dos primeiros programas de pos-graduagao, ainda, a critica de catedra, inspirada
por correntes como o formalismo russo e o estruturalismo francés, no qual se destacava a
linguistica saussuriana, queria formar uma disciplina autonoma e especializada, com maior
embasamento tedrico e académico, o que ia na contramao do género textual de review que havia

até entdo se popularizado.

A industria cultural tornou progressivamente obsoleta a figura do critico de
rodapé como mediador por exceléncia entre o circulo restrito de autores e o
universo amplo dos leitores comuns. Essa mediacdo cada vez mais se desloca
do meio impresso para formas audiovisuais e digitais de interacdo. Isso para
ndo mencionar as novas condi¢des do proprio meio impresso, que,
especialmente a partir de 1945, passou a valorizar a noticia em detrimento da
analise, na logica implacavel do “furo”. (ROCHA, 2011, p. 140)

O objeto de estudo da tradig@o universitaria, neste caso, passaria a ser o livro em
esséncia, de um aspecto purista, o qual pretendia colaborar com a produgdo de debates criticos

sobre as obras contempladas nos textos e artigos. Passaria a analisar profundamente, neste caso,
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fatores como estética e producao de sentido, distanciando-se das contribui¢des de areas ligadas
as ciéncias humanas, entre historia, filosofia e sociologia e tantas outras que possam dialogar
com a literatura. Didlogo este realizado formal ou informalmente, como no caso das reviews
em que a semelhanca do estilo ao da cronica possibilitava a formacdo de um texto mais
abrangente, além de deveras subjetivo, o que facilitava a aproximagdo ao publico-alvo dos

jornais, contemplados com maior aten¢do por esta monografia.

2.1. Os suplementos literarios

Apos as revistas de critica da década de 20 e a efervescéncia causada pelos avangos do
Modernismo e pela ampliacdo do acesso aos bens culturais, multiplicavam-se as secdes
literarias e as colunas voltadas a criticar, de uma perspectiva jornalistica, os livros em sua
esséncia.

Mais completos e com uma linguagem especializada, todavia, os suplementos literarios
se iniciaram, de fato, como mencionado anteriormente, na década de 40. No cenario paulistano,
o pioneiro no género foi o Suplemento Literario do Didrio de Sdo Paulo, criado em 1946. Seu
conterraneo de maior renome, entretanto, viria dez anos mais tarde, em 1956, o Suplemento
Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo, projetado pelo critico Antonio Candido.

Apoiado pela familia Mesquita, em busca de um jornal de vanguarda, que possuisse uma
variedade de secdes e textos, o intelectual lancou uma proposta inovadora e contou com o apoio
de diversos colaboradores para auxilid-lo na produ¢do do suplemento. Dentre eles, Wilson
Martins, que agregou ao rodapé literario, e Jodo Cabral de Melo Neto, ja consagrado na
literatura nacional, para falar a respeito de obras em espanhol.

De prestigio equivalente, havia o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, criado no
mesmo ano, na cidade fluminense. Originalmente surgido como uma proposta de renovacao do
suplemento feminino, a pedido de Reynaldo Jardim, o SDJB se comprometeu com a divulgagao
das vanguardas artisticas, como um dos importantes centros cariocas em que se debatiam, por
exemplo, as poesias concreta e neoconcreta (COSTA, 2010). As suas paginas, inclusive, se
daria grande fama, de acordo com Elizabeth Catoia Varela (2007), j& que sua concepgdo se
creditava a um grupo de profissionais que nao pertenciam ao campo jornalistico em formagao.
Dentre eles, Augusto de Campos, Ferreira Gullar, Haroldo de Campos ¢ Mario Faustino.

Com a efervescéncia do periodo cultural vivenciado pelo Brasil nos anos 50 e 60, por
meio do surgimento de movimentos artisticos como o Cinema Novo, a Bossa Nova, a Tropicalia

e as manifestacdes dos jovens que passavam a demonstrar uma simpatia pelas ideias de
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esquerda, no periodo em que o golpe militar se aproximava, também a literatura ganhava maior
publico e visibilidade. Deste modo, os suplementos literarios, na tentativa de atingir tanto um
leitor de nivel médio quanto aquele mais erudito, interessado na reflexdo e na discussdo
propostas pela review, se inseriam como importantes mediadores entre a sociedade e os meios
formadores de opinido cultural, os quais davam créditos a eles como referéncias artisticas,
conforme a justificativa de Isabel Travancas. “Os escritores ainda sdo vistos como individuos
que, muitas vezes, obtiveram sucesso, prestigio e reconhecimento, valores expressos pela
propria sociedade e da qual os jornais e seus suplementos seriam um canal. ” (2001, p. 150)

Sob a responsabilidade de se tornarem “transmissores de ideias”, os principais
representantes da categoria se destacavam por possuirem poucos anuncios publicitarios em suas
paginas, com uma linguagem num tom nada imediatista em comparagcdo aquela que
predominava — e predomina até hoje - nas outras areas dos jornais. Estes fatores foram deveras
importantes para que se consolidassem no cenario intelectual com credibilidade. Conforme as
palavras de Monica Rodrigues Nunes (2008, p. 14), “[...] poderiamos dizer que o objetivo de
algumas paginas e suplementos literdrios ndo era apenas ser um mero divulgador do mercado
editorial, mas sim, de instrumento formador de uma reflexdo. ”

Simultaneamente, a ampliacao da industria cultural e da venda de seus produtos permitiu
que os suplementos de literatura se voltassem mais ao seu proprio campo, a partir da
segmentacao jornalistica. Desta forma, nos suplementos brasileiros, inspirados pelo modelo
francés, havia, além de ensaios, criticas e discussao de assuntos literarios; divulgagdes de feiras
culturais, prémios, bienais do livro e lancamentos, o que os tornavam relevantes aos
profissionais da cadeia do livro. De acordo com Isabel Travancas (2001, p. 112), “os livros sdo
abordados a partir de um crivo inicial isto €, estarem sendo langados naquele momento. Nao ¢
a toa que muitos jornalistas dizem que se a obra ndo chega ao jornal com rapidez, ela pode se
tornar “velha” [...]. ”

A diversificagdo trazida pelos veiculos, todavia, também foi um fator que causou
empecilhos a geracao de receita e a sua consolidacao. De custos elevados, caracterizados por
uma produgdo artistica mais refinada e por profissionais cujas remuneragdes estavam
frequentemente acima do estabelecido a categoria, para muitos suplementos literarios, a
periodicidade era irregular. Publicados aos finais de semana - especialmente aos domingos, dias
em que os impressos possuiam maior quantidade de paginas e variedade de cadernos - como
também as quinzenas, moldavam-se e adaptavam-se as transformacdes da imprensa.

Em um jornalismo cada vez mais semelhante ao modelo estadunidense, marcado pela

piramide invertida, pelo lide e por uma linguagem objetiva, os suplementos literarios eram
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compreendidos como um conteudo “extra”, ndo raramente dispensavel para o tipo de leitor

tradicional que buscava por uma leitura de rapido consumo.

A literatura (contos, poemas, ensaio, critica) passou a ser esse algo a mais que
fortalece semanalmente os jornais, através de matérias de peso, imaginosas,
opinativas, criticas, tentando motivar o leitor apressado dos dias da semana a
preencher o lazer do weekend de maneira inteligente. O suplemento tem
também a sua raiz fincada no emprego do tempo burgués: a noticia que
transmite a acdo ocupa o burgués durante os dias de trabalho, enquanto a
matéria literaria que reclama o tempo da contemplagdo o envolve durante os
dias de lazer. (SANTIAGO, 1993, p. 14)

Apesar dos embates mencionados, durante os anos 1960, sob um contexto histérico de
regime ditatorial, editores, jornalistas e colaboradores estabeleciam um comportamento de
autocensura politico, mas continuavam a dar voz a riqueza cultural contemporanea. Nos
suplementos, apareceram para o publico leitor titulos de autores como Antonio Callado, Dalton
Trevisan, Ferreira Gullar, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Osman Lins.
Consagravam-se, assim, as obras literarias mais importantes da época, ndo somente no Brasil,
mas em todo o mundo, a partir da retérica de uma categoria de intelectuais que buscava dar
identidade a critica nacional jornalistica.

A falta de retorno financeiro, porém, acentuada durante a década de 70 num cenario em
que a logica de mercado e o entretenimento voltado a sociedade de massas ditavam o
funcionamento de diversas estruturas difusoras de informacdes, os suplementos passaram por
transformagdes drasticas. A critica, cada vez mais, migrou para revistas especializadas,
consagrando uma linguagem académica, cujo close reading feito por especialistas era a marca
principal.

Estabelecido o sistema de produgdo e circulacdo de bens simbdlicos, definido por
Bourdieu (1992) como as relagdes objetivas entre as instancias que atuam na produgdo, na

reprodugado e na difusdo destes, as prioridades de lucro com geragao de contetido urgiam.

[...] os suplementos culturais tornaram-se guias de consumo dos chamados
produtos da industria cultural, modelo adotado na década de 80, baseado nos
servigos, nos langamentos, nas resenhas. Sao raras as criticas como
consciéncia de uma obra. Ndo ha mais a colaboragao persistente de
intelectuais com vasta bagagem humanistica. Esse jornalismo ¢ exercido por
profissionais de imprensa com pouco preparo, porque o que se exige para
determinar um bom jornalista hoje ¢ dominio do equipamento ¢ das tarefas
exigidas em tempo habil. (LORENZOTTI, 2002, p. 94 — 95)
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Distintos da logica de mercado vigente no novo modelo de jornalismo empresarial, a
auséncia de anuncios nos suplementos literarios, substituidos por textos longos, ilustragdes e
espagos em branco de diagramacgdes preocupadas com aspectos artisticos, causavam problemas
para os departamentos comerciais, que buscavam um modelo vendavel e o aumento de suas
tiragens.

Cabe aqui uma interpretagdo a respeito do tema de acordo com os ideais da Industria
Cultural, conforme a tradicao de autores tais quais Adorno e Horkheimer (1985). O objetivo do
jornalismo moderno, com efetividade, de acordo com a interpretacdo da Escola de Frankfurt,
seria o capital, ao contrario do modelo literario e opinativo, marcante ao inicio do século, que
deu origem aos suplementos literarios. Habermas (1984), neste caso, destacou a importancia de
voltar o jornalismo a conscientizagdo do ser humano, sem o seu carater de simulacro enquanto
se ocupa da tarefa de difundir cultura.

Com dificuldades como quantidade pequena de leitores e produgdo de receita, os
suplementos literarios tinham ainda embates quanto ao publico a que se destinavam e ao tipo
de literatura que veiculavam. Neste caso, suas fungdes se dividiam de forma ténue entre
divulgadores do mercado editorial e formadores de reflexdo acerca da literatura. De acordo com
Flora Sussékind, na contemporaneidade, “fabricam-se nomes e titulos vendaveis, vende-se,
sobretudo o nome das editoras, e sua capacidade de descobrir "novos talentos" semestralmente,
ao sabor das feiras literarias. ” (2010, p. 2).

A partir dai, os suplementos entraram em crescente decadéncia, acentuada nos anos 80
e 90, quando a segmentacdo editorial da imprensa, principalmente por questdes economicas,
comecava a fazé-los dividir cada vez mais espago com uma parte genérica de cultura. Nesta
também se destacavam temas relativos a musica, cinema, teatro, televisdo e divulgacao de
eventos, por exemplo, os quais ofuscavam — e ainda ofuscam — o livro num pais em que as

raizes culturais mais profundas sdo musicais.

Mas, por outro lado, o suplemento € um espaco especializado, e cada vez mais
especializado ele se toma por ser "suplemento". Como tal, pode ser descartado
sem prejuizo do todo. Menor € o nimero dos seus leitores € maior a variedade
de suplementos (infantil, turistico, econdmico, etc.). Portanto, antes de ser o
lugar privilegiado da contemplacdo no espago total circunscrito pela noticia,
o suplemento literario passa a ser um divisor de aguas dentro do jornal do
ponto de vista profissional. (SANTIAGO, 1993, p. 15)

Segundo Elizabeth Lorenzotti (2002), durante o periodo, os suplementos passaram a ser,

em esséncia, guias de consumo de produtos da industria cultural. Comprometidos com o
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agendamento jornalistico, comecaram a dar destaque as divulgagdes de lancamentos e a
prestacdo de servicos culturais. A partir disto, a critica enquanto “consciéncia de uma obra”

(LORENZOTTI, 2002, p. 94) se tornou mais escassa.

2.2. Novos rumos para o jornalismo cultural

Aos jornalistas culturais e literatos, neste contexto, surgiam como opg¢des permanecer
nos cadernos culturais ou migrar para revistas e jornais independentes, com maior grau de
especializacdo. No primeiro caso, com menor espaco, tém-se em Sao Paulo o caderno llustrada,
do jornal Folha de Sao Paulo, um dos mais antigos ainda em circulagdo no pais, de 1958, e
Caderno 2, de O Estado de Sdo Paulo, criado em 1986 e existente até hoje, ainda que com
grande parte de seu conteudo comprimida e veiculada pela web em decorréncia de uma reforma
editorial pela qual o jornal passou recentemente. Outro titulo que merece destaque é o Sabadtico,
também de Estaddo, suplemento de vida curta que se debrucou sobre a literatura durante os
anos de 2010 a 2013, absorvido posteriormente por Caderno 2.

No Rio de Janeiro, de O Globo, destaca-se o Segundo Caderno, num formato
semelhante ao dos concorrentes paulistanos. Mais especializado, porém, resistiu de 1995 a 2015
o caderno Prosa e Verso, voltado exclusivamente ao debate literario, com textos que também
traziam um viés de discussdo a respeito de temas como religido, politica, filosofia e psicologia.
No ano em que completou 20 anos de cobertura, foi absorvido pelo Segundo Caderno e
reduzido a duas paginas. Antes de sua exting¢do, o suplemento cumpria um importante papel de
divulgador das obras a partir das vozes de autores como Jos¢ Castello, Manya Millen, Rachel
Bertol e Miguel Conde.

Com origens um pouco distintas, o Suplemento Literario de Minas Gerais nasceu em
territorio mineiro em 1966, durante o periodo de efervescéncia da critica, atrelado ao Diério
Oficial do Estado, por iniciativa do governador Israel Pinheiro e pelas maos do autor Murilo
Rubido. De circulagdo bimestral, resiste ha cinquenta anos com félego em um ambiente de
efémeros suplementos e pertence a categoria de jornal desde que foi transferido para a
Secretaria de Estado de Cultura, Sec, em 1994.

Predominantes no jornalismo cultural contemporaneo, ¢ possivel observar que os
segundos cadernos apresentam em sua estrutura de seis a doze paginas, em média,
comprometidas com a publicacdo de material jornalistico tradicional, tais como noticias,
reportagens, entrevistas diretas e notas; criticas culturais; colunas sociais; agendas e roteiros,

estes relacionados ao papel de prestador de servicos que cumprem no meio jornalistico.
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Em se tratando de publicagdes com maior autonomia editorial, por outro lado, as revistas
aparecem na linha de frente. Entre os titulos nacionais, o maior destaque foi a Bravo!, criada
em 1997 pela Editora Abril com a funcao de se aproximar do universo das belas-artes, o qual
cobriu com destaque ao longo de 16 anos. Sua vida, contudo, foi encerrada em 2013 em um
corte de verbas da empresa a qual pertencia. De menor folego, sob a tutela da Editora
Bragantini, resiste desde 2002 a Revista Cult, cujas edigdes sdo mensais.

Ao deixar o eixo do Sudeste, especificamente aquele compreendido entre Rio de Janeiro
- Sdo Paulo, entretanto, merece especial aten¢ao o caso da cidade de Curitiba. Com um rico
circuito cultural, a penetragdo de literatura na capital paranaense € notavel. A regido Sul, como
um todo, apresenta bons habitos de leitura, como evidencia a pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil em 2016, feita pelo Instituto Pré-Livro e pelo IBOPE Inteligéncia.

Voltado a buscar o fomento a leitura e a proporcionar a mais pessoas 0 acesso ao livro,
com a missdo de "transformar o Brasil em um pais de leitores" (PRO-LIVRO, 2016), o estudo
coletou dados em campo entre 23 de novembro ¢ 14 de dezembro de 2015. Sua amostra se
baseou em 5012 entrevistas realizadas em ambientes domiciliares, de abrangéncia geografica
nacional, com a populagao brasileira de mais de 5 anos - alfabetizada ou nao.

Na area de “Perfil do leitor e ndo leitor”, a pesquisa levanta que aproximadamente 50%
da populagdo da regido Sul pode ser considerada leitora. Ou seja, de acordo com a conceituagao
adotada, incluem-se neste dado todos aqueles que leram ao menos um livro nos ultimos trés
meses anteriores a realizacdo, inteiro ou parcialmente, o que os aproxima também do habito de
ter contato com jornais e revistas concernentes a area analisada.

Atualmente, inserido neste contexto, o cenario curitibano conta com midias voltadas ao
segmento literario distantes da grande imprensa, mas que tém conseguido se manter em
atividade. Entre os quais Cdndido, publicagio mensal da Biblioteca Publica do Parani;
Jandique — Literatura Curitibana, pertencente ao selo Encrenca — Literatura de Invengao, e o
Jornal Rascunho, também mensal. A este, por fim, mais especificamente a coluna Palavra por
Palavra, de Raimundo Carrero se dedicard um olhar mais atento como corpus desta
monografia, cujas principais inquietagdes envolvem a resisténcia da literatura e da critica

literaria no espago jornalistico contemporaneo.
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3. Funcio da critica

O género da critica ocupa no jornalismo um espago complexo de discussao que busca
definir quais suas principais caracteristicas e quais elementos permitem enquadra-lo nesta
esfera da comunicacdo. Marcado pela subjetividade, estabelecer um método para sua escrita
requer também referéncias a outros géneros textuais, como ensaios e cronicas, presentes na
histéria da imprensa brasileira.

Ainda em se tratando de classificagdo, em uma discussdo epistemoldgica que se
pretende abordar neste estudo, a critica sequer se pode nomear como género, visto que para
alguns autores forma uma disciplina autonoma e, portanto, nao cabe a ela ser inserida no campo
do jornalismo.

Durante a construcao da tradigdo da imprensa do Brasil, ¢ notavel, porém, que houve
uma série de contribui¢des vindas de literatos até a consolidagdo de sua identidade. Dos tempos
dos folhetins a divisdo em editorias orientadas pela objetividade e pela funcdo de informar, a
priori, a experiéncia dos suplementos literarios foi marcante para a segmentacao, fortalecida
durante o inicio dos anos 2000 com revistas e jornais especializados, tal qual o curitibano
Rascunho.

A critica, principalmente, desde os anos 40, transformou-se e adaptou-se aos veiculos
em que se consagrou, seja em seu carater impressionista ou por intermédio da migragao para
revistas académicas, com inquietagdes relativas a teoria literaria, analise de discurso e a areas
cujo pensamento cientifico € um parametro para a construgao do texto.

Sua resisténcia em jornais, todavia, foi imprescindivel para a construgao de uma praxis
no jornalismo cultural brasileiro e para a criacdo de um meio de relacionar diferentes obras
literarias a seu publico. Em vez de gerar, a partir dai e de valores do estruturalismo, reflexdes
sistematicas a respeito da literatura enquanto ciéncia autonoma, busca “ressignificar” titulos
disponiveis no meio editorial e compartilhar com os leitores novas interpretagdes deste

segmento de cultura.

[...] o que ela desvenda ndo pode ser um significado (pois esse significado
recua sem cessar até o vazio do sujeito), mas somente cadeias de simbolos,
homologias de relagdes: o “sentido” que ela da de pleno direito a obra ndo ¢é
mais, finalmente, do que um novo florescer dos simbolos que fazem a obra.
(BARTHES, 1982, p. 226)
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Acompanhando a historia da imprensa brasileira, os primeiros movimentos de critica
surgiram no pais ao final do século XIX, no mesmo espago ocupado pelos folhetins. Neles, os
autores de folhetins faziam referéncia aos livros recém-lancados, um habito que se iniciou
durante o Romantismo e se popularizou efetivamente com os romances realistas e naturalistas,
caracteristicos do jornalismo cuja fase literaria deu as condi¢des necessarias para o
estabelecimento de rodapés e produgdes culturais.

Para os especialistas da época, autores diretamente envolvidos com a producdo de
literatura, inspirados pelo pensamento francés, a critica, a fim de cumprir sua funcdo com
eficacia, deveria se comprometer com a analise aprofundada da obra, de forma a desvendar sua
verdade e oferecer ao leitor uma reflexdo, além de orientar escritores estreantes a respeito das
boas praticas que incentivariam a criagdo de obras de qualidade. Dentre estes, destacavam-se
Machado de Assis, José Verissimo, Silvio Romero e Araripe Jinior, por exemplo.

A respeito do tema, inclusive, Machado publicou em 1865 um ensaio, em Didrio do Rio
de Janeiro, intitulado “O Ideal do Critico”, que gerou repercussao ao inicio da discussao sobre

funcdo da critica entre os circulos intelectuais do pais.

O critico atualmente aceito nao prima pela ciéncia literaria; creio até que uma
das condi¢des para desempenhar tdo curioso papel € despreocupar-se de todas
as questdes que entendem com o dominio da imaginagdo. Outra, entretanto,
deve ser a marcha do critico; longe de resumir em duas linhas, — cujas frases
ja o tipografo as tem feitas, — o julgamento de uma obra, cumpre-lhe meditar
profundamente sobre ela, procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as leis
poéticas, ver enfim até que ponto a imaginacgdo e a verdade conferenciaram
para aquela producdo. Deste modo as conclusdes do critico servem tanto a

obra concluida, como a obra em embrido. Critica ¢ analise, — a critica que
ndo analisa ¢ a mais comoda, mas ndo pode pretender a ser fecunda. (ASSIS,
1865)

Desde a popularizagao, efetivada no periodo do Modernismo, como testemunha das
vanguardas que emergiam, e expandida durante a época de maior circulagdo dos suplementos
literarios no Brasil, sua multiplicidade de atributos, influenciada diretamente pelos autores que
dela participam, torna até hoje desafiador classifica-la. Segundo Marcelo Coelho (2000, p. 81)
analisar a critica de arte e cultura no jornalismo compreende questionamentos sobre a) suas
singularidades, b) natureza, c¢) aproximagdes com a critica produzida em ambiente universitario,
d) relagdo com o consumo de cultura, e) funcdo e finalidade, publico a que se destina e, ao fim,
f) com quem deseja dialogar.

Fala-se ainda, neste caso, a respeito da interseccao existente entre jornalismo e literatura

e dos vinculos criados entre ambas que possibilitaram ao primeiro o nascimento de um campo
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autonomo. Das possiveis articulagdes entre jornalismo e literatura, estdo destacados o
compartilhamento de linguagens, o processo de profissionaliza¢do do escritor, a categorizacao
da midia como um espago de promogao de autores e editoras; o surgimento de géneros hibridos
e, por fim, a critica em esséncia. Em entrevista a Jodo do Rio na coletanea O momento literario
(2006), Medeiros e Albuquerque afirma, quando questionado se o jornalismo era capaz de
prejudicar a literatura, que o jornal, em sua evolugdo ao inicio do século XX, cumpria o papel
de habituar “alguns milhares de pessoas a uma leitura quotidiana de alguns minutos, dando-lhes
amostras de todos os géneros. Os que tém gosto € tempo comegam por ai € passam para 0s
livros. Mas o jornal ¢ o indicador. Em nenhum pais de grande literatura deixa de haver grande
jornalismo. ” (2006, p. 26). O préprio Jodo do Rio, nesta obra, apresenta uma interpretacao
semelhante, que vai além ao afirmar que “[...] o jornalismo tem sido o animador, o protetor, e,
ainda mais, o criador da literatura brasileira ha cerca de um século a esta parte. E no jornal que
tém todos estreado os seus talentos; nele é que tém todos polido a linguagem, aprendido a arte
da palavra escrita; dele é que muitos t€ém vivido ou vivem ainda; por ele, o que mais vale é que
todos se tém feito conhecer [...] 7 (2006, p. 42).

Criticar uma obra literaria, como realizam autores aos quais sao feitas referéncias neste
estudo, ¢ uma agdo que pode ser norteada por diversos fatores, entre eles linguagem, estilo,
contextualizagdo historica, experiéncia de leitura, narrativa, intertextualidade e inser¢ao desta
no cenario de literatura vigente, apenas para citar alguns. Tais fatores, também, sdo
responsaveis por gerar diferentes categorizagdes de criticas para pesquisadores da area que
buscam delimité-la.

Embora os itens referidos carreguem marcas claras de subjetividade, pode-se explorar a
insercdo do papel jornalistico neste meio, ou seja, o de também prestar um servico de

informagao ao leitor a respeito da obra abordada pelo texto.

[...] a apreciag@o dos produtos culturais comega na imprensa brasileira pelas
areas artisticas tradicionais: literatura, musica, teatro, artes plasticas. E na
medida em que os jornais e revistas, até o inicio deste século, destinavam-se
a uma parcela restrita da populagdo, a critica podia se fazer em profundidade.
Havendo coincidéncia entre o publico leitor da imprensa periodica e o publico
consumidor das obras de arte, era natural que os editores cedessem espaco
para a publicagdo de matérias bem elaboradas, cujo cerne € a analise da propria
obra de arte e ndo a orientagdo para o seu consumo. (MELO, 1985, p. 98)

Para compreender como este processo se da, ¢ fundamental retomar a histéria dos

rodapés e dos primeiros jornais em que a critica se estabeleceu.
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3.1. Critica académica e critica jornalistica

Em busca de compreender e analisar os contetdos publicados em Jornal Rascunho, a
segmentagao entre critica académica e critica impressionista ¢ imprescindivel para assimilar os
rumos que foram tomados nas historias da imprensa cultural brasileira, do meio académico e
da literatura a fim de desvendar os critérios que as distanciam e as aproximam.

A critica no Brasil se originou em carater de ensaio, por meio de uma recriagao literaria
em que a interpretacao de seus autores buscava dialogar com as obras em circula¢ao nacional e
com obras importantes para a histéria mundial. Seguiu, de seu inicio, no final do século XIX, a
década de 1940, uma tendéncia comum na producgdo textual que facilitava o encontro de
semelhangas entre publicagcdes. Marcada por elementos como o nariz-de-cera - no qual havia
uma introducdo vaga a respeito do assunto tratado, a fim de situar o publico -, pela subjetividade
e por construgdes repletas de adjetivos, trazia um viés declarado da personalidade daqueles que
a escreviam.

Compreendida, desta forma, como impressionista, antes de analisar o titulo em questao,
seus autores procuravam informar ao leitor quais eram os temas abordados nos livros, além de
descrever caracteristicas sobre os escritores e sobre sua classificagdo no meio literario para
tornar a assimilag¢do da critica mais efetiva. De acordo com Jodo Luiz Lafeta (2000, p. 44), “A
informagdo jornalistica recai normalmente na parafrase do livro examinado, nas digressoes
abundantes a propdsito de qualquer assunto, e se transforma entdo em noticidrio. De outro lado,
pode recair afinal no mero exercicio de estilo por parte do critico”.

Ligado a sua sensibilidade perante a obra, o critico impressionista buscava uma
identificacdo com o texto pela qual passava a atribuir valores em sua analise. Ao longo da
criagdo textual, procurava a ligacdo entre obra e leitor, estabelecendo uma perspectiva de acordo
com o relato de experiéncia e sem prejudicar, desta forma, a andlise estrutural e a investigagao.
Em sua recusa ao tecnicismo e ao dogmatismo, visava a desenvolver o relato da experiéncia
com o livro, em um texto conteudista, que ndo tinha a pretensdo de descobrir, mas revelar ao
leitor.

Para Antonio Candido (1958), um dos defensores da tradicdo impressionista, a critica
se baseia na apreciacdo e no discernimento. Este atribui gosto aos individuos e, portanto, os
dota de intuicao literaria.

Sucessivamente a popularizagdo da critica de rodapé, durante a transicdo entre os
séculos XIX e XX, com a renovacdo da linguagem trazida pelas vanguardas e pelas novas

interpretagdes dos papéis que cabiam a esses profissionais, iniciaram-se os primeiros embates
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do jornalismo cultural brasileiro sobre a area durante o surgimento do modernismo, na década

de 1920.

Os movimentos de vanguarda — renovadores da sensibilidade na mesma
medida em que s@o renovadores de linguagem — ndo podem ser plenamente
compreendidos ou aceitos pelo critico impressionista, que esta preso aos seus
habitos velhos e os toma como valores absolutos no julgamento da obra, uma
vez que nao € capaz de sair deles, pela reflexdo sobre a natureza da literatura.
(LAFETA, 2000, p. 62)

A critica de rodapé se fazia com base, principalmente, na oscilagdo entre noticiario e
cronica; na apresentacao facil de leitura, oferecendo-se como opgao de entretenimento para os
leitores dos jornais em que se inseria; € na retdrica pela qual buscava convencer rapidamente
seu publico a respeito das analises propostas (TRAVANCAS, 2001). Fundamentava-se em
critérios como psicologismo e biografismo, apoiando-se, desta maneira, na analise da obra
literaria mediada pela expressao individual da personalidade e do carater do autor, além de suas
experiéncias pessoais ¢ da influéncia de vivéncias externas sobre o texto.

Dai a atribui¢@o de tamanha importancia da erudi¢ao no papel de formacao do critico, a
partir do momento em que a busca por bom senso, clareza e equilibrio, principalmente,
norteavam as boas praticas intelectuais de leitura do texto literario.

Visando a autoridade opinativa, os criticos conquistavam credibilidade com seus
interlocutores a partir de um didlogo intimo com estes, mais préximo ao tom da cronica, que
caracterizaria um género marcante na historia da imprensa brasileira e também ocuparia um
espaco importante nos suplementos literarios e cadernos especiais, desde o antigo surgimento
do jornalismo literario, datado do final do século XIX, como referido anteriormente neste
estudo.

Seguindo a linha cronologica, durante o surgimento do modernismo no Brasil, o
movimento trouxe a ruptura estética da producao critica. Ainda que este tenha sido marcado por
uma diversidade de grupos cujos valores conceituais, literarios, sociais e até mesmo politicos
que distinguissem, havia em comum entre eles um projeto de descontinuidade com as praticas
vigentes. Enquadravam-se aqui tanto as vanguardas em busca de transformagdes na técnica e
inovagao linguistica, representadas por figuras como Oswald de Andrade e Menotti del Picchia,
quanto aquelas comprometidas com a retomada do sentimento ufanista, inspiradas pelo
Manifesto Pau Brasil e pelo encontro de uma identidade nacional na concepgao de diferentes
expressoes artisticas. De acordo com Jodo Luiz Lafetd (2000), o carater revolucionario da

expressao estética “caracteriza fortemente os primeiros anos do movimento: propondo uma
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radical mudanga na concepgao da obra de arte, vista ndo mais como mimese [...], mas como um
objeto de qualidade diversa e de relativa autonomia” (p. 21).

Assim, as transformacgdes estéticas, direcionadas pelo distanciamento de um estilo
academista, e as ideologicas, relacionadas a um engajamento social, impactavam diretamente
os criticos que entravam em destaque a partir dos anos 1920, para serem confrontadas
novamente nas décadas vindouras.

A fim de compreender plenamente os movimentos modernos de critica, ¢ necessario
retomar, mais a frente, a década de 1940, em que Afranio Coutinho, inspirado pelo New
Criticism estadunidense, deu um novo tom a discussdo ao trazer ao meio jornalistico uma
interpretagdo que tirou a legitimidade da critica de rodapé e da review ao exercicio de discutir
literatura. Criador da secdo Correntes Cruzadas no Suplemento Literario de Diario de Noticias
do Rio de Janeiro, se propds a debater neste espago quais eram os principais problemas da
critica brasileira e o que ela poderia fazer para se tornar uma disciplina autdnoma, construida
sobre uma base solida de teoria e de discussdo a respeito das obras selecionadas para analise.

Coutinho acompanhou a passagem vivida pela area de Letras, do estudo feito por meio
de perspectivas que buscam valorizar o carater historico ou determinista das obras aquele que
se fundamenta essencialmente no fendmeno do livro, o que caracteriza o estruturalismo
literario. Com isto, atribuiu aos criticos um papel de debater mais profundamente suas
principais referéncias e deslegitimou o trabalho realizado por figuras importantes da época,

como Alvaro Lins.

A critica ndo pode ser tratada como uma entidade, ¢ todas as tentativas das
diversas correntes criticas até agora se tém revelado fracassos pois a procuram
integrar em esferas de valores que lhe s@o alheios. Ou acrescentaremos,
porque tentaram aplicar ao seu objeto — a obra de arte — métodos e principios
de ciéncias com propositos e campo de estudo inteiramente diferentes, como
a biologia, a psicologia, a psiquiatria, a sociologia, etc. (COUTINHO, 1975,
p-29)

Para o autor, a obra deveria ser compreendida pelo viés de sua individualidade, dos
critérios e valores objetivos que colaboram para que possa se tornar Unica. Puramente livres de
quaisquer influéncias exteriores, os autores que defendiam o New Criticism ou a Nova Critica
buscavam o refinamento do julgamento estético.

O movimento estadunidense, assim, visava a interpretacao do texto em sua unidade e
autonomia, desconectando-se da perspectiva historica e da iluminagdo de quaisquer outras

ciéncias que pudessem interferir sobre a constru¢do da obra. Os autores que seguiam seus
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preceitos realizavam close reading dos livros € negavam os contextos em que estes eram
redigidos. A variar de acordo com os objetivos do leitor, realizar leitura préxima ou atenta de
um texto - tradugdes do termo original, em inglés - designa estabelecer etapas sistematicas para
sua apreciagdo, as quais podem incluir caracteristicas do discurso, estrutura de elementos,
referéncias literdrias, presenga ou auséncia de figuras de linguagem, entre outros que se refiram
a busca de padrdes. Apds isto, espera-se que o individuo esteja a apto a interpretar tais
observagoes para desenvolvimento da critica.

Atribuiam-se, neste sentido, as falacias intencional e emocional dos escritores, ou seja,
desconsideravam-se suas intengdes € percepgdes existentes durante o momento de criagdo
literario. Dentre seguidores prestigiados mundialmente, estava T.S. Eliot, poeta modernista e
Nobel da Literatura em 1948, uma importante referéncia no meio.

A procura pela aproximagao aos ideais da Neocritica incentivava o desenvolvimento de
uma linguagem que se distanciava a cada vez mais do leitor leigo ou do publico de jornal em
busca do entretenimento e do aconselhamento descontraido, proposto pelos suplementos
literarios e por suas notas de rodapé. Para Coutinho, “o critico ¢ um profissional especializado
na analise, interpretagdo e julgamento da obra de arte literaria, ndo pertencente a nenhum tempo
determinado porque ¢ sempre sua contemporanea. O livro objeto do reviewing pode morrer e
jamais tornar-se matéria para a critica. ” (1985, p. 73). Enquanto os impressionistas
demonstravam aquilo que esperavam da obra e suas sensagdes a respeito dela, relacionadas a
subjetividade dos autores, os criticos adeptos de Coutinho visavam a contribuir para a formacao
de um saber especializado, mais adequado ao cendrio de discussdo universitario do que ao
jornalismo cultural.

Nao caberia a ele, desta forma, um papel que fosse além do de curadoria intelectual,
visto que a pressa em seu exercicio gerava uma dificuldade de frui¢do completa da obra e,
portanto, de analisa-la significativamente. Marcado por sua esséncia informativa, para autores
como Coutinho, ndo poderia se ocupar do oficio critico com o mesmo grau de esclarecimento
que aquele apresentado pela catedra.

Os ideais neocriticos, frequentemente orientados por valores como objetividade e
clareza, remetem, de acordo com Barthes (1982, p. 200), ao século classico e fazem referéncia
a uma ambiguidade entre arte e ciéncia. Além disto, a busca pela pureza estética faz com que
se procure incessantemente delimitar territorios de linguagem a cada disciplina: aqueles que se
arriscavam a fugir de seus limites seguiam na transgressao dos valores instaurados.

A pureza proposta pelo New Criticism no Brasil gerou uma série de questionamentos

entre os intelectuais da época, especialmente aqueles que ja estavam estabelecidos nos
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suplementos literarios e davam identidade a eles por meio de seus textos. Habituados ao
prestigio dos leitores e a tempos de crescimento nos jornais, 0 método — ou a recusa a ele — que
os impressionistas tinham atingido através do modernismo foi duramente contestado por
aqueles que buscavam o estabelecimento académico de uma critica estruturalista, fundamentada
em parametros autdbnomos de observagao.

Dentre os embates de maior destaque, o caso da discussdo entre Alvaro Lins e Afranio
Coutinho foi emblematico, uma vez que representou as vozes de dois intelectuais deveras
importantes no cendrio critico a época, ao lado de Sérgio Buarque de Holanda, todavia com
visOes opostas em relagdo a seus modos de fazer. Enquanto o primeiro se dedicava a analise
literaria em uma coluna na publicagdo carioca Correio da Manhd, o ultimo atuava em Diario
de Noticias. O apice deste debate se deu por meio da publicacdo do ensaio A4 filosofia de
Machado de Assis, por Coutinho, em 1940, que foi bastante criticado, negativamente, por
aqueles que ja estavam estabelecidos no cotidiano dos suplementos literarios e procuravam
apresentar aos leitores novos titulos através da compreensao do estilo e da personalidade de
seus autores, influéncias diretas sobre os livros, como ja abordado anteriormente.

Enquanto que, para Lins, "Nada do que escrevemos deve ser tomado como definitivo;
e, sim, tao-s6 como expressao da nossa experiéncia € do nosso conhecimento num determinado
instante” (1963, p. 104), para Coutinho, a obra nada tem a ver com a vida de quem se
responsabiliza por sua criacdo, de forma que ¢ independente, e “a critica ¢ a analise e avaliag@o
dessa individualidade como tal, operacdo que deve ser feita [...] a base de critérios de valor
objetivos e puros de qualquer influéncia exterior.” (1975, p. 23).

Neste sentido, apesar da defesa enfatica do ultimo de que a critica deveria assumir sua
autonomia enquanto ciéncia, formalizada em espagos exclusivos para seu fomento, €
fundamental conceituar que o autor ndo recusava o review. Para ele, a resenha de carater
informativo, voltada ao jornalismo de entretenimento, apenas nao deveria ser enquadrada como
critica e, portanto, ocupar os mesmos espacos que deveriam ser de exclusividade desta.

Para compreender a questao profundamente, a partir da obra Papéis Colados, publicada
no ano de 1993, Flora Sussékind faz uma retomada historica a tensdo metodoldgica referida,
fortalecida em meados dos anos 1960 e 1970, com as disparidades entre as notas de rodapé e
os textos de critica académica. Neste sentido, contempla as principais questdes que distinguem
uma da outra e proporciona, a luz de suas ideias, uma discussao sobre os limites extremamente
ténues que separam as linguagens jornalistica e literaria na formacdo da identidade dos

suplementos.
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Por meio da andlise das discussdes agravadas entre professores universitarios, dotados
de instrumental académico a fim de conceituar literatura com ciéncia, e criticos-jornalistas, a
autora promove uma discussao aprofundada sobre a natureza dialética de um formato que durou
pouquissimo tempo na historia da imprensa brasileira e que, no entanto, mantém a relevancia
de suas produgdes e ocupa espago natural de questionamento no desenvolvimento da cultura

nacional.

E ndo ¢ apenas a tensdo metodoldgica que marca os anos 1960 e 1970. Mas
sobretudo a hesitacdo da critica universitaria pds-Candido e Afranio entre o
texto proximo ao tratado e ao ensaismo. Sem muito acesso aos jornais, a uma
veiculagdo maior, e com um publico potencialmente reduzido, encaminhou-se
na maioria dos casos para um arremedo de tratado, para a linguagem
exclusiva, académica. Mas ja em fins do decénio de 1970 a escrita ensaistica
parece ter recuperado o vigor. E com ela se abre a possibilidade de um texto
que, nem crdnica, nem discurso paracientifico, discuta também, pela sua
propria forma de redagdo, a imagem que uma critica universitaria muitas vezes
autorreferente em demasia criou de si mesma. (SUSSEKIND, 1993, p. 16)

Com éxito em relagdo a critica de rodapé, a qual predominou durante a primeira gera¢ao
modernista, até o inicio da década de 1940, a catedra se estabeleceu como meio principal da
produgdo de andlise sobre literatura. Esta mudanca foi influenciada pela fundagao de faculdades
de letras e ciéncias humanas no Brasil, além dos primeiros programas de pds-graduagdo, que
fortaleceram o pensamento cientifico.

O lugar desta nova critica, todavia, ndo foi o dos suplementos literarios e jornais
convencionais, como 0 espaco que reivindicava anteriormente, mas os proprios veiculos
especializados da academia. Marcados por uma linguagem cientifica, que desinteressava ao
leitor do dia a dia e dificultava sua capacidade interpretativa, distanciou-se cada vez mais do
publico nao estudioso de leitura; diletante. Com isto, € possivel dizer que, enquanto mediadora
entre leitor e obra, possa ter se distanciado de uma de suas fun¢des mais relevantes.

Durante o0 momento abordado, os ensaios, voltados a especializagdo e a pesquisa
académica, passaram a se encerrar em revistas especializadas e no meio universitario, o que deu
a sua linguagem e aos seus codigos um carater de esoterismo de saberes, concentrados em tornar
pura a compreensao do “estado de arte”. Epistemologicamente, assim, a critica teria um lugar
exclusivo. Preservavam-se as posicoes de intelectuais a partir dos exercicios de reflexdo

contrarios ao review, criando-se novas dimensoes sobre analise literaria e dimensao historica.

A critica literaria tem por meta o estudo da literatura, dos géneros, mas néo é
um deles. Ela os estuda, sem se confundir com eles. Ela é uma atividade
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reflexiva, intelectual, da natureza da ciéncia, adotando um método rigoroso,
tanto quanto o das ciéncias, mas de acordo com sua propria natureza, um
método especifico, para um objeto especifico, o literario, a obra de arte da
palavra. Ndo é uma atividade imaginativa, embora consinta o auxilio da
imaginagdo; ¢ uma atividade cientifica, sem usar os métodos das outras
ciéncias (bioldgicas, fisicas e naturais), nem se valer das suas leis ou
conclusdes; ndo ¢ filosofia, mas recorre ao raciocinio logico-formal, para
refletir sobre os fendmenos da arte da palavra. (COUTINHO, 1976, p.92)

De acordo com Sandra Nitrini (2000), durante as décadas de 1960 e 1970, a ciéncia se
fundamentaria em analisar de forma concreta os livros, por meio de uma tradigao de literatura

comparada empenhada na instrumentalizagao de seus conceitos.

Movida por diferentes estratégias comparatistas, mas sempre fundamentada
em analises concretas de obras literarias, a literatura comparada académica
brasileira das décadas de 1960 e 1970 caracteriza-se mais por seu perfil critico
(embora nunca perca de vista a dimensdo da historia literaria nem sua
contextualizacdo literaria mais ampla) e também por uma instrumentalizagido
de conceitos operatorios para o comparatismo, do que propriamente por
questionamentos dos modelos tedricos entdo vigentes ou por uma proposta de
novos modelos. (NITRINI, 2000, p. 275)

Abriam-se mao, deste modo, de questionamentos sobre sua natureza ou da proposicao
de novos modelos para seu modo de fazer. “Sem os lacos intermediarios entre a obra e a
literatura mundial, a saber, autor, grupo literdrio, tendéncias, escolas, literaturas nacionais,
comunidades interliterdrias, ndo se pode adquirir um conhecimento universal do fendmeno
literario” (NITRINI, 2000, p. 104).

A fim de elucidar a questdo, pode-se recorrer também a Roland Barthes enquanto o autor
defende que “A critica ndo € a ciéncia. [...] Ela ocupa, como dissemos, um lugar intermedidrio
entre a ciéncia e a leitura; ela da uma lingua a pura fala que 1€ e d4 uma fala (entre outras) a
lingua mitica com a qual ¢ feita a obra e da qual trata a ciéncia. ” (1982, p. 221). Colabora-se,
assim, para uma interpretacdo mais complexa do papel que cumpre ao dialogar com o

jornalismo.

3.2. Opinido no jornalismo brasileiro

A imprensa surgiu no Brasil a partir do jornalismo literdrio, em que se imprimiam as

opinides dos autores a cada texto produzido. Em seu surgimento, as figuras destes e sua

influéncia sobre o pensamento das elites letradas ficava expressa e dava personalidade aos
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grandes jornais em consolida¢do. Entre eles, os extintos Didrio do Rio de Janeiro, Correio
Mercantil e Gazeta de Noticias.

Em vez da noticia contemporanea, como a conhecemos e praticamos no jornalismo
atualmente, a redagdo estruturada com nariz-de-cera, excesso de descrigdes e subjetivismo
narrativo trazia frequentemente cronicas, notas e colunas. De acordo com José¢ Marques de
Melo (1985, p. 18), é possivel alegar que o jornal exercia influéncia sobre “seus leitores através
de seus artigos, editoriais, caricaturas e colunas assinadas. [...] paralelamente ao seu proposito
sério de informar, interpretar € moldar opinides, o jornalismo dedica um esforgo crescente a sua

2

funcdo de entreter. Ao longo de seu desenvolvimento, influenciado pelo modelo
estadunidense, o campo se ampliou e, com ele, seus atributos de linguagem. Neste sentido, a
atividade jornalistica podem-se atribuir quatro tipos distintos, conforme a interpretacdo de
Raymond Nixon (1963) baseada no sistema de Lasswell/Wright, sendo eles: jornalismo
informativo, instituicdo observadora da realidade, que se atenta aos fatos e aos conhecimentos
voltados ao interesse publico; jornalismo opinativo, conselheiro e formador de opinido;
jornalismo interpretativo, o qual visa ao esclarecimento e a explicacdo dos fatos ao publico;
jornalismo de entretenimento/diversional, enfim, que busca divertir a audiéncia além de prestar
seus servigos utilitarios.

Durante o inicio da imprensa brasileira, porém, o texto, predominantemente opinativo,
dava importancia ao escritor enquanto influenciador de respaldo intelectual, o qual ainda ndo
se caracterizava como o profissional jornalista que se destaca hoje.

A época, a maior parte dos colaboradores possuia formagdes tradicionais, como o
Direito, carreiras cujas origens remetem aos primeiros cursos universitarios do Brasil. Além
deles, predominavam professores, autodidatas e individuos ligados a areas do saber que
dialogavam com os livros. Instrumentalizados com o conhecimento cientifico, eram detentores
de uma linguagem rebuscada que dialogava com uma parcela muito restrita da populacdo
brasileira, conforme explicitado anteriormente. De acordo com Piza (2011, p. 32), “depois da
geracao fin-de-sciecle de Machado de Assis e José Verissimo, os jornais e as revistas vao dar
mais espaco ao critico profissional e informativo, que ndo s6 analisa as obras importantes a
cada langamento, mas também reflete sobre a cena literaria e cultural. ”

Neste sentido, a histoéria do jornalismo literario e da critica se relaciona diretamente a
do jornalismo cultural. Além disso, pode-se compreender, a partir do contexto histérico
apresentado, que a opinido na imprensa tem suas raizes na propria ligagdo com a literatura que
esta possui, abordada anteriormente neste estudo. A partir do ato de narrar impressdes e de

dividir com leitores momentos de experiéncias pessoais, podem-se citar, anteriores as criticas,
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as cronicas, género com o qual aquela possui uma série de aproximacdes, bem como editoriais,
comentarios, artigos, colunas e cartas, todos intrinsicamente conectados a vida do jornalismo
comprometido com a cultura.

Estabelecida como um género que une diferentes modos narrativos, a cronica, por
exemplo, contribuiu com destaque a formagao das criticas no Brasil. Surgida como folhetim e
elaborada por escritores, poetas e ficcionistas, consolidou-se durante a década de 1930 com
aspectos singularmente nacionais. Por meio da redagao breve, da sensibilidade ao captar fatos
da vida moderna ¢ do tom de conversa proposto por seu discurso, estabelecia condig¢des
favoraveis aos didlogos sobre literatura (CANDIDO, 1980). Para Pereira, de encontro a
interpretagdo apresentada, “a cronica ¢ que melhor reflete a transicdo da imprensa politico-
literaria para o jornal-empresa, principalmente quando se tenta perceber as transformagdes em
niveis da linguagem e a forma como se organizam os espacos destinados a informar o leitor no
jornalismo deste século. ” (2004, p. 129).

Fortalecida em seu surgimento por autores tais quais Machado de Assis e José de
Alencar, consolidou-se durante o Modernismo por escritores e jornalistas que também se
ocupavam da matéria critica. Pode-se dizer, contudo, que estdo entre seus maiores

representantes nacionais nomes como Rubem Braga e Fernando Sabino.

A cronica, resultado de posigdes que atuam no dominio do literario e do
jornalistico, se materializa no espago discursivo jornalistico. A cronica ¢
produto do discurso jornalistico, como ja se afirmou; no entanto, ai ndo sdo
trabalhadas as ilusdes do discurso jornalistico, ao contrario. Se o discurso
jornalistico se supde objetivo, neutro, transparente; da cronica se aponta a
subjetividade, a parcialidade e a polissemia. A autoria, ai entendida como
indice de interpretacdo, reforca essas ilusdes. (MEDEIROS, 2010)

Em se tratando do objeto deste estudo, todavia, hd, no escopo da critica, um género
moderno que agrega ao debate epistemoldgico e aos encontros entre jornalismo e literatura: a
resenha ou review, em conformidade com a teoria apresentada anteriormente do New Criticism.

Conceituada por José Marques de Melo em A Opiniao no Jornalismo (1985) como
género voltado a orientagdo do leitor ao selecionar produtos culturais em circulacdo no
mercado, ela se ocuparia apenas de uma simples apreciagdo, sem aprofundamento de andlise
critica essencial, enquanto atividade meramente utilitaria, podendo se enquadrar tanto como
jornalismo de entretenimento quanto como jornalismo opinativo (p. 99). Seu crescimento como

género jornalistico, atenuado apds a migragdo da critica de catedra para o setor especializado,

poderia se creditar também a ampliagdo da industria cultural no Brasil, impulsionada pelo
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mercado consumidor e pela l6gica empresarial assumida por editoras a fim de se manterem com
destaque perante a concorréncia.

O jornalista, critico cultural e autor de resenhas, conforme a interpretagdo proposta,
passaria a efemeridade da funcdo de orientar a aquisi¢ao de bons livros, a partir de critérios
atrelados, principalmente, ao lazer do leitor. O publico comprador de bens culturais deseja,
assim, estar atualizado sobre as obras mais vendidas, os best-sellers e ter acesso a elas como
forma de se posicionar diante de seus circulos sociais.

Para Daniel Piza (2011), € possivel ir mais além na classificac¢ao e subdividir as resenhas
também em categorias, sendo elas impressionista, estruturalista, informativa e conteudista.
Sustentado por Todd Hunt (1974), sua estrutura, de forma geral, visaria a 1) analisar brevemente
0 contexto em que se encontra o livro, de forma a evidenciar qual sera a perspectiva adotada
pelo critico; 2) realizar um julgamento sobre a obra, a partir do momento em que passa a falar
a respeito de aspectos que apreciou ou ndo durante a leitura; 3) concluir, indicando ou nao ao
leitor que também tenha contato com o texto.

De acordo com o autor, a resenha cumpre, no jornalismo, os papéis de informar e dar ao
publico conhecimento sobre o que circula no segmento cultural; despertar o senso critico do
leitor para a frui¢do da cultura; reforcar a identidade comunitiria de produtos que se
caracterizam por sua distribuicdo massiva; aconselhar aos consumidores sobre formas
adequadas ou ndo — a partir do estabelecimento de pardmetros — de meios de consumir recursos
culturais; auxiliar e incentivar o trabalho de artistas a partir do julgamento sobre as obras que
realizam; dar destaque ao novo e orientar o publico quanto as tendéncias contemporaneas de
maior relevancia; documentar e, principalmente, promover o entretenimento ao orientar os
leitores na escolha do que circula no mercado.

Ou seja, fala-se novamente sobre a funcdo de curadoria cultural, a qual segue a atribuir
ao critico jornalista o papel de autoridade intelectual.

Apesar de todas as mudangas ocorridas durante o processo de surgimento e evolucao da
critica jornalistica, busca-se propor, com este estudo, que ela ndo se encerra na resenha ligeira,
mas, sim, resiste em alguns veiculos, tais quais o jornal Rascunho, como sera indicado adiante,

em nova configuracdo de critica.

3.3. Contemporaneidade e critica

Falar sobre resisténcia da critica jornalistica, enquanto se debruca sobre a literatura para

oferecer a seu leitor uma anélise aprofundada, demanda refletir sobre a esséncia desta de forma
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mais complexa. E possivel, assim, chegar atualmente a questionamentos que remetem a
esséncia de quem a produz também enquanto escritor. Ou seja, quais sdo os simbolos
construidos pela linguagem e o que a caracteriza além de uma resenha. Segundo Flora
Sussékind, “o que se inicia ¢ uma mudanca nos critérios de validagdo daqueles que exercem a
critica literaria. ” (SUSSEKIND, 1993, p. 15)

A partir de suas experiéncias, tanto jornalisticas quanto literarias, os leitores dos
colunistas de Rascunho, por exemplo, podem empreender uma imersao no universo dos livros
e da critica, pelo qual sdo informados sobre as movimentagdes do mercado editorial e, muito
além disso, t€m acesso a um debate rico na area. Das narrativas criticadas surgem, a partir dos
multiplos discursos, novos enfoques e abordagens que tornam ainda mais ténue a linha
responsavel por dividir os campos aqui estudados.

Ao abordar seu papel enquanto influenciador nos campos de cultura e literario, de
acordo com Mauro de Souza Ventura (2015, p. 38), “Concebido enquanto instancia
especializada da praxis comunicacional, o jornalismo cultural necessita ser pensado a partir dos
critérios de noticiabilidade que instaura na dindmica propria de seu campo”. Aqui também se
insere a critica, a partir do momento em que se lanca o desafio de classificar quais critérios sao

responsaveis por dar a ela suas atribuigdes.

O que a critica hoje dominante guarda de diferenga em relagdo a critica
impressionista do rodapé ndo é so, portanto, o fato de o gosto pessoal do
critico se explicitar ou ndo se explicitar ao leitor, mas o fato de esse gosto
nao se apresentar mais como base do julgamento positivo ou negativo. A
primeira prescri¢do genérica do discurso critico contemporaneo parece ser a
da necessidade de produgdo de um efeito de objetividade, por meio da
demonstracao de que esse discurso se constroi pela aplicagdo de critérios ou
parametros cuja existéncia e coeréncia interna antecedem a experiéncia com
o objeto particular. (FRANCHETT]I, 2006, p. 53)

Para Barthes (2002), por exemplo, a critica ndo procura revelar verdades, mas validar
uma obra, a partir do momento em que ¢ também metalinguagem. Compreende a literatura
como um sistema de signos, que deve ser interpretado pelo critico por meio de seu sistema. A
critica, assim, constroi a inteligéncia do tempo ao qual faz referéncia (p. 163).

Em um cenario no qual o jornalismo cultural necessita a cada vez mais se “ressignificar”
e se adaptar a inconstancia das midias e aos novos perfis de leitores que surgem, nem a critica
impressionista tampouco a académica suprem este espaco de analise. Ao se propor a ir além da
mera divulgacdo das obras em circulagdo no mercado, por meio de comentarios efémeros a

respeito de seus atributos e de sua colocacdo no setor editorial, buscar-se-4 o encontro das
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multiplas identidades que possuem os colaboradores de Rascunho, culminadas em Raimundo
Carrero, a partir do momento em que o veiculo se propde, ha 16 anos, a ser um jornal exclusivo
de literatura, portanto transitorio entre as duas grandes areas.

Quais seus critérios de analise? Que papel possui diante do leitor? Como se insere no
jornalismo cultural? Quais semelhangas e diferengas guarda em relagdo a outros modelos de
critica? Como se dé a passagem de jornalista para escritor, e vice-versa? Por quais métodos ¢

orientado?
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4. O Jornal Rascunho e a coluna Palavra por Palavra

Nascido num momento de fragilidade da imprensa cultural e de escassez de
suplementos, quando a critica literaria ja era ha décadas predominante no meio académico, o
Jornal Rascunho foi criado em abril de 2000 pelo jornalista e escritor Rogério Pereira, na cidade
de Curitiba, no Parana.

Publicado pela Editora Letras & Livros, o impresso contraria a predominancia de
suplementos por ser independente de um veiculo maior e possuir periodicidade mensal, fator
capaz de proporcionar analises mais longas, organizadas em 32 paginas no formato berliner.
Distribuido nacionalmente, sua tiragem ¢ de cinco mil exemplares. Somam-se a estes os leitores
de seu site, que republica matérias da versao impressa e disponibiliza noticias sobre o mundo
literario e editorial. Nesta plataforma, ¢ vinculado ao portal do jornal Gazeta do Povo, de
Londrina, o qual também faz a cobertura jornalistica das cidades de Curitiba e Maringa.

Sob o lema “O jornal de literatura do Brasil”, Rascunho traz ha 16 anos, em 200 edi¢des
(até dezembro de 2016), resenhas criticas, ensaios, entrevistas com escritores, contos, cronicas
e poesias. De forma deveras metalinguistica, pode-se afirmar que se insere na cena cultural
nacional com uma natureza ambigua, oscilante entre jornalismo e literatura, e que tem como
objeto o proprio fazer literario, seja em prosa ou poesia.

Seu expediente conta, em sua maioria, com colaboradores vindos de diversos estados
do pais, entre escritores e académicos, além de uma grande equipe de ilustradores, que
proporcionam as paginas uma identidade muito pronunciada, tipicamente artistica. Atualmente,
de acordo com informagdes do site oficial, contribuem em torno de 40 pessoas, “entre
escritores, jornalistas, professores, especialistas em literatura e ilustradores”. (JORNAL
RASCUNHO, 2016)

O maior destaque da publicagdo paranaense, no entanto, estd em seu grupo de colunistas
fixos. Presentes no cenario da critica literdria brasileira, do jornalismo e da literatura, muitos
vivenciaram as décadas em que havia grande oposi¢do entre review e criticism, de acordo com
o contexto histdrico abordado anteriormente.

Em um grupo diversificado, estdo entre seus colunistas Jos¢ Castello, Affonso Romano
de Sant'anna, Fernando Monteiro, Alberto Mussa, Jodo Cézar de Castro Rocha, Adriana Lisboa,
Carola Saavedra, Claudia Lage, Fernando Monteiro, Flavio Carneiro, Luis Henrique Pellanda,
Luiz Bras, Luiz Ruffato, Nelson de Oliveira, Rinaldo de Fernandes, Rogério Pereira, Tércia
Montenegro, Wilberth Salgueiro e Raimundo Carrero. Ao ultimo, este estudo dara atencao

especial a fim de analisar a critica sobre literatura no jornalismo especializado brasileiro.
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4.1. Um retrato de Raimundo Carrero

Nascido no ano de 1947, na cidade de Salgueiro, no sertdo de Pernambuco, Raimundo
Carrero ¢ jornalista profissional, por formacao e atuagao, e escritor. Durante sua carreira, esteve
em impressos, no radio e na televisdo. Dentre estes, trabalhou no jornal Diario de Pernambuco
e na Televisao Universitaria de Pernambuco, da qual foi apresentador. Atualmente, além de ser
colunista de Rascunho, na coluna Palavra por Palavra, escreve ao Suplemento Pernambuco,
Suplemento Cultural do Didrio Oficial do Estado, vinculado a Revista Continente. Deste,
inclusive, muitas das criticas que sdo publicadas em Rascunho também se derivam.

Em se tratando de literatura, ¢ autor dos livros 4 historia de Bernarda Soledade - A tigre
do sertdo (1975), As sementes do sol - O semeador (1981), A dupla face do baralho - Confissoes
do comissario Félix Gurgel (1984), Sombra severa (1986), Mag¢d agreste (1989), Sinfonia para
vagabundos (1992), Extremos do arco-iris (1992), Somos pedras que se consomem (1995), As
sombrias ruinas da alma (1999), Os segredos da fic¢ao (2005), A preparag¢do do escritor
(2009), Minha alma é irma de Deus (2010), Tangolomango (2013) e O senhor agora vai mudar
de corpo (2015).

Por estes, ja conquistou prémios de destaque, tais quais o Troféu Melhor Romancista da
Associagdo Paulista de Criticos de Arte, ACPA; Prémio Sao Paulo de Literatura; Prémio
Machado de Assis ¢ Prémio Jabuti. Membro da Academia Pernambucana de Letras, esta em
contato direto com o cendrio dos livros.

Enquanto colabora para o estudo e reflexao sobre literatura, o autor analisado inaugurou,
em setembro de 2016, um centro cultural na cidade de Recife, Centro Cultural Raimundo
Carrero, no qual realiza oficinas literarias que debatem a respeito de temas como criagao,
estudos sobre escritores cldssicos e sobre todos os elementos que compdem, por exceléncia, o
romance e a ficcao de qualidade.

Atuante em ambos os campos com os quais dialogam o jornal curitibano, tanto o
jornalistico quanto o literario, Carrero apresenta um texto marcado pelo estilo que se designou
anteriormente como review. Impressionista e em ritmo de cronica, suas palavras dialogam com
o leitor e expdem relatos subjetivos da experiéncia de leitura, caracteristicos de quem reflete a
todo 0 momento sobre o processo criativo. De acordo com o escritor, em entrevista cedida para
esta monografia, “além da construcdo do texto, pelo 6bvio, a literatura pode contribuir com o
aprofundamento dos personagens e criagdo dos planos narrativos. Enfim, tornar o jornal mais

humano”. (CARRERO, 2016)
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Tais aspectos conferem maior relevancia a resenha no exercicio de sua observacao.

Se os jornais continuarem a existir, e seja qual for a estratégia do critico e do
leitor, a resenha nio deveria perder suas qualidades vitais: o primado da
opinido, a énfase analitica, a tendéncia ao debate. Deveria ocupar muito mais
espaco do que costuma nesses tempos dificeis para a leitura que exige
reflexdo. (FORTUNA, 2011)

Ao lado de criticos como José Castello, Josélia Aguiar e Manoel da Costa Pinto, Carrero
se empenha no exercicio de refletir sobre a obra e de proporcionar um grau de esclarecimento
ao leitor comum de jornais. Para ele (2016), a academia, embora se caracterize como decisiva
para o pensamento literario, ¢ ainda pouco acessivel a quem encontra na literatura uma forma
de lazer e de agregar a propria visdo de mundo.

Desta forma, exemplos como o de Jornal Rascunho e do Suplemento Pernambuco se
destacam como meios de se levar informagdes essenciais e de contribuir a solidez do jornalismo
cultural brasileiro, que tantas fragilidades apresenta.

Na contramao de resenhas apressadas, construidas por comentarios breves a respeito
dos langamentos editoriais em vigéncia, os jornais e o jornalismo literario devem levar ao
publico a leitura aprofundada, acrescida de novos significados e de compreensdo sobre a

esséncia da obra e o prazer envolvido no processo de a decodificar.

Escrevo critica literaria para jornais, convencido de que contrario as normas
do chamado jornalismo cultural, que indica a redag¢do de resenhas, ou seja,
textos lineares e simplorios com uma sinopse da historia na literatura de
fic¢ao, ressaltando leves opinides entre o bom e o ruim, as vezes muito bom,
e muito bom, destacando cenas, cenarios ou personagens. Gosto de destacar
as técnicas narrativas, como e por que foram escritas, ao examinar a
construgdo do texto, ao invés de dizer apenas se € boa ou ruim. (CARRERO,
2016)

O texto de Carrero, assim, como se pretende analisar neste estudo, representa um
exemplo de como literatura e jornalismo, escritor e jornalista, podem impactar diretamente um
sobre o outro, a partir da absor¢ao reciproca de caracteristicas que colaboram para o hibridismo

da critica que se veicula em jornais tais quais Rascunho.

4.2. Palavra por Palavra: a critica com esséncia de escritor
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A fim de compreender o estilo de critica de Raimundo Carrero e observa-lo tanto de
uma perspectiva jornalistica quanto literaria, a pesquisa analisou a coluna Palavra por Palavra,
publicada desde o inicio de Jornal Rascunho, disponivel tanto na versao impressa quanto na
versdo on-line, na qual o autor se debruca em reflexdes sobre o livro.

Desta forma, foram analisados 20 textos publicados durante os anos de 2014 e 2015, de
janeiro a dezembro. Com esta quantidade, buscaram-se identificar padrdes e tendéncias
recorrentes em suas criticas, que demonstrassem as principais inquietagdes relativas a literatura
e ao jornalismo literario.

Todos os textos acompanharam a periodicidade do veiculo, mensal, entretanto, no ano
de 2014, ndo houve publicacdes do autor nas edigdes 170, 172 e 179, referentes aos meses de
junho, agosto e dezembro. J4 em 2015, ndo houve a presenca de sua coluna na edigdo 187, de
novembro.

A partir da leitura das criticas, evidenciamos aspectos que influenciaram sobre a
produgdo textual, entre os quais as obras analisadas, seus autores, editoras e géneros aos quais
pertencem. Ademais, procuramos identificar tendéncias que sustentassem a hipdtese de que a
critica de Carrero em Palavra por Palavra une o estilo impressionista da resenha jornalistica a
caracteristicas exclusivas do critico-escritor, envolvido com o processo criativo e com a
formagao da identidade literaria.

Dos 20 titulos comentados, uma primeira segmentagao pode ser feita de acordo com as
duas tabelas a seguir, destacando obra, autor, ano de publicacdo e descritores estabelecidos, que
ressaltam género e escritores da literatura mundial que servem de referéncia a Carrero, a fim de

observar estes critérios mais adiante.
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Tabela 1: Edi¢oes analisadas de Jornal Rascunho em 2014

Edicao Titulo da critica Livro abordado Género Descritores
165 (01/2014) Sobre livros e edificios Ao farol (2013), de Virginia Woolf | Romance Critica sobre literatura internacional;
cita Marcel Proust
166 (02/2014) Nossos ossos agora estdo | Nossos ossos (2013), de Marcelino | Romance Critica sobre literatura brasileira; cita
nus e expostos Freire Mario de Andrade
167 (03/2014) Uma prosa bela, densa e | O capitio Milhalis (Liberdade ou | Romance Critica sobre literatura internacional;
iluminada morte)  (1953), de  Nikos cita livros e obras de artes como A
Kazantzakis Ultima Tentagdo de Cristo
168 (04/2014) Um romance qudntico de | Estrangeiro no labirinto (2013), de | Romance Critica sobre literatura brasileira; cita
vozes e Sons Wellington de Melo William Shakespeare, Gustave Flaubert,
Oswald de Andrade, Guimaraes Rosa e
Osman Lins
169 (05/2014) Literatura é imagem, cena e | Sombra de Reis Barbudos (1972), | Romance Critica sobre literatura brasileira; cita
metafora de José J. Veiga Guimaraes Rosa, Osman Lins, Clarice
Lispector e Machado de Assis
171 (07/2014) A obra densa, forte e belade | O metal de que somos feitos | Romance Critica sobre literatura brasileira; cita

Walther

(2013), de Walther Moreira Santos

Bernard Show, Jorge Luis Borges, Julio

Cortazar, Machado de Assis
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173 (09/2014)

O que é um conto ou um bom

Contos em transito (2014), varios

Antologia de

Critica sobre literatura argentina; cita

texto? autores contos Machado de Assis e o critico Jodo Cézar
de Castro Rocha
174 (10/2014) Tdo inquietante e silencioso | Bartleby — um espelho possivel | Romance Critica sobre literatura brasileira
quanto Bartleby (Edigao desconhecida)
175 (11/2014) Palavra evoca o drama e | Enquanto deus ndo esta olhando | Romance Critica sobre literatura brasileira; cita
revela o texto (2014), de Débora Ferraz Marcel Proust ¢ E.M. Forster
Tabela 2: Edi¢des analisadas de Jornal Rascunho em 2015
Edicao Titulo da critica Livro abordado Género Descritores
Edi¢ao 177 | Drama da alma em conflito | O ouro de Quipapd (2014), de | Romance Critica sobre literatura internacional;
(01/2015) Hubert Tézenas cita Italo Calvino
Edicao 178 | A simplicidade da escrita na | A feijoada e outros contos (2014), | Antologia de | Critica sobre literatura nacional; cita
(02/2015) obra de Vilela de Luiz Vilela contos Fiodor Dostoiévski, Liev Tolstoi, Victor
Hugo, Emile Zola, Charles Dickens,
Gustave Flaubert, Guy de Maupassant e
Anton Tchekhov
Edicao 179 | A palavra como imagem de | Luzes da ribalta (2014), de Charles | Romance Critica sobre literatura internacional;
(03/2015) Chaplin Chaplin cita as obras do cinema de Charles

Chaplin
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180 (04/2015)

A humanidade é uma grande

banda de rock

Ascensdo e queda (2015), de
Wander Shirukaya

Romance

Critica sobre literatura nacional; cita

Henry James e Fiodor Dostoiévski

181 (05/2015)

Um dia de mormacgo pelo

Legido anodnima (2014), de Joao

Antologia de

Critica sobre literatura nacional; cita

conde da boa vista Paulo Parisio contos James Joyce, Clarice Lispector e o
critico Lourival Holanda
182 (06/2015) Apoiado no abismo sobre o | Colisées bestiais (Particula)res | Romance Critica sobre literatura nacional; cita
fio de arame (2015), de Kéatia Bandeira de Mello Gongalo M. Tavares e Julio Cortazar
Gerlach
183 (07/2015) Quem cria segredos inventa | Sobre a escrita (2015), de Stephen | Ensaios Critica sobre literatura internacional;
planos King cita Homero
184 (08/2015) Toda (boa) sedugdo exige | Linhas  Tortas  (1962), de | Ensaios Critica sobre literatura nacional; cita
apuro técnico Graciliano Ramos Din4 Silveira de Queiroz
185 (09/2015) A técnica do romance em | Obra de Graciliano Ramos - Critica sobre literatura nacional
Graciliano
186 (10/2015) A metamorfose: a historia de | Metamorfose (1915), de Franz | Romance Critica sobre literatura internacional,
uma metafora Kakfa cita Graciliano Ramos
188 (12/2015) A denuncia Dom  Casmurro  (1899), de | Romance Critica sobre literatura nacional; cita
Machado de Assis Graciliano Ramos
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A partir das informagdes apresentadas nas tabelas 1 e 2, podemos concluir que,
entre 2014 e 2015, dos 20 textos, 13 sdo sobre livros ou obras de escritores nacionais,
como ¢ o caso de Graciliano Ramos, € sete, internacionais.

Levando-se em consideragao o critério histoérico, dos 20 textos, 14 sao sobre livros
contemporaneos, publicados entre os anos de 2013 e 2015, e seis sdo obras classicas ou
antigas, as quais figuram, inclusive, como referéncias constantemente aludidas entre as
produgdes do critico. A efeméride, neste caso, se mostra um fator importante, que
determina o acesso ao livro e remete ao momento literario, no qual os criticos estdo
inseridos.

De outra perspectiva, contraria-se aqui a tendéncia de dar destaque a comentarios
sobre livros em evidéncia no mercado editorial. Visto que estes costumam ser abordados
de forma massiva durante seu langamento em todos os veiculos que cumprem uma agenda
cultural, a partir da premissa de que t€ém o papel de informar a sociedade, ¢ possivel
concluir que Carrero possui liberdade para colocar em destaque as leituras cujas
impressoes deseja compartilhar, independentemente do contexto histdrico em que estejam
inseridas.

A coluna Palavra por Palavra, assim, vai além do papel com o qual o jornalismo
se compromete de apresentar fatos e seguir o agendamento cultural contemporaneo. De
acordo com Claudia Nina, “Todos ganham quando os jornais recheiam suas paginas com
reflexdes inteligentes feitas com base em livros (ndo simplesmente resenhas, mas ensaios
e reportagens), levando lazer inteligente a quem espera ler alguma coisa além dos fatos”
(2007, p. 76).

Tal aspecto justifica o fato de haver tanto obras cladssicas, ou outras que obtiveram
destaques em prémios literdrios, quanto antologias de contos menos notaveis, entre as
quais 4 feijoada e outros contos (2015) e Legido anénima (2014). De acordo com Mauro
Souza Ventura (2015), reforca-se, novamente, a importancia de compreender os critérios
que norteiam o jornalismo cultural. Distancia-se, entdo, de conveng¢des estabelecidas e
exercidas no campo brasileiro, como os valores-noticia identificados por Nelson
Traquina, incluidos no exercicio da elabora¢do do texto jornalistico e responsaveis por
auxiliar o jornalista a selecionar aquilo que ird abordar e de que forma o fard. Sdo eles
simplificagdo, amplificacdo, relevancia, dramatizagdo e consonancia, em conformidade
com a linha editorial de cada meio de comunica¢do (TRAQUINA, 2012).

Carrero ndo procura, ao selecionar os livros para analise, correntes literarias,

escolas, nem tampouco autores que sdo referéncias no cendrio da critica académica. Pode-
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se explicar tal caracteristica ao recorrer a Afranio Coutinho (1975, p. 73), pois, para ele,
“O livro objeto do reviewing pode morrer e jamais tornar-se matéria para a critica”.

Assim, dos géneros tratados, sobressaem-se 14 romances, seguidos por trés
antologias de contos, uma antologia de crénicas, um conjunto de ensaios € uma critica
sobre a obra completa de Graciliano Ramos, que busca destacar diferentes elementos
presentes na trajetoria literaria do autor, uma referéncia recorrente entre as reflexdes de
Carrero, como exemplificado nos descritores e que sera exposta adiante.

Observando-se o aspecto editorial, ao pesquisar sobre os livros citados na
coluna em Rascunho, nem todas as editoras pertencem ao circulo comercial de destaque
no Brasil. Dentre as consagradas, aparecem Companhia das Letras, Suma de Letras e
Editora Record. Em sua grande maioria, porém, ha obras de selos menos presentes no
circuito comercial, tais quais Vestigio, SESI-SP Editora, Cepe Editora e Editora Oito e
Meio. Estas possuem um catalogo menor, afastado do espaco de best-sellers das
livrarias brasileiras. A SESI-SP Editora e a Cepe, por exemplo, requerem mengao
especial por terem publicado vencedores de prémios literarios pelos quais Raimundo
Carrero demonstra interesse, como o Prémio Pernambuco de Literatura, considerando-
se o fato de que ¢ o estado em que nasceu e no qual reside. Sua ligagdo a terra natal,
inclusive, apresenta profundos lagos com suas reflexdes de autor.

A partir destas consideragdes iniciais, pode-se efetuar uma analise mais completa

das vinte criticas publicadas durante o periodo de 2014 a 2015.

4.3. A critica de Raimundo Carrero em Palavra por Palavra

Baseado nas caracteristicas da critica jornalistica de livros, seus textos, maiores
sejam as diferencas entre eles, apresentam alguns pontos em comum que orientam a
experiéncia do leitor. Segundo Cldudia Nina (2007), “as resenhas criticas sdo um
instrumento de leitura importante. Ajudam os leitores a desvendar aspectos da obra antes
submersos. A critica faz com que um leitor ingénuo va, aos poucos, aprimorando sua
capacidade de interpretagdao e analise de um livro” (p. 77). Assim, sobressaem-se a
importancia de sintetizar e informar brevemente sobre o enredo do livro em pauta,
comentar a respeito do contexto em que a obra se insere e, na grande maioria dos casos,
relatar quem € o autor e quais suas maiores inspiragdes que se evidenciam durante a

leitura.
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Conforme defende Daniel Piza (2011), sdo aspectos recorrentes na produgdo de

jornalismo cultural.

Mas o que deve ter um bom texto critico? Primeiro, todas as
caracteristicas de um bom texto jornalistico: clareza, coeréncia,
agilidade. Segundo, deve informar ao leitor o que € a obra ou o tema
em debate, resumindo sua historia, suas linhas gerais, quem € o autor
etc. Terceiro, deve analisar a obra de modo sintético mas sutil,
esclarecendo o peso relativo de qualidades e defeitos, evitando o tom
de “balanco contabil” ou a mera atribuicdo de adjetivos. Até aqui, tem-
se uma boa resenha. Mas ha um quarto requisito, mais comum nos
grandes criticos, que ¢ a capacidade de ir além do objeto analisado, de
usa-lo para uma leitura de algum aspecto da realidade, de ser ele
mesmo, o critico, um autor, um intérprete do mundo. (PIZA, p. 70)

Enquanto intérprete do mundo, mesclando suas experiéncias de jornalista e autor,
Raimundo Carrero estabelece em Rascunho um didlogo com o leitor do jornal a partir do
pressuposto de que também ele é conhecedor do mundo literario, capaz de compreender
as referéncias as quais alude e decodificar todas as reflexdes inseridas em meio a suas
criticas.

Considerando-se as fungdes atribuidas por Todd Hunt (apud MELO, 1994, p. 129)
as resenhas em jornais, a coluna Palavra por Palavra traz, nas 20 criticas analisadas, 1)
informagdes literarias dadas pelo critico, em um aspecto essencialmente jornalistico, 2)
formas de elevar o nivel cultural de seus leitores ou de estimula-lo, uma vez que dialoga
com um publico notavelmente erudito em matéria literaria, 3) o senso de identidade
comunitaria entre os leitores, 4) classificagdo de livros como produtos de qualidade
elevada, inseridos no cenario cultural, 5) estimulos as personalidades artisticas dos
autores cujos livros sdo criticados, 6) definigdes do novo no meio editorial, 7)
documentacdo e entretenimento, fungdes atribuidas ao jornalismo cultural.

A partir destas prerrogativas, cada critica apresenta peculiaridades enquanto se
ocupa de criar uma nova leitura do texto ao se qualificar para analisd-lo. De acordo com
Roland Barthes (1982, p. 160), pode-se afirmar que “o objeto da critica ¢ muito diferente;
nao ¢ 'o mundo', ¢ um discurso, o discurso de um outro: a critica ¢ discurso sobre um
discurso; € uma linguagem segunda ou metalinguagem (como diriam os 16gicos), que se
exerce sobre uma linguagem primeira (ou linguagem-objeto). ”

Neste sentido interpretativo, os textos de Raimundo Carrero também apresentam
critérios de andlise tipicos da resenha estruturalista e impressionista, como a busca de

pontos de referéncia, comentarios relativos a recepgao cultural e discussoes socioldgicas
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e historicas que fogem do universo exclusivo do livro, do qual se ocupa a critica
académica abrigada em revistas cientificas.

Em um texto que “combina apresentagdo jornalistica e teor interpretativo, criando
um clima de conversa com o leitor ” (PIZA, 2011, p. 72), um dos primeiros aspectos a se
destacar neste estudo, como um dos pontos de convergéncia entre as 20 criticas
analisadas, ¢ a sintese das obras literarias discutidas ja ao primeiro paragrafo,
caracteristica redacional que pode ser atribuida a experiéncia de Raimundo Carrero como
jornalista. Assim, destaca-se a hierarquizacdo da informacao enquanto forma de captar a
atencao do leitor e esclarecer brevemente a ele o enredo para que seja possivel, em
seguida, debaté-lo. Além deste aspecto, percebe-se a relevancia dada a critica ao iluminar
a arte a partir de argumentos sobre o processo criativo, com o qual Carrero tem um
envolvimento tipico de autor.

Em Drama da alma e conflito, por exemplo, uma critica sobre o romance O ouro
de Quipapa (2014), do autor francés Hubert Tézenas, o pardgrafo introdutdrio ja
apresenta ao leitor caracteristicas importantes da obra, as quais o situam e orientam

durante a continuagao da leitura.

O ouro de Quipapa, romance do francés Hubert Tézenas, apresenta pelo
nome trés grandes qualidades narrativas, ndo muito comuns na ficcao
tradicional — rapidez, investigacdo exemplar dos personagens e
construgdo correta dos dialogos —, de forma que o leitor mergulha com
todos os sentidos no drama da condi¢do humana, mesmo que o autor
nunca se demore na imersdo da psicologia dos personagens.
(CARRERO, 01/2015, p. 33)

O mesmo pode ser observado na critica Apoiado no abismo sobre o fio do arame,
que se inicia com conclusdes sobre o livro e oferece ao leitor um viés argumentativo no
qual o texto aparentemente se baseard. Merece destaque, ainda, dado nos grifos a seguir,
o subjetivismo pelo qual se pauta a critica, com plena liberdade para descrever e empregar

adjetivos enquanto se estrutura como interpretagao e releitura de uma obra.

Um livro em tudo surpreendente. E assim que podemos tentar definir
Colisoes bestiais, da brasileira Katia Bandeira de Mello Gerlach. Uma
tentativa de defini¢do (tentativa, pois ndo existe uma defini¢do muito
clara), seria dizer que ele €, ao mesmo tempo, belo e cadtico, naquele
sentido de um caodtico estético, onde o horroroso € o monstruoso se
alinham a beleza com tanta sutileza que passam a compor o delicado e
tecido dessa mesma beleza, erguendo, enfim, uma obra que provoca
espanto e inquietacdo. (CARRERO, 06/2015, p. 28)
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O close-reading de Raimundo Carrero o coloca, a todo o tempo, na condi¢ao de
juiz literério, e perpassa as reflexdes sobre beleza artistica a partir da apreciagdo estética,
que o afasta da objetividade, por mais sintético que procure ser em algumas de suas
defesas.

A andlise atenta da obra revela também uma reflexdo epistemoldgica que incide
sobre os 14 romances criticados de formas diferentes. Além da fun¢do critica de descrever
o livro ao leitor, apresentar seus principais aspectos ¢ destacar defeitos e qualidades
presentes, indaga-se sobre quais atribuigdes tornam ou ndo a obra um romance. [lustra-se
isto no fragmento abaixo, presente no texto Um romance quantico de vozes e sons,
publicado na edi¢do 168, sobre o livio Um estrangeiro no labirinto, de Wellington de

Melo.

Um livro que ndo é um livro, um romance que ndo € um romance mas
um caleidoscopio de narrativas, ou seja — narrativas ou mundos
paralelos, ¢ uma prisdo mas pretende a liberdade absoluta, assim ¢ —
ou parece ser — o romance quantico Estrangeiro no labirinto, de
Wellington de Melo, numa ousada estratégia formal, que marca a sua
estreia em livro no campo da ficcdo. (MELO, 04/2014, p. 15)

ApOs a analise inicial, a qual pode ser elaborada pela contemplagao dos primeiros
paragrafos, € verossimil concluir que estes também trazem em seu escopo reflexdes sobre
literatura e teses interpretativas, defendidas ao desenvolvimento critico, como € o caso de
A humanidade é uma banda de rock, texto sobre o romance Ascensdo e queda (2015),
sobre a obra de Wander Shirukaya, publicado na edi¢ao de abril de 2015. A todo o tempo,
em Palavra por Palavra, seu criador se debruga sobre a literatura na condi¢ao de alguém
que tem vasta experiéncia na area e segue a reformular seus modos de fazer dentro dela.

A historia da literatura, assim, funciona como uma das principais referéncias para
pensar as obras que sdo analisadas e interpreta-las, em conformidade com o momento em
que se inserem e com os recursos estilisticos que as distinguem. Estabelece-se também
maior vinculo com o leitor de Rascunho, do qual se esperam conhecimento ou a0 menos
interesse por uma contemplagdo mais atenta do campo. Para Carrero, “a literatura
brasileira ndo tem uma grande tradi¢do no tratamento de romances — ou prosa de fic¢ao
— metaforicos, sobretudo na questao politica, optando, quase sempre pelo documento, a

sociologia ou a antropologia e o panfleto” (05/2014, p. 15).
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Além das digressdes sobre géneros literarios, outros pormenores a se considerar
nos textos do critico sdo comentarios que envolvem o processo criativo dos livros, a
relagdo com seus respectivos autores e com o mercado editorial brasileiro. Enquanto
escritor e jornalista veterano, neste sentido, assume uma postura critica no que tange as
limitagdes do cendrio e a baixa receptividade, tanto a novos autores quanto a traducdes
de titulos com menor prestigio.

Amostra disto ¢ um lamento que realiza no texto Uma prosa bela, densa e
iluminada, na edicao 167, de marco de 2014, no qual faz referéncia a obra O Capitdo
Mihalis (Liberdade ou Morte), de Nikos Kazantzakis. Ao longo da critica, coloca em
evidéncia a constata¢do de que o desconhecimento do jovem autor grego entre o publico
brasileiro ¢ notorio, posto que o mercado editorial ¢ pouco receptivo a traducdes cujo
retorno comercial seja duvidoso. Para ele, “A literatura no Brasil tem destas coisas —
tudo ¢ moda. ” (03/2014, p. 15).

Na condig¢ao de escritor, demonstra a importancia que da a uma editora de conferir
mais credibilidade a romances experimentais e inovadores para agregar a historia da
literatura brasileira. A todo o tempo, este aspecto fica evidente na conversa estabelecida
com o leitor. O comentario sobre Estrangeiro no labirinto da aqui a énfase sobre a qual

se fala.

Alias, somente uma editora que nio visa, unicamente o lucro, mas
considera, em alta escala, a qualidade, tem a coragem de valorizar um
livro destes, um grande romance experimental, em que esta em jogo a
obra de arte, na sua mais alta conceitua¢ao. (CARRERO, 04/2014, p.
15)

Um segundo aspecto observado, dentre os padroes, ¢ a presenga de critérios de
analise da obra que orientam o estilo critico e a interpretagdo de Raimundo Carrero,
estabelecendo-se um fio condutor, em menor € maior grau, nas vinte criticas que
compdem o objeto deste estudo.

Dos mais presentes, julgam-se a narracdo, o estilo literario, os didlogos e as
caracteristicas do escritor, ressaltadas a partir da leitura de outros livros seus ou de
elementos que se sobressaem durante a experiéncia de leitura.

Fala-se aqui, de acordo com Ventura (2015), sobre os critérios de
“criticabilidade”, analogos aos valores-noticia presentes no texto jornalistico que, além

daqueles abordados por Nelson Traquina (2005) e mencionados anteriormente nesta
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pesquisa, também se incluem, de acordo com os estudos de Johan Galtug e Mari Holmboe
Ruge (1999), amplitude, carater inesperado, clareza, e frequéncia, atrelados ao interesse
publico. No caso da coluna Palavra por Palavra, todavia, em conformidade com a
proposta editorial de Jornal Rascunho enquanto busca ser “O jornal de literatura do
Brasil”, a citar seu slogan, a atengdo ¢ dada a um publico especializado, de um veiculo
que procura falar em todos os seus textos a um interlocutor no qual predominam os
conhecimentos e interesses literarios. Influenciados pela subjetividade da critica e pelas
marcas narrativas que distinguem seus autores, tais critérios dao origem a um modo de
fazer heterogéneo na critica contemporanea.

Dentre os textos analisados, o aspecto ¢ verificavel, por exemplo, em Drama e
conflito, quando apresenta ao leitor qualidades da obra observadas por sua forma de ser
narrada. Ou seja, como se estruturam as cenas, quais as peculiaridades do romance e de

que modo o enredo se desenvolve.

O texto sem divida é rapido, mas usa uma técnica bem contemporanea
que seduz o leitor: o olhar do personagem. Isto significa que o narrador
privilegia as cenas — mais exatamente, as cenas sobre cenas, numa
sequéncia vertiginosa que vem muito do chamado romance noir — sem
a imersdo vertical na psicologia dos personagens, evitando que a
narrativa se perca em reflexdes. (CARRERO, 01/2015, p. 33)

Para falar sobre o tema, também, em A4 simplicidade da escrita na obra de Vilela,
faz uso de uma expressdo para designar estas caracteristicas, destacada a seguir no
fragmento. “A pulsa¢do narrativa comeca com o personagem € ndo somente com a
palavra, com a frase, com o paragrafo. ” (CARRERO, 02/2015, p. 22)

Entre suas preocupagdes na observagao da formagao narrativa, outros aspectos da
linguagem, tais quais pontuagdo, que para ele caracterizam os ritmos das personagens;
escolha de palavras; estilo narrativo; e, exteriormente a ela, alusdes a teorias historicas e
filosoficas, divagagdes sobre o discurso politico € 0 ambiente em que se insere cada obra
ganham protagonismo ao longo da formagao de sentido.

A exemplificar, em uma critica, Carrero descreve os didlogos como “rapidos,
incisivos, curtos” (01/2015, p. 33). Para sustentar seus argumentos e dar credibilidade a
eles, proporcionando ao interlocutor uma compreensao aprofundada, também se permite
a utilizacao de excertos das obras lidas para se defender. Este recurso reforca a ideia de

que a critica explora e “ressignifica” a obra por meio de uma leitura subjetiva.
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No texto Toda (boa) sedugdo exige apuro técnico, na edigao de agosto de 2015,
na qual fala sobre o livro Linhas Tortas (1962), de Graciliano Ramos, ha uma destas
passagens: “Graciliano usa a técnica do olhar do personagem na posi¢ao de narrador —
ainda na primeira pagina identificamos este narrador, com absoluta clareza. Esta escrito

2

assim: “Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes.
(CARRERO, 08/2015, p. 28).

Além dos trechos e das explicagdes sobre os livros, que sdo imprescindiveis no
corpo de todas as criticas, busca-se a conexao com o leitor ao fazer uso de analogias entre
suas técnicas discursivas, que situam o publico no cerne dos objetos de analise da coluna
Palavra por Palavra. Este recurso, adotado pela critica desde sua longinqua fase de
transformagdo, inspirada pelo Modernismo no pais, reflete a fungdo jornalistica,
comprometida com a informagao e com a clareza, presentes tanto em Rascunho, por mais

literaria que o seja, quanto no texto de Carrero, formado pelas boas praticas da imprensa.

A técnica de abordar um assunto através de analogias funda-se, em
parte, na necessidade jornalistica de facilitar a percepgdo da mensagem.
No entanto, acaba por transformar-se em método de critica literaria e,
ao final, acaba por transformar a critica literaria num amontoado de
analogias que elidem a obra a ser examinada. (LAFETA, 2000, p. 53)

Ao fazer a compilagdo e a sintese do conteudo, a critica foge a analise formalista
do livro em sua individualidade para destacar também o papel do autor na criagdo da
experiéncia de leitura e interpretacdo do publico. Objetivamente, Raimundo Carrero se
posiciona na condigdo de influenciador e de autoridade cultural, como se pode interpretar
a seguir, em excerto do texto 4 técnica do romance em Graciliano, de setembro de 2015,
cujo titulo apresenta com bastante objetividade o tema abordado: “Em artigo esparsos,
Graciliano também destacou uma poética de romance, revelando a importancia
fundamental do personagem no centro da narrativa. Eis os trés pontos relevantes da
po¢tica de Graciliano. ” (09/2015, p. 17)

Contribui, assim, para a discussdo e para a leitura interpretativa dos leitores a

partir de sua assimila¢do da obra.

4.4. A voz de Carrero ilumina a critica

No ambito da reflexdo sobre as interseccdes entre a critica impressionista,

praticada por jornalistas e escritores, € a critica académica, comprometida com a analise
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cientifica, pode-se refor¢ar o argumento de que a primeira, executada por Raimundo
Carrero, conserva sua pratica ao ter liberdade para empregar caracteristicas narrativas
tipicas de ensaios e cronicas.

Aqui, mais uma vez, deve-se corroborar que o discurso cronistico ¢ compreendido
como essencial, historicamente, para a transicdo da imprensa politico-literaria para o
jornal-empresa, cujo compromisso com a informacdo ¢ ultrapassado também pela
proposi¢ao de reflexdes e pela fungdo de entreter o publico (PEREIRA, 2004).

Desta forma, o critico analisado nesta monografia se aproxima do género ao fazer
uso, em seus textos, da narragdo em primeira pessoa, o que o coloca como protagonista
da critica e o incumbe de responsabilidade sobre as interpretagdes e analises que se propde
a executar. Mais além, Carrero evidencia sua preocupagao pela compreensao da narrativa.
Dentre os critérios de analise empregados em suas criticas, destaca, “em primeiro lugar,
a qualidade do texto, sobretudo fic¢ao, porque poesia deve ter qualidade naturalmente.
Investigo, com rigor, o uso de técnicas literdrias, e os recursos narrativos. Sou especialista
em narrativas, porque me dedico a ficgdo”. (CARRERO, 2016)

Enquanto impressionista, o recurso linguistico serve fundamentalmente para
estabelecer um vinculo com o leitor e conquistar, desta forma, credibilidade e confianga.
Assim, com o aumento das opg¢des de titulos a circular no mercado editorial, o publico
busca pela opinido de quem possa lhe recomendar, com bom senso de curadoria e validade
cultural, o que ha de melhor. De acordo com Melo, pode-se atribuir o fendmeno a
“existéncia de um publico consumidor dos bens culturais, sobretudo nos grandes centros
urbanos, que recorrem aos criticos como fonte de orientagdo para as suas decisdes nesse
campo. ~ (1985, p. 103). Suas afinidades e perspectivas quanto a obra norteiam a

experiéncia de interpretacdo da resenha.

Naturalmente, o gosto pessoal é importante. Sem ele, a resenha fica objetiva
demais e se esvazia quanto a imaginacdo e a criatividade. Esses sdo
ingredientes que devem ser bem dosados no preparo do texto. Ha elementos
do impressionismo critico que ndo podem ser desprezados, como a empatia
entre a obra e o critico, além da intui¢@o, ou seja, a percep¢ao de que um autor
¢ bom ou merece ser esquecido. (NINA, 2007, p. 54)

Durante sua leitura, Carrero expde o que o agrada, desagrada, o que considera

necessario e desnecessario, segundo os “critérios de criticabilidade” mencionados
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anteriormente, aconselhando seu interlocutor como um amigo préximo que faz indicagdes
de bons titulos em uma livraria.

Nao se assemelha, assim, a outros criticos que também tém seus textos publicados
em Rascunho, como Jodo Cézar de Castro Rocha ou Affonso Romano de Sant’anna. Nas
conversas desenvolvidas com o leitor do jornal, evidencia-se sua vocagao para a escrita e
a recorréncia a arte, a todo o tempo, para justificar aquilo que observa em cada titulo
selecionado.

Em A4 palavra como imagem de Chaplin, na edigao de maio de 2015, sobre o livro
Luzes da Ribalta (2014), de Charles Chaplin, ha um exemplo do que ¢ defendido. “Acho
apenas desnecessaria a idade da personagem, que em nada enriquece o texto, mas
empobrece-o pelo excesso de informacdes, além de desviar a atengdo da cena. ”
(CARRERO, 03/2015, p. 22, grifo da autora)

Ja em Tdo silencioso e inquietante quanto Bartleby, texto da edicao 174, de
outubro de 2014, a especulagdo orienta o periodo a seguir, em que se atribui
responsabilidade ao “eu” na tese que analisa as peculiaridades da obra em questio na
critica. “Tenho para mim, contudo, que imensa complexidade de Bartleby nasce do fato
de ndo existir um conflito interior — como se dizia antigamente — ou psicologico. ”
(CARRERO, 10/2014, p. 15)

Também a primeira pessoa do plural exerce bastante influéncia na missao de
aproximar Carrero do publico de Rascunho, colocando-os no mesmo patamar de leitores
e apreciadores da cena literaria.

O critico que fala a quem o 1€ abertamente se utiliza da autoridade do modo
imperativo sempre que deseja recomendar um titulo que considera importante ou uma
forma de interpretd-lo. Nao apenas na coluna Palavra por Palavra, mas em outras segoes
de Jornal Rascunho ha a utiliza¢do do recurso, demonstrando qudo solida ¢ a relacdo de
confianca construida com a audiéncia.

Podem-se verificar os aspectos citados a seguir, em trecho de critica sobre Sobre
a escrita (2015), de Stephen King. “De minha parte, sou mais exigente: “so leia os
essenciais, fundamentais e definitivos”, que sdo muitos e muitos. Nao perca tempo com
qualquer um. ” (CARRERO, 07/2015, p. 28).

Construcdes verbais como “parece-me” (CARRERO, 05/2015, p. 28), “eu
chamaria” (CARRERO, 01/2015, p. 33), além da utilizacdo de expressdes deveras
subjetivas, tais quais “sem duvidas” (CARRERO, 10/2015, p. 33), escancaram a presenga
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do “eu critico”. O jornalista, o escritor e, indo além, o amigo do leitor, conhecedor de

literatura.

4.5. Critica e reflexao sobre literatura

A critica de livros em jornais no Brasil, durante sua formagio e desenvolvimento
historicos, como apresentado neste estudo, foram atribuidas as func¢des de entreter e de
estabelecer um didlogo com o publico por meio da efemeridade do rodapé, do lazer
envolvido em acompanhar o suplemento de domingo ou da busca, de natureza utilitaria,
pela indicacdo de obras cujas leituras seriam validas.

As reflexdes de maior credibilidade, assim, seriam de escopo exclusivo do texto

catedratico.

E surpreendente, contudo, a naturalizagdo dos adjetivos definidores das
duas formas de critica. A atividade do reviewer, de natureza jornalistica,
tinha como fundamento a autoridade opinativa. Ja a critica académica,
praticada por estudiosos sérios, desenvolvida dentro de uma visdo
universitaria, ndo poderia sendo ganhar o jogo de goleada. E, a
considerar a cronologia da narrativa dominante, muito antes do término
do primeiro tempo. (ROCHA, 2011, p. 209)

Enquanto leitores e decifradores de obras que também constroem o momento
literario, ndo se podem desconsiderar as reflexdes desenvolvidas por criticos, para a
publicagdo em jornais, sobre literatura e sobre o processo criativo que conduz os
escritores a concretizagdo de suas obras. O caso deste Jornal Rascunho, jornal de
literatura do Brasil, se propde a ser ainda mais contundente na discussdao, uma vez que
sua pauta basilar € o proprio livro.

Nos 20 textos analisados de Raimundo Carrero, desta forma, foi possivel observar
uma preocupagao recorrente por acrescentar ao debate consideragdes que fossem capazes
de nortear os rumos da literatura atual, visto que a maior parte das obras criticadas, como
mencionado anteriormente, foi publicada entre 2013 e 2015, além de destacar as boas
praticas que vigoram em referéncias mundiais, tais quais Franz Katka e Machado de
Assis.

Na condi¢ao de autor de mais de 15 romances, além de ensaios sobre os desafios

envolvidos no processo de escrita criativa e responsavel por oficinas literarias que servem
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de pauta a seus textos, o critico sai do papel de quem apenas 1€ e interpreta para
contemplar a forma com a qual cada titulo ¢ desenvolvido.

Em Quem cria segredos inventa planos, por exemplo, texto sobre um livro de
Stephen King, Carrero ¢ enfatico em sua constatagdo. Para ele, “escrever um romance
ndo ¢ s juntar palavras para contar uma boa histéria. E mais, muito mais, muito mais.
(CARRERO, 07/2015, p. 28). Ou seja, nao se limita a mera indicagao, sintese da obra ou
a mera atribuicdo de adjetivos para orientar o interlocutor caso ele opte por se aventurar
nas mesmas paginas.

Atentando-se especialmente ao caso brasileiro, ao falar sobre a antologia A
feijoada e outros contos, expde sua concepcao do que € estética, elemento imprescindivel
para toda andlise, e se refere, inclusive, ao campo da critica no pais, no qual esta
diretamente inserido. A preocupac¢ao com o universo exterior a cada obra, mais uma vez,
leva a crer que a coluna Palavra por Palavra, além de indicar leituras e comentar sobre
o mercado editorial contemporaneo, apresenta uma idiossincrasia de ponderar

continuamente sobre criagao.

[...] hoje, sobretudo no Brasil, a instalagcdo do que costumamos chamar
de estética individual — ou seja, a estética ficcionista que reduz o texto
a um unico personagem, ou, quando muito, a dois ou trés personagens,
o que faz com que criticos e até leitores chamem a literatura ficcional
de decadente. Absoluta falta de compreensdo do fendmeno literario.
(CARRERO, 02/2015, p. 22)

Os didlogos com os textos de outros criticos contrariam a tendéncia fatalista que
condena a critica exterior ao ambiente universitario ao esquecimento. Por mais escassos
que exemplos como o de Rascunho sejam atualmente, seus autores persistem e recorrem
uns aos outros para dialogar com os interlocutores a respeito do livro e fortalecer a

importancia da fun¢do de que se ocupam.

Neste livro ndo faltam textos bons, muito bons. Mas sdo textos € ndo
contos. O excelente critico Jodo Cézar de Castro Rocha criou a
expressdo “produtores de texto” para classificar os escritores
contemporaneos que escrevem bem, mas apenas escrevem bem,
escrevem muito bem, mas esquecem de ser escritores. Com o que
concordo plenamente. (CARRERO, 09/2014, p. 15)

Mais além, na interseccdo das fungdes de critico, jornalista e autor, encontra

espago para incorporar a seu texto qual deve ser a matéria-prima de quem escreve, um
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dos aspectos que mais foge da figura de responsavel pela curadoria cultural, através da

autoridade de suas experiéncias.

Eis por que, sem davida, o romance ¢ sempre o horizonte do critico: o
critico ¢ aquele que vai escrever e que, semelhante ao Narrador
proustiano, preenche essa espera com uma obra de acréscimo, que se
faz ao procurar-se e cuja fungdo € realizar seu projeto de escrever se

7

esquivando. O critico ¢ um escritor, mas um escritor em liberdade
condicional; como o escritor, ele gostaria que se acreditasse menos no
que ele escreve do que na decisdo que ele tomou de escrever; mas ao
contrario do escritor, ndo pode assinar esse desejo: permanece
condenado ao erro — a verdade. (BARTHES, 1982, p. 26)

Fala-se aqui na critica enquanto releitura e recriacdo do texto que serviu de
contemplagdo. No texto Um dia de mormago pelo conde da boa vista, sobre o romance
Legido andnima, de Jodo Paulo Parisio, pondera sobre a fun¢do do escritor e sobre os
elementos que influenciam diretamente seu trabalho. “A matéria-prima de um escritor &,
sem duvida, a sociedade e suas injusticas, mas a realizagdo artistica se da através dos
caminhos estéticos, éticos, intuitivos e técnicos. ” (CARRERO, 05/2015, p. 28)

Envolvido com os ambientes de produgdo literaria, critica e jornalismo sobre
literatura, o autor utiliza Palavra por Palavra para refletir profundamente sobre as
fungdes que cabem a cada um destes na constru¢ao do pensamento intelectual.

E possivel refletir, desta maneira, sobre os novos caminhos que os campos tém
tomado. De acordo com Renato Janine Ribeiro (2000), ndo se deve dissociar, na
contemporaneidade, a critica da criacdo artistica, uma vez que a primeira também
apresenta papel fundamental ao propor novas leituras, gerar o “inédito” e, portanto, fazer
parte da mesma crise em que se insere a producao literaria. A arte, assim, perde seu carater

sacro e € reinventada, cabendo a ela também um local importante no jornalismo literario.

Por isso, parece adequado exigir da critica que ela prepare e aponte o
novo, tanto nos objetos contemporaneos quanto nos antigos, que,
redimensionados por novas perguntas a eles enderecadas e
reconstituidos (ou reinventados) por novas intervengdes sobre eles,
possam apresentar novos pontos de interesse. Entendida dessa forma, a
critica cabe enorme responsabilidade na ampliagdo do horizonte das
expectativas e respostas possiveis geradas pelos varios produtos
culturais. E, portanto, no que diz respeito a oxigenagdo do presente € a
repropriacdo do passado. (FRANCHETTI, 2006, p. 59)
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Sempre atento ao campo da literatura, Carrero faz uso de outro recurso que
demanda o conhecimento de um publico deveras segmentado, conhecedor do objeto
noticioso sobre o qual se trata o Rascunho, a intertextualidade.

Presente em praticamente todos os 20 textos analisados por este estudo, sua critica
se estrutura nas técnicas e autores consagrados de literatura e expde os objetos de
contemplacgdo a luz das praticas de referéncias mundiais.

Durante os anos de 2014 e 2015, foram citados em Palavra por Palavra, como
apontados nos descritores, Graciliano Ramos, Italo Calvino, Fiodor Dostoiévski, Liev
Tolstoi, Victor Hugo, Emile Zola, Charles Dickens, Gustave Flaubert, Guy de
Maupassant, Anton Tchekhov, William Faulkner, James Joyce, Clarice Lispector, Julio
Cortazar, Henry James, Bernard Shaw, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Jodo
Guimaraes Rosa e Osman Lins. Além destes, criticos contemporaneos, tais quais Jodo
Cézar de Castro Rocha, como ja mencionado anteriormente, e Lourival Holanda.

Alguns dos escritores, como Graciliano Ramos, inclusive, mais de uma vez, na
busca por atribuir complexidade e estabelecer comparagdes, elementos importantes para

a formacdo da redacao critica, como se justifica no fragmento a seguir.

A intertextualidade introduz um novo modelo de leitura que solapa a
linearidade do texto. Cada referéncia textual € o lugar que oferece uma
alternativa: seguir a leitura encarando-a como um fragmento qualquer
que faz parte da sintagmatica do texto ou, entdo, voltar ao texto de
origem, operando uma espécie de anamnésia, isto €, uma invocagdo
voluntaria do passado, em que a referéncia intertextual aparece como
elemento paradigmatico “deslocado” e provindo de uma sintagmatica
esquecida. Estes dois processos operando simultaneamente semeiam o
texto com bifurcagdes que ampliam o seu espago semantico. (NITRINI,
2000, p. 164-165)

Para aludir a tais autores, € necessario partir do pressuposto de que o publico-alvo
conhecera as referéncias e serd capaz de interpretar, a partir de sua experiéncia, o que
podera esperar dos titulos sobre os quais fala Carrero. Leitor carregado de extenso
referencial tedrico, ainda assim, o critico ndo se aproxima da linguagem académica nem
tampouco de suas praticas, reproduzindo comentarios e citando tais escritores no mesmo
estilo “cronistico” de quem se aproxima do leitor.

Em entrevista cedida para a realizacao deste estudo, quando questionado sobre o
impacto destas referéncias sobre seu texto, Carrero afirmou que “sdo autores

revolucionarios e fundamentais. A literatura nao seria possivel sem eles. Sem eles seria
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impossivel imaginar o processo criador e a compreensao do espirito humano. Até porque
a técnica so ¢ decisiva quando tem o humano como suporte. ” (2016)

Reflete-se, desta forma, sobre a importancia das mengdes a ficcionistas como o
espaco de familiaridade de Raimundo Carrero. Ou seja, um escritor experiente, que
enriquece sua obra iluminado por outras leituras e as emprega como fundamento para a
analise e a interpretacdo de titulos contemporaneos, produzidos por autores menos
experientes. A luz da experiéncia apresentada por estas figuras, Carrero busca desvendar
as praticas que ha por tras de cada género e dos modos de realiza-los em plenitude para
obten¢do de qualidade artistica. “O que seria mesmo um romance? Os conceitos sao
tantos e tdo amplos que ndo vale a pena procurar uma definicdo absoluta. Mario de
Andrade, por exemplo, simplificava tudo quando lhe pediam uma defini¢do de conto”.
(CARRERO, 02/2014, p. 15)

Revela-se, assim, um critico impressionista, ndo como uma forma depreciativa de
classifica-lo, porém como método de apreciagdo de seus textos. Pragmatico, Raimundo
Carrero ¢ influenciado pelo fazer literario e por sua experiéncia enquanto ficcionista.
Além de apresentar, analisar e procurar compreender os livros que seleciona, faz um
recorte sentimental e cria sobre aquilo que ja foi legitimado na obra.

Em excerto da critica Sobre livros e edificios, por exemplo, publicada em janeiro
de 2014 para falar a respeito da obra 4o Farol (2013), da autora inglesa Virginia Woolf,
redige no primeiro paradgrafo uma descri¢do da forma com que ela teria escrito o livro,
aprofundando-se sobre a reflexdo de como o comportamento e a entrega do escritor

poderia impactar sobre a obra, também ele sujeito a tal condigao.

Escrevia jogando-se inteira na obra, nas palavras, nas frases, nos
personagens, com a incrivel habilidade de quem conhece ¢ ama o
destino humano, revolvendo os escombros para ilumina-los
delicadamente, sem rasgos dramaticos mas com habilidade, suavidade
e ternura. Mesmo quando recorria a estratégias formais, em geral
submetidas a condigdo psicolégica. (CARRERO, 01/2014, p. 15)

Em matéria literaria, ainda, o autor vai além ao proporcionar a seu leitor uma
justificativa histdrica para a contemplagdo de elementos de destaque nas obras. Fala-se
sobre uma preocupagao jornalistica de compilar fatos importantes para a compreensao do
publico e os reunir, enfim, ao longo da construcio textual. E possivel identificar o aspecto
que aqui se aborda em trecho do texto A simplicidade da escrita na obra de Vilela, de

fevereiro de 2015.
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A literatura ficcional comeca, por exemplo, com a epopeia ¢ chega ao
momento supremo com o romance do século 19, o conhecido século de
ouro da ficcdo com russos, franceses e ingleses disputando a sua melhor
qualidade com Dostoiévski, Tolstoi, Victor Hugo, Zola, Dickens ¢
outros devastando as almas dos personagens e¢ dando sobretudo ao
romance a totalidade do ser. [...] A partir de Flaubert, a ficcdo passa a
ser mais artistica, mais elaborada, mais proxima da poesia. Escritores
do porte de Flaubert, Maupassant e Tchekhov transformam pequenas
histérias em enredos notaveis [...] (CARRERO, 02/2015, p. 22)

As vozes externas no texto do autor vdo além e, em se tratando de critica
jornalistica e de suas praticas, Carrero também apresenta peculiaridades, alinhadas a um
pensamento que declarou em entrevista, disponibilizado no site da Fundacao Joaquim
Nabuco, Fundaj, sobre a esfera da Comunicagdo com a qual tem experiéncia. “O jornal
disciplina, organiza o trabalho de escrever. No jornal vocé se exibe, perde o medo. .
(CARRERO apud GASPAR, 2008)

No jornal curitibano, desta forma, Raimundo, em meio a seus textos, cita falas de
outras pessoas envolvidas com o processo criativo dos livros e as utiliza como base para
fundamentagdo de conceitos e contextualiza¢do, ou seja, em quais espagos as obras
apresentadas nas reviews se inserem. Quem sao os responsaveis pelos prefacios que as
introduzem? Quais nomes estdo inseridos nas orelhas das edi¢des, suficientemente
importantes para terem comentarios impressos que interpretam as obras vigentes? Quais
criticos ja as iluminaram com suas interpretagdes e o que delas puderam concluir?

Pode-se estabelecer uma comparagdo, neste sentido, as fontes presentes nos
diversos géneros jornalisticos, aludidas para dar credibilidade ao texto e para certificar ao
leitor as informagdes anunciadas. Quando se fala sobre jornalismo cultural e, mais
especificamente, sobre a resenha, as falas destacam a relevancia de determinadas
personalidades para fins de curadoria intelectual. Citam-se figuras que exercem
reconhecida atuacdo no campo e que, em detrimento de experiéncias anteriores, se
apresentam ao leitor como influenciadores literarios, em muitos casos também eles
criticos, cujos textos sdo acompanhados por profissionais da éarea.

Um exemplo se ilustra no fragmento a seguir, da critica Palavra evoca o drama e
revela o texto, publicada em novembro de 2014 para falar a respeito da obra Enquanto
deus ndo esta olhando (2014), de Débora Ferraz. Nela, em uma meng¢ao a Proust com a
finalidade de estabelecer comparacdes, Carrero parafraseou o colega de profissdo E.M.

Forster, cuja analise serviu de fonte para a formagao de seu juizo critico.
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Quando escreveu sobre Proust, E. M. Forster destacou que, embora o
considerasse notavel, ndo podia fazer dele um definitivo juizo de valor,
porque o francés ainda ndo havia concluido a obra, mesmo que tivesse
publicado os primeiros volumes de Em busca do tempo perdido. Forster
teve, pelo menos, a honestidade ¢ a sinceridade de revelar as suas
verdadeiras limitagdes que sdo, em sintese, as limitagdes de todo critico.
(CARRERO, 11/2014, p. 29)

Desta forma, diferentes vozes do meio dialogam para a formagao de
questionamentos e debates a respeito do que se publica, contribuindo para o conhecimento
do leitor e para a ampliacdo de suas referéncias culturais, de tal modo que este possa

selecionar aquilo que considera mais relevante para sua experiéncia.

4.6. A contemporaneidade na critica e a influéncia do cenario cultural

Além de demonstrar a todo o tempo uma preocupagao com o ambiente literario
em que se insere, externo as criticas publicadas e aos livros analisados a cada edigao, a
coluna Palavra por Palavra, a partir do instante em que se inclui em um jornal, também
estabelece ligacdo com a contemporaneidade de seu leitor. Neste sentido, dentre os 20
textos de Raimundo Carrero lidos para este estudo, foi possivel observar a influéncia que
o cenario cultural possui sobre cada analise. Apesar desta ligacdo, entretanto, interpreta-
se que o autor trabalha em oposicdo aos critérios da midia hegemonica e do jornalismo
cultural massificado, criando recortes proprios para escrever suas criticas.

A partir desta conclusdo e da observagdo de valores-noticia que habitualmente
refletem sobre a linha editorial de veiculos jornalisticos e de seu codigo ideoldgico,
depreende-se que Rascunho e Palavra por Palavra se pautam com liberdade pela
literatura.

Podem-se revelar, assim, entre os doze itens sobre os quais se fala na teoria
jornalistica contemporanea, de acordo com o conceito de newsworthiness (GALTUNG e
RUGE apud TRAQUINA, 2005), algumas oposi¢des e comparativos estabelecidos pelo
autor.

1) A preferéncia por prémios ndo hegemdnicos no pais, por exemplo, contraria o

critério de amplitude do evento. A partir da ideia de Pierre Bourdieu (1992)
de que um prémio dé legitimidade a um escritor, Carrero foge do campo

central de grandes laureas literarias nacionais e internacionais, tais quais o
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Prémio Jabuti e o Prémio Nobel de Literatura para dar destaque, a partir da
escolha de uma das obras, ao Prémio Pernambuco de Literatura, conquistado
por um dos autores escolhidos.

2) A significancia. Ou seja, livros considerados relevantes na literatura mundial,
classicos ou contemporaneos, requerem ser aludidos em Palavra por Palavra.
Dentre eles, figuram obras de Machado de Assis, Virginia Woolf e Franz
Kafka. Pode-se compreender, a partir disto, que cldssicos sdo sempre noticias,
mas suas meng¢oes, na coluna analisada, sdo aleatdrias, ndo vinculadas ao
funcionamento do mercado editorial, como em casos de reedi¢des de colecoes
literarias ou novas tradugdes importantes para o segmento.

3) O inesperado. Raimundo Carrero ndo segue os langamentos do mercado
editorial hegemonico. Neste caso, a equivaléncia pode ser estabelecida com
titulos de menor destaque no meio editorial, aos quais ndo se espera fazer
referéncia. A antologia Contos em transito (2014), destaque da critica
publicada em setembro de 2014, ¢ um exemplo, visto que se trata da uma obra
argentina na qual s3o reunidos textos de diferentes autores jovens,
desconhecidos do mercado editorial vigente.

4) A composic¢ao, estabelecendo-se uma diversidade de livros para se abordar e
temas literarios para se debater em meio aos textos, de modo a construir com

o leitor um espago de discussao e referéncia sobre literatura no Brasil.

A resenha publicada em julho de 2014, a respeito da obra O metal de que somos
feitos (2013), menciona a vitoria de uma laurea importante na regido, como citado
anteriormente. “Estas palavras asperas, fortes e inquietantes encerram o primeiro conto
de O metal de que somos feitos, de Walther Moreira Santos, um dos vencedores do Prémio
Pernambuco de Literatura, na categoria Contos” (CARRERO, 07/2014, p. 15).

A partir de sua experiéncia como escritor € mestre de oficinas literdrias,
consagradas com a inauguragdo, em setembro de 2016, do Centro Cultural Raimundo
Carrero, em Pernambuco, as correspondéncias externas, em geral, apresentam
intersecgdes com a area € com o mercado editorial.

A respeito do ultimo, como se pratica em resenhas publicadas em meios
jornalisticos, os grandes sucessos de vendas sdo apresentados com um parecer que 0s
problematiza, sob o estigma comercial que contribui com a desconfianca da critica,

conforme se observa no comentdrio a seguir, a respeito de Sobre a escrita (2014), de
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consagrado autor de terror e fantasia estadunidense. “Sim, o mesmo Stephen King tao
criticado e tdo desprezado por certa critica oficial pelo fato de vender milhdes de
exemplares, mais de 300 milhdes de livros conforme a imprensa norte-americana”
(CARRERO, 07/2015, p. 28)

Ja em se tratando do cenario dos livros no Brasil, em legitima preocupagdo com a
contemporaneidade, a partir do momento em que Palavra por Palavra pretende ser mais
que uma coluna de lazer e indicacdes literarias, Carrero faz reprimendas a desvalorizagdo
da literatura no cenario nacional. Em meio a isto, comenta também a respeito dos habitos
da critica, uma tradicdo que se realiza desde as origens do jornalismo cultural e dos
suplementos literarios, nos anos 20, de autores citarem uns aos outros. Estabelecem-se,
entdo, didlogos aos quais o leitor ¢ integrado.

No texto Bartleby — Um espelho possivel, a respeito de Tdo inquietante e

silencioso quanto Bartleby, estabelece-se a reflexdo.

A critica brasileira tem o habito de silenciar livros e autores que nio
estejam na midia e, por esta razdo, perde a oportunidade de revelar
novos nomes, ainda promissores, ¢ claro, que estdo no nivel dos
melhores. E o caso deste livro publicado no Recife e que foi jogado no
limbo por um desses siléncios constrangedores. Paciéncia, assim ¢ que
se vive no Brasil. E, sem dlivida, assim € que vive a literatura brasileira.
(CARRERO, 10/2014, p. 15)

Ao deixar o universo literdrio por exceléncia, em 2015, chamou suficientemente
a atencao do autor analisado o tragico atentado que envolveu o jornal francés Charlie
Hebdo. Estabeleceu-se, desta forma, uma relacdo com a imprensa, todavia em ambito de
reflexdo.

Ocorrido em janeiro de 2015, em Paris, o massacre foi marcado por um ato
terrorista que matou 12 pessoas e feriu cinco, dentre os quais jornalistas que trabalhavam
para a publicacdo. A época, houve grande repercussdo e foram ampliadas discussdes a
respeito de conceitos como liberdade de imprensa, responsabilidade jornalistica,
fanatismo religioso e seus extremismos.

Dois meses ap0s a tragédia, em marco, Carrero acrescentou a critica sobre a obra
de Charles Chaplin, Luzes da ribalta (2014), uma reflexdo a respeito da violéncia no meio
e da reagdo as satiras veiculadas no jornal. Para ele, o fato coube como paralelo a
observagao da sociedade contemporanea e a sua relagdo com elementos tais quais a dor,

a tortura e o desencantamento.
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E foi justamente por essa razdo — pelo combate da dor com o riso — que
os radicalissimos muculmanos atacaram e mataram os cartunistas da
revista Charlie Hebdo. Os estipidos, os grosseiros e os monstros nao
suportam uma boa gargalhada, um risinho simples ou um leve deboche.
(CARRERO, 03/2015, p. 22)

Nao pode a literatura ser alheia a0 mundo em que se insere e, portanto, ao fazer
jornalistico. Nao se submete a coluna de Raimundo Carrero, todavia, 8 midia hegemonica
e a superficialidade de criticas que ndo buscam discutir, profundamente, sobre o fazer

literario.
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5. Consideracoes finais

A partir da trajetdria historica empreendida pela critica literaria no Brasil e de
todos os seus momentos de convergéncia entre literatura e jornalismo cultural, este estudo
teve como finalidade demonstrar, a partir de Jornal Rascunho e, mais especificamente,
de Palavra por Palavra, como ela tem resistido a distdncia do abrigo formalista da
catedra.

A principio, chamou ateng¢do a solidez da publicagdo curitibana, por mais de 16
anos, em um periodo em que ha grandes dificuldades para distribuicao de contetido a
respeito de literatura e do universo que engloba. Sob o slogan “O jornal de literatura do
Brasil”, procurou-se evidenciar que a histéria deste campo e do jornalismo, no pais,
apresentou e continua a apresentar intersec¢oes sobre as quais se deve refletir, uma fungao
unanime da critica, seja ela académica, impressionista ou ainda uma efémera nota de
rodapé.

A coluna de Raimundo Carrero, neste sentido, presta ao veiculo uma contribuicao
de critica e de um didlogo despretensioso com o leitor, cuja selecdo aleatoria de obras e
producao de sentidos a respeito destas funcionam como preludio para novas discussoes
na cena cultural, da qual também participam os leitores do veiculo. Jornalista de formagao
e com anos de experiéncia na area, a escolha de analisar o texto de Carrero se justificou
pelo papel que este ocupa na critica, uma vez que ¢ autor de extensa obra literdria e
apresenta, em meio a esta, livros que se debrucam sobre o fazer do escritor, tais quais 4
Preparagdo do Escritor (2009) e Os segredos da fic¢do: um guia da arte de escrever
narrativas (2005), apenas para citar alguns.

Contrariando a ideia de que a critica publicada em jornais nao pode ser reflexiva
e a partir da ideia de que o critico tem autonomia, enquanto escreve, para produzir uma
interpretagdo sobre o mundo, Carrero da importante contribui¢do a discussdo sobre
romances € géneros narrativos, sobre a constru¢do da obra e, acima de tudo, sobre a
fungao do escritor.

Empenhado em compreender, a partir de sua analise, a matéria-prima existente
em cada titulo, de modo a apresentar a seus leitores uma nova verdade que toda critica
por exceléncia busca iluminar (BARTHES, 1982), entendeu-se que Carrero pode ser visto
como um critico escritor em um jornal de literatura. De acordo com a interpretagdo do

mesmo, em territdrio nacional, “no momento temos uma critica impressa feita com muita
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dedicagdo e competéncia, ainda que esparsa, por causa de politicas editoriais.
(CARRERO, 2016)
O autor pernambucano, assim, se destaca como aquele que recorre a arte enquanto
substancia para dar novos significados a construcao narrativa e aprofundar a analise.
Muito além de cumprir seu papel enquanto curador intelectual ou critico amigo,
que fala brevemente a respeito de titulos em voga no mercado editorial, o escritor
fortalece sua credibilidade e autoridade literaria a partir de um discurso Unico, enriquecido

por um modelo de jornalismo que ainda, e sempre, busca dialogar com a literatura.
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Apéndice A

Entrevista com Raimundo Carrero

1. Como vocé enxerga o papel da critica sobre literatura no jornalismo brasileiro
atualmente?

No momento temos uma critica impressa feita com muita dedicagdo e
competéncia, ainda que esparsa, por causa de politicas editoriais. Lembro, por exemplo,
os nomes de Jos¢ Castello, Josélia Aguiar ¢ Manoel da Costa Pinto. Mesmo assim,
contamos com jornais literarios de grande for¢ca nacional como o Rascunho e o
Suplemento Pernambuco. A partir de janeiro de 2017 deve circular um novo jornal
literario o Cenas, aqui no Recife, criado por mim e pelos escritores Luzild Gongalves

Ferreira e Lourival Holanda.

2. Enquanto jornalista e, principalmente, escritor, o que vocé considera que a
literatura tem a acrescentar ao jornalismo contemporaneo?

além da construcdo do texto, pelo 6bvio, a literatura pode contribuir com o
aprofundamento dos personagens e criacdo dos planos narrativos. Enfim, tornar o jornal

mais humano.

3. Ao redigir uma critica sobre uma obra literaria, quais sdo os principais critérios
que leva em consideracao?

Em primeiro lugar, a qualidade do texto, sobretudo fic¢do, porque poesia deve ter
qualidade naturalmente. Investigo, com rigor, o uso de técnicas literarias, e os recursos
narrativos. Sou especialista em narrativas, porque me dedico a ficgdo. No Rascunho dou
mais atencao aos classicos e a criagdo dos recursos narrativos; € no Pernambuco analiso

os livros recentes, sobretudo escritos pelos jovens.

4. Em suas criticas observadas durante os anos de 2014 e 2015 em Jornal
Rascunho, foi possivel notar que algumas de suas principais referéncias foram Graciliano
Ramos, Machado de Assis, Franz Kakfa e Flaubert, por exemplo. Qual ¢ a importancia

de tais autores no processo de compreensdo das obras?
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Estes sdao autores revoluciondrios e fundamentais. A literatura nao seria possivel
sem eles. Sem eles seria impossivel imaginar o processo criador e a compreensao do

espirito humano. Até porque a técnica s6 ¢ decisiva quando tem o humano como suporte.

5. O que vocé acredita que modelos como o do Jornal Rascunho e do Suplemento
Pernambuco tém a acrescentar ao jornalismo cultural?

O Rascunho e o Pernambuco promovem uma leitura profunda da obra literaria,
ndo comportando resenhas apressadas nem desperdicio de opinido. Neste sentido levam
aos leitores as informacdes essenciais € o prazer do livro. Creio que estas sa as principais

contribui¢des destas publicagdes ao jornalismo cultural.

6. Como vocé observa o desenvolvimento da critica no Brasil e sua migragdo para
os meios especializados académicos? Qual € a importancia de ocupar outros espagos além
da catedra a fim de refletir sobre o livro?

A Academia ¢ essencial, decisiva, mas os leitores comuns precisam de estimulo
e de qualidade para que se entusiasmem com a literatura. Por isso torna-se necessario que

os ornais publiquem literatura cada vez mais.

PARA ANA BEATRIZ

Escrevo critica literaria para jornais, convencido de que contrario as normas do
chamado jornalismo cultural, que indica a redacao de resenhas, ou seja, textos lineares e
simplorios com uma sinopse da historia na literatura de fic¢ao, ressaltando leves opinides
entre o bom e o ruim, as vezes muito bom, e muito bom, destacando cenas, cenarios ou
personagens. Gosto de destacar as técnicas narrativas, como e por que foram escritas, ao
examinar a constru¢do do texto, ao invés de dizer apenas se € boa ou ruim. Estudo quais
s técnicas que o autor usa para seduzir o leitor, as vezes de maneira bem didatica.
Explicando ponto a ponto. Nesse sentido me aproximo muito do estudioso inglés Percy
Lubbock, cuja critica procura refletir sobre o texto numa linguagem comum, sem o rigor
académico, capaz de ser entendido por qualquer leitor. Lubook tem pelo menos, um livro
— A Técnica da Ficgao , editora Cultrix/editora da universidade de sao Paulo, tradugdo de
Octavio Mendes Cajado . onde se propde a captar a forma vaga e fantasmagoérica de um

livro, agarré-la com firmeza e examina-la a vontade”.
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Anexo A: Janeiro de 2014 — Jornal Rascunho

Palavra por Palavra: Sobre Livros e Edificios (Raimundo Carrero)

PALAVRA POR PALAVRA :: RAIMUNDO CARRERO

SOBRE LIVROS E EDIFICIOS

nquanto escrevia Ao fa-

rol, Virginia Woolf lia,

com entusiasmo e cari-

nho, os primeiros volu-
mes de Em busca do tempo per-
dido, de Proust, dizem os bidgrafos
da autora inglesa. Dai ndo ser difi-
cil encontrar neste seu romance,
especialmente, alguma influéneia
do francés, sobretude nas frases
longas, distendidas, em que tem-
po e obra se encontram para forjar
um mundo psicolégico, eivado de
referéncias psicologicas que vdo
do tristonho e solitirio ao euférico
e entusidstico. Uma influéncia —
nunca imitacdo ou copia. Até por-
que Virginia ndo tinha um método
racional em As ondas — como
procurei demonstrar nesta coluna
no Raseunho #162 —, mas escre-
via de corpo inteiro: mente, dedos e
nervos. Escrevia jogando-se inteira
na obra, nas palavras, nas frases,
nos personagens, com a incrivel
habilidade de quem conhece e ama
o destino humane, revolvendo os

escombros para ilumini-los deli-
cadamente, sem rasgos draméaticos
mas com habilidade, suavidade e
ternura, Mesme quando recorria a
estratégias formais, em geral sub-
metidas 3 condigio psicoldgica.
Ainda assim, Virginia busca
conscientemente uma estratégia
fiecional em Ao farol, até por cau-
sa da influéneia mencionada, e o
faz com enorme competéncia. Em
escritores menos interessantes, a
estratégia formal estd acima das ca-
racteristicas criadoras do autor; em
artistas como Virginia, no entanto,
a estratégia existe de acordo com a
exigéneia nervosa de sua criaco.
No posfacio a esta nova edi-
¢io de Ao farol (Auténtica, 2013,
Trad.: Tomaz Tadeu), Hermione
Lee defende a necessidade de téc-
nicas para a construcio do traba-
Tho fiecional: “Como a fiegdo nio
¢ milsica ou pintura ou cinema ou
um conjunto de pensamentos de-
sarticulados, ela exige estratégias
formais para poder ser varias coi-

sas ao mesmo tempo”. Alids, o tex-
to de Hermione mostra com clare-
73 as estratégias para esta obra:

A pintura de Lily — um dos
elementos da narrativa — foi a
maneira que Woolf encontrou de
inserir no romance um comentd-
rio sobre seu prdprio processo de
ertagdo. As imagens de Lily para a
sua arte — via a cor ardendo numa
moldura de metal; a luz da asa de
uma borboleta repousando sobre
0s arcos de uma catedral — remon-
tam 4 visdo que Virginia teve da
catedral de Santa Sofia, em sua vi-
sita a Constantinopla, registrada
em seu didrio de 1906. Fina como
um vidro, moldada em generosas
curvas e tio sobrenatural quanto
uma pirdmide. Aquela forma em
ciipula, que combina o sélido com
o etéreo, era a esséneia do seu pla-
no para o livro.

Percebemos assim que, em
Virginia, a estratégia formal esta

submetida ao carater psicoldgico,
a técnica é nascida da necessida-
de narrativa — e nio o contrario,
como ocorre na maioria dos auto-
res. Nestes escritores convencio-
nais, as téenicas estdo sempre em
busca da moda, e por isso mesmo
fracassam. O artigo da critica in-
glesa é importante para mostrar
que ndo se escreve apenas com a
vontade ou o desejo de escrever,
mas com o dominio das téenicas e
dos movimentos interiores de uma
obra de arte. Mesmo quando o livro
& escrito por alguém que se chama
Virginia Woolf, sem dilvida um dos
génios da literatura universal.
Nunea é demais destacar que
toda obra de arte é trabalhada em
dois eampos: o espiritual, que red-
ne inspiracdo, intuigdo, o sublime;
e 0 material, que estabelece a téc-
nica, a maneira de contar, os didlo-
gos, as cenas, os cendrios, enfim, o
material estratégico que € escolhi-
do conforme o espirito do eriadar.
Tal era sua preocupacio em

rascunho

relacio a estes aspectos que Vir-
ginia Woolf comparou no ensaio
Como se deve ler um lLvro? os
trinta e tantos capitulos de um ro-
mance a tentativa de construir algo
tio formal e controlado quanto um
edificio; “mas palavras sic mais
implacéveis do que tijolos”. Tama-
nha consciéneia artistica demons-
tra o gquanto a autora considerava
decisivo o trabalho de construcio
de uma obra de arte, ainda que os
nervos estivessem no comande.

O fundamental € destacar,
sempre, que por tudo isso Ao fa-
rol transformou-se, de imediato,
na principal obra da extraordinaria
Virginia Woolf. i

NOTA

0 texto Sobre livios e edificios

fol publicado originalments no
Suplemento Pernambuco, editado
no Recifie (PE). A reproducan no
Rascunho faz part de um acordo
entre 0§ dois velculos.
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Nossos 0ssos agora estio nus e expostos, de Raimundo Carrero

- RAIMUNDO CARRERO

rascunho E

NOSSOS 0SSOS AGORA ESTAO NUS E EXPOSTOS

» .
uma epopéa? E wm ro-
mance? Uma novela?
Um conto? Mo, ndo &
nada disso, eapenaslun
texhn]un,go,mn‘fmme Jaszifi

do critico. 0 que estard sempre em
julzamento é a qualidade artistica.
Sempra, A classificacio nio resulta
em nada, O fim da epopéia deu lu-
gar ao chamado romance burgnés,

do proprio autor, o escritor Mar-
celino Freire, Assim & Nossos os-
508, livro que chega ac leitor coma
marca de uma prosa vigorosa, com
sintomas de escindalo, embora no
nesso tempo nada seja escandalo-
50, uma linguagem apurada, lim-
pa, serena, harménica, Uma prosa
longa ndo porque fuja da técnica do
TOmance, mas porgue o autor pre-
fere assim, O que seria mesmo om
romanee? Os coneedtos sdo tantos
& tdo amplos gne ndo vale 2 pena
procurar uma definicio absoluta.
Mario de Andrade, por exemplo,
simplificava tndo quands lhe pe-
diam nma definicio de conto, Dixa
ele, conto & tudo o que ew chamo de
conto. E fim, ndo se discute mais.
Portanto, procure-se apenas a qua-
lidade do escritor, o texto que ele
realiza, as qualidades artistico-lite-
rarias, e basta.

Porfanto, ndo 2 importante
gue um texto seja classificade de
romance, de epopéia, de novela, ou
de conto, Como ja se disse, o imr-
portante & o preduto final, Aquile
guea chega aos clhos do leitor ou

ol 3penas 20 [OMADCE, COMO CO-
nhecemos agora, Houve um tempo
em que o romance longe, de foo,
700 ou 800 paginas era chamado
de romance-rio — uma historia
tinica & longa qus ia chamando pe-
guenas histrias ou pequenas nar-
rativas enquanto evoluiz no laito.
Tudo isso desaparecen para dar
lugar ao simples, 2o inclassificavel,
on comum, ao mais imediato e ne-
eessario — o resultado artistico da
obra. E claro que a epopéia e o ro-
mance tém caracteristicas proprias
— na epopéia conta-se a historia de
um pove] 1o romancs, o objeto & o
individuo na sua imensa soliddo,
A novela teria apenas um
episodio, sobre o qual == dsbruga
o antor, explorando todas as suas
possibilidades. E o conte? Como
fica o conto? O conto trabalharia
também om dnico episddic sem,
necessariaments, explorar estas
possibilidades. Bevela o conflito.
E pronto. Mas crdmica parece ser
assim também, com a caracters-
tica do en lrico. Af vem Mario de
Andrade e proclama: Conto é tudo

NOSS0S 05505
Marcehn Freie
Recomd

oque en chamo de conte, Portanto,
epopéia é epopéia, romance & ro-
manee, & prosa longa & prozalongza.
E vamos parar por agui para ndo fi-
car enjoado, nio &7

Nossos 0ss505 @ uma prosa
longa com caracteristicas de ro-
manca de boa qualidade, De Stima
qualidade, aliis, Uma narrativa
que se se realiza no discurso in-
direto lre — técnica criada por
Flaubert & que consiste na apro-
ximacio da voz do marrader com
a voz do personagem, de forma a
parecer tnica. Hi quem confunda
com fhovo da consciéncia, mas nao

& exatamente assim, Em psicologia
ol na psmanalise, Fluxo da Cons-
ciéneia & a narrativa continua com
mudancas de assuntos cu de te-
mas, Em literatura, significa uma
técmica com as mesmas caracteris-
ticas, mas eivada de rimas, lapsos,
ziléncios, destacando o ritmo. E
Titmo & o que ha de maic brilhante
na prosa de Marceling. As vezes, o
som. Mas neste livro Marcelins op-
tou pela anséncia da rima, pelo me-
nos ndo naquels sentido refterative
de outros. E sua prosa apresenta-se
ainda mais forte & mais bela.

Mas, enfim, de que trata
Nossos ossos? Narra a trajetdria
dramatica ds Heleno de Gusmao,
envolvido com a vida intelectual
e sexxual, com michés e admirado-
res, prémios & fracassos, nma vida
tensa e densa, em gue nio somen-
te a alma estd exposta, mas sobre-
tude oz nossos ossos, calebrando
a aventura de existir em todas as
suas variantes, E preciso acompa-
nhar o texto, palavia por palavis,
SEm esquecer nEm evitar as cenas
fortes no envolvimento sexual, Nio
& um livio qualquer; um romance,
uma novela, um conto lenge. Eum
o em que Marcelino avanga fir-
me para a maturidade, revelands
o que veio fazer na kiteratura bra-

sileira, e por que esta consagrado
pelo dominio da técmica. Mesmo
quando a téenica parece meramen-
te intuitiva, Ndo & uma aposta em
wio de Jodo Alexandre Barbosa,
até porque nio & qualquer um que
escreve um livro deste. Para criar e
conduzir um personagem desses é
praciso ter um grande dominio de
texto, nma grande coragem para
tratar com o personagem, e seguir
8 SEEINT & SEZNET 35 Curvas e as si-
mmozas da narraciio.

Além disso, Marcelino evi-
tou os cenarios hemriantes, como
aconselha Graciliano Ramos, e
imveste apenas, e rapidaments,
naqueles que podem enriquecer
o personagem. Talver algo assim;
na pagina zo¢ “Fiz iss0 e nada, era
culpa daquela manhi, no final da
tarde é que o cansago bate”. Eisso é
cendrio? Sim, um cendrio interior &
psicoldgice, gue mais sugere do que
afirma e mostra, o cinzento da alma
ednsussos,dnahusmodoperma
gem. Um cenario silencicso, agres-
te, desprovide d= paisagem — =80
trés coisas diferentes: paisagem,
ambients & cendric — e sem adje-
tivos, =2 & que se pode dizer assim,
com tudo o gue de estranho se pos-
za imaginar. Por todos os motives,
uma excslents prosa lonza. G
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ANEXO C
Marco de 2014 — Jornal Rascunho
Uma prosa bela, densa e iluminada (Raimundo Carrero)
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UMA PROSA BELA, DENSA E ILUMINADA

or uma destas trapa-

— naturalmente provo-

cada pelos equivocos de

nossa politica editorial —, o grego
desconhecido dos leifores brasi-
leiros, apesar do sucesso mundial
de Zorba, » grege, estrelado por
Anthomy Quinn, nos anos 1960, da
adaptagdo de A dltima tentogde de
Criste, exanstivamente exibida em
cinemas brasileires, Mesmo sua
antobiografia Carta a El Greco,
brilhantemente traduzida por Cla-
rice Lispector e publicada pela Edi-
tora Artenova, do Rio de Jansira,
ndo tem meracide a devida atencio
nem dos criticos nem dos leitores.
Ma decada de 1970, 2 entio pode-
rosa Nova Fronteira publicon o ro-
mance Os irmdos inimigos — es-
crito em forma de diario — e todos
continnaram dando as costas a este
magnifico escritor, até por conta da
literatura eminentemente politica
da época — denominada de esquer-
da on de direita. 4 literatura no
Erasil tem destas coisas — tudo &
moda. E, infelizmente ou felizmen-
Arppra, a Grua Editora, de
Carlos Eduvardo Magalhdes, res-
taura — apenas em parte — a dig-
midade do escritor grego no Brasil,

publicands O capitio Mihalis
(Liberdade on mworte) — oma
das obras capitaiz deste ilustre
desconhecido entre nés, com fra-
dugio, notas & posficio de Sihvia
Ficardino. No entanto, apesar de
sua importineia, a grande midia
nacional continuon a desconhecé-
-lo, apesar de algumas notas e
breves resenhas em publicaces

nacionais, Ela merecia mais, muoi-

seminarios e encontros onde se pu-
desse debater e analisar a impor-
tincia de Kazantzakiz no guadro
da lteratura mundial na primeira
metade do atormentado século 0.
Everdade que a obra & contendisti-
ca, mas & construida por um estilo
forte, elaborads 2 enidadose. Belo,
dens=o e ilominado

A obra deste grande escritor
trata, na maioria dos seus livros,
das guerras entre cristios e turcos
na pequenina ilha de Creta, onde se
respirava um “ar tragico”, “quando
o5 turcos ainda a dominavam® e
“eomecavam a ser ouvidas as en-
sanguentadas asas da Liberdade
apresimande-sa” na definicio do
ndo a politica maniguelsta gue in-
teressava aos critices brasileiros.

0 CAPITAD MIHALIS
(LIBERDADE

0L MORTE)

Mk Kazantzzkis

Traed - Sivia Ricanding
G

S P

Mas, afinal, o que & o roman-
ce? "A historia passa-se em Megalo
Kastro, a capital da Creta; fronteira
imazinaria em Oeidents e Orients,
tends coms pans de fundo nma
revolta que duron cito meses e foi
sufocada pelo entio dominader
turce”, informa a tradutora Sibvia
Ficardino no posfacio. Durante
o5 sete meses em gue trabalhon
a obra o autor sentia-se sob forte
emocdo, conforme confesson de-
pois aos ambgos, porque revivia
momentos dramaticos de sua gen-
te e porque precizava ressascitar
mortos emblematicos e guerides.
Mesmo assim, dizia goe nunca

sentin tanta alegria em escrever
um romance, Para escrevé-lo, Ka-
zantzakis inspitou-s2 na figora do
pai, a quem ele respeitava & tamia,
além de revelar o cardter dos anci-
dos da antiga aldeia, cuja vida tes-

quase todos verdadeiros e repre-
sentam uma parte significativa da
histdria cretenss, A rua onde a his-
toria comeca chama-sa hoje Nikos
Kazanizakis, reverenciando o ssu
mais notavel escritor,

AN, o escritor da uma verda-
dedra anla de como se deve iniciar
um romance, colocando o leitor
imediatamente dentro da  acdo.
logico: "0 capitic Mihalis rangen
os dentes, como costumava fazer
quande a raiva o domdnava, Des-
ponton dentre o5 seus libios o ca-
aoz bigodes negros. Com acerio
fora apslidado, em Magalo Kasira,
de capitdo Javali: quando ficava ir-
ritado, com sens olhos profundes
e escuros de brew, o curto pescogo
rigido, a pesada robustez ossuda e
san caning a despontar, assernelha-
n—severﬂ.aﬂei.ﬁmanheanmiaﬂli‘
queviu gente e escorou-se nas patas
traseiras para arremetsr”, Vem em
saguida, a definicio exata do cara-

ter: “Desde mumite cedo, vivendo
cada momento como estivesse pres-
tes 2 romper uma contenda, suspei-
tivamos que neste mndo hotam
duas grandes forcas — o Cristio e o
Turco, o Bem e o Mal, a Liberdade
e 2 Tirania — e que a vida ndo é um
‘bringuedo, & um combate®,

Segue-se o desemvobdmento
da narrativa, com o capitio, sim-
bolicamente, apresentando o5 per-
sonagens, sobretudo agueles gue
teric um papel fundamental. De
parigrafo em pardgrafo, eles vao
surgindo, atraves de nma sandacio
ou de nma conversa rapida, mas in-
formativa. Foi uma das primeiras i-
oles que aprendi na arte de narrar,
embora nada diszo possa ser repeti-
do — e & para isto que nma oficina
serve, Tude isso vai num erescendo
até que o leitor esteja inteiramen-
te sedurido pels romance, & clars,
através do sen perscnagem. E um
texto téo bem elaborado que ze ra-
wvela espontinec, mas sabe-sa que
Kazantzakiz precisou de trés ver-
sdes até chegar & montagem ideal,
Escreven duorante quase dez amos,
meticnlosa e cuidadosamente,

Um livro, afinal, que deve ser
lido com a mesma paivio com que
fod escrito, porgue o autor o consi-
derava o sen romance mais impor-
tante & mais revelador,
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Anexo D

Abril de 2014 — Jornal Rascunho
Um Romance Quéantico de Vozes e Sons (Raimundo Carrero)

- RAIMUNDO CARRERO

rascunho E

UM ROMANCE QUANTICO DE VOZES E SONS

livro que ndc é um

livro, um romance qus

nd0 & UM [OmANCE Mas

um caleidoscapio de
narrativas, ou seja — narrativas on
mundos paralelos, & uma prisio
mas pmbende a liberdade abso-
lutz, assim & — ou parece ser — o
i Estrangeiro

no labirinto, de Wallington de
Malo, numa ousada estratégia for-
mal, que marca a sua esireia em
livro no campo da ficgdo. Na apre-
sentacdo do texto, a editora Karla
Malo afirma, por exemplo sdo “vo-
zes andnimas que tentam explicar
a natureza de um livro que sapos-
tamente aprisiona seus leitores,
usando conceitos de fisica quanti-
ca, da psicandlise e do ocultismo”™
Para alcancar os afeitos de-
sejados, o autor opta, por ewem-
plo, pela alternincia dos tempos
verbais, recorrends a frases gue
parecem nio se completar e recor-
rem 2 zjuda da mais proxima. Na
abertara, uma frase sem verbo para
oferecer um movimento leve & con-
tinuo, sem paunsa e sem conclusdo

— O livre em minhas mdes agora
ndo mais. Em seguida, o presente
de indicarive, numa mudanga ra-
dical de imagem, Do alte da igreje
o anjo me obssrva sob a luz leitesa
do poste. Depois, a incrivel mar-
mdomwpe::;feim—nharnpuvmbal

descricdo, Para prosseguir nom sé-
rie de frases que sa eshranham & se
misturam até se dissolver — Quere
chorar, ndo hd tempe. Falta pou-
oo, eu sef. O vertto guase arranha
a pele; caricia ds avessas; as asas
de wn pdssars, cascos de algum

sem tempo, que tamto B
noa Flaubert & Pronst —, para de-
saguar; ainda, mum gerindio, que
nem mesmo & tempo verbal. Diomi-
sio sorrindo através da foce desse
argo. Ma verdade, o gerindic néo
& tempo verbal, & forma nominal,
mas tem o conceito mtarne de pre-
sente do indicativo, pelo gus pode
conter na sugestio a soITir — para
ser mais claro: sorrindo significa
A SOITiT, gue o5 portugueses usam
com grande precis3o, De forma que
© & sorrir paralisa a frase, o sorTiso
comeca e termina logo, mas o ge-
rindio alastece o sen significado,
mite praximo, portants, do imper-
feito. Na sequéncia, um verbo sem
forca de varbo O cordeiro de Deus
aprisionads na pedra sebre a por-
ta central. Assim, este comego &,
a0 mesme tempo, uma agdo e uma

animal d hecide em meu pes-
oogo; o asfalte morme do centre da
cidade; a terra e o foge enfim unif-
oades; caminho nessa terra ssque-
cida por um tapete de pelos macios

dificllimo, que exige atencio redo-
brada do leitor e uma dose incrivel
de sensibilidade e de criatividade
a cada palavta, a cada movimento.
Afinal, o texto vai sendo urdide por
diferentes narradores através de
CENAS que e repetem com pegue-
nas variagies, A editora adverte
“mm livro de dificil dass:.ﬁc.al;au
que abarca desde a critica social &
possibilidada de nniversos parals-
los”, Alids, somente uma editora
que ndo visa, unicamente o locro,
mas considera, em alfa escala, a
qualidade, tem a coragem de va-

lorizar um livro destes, um gran-
de romance experimental, em que
astd em jogo a obra de arte, na sua
mais alta conceituacao.
Wellington de Meko intezra,
a partir de agors, o grande time de
reformuladores do romance brasi-
leire, qua vai, digames, de Oswald
de Andrads a Guimardss Fosa, e de
Guimardes Fosa a Osman Lins, com
a ousadia de investir no arriscado
campo da temporalidade da fisica
quintica. Assim, sonma editora des-
te porte — a Confraria do Vento —
poderia frvestir em obra deste porte,
(Juem seria na verdade o per-
sonagem central desta intrigante
narrativa? O personagem central,
por incrivel que pareca, sdo os
narradores, A eles estio entregnes
oz sentimentos, o5 movimentos, a
agin. De forma que nem sera pre-
ciso mesmo nomed-los. Nio sera
precizo um nome — “0 gue & um
nome?”, pergunta Shakespeara em
Romeun e Julieta —, s chamar-
mos uma rosa de flor, mesmo as-
sim, a rosa continuara sendo uma
1053, = ndo perdera o sen perfume,

Tudo isso parecs existir na intimi-
dade deste romance desafiador e
em tudo o que nele ha de notével,

A flotuacio ds narradores e
de tempos verbais vai criando um
tapete marrativo que, moitas
vezes, as vozes sio mais importan-
tes do que os narradores., O estran-
geire ndo estd 56 no seu exilio, se é
que se pode falar em exdlic, nestas
circunstancias, ou nas circunstin-
cias do romance em que nada tem
pelo nem pels, nada tem um tempa
= nada se encontra firms e forts,
E nsm mesmo o narrador em pri-
meira pessod, qUe nem mesmo &
um narrador ou varios narradores,
lembrando aquele burburinho das
feiras de que fala Flanbert e que re-
aliza tio bem nos comicios agrico-
las de Madame Bovary. i@

NOTA

00 el LT FINmAanee qQueniico
dle wodes @ sons foi publicado
orgralments no supkimento
Pemambuco.
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Anexo E

Maio de 2014 — Jornal Rascunho
Literatura é imagem, cena e metafora — Raimundo Carrero
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LITERATURA E IMAGEM, CENA E METAFORA

literatura brasileira nio

tem uma grande tradi-

cio no tatamento das

Dmances — ou prosa de

ficgio — metafiricos, sobretudo na

questin politica, optando, quase

sampre pelo docomento, a socio-

logia on 2 antropalogia e o panfle-

to, deixando o artesanato de fora,

apesar de antorss monumentais do

porte da Guimardes Rosa, Clarics

Lispector, Osman Lins on até Ba-
chado da Azsis no século 1.

Por isso, tormou-se comum
tratar das questdes da ditadura no
panflsto, na denincia pura on sis-
temitica, ou maquilo gue se con-
vencionou chamar de romamee-
-reportagem e romance-dendneia,
jornzlizmo com jeite de literatura
que servia, diretamsnte, aos obje-
tivos politicos. ¥ama trilha muito
pessoal e particular, surgiu o eseri-
tor goiano José J. Veiga, zi pela dé-
cada de 1960, com seus romaneas
metaforicos, de grande guzlidads
literiria, mas haoje basicamants
desconberido dos laitores.

Sombras de reis barbu-
dos é nm prande romance metafs-
rico ou simbélics, como fod rotula-
do na época, embora saja um livio
da mais alta qualidade. Conta a
hiztéria da opressdo, panico e falta
de liberdade numa cidadezinba do
interior, pela Gtica da nm jovem g,
PO is20 mesmo, ainda mais opres-
siva. Na falta de material anali-
tieo, a critics chamou-o também
de livro fantistico on de literarara
fantastica, embora 2 rigor nio seja
uma coisa nem gutra. Sombras
de reis barbudos & apsnas nm
romzance, & um romance de alm
qualidade artistica, como da resto
50 0s romances de Kafka.

Quando Kafka diz na Meta-
morfose que E. acordon trans-
formado nom inssto esti rezli-
zando aquilo gue se pede chamar
verdadeiramente de obra de arte.
Se escrevessa que K. acordou an-
gnstiado, humilhado, derrotadao,
taria faits nm bom texts, sem da-
vida, mas nio passaria de jornalis-
me on de ensaio. O ensaio diz as

coisas como elas =30, num sentido
direto e definitiva, mas a literatura
inventa, recria, estabelece temsio
artistica. Transformar o persona-
gem num insete faz com gue els
atinja um gran superisr de inter-
pratagio, de invengio 2 provoca,
sem, divida, um nimerc imenso
de interpretagdes.

Um homem zngpstizdo e
humilbado & 50 um homem zn-
gustiado & humilhads, com forga
literariz, sam diwida. ¥as faltz-The
quakidade artiztica. A gualidade
transformadora. Um inseto &, em si
measmo, um inseto abjeto, nojento;
portanto, na visio homana, derro-
tade, asqueroso. Como imagem, £
literatura 2 imagem, fransmite a vi-
sio cadtica e dramitica do homem.

Azsim tambem fonciona a
obra de Clarice Lispector, cuja for-
¢a superior estd nas imagens 2 nos
simbalos. A personagem de A pai-
xio sernndo G. H. coma & vami-
2 nma barata. ¥io poderia haver
fmagem maior para definir o nojo
e a rejeigio do munde. Se ela escre-

va que 3 PErsonagem vomitava o
munds talvez construisse tambem
um texto muoite forts, mas estaria
fazendo jornalismo, por mais es-
tranho que parega_

A literaturz se realiza, assim,
no plano dos signos e das insig-
nias. E quande se trata de hteratu-
ra, & precizo estar ztento. Quando
escrevi A historia de Bernarda
spledade, gue marez o inicio da
minha vida literaria, queria, com
certeza, me engajar no Movimsn-
to Armorial, mas precisava de ele-
mentos para criticar 2 opressic e o
medo, s2am necessariamente fazar
um discurss jornalistico ou ensais-
tico. Era, amb2m, & a0 mea moda,
uma critica a0 regime autoritario
wigente. Por isso foi buscar os ale-
mento: da caltura popular nor-
destina. ada mais snriguecedor &
werdadeiro. Segni, de proposito, as
ligtes do mastre Ariang Suassuna,
da quam zou discipula erzulhass.

Used, em primeiro logar, 2
figura feminina de Bernarda para
evitar o lugar-comum do coronelis-

mo sertanejo, de forma a eriar uma
imagem do poder e, mais zinda, da
sedugio do podar. Ao lade dela co-
Toqued outras duas mulheras — Ings
e Gabriela, significanda ai a lber-
dade — Inds aparece, quase sampre
nua = desafiadora —, e a loncura do
sonho e dailusio — Gabriala é uma
valha que atravessa o5 campos can-
tando, com o5 bragos levantados,
sempre vestida de nofva.

Bernarda impde o qus ala
chama de crdem, exige que todas
as terras e gue todos sens ami-
mais sgjam seus. Torna-s2 dona
de todos 05 homens & da todas as
mulherss. Além disso, 05 animais
tém vida depois de mortos. Uma
histéria metaforiea, gue a edito-
ra francesa chama agora de “om
western brasileiro, com togques de
realismo migica”.

O gue {mporta, para mim,
£ que 2 literaturz, 2 verdadeira e
sagrada literatura, se realiza mo
plano zrtistico do simbélico e do
metaférico, tornando possivel o
sonho 2 2 ilusio.
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ANEXO F
Julho de 2014
A obra densa, forte e bela de Walther, de Raimundo Carrero

“Amﬂaﬂefaﬂehﬂmﬂnﬁﬂ:&
devido 3 putrefacio dos cor-
pos dependurados e contames
com a morte para que a vida

nos traga suas benesses; mas nao €

uma belera o modo como nossas bol-
sas estdo chefas e nossa mesa farta®
Fstas palavras asperas, fortes
& inguictantes encerram o primeiro
conto de O metal de goe somos
feitos, d= Walther Moreira Santos,
um dos vencedores do Prémdo Per-
nambuco de Literatura, na catego-
ria Contos, e que confirma a forca
de um doz maiores escritores do

Estade, que vive, em exdlio volonti-

rio 2 extremamente silencicss, em

Vitdria de Santo Antdo, de onde sai

somente para receber o5 indmercs

Prémios que MAarcan $ua carTeira,

um romanece, apesar da diversida-

de das histdrias e da forca de cada
uma de suas palavras, Confundi-

-me por causa de seu estido & do

desenvolvimento dos textos. Logo

percebd o men equivocs & fui exa-
minar um a um o5 contos sempre
densos e fortes, O escritor recorre
também ao narrador plural, sem-
pre muoito dificil & desafiante: “De

primeiro, nossos inimiges depusa-
ram nosso Tei @ em sen lngar coro-
aram um ditador simpatico a eles”,
Observe-se, por exempla, que
o5 personagens de Walther estio
sampre sufocados &, em torno de-
les, ha alzuma sitnacio ingquietan-
te. E ndo & apenas neste livio, mas
em todos agueles ja publicados e
premdades, Ha em todo uma es-
péciz de aflicic, de inguistacdo, de
sombra gue acompanha o cortejo
dos personagens e das historias.
No entanto, mesmo quando recor-
re a tragédias e a dramas, a odores
2 a suores, o escritor ndo perds o
traco elegante e sedutor dos sens
textos. Sim, a aflicdo parece ser o
trago mais forte de sua narrativa.
A aflico & uma espécie de medo
subtarrineo que acompanha o rei-
no de suas palavras. Medo, porém,
que cede espago as frases, is ora-
cbes, aos pardgrafos, sempre eseri-
tos com muita coragem, com muoita
firmeza, que & o sinal de sua matu-
ridade, da sua forca narrativa.
Faraments 2 encontra em
Pernambucs, cu em outrs qualquer
estade do Brasil, um escritor com
tanta obsessio e certera, Basta uma

\WRA - RAIMUNDO CARRERO

wiagem palos contos deste livro in-
wulgar, a partir mesmo da epigra-
fo irdnica/dramitica de Bemard
Showe “Avida € uma pedra de amo-
lar: desgasta-nos on Afia-nos, con-
forme o metal de que somes feitos”,

Nao tem sentido, portanto, o
=silencio que se faz em torno de um
criador de grandes personagens e
de sitnagfes notaveis, composto
por breves enredos sempre cati-
wantes e, nio raro, doloroses, Vale
a pena ler e estodar Walther Mo-
reira dos Santos,

O trabalho de Walther abre
espago para uma brevissima refle-
xio sobre a arte do conto, O que €
o conte? Ha muitas definicfes em-
Tbora nem sempra precisas como &
proprio da definicio, Cortazar afir-
mava que o comto s assemslha a
uma luta de boxe, cuwo desfecho se
dd no primeire round, por nocamts,
forte, até mesmo na imagem, Mas
nem sempre € assim. A maicria dos
oontos de Jorge Luis Borges ou de
Machado de Assis nem sempre sic
assim. Pedem reflezddo e levera, ©
oonto sequencial; a que Cortazar se
refare, & eccrito segundo atéenica de

O METAL DE QUE
SOMOS FEITOS
Wk Mifisra Sanos
e

178 pigs

cena sobre cena, uma cadesa de fatos
em busca de um desfecho., O prépric
Cortazar nio era rigorosamente as-
de que o escritor deve usar o menor
sspaco possivel para falar da histé-
ria & dos personagens. INdo & bem
assim, Uzando-se metaforas preci-
sas 2 reflexdes dacisivas, wm contis-
ta pode u=ar o espaco quaThe pareca
mais preciso, Afinal, o campo & am-
plo para muitos debates & andlises,
Ndo existe verdada absohita na arte
— e literatura é sobretndo arte,

rascunhbo E

Além dis=o, o conto tem am-
plas motivagies, Pode sar escrite
em dois on trés paragrafos, emuma
pagmammuﬂaspa@nas,mdr
wersas paginas. Pode ser apenas um
concentrado de poucas palavias,
o nocaute a que Cortazar se refe-
e, ou ter 2o ou 30 paginas, Short
Story, Short Short, Lomg Story:
o queiram, Em Walther tude
iss0 & possivel, Até porgue nele a
reflexdo se sobrepde aos fatos. O
livro vencedor do prémic & mnito
amplo em sugestoes, muito variade
embora compacts, sem jamais per-
der a forga, Pode-se l&-lo a partir de
qualquer um deos contos, e partic
em gualguer direcéo — do comego
para o fim, do fim para o comego,
do meio para o fim, do meic para o
comego — & ele ndo perderd a forca
e a beleza com certera, Um trabalhe
examplar, d= quem ndo apenas co-
nhece, mas domina o seu oficio. @

NOTA

Otetor A oibve dersa, forte o bol o
Wakther foi publicaso originaimerte
N sUplemento Permambunn, de
Recifa (PE),
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ANEXO G
Setembrg de 2014
O QUE E UM CONTO OU UM BOM TEXTO?, de Raimundo Carrero
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rascunho E

O QUE E UM CONTO OU UM BOM TEXTO?

ideda & possibilitar maior
intercambic literario en-

tre Brasil e Argentina,

unindo ©m conjunto

de awtores que abarca diferentes
geragdes, que resuta num livro
nem sempre homogéneo, € claro,
ainda que forte e belo. Um livio
de contos, mesmo de om @nico an-
tor, € quase sempre heterogéneo e
irregular porgue os textos se dife-
renciam entre =i pela ten=do, pela
infwigio, pela técnica e; ndo rare,
pela tematica, embora o tema nio
seja, a rigor, um problema do fie-
cionista, mesmo quando serve ds
apoio e, como se diz por ai, de ins-
piragio. Ooorre que, querendo ou
ndo, um autor se identifica melhor
«com nm tema do que com outro, E
dai pode surgir vma melhor — ou
ndo — realizagdo. O gue sempre
importa noma obra de fiegdo & a
forma, O que nem sempre significa
frases bem-feitas, objetivas, belas.
E muito mais, muito mais mesmi.
Uma boa obra de ficgo exige nao
50 a5 frases, mas, acima de tudo,
a perfeita construcio do persona-

gem, a rigorosa salecio de cenmas
e a forma como estas cenas sdo
distribuidas mum texto, Nio bas-
ta apenas um bom texto, num bom
testo qualquer um pode fazer. Mas
a isto deve estar aliada dizames a
distribuicio das cenas, de forma
«que o abismo de um instante possa
revelar a tragédia de um persona-
gem para, em seguida, possibilitar
a sna redencde, até mesmo numa
metifora, num corte, mmm didla-
g0, numa frase, Talvez teatrologos,
dramatorzes, direfores, atores e
atrizes possam entender melhor
izso, Talver. O profunds conhe-
cimento do teatro de Machado de
Assis den a ele as condigfes para
se transformar no grande roman-
cista que ele & e confinmara sendo
para sempre, Vejam o exemplo de
Dom Casmuorro. Comega com
uma cena ds ironia quando o per-
sonagem conhece o poeta do trem
e faz o leitor acreditar em algo sna-
e, numa narrativa quieta e, quem
sabe, inconsequente. Talvezr uma
digressdo. Mo capitulo segninte
vem o corte dramético, quando o

narrador expde as verdadeiras ra-
zies do drama e introduz o leitor
na tematica, No terceire capitulo
surge, com tragos de inguietacio
& forca, a denineia que tencionard
o ledtor, um acorde de metais gue
amuncia os motivos narratives,

Neste capitulo 3, mostra sens
conhecimentos de teatro quando o
narrador cede espagoe para que os
personagens chamem os persona-
gens para dentro do drama. A prin-
cipio Jos2 DHas anuncia dona Glo-
ria & Bentinhe, em segunida dona
Gloria convoca o mano Cosme, Tns
vio chamando os outros 2, no fnal
do capitulo, Dona Gléria chama Tia
Justina, No capitulo 12 — uma das
chaves do romanee — a mie chama
Capitu e Capitu chama a mde. O
Marrador tradicional £ dispensado
& & assim a estratégia de Machado,
vindas do teatro.

Tuodo isso para ilustrar o gue
chamei de técnicas do autor, atra-
vés do narrador, para seduzir o
leitor, sobretudo o leitor de contos.
Mo livio Contos em transito,
reunindo escritores argentines de

CONTOS EM TRANSITO
- ANTOLOGIA DA
NARRATIVA ARGENTINA
Ences:

Afagiss

W2 pis

varias geragies — Abelardo Cas-
tilla, Marcalo Cohen, Inés Fernan-
dez Moreno, Fogwill, Inés Garland
Sylda, Iparragnirre, Alejandra
Laurencich, Clandia Pifiero, Pablo
Ramos, Eduardo Sacheri, Manuel
Soriano, Héctor Taizém, e Hsbe
TUhart —, encontramos contos bem
escritos, muito bem escritos, mas,
na maioria das vezes, sem o togque

da montagem da narrativa. Nio
que seja mediocre; nio & disto que
falo. Refiro-me aquela qualidade
inberna que transforma o bom
&tima, que da a verdadeira dimen-
sio0 do humano, Neste livro ndo fal-
tam textos bons, muito bons. Mas
s taxtos e ndo contos. O excelen-
te critico Jodo Cézar de Castro Ro-
cha cricu a expressdo “produtores
de texto” para classificar os escrito-
Tes contemporinecs que escrevern
bem, mas apenas escrevem bem,
escrevemn muito bem, mas esque-
cem de ser eseritores, Com o que
concarde plenamente,
Contos em transito levou-
-me= a esta reflevio e a este questio-
namento que fago refteradas vezes
enguanto leio e que me levam a
distinguir os escritores dos bons
produtores de texto.

NOTA

O Resek £ k& i cober ou LT bony
tewtor? fon publbcado orgralments

no suplernento Pernambucn.
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ANEXO H
Outubro de 2014
Tao inquietante e silencioso quanto Bartleby, de Raimundo Carrero

- RAIMUNDO CARRERO

TAO INQUIETANTE E SILENCIOSO
QUANTO BARTLEBY

livro de gue me ocupo
nesta columa perma-
necen tdo silencicso e
infrigante quanto o per-
sonagem que examina: Bartleby
— Um espelho possivel, O que
poderia parecer natural, nic o & de
forma alguma. A critica brasileira
tem o habite de silenciar livros e
autores que ndo estejam na midia
a, por esta razie, perde a oporiu-
nidade de revelar noves nomas,
ainda promissores, é claro, que es-
tio no nivel dos melhores, E o caso
deste livio publicado no Recife e
que foi jogado no limbo por um
desses siléncios constrangedores.
Paciéncia, assim & gue se vive no
Erazil, E, sem divida, assim & que
wive a literatura brazileira,
Bartleby — Um espelho
possivel nascen de uma ideia
brilhante da eseritora Eleonora
(Castelar, logo aprovada por outras

colegas de oficio. Que ideia? Ho-
menagear o grande escritor Mel-
villa com um lvro que varias
antoras — ainda goe n3o bafejadas
pela fama & pelo sucesso — exa-
minassem a novela Bartleby, o
escrivdo em varios pontos de vis-
ta, a partir deste possivel espelho
idealizade pela autora cearense.
Depois de warias discussées, oz
pontos da vista foram distribuides
a todas comecaram a examdnar a
novela pelo enredo, pelo perso-
nagem, pela montagem, de forma
a examinar todas as ticnicas que
levaram Mekille a compor uma
novela tio aparentemente simples,
mas complexa na sna leitura, Te-
nhe para mim, contudo, que imen-
sa complexidade de Bartleby nasca
do fato de nde existir om conflite
interior — como se dizia antiga-
ments — ou peicolégico.

() personagem & apresentado

& desenvolvido por uma inica ideia
que se repete até a exaustio — a
frace “en preferiria n3o”, com snas
wvariagfies, E uma prerrogativa in-
trigante e inquistants, sem deixar
espago para esclarecimento, E isso
basta. E soficients, Se Mebdlle re-
solvesse investizar o personagem e
assim apresentasse o seu conflito,
nada restaria ac leitor ou ao estu-
estaria solucionado. Ainda que
fosze trabalhado um manancial de
inguietagiies. Neste sentido, revela-
-se a grands técnica literdria: o bom
antor ndo deve nunca esclarecer os
fatos, simplesmente detxa que eles
=e apresentem e se resolvam,

A partir desta inquistacic, as
escritoras entraram no caminho
do estnde e, no minimo, chega-
ram a definigies bam claras, que
arxigem o nosso exama. O livro tem

também a apresentacio de Rejane

Guongalves, guita escritora de pul-
=0 forte e belo, sem esquecer de
Rejane Pacqual, Jacira Barros, Tal-
ma Erilhante, Cici Aratjo, Enaide
Vidal, Ivenilde Gusmio, Helena
Ferraz, contando também com a
contribuicio de Heitor Brito, He-
leno Melo, Geraldo Mendes Filho e
Eraz Pereira,

Trata-se, como se percebe, de
um livro sofisticade, embora apre-
sentado de forma simples, como
deve ser mesmo toda a atividade
literaria, sobretudo no campo da
criagic. Fmbora ndo saja necessa-
riamente um romance, nma novela
ou um conte, 2 obra justifica, por
exemplo, o trabalho de uma oficina
literaria, onda o estudios aprende
a ler um texto criativo e exercita
todas as suas variantes, Talvez te-
nha ocorride o siléncio torno
do livro por ndo se fratar de um
estudo académico, com os nafu-

rascunho E

rais rigores de uma dissertagdo on
de uma tese, por exemplo, com o5
lowveras gue tudo isso exige.

O que inguieta, todavia, é
que nm livto deste s=ja jogado no
limba, sem sequer o necessario re-
gistro, que justificaria toda a atual
grandeza da literatura pernambuo-
cana, embora a literatura ssja hoje
o primo pobre da “midia cultaral”,
O que importa, sobretndo, & que o
TivTo esta escrito, eserito e langade,
com a vantagem da revelar grandes
nomes para 0 nosso nniverso lite-
rario. Uma ousadia, sam diwida,
que merece & pede o nosso reco-
phecimento cu o nessc louvor. i

MNOTA

O lecio To inguietanie @ silnciosn
quanto Aarthaby for publcado
ofgnalmente no suplemento
Peymambuco, de Recfe (P2,
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ANEXO1
Novembro de 2014
Palavra evoca o drama e revela o texto, de Raimundo Carrero

palavra por palavra | w0 0nDO CARRERO

~ALAVRA EVOCA
O DRAMA &=
AeVELA O TEXTO

estreia de um ares-
@ — em qualquer
nivel ¢ em qualquer
direa — ¢ sempre uma
aposta,  uima husca,
Cuandos escreveu sobine Prowst, B
M. Forster destacou que, embo-
ra o cotsiderasse notével, néo po-
dia farer diede um definitivo jufio
de valor, porque o francés ainda
ndo havia conchuido a obra, mes-
imo que tivesse publicado os pri-
imeinos volumes de Em busca do
ido. Forster teve, pe-
lo menos, a bonestidade ¢ a since-

ridade de revelar as suss verdadeiras limitagoes que
s, ein sinfese, as limitagoes de todeo eritico.

Tscler isso para dizer que a posicio do ariticoo &
sermpre wemerinia ¢ cxige o maximo de cuidado para
o cometer asneras. Nem o elogio fcil, sem expli-
CAGOCS SiNCeras, nem 4 aitic inconsequenle, muitas
veres cheia de hugates-comuns. Mo Brasil, Macha-
do de Assis teve que enfrentar este tipo de oritics
a partir de Silvio Romero, que se deixava conduzir
el andlise impressionista da época, sem conhecer
TN EVESTEPAT a5 teenicas que o autor de Dom Cas-
AT USAYA CodTl glamk' competineia, ¢ que, ain-
da hoje, néo foram sulicientemente analisadas, Em
todo campo antistico — ¢ liweratura & sobretudo arme
— o criador ndo conhece limites nem fepras, tem

pode ser reduzido a um esquema.
Essa & a verdade absoluta.

No momento em que er-
mino a leitura do romance de
estreia de Dwbora Ferrar, En-
quanto Deus ndo esti olhando,
vencedor do Prémio Sesc de Lite-
ratura 214, sou tomado de en-
tusiasmo diante desia revelagao.
Mas contenho os mews adjetivos
@ procun imvestigar, com o mi-
ximo de rigos, quais as qualida-
des desta antora sinda tho jovem.
Em principio, devo destacar que
ndo s trag apenas de um roman-
e de texto, o em voga no Bra-
sil. o que beva a critica, em peral, a
prandes equivocos: trata-se de um
romance de atmosfera, de densa e
anpustiante atmosfera, reprosen-
tada pela dolorosa busca de Erica,
4 tambén jovem personagem que
AlTAveRsI 0 Fomance procurando
o pa, que se G presenite apenas
nas embrangas, de forma que
se revela pelo passado e 86 atra-
vis dele. B ai, croio, estd a prande
qualidade da aurora, cuja prota-
podiista cstd sempre caminhando,
caminhando, caminhandi.

A primeira frase do livro &
forte, muito forte, decisiva: “O
fim do mundo chegou cedo desta
ver”. Sem diivida, forte e surpre-

novembyn de 20 | Fascunbo | 20

endente. Ouira das lowviveis qualidades de Diého-
ra — surpreender ¢ fstigar o keitor com cenas ou
frases inesperadas. Para wm destes critions chama-
dos de riporosos, 3 frase sepuinte poderia conter um
elemento inadequado, mas nio & bem assim. Vigja-
mos: “Subo a ladeira. A rua de paralelepipedos esci
deserta apesar de nio passar das oito da noie, ¢ 3
minha vola s6 as casas pequenas e imdveis, & que,
vez por outra, dio qualquer sinal de vida™. Comgpre-
endo perfaments que, a0 critico fporoso, pode-
ria pareces imprecisa ¢ dbwia a palavra “imével”. Mas
ai a palavra nio rem apenas efeio informative. Ela
carmega toda a pressao, toda a forga angustiante da
personapem martirizsda. Mo & uma palawvra, & um
sentimento. Mostra 2 imobilidade interior da perso-
magem e sen impressionante sufocamento. Toda casa
&imdvel, serm dhivida, mas sem que imo scja dito do
oo de vista da personagem, mdo o mais desaba.
Portanto, ewa ¢ a diferenca inequivoca do que
vem @ st o de personapem e koo de escritor, O
escritor nem sempie considera o mundo do persona-
etn, senbe-ge dotro do texto ¢ usa a mao de ferro, que
interfere, altera ¢, embora seja objetivo, joga o perso-
magein para bonpe. Pode até acertar na palavra — que
costurma chamar de exata — mas que exatidio & esta?
& perde o sentimento que dever sef, eatament,
o sentimento do koo, Tido iso sempre me parcos
fundamental abservar, porque o autor ndo & dono ex-
clusivo da narrativa, precisa reconhecer o universo in-

terior dos personapens ¢ s manifestagoes, 3

HOTA
2 tns Palavia evoca o drama @ mveia o fedo o
pubkzadc originaimanss ro suplemama Parmambuco.
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ANEXOJ

Janeiro 2015 — Edicao 177

Drama da alma em conflito, de Raimundo Carrero

palavra por palavra ||
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DRANMA DA ALNVA
EM CONFLITO
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ANEXO K
Fevereiro 2015
A simplicidade da escrita de Vilela, de Raimundo Carrero

22 | recia g | e de 15
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A SIMPLICIDADE
DA ESCORTA NA
OSRA DEVIEELA
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ANEXO L
Marco 2015

A palavra como imagem de Chaplin, de Raimundo Carrero

palavra por palavra
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ANEXO M
Abril 2015

A humanidade é uma grande banda de rock, de Raimundo Carrero
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palavra por palavra
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ANEXO N
Maio 2015

Um dia de mormaco pela Conde da Boa Vista, de Raimundo Carrero

UM DIA D MORMACO
LA CONDE DA BOA VISTA

ara alcangar o egui-
librio: entre a seali-
fagio artistica ¢ o
contedde socal pa-
ra o qual ¢ solicit-
do, & necessdtio que o escritor
tenha plena conscitnca dos seus
deveres para com a estitica ¢ pa-
ra com a realidade pela qual estd
civvolvido, Sem isso a obra cor-
e o risco de se exilar no Paraiso
Perdido da Bebera, ausentando-
st do coragan sclvagemn da vida,
o elizer de Joyee ¢ Clarice Lis-
pecton, ou sucumbir no mera-
mente panfletirio, no discurso
politicn entre pobres ¢ ricos, en-
tre derrotados e vitoriosns, que a
Histéria ji registra e confirma,
coan prande vantapem,

Esta, parcoe-me, & a grande
batalha que o estreante Jodo Pau-
lo Parisio enfrenta e venoe, com
granide qualidade, nos comtos de
Lepido andnima. Aié porgue &
oonpreensivel, @ bastante com-
precnsivel, que um jovem esori-
tor s deiwe arrchatar pelo drama
sovial, como s verifica em boa
parte do seu Gtimo liveo, redu-
wndoe sua matéria artistica ao
nero questionaments sHcio-an-
tropolipico. A matéria-prima de
i eseritar & sein divida, a so-
cierdade ¢ suas injustigas, mas a
realizagdo armistica se dd arravis
dos caminhos cartnicos, éco,
NSV @ ECicos,

Foi o que realima muito
o muitissime bem o russs Gé-
rki an escrever Mae, o prande ro-
mance do repime socialista, Ele
proprio destacs que sua wiiver-
sicdade literdria, de onde retiron
o8 [oinas ¢ assuntos gque fesulta-
ram nu seu trabalhe revolucio-
ndrin, ¢ a vida, com suas belegas
¢ contradigoes, com doguras ¢
amargas ligoes. Mesmo asim o
AFistd precis sempie invostigar
o elementos inemos da obra
para realiegd-la integralmente, E
que clementos intemos sio es-
tes? Os personapens, o exto, a8
coiias, o8 cendrios, o didlogos,
o seja, do aquilo que eiste
na intimidade da obra para que
s pealive com plenitude, de for-
ma a sehuir o letor pela Belera
— ubjeto definitive de toda obra
de arte — assim como o pintor &
capaz de sedur polos elementos
da pintura, a comegar, & daro,
pela cor ou pelas cones.

Ma aberura de Lepido
andnima, Jodo Paule revela lo-
go csla preocupacio com as do-
res do mundo, trazendo para as
pépinas iniciais um  problema
social do cofpo que cai na mia
da cidade combalido pela fome
¢ pele oquecimento, Resvala
pelo discurso politico, mas ime-
diatamente assume o compro-
misso estéticn, com frases que
s desdobram e que destacam a

intimidade do texto, 2 necessi-
dade de questionar s sensacics
humanas para ressaltar o poéticn
i flor da pele, a vertigem do dia
cm desmaio. Basta ler, apora, es-
135 primeiras palavras:

Quande em plema Conde
dia Hea Vi, em wmele d wvisdo
purgaeorial que conseimi, empa-
redada por edificios aniiguades ¢
serwrnas, dgncle homenn sem na-
da de exciraordmidrio comegon @

tssdr ml, s pessods mie s in-
Lpainnini 8

O desdobramento das fra-
S5 COMEEA P Sluar o perso-
nagemn na pasagem recilense on
numa Conde da Boa Vista cheia
de “edificios antiquados ¢ sotur-
1" ein meio i visio purgato-
tial”, o que humanica a paisapem
integrande ai perfaamente o
personagem que, afinal, nao wem
nada de extraordindrio. O que
significa diser que e tem, sim,
muito de extraordindrio, porgue
s apapa na avenida com “edifi-
cins antiguacos e sommos”.

L discurso artistioo-politi-
co-social envolvente e sedutor, que
qualifica o personapemn o pelo
acletive, mas pola atmilora da -
dhaclie, come veremos mais adianie.

U dia de mormagge nurmd
ctdade ropical ¢ lieorined, ms i

LEGIAD ANOMIMA,
Jon Paulo Pariso
Caps

124 pdge.

il e gramde paree abato do
el oy pitr, s qesdse fodid com-
il ST pavs @ TREREES drer-
e, ot ¢ TRl e esse efeiie
sl cifigaeTn rnm e de
JETIEE CUD €T SERTE o s ail.

Assim, este conto de aber-
tura, A boa gpde, & sem divida,
representative deste livio de au-
tor jovem, para quem Loufi-
val Holanda ji vem chamando
a atengdo. E que merece mdo o
cuidace de quem se inicia nas le-
tras com a vitalidade de um ve-
terano, Com a vantapem de néo
repetic os erfos dos consagrados,
revelandn as progrias qualidades.,
¢ ji enriquecendo a literatura
pemambucana que ji estd recla-
mands sangue novo ficcional,
IOESM COM UM peracio inleira
eerevendo, publicando ¢ sendo
reconhecda no Brasil e nas ind-
meras tradugies. Jodo Pauko Pa-
risic & o continuader da fiogio
pemambucana que serenova ¢
se enriquece a cada instante, 7@

MNOTA

O teoetn Um i o5 mommago el
Cende da Saa Wsts foi publzsds
origira mante No suCkmEnD
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ANEXO O
Junho 2015

Apoiado no abismo sobre o fio de arame, de Raimundo Carrero

palavra por palavra 1000800 Cariiro

APOIADO NO ABISMO
SOBRE O HO DE ARAVIE

m liveo em ke
surpreendente.

wsim que pode-

imos tentar deline

Colisoes  besiiais,

da brasileira Kdtia Bandeina de
Melln Gerlach, Uma teniaii-
wa de definigio (rentativa, pois
ndo existe wma definigio mui-
tor chara), seria diser que ele &
ae mcsme tempo, belo o cidii-
oo, miguele sentde de um cad
ten estéten, oirde o oo ¢
o momstruoso se alinham i be-
lesga com it sutibern que pas-
sam a compor o delicadn ecido
dessa mesma bebeza, copuendo,
enfim, wma obra que provoca
cEpUnin e inguictago, Adinal,
conforme Henry Milker, caos ¢
acpuiles que a gente nao entende,
I nem precisa entender, porgue
na Arte, belera nio & aguilo que
ser enende, mas o que s admina,
com 4 forga de um valeao sol-
tando lavas sos nossos s, Mo
caso desie livio de K, bas
ta obgervar o o, cm o mes-
mo eonfuso e eadtion, aerescida
da palavea Perosewdares,  chire
prartaiieses, cortuda o sulixe
asalin: Colisdes bestais (par-
ticulajres —, revelando uma
pralavea dentro de outra, abrinda
camiithe para outro ke O
sejit, um ool que s desdaobiza

e outrog dolos, e jopo de
capedhos infinite, Jogo de epe-
Iaos guier ser penova e se revigora
ra eriar win fecido Rieekrio li-
iri e — nio s contentands
com mquele weatinho pequens
burguds de palett ¢ gravata,
arrumadinho, mindinho, boni-
III'I]II.I. Lic B Iﬂ'ﬂ]" 1III.1.I|.I.I (&1
talha de linho posta na mesa
o domingn, que 5 panka ver-
dadeira belera o vigor quando
fopamos cervefa ¢ vinho sobre
cla. Talver um poweo de leijso
e muito de caldo de carne, Para
quehrar a indoléneia e a pregui-
g dho dominge sob os sermioes
e prapai o de mamae,
 askim que deve ser a li-
teratura: i insulio aos domin-
s prepuigosos, realizancdo-se
plenamente no risco de atraves-
sar o abismo num o de arene,
coumb dlestnea Rubem  Mauro
Machade na orelha do livro,
Aluds, livro que tem, sinda, a
quarti capa msinada pelo con-
saprado Gongalo M. Tavares, o
CHRCTILGD Podmigiats Mt vemws
premiado na Europa, destacan-
o ser este wm hvliluinm livre:
ritmado com i lingua que con-
wém & lingua; historias ¢ -
ses e e corridor jare alegre,
Eoum liveo insolivel, Por g
LI TRTIITEN dl.1l5fﬂll'l{'|-ll.|lll‘ s frana

COWSOES BESTIAIG
Hitia Sarcares 2 Velis Gadazn
Sriez m iz

50 pigs

de um liveo rebelde, Uim liveo
oque somenie as mentes brilban-
s p:uhm |m|:|urjr. Um dos
seils eatos mais bem realizados
¢ Cugpe mo aguidrio, destacaco
ambém por Gongals Tavares,
de onde podemos pingar s
curto exemplo;

Se wNe pETER mAi P -
meradis, wanmdam dle mim? Oy
Jetees  morres N dgguadrio,
Alienso-or mas manhds  Cor-
e ] FRELITeR @
mwm ﬁ:rrmh. fP:
srdinha elei i, jd morrem, Vo

werer, naseem fibhas ¢ mdo sobre-
wivern, soliivets como ai grdos, -
[ietd dissinguer pai ¢ mde, nadam
SEI EPAT 0 Sex, ermband corrim
atng arvds dos owrres coms fmperos
e pmOImenIDS ¢ & eer-
s, Fiarecern para @ minka redes-
il sinn pecanisnsg medonba mos
lga ¢ eramscende.

Em eeno sentido, o liveo
kembra muite Histbria de cro-
nﬁpiu e de famas, de Costizas,
sl liberdade da eriagao, abso.
uramente sl ¢ leve, sem com-
promisscs com a6 amarras cla
narragao tradicional, prineipal-
mente sem a presenga dagueles
ersoapens densamenie pico-
Lginu. mas  compromisacdios
agsenas eom a elaboragao do wx-
fik, e e Kdtia se mostra on-
volvida ¢ firme, faendo o leinos
s cleliciar, ambdém envolvido ¢
sedughdo, seguindo agquela gran-
cheea £ CORIIME s cha-
wvar ehe seddugao do e, em owm
ritma uase sempre keve ¢ ripi-
do, sem paradas para refleaes,
oin hlngﬂs 1lmnﬁluum ol golilé-
auios, Tmvaging que a autera de-
v sef wma leiiora voras do auios

wine, die gueem herdou a ca-
mhdr e hcllll:uul o persa-
napens o sitwagoes ji revelacdas
e contos do mesere, Sem di-
wida, a revelagao de vima anior
criativa e resovachr,

Tercebam, entdo, que s
wrata i wm texte miito bem
CECTI, 1T el ese arrumicdo
de mogoilas ao vento, de sapa-
tinhos arvumados em calgadas
sem buraco, B preciso acreditar
sinceramente na lierao para
excrever wim liveo desses. o vi-
bente e v forte, pedra de abs-
mo gque s destica em meio &
avalanche. Um nome para ndo
ewquecer — Kitia Bandcira de
Mello Gerlach. Por favor. e
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ANEXO P

Julho 2015

Quem cria segredos inventa planos, de Raimundo Carrero

28 | rascunbo | julbode 205

palavra por palavra | w2 0i0NDO CARRERO

QUEM CHRIA SEGREDOS
NVENTA FLANOS

SCRCYEr AT Foimande
nde & s juntar pala-
WIA% [ra Conlar uima
boa histdria. E muas,
muile  mnais, muilo
mais. Deve-se contar uma boa
histaria, ¢ claro, mas recorter a
Lenicas o ostralipias narrativas
oque secduzam o leitor. Com sim-
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A técnica do romance em Graciliano, de Raimundo Carrero
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ANEXO S: A metamorfose: a historia de uma metafora, de Raimundo Carrero
Outubro 2015

Este ¢ um mundo kafkiano. A frase, de tdo repetida, elogiada e ressaltada em todos
os lugares, tornou-se mediocre. A culpa, 6bvio, ndo ¢ de Kafka, mas a sua influéncia é
imperativa. Nao se pode negar a sua forca e a sua precisdo a partir daquele inicio exemplar
de A metamorfose, um achado literario mais do que uma expressdo filosofica. Sim,
porque a novela ¢ absolutamente literaria, criada com base no ponto de vista filos6fico do
autor, através do narrador, porque assim sdo os elementos essenciais da narrativa,
conforme expressao de Graciliano Ramos, um dos escritores mais técnicos do Brasil. Ai
se destaca, sem duvida, a diferenca fundamental entre a fic¢do, produzida como obra de
arte, portanto compromissada com a estética e a inven¢do, € o texto ensaistico ou
jornalistico, que visa, sobretudo, a precisdo. No ensaio ou no jornalismo, o narrador
poderia escrever uma frase — ou um jogo de frases — correta, bela, incisiva. Na fic¢ao,
os escritores tém a liberdade de investir em metaforas, simbolos e imagens, de forma a
criar com visibilidade e forga, ainda que abra caminho para interpretagdes.

Comecar uma historia é sempre um problema. Para a maioria, a primeira frase ¢ o
segredo; para outros, € preciso encontrar o ritmo — denso ou leve — ¢ o clima narrativo.
O exemplo mais eloquente ¢, sem duvida, o comego de A metamorfosede Kafka, que
coloca o leitor imediatamente dentro da historia.

“Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-
se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso”, proclama o narrador,
impiedoso e franco, metaforico, numa imagem dolorosa, cuja credibilidade esta ligada ao
mundo interno da fic¢do e ndo a realidade concreta. O ensaista diria: “Quando certa
manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, sentia-se maltratado, humilhado e
ofendido”. Sem duvida um belo comecgo, bem escrito e simples, mas nao ¢ literatura. A
literatura reclama inven¢do e beleza, metafora e imagens, ja4 disse. E, através dela,
provoca e inquieta o leitor.

E ainda mais, a novela ndo tem um Unico narrador, como parece ter, mas um
narrador em terceira pessoa, outro em primeira pessoa — o proprio Gregor Samsa — ¢
outros tantos narradores dissimulados, como se vera daqui pra frente.

Mais claro ainda:

Terceira pessoa: “Quando certa manhda Gregor Samsa acordou de sonhos
intranquilos, encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso”.

Ainda terceira pessoa — “estava deitado sobre suas costas duras feito couraca e,
ao levantar um pouco a cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido por nervuras
arqueadas, no topo do qual a coberta, prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha.
Suas numerosas pernas, lamentavelmente finas em comparacao com o volume do resto
do corpo, tremulavam desamparadas diante dos seus olhos”.

Narrativa em falsa terceira pessoa — quem viu? E o que viu? Gregor Samsa, que
passa a narrar dizendo o que viu, mas o narrador da-lhe uma terceira pessoa que, no
entanto, ¢ falsa. Estas sdo as técnicas narrativas que enriquem a obra de ficgdo com
artesanato exemplar.

Grito primal interno — “O que aconteceu comigo? — pensou”. Gregor pensa €
grita porque viu, assombrado.

Outra frase incisiva do narrador para que o leitor, inteiramente seduzido, entre no
plano do real, mostrando dois planos bem definidos — o fantastico em todo primeiro
paragrafo e concreto ou real em todo segundo paragrafo.
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E uma riqueza muito grande de técnicas e de movimentos presente no livro, de
forma que o leitor ndo se sente enganado, mas permanece todo o tempo seduzido.
Podemos dizer entdo que a narrativa comega na terceira pessoa, passa para a falsa terceira
pessoa porque ¢ o personagem que, indiretamente, narra o que vé. Vejam que predomina
no narrador o verbo “ver’. Isto €, depois de anunciar, indiretamente, que Gregor Samsa
acordou transformado num inseto, diz que ele levanta a cabeca e v€ o corpo novo, portanto
a narrativa ¢ em falsa terceira pessoa porque se trata de Gregor Samsa narrando com os
olhos e, ao se ver monstruoso, pergunta gritando — “O que aconteceu comigo?”.

Didaticamente: “O que aconteceu comigo? — pensou”.

Observem bem, no principio, o narrador apresenta o personagem — narrativa em
terceira pessoa — e coloca nele o peso do olhar — viu —, que d4 maior credibilidade ao
conflito. A narrativa deixa de ser indireta — na terceira pessoa —, para assumir a falsa
terceira pessoa, fornecendo os elementos decisivos com incrivel credibilidade. Numa
unica frase, o autor faz com que a narrativa deixe de ser indireta e passe a ser direta e,
mais uma vez, verdadeira, sob a voz do olhar narrativo.

Logo em seguida Katka d4 um corte no clima psicolégico, numa frase ainda mais
curta em terceira pessoa, puxando o leitor para o real.

Répido e ligeiro, definitivo: “Nao era um sonho”. E em seguida mostra um cenario
natural — que chama o olhar do leitor — sem renunciar, contudo, & metafora e ao olhar
de Samsa, o que se refor¢a agora no segundo paragrafo: “Nao era um sonho. Seu quarto,
um auténtico quarto humano, s6 que um pouco pequeno demais, permanecia calmo entre
as quatro paredes bem conhecidas. Sobre a mesa, na qual se espalhava, desempacotado,
um mostrudrio de tecidos — Samsa era caixeiro-viajante — pendia a imagem que ele
havia recortado fazia pouco tempo de uma revista ilustrada e colocado numa bela moldura
dramatica. Representava uma dama de chapéu e estola de pele que, sensata em posicao
ereta, erguia ao encontro do espectador um pesado regalo também de pele, no qual
desaparecia todo o seu antebrago”.

Podemos imaginar entdo que Kafka deve ter feito a primeira redagdo e percebeu
que podia provocar o tempo psicoldgico do leitor trazendo a informacao concreta do
recorte da revista — sem duvida uma metafora —, localizando assim o quarto real para
localizar verdadeiramente o lugar onde estd o personagem e a sua realidade, reafirmada
com a imagem do tempo turvo. Isso tudo mostra as etapas da criacdo literaria. Os cortes
narrativos sdo fundamentais, mas Kafka faz tudo isso através dos elementos narrativos
literarios e so depois recorre ao discurso de Gregor, marcado por travessdo, sem aspas.
Vejamos:

— Que tal se eu continuasse dormindo mais um pouco e esquecesse todas essas
tolices? — pensou, mas isso era completamente irrealizavel, pois estava habituado a
dormir do lado direito, e no seu estado atual ndo conseguia se colocar nessa posi¢ao.
Qualquer que fosse a forga com que se jogava para o lado direito, balangava sempre de
volta a postura de costas. Tentou isso umas cem vezes, fechando os olhos para ndo ter de
enxergar as pernas desordenadamente agitadas, e s desistiu quando comecgou a sentir do
lado uma dor nunca experimentada, leve e surda...

— Ah, meu Deus — pensou — que profissao cansativa eu escolhi. Entra dia, sai
dia — viajando. A excitagdo comercial ¢ muito maior na sede da firma, e além disso me
importa esta canseira de viajar; a preocupagdo com a troca de trens, as refeicoes
irregulares e ruins, um convivio humano que muda sempre, jamais perdura, nunca se torna
caloroso. O diabo carregue tudo isso.

A partir dai se estabelece um tenso dialogo entre o personagem e o narrador, o que
torna a narrativa mais agil, enfocando-se a existéncia humana, embora com forte destaque
para a técnica literaria, justificando a convic¢ao de que Kafka era, sobretudo, um Flaubert
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do século 20, com profundo dominio da narrativa, o que justifica o novelista. Isto ¢é
decisivo: o que qualifica o autor € sua capacidade de inventar e de criar, e nao apenas para
debater filosofia. O que faz a literatura ¢ a literatura, mesmo reunindo os diversos saberes.
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ANEXO T

Dezembro 2015 - Texto publicado na edi¢cao #188

A denuncia, de Raimundo Carrero

Todos nds sabemos — os analistas dizem até a exaustdo — que Machado de Assis
usava as técnicas da dissimulagdo e da ambiguidade para seduzir o leitor. Tudo bem,
concordamos plenamente. Mas como ele faz isso? Porque no campo das artes nao vale
apenas o que — o que pertence ao campo das ciéncias — mas o como. Vamos nos deter
no fantasioso III capitulo do Dom Casmurro — A denuncia —, com rapida passagem
pelos XI e XII capitulos — para explicar melhor o nosso ponto de vista técnico. Comeca
que para alcangar alto nivel estético-literario — que Machado aprendeu estudando os
ingleses — o “Bruxo” inscreve o Dom Casmurro no titulo quando o romance enfoca
Capitu e Bentinho. Fernando Sabino compreendeu este aspecto com tanta clareza que
reescreveu o romance com titulo: O amor de Capitu, sugerindo que se trata de Escobar,
com dois narradores — Casmurro e Bentinho.

Mas ainda mais sedutor ¢ o capitulo III, sempre considerado o capitulo-chave na
narrativa, o que ¢ mesmo por causa da incrivel habilidade do autor em seduzir e iludir.
Para nao dizer mentir. Sem davida. Ai o narrador apresenta o tema e 0s personagens mais
importantes do romance, com varias sugestdes técnicas — que ndo sdo regras. Técnicas
sdo apenas indicagdes de caminhos que reforcam a imensa qualidade dos grandes
criadores, sendo Flaubert o mais competente, 0 mesmo Flaubert que tirou a narrativa do
mero caminho linear ¢ 6bvio de contacdo de histérias — ndo devemos esquecer que
Flaubert dava tanta importancia as técnicas que dizia: “até um pé de coentro pode resultar
num grande romance, basta observar as técnicas” —, dando-lhe a dignidade da obra de
arte, numa altura que antes era dada apenas ao Poema. Assim mudou completamente a
rota do romance, da novela e do conto. Flaubert é o criador do discurso indireto livre, do
didlogo entrecruzado, do narrador multiplo, do pretérito imperfeito como verbo sem
tempo e espaco, ¢ de outras técnicas sofisticadissimas. Além disso, € incorreto chamar as
técnicas de regras, sdo sugestdes e caminhos ja realizados e indicados pelos cléssicos e
consagrados...

Nos capitulos I e II, sobretudo e principalmente no capitulo I, o personagem
narrador procura convencer o leitor, com muita énfase, que se chama Dom Casmurro,
alcunha que lhe fora dada pelo poeta do trem — Bentinho ¢ também uma alcunha, um
apelido carinhoso em familia. O nome, na verdade, ¢ Bento Santiago. No III capitulo
ocorre uma sutilissima mudanga sobretudo para o leitor descuidado, preocupado apenas
e meramente com a historia. Deixa de ser Dom Casmurro; agora ¢ Bentinho. Mais do que
uma técnica, trata-se de um truque de magico. Algo como dizer assim: “Nao me chamem
de Dom Casmurro, eu sou Bentinho”. O leitor ingénuo pode perguntar: Dom Casmurro
ndo ¢ Bentinho? E Bentinho ndo é Dom Casmurro? Como isso ocorre? Nao, Bentinho
nao € dom Casmurro e Dom Casmurro ndo ¢ Bentinho. O narrador mostra isso com muita
clareza. Bentinho ¢ um jovem ingénuo, as vezes desconfiado, peito aberto ao vento,
amante, admirador da amada, ¢ Dom Casmurro ¢ um velho sisudo, calado, ofendido,
maltratado pelas suas proprias desconfiangas, azedo.

Dom Casmurro entra no romance pela voz do Proprio Casmurro, mas Bentinho
aparece pela voz de outro personagem. Esta escrito na abertura do capitulo em exame:

Alguns elementos podem ser observados para se examinar tecnicamente a sedugao
do leitor.

Ia a entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome e escondi-me atras
da porta. A rua era a da Rua de Matacavalos, 0 més novembro, o ano ¢ que ¢ um tanto
remoto, mas eu ndo hei de trocar as datas a minha vida s6 para agradar as pessoas que nao
amam historias velhas; o ano era de 1857.
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— D. Gléria, a senhora persiste na ideia de meter o nosso o Bentinho no
Seminario? E mais que tempo, e ja agora pode haver uma dificuldade.

— Que dificuldade?

Mamae quis saber o que era. Jos¢ Dias, depois de alguns instantes de
concentragdo, veio ver se havia alguém no corredor; ndo deu por mim, voltou e, disse que
a dificuldade estava na casa ao pé, a gente do Padua.

— A gente do Padua?

A seducao

Alguns elementos podem ser observados para se examinar tecnicamente a sedugao
do leitor. Em primeiro lugar, a sutilissima mudanc¢a do nome Dom Casmurro que agora ¢
Bentinho, mesmo que o leitor ndo perceba por distracdo. E o novo nome de Bentinho, que
percorrera toda a historia, ndo foi nomeado pelo personagem-narrador, mas por outro
personagem que o leitor ndo sabe ainda de quem se trata. Outra sutil alteragdo. Mais
adiante, vamos perceber que Bentinho entra no romance pela voz de José Dias, o grande
mau-carater da literatura brasileira.

Mesmo assim, a grande mudanga, a definitiva seducdo do leitor, estd no detalhe
aparentemente insignificante: “José Dias, depois de alguns instantes de concentragdo,
veio ver se havia alguém no corredor; ndo deu por mim, e abafando a voz...” Em
principio, € razoavel dizer que “José Dias... ndo deu por mim...” porque o menino estava
“atras da porta”, conforme diz no comeco do capitulo. Mas esta é a verdade? E verdade
que Bentinho esta atras da porta?

Machado de Assis, através do narrador, faz um jogo em segundos: Bentinho — e
nao Dom Casmurro, embora o leitor confunda as coisas, com leveza e simulagdo — Sim,
até ai ¢ a verdade, mas Bentinho ndo ficou para ouvir a conversa, esta conversa que €
definitiva para o romance — Dom Casmurro conta, mas Bentinho fugiu. E fugiu s6 por
um instante, porque Dom Casmurro some definitivamente. O que estabelece a
ambiguidade narrativa de Machado neste romance ¢ este jogo do duplo — Dom
Casmurro/Bentinho. No capitulo XI, o personagem-narrador afirma: “Tao depressa vi
desaparecer o agregado no corredor deixei o esconderijo, e corri a varanda ao fundo...”

At est4 a chave do romance. Bentinho ndo ouviu aquela conversa em que Capitu
¢ apresentada como uma menina desmiolada, que carregava o menino angelical para os
cantos da casa. Ele corre para a “varanda ao fundo” e ouviu, 14 de longe, apenas
murmurios, falas desencontradas, palavras soltas, como estd escrito também no XI
capitulo:

Parei na varanda; ia tonto, atordoado, as pernas bambas, o coragdo parecendo
querer sair-me pela boca fora. Nao me atrevia descer a chacara e passar ao quintal vizinho.
Comecei a andar de um lado a outro, estacando para amparar-me; ¢ andava outra vez e
estacava. Vozes confusas repetiam o discurso de José Dias:

“Em segredinhos...”

“Sempre juntos...”

“Se eles pegam de namoro...”

Fica evidente, portanto, que Machado estava consciente de sua estratégica técnica
— sendo metade Dom Casmurro, a outra metade Bentinho.

Esta ¢ uma estratégia curiosa porque se percebe, com facilidade, que o
personagem-narrador usa o III capitulo como uma espécie de tribunal de Familia para
acusar Capitu, e para demonstrar que aos 15 anos a menina tinha habitos dissolutos,
sobretudo para a época da historia.

Nunca concordamos em chamar de mentira a estratégia do narrador para seduzir
o leitor, embora ela esteja bem presente. O narrador sutilmente muda o nome do
personagem de Dom Casmurro para Bentinho, nomeado pela voz de outro personagem:
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o0 José Dias — e se esconde atras da porta mas logo corre para a varanda ao fundo. O que
demonstra, com clareza, que ele ndo ouviu a conversa — decisiva para o romance.

Além disso, temos ai um dado importantissimo: neste momento, Dom Casmurro
desaparece, fisicamente, do romance para so6 retornar no capitulo 145, fim do livro,
segundo afirmagdo do proprio personagem. Nesse capitulo, ele recebe a visita do filho
Ezequiel, que julga ser filho de Escobar e Capitu. A principio ndo quer recebé-lo. Depois
decide ir ao seu encontro na sala. Assim estd escrito no capitulo 145: “Quando sai do
quarto, tomei ares de pai, um pai entre manso e crespo, metade Dom Casmurro”.

Estratégia

Fica evidente, portanto, que Machado estava consciente de sua estratégica técnica
— sendo metade Dom Casmurro, a outra metade Bentinho. Claramente a técnica do
duplo, que a psicanalise tanto conhece e estuda.

Naquele instante inicial, Dom Casmurro saiu da narrativa, cedendo lugar a
Bentinho. Agora Dom Casmurro volta — nao € sem motivo que o capitulo 145 chama-se
O regresso, dando a entender que € o regresso de Ezequiel. Tudo dentro da dissimulagao,
da ambiguidade e da seducdo de Machado. Genial, ¢ claro. Machado ¢ tudo isso, sem
davida. Mas cabe ao estudioso da narrativa descobrir o como, a maneira de construir um
romance um conto, uma novela. Nao basta dizer que Machado ¢ Bruxo, tem que descobrir
a bruxaria para que o estudante ou iniciante possam também descobrir seus caminhos,
palavra por palavra. E um caminho, nio tnico e excludente, mas necessario e
apaixonante.

Retornamos ainda ao III capitulo para demonstrar que também, habilmente,
sutilmente, Machado dispensa o narrador ai para que os personagens tenham autonomia
e ndo s6 conduzam, mas organizem a narrativa.

E José Dias, ainda inominado, quem traz d. Gléria e Bentinho para a narrativa,
enquanto apresenta Capitu, ndo pelo nome, sequer pelo apelido que carregard pelo
romance afora, mas por uma referéncia depreciativa — e ai ja comega a desclassifica-la:
“A filha do Tartaruga”. Feito quem diz: “Aquela sem nome”, que nem merece ter um
nome; um pouco mais adiante acrescenta: “A pequena ¢ uma desmiolada”. Trata-se de
uma menina de 14 anos e o leitor conhece, enfaticamente, como alguém desprezivel. A
partir dai o leitor passa a fazer parte deste Tribunal que julga Capitu...

Gloria, que defende a menina, mesmo sem énfase, pede a ajuda do Mano Cosme,
que passa a ser o advogado de defesa, com um acanhado: “Mano Cosme, vocé que acha?”.

Mais adiante todos terdo direito a, pelo menos, um capitulo para apresentagao
narrativa, o que leva a uma digressdo longa a distanciar todo o centro narrativo. Prima
Justina ¢ chamada pelo Mano Cosme: “Vocé que acha, prima Justina?”.

Sem duvida, obra de um ilusionista que seduz o leitor pela estratégia dos
“elementos essenciais da narrativa”, segundo a expressdo de Graciliano Ramos.
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