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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar aspectos técnicos e interpretativos presentes em
excertos orquestrais de violino e estudar o potencial de seu uso como ferramenta para o
desenvolvimento do violinista. No primeiro capitulo, discorre-se sobre levantamento de
material, em que se buscaram informac6es acerca de excertos orquestrais de violino, no que
concerne tanto a seu uso em processos seletivos como a aspectos técnicos e estilisticos relativos
a sua preparacdo e execucdo. Encontrou-se, além de material académico usual — como
dissertagdes, teses e artigos — vasta referéncia em sites, blogs, videoaulas e outros meios, com
contetdo substancial, divulgados na internet. Sdo apresentados também os critérios que
orientaram a escolha dos excertos investigados no capitulo seguinte. No segundo capitulo,
investigam-se aspectos técnico-interpretativos significativos de cada excerto escolhido, e séo
feitas sugestdes de possiveis abordagens interpretativas desses excertos. Por fim, no terceiro
capitulo, procura-se estabelecer paralelo entre aspectos presentes no repertério tradicional do
violino e nos excertos orquestrais investigados. A relacdo encontrada entre o material estudado
no capitulo 2 e obras como sonatas e concertos — usualmente estudados por violinistas — é rica
e evidencia as possibilidades de exploragdo dos excertos orquestrais como meio de
aprendizagem do instrumento. O presente estudo € voltado para estudantes de violino em nivel
de graduacdo e, de modo mais amplo, para violinistas que tenham interesse em se aprofundar
no assunto excertos orquestrais, destinando-se, inclusive, a auxiliar instrumentistas na

preparacdo para audicdes de orquestra.

Palavras-chave: Excertos orquestrais de violino. Aspectos técnicos e interpretativos do
violino. Ferramenta para o desenvolvimento do violinista.



ABSTRACT

This work aims to investigate technical and interpretative aspects present in orchestral violin
excerpts and to study the potential of its use as a tool for the violinist's development. In the first
chapter, we broached the material survey, in which information was sought about violin
orchestral excerpts, with respect both to its use in orchestral auditions as well as in the technical
and stylistic aspects regarding their preparation and execution. In addition to usual academic
material - such as dissertations, theses and articles - it has been found extensive reference in
websites, blogs, video lessons and other means, with substantial content released on the
Internet. The paper also presents the criteria that guided the choice of excerpts investigated in
the following chapter. In the second chapter technical and interpretative aspects of each
significant excerpt chosen are scrutinized and suggestions are made for possible interpretative
approaches to these excerpts. Finally, in the third chapter, we try to establish a parallel between
aspects present in the traditional violin repertoire and orchestral excerpts investigated. The
association between the material studied in Chapter 2 and works such as sonatas and concerts,
usually studied by violinists, are rich and it highlights the exploration of possibilities of
orchestral excerpts as a mean of learning the instrument. This study is aimed at violin students
at the undergraduate level and, more broadly, for violinists who are interested in delving into
the subject of orchestral excerpts for violin, including as support for preparation for orchestral

auditions.

Keywords: Orchestral Violin Excerpts. Technical and interpretative aspects of violin. Tool for
the violinist’s development.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, 2° mov., comp. 1-27, 1° Violin0.........ccccceeeverveeenne 27
Figura 2 — Figuragéo ritmica predominante N0 eXCert0 2.1.........cocevurerenieerieneseresesieseeennns 27
Figura 3 — Exercicio de subdivisdo para estudo dos comp.1 a 4 do excerto 2.1.........ccccceueunne. 28
Figura 4 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 2° mov., comp. 1-7, 1° violino................. 29
Figura 5 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 2° mov., comp. 14-19, 1° violino
Sugestao de dedilnados. .........eeeeviieiiiieieeeeeee e 30
Figura 6 — Excerto 2: W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, 4° mov., comp. 1-41, 1° violino............ 31
Figura 7 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 4° mov., comp. 1-4, 1° violino................... 33
Figura 8 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39°, KV 543, 4° mov., comp. 24-35, 1° violino............. 33
Figura 9 — Exercicio de deslocamento MtmMiCO.........cccoveiiiieiiiiieieise e 34
Figura 10 — Partitura, Sinfonia N°39 KV 543, 4° movimento. Comp. 01-16..........cccccceevervennnne 35
Figura 11 —Excerto 3: L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99-114, 1° violino .....36
Figura 12 — Adagio, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99-114, 1° violino...........cccccvevvivvevvenenne. 37
Figura 13 — Primeiro compasso, Sinfonia N° 9, 3° mov., 1° Violino.........cccccccevevveieieciecee, 37
Figura 14 — Ritmo, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 108-114, 1° VioliNO..........cccceevevveiverirennenn, 38
Figura 15 — Ligadura, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 1, 1° Violin0.........cccccceevivieiviie e 38
Figura 16 — Mudanca de direcéo de arco, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp.1, 1° violino............. 39
Figura 17 — Ligaduras com alternancia de cordas, primeira metade do comp.101................... 39
Figura 18 — Sinais de expressdo, comp. 101 € 109.......cccooiiiiiiiniiiiiiee e 40
Figura 19 — Sequéncia de notas, COmMP. 99-101........ccoiiiiiiiiiienerereree e 40
Figura 20 — Excerto 4: F. Mendelssohn, Sonho de uma Noite de Verdo, Scherzo, comp. 17-
LS T Y 1o 1T To USSR UPPTPRPRN 42
Figura 21 — Figuracdo ritmica, Scherzo, comp. 17 € 18, 1° Violin0.........cccccecvvevviieieece e, 43
Figura 22 — SPICCAL0, EXEICICIO. .. .ccuviiiiriecteeie st ettt ettt te et ste et e e ste et e e esaeeneenee e 43
Figura 23a — Partitura, SCherzo, Comp. 17- 23.......oo oo 45
Figura 23b — Primeiro violino, Scherzo, Comp. 17- 35. ..o 45
Figura 24 — Mudancas de corda, Scherzo, comp. 29- 54.........cccviiiiiiieie e 46
Figura 25 — Exercicio em cordas soltas para auxilio das mudancas de corda............cc.cccvruene.. 46
Figura 26 — Dedilhado, SCherzo, COmP. 41-54.........ooiiieece e 47
Figura 27 — IndicacGes de dindmica, Scherzo, comp. 68-99..........ccccceveiviiiciicce e 48
Figura 28 — Excerto 5: R. Schumann, Sinfonia N° 2, Scherzo, comp. 1-54, 1° violino............ 50
Figura 29a — Partitura; SCherzo, COMP. 1-12........ccciiiiiieiiiie st 52
Figura 29b —Delineamento de frase, parte de primeiro violino, comp. 1-12...........cccceeveneen. 53
Figura 30 — Desenho melddico que gera mudancas de corda, Scherzo, comp. 36-48.............. 54
Figura 31 — Exercicios: Corda solta, repeticdo de notas, variagao ritmica..........cc.cceevrvrvennen. 54
Figura 32 —Intervalos diminutos e aumentados, Primeiro COMPASS0...........ccvveverververrerierernenns 56
Figura 33 — Dedilhados de Nathan Cole; Scherzo, comp. 26-50........cccccevvvieiieiveiesieeieeins 56
Figura 34 — Excerto 6: B. Smetana, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 1-73, 1° violino........ 58
Figura 35 — Inicio, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 1-3, 1° VioliNO...........ccccceeveveeiesnnenne. 59

Figura 36 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 8-11, 1° violino............... 59



Figura 37— Sequéncia de colcheias, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 36-38, 1° violino....59

Figura 38 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 31-33, 1° violino........... 60
Figura 39 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 49-63, 1° violino........... 61
Figura 40 — Excerto 8: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 392-440, 1° violino........... 62
Figura 41 — Partitura, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 392-399........cccccccevveieiieseese e, 63
Figura 42 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 394-397.......c.cccceevevvvvernenenne 64
Figura 43 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 402-414..........cccccvevviivervennnne 65
Figura 44 — Excerto 8: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 74-101, 1° violino............. 66
Figura 45 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 75-83.......ccccccvierininiinnieeiene 67
Figura 46 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-96...........ccccccevvirrrieeineninnnn 68
Figura 47 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-90...........cccccevvrrvninrnnnnne 69
Figura 48 — Excerto 9: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 1- 44, 1° violino................ 69
Figura 49 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 1-6.........cccccocevveveiieeneecieceee 70
Figura 50 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 17-22.......ccccccceveivivieiiesnenenn 71
Figura 51a — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 10-18.........cc.ccccevviieivevieennnne, 71
Figura 51b — llustracdo da performance, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 10-18...................... 72
Figura 52 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 22-28..........ccccocervrieiieernaneennns 73
Figura 53 — Excerto 10: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp. 33-80, 1° violino............. 74
Figura 54 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp. 33-40.......ccccccevvervnreiiinrnenenn 75
Figura 55 — Exercicio de divisao de arco com auxilio de subdivisao ritmica.............cccecenee. 75
Figura 56 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., cOmp.41-56...........cccccvvevviveiecrnenenne 76
Figura 57 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., cOmp.57-64...........cccccevevviveiieieeee 77
Figura 58 — Détaché e mudancas de COMta..........ccvriiiiiiiieiieie e 77
Figura 59 — Excerto 11: R. Strauss, Don Juan., comp. 1-62, 1° violino..........c.cccccevvveiveennnn. 79
Figura 60 — Extremos sonoros e gesto musical do personagem Don Juan............cccccevevvvennenne. 81
Figura 61 — Mudanca de direGa0 0O arCO.........cceieiiiiriiieieeese e 81
Figura 62 — Variagdes de carater e dindmica, DON JUAN............cccccvvvieiieieiesese e 82
Figura 63 — Don Juan; Colcheia, 0ItaV0 COMPASSO........ecuerreerirerirrieesieaiesseesieeseesreeseeeseeseeseens 83
Figura 64 — “Détaché articulado/COmMPACIO™..........cviuirieirereeiee e 83
Figura 65 — Tercinas com articulagao StaCCatO............ccceeveiieiicie e 84
Figura 66 — Motivo do personagem DON JUAN............coviieieeiieiic ittt 84
Figura 67 — “Motivo ReroiCo™, TItMO......civeiviiirisieieie ettt nes 85
FIQUIA B8 — RITMIO......iitiiieciccie et e b e e a e re e te e e e araesreennennes 85
Figura 69 — Subdiviséo de tempo durante as PAUSAS..........ccerveruerieriererereseeie e 85
Figura 70 — Sugestdo de dedilnados............cooiiiiiiiiiiieeee s 86
Figura 71a — Sugestdo de dedilnados...........cooeiiiiiiiiii e 87
Figura 71b — Sugestio de dedilnados...........cccoiveiiiiiiiiiice s 87
Figura 72a — Possivel alteracdo ritmica gerada por escolha de dedilhado............c..ccccoeevenennen. 87
Figura 72b — Escolha de dedilhado sugerida por Chang..........cccocveiieeiieiiic i 88
Figura 73 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 2° mov., comp. 1-4.........ccccevvevvvirnennn. 92
Figura 74 — F. Schubert , Sonatina N° 1, 2° mov., comp.1-30.......cccccevveiiriiieiieesie e 92
Figura 75 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 4° moV., INiCI0........cccccvrvvervnieriverieenenn 93

Figura 76 — W. A. Mozart, Concerto para violino em Sol maior KV 216, 1° mov.,comp. 55



Com anacruse ao primeiro tempo do COMP.56.........coevrieiereiiiercreeeee, 93
Figura 77 — W. A. Mozart, Concerto para violino em Sol maior KV 216, 1° mov.,comp.55-

56, PArtitUra. APOJALUIE. ......eveeeitiriisiieiiee ettt 94
Figura 78 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 4° mov., comp. 14-25..........ccccceevvreenne. 94
Figura 79a — W. A. Mozart, Concerto para violino em Ré maior KV 218, 1° mov., comp.

163-189. .ttt bbbt bbbt 95
Figura 79b — W. A. Mozart, Concerto para violino em L& maior KV 219, 1° mov., comp.

135038 ettt e bbb nes 95
Figura 80 — L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99-100...........cccceevrverrrierreennn. 96
Figura 81 — F. Mendelssohn, Concerto para violino em Mi Menor, 2°mov.,comp.101-103...96
Figura 82 — P. Rode, CapriCho NO 3........co e 96

Figura 83 — L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp.105 - indica¢des de expresséo....97
Figura 84 — F. Schubert, Sonata em L& maior para violino e piano1® mov.,comp.162-164....97

Figura 85 — F. Mendelssohn, Sonho de Uma noite de Veréo, Scherzo, comp. 28-35.............. 98
Figura 86 — H. Villa Lobos, Quarteto N° 1, Brincadeira , 1° e 2° Violino, comp. 38-41......... 98
Figura 87 — P. Tchaikovsky, Concerto para violino em Ré maior, 3° mov.Comp.460-466....98
Figura 88 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° moV., COMP. 75-77....c.cccveieiieeieie e 99
Figura 89 — J. S. Bach, Chaconne da Partita N° 2, comp. 65-66...........cccccvrivrrienrvereniinninnnnns 99
Figura 90 — L.V. Beethoven, Sonata N° 1 em Ré maior para violino e piano, 2° mov., comp.

4 4 TS PRRTPPRTRP 99
Figura 91 — N. Paganini, Moto Perpetuo, Comp.106-112..........cccccevveiveieiieieeie e 100
Figura 92 — B. Smetana, A noiva Vendida, Abertura comp. 44-53.........c.cccccevveveiieiveiecnenn, 100
Figura 93 — R. Schumann, Sinfonia N° 2, Scherzo, comp. 26-40..........c.cccceevevviieieeresienn 101
Figura 94 — C. Saint-Saéns, Introducéo e Rond6 Caprichoso, comp. 316-321..........ccccoeuenees 101
Figura 95 — R. Schumann, Sonata para violino e piano em L& Menor, 3°mov.,

COMP.L26-135... e 101
Figura 96 — M. Bruch, Concerto para violino e orquestra em G menor, 2° mov., comp. 1-

I TSRS 102
Figura 97 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-96...........ccccceeveieiieiieie e, 102
Figura 98 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 11-17......cccccoviiiiieiieieece e, 103
Figura 99 — J. Brahms, Concerto para violino em Ré maior, 3° mov., comp. 270-274......... 103
Figura 100 — J. Brahms, Scherzo para violino e piano, comp.10-18..........cccccveieriinnennnn. 103
Figura 101 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 4° mov., COMP. 65-79.......ccccviveririenieenreie e 104

Figura 102 — J. Brahms, Concerto para violino em Ré maior, 1° mov.comp 132-142.......... 104



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Relag@0o de eXCertos (ODIAS) ......ccvviieiiriieiisie et

Tabela 2 — Tabela 2 — Gravag0es, Sinfonia N° 2, Scherzo



2.1

2.11
2.1.2
2.1.3
2.14

2.2

221
2.2.2
2.2.3
2.2.4

2.3

23.1
2.3.2
2.3.3
2.34

2.4

24.1
2.4.2
2.4.3
244

2.5

2.5.1
2.5.2
2.5.3
2.54

2.6

2.6.1
2.6.2
2.6.3

2.7
2.7.1
2.7.2

2.8

SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt 15
LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO E ESCOLHA DOS EXCERTOS......... 19
QUESTOES TECNICO-INTERPRETATIVAS. ..ot 27
W. A. MOZART; SINFONIA N° 39; 2° MOVIMENTO: COMP. 1-27, 34........c..c...... 27
RITMIO. ..ttt bbb 27
Delineamento de fraSEadO........c.cuveiiiieiieiiee e 28
Dinamica e qualidade de SOM..........cccveviiieieeie e 29
TECNICA U8 MBAO ESQUETTA. ...ttt 30
W. A. MOZART; SINFONIA N° 39; 4° MOVIMENTO: COMP. 1-41, 37......cccoc...... 30
(€T0] [ 01N 0 (== 1 ol TSP PSSR 31
[ 11=T= T [ SR 32
V(0T = T Tor= o [cX ol ] o F- WO ST 33
[T = g ] o USSP 34
L. V. BEETHOVEN, SINFONIA N°9; 3° MOVIMENTO: COMP. 99-114, 42.......... 35
RITMIO. ..ttt ettt b bbb r e e 36
(IR0 Lo (U] - L USSP TP U PP PRTPR 38
= LT To o RSSO URO RPN 39
ATINAGED. ...ttt bbbt n e n et b nre s 40
F. MENDELSSOHN; SONHO DE UMA NOITE DE VERAO; SCHERZO: COMP.
I SR 41
Articulacdo € gOIPES 0 @FCO......icviivieie et 43
Mudancas de corda e mudangas de POSIGAD..........ccuerrerreriererereseeeee e 45
Variag0es de AINAMICA..........ccciiiiiieece et ste e sra e re e 47
Manutengao de aNAAMENTO...........ccuiieiiiiiirieie e 48
R. SCHUMANN; SINFONIA N° 2; 2° MOVIMENTO: COMP. 1-54, 56................... 49
= R To [0 SRR 51
GOIPE AB AICO.....ciiieeieiee bbbt 53
F N g0 Py 4T 0 (o SRR 54
Aspectos tEcnicos de MAO0 ESQUETTA. ........ccuerieirierieiee et 55
B. SMETANA; A NOIVA VENDIDA; ABERTURA: COMP. 1-73,63.......ccccvevrrannn 57
PreCiSAO FITMICA. ... ...eiviiiiiieieieiese ettt saesbeareeneas 58
ACENTOS € STOFZALOS. ... eeveeeieiiiecie ettt e esteeraesraesraeneeeree e 60
Articulacao € gOIPE dE @rCO.......coui et 60
J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 1° MOVIMENTO: 392-440.......ccccccvvviiiriiiieieienenn, 61
Dinamica e qualidade de SOM.........ccooiiiiiiiiieie e 62
RITIMO. .ttt b bbbt b beenbe e nreas 64



2.8.1 Articulagio — NOtas SEPAFAES. .......cc.eiveieerieeieie et e e e e nre e 67

2.8.2  ArTICUIACAOD — IEQALO. ... ..ccuiieieiiiieiete e 68
2.9 J.BRAHMS; SINFONIAN°4; 3° MOVIMENTO: COMP. 1-44, 75......ccocvviiinnnnnnn. 69
2.9.1  SONOKIdAde € ESTHO.....ccuiiiiieiicieie s 70
2.9.2  DIStHDUIGAOD 0B AICO......cuiiiiiiiiiiieecee e 71
2.9.3 lgualdade de som e mudancas de COrda...........ccouvuriiereiieiieeieiie e 72
2.10 J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 4° MOVIMENTO: COMP. 33-80.....ccccecerviririerinnnnn. 73
2.10.1 ComPASSOS 33 8 40........coiieiiiieiiiei e 74
2.10.2  COMPASSOS 4L 8 50......ceiiiiiiiiiieiiiie it e st e 75
2.10.3  COMPASSOS 57 8 B4.......oeiiiiiiiiieiiieie et 76
2.10.4 COoMPASSOS 65 8 80.....eeiiiiiiiiiiiiiiiie ittt 77
2.11  R. STRAUSS; DON JUAN; COMP. 1-62......cccumiiriiiiiiiiniiiiesiesiiseseeiesee e 78
2.11.1 Qualidade de som e criagao de atmOoSTeras...........ccocviiiiiiiieiieienese e, 80
2.11.2  Articulac8o — gOIPES @ICO.......cueiieeiiiie ettt 82
0 T T {11 ¢ o SRS 84
2.11.4 Aspectos de técnica de ME0 eSQUENTA...........c.eceeiieiieiieie e 86
3 PARALELO ENTRE A LITERATURA VIOLINISTICA E OS EXCERTOS
ORQUESTRALS. ..ottt st a e et naesaesnesnenreas 89
3.1  ESTABELECENDO PARALELOS.........coeieeece sttt 91
3.1.1 Delineamento de frase, legato € precisao ritmiCa............cccccevveveeieiiieieese e 91
312 LiQAdUra € BNTASE. ..ot 92
3.1.3  Sequéncia de semicolcheias — articulagéo e mudangas de corda..............cc.ccrvnene 94
3.1.4 Ligadura com sucessdo de notas de curta duracao............cccceevvereeiieieeresiveseennens 95
315  INAICAGOES UE EXPIESSAD. ... cuieveeuierienrerteste sttt eteeieesee ettt sbe st st e e se bbb sbe e 97
T80 T o] [ o 1 0 USSR 97
3.1.6.1 DiferenciaGio d0 SPICCALO. .......cuririiierierteriesieeieie ettt nee s 97
3.1.6.2 SPICCAL0 AMPIO....c.uiiiiiiiicie et 99
3.1.6.3 SPICCALO/SAULTTIE. ... 100
3.1.7 Sonoridade — Legato cantabile.............ccccoviiiiiiii i 102
3.1.8  DISLrIDUIGAD U8 AICO......eiiiiiiiiiiiiiiieeee e 103
3.1.9 Détaché € JOGO e COMTaS.......cueiiieiiirieiieee ettt 104
CONSIDERAGOES FINAIS........coiieeeiietieeeseeseeseeses st 105

REFERENCIAS . ... oot e et e e e e e er e e e et e e e e e e e er e e ereer s 107



15

INTRODUCAO

O estudo de excertos orquestrais ainda ndo é utilizado em todo seu potencial como meio
para formacéo técnico-instrumental do violinista, o que se reflete no fato de haver ainda escasso
material pedagdgico a esse respeito, principalmente se comparado a bibliografia
tradicionalmente empregada no ensino desse instrumento.

Em minha experiéncia como estudante e como musico profissional de orquestra, pude
por diversas vezes observar que, entre instrumentistas de sopro e de percussdo, hd um vivo
interesse pela préatica de trechos orquestrais, e que existe, entre eles, rotina de estudo desses
excertos. Por meio de conversas informais com alguns desses colegas, também constatei que
0S excertos orquestrais sdo trabalhados em sala de aula, usados, assim, como material
pedagogico — além de existir na literatura desses instrumentos espaco importante para métodos
que tratam desse tema. Por outro lado, também de acordo com minha experiéncia, constatei que
gue a maioria dos instrumentistas de cordas friccionadas — excecdo feita a contrabaixistas — ndo
tém essa mesma vivéncia com 0s excertos orquestrais. Na maioria dos casos, ndo possuem o
costume de estudar esse tipo de material e ndo conhecem qualquer tipo de literatura que trate
do assunto.

Observa-se que a formacao violinistica no Brasil € fortemente influenciada por modelo
consolidado durante o Romantismo musical. Segundo o maestro David Machado (1992), em
entrevista concedida a Scoggin (2003, p.29), “ainda hoje, vérias das nossas escolas de musica
se encontram presas ao antigo modelo do conservatdrio europeu, onde se formavam apenas

solistas”. Trata-se de modelo de ensino em que o aluno € orientado para trabalhar, sobretudo, o
vasto repertorio solo e cameristico do violino. Chama também a atencdo o fato de que os

programas de ensino de cursos de bacharelado com habilitacdo em instrumento/violino de
algumas conceituadas institui¢cdes de ensino superior do Brasil ndo contemplam disciplina que
aborde especificamente o estudo dos excertos orquestrais para violino.
Em seu trabalho sobre o conhecido excerto do poema sinfénico Don Juan de Richard
Strauss, Cecconello (2013, p.16) faz o seguinte comentario:
Desde as minhas primeiras experiéncias como estudante de violino, sempre voltado
ao interesse da préatica orquestral, pude observar que o estudo do repertdrio orquestral
recebia pouco espaco dentro das escolas de mdsica por onde passei. Ainda,
participando frequentemente de diversos festivais de musica pelo Brasil, também

percebi que a grande maioria dos violinistas, estudantes e profissionais de diversas
partes do pais, compartilham desta mesma experiéncia.
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Minha atencdo para o presente assunto surgiu da necessidade de preparar excertos para
participar de audi¢des orquestrais. Durante o estudo desses excertos, desenvolvi a percepgéo de
que varios deles se equivaliam a obras canbnicas do repertdrio violinistico, tanto em nivel de
dificuldade técnica como em nivel de complexidade estilistica. No entanto, ao contrario do que
ocorre com o repertério tradicional para violino, ndo encontrei a época informacbes
suficientemente relevantes que me auxiliassem no processo de preparacdo desses excertos.
Além disso, como Cecconello, constatei que muitos colegas violinistas sofriam com a falta de
preparacdo para lidar com os excertos. Corroborando essa ideia, Kim (2013) destaca a falta de
preparo e suporte educacional dos musicos de orquestra para trabalharem partes orquestrais,
que, como mencionado, e também segundo a autora, chegam a se equiparar, no que se refere a
exigéncia técnica, a obras do repertorio standard do instrumento. Diante desse cenario, surge a
seguinte questdo: ndo poderia o0 estudo de excertos orquestrais assumir papel de maior
importancia como ferramenta pedagogica durante o periodo de formacéo do violinista?

Apesar da formacao técnico-instrumental do violinista ser baseada predominantemente
em um tipo de repertorio que tradicionalmente coloca o instrumento em evidéncia, como obras
para violino solo, violino e piano e violino e orquestra, 0 campo de atuacéo profissional em que
se utiliza esse tipo de repertorio é restrito. E nas orquestras sinfénicas que se encontram as
oportunidades de desenvolvimento de uma carreira musical para a maioria dos musicos.
Verifica-se, assim, uma aparente incoeréncia entre as exigéncias do mercado de trabalho e a
formacdo dos violinistas. Sobre esse aspecto, Scoggin! (2003, p.29) comenta: “concluido o
curso, o aluno ndo esta devidamente preparado para ingressar no mercado brasileiro de trabalho,
gue muito necessita de musicos de orquestra [...]".

Em conversas com professores e colegas musicos mais experientes, percebi que a
concepcao de processo de selecdo das orquestras brasileiras por volta dos anos 1960 a 1980 era
significativamente diferente do praticado nos dias atuais. Na maioria das vezes, 0 musico era
avaliado em suas habilidades técnicas e interpretativas, tendo como base somente seu
desempenho no repertério tradicional para o instrumento. No entanto, aos poucos, a forma de
avaliacdo dos musicos progrediu, e, inclusive em busca de se adequar a parametros
internacionais de avaliacdo, o grau de exigéncia para ingressar em orquestras brasileiras de
referéncia — como, atualmente, sdo a Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo, a Orquestra

Filarménica de Minas Gerais ou a Orquestra Sinfonica Brasileira — seguiu essas mudancas. Os

L A violinista Glaucia Borges Scoggin, em artigo intitulado: A pedagogia e a performance dos instrumentos de
cordas no Brasil: Um passado que ainda € realidade, investiga os problemas enfrentados na formacdo dos
instrumentistas de cordas no Brasil, com foco sobretudo em estudantes de violino.
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excertos orquestrais, aos poucos, passaram a ser utilizados como ferramenta de avaliacdo
indispensavel em processos seletivos de orquestras. Porém, mesmo com o nivel técnico
crescente dos candidatos, o despreparo, ou mesmo falta de informac&o sobre a importancia de
estudo desses excertos, ainda se reflete nas audicbes. Como diz Mechetti em entrevista a
Cecconello (2013, p.16), “o nimero de musicos que toca o repertorio solo de maneira aceitavel,
ou até brilhante, e depois apresenta dificuldades basicas nos excertos, €, infelizmente, bastante
grande”.

Embora o estudo dos excertos orquestrais para violino ndo seja ainda uma pratica
disseminada no Brasil, nota-se crescente interesse sobre o assunto no cendrio internacional. Tal
interesse reflete-se no aumento do ndmero de artigos em revistas voltadas para a prética
instrumental, de sites e blogs, além de quantidade crescente de videoaulas e registros de master
classes. No ambito académico, ha dissertaces, teses e artigos que se relacionam ao tema, porém
em nimero menor que o esperado no inicio desta pesquisa.

Este trabalho tem por objetivo investigar aspectos técnicos e interpretativos de excertos
orquestrais de violino e seu potencial como ferramenta para o desenvolvimento do
instrumentista. Para tanto, sdo estudados aspectos técnico-interpretativos considerados
relevantes desses excertos, e faz-se um paralelo entre eles e os métodos e obras do repertorio
convencionalmente usados no processo de aprendizagem do instrumentista, procurando, ao fim
desta investigacdo, verificar em que dimensdo o estudo de excertos pode contribuir para a
formacédo do violinista. O presente estudo € voltado para professores, estudantes de violino em
nivel de graduacdo e, de modo mais amplo, para violinistas que tenham interesse em se
aprofundar no assunto excertos orquestrais para violino, inclusive como suporte para
preparacgdo para audigdes de orquestra.

O primeiro capitulo, constitui-se no processo de levantamento de dados e na exposicao
do processo de escolha dos excertos, destacando para isso as ferramentas que contribuiram para
essa sele¢do, como:

a) trabalhos académicos (teses, dissertacdes e artigos);

b) artigos e entrevistas concedidas a terceiros;

c) registros fonograficos e audio visuais;

d) editais e sites de orquestras.

No segundo capitulo, investigam-se aspectos técnico-interpretativos relevantes de cada
excerto escolhido, além de comentarios com sugestdes de possiveis abordagens interpretativas

desses excertos. Por meio do levantamento realizado, foram evidenciados trechos tidos
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recorrentemente como probleméticos em cada excerto, tanto no que concerne a dificuldade
técnica como a questdes interpretativas.

Por fim, no terceiro capitulo, com o auxilio das informagdes levantadas nos capitulos
anteriores, estabelecem-se paralelos entre o repertério candnico do violino e os excertos, a fim
de demonstrar o potencial pedagdgico desse material e evidenciar a riqueza musical passivel de

ser explorada no estudo de excertos orquestrais.
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1 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO E ESCOLHA DOS EXCERTOS

Para realizacdo deste trabalho, que tem como objeto principal o estudo de excertos
orquestrais para violino, foi feito, inicialmente, levantamento de material em editais de
orquestra, sites especializados, livros, métodos e trabalhos académicos sobre excertos
orquestrais, além de registros de performances de excertos em audio, video, videoaulas, master
classes e registros audiovisuais de performance de orquestras.

Durante esse processo de levantamento de material, que visou a selecionar os excertos
a serem estudados na presente dissertacao, encontraram-se trabalhos académicos relevantes que
tratam do tema. No entanto, corroborando constatacdo de Cecconello (2013, p. 26), pude
observar que o0s “ estudos e publicacdes académicas sobre este assunto ainda sao extremamente
escassos”, 0 que, a meu ver, evidencia a relevancia de abordar o tema.

Dentre o material académico consultado, destacam-se 0s seguintes autores:

(a) Lawrence Anthony Brandolino (1997) que, em sua tese de doutorado, intitulada A
study of orchestral audition repertoire for violin, foi pioneiro na tentativa de trazer o assunto
excertos orquestrais de violino para a academia. Nesse trabalho, ele faz um levantamento de
vinte e seis excertos mais utilizados em audi¢6es para violino de orquestras norte-americanas.
Brandolino destaca o fato de haver na formacéao do violinista enfoque exagerado no repertério
solista e de camara do instrumento, de maneira que falta espaco para estudo do repertério
orquestral durante o periodo de formacdo do instrumentista. O autor trabalha os excertos,
sugerindo uma tabela onde destaca os principais aspectos técnico-interpretativos de cada um
deles. Além disso, separa um capitulo para tratar de elementos da técnica que ele, Brandolino,
classifica como “ndo tradicional”, como o glissando, col legno, tremolo, sul ponticello, e
pizzicato;

(b) Susan Elizabeth Moyer (2009), violoncelista norte-americana, faz uma analise
técnico-interpretativa de quinze excertos standard para violoncelo em tese de doutorado
intitulada A detailed study of selected orchestral excerpts for cello. Nessa obra, em que ela
destaca e discute excertos e fragmentos desses excertos, também faz mencao a escassez de
material que trate do assunto de forma pedagdgica;

(c) Jun Y Kim (2013), autora de tese de doutorado intitulada A performer’s guide to
violin orchestral excerpts from baroque to the twentieth century compositions. Nessa obra, ela
faz analise de doze excertos standard para violino, porém com o diferencial de que dois

excertos, Erbarme dich, da paixao segundo S&o Mateus de Bach e Ein Heldenleben, de Strauss,
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serem solos para spalla. Ao abordar aspectos técnico-interpretativos, Kim divide seu trabalho
em trés capitulos como forma de estabelecer correlagéo entre os excertos.

O primeiro capitulo trata dos dois excertos para solo de spalla; o segundo capitulo, dos
excertos standard para primeiro violino, dividindo-os em periodo classico, romantico e
romantico tardio; e no terceiro capitulo, ela aborda dois excertos do repertdrio orquestral do
século XX. Kim também destaca o fato de existir perceptivel relagdo de demandas técnicas
entre 0s excertos orquestrais para violino e o repertorio canénico desse instrumento. Ela
também chama a atencdo do leitor, para o aparente paradoxo, do ponto de vista da pedagogia
do instrumento, verificada na diferenca de importancia dada a esses dois tipos de material. Cabe
ainda salientar que muito do material utilizado no presente trabalho, tem como base entrevistas
concedidas a Kim? por Gabriel Pegis®, Leonid Polonsky* e Jessica Hung®;

(d) Marcio Cecconello (2013), violinista brasileiro, sentiu também, a necessidade de
abordar esse tema. Em dissertacdo de mestrado, Cecconello faz um estudo técnico-
interpretativo da parte de primeiro violino do excerto orquestral Don Juan Op. 20, de Richard
Strauss. Nesse trabalho, o autor também estabelece paralelo entre a escrita de Strauss para o
repertorio tradicional de violino e o excerto do poema sinfénico Don Juan. Destaca-se 0
emprego de entrevistas com maestros e instrumentistas de orquestra — dentre eles alguns spallas
— nas quais Cecconello procura destacar pontos relevantes a serem observados pelo intérprete
na execucdo desse excerto. Ao final, com base nas informagGes colhidas no trabalho,
Cecconello sugere sua edi¢cdo do excerto Don Juan;

(e) Ai-Wei Chang (2014), cujo trabalho de doutorado, intitulado Utilizing standard
violin orchestral excerpts as a pedagogical tool: an analytical study guide with functional
exercices, trata de dez excertos orquestrais, a partir dos quais sugere uma analise interpretativa
e pedagogica, utilizando elementos comuns ao repertdrio tradicional e aos excertos. Ao analisar
trechos dos excertos, recorrentemente considerados como problematicos, Chang sugere
exercicios para auxiliar o masico a desenvolver dominio técnico sobre o excerto.

O destacado violinista e pedagogo Josef Gingold® também teve colaboragéo

fundamental na discussao desse tema. Gingold compilou e editou uma série de excertos dividida

2 As entrevistas feitas por Kim ndo foram transcritas, ndo tendo assim sido publicadas. Para todos os comentarios
feitos utilizando-se fala de pessoas por ela entrevistadas, adota-se como notagdo o nome do musico seguido de
(KIM, 2013).

3 Lider dos segundos violinos da Orquestra Sinfonica de Cincinnati.

4 Spalla associado da Orquestra Sinfonica de Columbus.

5 Spalla da Orquestra Filarmonica de Dayton.

® Importante didata do violino no século XX; foi aluno do célebre violinista belga Eugéne Ysaye.
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em trés volumes, em obra intitulada Orchestral excerpts from the symphonic repertoire’, em
que, ao destacar trechos representativos do repertorio sinfénico para violino, fornece sugestdes
de arcadas e dedilhados.

Neste processo investigativo, cabe destacar que também foram consultadas notas de
programa de algumas orquestras, como Filarménica de Nova York, Filarmonica de Los
Angeles, Sinfénica de Chicago, Filarmdnica de Berlim, entre outras. Varias dessas notas de
programa foram escritas por importantes musicologos e estudiosos, razdo pela qual possuem
informacdes relevantes sobre o contexto historico e artistico em que a obra em questdo se insere.

E relevante pontuar que parte substancial do material utilizado neste trabalho é
proveniente de conteddo de excelente qualidade encontrado na internet, como videos,
gravacdes e/ou comentarios provenientes de blogs e outros tipos de sites. Esse material,
caracterizado pelo uso de linguagem de viés ndo académico, € importante para o
estabelecimento de referéncias, j& que os trabalhos académicos citados anteriormente,
constituem ainda parte reduzida do material acerca desse assunto.

O violinista Nathan Cole® tem desenvolvido papel importante na pesquisa e discussio
sobre o estudo dos excertos orquestrais para violino. No blog Natesviolin.com, ele escreve
artigos, responde a duavidas e fornece instrucbes sobre performance violinistica e excertos
orquestrais. Por meio do site Artistworks.com, Cole ministra aulas on-line de excertos
orquestrais para violino, além de fornecer material de estudo, contendo anotacfes de arcadas e
dedilhados de sua autoria. Em 2015, ele lancou no seu canal no youtube, uma série de videos
(NY Phil audition challenge), em que oferece diretrizes de preparacdo para as audi¢Ges da
Orquestra Filarmonica de Nova York, mediante consideragdes interpretativas e performance
dos excertos.

O musico Malcolm Lowe®, realizou master class, documentada em video e disponivel
no youtube com o titulo de: Tanglewood Music Center Violin Master Class. Na master class
Lowe foca excertos standard e obras do repertorio tradicional comumente utilizadas em
audi¢des orquestrais, além de discutir aspectos que envolvem audicGes e pratica de tocar em
orquestra. A Orquestra Filarmdnica de Berlim também observou a importancia de
disponibilizar material sobre esse tema, ndo sé para o violino, mas também para os diversos

instrumentos que compde uma orquestra. Na série de master classes da Filarménica de Berlim,

7 Publicada pela International Music Company — New York em 1953.

8 Spalla associado da Orquestra Filarménica de Los Angeles.

% Spalla da Orquestra Sinfonica de Boston desde 1984; foi entre outras coisas vencedor do concurso internacional
de violino de Montreal no ano de 1979.
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o violinista Helmut Mebert!® destaca e trabalha aspectos técnico-interpretativos do excerto
orquestral para violino da Sinfonia N° 9 de Beethoven, que sera abordado no proximo capitulo.

Outro material de fundamental importancia para a discussdo desse tema e para a
realizacdo deste trabalho foi o registro em CD, de 1998, Orchestral excerpts for violin with
spoken commentary, gravado por William Preucil'!. Nesse registro fonografico, Preucil, apds
comentar e destacar aspectos técnico-interpretativos relevantes de excertos standard para
violino, executa os excertos como forma de exemplificar e embasar seus comentarios.

Também por intermédio de material disponibilizado na internet, foram feitas consultas
a cinco importantes fontes que auxiliaram no levantamento dos editais de orquestras que sao:

1. o site “Musical Chair”, por meio do qual orquestras, companhias de &pera,
conservatérios e escolas de musica de todo o mundo, anunciam suas vagas. Nesse site
encontram-se também informacdes sobre cursos, concursos, venda de instrumentos e audi¢des
para orquestras, além de possibilitar ao musico, que assim desejar, um espago no site em que
possa divulgar seu trabalho;

2. Auditioncafe.org, site criado pelo musico Kevin Schaffter, que decidiu desenvolver o
site, pois, “estava frustrado com [o fato de] atuais sites de audicdo serem ultrapassados e mal
gerenciados!?” (SCHAFFTER, 2015, traducdo nossa). Esse site, que hospeda informagcoes
atualizadas sobre audic¢des de orquestras de diversos lugares do mundo, € voltado para maestros,
cantores e instrumentistas de orquestra e também tem espaco para a publicacdo de diretrizes de
Ccomo preparar-se para audigdes, noticias sobre o “mundo da musica”, além de conter videos de
performances e entrevistas, retirados de canais na internet, como o youtube.

3. 0 blog “All is Yar”*® criado em 2011, é um espaco voltado para a divulgacéo de
eventos culturais nos Estados Unidos, e que, além de tratar assuntos relacionados a musica
classica estadunidense, fornecendo informac6es sobre audicGes, entrevistas e artigos, também
trabalha com outros tipos de linguagem musical, como rock, jazz e world music;

4. sites de orquestras na internet e paginas de orquestras em redes sociais;

5. 0 site “violinexcerpts.com”, idealizado e criado em 2011 pelo musico Michael

O’Gieblyn*, como consequéncia de sua percepcdo da necessidade de material de cunho

10 Foi aluno do célebre violinista Ricardo Odnoposoff e integrou a Orquestra Filarménica de Berlim por mais de
40 anos.

11 professor de violino no Instituto de Mdsica de Cleveland, Spalla da orquestra de Cleveland e também ex-
integrante do quarteto de Cleveland.

2 Do original em inglés: “[he] was frustrated with current audition sites being out of date and poorly managed”.
13 Blog cujo autor se identifica pelo pseudénimo CK Dexter Haven.

14 Violinista e violista atualmente membro da Orquestra Sinfénica de Memphis e da Orquestra Sinfénica de
Huntsville.
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pedagogico para preparacdo dos excertos para audigdes orquestrais. O material contido no site,
tem como objetivo ajudar violinistas no processo de estudo de excertos orquestrais e outros
aspectos que envolvam audicdes orquestrais. O Gieblyn disponibiliza nesse site lista ampla de
excertos orquestrais para violino, sugestdes de registros fonograficos dos trechos (que também
servem como material comparativo de diferentes interpretacdes), além de gravagdes de reducao
de orquestra para piano em diferentes indicacbes metronémicas. O site contém ainda textos
que tratam, além da preparacdo técnico-musical, da preparacdo fisica e psicoldgica para as
audicOes, videos sobre determinados aspectos interpretativos considerados relevantes em
alguns dos excertos standard, sugestdes de leitura a primeira vista — classificadas como leituras
faceis, intermediarias e avancadas —, e espago reservado para a venda desses excertos em livro,
tanto com partes editadas, contendo indicacdes de direcdo de arco e dedilhados, quanto sem
nenhuma indicacdo desses elementos. O site era voltado inicialmente para violinistas, mas
devido ao sucesso que tem alcangado, O Gieblyn, recentemente, decidiu amplid-lo também
para outros instrumentos de orquestra.

Apds levantamento e analise do material encontrado, o proximo passo foi listar e
selecionar os excertos que seriam estudados no presente trabalho. Foram consultados 54 editais
de orquestra®®, que datam de 2009 a 2016, provenientes de diferentes categorias de orquestra,
como orquestras sinfonicas e filarmonicas, orquestras de cAmara e orquestras de 6pera. Também
sdo heterogéneos quanto ao tipo de vaga oferecida: spalla, concertino, lideres de naipe ou tutti.

Da andlise dos editais, observou-se certo padrdo estrutural, em que se verificam as
seguintes demandas.

(@) obras especificas do repertorio tradicional de violino. Em geral, o primeiro

movimento dos Concertos em Sol, Ré ou L& maior de W. A. Mozart; um movimento de uma

5Foram consultados editais das seguintes orquestras: Auckland Philharmonia Orchestra; Alabama Symphony
Orchestra; Albany Symphony Orchestra; Atlanta Symphony Orchestra; Austin Symphony Orchestra; Boise
Philharmonic Orchestra; Boston Symphony Orchestra; Charleston Symphony Orchestra; Charlotte Symphony
Orchestra, Chicago Civic Orchestra; Chicago Symphony Orchestra; Cleveland Orchestra; Czech Philharmonic
Orchestra; Detroit Symphony Orchestra; Grant Park Orchestra; Houston Symphony Orchestra; Indianapolis
Symphony Orchestra; Knoxville Symphony Orchestra; Los Angeles Philharmonic; Louisiana Philharmonic
Orchestra; Louisville Orchestra; Memphis Symphony Orchestra; Milwaukee Symphony Orchestra; New York
Philharmonic; Orchestre de chambre de Paris; Orchestra del Teatro alla Scala di Milano; Orquestra Classica do
Sul; Orquestra Sinfénica Brasileira; Orquestra Filarmdnica de Minas Gerais; Orquestra Filarménica de Goias;
Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo; Orquestra Sinfénica Municipal de S&o Paulo; Orquestra Sinfénica
da Paraiba; Orquestra Sinfonica de Sao José dos Campos; Orquestra Sinfonica do Theatro da Paz; Orquestra
Sinfénica da UFBA; Orquestra Sinfénica da UFRN; Oregon Symphony Orchestra; Orquestra Filarménica de
Santiago; Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia; Pacific Symphony Orchestra; Philadelphia
Symphony Orchestra; Phoenix Symphony Orchestra; Pittsburgh Symphony Orchestra; Roanoke Symphony
Orchestra; San Diego Symphony Orchestra; Spokane Symphony Orchestra; Saint louis Symphony Orchestra;
San Antonio Symphony; Toronto Symphony Orchestra; Virginia Symphony Orchestra.
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das Sonatas ou Partitas para violino solo de J. S. Bach, e o primeiro movimento de um concerto
do repertorio standard para violino dos séculos XIX ou XX;

(b) excertos orquestrais de diferentes estilos e épocas.

E possivel observar particularidades em alguns dos editais consultados, como: 1. em
editais que oferecem vagas para spalla, concertino e lideres de naipe, solicitam-se também solos
orquestrais, como Scheherazade, de Rimsky-Korsakov, e Ein Heldenleben, de Richard Strauss;
2. a exigéncia de performance de um movimento de quarteto de cordas do repertorio standard,
como os de Mozart, Beethoven, Brahms e Ravel. Outro ponto que chama aten¢do, em alguns
dos editais, ¢ a mengao a uma possivel solicitagdo de leitura a primeira vista.

Vaérios editais analisados ndo sdo precisos quanto a certas informacdes a respeito dos
excertos. Encontram-se indicacBes que contém somente o nome do compositor e da obra
requerida, como: “Richard Strauss — Don Juan”, sem nenhuma indicacao que delimite o excerto
propriamente dito, ou ainda “Richard Strauss — Don Juan [1? pagina]” — sem indicacdo de
edicdo especifica que remeta a pagina apontada —, ou ainda sem nenhuma indicagdo de nimero
de compasso. Em outros casos, o edital deixa claro que se trata da obra em sua integralidade,
ou de parte extensa dela, ndo delimitando, assim, um excerto propriamente dito. Por exemplo:
“J. Brahms — Sinfonia N° 4 [completo]”; ou “F. Mendelssonhn — Sonho de uma Noite de Veréao;
Scherzo [completo]”. No caso de obras cujos dados em editais se encontravam imprecisos, de
modo similar a dos exemplos acima, considerou-se o que comumente se solicita como trecho
representativo dessas obras.

Nos editais observados, sobretudo nos de orquestras norte-americanas, verifica-se
distingéo entre vagas para primeiro e segundo violino, sendo que em algumas dessas orquestras,
dependendo do tipo de vaga anunciada no edital, solicitam-se também excertos de segundo
violino. Entretanto, os editais de orquestras brasileiras consultados ndo contemplam excertos
de segundo violino.

A quantidade de obras orquestrais existentes de diferentes periodos, compositores e
estilos, acarreta, naturalmente, vasto numero de excertos e diversidade no que se refere a
natureza deles. Dada essa profusdo, foi necessario estabelecer critérios para delimitar os
excertos que viriam a ser estudados. Inicialmente, os critérios empregados foram:

a) numero de ocorréncias do excerto em editais de orquestra. Esse critério ajudou a
determinar quais s@o 0s excertos mais empregados por comissdes avaliadoras e, que, portanto,

podem ser considerados excertos standard em processos de avaliacao;
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b) quantidade de material sobre o excerto. O numero de ocorréncias de material
bibliogréafico, audiovisual e fonogréfico a respeito de determinado excerto foi considerado
significativo para apontar esse mesmo excerto como relevante.

Como resultado da adogdo de ambos os critérios acima, foram excluidos: 1. excertos de
segundo violino; 2. excertos retirados de solos para spalla ou para lider de naipe. Outra
consequéncia do emprego desses critérios, é o fato de os excertos selecionados representarem
exclusivamente obras do periodo classico ao inicio do século XX.

Apls a adocdo dos critérios acima, 0 nimero de excertos ainda era extenso. Para
delimitar ainda mais o material a ser estudado, foi empregado mais um critério:

C) a natureza da técnica demandada. Deu-se preferéncia a excertos que exijam o uso de
técnica considerada essencial para formacdo do violinista, a qual, neste trabalho, considera-se
aquela correspondente ao nivel de graduacdo em instituicGes de ensino superior no Brasil. Esse
aspecto levou-me a incluir, por exemplo, o excerto da Abertura de A Noiva Vendida, de B.
Smetana, que, apesar de menos recorrente nos editais verificados, apresenta atributos técnicos
que devem ser desenvolvidos por aluno em nivel de graduacgdo, e que ndo se observam em
excertos encontrados com maior frequéncia em editais. Verificou-se ainda que alguns dos
excertos apresentavam demandas técnicas similares. Nesses casos, optou-se pela escolha do
excerto usualmente mais utilizado em processos seletivos para ingresso em orquestras
brasileiras.

Por fim, como resultado do processo de delimitagdo acima, chegou-se a seguinte lista
(Tabela 1):



Tabela 1: Relacdo de excertos (obras)

excertos (obras) compositor numero de ocorréncias em editais
Don Juan R. Strauss 45
Sinfonia N° 39, 4° mov. W. A. Mozart 34
Sinfonia N° 2, 2° mov. R. Schumann 33
Sinfonia N° 9, 3° mov. L. V. Beethoven 29
Sinfonia N° 39, 2° mov. W. A. Mozart 26
Sinfonia N° 4, 1° mov. J. Brahms 25
Sonho de uma Noite de Verdo - Scherzo F. Mendelssohn 24
Sinfonia N° 4, 4° mov. J. Brahms 23
Sinfonia N° 4, 3° mov. J. Brahms 19
Sinfonia N° 4, 2° mov. J. Brahms 18
A Noiva Vendida - Abertura B. Smetana 08

Fonte: Elaborado pelo autor
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2 QUESTOES TECNICO-INTERPRETATIVAS
2.1 W. A. MOZART; SINFONIA N° 39; 2° MOVIMENTO: COMP. 1-27

O excerto do movimento Andante con moto da Sinfonia No. 39, KV 543, compassos 1-
27 (figura 1), de Wolfgang Amadeus Mozart, ¢ uma ferramenta de avaliagdo importante para
verificar o conhecimento musical do intérprete, principalmente no que concerne a sua

capacidade de delinear fraseado e transmitir ambiente de lirismo tipico de Mozart.

Figura 1 — Excerto 1: W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, 2° mov., comp. 1-27, 1° violino
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Fonte: <http://imsIp.org/>

2.1.1 Ritmo

A figuragdo ritmica de maior recorréncia nesse excerto ¢ a de semicolcheia pontuada
seguida de fusa (figura 2). No exemplo abaixo, pode-se visualizar essa figuracao ritmica usada

em sequéncia.

Figura 2 — Figuragdo ritmica predominante no excerto 2.1

T a1 4 971 4

Fonte: Elaborado pelo autor
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O instrumentista, na execucdo dessa figuracdo ritmica, deve atentar para que ndo
ocorram acentos indesejaveis nas semicolcheias pontuadas, que poderiam ser descritos
coloquialmente como ‘“solavancos”. A melodia em cantébile e a figura ritmica pontuada sdo
ideias que devem se somar, de maneira que 0 legato' nio seja comprometido por esse tipo de
execucao da referida figuragdo ritmica.

Na execuc¢do de figuragdo ritmica como a que se observa na figura 2, ¢ comum que as
fusas acabem por soar, por assim dizer, tercinadas, isto ¢, de maneira similar a execugao de
notas que integram tercinas. Chang (2014) comenta que o musico deve subdividir mentalmente

esse ritmo para que ndo ocorra tal erro, propondo o exercicio abaixo (figura 3).

Figura 3 — Exercicio de subdivisao para estudo dos comp. 1 a 4 do excerto 2.1

Fonte: Chang (2014)

2.1.2 Delineamento de fraseado

O tema inicial do excerto, tipicamente construido dentro dos parametros do Classicismo,
¢ composto por 2 frases de 4 compassos, que, juntas, formam um periodo de 8 compassos. Um
erro comum ocorre ao se executar o trecho com acentuacdo no inicio de cada compasso,
pensando-se, por assim dizer, de compasso a compasso, sem a ideia de dire¢do fraseoldgica
mais ampla.

Pegis (KIM, 2013) ressalta que esse excerto trata basicamente de sonoridade e
fraseado. Kim (2013) enfatiza que esse excerto ¢ frequentemente executado de maneira pouco

musical, sem que se construam linhas.

16 Neste trabalho, adota-se nogdo de “legato” por “sucessdo de notas na performance, conectadas sem nenhuma
intervencdo de siléncio de articulagdo. Na pratica, a conexao ou separagao das notas € relativo, e alcancada através
da presenca ou auséncia de énfase [...]”. Do original em inglés: “Of successive notes in performance, connected
without any intervening silence of articulation. In practice, the connection or separation of notes is relative, and
achieved through the presence or absence of emphasis [...]” (Grove dictionary of music).
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Lowe (2014) destaca o cuidado com que se deve executar a primeira frase do excerto,
chamando a atencdo para a necessidade de realizar terminagdes com acabamento adequado.
Para tanto, as colcheias ndo devem ser interrompidas abruptamente, mas terminadas com
perceptivel diminuicao de intensidade, ou mesmo de maneira que, mediante reverberacao que
provenha do instrumento e/ou das propriedades acusticas do local, essas notas soem mais longas
ou, colocando-se de forma mais coloquial, de maneira que invadam o inicio das pausas de
colcheias.

O delineamento do fraseado pode ser beneficiado ou prejudicado pelo uso correto ou
incorreto da distribuicdo do arco. O musico deve ter controle sobre quantidade e velocidade de

arco que ird utilizar para que ndo ocorram acentos indevidos nas mudancas de dire¢@o de arco.

2.1.3 Dinamica e qualidade de som

Nesse excerto, encontra-se uma Unica indicacdo de dindmica, “piano". Esse fato ndo
deve induzir o musico a executar o trecho em sua totalidade sem variagao de intensidade de
dinamica — e, portanto, sem delineamento de fraseado, assunto tratado acima — e/ou com
sonoridade pobre em harmonicos, que poderia ser descrita como timida e sem corpo. Em seus
comentarios, Preucil (1998) sugere tipo de escolha para os compassos iniciais do excerto que
privilegie o uso da corda Ré para a obtencdo de sonoridade mais diferenciada e que ele
coloquialmente descreve como “quente e bela”. A orientacdo de usar especificamente a corda
Ré até o compasso 7, como indicado na figura 4, ¢ feita também por Kim (2013) e Chang

(2014).

Figura 4 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 2° mov., comp. 1-7, 1° violino
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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2.1.4 Técnica de mao esquerda

Algumas dificuldades que se observam nesse excerto resultam do fato de a tonalidade
de La bemol maior implicar na exclusao do emprego de trés cordas soltas do violino (cordas
Ré, La e Mi). No trecho entre os compassos 14 e 19 (figura 5), encontra-se sequéncia melodica,
para cuja realiza¢do convém escolha de dedilhado adequado no que se refere ao emprego de
mudangas de posi¢do e/ou extensdes, a fim de se evitar mudangas de corda que resultem em

alteragdes abruptas de timbre.

Figura 5 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 2° mov., comp. 14-19, 1° violino,
Sugestdo de dedilhados

Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.2 W. A. MOZART; SINFONIA N° 39; 4° MOVIMENTO: COMP. 1-41

Aspectos relacionados a articulacdo e fraseado, além de dificuldades resultantes de
escrita que leva a sucessivas mudancas de cordas, sao questdes que demandam especial atencdo
nesse excerto do Finale-Allegro da Sinfonia N° 39, KV 543, compassos 1-41 de Wolfgang

Amadeus Mozart, que esta entre os mais solicitados em audicBes orquestrais, (figura 6).
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Figura 6 — Excerto 2: W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, 4° mov., comp. 1-41, 1° violino
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Fonte: <http://imslp.org/>

2.2.1 Golpe de arco

Observam-se divergéncias de entendimento entre instrumentistas acerca de qual seria 0
golpe de arco mais adequado para a execucdo das notas ndo ligadas desse excerto, Preucil
(1998), por exemplo, sugere o emprego de spiccato’’ caracterizado por ocorréncia de menos
movimento vertical, de maneira que o arco permanec¢a proximo a corda. Isto é, a realizacdo de
spiccato em que, por assim dizer, 0 arco néo salte em demasia, sobretudo no comeco do excerto,
onde se encontra indicagdo de dindmica “piano”. E possivel constatar 0 emprego desse tipo de

golpe de arco em registro audiovisual de concerto da Orquestra Sinfénica de Viena'® (2014),

17 “Nesse tipo de execucdo o arco é arremessado do ar [para a corda] e sai da corda novamente depois de cada
nota” (GALAMIAN, 1962, p.75). Do original em inglés: “In this type of execution, the bow is dropped from the
air and leaves the string again after every note” (GALAMIAN, 1962 p.75).

18 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gZoSR8d41Zg>.
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com regéncia de Karl Bohm. J& em registro audiovisual de apresentacdo da Orquestra
Filarmdnica de Berlim?® (2015), com regéncia de Simon Rattle, é possivel notar que os violinos
empregam técnica diferente, que poderia ser descrita como um détaché® curto, isto é, com o
emprego de pouco arco, sem saltar da corda.

Ao participar de bancas de processo seletivo de ingresso para orquestras, pude constatar
0 quanto esse excerto suscita divergéncia no que se relaciona a golpe de arco. Acredito que o
importante seja alcancar performance que privilegie clareza de articulacdo, independentemente

de a escolha ter sido pelo spiccato ou pelo détaché curto.

2.2.2 Fraseado

Aspecto importante nesse excerto é a execucdo clara de direcionamentos que delineiem
fraseado apropriado para uma obra do Classicismo musical. Nos quatro compassos iniciais
(figura 7), pode-se apontar como elemento indicativo de direcdo de fraseado as ligaduras
iniciadas sobre as primeiras notas dos compassos 1 e 3. No estilo em questdo, ligaduras denotam
énfase?! na primeira nota abrangida por elas (destaque em amarelo na figura 7).

E comum que o fraseado seja comprometido por acento no inicio do segundo compasso
(destaque em vermelho na figura 7). Esse acento pode ser causado pelo fato de, em geral, as
duas colcheias no final do primeiro compasso serem executadas para cima, 0 que leva ao uso
daregido do taldo para executar a primeira nota do segundo compasso, regido essa que favorece
emissdo de som intensa. Outro aspecto relacionado a articulacdo é a necessidade de que se
diminua em intensidade a seminima pontuada no inicio do segundo compasso, e de que se
interrompa brevemente a emissdo de som apos essa nota (ou, em outras palavras, uma breve

respiracdo), antes de se atacar a nota D6 que a segue (destacado em amarelo na figura 7).

19 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=s5JFOrkKC_A>.

20 “Détaché simples — Separacdo de arco para cada nota, com golpe de arco suave e uniforme sem nenhuma
variagdo de pressdo” (GALAMIAN, 1962, p. 67). Do original em inglés: “The simple détaché (no special marking).
A separed bow is taken for each note and the stroke is smooth and even throughout with no variation of pressure”
(GALAMIAN, 1962, p. 67).

2L Cf. BROWN, 1999, p. 30-36.
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Figura 7 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 4° mov., comp. 1-4, 1° violino
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.2.3 Mudangas de corda

A manutencdo de sonoridade caracterizada por homogeneidade de articulagéo,
principalmente nos trechos cuja escrita leva a maior nimero de mudancas de corda em curto
espaco de tempo, constitui um desafio para o instrumentista nesse excerto. Na figura abaixo,

encontra-se trecho cuja escrita demanda emprego de sucessivas mudancas de corda (figura 8).

Figura 8 — W. A. Mozart, Sinfonia N°39, KV 543, 4° mov., comp. 24-35, 1° violino

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada <http://imslp.org>

Além do desafio proporcionado pelas mudancas de corda, Preucil (1998) chama a
atencdo para a possibilidade de se tocar as semicolcheias ligadas mais rapidamente que as
separadas, criando assim alteragdes ritmicas. Isso pode ocorrer, entre outras coisas, pela falta
de coordenacdo entre mdo direita e mdo esquerda. Chang (2014) também aponta essa

dificuldade, e, como forma de auxiliar no estudo das mudancas de corda, sugere alguns
exercicios de deslocamento ritmico (figura 9).
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Figura 9 — Exercicio de deslocamento ritmico
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Fonte: edicdo de Chang (2014)

2.2.4 Dinamica

O excerto tem a indicacdo de apenas dois tipos de dindmica — “piano" e “forte”. A
alteracdo de ambiente, gerada pela mudanca abrupta de dinamica, precisa ser perceptivel para
quem ouve a performance.

Ao observar a partitura (figura 10) desse quarto movimento, nota-se que, com excegao
do naipe dos segundos violinos — que faz o acompanhamento em semicolcheias — toda a
orquestra esta em siléncio do inicio do excerto até o oitavo compasso. Somente no compasso
seguinte encontra-se um tutti orquestral com a indicac&o de forte. E necessério destacar que ter
em mente as informacdes referentes ao tutti e a consciéncia da amplitude que se verifica entre
o0 piano e o forte no trecho, colabora para que o musico consiga realizar o contraste indicado

por Mozart.



Figura 10 — Partitura, Sinfonia N°39 KV 543, 4° movimento. Comp. 01-16
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.3 L. V. BEETHOVEN, SINFONIA N°9; 3° MOVIMENTO: COMP. 99-114

35

Dentre os excertos destacados neste trabalho, o terceiro movimento da Sinfonia N° 9 Op.

gue o andamento deve ser mantido (figura 11).

125 de Ludwig Van Beethoven, Adagio molto e cantabile — Andante moderato — Tempo primo
— Andante moderato — Adagio — Lo stesso tempo, compassos 99-114, possibilita ao intérprete
explorar variedade de recursos expressivos. Entre outros desafios, destacam-se a realizacdo de
longas ligaduras, clareza nas intengdes de fraseado e controle de andamento. A indicac¢do “L0

stesso tempo”, no inicio do excerto, refere-se a indicagao “Adagio” no compasso 83, que indica
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Figura 11 — Excerto 3: L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99- 114, 1° violino

Lu stesso tempo

iy e —— 11—
— --=- S —

Fonte: <http://imslp.org/>

2.3.1 Ritmo

Em comentarios sobre esse excerto, Mebert (2015) enfatiza que a indicacdo de
andamento “Adagio” (figura 12), que pode ser observada no compasso 83 (16 compassos antes

do inicio do excerto) remete a ideia de tranquilidade.
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Figura 12 — Adagio, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99- 114, 1° violino.
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Fonte: edic&o feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

A sucessdo de notas de curta duracdo, 0s ritmos pontuados e 0s segmentos em tercinas
imprimem sensacdo de movimento em meio a referida atmosfera de tranquilidade, raz&o pela
qual o masico precisa atentar para a escolha de andamento que evidencie a atmosfera do Adagio,
e com o qual possa trabalhar frases de maneira ndo afobada (MEBERT, 2015). Kim (2013)
reforca essa ideia, destacando o fato de que muitos instrumentistas cometem o erro de, em
audicOes, comegar esse excerto sem o andamento em mente.

Um exemplo que se relaciona a necessidade de se manter o andamento adequado, ocorre
logo no primeiro compasso, quando € importante que o andamento desejado seja claramente
estabelecido ao se executar a sequéncia de semicolcheias que se segue a semicolcheia ligada a
seminima pontuada (figura 13). Trata-se de aspecto aparentemente simples, porém comumente
negligenciado em audicdes orquestrais. Sugere-se que 0 musico subdivida a seminima pontuada

mentalmente antes de iniciar o excerto.

Figura 13 — Primeiro compasso, Sinfonia N° 9, 3° mov., 1° violino
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No exemplo a seguir (figura 14), encontram-se destacados segmentos — como
sequéncias em quidlteras, ritmos pontuados e outras — que frequentemente sdo executados de

modo ritmicamente impreciso.
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Figura 14 — Ritmo, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 108-114, 1° violino
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
2.3.2 Ligaduras

Aspectos como o andamento lento, somado a ocorréncia de longas ligaduras, fazem com
que a distribuicdo adequada do arco e o controle do emprego de velocidade sejam
imprescindiveis para a execucao eficiente desse excerto. J& no primeiro compasso do excerto,
em que se encontra sequéncia de 21 notas conectadas por uma Unica ligadura (figura 15), é
evidente a importancia do controle da técnica de mdo direita, para que a passagem soe com

fluidez, de modo nenhum de maneira que poderia ser descrita como “amassada”.

Figura 15 — Ligadura, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 1, 1° violino
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Outro aspecto técnico relevante sdo as mudancas de direcdo de arco, que devem ser
realizadas de maneira a auxiliar na elaboracdo do fraseado, sem que ocorram acentos
indesejaveis, que possam causar a sensacdo de interrupcdo do legato. Mebert (2015), por
exemplo, destaca a necessidade de uma mudanca de arco quase inaudivel, mantendo-se o
legato, entre o primeiro e 0 segundo compasso.

Sobre a técnica de mao direita empregada no primeiro compasso, Gingold (1953)

Preucil (1998) e Mebert (2015) optam por mudar a direcdo de arco na segunda metade do
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primeiro compasso. Preucil destaca ser esse um exemplo de excerto em que o tipo de escolha é
diferente entre a performance solo e a performance em conjunto. Essa maneira de “dividir o
arco”?, em que se agrupam as notas a cada dois tempos, tem como objetivo facilitar a
manutencdo, nesse trecho, de qualidade do som suficientemente intensa em dinamica piano
(figura 16).

Figura 16 — Mudanca de direcéo de arco, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp.1, 1° violino

Lo stesso tempo

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Um recurso expressivo empregado pelo compositor € a alternancia de cordas, como
pode se observar no compasso 101 (figura 17), que determina variedade de timbres no ambito
de uma mesma ligadura. Isso implica em necessidade de dominio de técnica de mudanca de
corda em legato.

Figura 17 — Ligaduras com alternancia de cordas, primeira metade do comp. 101
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.3.3 Fraseado

Por causa da referida necessidade de atentar para a distribuicdo de arco, a fim de se obter
homogeneidade de som, esse excerto pode facilmente soar monétono. Para que isso ndo ocorra,
faz-se importante delineamento de fraseado, para o que contribui a énfase na realizacdo de
indicagdes de dinamica e de variagdo de dinamica.

E importante observar que, nos compassos 105 e 109 (figura 18), a indicagdo > ” ndo
denota a realizacdo de acento repentino. Esses sinais de expressédo devem ser entendidos mais

como indicadores de direcdes de fraseado.

22 Modo como instrumentistas informalmente se referem a realizagdo de mudanga de direcdo de arco.
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Figura 18 —Sinais de expressdo, comp. 105 e 109

Fonte: edic&o feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O vibrato desempenha papel importante na realizag&o desses sinais de expressdo. Uma
maior amplitude e velocidade no vibrato proporcionard énfase nas culminancias de fraseado

que eles indicam, para o que também contribui 0 emprego de mais pressao na méao direita.

2.3.4 Afinacao

Neste excerto, as relacOes intervalares empregadas na construcdo da linha melodica,
explicitam possiveis descuidos com a afinacdo. Nos primeiros trés compassos (figura 19),
observa-se um exemplo claro de notas que se repetem, na mesma ou em outra oitava, e que

exigem atencdo do intérprete para que ndo ocorra diferenca de altura entre elas.

Figura 19 — Sequéncia de notas, comp. 99-101
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O assunto pode parecer 6bvio, pois, de fato, a afinacdo é uma questdo que exige atencao
do musico em qualquer obra. No entanto, existem detalhes relacionados a afinacéo neste excerto
que julgo importante mencionar. A sucessao de notas repetidas em padréo ritmico constante,
na mesma ou em outra oitava, pode facilmente evidenciar descuidos de afinacdo, uma vez que
pequenas diferencas de altura entre notas repetidas se fazem evidentes. Por esse motivo, o

excerto em questdo apresenta especial desafio no que se relaciona a afinacao.
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2.4 F. MENDELSSOHN; SONHO DE UMA NOITE DE VERAQ; SCHERZO: COMP. 17-99

O inicio do Scherzo do Sonho de uma Noite de Veréo, Op. 61 de Felix Mendelssohn
Bartholdy, compassos 17-99 (figura 20), é um dos tantos excertos que testam a habilidade do
masico de cordas na técnica do spiccato. Porém, outros aspectos técnicos, como mudancas de
corda, além de aspectos ritmicos, realizacdo de varia¢cdes de dinamica e de fraseado, fazem
desse excerto um importante meio de avaliagdo de musicos de cordas em audi¢fes orquestrais.
Questionado sobre a importancia desse excerto Pegis (KIM, 2013, p.48, traducdo nossa) faz a
seguinte afirmacdo: “esse excerto parece facil, ¢ € algo que pode ser tocado a primeira vista,
mas instrumentistas deveriam entender que, a fim de realiza-lo a contento, hd muito que se

detalhar e refinar”?®.

2 Do original em inglés: “This excerpt looks easy and is something that one can almost sight read it, but players
should realize that in order to bring into the level, there is a lot of detail and polishing required.”
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Figura 20 — Excerto 4: F. Mendelssohn, Sonho de uma Noite de Verdo, Scherzo, comp. 17- 99, 1° violino

A MIDSUMMER NIGHT'S DREAM

Op.61

Felix Mendelssohn

VIOLINO I,

£ores

L ]

=
i 7 |

N — o . I I S MY I S

M

=ES2iSts

N
(g1}
| g =1 W g 4

.
vace,

]

11T E—

ﬂl--

gro vi

o e B PO e

Scherzo
Alle

F—_

£ AT

orese.

:-—‘r'—"—"I“—.

G s ma il o O — ——

g 1

i

P ot ) O 0 B e —— o e o B O — —— - ————

I S S P A S -
ettt S —— 1 g 11

:

.
] R
-—

o g PP

Fonte: <http://imslp.org/>



43

2.4.1 Articulacéo e golpes de arco

No que se refere ao aspecto articulacdo, as colcheias e semicolcheias, com ou sem ponto
acima, e sobre as quais ndo conste ligadura, devem ser executadas em articulacdo staccato®.
Para realizar essa articulacdo, o golpe de arco empregado é o spiccato, cuja realizagdo é
indubitavelmente a principal demanda técnica no excerto do Scherzo de Sonho de uma Noite de
Verdo de Mendelssohn. Em uma primeira etapa do estudo do excerto, é conveniente que 0
violinista apreenda claramente os tipos de spiccato que utilizara.

No inicio do excerto (figura 21), encontra-se o que denominarei “figuragdo ritmica do
motivo principal”, que se constitui de colcheia seguida de quatro semicolcheias e trés colcheias,
para cuja realizacdo sdo necessarios 0 emprego de dois tipos de spiccato: aquele obtido por
meio de movimentos horizontais mais longos, usado para a realizacdo das colcheias, e outro,
alcancado mediante movimentos mais curtos, em que o arco salta menos da corda para a
execucdo das semicolcheias. Pegis (KIM, 2013, p.45, tradug@o nossa) diz que “[...] 0s dois

primeiros compassos mostram bastante qudo bem um instrumentista pode tocar”?.

Figura 21 — Figuragdo ritmica, Scherzo, comp. 17 e 18, 1° violino
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F
Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Como forma de estudar esses dois tipos de spiccato, Chang sugere um exercicio (figura

22) em que o foco seja a figuracdo ritmica do motivo principal do excerto.

Figura 22 - Spiccato, exercicio
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Fonte: Chang (2014)

240 termo “staccato” é empregado, nesse caso, como “uma nota na performance, que geralmente é separada das
notas vizinhas a ela por siléncio de articulacdo. O termo pode ser considerado como o anténimo do Legato”. Do
original em inglés: “Of an individual note in performance, usually separated from its neighbours by a silence of
articulation. The term may be regarded as the antonym of Legato” (Grove dictionary of music).

% Do original em ingles: “[...] the first two measures tell much about how well the performer can play”.
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Preucil (1998, traducdo nossa) destaca o seguinte aspecto acerca dos cuidados com a
articulacdo da colcheia e das semicolcheias:

A colcheia curta deve ser tocada partindo da corda; paraas semicolcheias, o arco deve
partir de ponto bem préximo a corda, saltando nas quatro notas. Um dos perigos nesse
caso € o de que as quatro semicolcheias sejam tocadas atrasadas, fazendo com que
parecam estar em outro tempo que o das colcheias.?® (PREUCIL 1998)

Polonsky (KIM, 2013) destaca o fato de ndo ser apropriado, nesse excerto, 0 uso de
spiccato que salte em demasia da corda, principalmente nas semicolcheias. Refor¢ando essas
ideias sobre tipos de spiccato, Pegis (KIM, 2013) coloca aspectos importantes sobre 0 emprego
desse golpe de arco por toda a extensdo do excerto como: diferenca entre a quantidade de arco
utilizada nas semicolcheias e nas colcheias; e a necessidade de manter o arco proximo a corda
na execucao de sequéncia de semicolcheias, de maneira que o controle do spiccato ndo seja
prejudicado pelas mudancas de corda.

Como visto, o entendimento dos diferentes tipos de spiccato é vital para o estudo
eficiente do excerto. Nesse sentido, a pratica do spiccato em andamento lento e com auxilio de
metrénomo é recomendavel, principalmente para permitir observacdo atenta dos movimentos
do bracgo direito. Porém, nesse estudo é recomendavel que o violinista use a mesma quantidade
de arco que ele utilizard ao executar o excerto no andamento final, pois s6 assim sera possivel
assimilar de forma satisfatoria 0s movimentos envolvidos nesse processo, além de evitar a
fixacdo de movimentos inadequados.

Ainda a respeito do tema articulacao (figura 23b), estdo destacados alguns aspectos que
necessitam ser explicitados durante a performance. As seminimas com ligaduras, compassos
21, 22 e 23 (figura 23b), devem ser realizadas com um pequeno decréscimo de intensidade,
podendo também terem seu final encurtado, de maneira que as notas de uma ligadura a outra
ndo soem sustentadas. Diferencas de articulacdo entre a linha dos violinos (primeiros e
segundos) e a linha das madeiras, que nesse trecho executam segmento derivado do motivo
ritmico principal do Scherzo, colaboram para criacdo de independéncia entre elas (figura 23a).
Os acentos dos compassos 22 e 23 (figura 23a e 23b) que, nesse trecho também séo realizados

pelos sopros, tém como funcéo enfatizar as sincopas. Moyer (2009) lembra que esses acentos

%6 O trecho foi transcrito e traduzido de registro em CD (Orchestral excerpts for violin with spoken comentary).
“The short eighth note should be picked from the string; for the sixteenth notes, the bow should be dropped from
barely above the string and let it bounce through the four notes. Some of the dangers here are that the four sixteenth
notes would come late and bunch together, making it seem as if there is a different tempo for the sixteenth notes
as for the eighths.”
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ndo devem ser executados com ataque brusco. Ela sugere, em vez disso, realizar essas
indicacOes, tendo as expressdes tenuto e diminuendo em mente. Sobre esse trecho, ainda é
importante destacar que Mendelssohn ndo indica acento na seminima pontuada do compasso
21 (figura 23b).

Figura 23a — Partitura, Scherzo, comp. 17- 23
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 23b — Primeiro violino, Scherzo, comp. 17- 35
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.4.2 Mudancgas de corda e mudancas de posi¢ao

O trecho a seguir, compassos de 29 a 54 (figura 24), apresenta escrita que demanda
emprego constante de mudancas de corda.
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Figura 24 — Mudancas de corda, Scherzo, comp. 29-54

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

E necesséario acuidade nessas mudancas, a fim de que nio se oucam imperfeicoes
derivadas da falta de dominio sobre as trocas de corda, que pode ocorrer principalmente por
causa de descuido relativo ao angulo de arco. Uma ferramenta eficiente para estudo da
passagem é utilizar esquemas em cordas soltas, simulando as mudancas de nivel entre cordas,

como sugere Chang (2014) no exemplo a seguir (figura 25).

Figura 25 — Exercicio em cordas soltas para auxilio das mudancas de corda
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Fonte: Chang (2014)

Gingold (1953), em sua edicdo do excerto, propde dedilhado para o trecho
compreendido entre os compassos 41 e 54, com 0 objetivo de minimizar a frequéncia de
ocorréncia de mudancas de corda e tornar menos complexa a realizacdo do trecho no que se
refere a técnica de méo direita. Pude constatar que essa opc¢do de dedilhado, sugerida por

Gingold, é adotada por Chang e diversos outros musicos profissionais (figura 26).
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Figura 26 — Dedilhado, Scherzo, comp. 41-54
1

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O mdasico que opte por esse dedilhado, ou outro que diminua o nimero de mudancas de
corda, deve ter consciéncia de que precisara trabalhar mais intensamente questdes ligadas a

técnica de méo esquerda, principalmente mudancas de posigao.

2.4.3 Variacdes de dindmica

Kim (2013, p.47, tradugéo nossa) lembra que:

Nas passagens em p, pp e diminuendo, no segundo compasso antes de C, em C e em
4 compassos depois de D [ver figura 27], instrumentistas constantemente ndo realizam
variacdo de dindmica suficiente, e é importante mostrar niveis diferente de mudangas
de dindmica [...].%"

Sobre a importancia de se atentar para o aspecto dinamica nesse trecho, Preucil (1998)
destaca a relevancia de realizar o crescendo a partir da letra D (ver figura 27) até o inicio do
compasso 98 e o decrescendo para o pianissimo logo em seguida. No exemplo a seguir, 0s
trechos destacados em amarelo representam indicacfes de Kim, e os trechos, destacados em

laranja, sdo referentes as orientacdes de Preucil.

%7 Do original em inglés: “In the passages with p,pp, and diminuendo at two measures before C, at C, and at four
measures after D, players often do not make enough dynamic changes and it important to show different levels of
dynamic changes|...].”
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Figura 27 — Indicac@es de dindmica, Scherzo, comp. 68-99

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Convém ainda ressaltar que sinais de acento e sforzando sejam realizados de maneira

coerente em relacdo a dinamica.

2.4.4 Manutencgdo de andamento

A manutencdo do andamento ao executar as sequéncias de semicolcheias do excerto, é
um aspecto que requer cuidado. Polonsky (KIM, 2013) comenta, com humor, que em audic6es
orquestrais nunca teria presenciado candidato que comegasse e terminasse esse excerto no
mesmo andamento.

Um elemento que colabora para manutencdo de andamento constante € a busca por
delineamento de frases. Contextualizar o excerto também pode colaborar para a escolha
acertada de andamento. Em nota de programa da Orquestra Filarmdnica de Los Angeles, Posner
(2015, tradugdo nossa) escreve que “0 Scherzo é o primeiro interlidio musical na peca. Ele
ocorre depois do 1° Ato [...] e prepara o palco para floresta, noite, e 0 mundo das fadas”?.

Corroborando essa afirmacédo, Alsop (2014) ressalta o fato de o Scherzo ser proveniente
de masica incidental, destacando que, essa obra, inserida no contexto da peca teatral representa
uma floresta e a imagem de fadas. A consciéncia de que esse Scherzo é um extrato de uma obra
originalmente escrita para uma peca teatral de Shakespeare colabora para o masico aprimorar

sua performance. Logo, ter em mente que se executa um tema associado a ideia de fadas e

2 Do original em inglés: “The Scherzo is the first musical interlude in the play. It comes after Act I [...] and sets
the stage for the forest, night and fairy world.”
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bosque, pode ajudar na escolha de um andamento que, ao buscar traduzir leveza, evite

afobacdes.

2.5 R. SCHUMANN; SINFONIA N° 2; 2° MOVIMENTO: COMP. 1-54

A riqueza de aspectos técnicos e interpretativos passiveis de serem abordados em
excertos orquestrais pode ser observado no estudo 2° movimento da Sinfonia N° 2, Op.61 de
Robert Schumann, compassos 1-54 (figura 28). Associam-se a esse excerto, especificamente,
temas que configuram desafios como: articulagdo e dominio de golpes de arco; realiza¢do de
mudangas de corda, inclusive com saltos por sobre uma corda; manutencdo de andamento e
qualidade de som; delineamento de frase, que se relaciona a entendimento de questdes
estilisticas; variacdo constante de forma de mao, e, consequentemente, busca por dedilhados
eficientes. Esses itens sdo exemplos de elementos da técnica instrumental e de questbes de
natureza interpretativa, cujo dominio e conhecimento devem ser consolidados no periodo de
formacéo do violinista. O excerto do Scherzo da Sinfonia N° 2 de Schumann certamente figura
entre os mais dificeis excertos orquestrais para violino. Como afirma Woods®® (2011, traducéo
nossa), “a parte de primeiro violino, cruelmente dificil, € um rito de passagem para todos 0s
aspirantes a violinista, [trata-se de] um excerto que é ouvido em quase todas as audi¢Bes

orquestrais™.

29 Kenneth Woods — Maestro, violoncelista e compositor.
% Do original em inglés: “The fiendishly difficult first-violin part is a rite of passage for every aspiring violinist,
an excerpt that is heard in almost every orchestral audition.”



Figura 28 — Excerto 5: R. Schumann, Sinfonia N° 2, Scherzo, comp. 1-54, 1° violino
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2.5.1 Fraseado

Questdo interpretativa relevante nesse excerto, € o delineamento de fraseado, cuja
realizacdo relaciona-se aos seguintes aspectos presentes na escrita:

a) indicacOes de dinamica e variagao de dinamica;

b) ritmo harménico: que é construido mediante 0 emprego de harmonia que cria
sensacdo de tensdo e relaxamento. Os pontos em que ocorre tensdo, sdo pontos de
direcionamento de frase, isto &, culminancias de aumentos de intensidade sonora, realizados
dentro do &mbito de dindmica indicado pelo compositor;

¢) os sinais comumente empregados para indicar acento (‘“>").

Na figura a seguir (figura 29a), pode-se observar a harmonia empregada nos 12
compassos iniciais do excerto. Pontos de tensdo harmonica (indicados pela letra “T”)
encontram-se no inicio dos compassos 1, 3 e 7; pontos de repouso (letra “R”’), nos compassos
2,4,8¢e12. Os sinais de acento, e 0 ponto de culminancia de intensidade (compasso 11, indicada
por “PC”), resultante de variagdo de dinamica indicada pelo compositor, coincidem com 0s

pontos de tensdo harmonica.
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Figura 29a — Partitura; Scherzo, comp. 1-12
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Com a finalidade de permitir visualizacdo mais clara do acima exposto, podem-se
observar, no préximo exemplo (figura 29b) — parte separada do primeiro violino — as indica¢fes
do compositor de acentos, dindmica e variacdo de dinamica, além dos pontos de tenséo e
repouso harmonicos (“T” e “R™). Cabe notar que ¢ usual instrumentistas executarem com
acentuacdo indevida certas notas (demarcadas por circulos no exemplo 2) sobre as quais ndo

ocorre indicacgdo de acento.
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Figura 29b — Delineamento de frase, parte de primeiro violino, comp. 1-12
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.5.2 Golpe de arco

No que concerne a técnica de mao direita, nota-se que se consolidou o entendimento de
que as semicolcheias ndo ligadas devam ser realizadas por meio de spiccato ou sautillé®,
Seguindo tal entendimento, esses trechos devem ser executados, empregando-se expressao
usual entre instrumentistas de cordas, “fora da corda”.

Como integrante do naipe de violinos, ao executar o excerto em ensaios ou concertos,
pude observar que se privilegia golpe de arco que ndo salte em demasia da corda, pelo fato de
tal tipo de escolha proporcionar melhor resultado no que se relaciona a homogeneidade do
grupo.

O desenho melddico da parte do violino, rico em linhas pronunciadamente ascendentes
e descendentes, faz com que o0 musico percorra todas as cordas do instrumento, exigindo, deste
modo, a realizac¢do abundante de mudancas de corda em curto espaco de tempo, inclusive com
saltos por sobre uma corda. Tal caracteristica técnica leva a dificuldade adicional no que se
relaciona a realizacdo do spiccato/sautillé, que é a obtencdo de homogeneidade de qualidade de
som e duracdo das notas, apesar das alteracGes constantes de registro e de cordas — cada qual

com resposta particular, principalmente por causa de diferencas de espessura.

31 Definigdes de golpes de arco, como spiccato e sautillé, encontradas em material bibliografico consultado,
confirmam o quanto tentativas de delimitacao de tais termos carecem de precisdo e consenso entre
instrumentistas. E importante deter-se no fato de que, em ambos os golpes de arco em questio, se busca
articulagdo curta e com ataque claro, em maneira de executar em que o arco salta da corda. O violinista Nathan
Cole, por exemplo, ndo usa distingdo de nomenclatura entre esses golpes de arco, afirmando que: “Eu nunca
amei essa distin¢do, portanto eu ndo a uso. A maioria das pessoas que definem sautillé, o chamam de spiccato
rapido onde o arco rebate naturalmente sem o controle individual de cada nota. Também é a maneira que eu
gosto de pensar, como um spiccato ‘normal’ fora das cordas”. Do original em inglés: “I've never loved that
distinction, so I don't use it myself. Most people defining sautille would call it a fast spiccato where the bow
rebounds naturally, without individual control of each note. But that's the way | like to think of ‘normal’ off-the-
string spiccato as well. ” Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cP9cIOACEWA>.
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Figura 30 — Desenho melddico que gera mudancgas de corda, Scherzo, comp. 36-48
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Como forma de auxiliar o estudo desse aspecto técnico, Chang (2014) sugere alguns

exercicios mediante esquemas com emprego de cordas soltas, repeticdo de notas e variacao de
ritmos (figura 31).

Figura 31 — Exercicios: Corda solta, repeticdo de notas e variacao ritmica
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Fonte: edi¢do de Chang (2014)

2.5.3 Andamento

Uma questdo constantemente abordada no material encontrado acerca do Scherzo é a
escolha de um andamento que permita a referida obtencdo de articulacdo clara e homogénea,
por meio de emprego do spiccato/sautillé adequado ao caréater vivo da peca, um Scherzo. Cole
(2015) destaca o0 quéo importante € esse excerto no processo de avaliacdo de um candidato em
audicOes orquestrais. Para esse autor, o Scherzo de Schumann oferece para comissoes

avaliadoras, resposta a seguinte questdo: “o candidato consegue comecar um trecho rapido de
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maneira limpa e em tempo, e entdo manter com exatiddo esse mesmo andamento pelo restante
do excerto?®?  (tradugdo nossa).

Ainda a respeito do aspecto andamento, Preucil (1998) coloca a importancia de que o
mausico escolha um andamento que permita o dominio da realizacdo do spiccato/sautillé por
toda a extensdo do excerto. Ele sugere que, em ocasides em que o musico execute sozinho o
trecho, como em processos seletivos, seja adotado andamento com pulso entre 130 e 140 para
a seminima. O Scherzo tem indicacdo de pulso 144 para a seminima. E comum, porém,
encontrar registros sonoros e/ou audiovisuais de orquestras em que esse excerto € executado
em andamento mais comodo do que o indicado por Schumann. Reforgando essa ideia, Michael

O’Gieblyn (2014) lista alguns registros sonoros e seus respectivos pulsos (tabela 2).

Tabela 2 — Gravac6es, Sinfonia N° 2, Scherzo.

Maestro Orquestra Ano Andamento
Christoph Von Cleveland :
. 1987 Seminima = 138
Dohnanyi Orchestra e
. homny Nov. :
Georg Tintner Symp OE’I_:I-;' ova 1991 Semimma = 140
Scotia
Philharmonia Seminima = 134-
Riccardo Muti 1991
ceardo Y Orchestra 136
: Vienna .
Leonard Bernstein ) ) 1996 Semimma = 135
Philharmonic

Fonte: Edicdo feita a partir de informac@es encontradas em
< http://violinexcerpts.com/>

2.5.4 Aspectos técnicos de méo esquerda

O excerto do Scherzo de Schumann exige do musico agilidade na méo esquerda. Ao
executa-lo, o musico tem a possibilidade de mostrar capacidade técnica de tocar longas
passagens em andamento réapido.

Outro aspecto que traz dificuldade técnica na execucéo desse excerto, sdo as relacdes

intervalares. A harmonia empregada leva a ocorréncia frequente de intervalos aumentados e

32 Do original em inglés: “Can the candidate start a fast section cleanly in tempo, then maintain that exact tempo
for the duration?”
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diminutos, que tecem relacGes intervalares cuja realizagdo demanda constante contragéo e

expansdo de forma de méo esquerda.

Na figura abaixo, destaca-se um exemplo em que se verificam a ocorréncia de intervalos

diminutos e aumentados (figura 32).

Figura 32 —Intervalos diminutos e aumentados, primeiro compasso

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Outro aspecto relevante da técnica de mao esquerda, nesse excerto, sdo as mudancas de

posicao, que ocorrem em meio a trecho em andamento rapido. A opc¢éo por dedilhados em que

predominem posi¢oes fixas e extensdes, contribui para execuc¢éo eficaz do excerto, pelo fato de

evitarem mudangas de posicdo. Em minha experiéncia como violinista, destaco o trecho

compreendido entre 0s compassos 26 e 48, como representativo dessas demandas técnicas. No

exemplo a seguir (figura 33), pode-se observar possibilidade de dedilhado para esse excerto,

como sugerida por Cole (2015).

Figura 33 — Dedilhados de Nathan Cole; Scherzo, comp. 26-50

A )
e
Y
S
Q’.a
%
e
i
1
L
1L}

N — O R = 3
= aie== = --.4‘——-----44- TEL AN W TR < i e e o o
TSN S S——— - — — —

Fonte: edigdo feita a partir de—bartitura encontrada em <http://natesviolin.com>
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Algumas escolhas de Cole podem ser consideradas como ndo usuais, cOmo nos
compassos 35, 37, 39 e 40, em que ele privilegia o uso das extensdes. No entanto, tais escolhas

acabam por minimizar saltos extensos e mudancas de corda.
2.6 B. SMETANA; A NOIVA VENDIDA; ABERTURA: COMP. 1-73
Precisdo ritmica, clareza e homogeneidade na articulacédo sdo os aspectos que oferecem

especial dificuldade para o instrumentista que estuda o excerto correspondente ao inicio da
Abertura de A Noiva Vendida de Bedrich Smetana, JB 1:100, compassos 1-73 (figura 34).
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Figura 34 — Excerto 6: B. Smetana, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 1- 73, 1° violino
The Bartered Bride Overtre
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Fonte: <http://imslp.org/>

2.6.1 Precisao ritmica

O inicio do excerto de A Noiva Vendida de Smetana, exige do musico cuidado quanto
ao aspecto ritmico, principalmente no que se refere aos quatro primeiros compassos,
caracterizados por apresentarem divisao ritmica sincopada. Apesar de 0 inicio ser em unissono,
que abrange as se¢des de madeiras e de cordas — o0 que facilita a compreenséo a execu¢do da
obra quando o instrumentista atua em conjunto —, a mesma situagdo nao ocorre durante estudo
e apresentacdo do excerto por ocasido de concursos e audi¢Bes orquestrais, quando a passagem

é executada sem nenhum acompanhamento.



59

Logo nos primeiros dois compassos do excerto é possivel para uma banca orquestral
detectar a acuidade do musico no que concerne a ritmo. Um erro comum € a ndo observancia
da duracdo precisa das células ritmicas, onde a minima do primeiro compasso, somada a

primeira colcheia do segundo compasso, seja tocada com a mesma duracdo das duas seminimas

ligadas a colcheia dos compassos 2 e compasso 3 (figura 35).

Figura 35 — Inicio, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 1-3, 1° violino
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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Os compassos de 8 a 11 também merecem atencdo especial, sobretudo no que se

relaciona a execucdo das seminimas, a fim de que ndo soem demasiadamente curtas e acabem

por soar como colcheias (figura 36).

Figura 36 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 8-11, 1° violino
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Pegis (KIM, 2013) afirma que uma maneira eficiente para estabelecer andamento
préximo do ideal para a execucdo do excerto em questdo € procurar basear-se previamente no

pulso que se estabelece por meio da repeticdo de colcheias que se encontra a partir do compasso

36 (figura 37).

Figura 37 — Sequéncia de colcheias, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 36-38, 1° violino

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Ainda segundo Pegis, (KIM, 2013), como 0s quatro primeiros compassos tém carater

distinto do restante do excerto, € comum, que se acabe por tocar o excerto em andamento mais
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lento que o desejado, pelo fato de a realizacdo dessas colcheias ndo estarem previamente

estabelecidas mentalmente.

2.6.2 Acentos e sforzatos

A dindmica indicada pelo compositor até a primeira colcheia do compasso 36 é sempre
a mesma, fortissimo. No entanto, é necessario que se realizem os acentos e sforzatos indicados
pelo compositor.

Nos primeiros trés compassos (figura 35), recomenda-se que 0s acentos sejam
realizados por meio de técnica de méo direita em que predomina o emprego de velocidade,
somado ao uso de vibrato. Ja as indicacdes de sforzato (figura 38), como se observa em Cole
(2014)*, podem ser realizadas com mais énfase no uso de vibrato e pressdo do que no emprego
de quantidade e velocidade de arco. Nesse trecho, também € importante realizar direcionamento

das colcheias anteriores ao sforzato, assim como indicado na parte.

Figura 38 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 31-33, 1° violino
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.6.3 Articulacdo e golpe de arco

Tanto Preucil (1998) quanto Pegis (KIM, 2013) enfatizam a importancia de o
instrumentista alcancar, nesse excerto, articulacdo caracterizada por clareza, preciséo, leveza e
homogeneidade. Preucil (1998) faz comentérios acerca de golpe de arco em que 0 arco ndo
chega a saltar da corda, a que ele se refere como “um tipo de Spiccato ** (traducio nossa).

Em registro audiovisual da Orquestra Filarménica de Berlim®®, tendo Braunstein®® como
spalla, é possivel observar que, de fato, os instrumentistas empregam técnica em que ndo se
percebem movimentos verticais do arco em relacéo a corda. Emprega-se quantidade reduzida

de arco na regido do meio, com resultado sonoro caracterizado por clareza de articulagéo.

33 Registro audiovisual onde o violinista Nathan Cole realiza a performance do excerto da Abertura de A Noiva
Vendida. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3L5WfZxkewM>.

34 Do original em inglés: “A kind of spiccato.”

% Registro audiovisual disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CmHgslLbpyY>.

36 Guy Braunstein, Spalla da Orquestra Filarménica de Berlim de 2000-2013.
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Afim de se obter homogeneidade de articulacdo, recomenda-se reduzir em extenséo
sequéncias em que ocorram mudangas de corda, Gingold (1953) e Preucil (1998) recomendam,
por exemplo, a escolha de alguns dedilhados na segunda posicdo e na terceira posi¢do do

violino, justamente para evitar essas repetidas mudancas de arco (figura 39).

Figura 39 — Trecho do excerto, A Noiva Vendida, Abertura, comp. 49-63, 1° violino
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.7 J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 1° MOVIMENTO: 392-440

Os aspectos relacionados a qualidade de som, controle de variacdo de dindmica e a
precisdo ritmica sdo fatores relevantes na performance desse excerto do primeiro movimento,
Allegro non troppo, compassos 392-440, da 42 Sinfonia, Op. 98 de Johannes Brahms (figura
40). A compreensdo de aspectos estilisticos deste compositor devem se aliar a aplicacdo de

conhecimento técnico-instrumental para se obter execuc¢do acurada do trecho.
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Figura 40 — Excerto 8: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 392-440, 1° violino
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Fonte: <http://imslp.org/>

2.7.1 Dinamica e qualidade de som

O excerto inicia-se com semicolcheias em arpejos ascendentes e indicacdo de crescendo.
Esse segmento exerce funcdo de ponte para a retomada do tema inicial do 1° movimento. Para
essa retomada do tema, porém, diferentemente do que se verifica no inicio, em que predomina
a dindmica piano, a partir do compasso 394 Brahms indica dindmica fortissimo. O tema é
reapresentado por um primeiro grupo de instrumentos (formado pelas cordas graves e trompa)
e imediatamente em seguida por um segundo grupo (restante das cordas, trompete e madeiras),
em canone que pode ser visualizado no exemplo a seguir (figura 41), onde a marcagdo em

vermelho representa o grupo 1 e a marcacdo em verde representa o grupo 2.
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Trata-se aqui de um trecho, em contraste ao ambiente que se estabelece no inicio da
sinfonia, com o carater mais enérgico, “um pouco agressivo também” (O’GIEBLYN, 2015,

traducdo nossa)®’.

Figura 41 — Partitura, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 392-399
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Com a intencdo de explicitar esse carater diferenciado, é essencial explorar variacdo de
dindmica e atentar para aspectos da emissao de som, de maneira que 0s arpejos iniciais sejam
iniciados em dindmica que dé espago suficiente para realizagdo do crescendo que se segue de
modo evidente, assim como a culminancia no compasso 394. Atentando para esse fato,
O Gieblyn (2015) sugere que se inicie o trecho em mezzo forte e seja empregada pressdo e
ponto de contato adequados. Pressdo em excesso — 0 que ocorre com frequéncia, por causa da
intencdo de alcancar atmosfera enérgica que caracteriza o trecho a partir do compasso 394 —
pode resultar em um som, por assim dizer, “amassado”, caracterizado por ruido em demasia e

falta de projecéo.

37 Do original em inglés: “A little too aggressively”- Frase do violinista Michael O"Gieblyn sobre o excerto do
1° mov. da 4° Sinfonia de Brahms.
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As seminimas nos compassos 394-397 (figura 42) também merecem atencdo, para que
se alcance execucgdo coerente com aspectos estilisticos proprios da escrita de Brahms, razdo
pela qual devem ser executadas com vibrato constante e de maneira que ndo soem
demasiadamente curtas — devem soar “cheias”, poderia se dizer. Também ¢é importante observar

que elas ndo possuem acentuagdo como as minimas que se seguem.

Figura 42 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 394-397
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

A observancia de como realizar os acentos encontrados sobre as minimas, tambem é
importante na performance do excerto (figura 42). Esses acentos e a maneira ideal de realiza-
los sdo assuntos tipicos da préatica interpretativa de obras de Brahms. Devem ser executados
com sonoridade caracterizada por ataque ndo demasiadamente incisivo, com uso abundante de

vibrato e auséncia de separacdo entre as notas.

2.7.2 Ritmo

Nos compassos 402 e 403, encontra-se questdo que envolve aspectos ritmico e de
concepcédo de emissdo de som. Nesse trecho, 0 musico deve estar atento para que se execute a
duracdo precisa das notas em que se verifica acréscimo de duracdo por meio de ligadura ou
ponto (destacados na figura 43). E comum ocorrer que, por causa da preocupacao com a extensa
mudanca de posicao entre os compassos 402 e 403, a ultima colcheia do compasso 402 tenha

sua duracao diminuida, resultando em articulacdo desigual entre as colcheias.
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Figura 43 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 1° mov., comp. 402-414
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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Nesse mesmo trecho, que se estende até o compasso 414 (figura 43), € também
necessario atencdo na execucdo apropriada das seminimas seguidas de pausas. As pausas devem
ser realizadas em seu valor integral. Porém, a emissdo sonora das seminimas deve ser
caracterizada por finalizacdo ndo repentina, de maneira que, logo apds seu término, possa se
perceber reverberacao resultante de propriedades acusticas do instrumento e do espaco onde a

performance é realizada.

2.8 J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 2° MOVIMENTO: COMP. 74-101

No excerto do 2° movimento, Andante moderato, da Sinfonia N° 4, Op. 98, compassos
74-101 de Brahms (figura 44) verificam-se duas se¢des contrastantes, a primeira, do compasso
74-87 e a segunda, do compasso 88 ao final do excerto. O contraste entre essas duas se¢des da-
se principalmente por meio de diferenca de articulacdo, aspecto que deve ser explorado durante

seu estudo.
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Figura 44 — Excerto 8: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 74-101, 1° violino

Brahms — Symphony No. 4 in E Minor
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2.8.1 Articulagéo — notas separadas

A primeira parte do excerto coincide com o ponto de maior tensdo do 2° movimento,
um breve trecho trabalhado em processo imitativo, com intensa movimentagdo ritmica,
pequenos strettos, em processo que culmina em um fortissimo no compasso 84.

A escrita de Brahms, em que néo se verifica 0 emprego de pontos sobre as notas, poderia
levar ao entendimento de que as notas ndo ligadas deveriam ser realizadas com arco na corda,
em détaché. Nao obstante, observa-se na interpretacdo de orquestras como Bayerische
Rundfunk Symphony Orchestra®, sob regéncia de Lorin Maazel, Orquestra de Camara da
Europa®, sob regéncia de Bernard Haitink, Filarmonica de Berlim* sob regéncia de Simon
Rattle, entre outras, consenso em que as fusas dos compassos 74 a 83 (figura 45) sejam tocadas
fora da corda. O golpe de arco empregado poderia ser descrito como um spiccato amplo, em
que se usa maior quantidade de arco. Salles (2004, p.33) aponta as denominacdes saltelato-

balzato e spiccato do tipo largo, para esse golpe de arco.

Figura 45 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 75-83

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Por serem mais perceptiveis as diferencas entre uma nota e outra quando se emprega

spiccato mais largo em andamento comodo, recomenda-se cuidado com a realizagdo dessa

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LY2BJYBW7TM>.
% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7QLuYj2jxoc>.
40 Disponivel em: <http://www.violinexcerpts.com/brahms-symphony-4-violin-excerpt/>.
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articulacdo, de maneira que notas com direcbes de arco diferentes soem com duragéo,
intensidade e qualidade de ataque similares.

E recomendavel que antes de tocar esse excerto em audigdo, o musico verifique, por
meio de gravacOes da orquestra para qual se pleiteia a vaga, ou mesmo entrando em contato
com musicos que integrem a orquestra, 0 pensamento predominante a respeito da realizacao

dessa articulagdo.

2.8.2 Articulacéo — legato

A segunda parte do excerto é um trecho em carater cantabile, com articulagdo legato.
Lowe (2014) sugere que, para melhor compreensdo de aspectos estilisticos, o trecho que se
inicia no compasso 88 (figura 46), seja entendido ndo somente como um excerto orquestral,
mas como se¢do de uma sonata ou concerto do mesmo compositor. Embora ndo haja nesse
trecho do excerto indicagdes de emprego de corda especifica, observa-se que em Varias
orquestras, opta-se por tocar o trecho nas cordas sol e ré, para obtencdo de sonoridade
caracterizada entre outras por timbre mais escuro, homogéneo e com tensédo propria obtida por

meio de execucdo em posi¢Oes mais altas.

Figura 46 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-96

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Ainda no que se relaciona a procura de sonoridade que seja coerente com aspectos
estilisticos proprios de Brahms, e também para auxiliar tecnicamente na execugéo de indicacbes
de dindmica do trecho, observa-se que algumas orquestras dividem as ligaduras, mudando a

direcdo do arco de trés em trés colcheias, como no exemplo a seguir (figura 47).
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Figura 47 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-90
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Nesse tipo de mudanca de direcdo de arco, € necessario acuidade para que o legato
indicado por Brahms nao seja descaracterizado e para que ndo se escutem acentos indevidos,

produzidos, entre outros, pela mudanca de direcéo.
2.9 J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 3° MOVIMENTO: COMP. 1-44

No excerto que se estende do inicio ao compasso 44 do terceiro movimento, Allegro
giocoso, Op. 98 da Sinfonia N° 4 de Johannes Brahms (figura 48), encontra-se escrita que
demanda atencao no que se relaciona a questdes da técnica de mao direita, como controle de
distribuicdo de arco e mudanca de corda, além de questdes estilisticas e interpretativas, como a

necessidade de se estabelecer o carater giocoso indicado no inicio do excerto.

Figura 48 — Excerto 9: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 1- 44, 1° violino
Brahms — Symphony No. 4 in E Minor )
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Fonte: <http://imslp.org/>
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2.9.1 Sonoridade e estilo

Em série de comentarios acerca desse excerto, Cole (2015) aponta a importancia de o
instrumentista procurar o entendimento de determinadas indicagdes no inicio do processo de
aprendizagem do excerto. Inicialmente, tentando estabelecer um paralelo entre a dindmica
inicial do excerto e o carater “giocoso” do movimento, Cole (2015, traducéo nossa)*! coloca a
seguinte questdo: “ O que esse fortissimo significa? ”, no que ele mesmo responde; “para mim
o fortissimo ndo significa apenas alegre, mas muito alegre”. As indicagdes “fortissimo” e
“giocoso” relacionam-se e fornecem informagdes importantes sobre o carater do excerto.
Segundo Cole (2015), pelo fato de ndo se buscar o entendimento dessas indicagdes, é recorrente
ouvir muasicos em audicdes — ou mesmo apresentacfes de orquestras, executando o trecho
continuamente em fortissimo. Isso por si s6 poderia ndo ser um erro, por tratar-se da indicagdo
de dindmica do compositor, mas que se torna um erro porque soa de maneira agressiva,
usualmente pelas seguintes razoes:

a) realizacdo de acentos ndo apropriados (assinalados em vermelho na figura 49);

b) falta de delineamento de dire¢des, como proposto por Cole na (figura 49), por meio

de indicacOes de crescendo e decrescendo assinaladas em verde.

Figura 49 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 1 — 6
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Ainda sobre os primeiros compassos do excerto, dois aspectos que exigem atencao sao:

1. o ponto sobre a primeira nota, que ndo indica propriamente que a nota seja curta, e
sim que ela deva soar articulada da segunda colcheia do compasso;

2. a maneira de se realizar a nota L4, no quinto compasso, que como destacado no
exemplo acima (figura 49), deve ser realizada de modo que se perceba um diminuendo no final

dessa nota, além de pequena cesura para continuidade do discurso musical.

41 Do original em inglés: “what this fortissimo means? To me it means not just joyful, but very joyful”.
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Dessa forma, o instrumentista precisa construir sonoridade que, além de poder ser
descrita como encorpada, em dindmica fortissimo e em andamento allegro, também possa ser
associada a nog¢ao de “giocoso”. Trata-se de procura por equilibrio entre essa nogédo e a
concepcao sonora que resulta de busca por sonoridade predominantemente vigorosa e intensa,
tradicionalmente relacionada ao estilo de Brahms.

Ainda sobre possiveis acentos inapropriados, no trecho que se estende dos compassos
17 a 22 (figura 50), Cole (2015) aponta a necessidade de cuidado para que ndo ocorra acento
na primeira nota da sextina nem diminuendo nas notas subsequentes, lembrando que a dindmica
piano que se segue é sUbita, e também que ndo se acentue as colcheias pontuadas dos compassos
21 e 22.

Figura 50 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 17-22
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Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.9.2 Distribuicéo de arco

As caracteristicas ritmicas de alguns trechos desse excerto exigem atencdo no que se

refere a distribuicdo de arco.

Figura 51a — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 10-18

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No trecho acima (figura 51a), por exemplo, 0 musico utilizara quase que a totalidade da
extensdo do arco para executar os grupos de duas seminimas ligadas (valor total de duragéo de
uma minima), para o que contribui o fato de ocorrerem indicag¢fes de acento, que demandam
uso de mais quantidade de arco logo apds o ataque de cada nota.

E necessario que se realize breve respiragao entre a segunda seminima de cada grupo de
seminimas ligadas e a primeira colcheia das quialteras que se seguem, para que, durante essa

cesura, possa se reposicionar 0 arco na metade inferior em ponto préximo ao meio do arco,
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ponto esse adequado para a execucao das quidlteras em spiccato. As seminimas que se seguem
as quidlteras também acabam por ser encurtadas; uma breve cesura se faz necessaria para que
se possa recolocar o arco a regido do taldo, recomecando, assim, o processo de distribuicdo de
arco descrito anteriormente. No exemplo abaixo (figura 51b), foram realizadas alteracGes
relacionadas a ritmo (encurtamento da duragdo das duas seminimas ligadas e das seminimas
posteriores as quialteras), acréscimo de indicacdes de respiracdo e direcdo de arco a fim de

ilustrar a descri¢do acima.

Figura 51b — Ilustracéo da performance, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 10 - 18

Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Pude observar em audicdes, que essa maneira de realizar o trecho acima, pode levar,
apos a realizagdo das duas seminimas ligadas:

a) a interrupcdo de som logo antes da retomada de arco, realizada de maneira que
ocorram acentos, por causa de excesso de pressdo ou subito uso de mais velocidade;
b) a falta de qualidade de som ou impreciséo ritmica na execucdo das trés quiélteras,

ocasionada pela lentiddo da retomada e recolocacéo do arco na corda.
Para a acuidade no aprendizado e na assimilacdo desse trecho, sugiro o estudo em
andamento lento que percorra esse processo, € de maneira que se evidencie o rapido
reposicionamento do arco e, também, o uso de vibrato seja intenso principalmente no inicio das

notas com acento.

2.9.3 lgualdade de som e mudancas de corda

Observa-se em audicdes e nas fontes levantadas, que as constantes mudancas de corda
(por exemplo, no trecho da figura 52), proporcionam o desafio de se alcancar homogeneidade
de emissdo sonora, em que ndo se percebam mudancas de timbre evidentes, imprecisdes

ritmicas, ataques diferentes entre si, entre outros.
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Figura 52 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 22-28

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada <http://imslp.org/>

Os fatores mencionados anteriormente, podem ser mais facilmente observados no
estudo em andamento lento do trecho. O estudo do trecho somente em cordas soltas pode
colaborar para entendimento das mudancas de corda e do angulo correto do arco em cada uma
dessas mudancas. A aplicacdo de ritmos variados nas semicolcheias ligadas é ferramenta de

estudo que também pode contribuir para estabelecer igualdade entre as notas.

2.10 J. BRAHMS; SINFONIA N° 4; 4° MOVIMENTO: COMP. 33-80

Pode-se dividir o excerto correspondente aos compassos 33 a 80 (figura 53) do 4°
movimento, Allegro Energico e Passionato, da 4° Sinfonia, Op. 98, de Johannes Brahms em
partes distintas, que, além de exigirem dominio de concepc¢do de som comumente associada ao
estilo deste compositor, oferecem desafios especificos no que se relaciona principalmente a
técnica de méo direita. E importante destacar também a necessidade do emprego continuo do
vibrato, recurso empregado, assim, com o objetivo de contribuir para a construcdo dessa

sonoridade.
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Figura 53 — Excerto 10: J. Brahms, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp. 33-80, 1° violino
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Fonte: <http://imslp.org/>

2.10.1 Compassos 33 a 40

se escrita em que as notas, apesar den

Dos compassos 33 ao 40 (figura 54), encontra-

estarem conectadas por ligaduras, devem ser executadas de maneira que se alcance resultado
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sonoro 0 mais proximo possivel ao legato. Trata-se de realizacdo de articulacdo onde néo

ocorrem interrupcoes entre as notas.

Figura 54 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp. 33-40
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

A divisdo de arco, que é aqui uma ferramenta para a realizacdo desse détaché quase
legato, deve ser planejada de maneira que da seminima pontuada a colcheia e da colcheia a
seminima (figura 54) ndo ocorram acentos — sobretudo nas colcheias. Segundo Chang (2014,
p.55, traducao nossa), “para criar uma frase suave e impedir que as colcheias se sobressaiam, o
musico deve usar um arco mais leve e mais rapido para as colcheias enquanto que para a
seminima pontuada usa arco mais pesado ¢ mais lento”*2. A mesma autora propde, para tanto,
0 exercicio abaixo (figura 55), por meio do qual, “subdividindo o uso do arco como o ritmo

indica, 0 musico pode melhorar a distribuicao do arco para cada frase e sustentar o som*”.

Figura 55 — Exercicio de diviséo de arco com auxilio de subdivisdo ritmica

mov
pu PV = e ™ P 2T
G e e e =
g & e e = —

~—— —

Fonte: Chang (2014)

2.10.2 Compassos 41 a 56

Fator importante para a constru¢do do legato em cantébile no trecho que se segue,
compreendido pelos compassos 41 a 56 (figura 56), € o uso de vibrato continuo, em que se
vibram todas as notas, inclusive — e principalmente — as colcheias. O musico pode variar a
intensidade do vibrato de acordo com o desenho da frase. As indicacGes de crescendo e

decrescendo, que devem ser realizadas de maneira evidente, sendo geralmente associadas ao

42 Do original em inglés: “To create a smooth phrase and prevent eight notes from sticking out, the player should
use a lighter and faster bow for the eight notes while using a heavier and slower bow for the dotted quarters.”

4 Do original em inglés: “By subdividing the use of the bow as the rhythm suggests, the player can better plan the
bow distribution for each frase and sustain the sound.”
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uso de técnica de mao direita, nesse contexto, também podem ser estudadas somente com a mao
esquerda, observando-se variacédo de intensidade do vibrato, que passa a ser ferramenta para a
construcdo de tipo de legato em cantabile inerente ao estilo de Brahms. Este trecho tem a fungéo

de construir crescendo gradual de intensidade para a passagem seguinte.

Figura 56 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp.41-56

Fonte: edicéo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.10.3 Compassos 57 a 64

Nos compassos 57 a 64 (figura 57), segmento onde se encontra a culminancia de
intensidade do excerto, dois aspectos podem constituir obstaculo a manutengéo de sonoridade
apropriada:

a) a execucdo das semicolcheias que possuem carater anacrusico. Para que as elas nao
soem acentuadas, é necessario cuidado com a distribuicdo de arco, que deve ser
retomado para regido proxima ao taldo e recolocado na corda antes de cada execuc¢ao
dessas notas;

b) a realizacdo das colcheias seguidas de pausa. Essas notas devem ser finalizadas de

modo ndo abrupto, com vibrato rapido e estreito em sua oscilagéo.



77

Figura 57 — Primeiro violino, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp.57-64
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O trecho acima (figura 57) esta em registro agudo do violino, 0 que leva a especial
dificuldade técnica de méo esquerda, principalmente no que se refere a afinacdo. O estudo com
a observancia de notas de passagem e escolhas de dedilhados eficientes sdo ferramentas

importantes.
2.10.4 Compassos 65 a 80
A escrita encontrada nos compassos 65 a 80 desse excerto (figura 58), determina o

emprego de détaché e ligaduras com mudancas de corda, técnica que exige especial atencao

para se obter igualdade de som entre as notas.

Figura 58 — Détaché e mudancas de corda
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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Na realizacdo do détache, deve-se priorizar pressao e ponto de contato do arco na corda,
como meio para se obter som focado e limpo, em que ndo se perceba ruidos. Recomenda-se,
além disso, distribuicdo de arco das semicolcheias que contribua para a realizacéo de inflexdes

de dindmica, indicadas por sinais de crescendo e decrescendo.

2.11 R. STRAUSS; DON JUAN; COMP. 1-62

O excerto do poema sinfénico Don Juan, Allegro molto con brio, Op. 20 de Richard
Strauss (figura 59), € o mais recorrente em listas de audi¢fes orquestrais para violino. Além
disso, dentre os excertos standard, € indubitavelmente o mais rico em variedade de demandas
técnico-interpretativas.

Emmanuele Baldini**, em entrevista concedida a Cecconello (2013, p.56), comenta o
seguinte:

Trata-se de um excerto muito complexo e completo pois nele podem ser evidenciadas
varias caracteristicas de um candidato, como ritmo, pulsacdo, grande variedade de
dindmicas, caréater [...], afinagdo e articulacdo, além de um controle de arco muito
preciso. Tudo isso em apenas uma pagina. Nao sdo muitas as paginas do repertorio
sinfnico que podem mostrar todas essas caracteristicas ao mesmo tempo.

4 Violinista italiano, que desde de 2005 é spalla da Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo.
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VIOLINO I

Richard Strauss
Don Juan, Op.20

Figura 59 — Excerto 11: R. Strauss, Don Juan., comp. 1-62, 1° violino
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2.11.1 Qualidade de som e cria¢éao de atmosferas

O poema sinfonico Don Juan, de Richard Strauss, € inspirado nos versos inacabados do
escritor austro-hungaro Nikolaus Lenau, que conta a histdria de um incorrigivel galanteador e
suas aventuras amorosas. Em nota de programa da Orquestra Filarmonica de Nova lorque,
Keller (2013, p.10, tradug@o nossa) comenta: “Strauss traga uma série de faganhas de Don Juan
nesse poema sinfénico”®. Tomando como base elementos musicais encontrados no excerto, e
0 personagem Don Juan de Strauss, Cecconello (2013, p.57) sugere a seguinte visualizacao de
dois tragos contrastantes da personalidade de Don Juan:

[...] do inicio até o compasso 43, o Don Juan herdi, impetuoso e jovial, retratado
sobretudo através de passagens rapidas em escalas ou arpejos, predominantemente em
movimento ascendente; ja do compasso 44 até o 49, o seu lado romantico,
conquistador, galanteador e afavel, representado por distintas figuras pontuadas em
legato, predominantemente em dinamica de p, e andamento sensivelmente mais lento;
em seguida, a partir do compasso 50, retornando ao carater inicial, que imediatamente

se emenda a uma passagem modulatdria, de transicdo para uma nova sessdo tematica,
que se iniciara no compasso 71.

O inicio do excerto de Don Juan, que representa a figura heroica do personagem
principal da obra, € um dos trechos mais desafiadores para violinistas. Cecconello (2013, p. 53-

4), de forma descritiva, destaca que,

[...] a ‘cascata’ de semicolcheias ascendentes em unissono executada pelos naipes das
cordas, desenhando um gesto rapido e impetuoso que abre a peca [...] € um exemplo
do virtuosismo orquestral do compositor, evocando o préprio her6i Don Juan em seu
desejo de conquista.

Além da complexidade ritmica, aspecto que abordarei mais a frente, nesse trecho inicial,
Strauss explora, em dinamica fortissimo, extremos sonoros do instrumento, utilizando extensao

que vai do Sol3, nota mais grave do violino, ao Si6* (figura 60).

5 Do original em inglés: “Strauss traces a series of Don Juan's exploits in this symphonic poem[...]”.
46 Neste trabalho o do central ¢é indicado por D64.
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Figura 60 — Extremos sonoros e gesto musical do personagem Don Juan
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O cuidado com a qualidade da projecdo sonora nesse trecho € primordial. Um engano
comum ¢é tocar as semicolcheias iniciais com pressdo em demasia e pouco arco, 0 que
acusticamente se traduz em som pobre em harmonicos. Cecconello (2013) menciona que, para
0 musico que esta tocando, esse som pode até parecer satisfatorio, porém certamente nédo o é
para quem acompanha a performance a alguma distancia.

Em relagdo ao trecho inicial (figura 60), Cole (2015) e Preucil (1998) recomendam, com
a finalidade de obter sonoridade clara e com foco, iniciar o excerto ja com o arco sobre a corda.
Sugerem também fazer a mudanca para a 3° posi¢ao na quarta nota do primeiro compasso (nota
Do), para evitar mudancas de corda desnecessarias. Preucil (1998) sugere fazer uma pequena
respiracdo entre a minima do primeiro compasso e a primeira nota do segundo compasso, que
deve ser executada com acento, a fim de ajudar a estabelecer de forma clara o andamento do
excerto. No entanto, Cole (2015) discorda dessa recomendacdo, preferindo sustentar a
seminima até o final, de maneira a criar sensacao de direcao para 0 proximo compasso.

Quanto ao cuidado com a proje¢do sonora no trecho correspondente ao compasso 6, é
comum encontrar performances, tanto solo como de orquestras, em que se divide o arco em
grupos de duas tercinas. Esse tipo de escolha ocorre para que a indicacao de dindamica possa ser
realizada por todo o trecho.

No exemplo abaixo, Cecconello indica (t) para “taldo” e (p) para “ponta”, além de
adicionar uma indicacdo de crescendo como forma de garantir que o fortissimo seja realizado

até a Gltima colcheia (figura 61).

Figura 61 — Mudanca de dire¢do do arco
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Fonte: Cecconello (2013)
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As mudancas de atmosfera do excerto ocorrem entre outros, por meio de indicacfes de
carater — como tranquilo e molto vivo — e de mudancas abruptas de dinamica (figura 62). Em
situacdo na qual o mdasico toque sozinho, Cecconello (2013) recomenda relativizar o
entendimento dessas indicacdes de dindmica, segundo ele, uma maneira eficiente de estabelecer
esses limites é, primeiramente, observar a gradacdo de dindmica de maneira decrescente, do
ponto mais forte até o mais piano. Em seguida, encontrar o limite sonoro que o instrumento

suporta e estabelecé-lo como sendo o ponto mais forte.

Figura 62 — Variacdes de carater e dindmica, Don Juan
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.11.2 Articulagao — golpes de arco

O excerto de Don Juan, de Richard Strauss, contém riqueza de articulagdes. Isso ocorre,
entre outros fatores, devido a variedade de atmosferas dessa obra, o que reflete na necessidade
de emprego de diferentes tipos de golpes de arco. Alguns musicos tendem a tocar a colcheia do
compasso 8 de maneira curta. Cecconello (2013, p.66), inclusive, coloca que o golpe de arco
indicado para se tocar esse trecho é o collé*’. E possivel perceber que Preucil (1998), em registro
sonoro, também faz uso dessa ideia, de um golpe de arco rapido, curto e seco para essa colcheia.

Entretanto, Cole (2015) destaca que € comum em audigdes ouvir musicos executarem essa nota

47 “No collé, o arco é colocado do ar para a corda e no momento do contato a corda é levemente, mas bruscamente
beliscada” (GALAMIAN, 1962, p.73). Do original em inglés: “In the collé, the bow is placed on the strings from
the air and at the moment of contact the string is lightly but sharply pinched” (GALAMIAN, 1962 p. 73).
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com o que ele descreve ndo ser um bom som*, que poderia ser descrito como demasiadamente
curto e desinteressante. De fato, existe uma diferenca que precisa ser evidenciada entre a
seminima do compasso 7 e a colcheia do compasso 8, porém, Cole (2015, traducdo nossa)
sugere que essa diferenca deva acontecer empregando-se “amplo arco € um pouco de vibrato™*°
(figura 63).

Corroborando com essa ideia, Kim (2013) também destaca que essa diferenciagdo deve

ser observada.

Figura 63 — Don Juan; Colcheia, oitavo compasso
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O trecho compreendido entre 0s compassos 23 e 26, gera algumas ddvidas de
interpretacdo, pois ndo existe na parte indicacdo especifica de articulacdo. Alguns musicos,
como Cole (2015), preferem executar todo o trecho em détaché, de forma que o arco néo salte
da corda. No entanto, varios musicos optam por tocar o trecho um pouco fora da corda.
Cecconello (2013) denomina esse tipo de golpe de arco como “détaché articulado/compacto”.

Ele sugere o0 uso desse tipo de articulacéo, indicando sobre cada nota traco e ponto (figura 64).

Figura 64 — “Détaché articulado/compacto”
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Fonte: Cecconello (2013)

O trecho compreendido pelos compassos de 52 a 58 (figura 65), diferentemente do que
ocorre em outras passagens deste excerto, € um ponto de convergéncia de opinides quanto ao
tipo de golpe de arco apropriado para a performance. Tanto Preucil (1998), Cole (2015),

Cecconello (2013) como Chang (2014) concordam que nesse trecho, em que as colcheias em

4 “not a good sound” - Expressdo usada por Nathan cole para descrever um tipo de articulagdo recorrentemente
utilizada para a realizacdo da colcheia no oitavo compasso do excerto Don Juan.
45Do original em inglés: “ample bow and a little vibrato.”
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tercinas ocorrem em staccato — deve ser usado um tipo de spiccato no qual o arco ndo salte
demasiadamente.

Figura 65 — Tercinas com articulacdo staccato
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

2.11.3 Ritmo

O excerto de Don Juan inicia-se em compasso acéfalo, em que um gesto rapido e
esfuziante introduz o personagem principal do poema sinfoénico de Strauss. Como comenta
Cecconello (2013, p.68), “o motivo formado por sete semicolcheias em movimento ascendente,
comecando em tempo fraco em direcdo a minima [...], sequida de trés colcheias em quilteras

de trés e seminima [...], € 0 motivo musical que representa este personagem”. Nesse excerto,
esse motivo ocorre nos compassos, 1, 37 e 50 (figura 66).

Figura 66 — Motivo do personagem Don Juan

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Sobre o inicio do excerto, tanto Preucil (1998) quanto Cole (2015) concordam que é
dificil estabelecer o pulso no primeiro compasso. Por isso, ambos destacam que a tercina de
colcheias do segundo compasso é o ponto ideal para que se estabeleca de forma clara o pulso

escolhido para a performance. Como mencionado acima, Preucil sugere, inclusive, a realizagédo
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de uma pequena cesura entre a minima do primeiro compasso e a primeira colcheia da quiéltera
do segundo compasso, como forma de ajudar a estabelecer o pulso de forma clara.

A colcheia pontuada seguida de semicolcheia, figura ritmica recorrente na obra de
Strauss —[...] referida por musicologos, [...] como ‘motivo heroico’” (CECCONELLO, 2013,
p.43) —, € empregada diversas vezes nesse excerto. O conhecimento desse aspecto estilistico
reforca a importancia de executar essa figura de forma articulada e que ndo soe tercinada (figura
67).

Figura 67 — “Motivo heroico”, ritmo
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Fonte: edigdo feita a partir de figura encontrada em Cecconello (2013)

Uma inconsisténcia ritmica recorrente ocorre quando se encurta a duracdo de notas e
pausas. Os trechos destacados apontam algumas dessas inconsisténcias comuns em execugoes
desse excerto (figura 68).

Figura 68 — Ritmo

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org>/

Ainda acerca de outro aspecto que requer cuidado, Cecconello (2013) aponta que um
erro recorrente observado na execucdo desse excerto em audicGes € o de candidatos nao
contarem corretamente o tempo durante as pausas. E necessario atentar para a duragio das
pausas, para o que colabora contar mentalmente o tempo, subdividido em seminimas, conforme

pode-se visualizar na figura abaixo.

Figura 69 — Subdivisdo de tempo durante as pausas
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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2.11.4 Aspectos de técnica de méo esquerda

Strauss era um eximio conhecedor dos recursos técnico-interpretativos do violino.
Nesse excerto de Don Juan, pode-se destacar sobretudo o uso de registro sobreagudo® e
arpejos. Alguns trechos do excerto de Don Juan demandam técnica de mao esquerda apurada,
tanto no que se refere a velocidade quanto a afinacéo, e, nesse sentido, a escolha de dedilhados
que proporcionem maior seguranga ao musico é essencial.

Nos compassos inicias do excerto, Preucil (1998), Cole (2015) e Cecconello (2013)
recomendam iniciar a segunda metade do compasso na terceira posi¢cdo, como forma de
minimizar a ocorréncia de mudangas de corda (figura 70). No entanto, no segundo compasso,
enquanto Cole sugere permanecer na terceira posicdo, Preucil e Cecconello optam por retornar

a primeira posicéao.

Figura 70 — Sugestdo de dedilhados

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Dois trechos desse excerto, escritos em registro sobreagudo, e que sdo desafiadores
para qualquer violinista, encontram-se nos compassos de 11 a 15 (figura 71a) e nos compassos
35 e 36 (figura 71b). A partir de entrevistas realizadas com spallas de importantes orquestras
brasileiras e internacionais, Cecconello (2013) sugere uma edi¢éo para o trecho, com op¢oes de
dedilhados.

%0 Neste estudo, os registros séo entendidos como segue: 1. grave: Sol3-Fa4 ; 2. médio: S6l4-Fa5 ; 3. agudo: Sol5
-Fé&6 ; e 4. sobreagudo: de Sol6 em diante.
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Figura 71a — Sugestdo de dedilhados

Fonte: Cecconello (2013)

Figura 71b — Sugestéo de dedilhados
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Fonte: Cecconello (2013)

No exemplo acima (figura 71b), é interessante notar a escolha de dedilhado nas duas
primeiras semicolcheias do compasso que busca acompanhar o movimento de quintas, pois
apesar de essa escolha resultar em emprego de extensdo, proporciona mais seguranca no que
concerne & manutencg&o do ritmo correto. Para esse trecho, escolhas de dedilhados que resultem

troca de dedos (figura 72a), podem contribuir para que se atrase e altere o ritmo das trés
semicolcheias ligadas.

Figura 72a —Possivel alteracdo ritmica gerada por escolha de dedilhado

Fonte: edicdo feita a partir de parte encontrada em Cecconello (2013)

Ou ainda, como sugere Chang (2014), nesse mesmo trecho, usando-se 0s segundo e
quarto dedos, conforme figura abaixo (figura 72b).



Figura 72b — Escolha de dedilhado sugerida por Chang

Fonte: Chang (2014)
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3 PARALELO ENTRE A LITERATURA VIOLINISTICA E OS EXCERTOS
ORQUESTRAIS

Os excertos orquestrais para violino, como visto anteriormente, requerem do violinista
solido preparo técnico-musical e conhecimento estilistico. No entanto, o potencial de utilizag&o,
da associacdo entre esses excertos e obras candnicas do repertorio para violino, voltada para o
desenvolvimento do instrumentista ainda é pouco explorado.

No capitulo anterior, destacam-se em cada excerto analisado, aspectos técnico-
interpretativos que se relacionam com a chamada técnica essencial do violino. Tendo em vista
a importancia dos excertos na vida do instrumentista de orquestra e a necessidade de preparagéo
adequada desse material, surgem questdes como: De que maneira utiliza-los como ferramenta
para o desenvolvimento do violinista? Como incentivar muasicos profissionais e em periodo de
formagé&o a estudarem esses excertos e, portanto, se beneficiarem do potencial de seu uso como
meio para aprendizagem? Respostas a essas questdes podem ser encontradas por meio da busca
em relacionar os excertos com material de estudo e repertorio convencionalmente utilizados
por instrumentistas.

Na formacdo do violinista, algumas obras, inclusive as de cunho pedagdgico, sdo
entendidas como de estudo obrigatério. E comum andar pelos corredores de escolas ou
universidades de musica no Brasil e ouvir masicos praticando estudos de Rodolphe Kreutzer
(1766-1831), Otakar Sev¢ik (1852-1934), Pierre Rode (1774-1830), Henry Schradieck (1846-
1918) ou ainda concertos, sonatas e outras obras de camara de Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), Ludwig Van Beethoven (1770-1827), Johannes Brahms (1833-1897), entre
outros. Por outro lado, nos mesmos ambientes, dificilmente se ouve algum estudante de violino
praticando excertos orquestrais — salvo exce¢oes, que provavelmente se relacionam a eventual
preparacdo para alguma audicao proxima —, apesar da evidente riqueza de demandas técnicas e
interpretativas que se encontra em excertos standard. Além do fato de comissdes avaliadoras
darem especial atencdo para esse tipo de material como meio de avaliacao.

E marcante o contraste que comumente se ouve entre uma interpretacdo musicalmente
refinada e inspirada do 2° movimento, Andante, do Concerto para violino em L& maior de W.A.
Mozart, e a de uma interpretacdo pouco acurada, sem interesse e repleta de incoeréncias
estilisticas do excerto do 2° movimento Andante con moto da Sinfonia N° 39, também de
Mozart; ou ainda, como pode ser empolgante, ou até mesmo brilhante, a performance do 3°

movimento do Concerto para violino e orquestra em Mi menor de Felix Mendelssohn e, por
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outro lado, desestimulante a interpretacdo do Scherzo do Sonho de uma Noite de Verdo do
mesmo compositor.

Esses exemplos reforcam a necessidade de que se tome consciéncia sobre a importancia
do estudo dos excertos e da riqueza do material técnico-interpretativo neles contido, os quais,
negligenciados e tratados a margem do repertdrio que sdo, acabam por serem entendidos como
algo inerentemente sem potencial artistico, podendo levar instrumentistas a ndo desenvolverem
meios para lidar adequadamente com esse material.

Sobre a importancia da pratica de excertos orquestrais, Philip Baldwin®! (2012, traduc&o
nossa) em entrevista concedida ao blog “violinist.com”, faz o seguinte comentario: “pratique
seus excertos com no minimo o mesmo cuidado que suas [pecgas] solo®?”. De fato, se
compararmos algumas exigéncias técnicas encontradas nos excertos orquestrais a de obras do
repertorio standard para o violino, nota-se que existe sim um paralelo consideravel entre ambos
os tipos de material no que se refere a demandas técnico-musicais.

Outro ponto a ser destacado, na comparacao dos excertos com o repertério tradicional
para violino, é a compreensdo do tipo de cuidado técnico exigido e utilizado para a performance
do repertdrio candnico e a relacdo desses mesmos cuidados técnicos no estudo dos excertos, ou
seja, a importancia de trabalhar de forma semelhante demandas técnicas correlatas. Por
exemplo, se para uma passagem rapida em spiccato/sautillé de um concerto, sonata ou qualquer
outro tipo de obra em que o violino esteja em evidéncia, seja necessario estudo minucioso —
com o estabelecimento de etapas, critérios e objetivos —, 0 mesmo cuidado deve ser tomado no
estudo de excertos que apresentem demandas técnicas similares.

E necessario o entendimento e a consciéncia de que deficiéncias técnicas serdo
perceptiveis caso ndo haja estudo adequado dos excertos, ou ainda a compreensdo de que ndo
existem atalhos na busca de uma interpretacdo sélida e aceitavel desse material, tal qual ocorre
guando se lida com obras do repertdrio tradicional do violino.

Chang (2014) defende o uso dos excertos orquestrais como material pedagégico do
instrumento. Segundo ela, “excertos orquestrais podem servir como ferramenta pedagogica,
apresentando técnicas especificas e trazendo ricas ideias musicais extraidas de uma obra
sinfonica®®”, Chang (2014, p.8, traducdo nossa). Para que isso aconteca, porém, é importante

que se encontrem meios para inserir no dia a dia do instrumentista, o estudo de excertos. Um

51 Violinista e professor em entrevista concedida a Rebecca Darnall através do blog “violinist.com”. Disponivel
em: <http://www.violinist.com/blog/petiteviolin/201211/14096/>.

52 Do original em inglés: “Practice your excerpts with at least as much care as your solo”.

53 Do original em inglés: “Orchestral excerpts can serve as a pedagogical tool by presenting specific techniques
and carrying rich musical ideas from a symphonic work.”
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passo importante nesse sentido seria desenvolver uma relacdo de estudo eficiente com esse
material. Sobre essa forma eficiente de usar os excertos, Stacey Wetzel®* (2012, tradugdo
nossa), em entrevista concedida ao blog “violinist.com”, recomenda, por exemplo, que 0 musico
“mantenha excertos standard debaixo dos dedos e os use como exercicio de aquecimento®”.
Brandolino (1997) sugere ainda, usar os excetos compilados por Gingold (1953), também como
ferramenta de aprimoramento de leitura a primeira vista.

A busca por detectar trechos complexos de excertos, que evidenciem maiores desafios
técnicos, pode ser uma outra maneira eficiente de incentivar 0 masico a inserir esse material
em sua rotina de estudo. A insercdo de alguns minutos diarios de excertos orquestrais na rotina
de estudo do violinista pode contribuir sobremaneira para uma execucao acurada. Brandolino
(1997, p.18, traducdo nossa), reforca a importancia da rotina da pratica dos excertos também
nas aulas de instrumento, segundo ele, “pelo menos quinze minutos de uma hora de aula deve
ser gasto em literatura orquestral®®”.

Neste capitulo, busca-se estabelecer paralelos entre obras candnicas da literatura
violinistica e alguns excertos orquestrais estudados no capitulo 2, de maneira a encontrar pontos

de interseccao entre esses dois tipos de material.

3.1 ESTABELECENDO PARALELOS

3.1.1 Delineamento de frase, legato e preciséo ritmica

S&o aspectos relevantes na execucdo do excerto do 2° movimento da Sinfonia N° 39 de
Mozart (figura 73):

a) delineamento de fraseado, para cuja realizacdo se deve atentar para que nao ocorram
seccionamentos e acentos indesejaveis;

b) precisdo ritmica das semicolcheias pontuadas seguidas por fusas, de forma que essas
ultimas ndo soem como tercinas;

c) acabamento das frases, de forma gque as notas ndo sejam interrompidas de maneira

abrupta, mas terminadas com perceptivel diminuicdo de intensidade.

% Violinista da Orquestra Filarmonica de Los Angeles em entrevista concedida a Rebecca Darnall através do
blog “violinist.com”. Disponivel em: <http://www.violinist.com/blog/petiteviolin/201211/14096/>.

% Do original em inglés: “Keep standard excerpts in your fingers and use as warm-up exercises.”

% Do original em inglés: “At least fifteen minutes of an hour lesson should be spent on orchestral
Literature.”
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Figura 73 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 2° mov., comp. 1-4
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No exemplo abaixo (figura 74), destacado da Sonatina em Ré maior para violino e piano
de Schubert, observa-se similaridade de organizacdo de pensamento musical com o trecho
inicial do excerto da Sinfonia N° 39 de Mozart (figura 73). Todos os cuidados mencionados
acima, relacionados a delineamento de frase, precisao ritmica e acabamento de frase, devem ser

igualmente observados pelo intérprete nessa obra conhecida do repertério para violino e piano.

Figura 74 — F. Schubert , Sonatina N° 1, 2° mov., comp.1-30
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Cabe ressaltar que os sinais “>", assim como observado em exemplo da pagina 39
(figura 18, no item 2.3.3), denotam énfase, exercendo funcédo de indicar pontos de culminancia

para a construcdo de direcionamento de frase.

3.1.2 Ligadura e énfase

No exemplo a seguir (figura 75), extraido do trecho inicial do 4° movimento da Sinfonia
N° 39 de Mozart, destaca-se tipo de articulagdo comumente encontrada nas obras do Barroco e
do Classicismo musical: duas semicolcheias ligadas precedidas e sucedidas por semicolcheias
com indicacdo de ponto. Nesse tipo de articulacéo, dentro do contexto estilistico aqui abordado,

a primeira nota da ligadura deve ser executada com énfase.’

>7 Cf. BROWN, 1999, p. 30-36.
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Figura 75 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 4° mov., inicio

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No exemplo abaixo (figura 76), do 1° movimento do Concerto em Sol maior KV 216
para violino e orquestra de Mozart, obra obrigatdria no repertdrio de violinistas, observa-se esse
mesmo tipo de articulagéo.

Figura 76 — W. A. Mozart, Concerto para violino em Sol maior KV 216, 1° mov., comp. 55 com
anacruse ao primeiro tempo do comp.56
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Procedimento similar deve ser realizado ao se executarem as ligaduras sobre as
colcheias. E interessante observar que, no contexto do excerto do Concerto em Sol maior de
Mozart, a nota Ré (figura 77), no inicio do compasso 56, exerce funcao de apojatura. Essa nota

pode ser ainda mais enfatizada, inclusive por meio de execucao da nota que se segue de maneira
ligeiramente mais curta®®.

%8 Cf. BROWN, 1999, p.231-3.
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Figura 77 — W. . Mozart, Concerto para violino em Sol maior KV 216, 1° mov., comp. 55-56, partitura.
Apojatura
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

3.1.3 Sequéncia de semicolcheias — articulacdo e mudancas de corda

No excerto correspondente ao Finale da Sinfonia N° 39 de Mozart (figura 78), nota-se
que passagens em que ocorrem sequéncias de semicolcheias levam a divergéncias quanto ao

entendimento do que seria a articulacdo ideal a ser empregada (ver item 2.2.1, p. 30).

Figura 78 — W. A. Mozart, Sinfonia N° 39, KV 543, 4° mov., comp. 14-25

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Pude observar, durante master classes e aulas regulares, as citadas diferencas de
entendimento a respeito de passagens similares a do excerto da Sinfonia N° 39. Alguns
defendem que o arco deva claramente sair da corda, enquanto outros alertam que o emprego de
golpe de arco em que o arco salte da corda possa levar a perda de controle sobre a emissdo
sonora, sobretudo por causa das varias mudancas de corda.

O fato € que, independentemente da escolha de tipo especifico de golpe de arco, em
passagens como essas, 0 que estabelece o paralelo entre o excerto e outras obras de Mozart do

repertorio violinistico tradicional, € a necessidade de obter-se clareza na articulagéo.
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Nos dois exemplos a seguir, extraidos de duas obras can6nicas do repertorio violinistico
(figura 79a e 79b), nota-se similaridade de escrita com o excerto da Sinfonia N° 39, escrita essa
que leva a necessidade de dominio de técnica de mao direita que permita realizacdo das
mudancas de corda, tanto em meio a indicacdes de articulacdo staccato como legato, com
clareza e manutencdo do andamento. Contribui para o processo de aprendizagem dessas
passagens, 0 uso de técnicas de estudo como as propostas por Chang (2014), baseadas em

variacdes e deslocamentos ritmicos (ver item 2.2.3, figura 9, p. 33).

Figura 79a— W. A. Mozart, Concerto para violino em Ré maior KV 218, 1° mov., comp. 163-169

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 79b — W. A. Mozart, Concerto para violino em L& maior KV 219, 1° mov., comp. 135-138

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

3.1.4 Ligadura com sucessdo de notas de curta duracéo

O legato constitui aspecto técnico dos instrumentos de cordas friccionadas amplamente
utilizado por compositores como recurso expressivo. O exemplo a seguir (figura 80), extraido
do excerto do terceiro movimento da Sinfonia N° 9 de Beethoven, ilustra o uso desse tipo de

articulacéo.
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Figura 80 — L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 99-100
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Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No repertorio para violino, € comum que se encontrem passagens semelhantes a da
Sinfonia N° 9 de Beethoven (figura 80), nas quais se exige do intérprete controle da técnica de
maéo direita, caracterizada pelo emprego de distribuicdo de arco que resulte em homogeneidade
de qualidade de som e em performance que transmita sensacao de fluidez.

Da mesma maneira que ocorre na execuc¢do do excerto da Sinfonia N° 9 de Beethoven,
no trecho abaixo, do Concerto em Mi Menor para violino e orquestra de Mendelssohn (figura
81), € usual que violinistas optem por mudar a direcdo do arco a fim de obterem maior volume
de som. Porém, assim como no excerto orquestral, tal escolha requer do intérprete cuidado para
que essas trocas de direcdo ndo resultem em acentos indevidos, comprometendo a realizacéo

do legato.

Figura 81 — F. Mendelssohn, Concerto para violino em Mi Menor, 2° mov., comp.101-103

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Assim como destacado no capitulo 2 (item 2.3.3), a busca pelo delineamento de
fraseado é vital para que trechos com tais caracteristicas soem expressivos. E comum que
professores incentivem alunos a buscarem direcionamento de frase em passagens semelhantes
a essas. Métodos tradicionais de violino também séo ricos em trechos cuja execucao adequada
depende de dominio do legato, de direcdo de frase e de todos os outros aspectos destacados

anteriormente. Um exemplo € o trecho abaixo, extraido de Rode (1962).

Figura 82 — P. Rode, Capricho N° 3
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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3.1.5 Indicagdes de expressao

Indicagdes de expressao, como as abaixo ‘“>”, indicam énfase em determinadas notas,
contribuindo para o entendimento de delineamento de fraseado (figura 83). Notas com tal
indicacdo devem ser executadas, assim, como pontos de apoio da frase. Para tanto, o uso de
mais pressdo e/ou velocidade de arco aliada a vibrato mais intenso colaboram para obter-se essa

énfase.

Figura 83 — L.V. Beethoven, Sinfonia N° 9, 3° mov., comp. 105 - indica¢Bes de expressdo
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Nota-se que 0 uso desse recurso expressivo, utilizado por Beethoven no trecho
destacado do excerto da Sinfonia N° 9, encontra-se, também, no repertdrio canénico do violino,

como no exemplo abaixo (figura 84).

Figura 84 — F. Schubert, Sonata em L& maior para violino e piano 1° mov., comp. 162-164

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

3.1.6 Spiccato

3.1.6.1 Diferenciacédo do Spiccato

A realizacdo de diferentes tipos de spiccato em um mesmo trecho de obra, é vastamente
encontrado na literatura violinistica. No scherzo de Sonho de uma Noite de Verdo de
Mendelssohn (figura 85), a escrita demanda do musico a diferenciacdo entre dois tipos desse
golpe de arco: um spiccato mais amplo, em que se salta da corda nas colcheias; e outro, utilizado
na execucgdo das semicolcheias, em que o arco permanece mais préximo a corda, realizado por

meio de técnica de méao direita que emprega menos movimentos horizontais.
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Figura 85 — F. Mendelssohn, Sonho de Uma noite de Ver&o, Scherzo, comp. 28-35

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

No repertorio solista e de cdmara do violino, encontram-se exemplos que demandam o
emprego de tipos diferentes de spiccato em um mesmo trecho de obra. O trecho extraido do

Quarteto N° 1 de Villa Lobos (figura 86), exemplifica esse tipo de demanda técnica.

Figura 86 — H. Villa Lobos, Quarteto N° 1, Brincadeira, 1° e 2° Violino, comp. 38-41

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Em videoaula sobre o concerto de Tchaikovsky, Zukerman® (2001) solicita ao aluno
que toque o trecho inicial do 3° movimento abaixo do andamento de performance em concerto.
Essa recomendacdo tem o objetivo de fazer com que o aluno observe todos 0s movimentos de
méo direita envolvidos na execucdo do trecho, inclusive as diferentes extensdes de arco usadas
para diferentes tipos de spiccato. A mesma diretriz é apropriada para trechos como o do Scherzo
de Sonho de Uma Noite de Ver&o de Mendelssohn.

Figura 87 — P. Tchaikovsky, Concerto para violino em Ré maior, 3° mov. comp. 460-466

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

%9 O renomado violinista e violista Pinchas Zukerman, através do seu site <http://pzviolin.com/>, disponibiliza
alguns videos de aulas privadas, ministradas por ele no periodo de 2000-2004, na National Arts Centre - Canada
e na Manhattan School of Music, EUA.
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3.1.6.2 Spiccato amplo

Outro tipo de spiccato encontrado nos excertos estudados no presente trabalho, é o
spiccato de tipo amplo (capitulo 2, item 2.8.1), golpe de arco realizado na metade inferior do

arco, préximo ao tal&o.

Figura 88 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 75-77

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

E possivel encontrar nas obras de Bach para violino solo, passagens que demandam tal

técnica, como no exemplo abaixo.

Figura 89 —J. S. Bach, Chaconne da Partita N° 2, comp. 65-66

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

O emprego de spiccato do tipo amplo esta diretamente ligado ao andamento da obra.
Em andamentos mais rapidos, esse tipo de articulacdo descaracteriza-se por causa da
necessidade de diminuicdo significativa da quantidade de arco usado. Outro exemplo do uso
desse golpe de arco em obra do repertorio tradicional do violino encontra-se no trecho abaixo,

destacado da Sonata N° 1 para violino e piano em Ré maior de Beethoven.

Figura 90 — L.V. Beethoven, Sonata N° 1 em Ré maior para violino e piano, 2° mov., comp. 71-75

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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3.1.6.3 Spiccato/sautillé

O spiccato/sautillé é recorrentemente encontrado em obras do repertério violinistico.
Esse golpe de arco, diferentemente do spiccato do tipo largo, € empregado em andamentos mais
rapidos, podendo ser associado a escrita de carater vistuosistico. Como visto anteriormente (ver
item 2.5.2, p. 52), a diferenciag&o entre spiccato e sautillé ndo é clara e leva instrumentistas a
diversas tentativas de definicao, por isso a opcao adotada nesta investigacdo pelo uso de ambos
0s termos em conjunto (spiccato/sautillé).

De qualquer forma, exige-se do intérprete clareza na articulacdo, de maneira que a
articulacdo staccato seja evidente. Quanto mais rapido o andamento da passagem, menos

movimento horizontal é empregado.

Figura 91 —N. Paganini Moto Perpetuo Comp 106-112
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 92 — B. Smetana, A noiva Vendida, Abertura comp. 44-53
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Os dois exemplos acima (figura 91 e figura 92) ilustram trechos de obras em que esse
golpe de arco ocorre de forma ininterrupta, sem alteracGes significativas de dindmica, e em que
relacdes intervalares ocorrem por graus pouco extensos. Por outro lado, o repertério violinistico
é rico em obras de caréater virtuosistico em que o spiccato/sautillé é empregado para executar
obras repletas de obstaculos resultante de escrita que privilegia constantes mudangas de corda
e de registro. Em trechos como esses, além dos desafios ja mencionados, o musico necessita de
dominio de arco suficiente para obter qualidade de som homogénea, apesar das referidas
mudancas de corda e de registro.
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No que concerne a esse aspecto técnico, o Scherzo da Sinfonia N° 2 Schumann (figura
93) oferece material para estudo similar & de outras obras canénicas da literatura violinistica,

conhecidas por serem de alto grau de dificuldade técnica.

Figura 93 — R. Schumann, Sinfonia N° 2, Scherzo, comp. 26-40

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

As indicagdes “ >, que contribuem para orientar direcionamento de frase em meio a
sequéncia de semicolcheias, também sdo encontradas nas passagens abaixo (figura 94 e figura

95), em mais um paralelo entre excertos de orquestra e repertério tradicional do violino.

Figura 94 — C. Saint-Saéns, Introducgéo e Rond6 Caprichoso, comp. 316-321
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 95 — R. Schumann, Sonata para violino e piano em L& Menor, 3° mov., comp. 126-135

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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O 3° movimento da Sonata para violino e piano em L& menor de Robert Schumann
(figura 95), € comumente executado em andamento mais coémodo que o Scherzo da Sinfonia N°
2 (figura 93), e que o da Introducéo e Rondd Caprichoso de Saint Saéns (figura 94). Para
realizar essa obra de Schumann, emprega-se, assim, golpe de arco cuja realizagédo se faz por
meio de movimento mais pronunciado de antebrago e com o arco saltando da corda. No entanto,

a atencdo voltada para a obtencéo de articulagéo staccato deve ser a mesma.

3.1.7 Sonoridade — Legato cantabile

O legato cantabile estd fortemente presente no repertorio violinistico, principalmente
em obras do Romantismo musical. A busca pela realizacdo de execucdo em legato que valorize
timbre, constantemente homogéneo e amplo em dindmica, com emprego potencial de vibrato
continuo e pronunciado, sem acentos e interrup¢des indevidas, é assunto de estudo constante
para violinistas. Sdo inimeros 0s exemplos do uso do legato cantabile no repertério do violino.
Para efeito de exemplificacdo de relacdo entre excertos orquestrais e obra de rerpertorio
tradicional, pode-se observar a semelhanca entre dois trechos destacados abaixo, nos quais o

legato cantabile deve ser amplamente explorado na performance (figura 96 e figura 97).

Figura 96 — M. Bruch, Concerto para violino e orquestra em G menor, 2° mov., Comp. 1-15

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 97 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 2° mov., comp. 88-96
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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3.1.8 Distribuigao de arco

No exemplo abaixo (figura 98), destaca-se aspecto técnico-interpretativo recorrente na
escrita de algumas obras de Brahms para violino. Tal aspecto relaciona-se ao emprego de
sequéncia de trés notas curtas de mesma duracdo com indicacdo de ponto (que devem ser
tocadas fora da corda) sucedidas e precedidas de uma figura ritmica de maior duracao (que deve

ser executada na corda e com maior quantidade de arco).

Figura 98 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 3° mov., comp. 11-17
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Material similar encontra-se nas passagens abaixo (figura 99), extraidas do Concerto

para violino e orquestra em Ré maior e do Scherzo para violino e piano (figura 100).

Figura 99 — J. Brahms, Concerto para violino em Ré maior, 3° mov., comp. 270-274
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Figura 100 — J. Brahms, Scherzo para violino e piano, comp. 10-18

Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Nota-se, também, a similaridade entre o excerto em questao e os exemplos do repertério
standard acima, pelo fato da escrita, em todos os casos, demandar a atencdo para a qualidade
sonora ao final das notas longas antes das tercinas, de modo que ndo sejam realizadas com
acentos indesejaveis, que podem ocorrer tanto ao final dessas notas, como no momento de

recolocacdo do arco na corda, que se segue a execucao delas.
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3.1.9 Détaché e jogo de cordas

O détache é um golpe de arco cujo dominio é fundamental para a técnica do violinista.
Escrita que determina o uso desse golpe de arco encontra-se em trechos como o abaixo, da
Sinfonia N° 4 de Brahms, 4° movimento (figura 101), em que o détaché deve ser empregado em

combinagdo com ligaduras e em meio a escrita rica em possibilidades de fraseado.

Figura 101 — J. Brahms, Sinfonia N° 4, 4° mov., comp. 65-79
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Fonte: edigdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>

Assim como no exemplo anterior, esse tipo de escrita, que leva a recorréncia nas
mudancas de corda, requer especial cuidado do intérprete. E necessario atentar para que nao
ocorram ruidos indesejaveis, ocasionadas por trocas de corda mal realizadas, e cuidado, a fim
de que a busca por projecdo do som ndo se traduza em pressdo demasiada, resultando em

sonoridade pobre em harménicos.

Figura 102 - J. Brahms, Concerto para violino em Ré maior, 1° mov.,comp. 132-142

Fonte: edicdo feita a partir de partitura encontrada em <http://imslp.org/>
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CONSIDERACOES FINAIS

O levantamento bibliografico mostrou que parte relevante do material que trata sobre a
pratica dos excertos orquestrais tem sido desenvolvido para publicacdo na internet. A crescente
quantidade de sites e blogs que abordam questfes sobre a pratica de excertos, alem de videos
de performances, master classes e videoaulas sobre excertos orquestrais para violino publicados
na internet, comprovam que existe cada vez mais interesse sobre o0 assunto. Dentre o material
encontrado na internet, podem-se destacar os videos como o da série New York Audition
Challenge®, Tanglewood Music Center Violin Master Class®?, Berliner Philharmoniker Master
Class®?, entre outros. Nesses videos, encontra-se contetido técnico e musicalmente relevante,
com exemplificagdes ao violino de alto nivel instrumental e artistico. Geralmente a linguagem
empregada pode ser considerada informal, com riqueza de metaforas e expressdes coloquiais,
0 que criou certo obstaculo para trazer esse material para o ambito académico. Porém, afora
essa dificuldade criada por diferencas de linguagem, o contetido desse tipo de material mostrou-
se extremante substancial, tendo contribuido de maneira fundamental para o desenvolvimento
da dissertacéo.

Verificou-se escassez de material de cunho académico que trate especificamente sobre o
assunto. No processo de levantamento de material, foram encontrados trabalhos importantes
que abordam o assunto excertos orquestrais, porém em nimero que pode ser considerado pouco
expressivo, levando-se em conta a importancia do tema. Tal constatacdo evidenciou ainda mais
a urgéncia em investigar excertos orquestrais para violino como material de estudo.

Durante o processo de levantamento de material, observou-se a recorréncia do emprego
de determinados excertos orquestrais por parte de comités avaliadores. Excertos como Don
Juan de Richard Strauss, 4° movimento da Sinfonia N° 39 de Mozart, Scherzo da 2° Sinfonia de
Schumann e 3° movimento da Sinfonia N° 9 de Beethoven, entre outros, sdo frequentemente
usados como ferramenta de avaliacdo dos musicos. Evidencia-se, assim, a importancia do
estudo continuo desses excertos para 0 masico que pensa em ingressar ou seguir carreira em
orquestra sinfénica, tanto no Brasil como no exterior.

Da investigacao dos excertos escolhidos — escolhas feitas por meio de critérios expostos
no Capitulo 1 — foi possivel observar que eles sdo bastante abrangentes no que se refere a

diversos aspectos da técnica violinistica, além de serem ricos em elementos estilisticos que se

60 Série de Videoaulas publicadas no youtube pelo violinista Nathan Cole no ano de 2015.
61 Master class com o violinista Malcolm lowe, disponibilizada no youtube pela Orquestra Sinfonica de Boston.
62 Videoaula com o violinista Helmut Mebert, disponibilizada no youtube pela Orquestra Filarmdnica de Berlim.
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relacionam as préticas instrumentais de instrumentos de cordas. Excertos orquestrais podem ser
considerados, assim, importantes para a formacao de base de um violinista, isto €, a formacao
que se espera que um aluno desenvolva durante curso de graduacdo em mausica em instituicdo
de ensino superior no Brasil. Musicos profissionais também podem encontrar nos excertos
material de estudo para manutencdo e aprimoramento de suas potencialidades como
instrumentistas.

Encontram-se, nos excertos analisados, questdes relacionadas a delineamento de frase,
golpes de arco, dindmica, ritmo, ligaduras, sonoridade, estilo entre outros. No que se refere a
aspectos técnicos, considero, porém, que ocorra lacuna de material, considerando-se o conjunto
de excertos escolhidos e analisados nesta investigagdo. Aspectos como corda duplas, trinado e
pizzicato ndo sdo abordados, e outros, como o legato em cantabile poderiam ser mais
explorados. Faz-se a ressalva de que existe na literatura orquestral, abundancia de material que
aborde essas demandas técnicas. No entanto, sdo obras orquestrais cujos excertos s80 menos
solicitados em processos seletivos que aqueles trabalhados na presente pesquisa. Neste trabalho,
devido aos critérios adotados e explicitados no capitulo 1, que buscaram, entre outros,
contemplar os excertos que sejam empregados com frequéncia em processos seletivos, ndo
foram abordados nem excertos de obras do periodo Barroco nem obras do século XX. Uma
eventual continuacdo desta investigacdo iria explorar as possibilidades de uso de tal repertério.

Mediante comparagdo entre excertos orquestrais e 0 repertorio canénico para violino,
comprovou-se que, além da equivaléncia entre demandas técnico-interpretativas desses dois
tipos de material, 0s excertos apresentam caracteristicas que os colocam em grau de dificuldade
instrumental e nivel de elaboracgdo artistica similares a de obras reconhecidamente importantes
do repertorio tradicional do violino.

Conclui-se que, nos excertos orguestrais para violino encontra-se vasto potencial
pedagdgico. O estudo desse material pode contribuir de forma relevante para a formacéo e
aprimoramento do violinista, além de possibilitar a0 musico a ampliacdo dos conhecimentos

musicais especificamente relacionados ao repertorio orquestral.
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