ANAIS

SEMINARIO

CORPAS, SABERES

E TERRITORIOS

NAS ARTES E NA EDUCAGAO

A
MEMORIA
DA
PRESENCA

Organizagao
AUANA DINIZ
FELINIO FREITAS
JANAINA FARIAS DE SOUZA FERREIRA
LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO
RAQUEL SANTOS






ANAIS

SEMINARIO

CORPAS, SABERES

E TERRITORIOS

NAS ARTES E NA EDUCACAO

A
MEMORIA
DA
PRESENCA

Organizacao
AUANA DINIZ
FELINIO FREITAS
JANAINA FARIAS DE SOUZA FERREIRA
LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO
RAQUEL SANTOS



Anais do Semindrio Corpas Saberes e Territorios nas Artes
e na Educacdo realizado de forma remota entre
os dias 04 e 07 de maio de 2022

Organizacao
AUANA DINIZ
FELINIO FREITAS
JANAINA FARIAS DE SOUZA FERREIRA
LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO
RAQUEL SANTOS

Projeto grafico e diagramacgao
DARWIN MARINHO
RGDRIGO I ROPRPES

Capa
RODRIGO LORES

Revisao textual
JENIFER SASKA

Concepcao
GRETPOSIEE RS T U RIS CERPESO ULES A S M T NEA Gk,
HISTORIA E MEMORIA, MEDIACAO, ARTE E
EDUCACAO (GPIHMAE) E GRUPO DE ESTUDOS
EGUNGUN / LIDERES: RITA LUCIANA BERTI
BREDARIOLLI E REJANE GALVAO COUTINHO

Esta publicagcao foi produzida com verba da CAPES

Ficha catalografica desenvolvida pelo Servigo de Biblioteca e Documentagdo do Instituto

de Artes da Unesp. Dados fornecidos pelo autor.

S471m

Seminario Corpas Saberes e Territérios nas Artes e na Educagdo (1. : 2022 : Sdo
Paulo)
A memoria da presencga / Organizagdo Auana Diniz et. al. - S3o Paulo:
SESC/UNESP, 2022.
230 p. : il. color.

Evento realizado de 4 a 7 de maio de 2022 de forma remota

ISBN: 978-65-88778-10-4

Programa de P6s Graduagdo em Artes. Trabalho do GPIHMAE: Grupo
de Estudos e Pesquisas em Imagem, Histéria e Memoria, Mediacao, Arte e
Educacdo e Grupo de Estudos Egungun

1. Arte - Estudo e ensino. 2. Educagédo. 3. Feminismo e arte. 4. Memoria
na arte. I. Titulo. Il. Diniz, Auana. Ill. Freitas, Felinio. IV. Ferreira, Janaina Farias
de Souza. V. Lopes, Levi Fernando (Levi Fernando Lopes Vieira Pinto). VI.
Santos, Raquel.




SEMINARIO

CORPAS, SABERES

E TERRITORIOS

NAS ARTES E NA EDUCAGAO

SESC - SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Administracao Regional no Estado de Sao Paulo

PRESIDENTE DO CONSELHO REGIONAL
ABRAM SZAJMAN

DIRETOR DO DEPARTAMENTO REGIONAL
DANLEGSANTOS DE MIR ANIDA

Superintendentes

TECNICO SOCIAL
JOEL NAIMAYER PADULA

COMUNICAGAO SOCIAL
IVAN GIANNINI

ADMINISTRACAO
LUIZ DEOCLECIO MASSARO GALINA

ASSESSORIA TECNICA E DE PLANEJAMENTO
SEREEOISIO S BB ERES TRELE

Gerentes

ARTES VISUAIS E TECNOLOGIA
JUERTANASBR AGATBDEMATLOS

ESTUDOS E DESENVOLVIMENTO
MARTA RAQUEL  COLABONE

ARTES GRAFICAS
ROGERIO IANELLI

SESC AVENIDA PAULISTA
DANIEL HANAI

UNESP - Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”

REITOR
PAS TG B A RR B

VICE-REITOR
MAYSA FURLAN

PRO-REITORIA DE POS-GRAADUAGCAO
MARIA VALNICE BOLDRIN

IA-UNESP (Instituto de Artes)

DIRETOR /
WG INER EER AN CTS5E O L ARG ETF O (CLINTTR 7

VICE-DIRETOR
MEALER TCLO S BUINCEAGDE {BOINES

COORDENADORA PPGA-IA
REOSANGELLNGTECTRE

COORDENADORA DO PROF-ARTES IA
REJANE GALMAO: CO U TINHO

Equipe Técnica

IDEALIZACAO

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM IMAGEM,
HISTORIA E MEMORIA, MEDIACAO, ARTE E
EDUCACAO (GPIHMAE)

E GRUPO DE ESTUDOS EGUNGUN

LiDERES DO GRUPO DE PESQUISA
RITA LUCIANA BERTI BREDARIOLLI
REJANE GALVAO COUTINHO

EQUIPE SESC
ANGELICA DE PAULA
GRAZIELA NUNES

JOAO EVANDRO BIAZOTTO
KARINA MUSUMECI

LAIS JESUS

LILIAN SALES

NILVA LUZ

ROBERTA DELLA NOCE
SUELLEN BARBOSA

TINA CASSIE



COMISSAO ORGANIZADORA
(GPIHMAE/EGUNGUN)
AUANA DINIZ
BUDGA DEROBY NHAMBIQUARA
FELINIO FREITAS
GILVANIA SANTOS SILVA
JANAINA FARIAS DE SOUZA FERREIRA
LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO
LUCAS OLIVEIRA
MOACIR SIMPLICIO
MIRIANE BORGES
PRISCILA LEONEL
RAQUEL SANTOS
RENATA MARIA
RODRIGO LOPES
SARAH DE CASTRO

COMISSAO CIENTIFICA

(PPGArtes-1A e PROF-ARTES-IA)
ANDREA LUISA FRASAO SILVA
ERICK HENRIQUE SANTOS SOUZA
FELINIO FREITAS, GABRIELA LUZ
JANAINA FARIAS DE SOUZA FERREIRA
JULIANA BALDUINO
LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO
LUCAS OLIVEIRA
MIRIANE BORGES VALLE
PRISCILA LEONEL
RAINY CAMPOS
RAQUEL SANTOS
RAUL FELIPE SILVA RODRIGUES
RENATA MARIA COSTA
SUZIMARA BATISTA
THABATA VECCHIO
THIAGO NASCIMENTO

IDENTIDADE VISUAL
DARWIN MARINHO
RODRIGO LOPES

GPIHMAE pPrG artesz:us. instituto Sy (5
CbIHIYE == aries UNeSpP ™ S @

PROAP/AUXP




SUMARIO

PARTE UM: A MEMORIA
escritas e vivéncias sobre o seminario

26
Festa de Saberes: Um itan sobre o Seminario Corpas,
Saberes e Territorios nas Artes e na Educagao

LEVI FERNANDO LOPES VIEIRA PINTO

MOA SIMPLICIO

2
Palavras que Mediam Tempos e Ancestralidade:

(o) Encon/tro entre Vovo Cici e Leda Maria Martins
FELINIO DE SOUSA FREITAS

58
Encontro glas Aguas e Suas Correntezas
GILVANIA SANTOS SILVA

70
Dos Afluentes que se Encontram Nesse Mar de Ritos e
Corpas: Intimidades e Tensdes

JANNENAGFARTAS BESQEIZAA (BERREIR &

82
Desorientacdoes de uma Embarcada: Recalculando a Rota
Durante a Travessia

RAQUEL SANTOS

Ik
Recomecando Sempre!
REJANE G. COUTINHO

100
Do Amor e Outras Flores: Corpas, Saberes e Territorios nas
Artes e na Educacao

RITA LUCIANA BERTI BREDARIOLLI

PARTE DOIS: A PRESENCA
resumos apresentados nas Rodas de Conversa

EIXO 01
Processos artisticos e saberes do corpo
(danca, teatro e medicina ancestral)

126
Dangas de Conexao com a Terra e os Quatro Elementos da
Natureza

TAMARA GRIGOROWITSCHS

1
(o) Chamado da Floresta
BARBARA JACQUELINE SOARES MILANO

128
Corpas Travestis na Arte: Mapas de uma Cartografia de
Saberes, Poeticidades e Transgressoes

LUIS MASSILON DA SILVA FILHO

MARIO DE FARIA CARVALHO

i)
O Corpo na Escrita Anticolonial - Reflexdoes Sobre o Papel
do Corpo na Oficina “Escrita Criativa Anticolonial”

CAELI DA SILVA GOBBATO

130
Educacao pelo Corpo que [VIDEO]JDANGA: Uma Exploracao
Metodolagica de Perto e de Dentro das Midias Digitais
ERECATKR A ECHE TR ALNVES

131
Unindo Jogos Teatrais e Simulagao de Consultas Médicas
LETICIA RODRIGUES FRUTUOSO
NADIA MORAL
ADILSON DONISET LEDUBINO

152
CORPO-SANTO: O Sagrado no Processo Artistico
EMMANUEL FELIPE DE ARAUJO AMARAL

133
Um Corpo que se Olha Através da Ceramica - Discutindo
Estruturas Sociais de Racismo

PRISCILA LEONEL



iS4
Performances Circenses Femininas em uma Perspectiva
Historica

BEL MUCCI

135
Enegrecendo/Empretecendo os Classicos: Cor/Raca/Etnia
na Cena Teatral Brasileira Contemporanea

MIRIAN ALMEIDA DOS SANTOS

136 137
Onde os Mares se Encontram:

ReORientando Nossa Miisica
COLETIVO CARTAS DE BEM VIVER

EIXO 02
Espacialidades e saberes em territérios diversos:
teorias, sujeitos e epistemes

140
A Experiéncia (e a falta dela) no Espaco Escolar
ANGEL KAY HOMEM DE MELLO ROBINSON

141
Movimento das Themaonia: Singularidades Multiplas em
Producao e Fomento Artistico e Cultural na Cidade de

Beléem do Para
GABRIELA LUZ DA CUNHA

IR
Desvendando Dramaturgias para um Corpo Afrodiaspdrico
ER ECEREACEE A GO SEIARES

143
“Bora formar, Preta?”: Mentoria Cientifica Feminina e
Afrocentrada

JULIANA SANTOS DE SANTANA

LANNA KATHERINE LEITAO CONCEICAO

144
Enquanto Dorme a Patria Mae tao Distraida: “Medida
provisoria” Mostra Racismo Como Cupim Entranhado no

Carater Nacional
AURORA ALMEIDA DE MIRANDA LEAO

145
“Corpoético: Corpo, Poesia, Etica e Estética na Elaboracao
do Territorio escolar”

GIULIANA TRAZZI

MAZZU GONCALVES

146
iya Agha Gélédé - O Traje Yoruba e os Saberes Ancestrais
na Cidade da Garoa

JOSE ROBERTO LIMA SANTOS

{8
Robotica Educacional na Educagao Basica: Uma Proposta
para o Ensino Fundamental |
RONALDO ARAUJO DE SOUZA
BRITEHRIIBEIREGGINERS
FABIANE MONDINI

148
O Lado B dessas Histodrias Featuring — Mulheres, Videoarte
e a Artebiografia de Grouze e Priscila Leonel

IRTANE DU AGUIAR LEME

REGILENE APARECIDA SARZI RIBEIRO

IED
“Cuidado com a Visao de Rapina das Gazela” -
Caminhos Para um Inventario da Producgao Artistica
de Pessoas Pretas Dissidentes de Género na Arte
Contemporanea Brasileira

LAU GRAEF

IGOR SIMOES

150
O Ensino de Literatura na Rua: O Mapa Poético como

Instrumento Educativo
DANIEL RODRIGO VIANA

151
Nossa Senhora do Barro da Caximba
VANDERLEI FRAGA SILVEIRA

152
Quilombo da Parada - Arte, Cultura, Educacao e
Resisténcia Negra /

JULIANA BALDUINO



153
Cinema no Brejo: A Filmagao como Brincadeira e Aventura
com os Espacgos \

LEONARDO MONT ALVERNE CAMARA

154
A Arvore da Vida - Uma Contextualizagio de Identidade e
Memoria!

LINDINALVA BARBOZA DE SOUZA

155
Na Roda dos Direitos: Corpos Femininos entre a Ginga pelo

Direito de Existir e a Cultura Machista
AMANDA SILVA DE PAULA

EIXO 03
Feminismos, teorias e praticas

158
Kukuli Velarde entre o Feminino e Feminismo das
suas (RE)construcoes Narrativas Contemporaneas da

Ancestralidade Andina
SIMONE CRISTINA GARCIA

159
As Artes Literarias de Mulheres Negras Construindo
Afromemgdrias

LUZIA GOMES FERREIRA

JOMARA FERREIRA CHAVES SANTOS

160
Uma Revolucionaria Amorosa: A Contribuicao Intelectual
de bell hooks a Teoria Feminista

MARJORIE NOGUEIRA CHAVES

161
Mulheres Transgressoras: Abordagem Teodrico-
Metodolagica no Ensino-Aprendizagem das Artes Visuais a

Partir de uma Perspectiva Intercultural e Feminista
CEANERKE TR DTSR A B R A

162
Na Rua Nossas Lutas se Encontram: Feminismos nos
Lambes Produzidos por Mulheres

ROSSANA PIRES

SANDRO OURIQUES CARDOSO

163
Participacao Feminina no Choro Paulistano
MIRIANE BORGES VALLE

164

Bordados da Resisténcia: Parafrases de Malhas e Nos
ANA ELISA DE CASTRO FREITAS
VANESSA PORFIRIO

EIXO 04
Corpas, géneros e sexualidades

168
Riscos, Rabiscos, Voltas e Revoltas: Pequeno Diario de
uma Professora Monstra

T. ANGEL

169
Esse Quilombo é Nosso: A Memodria Ancestral no Corpo de
Mulheres Negras na Capoeira Angola

LETICIA MENEZES (FLOR DE LIZ)

PEDRO ABIB

170
O Teatro do Oprimido e a Performance como Bases
para Discussao Sobre Violéncia de Género em Sala de
Aula: Processos Criativos com Estudantes do Ensino

Fundamental Il de uma Escola Militar em Manaus/AM
ALINE VASCONCELOS BARRETO

LR
Orixas do Orum ao Ayé: Representacoes Interseccionais
no Quadrinho Escolar

RIAGESEELBRESSTEVA RO D RECGEIES

VALERIA APARECIDA BARI

2
(V)ENTRE: Producao Artistica e Educacional Sobre Corpos

com Vu[vas
GIATTCEA GLISMA O A

173
“(IN)defina-se!”: Uma Corpa em Fuga no Campo da
Educacao

CLAUDIA MADRUGA CUNHA

WILLIAM ROSLINDO PARANHOS



W4
Teatre: Espaco de Criagao, (RE)existéncia e Afeto
DOLLY TRINDADE DE ARAUJO
MADU MACHADO
RICARDO CARVALHO DE FIGUEIREDO

95
Revelar € um Mergulho Rumo a Escuridao de Perfume

Avermelhado
RODRIGO LOPES

EIXO 05
O “chao de escola” - pedagogias nao lineares
e grafias antirracistas

178
Arte e Educacao nas Necropoles Paulistanas: Hoje a Aula é
no Cemitério

MARCOS ROBERTO DA SILVA DO CARMO

179
Texto, Jogo e Cena: Os Desafios e Encruzilhadas do Ensino
de Teatro na Formagao Etnico-racial do Educando e da

Educanda
RUBENS DOS SANTOS CELESTINO

180
Olhares Negros: Referéncias Periféricas na Escola Publica
TANAINAGEARTAS D ESOMZANEER RIETR

181
Corpas - Coletivo de Rupturas, Potencialidades e
Acolhimento das Subjetividades

THIAGO NASCIMENTO

182
Educacgio das Relagdes Etnico-raciais na Educagio
Infantil: Projeto Qual a Minha Historia?
ANDRESASDECSEO T ARG

183
O Pao que a Gente Compartilha: Experiéncias
Significativas e Encantadas no Territorio Escolar
ANA PAULA DA SILVA PENA
JOSE ALFREDO OLIVEIRA DEBORTOLI

184

Revista Digital: Raizes Linguisticas e Heranca Cultural
SUZIMARA REGINA BATISTA RIZZO
MARILIA GABRIELA RUBIO
ELAINE CRISTINA SIQUEIRA

185
Quem Nomeia “Artes Brasileiras”? Relatos de Experiéncias

de Estagio em uma Sala de Aula de Artes
MARCUS TURIBIO

186

De Africa pra ca: Arte e Meméria como (Re)Existéncia
AMANDA HARUMI FALCAO
MANUELA MACHADO RIBEIRO VENANCIO
SILVANA COTRIM MOREIRA DA SILVA

187
O Rap Encena na Escola: Dialogos e Perspectivas
LORENA OLIVEIRA DE SOUZA

188
A Poténcia em Ser Vista/o: Ensaios Fotograficos da
Revista Empoderar

GILVANIA SANTOS SILVA

1G9
Jongo na Educacao Infantil: Ancestralidade e Cultura
Negra
MARIA LUIZA MIRANDA PAULINO DA SILVA
ANDRESA SOUZA UGAYA

190

Educacao Antirracista, Branquitude e Educacao Infantil
MATHEUS HENRIQUE DE FREITAS
ANDRESA SOUZA UGAYA

194
Formacao Docente e Relagdes Raciais: Escrevivéncias de
Professoras Negras do Ensino Médio da Rede de Ensino do

municipio de Sao Paulo
DEBORA MEDEIROS DE ANDRADE



192
O Jardim das Lagartas: Espacos de Vida e Conexao na
Pratica Docente

REIRE ARIGRIS RO EVIRC FREBENT I SRENA

193
Tecendo Experiéncias Artisticas e Culturais com
Estudantes de Hidrolandia-GO

MIRIANY MARIA DA SILVA

(B2 8
Outras Introdugdes ao Ensino de Arte: A Cultura Popular

do Educando como Abordagem Decolonial em Sala de Aula
ERICK HENRIQUE SANTOS SOUZA

195
Compartilhando Narrativas: A Contagao de Historias
Negras como Percurso Formativo Docente
MARIANE DEL CARMEN DA COSTA DIAZ

196
Pedagogias Afrodiaspdricas: Caminhos Para a Construcao
de Uma Arte/Educacao Antirracista

MONIQUE PRISCILA DE ABREU REIS

RO
Na Gira dos Orixas com Criancas: Metodologia Afro-

brincante, Epistemologias Ludicas e Negras
LIA FRANCO BRAGA

EIXO 06
Oralidade: vozes de encantamento

200
Raizes Quilombolas do Sapé do Norte: Assentando a
Identidade Ancestral no Quilombo Sao Cristovao e Serraria
(Sao Mateus - ES)

JOSILEIA DOS SANTOS DO NASCIMENTO

GILDA DOS SANTOS DO NASCIMENTO

201
Tiririca: O Que é O Que é?
MARCOS ALBERTO SIMPLICIO

202
Gritos Poéticos: Corpas Pretas na Encruzilhada entre
Poesia e Resisténcia

CAJOTA

209
Denuncia e Critica Social Através da Musica de Capoeira
KENNEDY M. DA SILVA

EIXO 07
Os saberes de terreiros de candomblé presente
nas escolas e nos processos artisticos

206
Ojiji, Memoéria e Arvore Ancestral: Curadoria Fotografica
dos Arquivos da Familia de Ase

MEL TAYNNA BRITO ARAUJO ANDRADE

207
Potencialidade das Narrativas Orais Presentes no Terreiro:
Pensar o Corpo-Territorio Docente com a Cultura Africana
EDUARDO OLIVEIRA MIRANDA
PAMELA DOS SANTOS PORTO

2O
Memorias Sagradas: a Invisibilizagcao da Umbanda nos
Espacgos Oficializados pela Perspectiva Museoldgica e

Patrimonial
INIA BERNADETE PANTOJA COSTA

209
Dizer a Palavra na Mediacao de Leitura a Partir dos
Saberes/de Terreiros de Candomblés

FELINIO DE SOUSA FREITAS



PARTE TRES: A GIRA
o arranjo do seminario

MESAS

il
Mesa 01 - Conversas Sobre o Tempo

COM EBOMI CICI E LEDA MARIA MARTINS

215
Mesa 02 - Poéticas, Saberes e Memorias

COM GENI NUNEZ E JULIANA DOS SANTOS

216

Mesa 03 - Rito, Performance e Corporeidade
COM CASTIEL VITORINO BRASILEIRO
E EDUARDO MIRANDA

ATl RS

Mesa 04 - Criando Territorios para outros Saberes
COM GISELDA PERE, MIRELLA MARIA,
REEANE S COEREENEEO S EREEA SRR ERA R TOHET

MINICURSOS

20
Na encruzilhada das linguas
COM MOISES PATRICIO

2200
Devolve o meu quadril
COM DEISE DE BRITO

200520
O lugar do Saber Ancestral
COM MARCIA KAMBEBA

RODAS DE CONVERSA

AN
Eixo 01 - Processos Artisticos e Saberes do Corpo (Danga,
teatro e medicina ancestral)

223
Eixo 02 - Espacialidades e Saberes em Territorios
Diversos: teorias, sujeitos e epistemes

224
Eixo 03 - Feminismos, Teorias e Praticas

2.2 4k
Eixo 04 - Corpas, Géneros e Sexualidades

U]
Eixo 05 - O “Chao de Escola” - Pedagogias Nao Lineares e
Grafias Antirracistas

DAL
Eixo 06 - Oralidade: Vozes de Encantamento

226
Eixo 07 - Os saberes de Terreiros de Candomblé Presente
nas Escolas e nos Processos Artisticos






PARTE UM: A MEMORIA / Escritas e vivéncias sobre o seminario PARTE UM: A MEMORIA / Escritas e vivéncias sobre o semindrio

L E V I ' Doutorando e mestre  ilustrador e artista. Foi Cultura. llustrou os livios  (Meridiano-Meridian), em
em arte e educagédo do  Assistente de professores Espumas flutuantes de MilZo. Expbs gravuras no
F E R NA N D O Instituto de Artes da na USP - Universidade Castro Alves; Lembrancas Cafe do MAC-USP; no
UNESP. de S3o Paulo. Professor  de esquecer de Camilo Projeto Gravura Paulista
Universitario no curso Guimaraes e Cidadela - Primeira Revisdo da
L O P E S V I E I R A 2 Moa Simplicio & de Artes Visuais na FMU/  Ardente de Thelma Gravura, na Universidade
Consultor em assuntos SP; UNIBAN e PUC/MG. Guedes, publicados pela  de Brasilia; € no Museu
P I N T O I educativos. Analista de Coordenador pedagogico  Atelié Editorial. Possui da Gravura da cidade de
Projetos. Pesquisador. no Instituto Dottori de pesquisa pessoal em Curitiba. £ doutorando
Atua desde 2001 com ensino. Docente de artes e praticas artisticas em Artes pela Unesp,
Produgéo, consultoria, artes na ETEC Carlos de  decolonial (esta nabase  SP, integra o grupo de
M O A palestras e atendimento  Campos. Atuou como de dados da enciclopédia estudos Egungun. E
para PCDs e formacao Analista de projetos, ltali Cultural). Entre professor no Instituto
4 9\ de professores na AEP Palestrante e facilitador  outras exposicoes, de Artes da Unesp - SP
S I M P L I C I O Produgdes em projetos para a Conferéncia participou da Mostra e professor de artes na
culturais educativos e nacional de Cultura e Internacional de Mini ETEC Carapicuiba

exposicoes. E professor,  Mais Cultura nas Escolas ~ Gravats, em Barcelona e
pesquisador, palestrante, no MINC - Ministério da  do Projeto Novas Imagens

NA TRAVESSIA DA GRANDE
CALUNGA: UM iTAN SOBRE O

SEMINARIO CORPAS,
SABERES E TERRITORIOS NAS
ARTES E NA EDUCACAO

26 07



LEVI FERNANDO
LOPES VIEIRA PINTO

MOA SIMPLICIO

28

PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivéncias sobre o seminario

NA TRAVESSIA DA
GRANDE CALUNGA:
UM ITAN SOBRE

O SEMINARIO
CORPAS, SABERES

E TERRITORIOS

Uma floresta de um unico tipo de arvore

ndo € uma floresta, € um n'dima (pomar),

nZo importa quao extensa seja,

porgue uma floresta € sempre um conjunto na
diversidade.

(MARTINS, 2021, p. 57).

Foi numa tarde de sabado, ensolarada, bonita, na
qual o mundo parecia reluzir a ouro guando cinco mulheres
se encontraram, formaram uma roda de jyabas e, pelo
encantamento da palavra, fizeram o circulo girar, desfiar o
tempo em pequenos fios que lembram o movimento das
aguas que fluem calmas.

Assim foi o gttirre encontro do Semindrio Corpas,
Saberes e Territorios, evento organizado pelo Egungun.

Estas mulheres — Rejane, Rita, Giselda, Mirela, Raquel —
ja flavam tantas historias, memaorias, aduras, orikis, saberes e
territorios com as espumas dos fios das aguas que formavam
o rio de palavras brotadas la em tempos outros, antes mesmo
do Seminario acontecer.

3 Nos terreiros de
candomblé existe um
ritual chamado Sasdyin
que “[.] consiste em
despertar o poder
magico das ervas, isto &,
a forca dos elementos
da natureza, contida nas
plantas, e para isso as
ewe serdo reverenciadas
atraves de canticos e
formulas sagradas com
a funcao de trazer a tona
esses poderes latentes
nos vegetais de Ossaim,
sendo sempre precedidas
de uma saudagao —

Eweé 6 — e de um oriki
(louvaczo), que costuma
sofrer modificacdes de
ordem dialetal de uma
casa para outra” (BARROS;
NAPOLEAQ, 2022, p. 33).
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Um rio de palavras: imagem muito sensivel
compartilhada por Felinio na mesa/gira de abertura do evento.
Um rio de palavras: esse mesmo rio que pode carregar
consigo as folhas (ewe) de Ossaim. Folhas que podem curar
e matar, como nos lembrou tambem Felinio. Folhas que, por
sua vez, podem ser remedio ou veneno, tudo depende de
como as despertamos e encantamos. Basta que se use a
palavra certa.

Um rio de palavras onde em suas aguas podemos
mMacerar as folhas e, a0 mesmo tempo, despertar seu axe.
E dessa agua corrente gue nos banhamos e nos curamos®.
Um rio de palavras, enfim! Capaz de reflorestar terras antes
descampadas pela violéncia colonial. Florestas esquecidas
e reduzidas a monoculturas inferteis. Da mesma forma, e
necessario gque reflorestemos nossos afetos na pluralidade,
segundo convite de Geni Nufiez em sua participagdo na
segunda gira. Reflorestar uma vasta terra com um rio de
palavras capaz de lavar as feridas de um Brasil esquizofrénico,
como Castiel pontuou em nossa terceira gira.

Foi nessa tarde dourada que as aguas das lyabas
permitiram, mais uma vez, que a barqgueira pudesse conduzir
corpas e saberes, juntando outros tantos territorios que
outrora pareciam cindidos pela grande calunga.

Foi nesse rio de palavras gque 0 Nosso barquinho pode
buscar outros territorios.

E embora todas as giras que antecederam esse shiré
das lyabas envolvessem o refluir da mesma agua curativa,
escrevinharemos estas linhas iniciais a partir de uma fala de
nossa mais velha do GPIHMAE. Com sua voz embargada e 0s
olhos marejados — os cilios borbotando as lagrimas do grande
rio que nos conduzia —, Rejane Coutinho nos compartilhou
0S esbocos de seus comecos, falas rascunhadas e que nao
encontraram um fim, pois “0s comecos se enroscam’. Talvez
ISSO seja um pouco do tempo espiralar, pensou.

Sim, € o tempo espiralar.

Mas € também Esu e suas traquinagens.
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E também Esu e seu jeito de transformar a certeza em
duvida.

E £sU e seu jeitinho de pegar a linha reta e transforma-
la numa encruzilhada.

E EsU também nos ensinando gue somos comecos:
somos a palavra encantada no plural. Comecos que nao
necessariamente exigern um fim.

Assim Ccomo O rio ou como O mar, para aquelas/es
que ficam e olham o barguinho desaparecer no horizonte, a
travessia jamais tera um fim.

Macumbaria.

A expressao macumba verm muito provavelmente do
quicongo kumba: feiticeiro (0 prefixo ‘ma’, No quicongo,
forma o plural). Kumba tambem designa os encantadores
das palavras, os poetas. Macumba seria, entdo, a terra dos
poetas dos feiticos, os encantadores de corpos e palavras
qgue podem fustigar e atazanar a raz&o intransigente e propor
mManeiras plurais de reexisténcia pela radicalidade do encanto,
em meio as doencas geradas pela retiddo castradora do
mMundo como experiéncia singular da morte. (RUFINO; SIMAS,
2018, nota introdutoria).

Feiticos e macumba: as giras/mesas que reencantam a
academia, a busca por outras travessias, Nnovas encruzilhadas;
inundar em profusdo de outros saberes a universidade,
poetizar em gestos 0 movimento de resisténcia.

Macumbaria.

Como comegar, afinal? Ha tantos timbres em nossas
vOzEeS — corpas ancestrais ainda resistentes parecem buscar
espaco em nossas palavras. Questionarmos: Ccomo Nao
deixarmos nos inquietar pelainsisténcia do silenciamento que
a universidade promove em relacao a outros saberes? Como
Nao Nos incomodarmos com a violenta perpetracdo desse
dispositivo colonial nos territorios de nossos antepassados,
concretando Nossas Mmemaorias?
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Cheguei a teoria porque estava machucada

- a dor dentro de mim era tao intensa que eu Nao
conseguiria continuar vivendo.

Cheguei a teoria desesperada, querendo compreender

- apreender o que estava acontecendo ao redor e dentro
de mim.

Mais importante, queria fazer a dor ir embora.

Vi na teoria, na época, um local de cura (hooks, 2017, p. 83).

Encontrar na teoria um local de cura sempre pareceu
mMuito desafiador. A propria bell hooks, neste mesmo texto
gue abre nossa voz, chama a atencao para a falsa dicotomia
forjada entre teoria e pratica. Heranca de uma tradicéao
filosoficae epistémicaeurocéntrica que, por seculos, procurou
estabelecer limites entre os saberes.

Todavia, ha ainda um outro ponto de muita boniteza
nisso tudo: bell hooks, neste e em outros trabalhos autorais,
afirma sempre que seu encontro com a teoria ocorre numM
momento de profunda sede. No seu ensaio intitulado Paulo
Freire, escreve:

Encontrei Freire quando estava sedenta, morrendo de sede
(com aquela sede, aguela caréncia do sujeito colonizado,
marginalizado, que ainda ndo tem certeza de como se
libertar da prisao do status quo), e encontrei na obra dele
(e na Malcom X, de Fanon etc.) um jeito de matar essa sede
(hooks, 2017, p. 71).

hooks ainda nos convida a imaginar uma obra como
‘agua que contem um pouco de terra” (hooks, 2017, p. 71).
Nesse mesmo sentimento de desamparo, nos reconhecendo
como corpas alijadas do sistema colonial pelo qual vivemos
morrendo de sede, a obra de bell hooks foi justamente essa
agua potente que Nos permitiu encontrar na teoria um local
de cura.

Dessa nossa voz, pretendemos verter palavras que
fluern como 4guas. Aguas que possam aplacar a nossa e a
sua sede ou, ainda, de lavar nossas feridas coloniais, sempre
inflamadas, mas em constante cicatrizacao.
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Dificil desenhar as bonitezas dessas giras. Como narrar
O que aparentemente e inenarravel? Talvez, de fato, estejarnos
nos privando de uma habilidade que Benjamin levantara ha
muito tempo: “[..] a faculdade de intercambiar experiéncias”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). Mas escrever sobre este seminario
UM CoMpPromisso e uma responsabilidade que assumimos,
pois “[..] escrever e um ato de descolonizacdao no qual
quem escreve se opde a posicdes coloniais tornando-se
a/o escritora/or ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’ e, ao reiventar
a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada
erroneamente ou sequer fora nomeada” (KILOMBA, 2019, p.
28). Assim, transformamos estas palavras escritas como
folnas/eweé de Ossaim que deixam se levar pelas aguas,
encantam-se e se espalham pelo mundo.

Apresentaremos, portanto, alguns relatos e trabalhos
desenvolvidos durante o Semindrio Corpas, Saberes e
Territorios nas Artes e na Educacdo, idealizado pelo Grupo
de Estudos Egungun. Trata-se de um Seminario que nasceu
nesse esforco de buscar a cura e de encontrar locais onde
houvesse agua para que pudessemos saciar nossa sede.

Mas antes gostariamos de comecar abrindo esta gira
contando a vocés um Jtan, ou seja, uma historia de Osun e
do nosso baba Osdla.

Jtobn é uma palavra ioruba que pode ser traduzida
aproximadamente como “relato”. Todavia, 0 que se relata? As
historias, as memorias, enfim... os feitos dos orisas. Os itans
Nos ajudam a lembrar. S&0 as pegadas de nossos ancestrais,
historias que fazem parte de nossa vida. Os itans permitem
gue Nossos antepassados possam viver entre nos. O tempo
espirala no bailar das corpas em transe no chao do terreiro,
ao som dos atabagues — mas e tambem na palavra que o
tempo se desvia da cronologia. Oro — palavra —pode se tornar
Ofo — versos recitados que, Nos itans, encantam Nossas
corpas no tempo ancestral. Os jtans, as palavras, 0s versos,
fluem entre nds como as aguas de Osun.

E € por essas aguas gue gostariamos de comecar e
convida-les a se banhar!

Ora yeye o lya mi Osun!

4 Obatdld € o mesmo
que 0sdld. Na didspora
africana, Obatdld que,
segundo vovo Cici, e
composta por uma
familia de 451 orisas,
divide-se basicamente
em dois titulos, a saber:
Oxaguid, ou seja, 0 0sdld
mais Novo, guerreiro,

pai do pildo; e temos o
Oxalufd, o mais velho de
todos os orisas, aquele
gue nos shiré aparece por
ultimo carregando seu
opaxord para conseguir
caminhar entre todos.
Obatdld aqui e usado
como sinbnimo do
Oxalufd, o orisa mais
velho.

® NOSSO corpo nossa
agua / Nosso corpo
nossa agua / Mae Oxum
a veneravel senhora das
aguas / Nosso corpo
nossas aguas.

¢ Funfun significa
“branco”. Os Obatdla

sao conhecidos como
orixas funfun por usarem
apenas branco. Para o
povo ioruba, o branco

€ a sintese de todas as
cores. Representa a vida e
a morte.
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Ha muito tempo, ao pe de um rio, o velho Obatala?
chorava e suspirava. Havia uma ferida enorme em sua perna
que lhe doia e 0 impedia de seguir seu caminho. Ao ouvir 0s
lamentos, Oya — a méae dos ventos — apareceu e perguntou
ao pai do pano branco a razao de seu pranto. Obatala entao
mostrou-lhe a ferida, inconsolavel. Contou-lhe que seu
doloroso machucado o impedia de caminhar. Assim, Oya
preparou um emplastro de pimenta, sal e cinza — 0s tabus
de Obatald, ou seja, tudo aquilo que lhe faz mal — e colocou
essa mistura em sua ferida, causando ainda mais dor no
pobre Obatala.

Oya, a senhora das tempestades, foi-se embora. Oya,
contam-nos, era ma com o velho Osala.

Ao pe de um rio, o velho Obatala chorava e suspirava.
As aguas do rio seguiam seu curso, murmurando docemente
asuatristeza e dor. E chorou como se dos seus olhos brotasse
uma cachoeira. PO0s-se entao a cantar uma cantiga. Era uma
cangao gue ninava as aguas e consolava as magoas.

Ara wa omi wa
Ara wa omi wa
O yeyé Osun omi olowo
Ara wa omi wa®

Osun, a senhora das aguas doces, surgiu entao diante
do pai do alo, reluzindo como ouro, segurando sua moringa
d’aguaelavando pacientemente aferidade pai Osdld engquanto
cantava com ele a mesma cantiga que agora lembravam o©
embalar das aguas no amanhecer.

Ostin cantou com Osdld.
Osun lavou-lhe as feridas.

Ostn banhou o machucado de Osdlad com ervas
curativas colhidas no pé do rio.

Ostn cobriu o machucado de Osdld com um pano
branco em respeito ao orisa funfun®.

Osdld logo se curou.



" Assim sao chamados as
devotas e os devotos dos
Orixas que nas casas de
candomblé entram em
transe.
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Pelas aguas de Osun, a ferida do nosso avo ancestral
se cicatrizou.

Assim, com este itan, Osun NO0S Mostra que as aguas
curam. As aguas tém sabedoria. As mesmas aguas que
podem nos afogar podem tambem lavar uma ferida. As aguas
do mesmo rio revolto podem apaziguar um corpo que tem
sede.

Obatdla e o nosso avd ancestral. Pai do pano branco,
Obatala “dorme no branco do branco. De dentro do branco
rebrilha. Ilumina o rumo do rumo’ (RISERIO, 2012, p. 157).
Manifesta-se em seus €leguns’com o corpo curvado — idoso,
carrega o0 peso da idade, mas tambem o peso da criacao.
N&o a toa € representado por um igbin (caracol): o casco do
caramujo € espiralar. Devagar, devagar — como canta um dos
varios de seus ensinamentos — carrega consigo a espiral do
tempo.

Por isso, Obatalad € associado a sabedoria ancestral. A
paz, a harmonia. Mas especialmente a sabedoria e a criacao.
Convido-0s a pensarmos juntes a boniteza de um dos varios
saberes que este itan nos sugere: as aguas de Osun sao
capazes de curar a sabedoria ferida de babd Osdld!

A sabedoria que sangra ferida, magoada. Como nao
nos lembrarmos das sombras dos nossos dias de hoje?
Onde nossas vozes ancestrais cada vez mais sao silenciadas,
sufocando o pranto de saberes outros que Nao se cicatrizam,
pOois Mais do que uma recusa a olhar, recusamaos ouvir.

O Seminario Corpas, Saberes e Territorios nas Artes e
na Educacdo — gestado pelo Grupo de Estudos Egungun —
nasce guase COomo uma reencenacao ndo ensaiada deste
gesto delicado de Osun para Osdld. Ou ainda, como a propria
bell hooks, que desamparada na solidao de quem tem sede
antiga, busca verter agua das palavras. Todavia, naoc podemos
falar do Seminario sem antes contarmos um pouco da
historia do Grupo de Estudos Egungun.

O Egungun nasce num cenario de terror, quando o ar
estava em falta. Quando o Covid-19 nos aterrorizava. Foi neste
contexto tambem que vimos a violéncia racial se muiltiplicar,
com O assassinato brutal de George Floyd nos Estados

& Orf (cabeca) € 0 Nosso
orixa mais importante.
Todes temos cabeca,
logo, todes somos
assentamento de orixa
Ori. Sem Orf, Noss0Ss pés
ndo andam, Nossas Maos
ndo trabalham, nossos
ouvidos n&o escutam,
nossos olhos nao veem.
Se Orf ndo quer, nenhum
orixa consegue fazer nada
por nos. Um Orf saudavel
€ uma vida prospera.

Um Orf saudavel se
permite mudar quando
necessario, pois Orf
busca sempre o que &
melhor para nos. Um

Ori saudavel sabe que

as re-Ori-entages sao
necessarias...

° Batidas de palmas.
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Unidos. Egungun € um grupo que emerge num momento em
gue 0s encontros das aguas eram urgentes para nos alentar
da ferida colonial.

Egungun e um grupo de estudos gue surge em agosto
de 2020 e e integrante do GPIHMAE — Grupo de Estudos e
Pesquisa em Imagem, Historia e Memoria, Mediacao, Arte e
Educacado —, que faz parte do Programa de Pos-Graduacao
em Artes do Instituto de Artes da UNESP, sob a coordenacao
das Profas. Dras. Rejane Galvao Coutinho e Rita Luciana
Berti Bredariolli. A necessidade de um “subgrupo’, por assim
dizer — como um braco de um longo rio — surgiu devido
as inquietacdes partilhadas por algumas pesquisadoras
e pesquisadores do GPIHMAE que ansiavam por expandir
suas metodologias e epistemologias numa perspectiva
decolonial e antirracial nas artes, na educacao, na pesquisa,
na academia etc. Trabalhos como os de Moa — a bencao! —
convidam a nos re-Ori-entarmos dentro de nossas pesquisas,
a buscarmos a encruzilhada como um lugar possivel para
essas re-Ori-entactes® Tantos contextos, feridas, poténcias,
bonitezas e aproximacodes foram essenciais para fomentar
uma discussao que ultrapassa questdes que se reduziam
apenas ao letramento racial — buscava-se compreender a
forma pela qual o pensamento decolonial ocorria de fato em
Nossos trabalhos — como dito anteriormente, que Nao se
reduzia a academia, mas que abarcava os territorios da arte
e da educacéao, por exemplo.

Nesse sentido, o GPIHMAE tornou-se um espaco
poderoso de encantamento, mandinga e magia para que a
palavra pudesse desenfeiticar 0os carregos que sofriamos. Era
O inicio de uma gira. Uma abertura. Um ensaio. Assim, desta
grande gira ¢ que pode nascer outra: 0 Grupo de Estudos
Egungun.

Com longas vestes tecidas em panos coloridos que
cobrem todo Ara (corpo), do Orf aos pes, 0 corpo bailarina.
Nao enxergamos o rosto, mas ao olha-lo, vemos apenas um
pequeno orificio que serve de comunicacao com O sujeito
encoberto. O corpo danca embalado pelo oco e grave pad?
gue tambem serve para marcar o ritmo da cantiga alegre
e celebrativa que sai estridente das gargantas entumecidas
daguelas e agqueles que assistem ao rodopio dos pes que No
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Zigue-zague costuram uma historia no chao de terra batida.
A pele do atabaqgue vibra.

No culto tradicional africano, nossos ancestrais
tambem encontram sua representacao em baba Egungun
— um orisa gue € Nosso proprio antepassado. Trata-se de
uma filosofia complexa o culto ao Egungun, mas ele € a base
para gue a cultura afro diasporica traga consigo a esséncia da
importancia de se cultuar nossos ancestrais. kU — a morte —
Nos ensina que ela ndo € o fim em si, mas uma continuidade
do gue somos no Ajyé — terra — numa outra esséncia. A
verdadeira morte, na verdade, € o esquecimento:

Embora ninguem consiga evitar a vinda de /ku, ele nao e
invencivel. Todos sobrevivem a morte e podem tornar-se
imortais na memoria dos que o amaram, pelos seus feitos
positivos em vida e no ipori de seus descendentes. E, ainda
que /ku ceife a vida, sO ele pode abrir caminho para uma
nova existéncia. A reencarnacao (otunwa) so advem apos a
morte. E, se o fim da vida encerra um ciclo, imediatamente
reabre a possibilidade do inicio de outro, com a vida posterior
(JAGUM, 2015, p. 168).

Ninguem vé o rosto dos Eguns. Alguns dizem que estes
temem sua propria face. Outros dizem que eles sequer tém
uMmaaparéncia. Porisso mesmo, ao ser cultuado devidamente
aquino Ajye, os corpos dos eleguns sao inteiramente cobertos,
Conta-se que Obatdla, muito desejoso em saber os misterios
dos Eguns — estes que sempre permaneceram sob as ordens
de Nand, nossa avo ancestral, senhora da lama e do lodo —
um dia adentrou secretamente em seus dominios, burlando
assim todas as restricdes impostas por Nana.

AO atravessar o portal observou, porem, que seria
impossivel se comunicar com 0s Eguns, uma vez que eles
nao tinham face. Obatald entdo tirou do saco da criacédo uma
bola de carvio e dela fez uma cabeca/Ori e soprou-lhe o Emi.
Assim, 0s Equns puderam se comunicar com o pai do pano
branco e, finalmente, Obatdld passou a dominar os segredos
da morte.

Enquanto um coletivo, ao assumirmos discussoes que
buscam o aprofundamento no debate decolonial, aos poucos

'© Shiré € o nome dado as
giras de candomble.
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entendemos a importancia de epistemologias ancestrais
silenciadas que comecgaram a adquirir vozes, timbres -
direito a (re)existir em Nosso programa. Talvez arriscassemos
a reencenar a mesma atitude de pai Osdld ao adentrar os
dominios dos Eguns e dar-lhes uma voz.. mas aqui, ao
contrario, as vozes apareciarm comao uma urgéncia de escuta
necessaria e, por isso, NoMmeamos O grupo como Egungun,
em homenagem tambem a nossa propria ancestralidade.

Ao longo de nossos encontros, comegamaos a sentir
necessidade de convidar educadoras/es e pensadoras/es
dispostas/os a dialogar conosco. Referéncias tambem para
as Nossas pesquisas, pois assim seria possivel comecar a
estabelecer cruzos proficuos entre 0 que pesquisavamos,
llamos e debatiamos. Nesse processo, nos deparamos
com a importancia de mais aprofundamento em nossas
pesquisas, tanto pessoais quanto coletivas, e percebiamos
a necessidade de algo que fosse alem de nossas pequenas
giras, a fim de ser suficientemente capaz de mapearmos oS
entendimentos e desejos de Nossos estudos.

Diz-se que um bom Ori faz de um homem rei.
Entretanto, complementamos: o encontro de bons Oris faz
um reino, uma egbe (comunidade) prospera. O GE Egungun,
enguanto uma peguena comunidade reunida — enguanto
Orfs dispostos a abrir novos caminhos — comeca a conversar
sobre possiveis nomes gque poderiam vir a somar em nosso
shire™®. Nomes que viriam a contribuir significativarmente
para Nossos trabalhos, temas e urgéncias. Foi assim que
comMecou a ser gestado o seminario Corpas, No qual outros
Orfs, outros saberes, outras egbes vieram somar a Nnossa gira,
transformando-se numa grande festa que, quando acaba,
faz desejarmos a proxima.

Cabe destacar gue as aproximacdes com a filosofia
religiosa afro diasporica € essencial para o sentido de Nnossos
encontros. A tradicao hegemonica colonial eurocéntrica
ampara-se fortemente na perspectiva judaico-crista —
essa mesma que legitimou os processos de violéncia que
transplantaram para ca a cultura africana. Nao existem, para
NOs, limites entre saberes miticos/ancestrais e académicos/
epistemologicos — assim como Nesses saberes hegemaonicos
Nao existe, de fato, uma distingdo entre o sacro e o profanao,



" Gostarfamos de
destacar tambem qgue
nao encapsulamos os
saberes afrodiasporicos
em uma definicao
religiosa e esoteérica,
como insiste a

tradicdo eurocéntrica.
Entendemos esses
saberes como um corpo
filosofico complexo
que ultrapassa a Nogao
rasa de religiosidade
empregada pelos
colonizadores.
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embora os discursos forjem incessantemente uma cisao —,
uma vez que entendemos o processo decolonial no interior
da academia como um movimento sismico de ruptura que
comeca pela propria nogao de existéncia de nossas corpas
que ocupam instituicdes legitimadas pela barbarie colonial™
Contamos nossas historias, lemos imagens, compartilhamos
nossas vidas em comunidade sob a egide cristd. Nossa
existéncia se assenta na falsa ideia de que somos parte
de uma cultura que e fruto de uma docilizacdo oriunda da
educacdo crista. Todavia, subvertemos essa logica porque
ela e infundada e violenta. Entendemos o encontro do Nnosso
mundo fisico com o espiritual como uma articulacao de
significados e construcdes de sentidos existenciais que se
(re)fazem sempre a cada nova gira/reuniao.

Ao entendermos que esses limites, na verdade, ndo
existiam para nos, 0s Nnomes que borbotaram de Nnossos
anseios tornaram-se mais possiveis. Dessa forma, tornou-
se viavel tentarmos uma aproximacao com vovo Cici, mas
tambem com nomes gue se inscrevem na academia,
oferecendo outras possibilidades de saberes, como a
professora Leda Martins, Eduardo Miranda, Castiel Vitorino,
Geni Nufiez. Sentimos o desejo de criarrmos um espaco
no qual os saberes nao tivessem distincdes de lugares
considerados legitimados pela academia ou ndo. Um espaco
onde todas as vozes pudessem encontrar seu local, onde
pudessem ser escutadas, lidas, entendidas, compreendidas,
ressignificadas. Um lugar onde todas as vozes pudessem
ser acolhidas e oferecessem a nos, sedentas e sedentos por
outras epistemologias, uma possibilidade de nos curarmos
das nossas feridas coloniais.

Assim como num terreiro de umbanda e candomble,
cada corpa do GE Egungun exerceu papeis relevantes para
que O encantamento dessa grande gira pudesse ocorrer,
Desde a producao de artes aos contatos com as nossas
mais velhas e mais velhos que participaram do seminario,
assumimos lugares de cambones a ekedis: buscamos e
executamos as tarefas de forma harmonica, numa amalgama
de cruzamentos.

O Semindrio Corpas, Saberes e Territorios nas Artes e na
Educacdo foi pensado num tripe: mesas, rodas de conversa
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e minicursos. Essa triade so foi possivel gracas a parceria € ao
apoio do PPG Artes do A UNESP, a CAPES e ao SESC Avenida
Paulista — este Ultimo sempre aberto acs reencantamentos.

O Seminario Corpas, Saberes e Territorios nas Artes
e na Educacdo foi uma iniciativa do GPIHMAE e do Grupo
de Estudos Egungun, ambos vinculados ao Programa de
Pos-Graduacado em Artes (PPGArtes) da Unesp, realizado
em conjunto com o Sesc Sao Paulo, CAPES PROAP/AUXPE,
ProfArtes-IA e PPGArtes-I1A.

O objetivo do Seminario foi criar espacos de dialogo
entre académicos e nao académicos que tém em suas
praticas pessoais, pedagogicas e de pesquisa, vivencias
encantadas de estar no mundo gque abracem um ou Mais
de um de nossos pilares de investigacéo: Corpas, Saberes e
Territorios.

Contamos, no total, com quatro mesas, a saber:

Mesa 1. Conversas sobre o Tempo, com vovo Cici e
profa. Dra. Leda Maria Martins, sob mediacao de Moa Simplicio.

Mesa 2: Poéticas, saberes e memorias, com Juliana
Santos e Geni Nufez, sob mediacdo de Budga Deroby
Nhambiguara.

Mesa 3: Ritos, performance e corporeidade, com
Eduardo Miranda e Castiel Vitorino, sob mediacdo de Sarah
Castro

Mesa 4. Criando territérios para outros saberes,
com Rejane Coutinho, Rita Bredariolli, Giselda Peré e Mirella
Maria, sob mediacao de Raguel Santos.

Em relacdo aos minicursos, contamos com:

Minicurso 1: Na encruzilhada das linguas, com Moises
Patricio.

Minicurso 2. Devolve o meu quadril?, com Deise de
Brito.

Minicurso 3: O lugar do saber ancestral, com Marcia
Kambemba.



2 Presente no
encerramento no livro de
Grada, citado neste texto.
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Por fim, as Rodas de Conversa foram organizadas em
sete eixos tematicos gque buscavam aproximar trabalhos,
pesquisas e timbres académicos (ou nao) que dialogassem
de alguma forma com 0s nossos objetivos.

Os eixos tematicos de apresentacao sao:

1) Processos artisticos e saberes do corpo (danca,
teatro e medicina ancestral)

2) Espacialidades e saberes em territorios diversos:
teorias, sujeitos e epistemes

3) Feminismos, teorias e praticas

4) Corpas, generos e sexualidades

»

5) O “chao de escola” — pedagogias nao lineares e
grafias antirracistas

6) Oralidade: vozes de encantamento

7) Os saberes de terreiros de candomble presentes
nas escolas e Nos processos artisticos

As pesquisas e relatos de experiéncia foram realizados
em locais como escolas, instituicdes culturais, terreiros de
candomble e outros espacos de religides de matriz afro-
brasileira, aldeias indigenas, comunidades, quilombos, dentre
outros territorios de resisténcia e de producéo de saber.

Este trabalho congrega em seu corpo os relatos —
jitans — de pesquisadoras e pesquisadores do grupo que
assistiram as mesas, assim como 0s resumaos das pesquisas
e dialogos apresentados nas rodas de conversas. Apresenta-
se, tambem, as narrativas de pessoas encantadas, movidas
pela experiéncia das giras/mesas que compuseram este
Seminario.

O que e Nosso Nao sera tomado pela chuva
(Proverbio de Sao Tomeé e Principe)™.

Que o feitico da macumbaria presente nestas folhas/
ewe encantadas e embaladas pelo rio de palavras vertidas
profusamente de NOSSOS encontros pPossa NoS permitir

¥ Repensando o
Apocalipse: um manifesto
anti-futurista indigena.
Disponivel em: https:/
www.glacedicoes.com/
post/repensando-
o-apocalipse-um-
manifesto-anti-futurista-
indigena-indigenous-
action. Acesso em: 22
ago. 2022.
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atravessar a grande calunga, sempre na luta — de forma
gue talvez possamos contemplar um horizonte em que
O apocalipse nao seja o destino derradeiro, mas um lugar
onde o fim do colonialismo seja possivel (como reivindica o
Manifesto Anti-futurista indigena™®).

Assim como Osun curou as feridas de Osdld com suas
aguas, esperamos que estas palavras sejam, isualmente, um
Omi tuty (agua fresca) para aguelas e aqueles que buscam
um refresco e uma cura.
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| EE diador de lei
FELINTO € madacrdo s
D E S O U S A CAPES) pelo 1A — UNESP,

sob orientagéo da Profa.
14 Dra. Rita Luciana Berti
F R E I TA S Bredariolli. Pesquisa as
poéticas e as relagbes
entre Exu e mediagao/
mediador de leitura,
além do espago em que
acontece a mediagao,
interpretado a partir dos
saberes de terreiros de
candomblés. E Ndumbi
(0 ndo iniciado) do
Nz Kyloatala, casa de
candomblé de nagao
congo-angola, localizada
em Embu-Guacu (SP).
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PALAVRAS QUE
MEDIAM TEMPO E
ANCESTRALIDADE -
O ENCONTRO ENTRE
VOVO CICI E LEDA
MARIA MARTINS

“Que tempo € esse

Meu Deus

Que tempo € esse, senhor
Que tempo € esse

Meu Deus

Que tempo € esse, senhor
E tempo gue engana Zambi
Oia o tempo, i6i0..”

A mesa “Conversas sobre o tempo”, com participacao
de Vovo Cici e Leda Maria Martins (peco a bencao e reverencio
as minhas duas mais velhas) e mediacao de Moa Simplicio
(tambem peco a sua bencao!) foi um banho de sabedoria. Em
uma das falas durante a Mesa, a professora Leda, ressaltou
gue a sabedoria € o acumulo de tempo. Entretanto, cabe
pensar gue esse tempo nao deve ser medido na escala/
escola ocidental:

Para os ocidentais, o tempo € uma variavel continua, uma
dimensdo que tem realidade propria, independente dos fatos,
de tal modo que sdo os fatos que se justapdem a escala do
tempo. E o tempo da precis&o, que objetiva o calculo, que
viabiliza a projecao e fundamenta a racionalidade — tempo da
ciéncia historica e da modernidade. Nessa escala ocidental do
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tempo, 0s acontecimentos sdo enfileirados uns apos outros,
em sequéncias gue permitem organiza-los como anteriores
e posteriores, UNs COrmMo causa e outros Comao CoNsequéncia,
construindo-se uma cadeia de correlacdes e causacdes que
conhecemos como historia. (PRANDI, 2001, p. 48).

Para algumas pessoas, pensar em tempo e
automaticamente lembrar do Nkisi Kitembo, divindade do
candomble angola, relacionada ao tempo. Outras pensam
em Irbko, orixa do candomblé da nacdo Ketu, evocado por
Moa no comeco do dialogo.

Ambos Kitembo e Iroko estéo relacionados a memoria
dos que ja se foram. Diante disso, pode-se pensar em
ancestralidade, e que para existir € preciso tempo, Mmas Nao
como um espacgo/local pre-definido, porem, com varias
temporalidades dentro de outros tempos, Como espirais ou
labirintos seguindo em planos diferentes.

Todavia, as juncoes e alargamentos poeticos das falas
de Vovo Cici e Leda Maria Martins, mesmo dentro da existéncia
do relogio/tempo de um evento académico, extrapolaram a
nocao de linearidade ocidental cartesiana de entendimento.
Sao0 palavras gestadas por saberes que escapam a qualqguer
tipo de conceituacao efémera e que para existirem/serem
faladas € necessario passar pelos tempos e pelo coracao/
mMemoria, pensados, aqui, a partir do poeta, educador, musico
e filosofo Tigana Santana (2018, p. 119):

[.] memoria, em kikongo, € ntima - mesma palavra
empregada para coracao; do mesmo modo como, Nos
desenhos etimologicos latinos, ‘saber de cor € ‘saber de
coracao. Deste modo, toda memoria pulsa no tempo,
sangra, dilata-se, comprime-se e e emblema de afeto e
interioridade. As palavras, as frequéncias, a sonoridade, as
quais vibram na nossa escuta, conduzem-nos a um lugar,
esteticamente, insondavel; tado tangivel e imagetico, quanto
imaterial, longinquo, antepassado [..]



® O pensamento de
Patricia Adjoke esta
presente na tese
Saberes ancestrais
fernininos na filosofia
ofricana: poéticas de
encantamento para
metodologias e curriculos
ofrorreferenciados, da
pesquisadora Adilbénia
Freire Machado.
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A proposta da mesa foi trazer duas mestras e sensiveis
observadoras de acontecimentos, poesias e saberes afro-
brasileiros que constituem as raizes do Brasil. O tempo,
elemento fundamental da constituicao do ser humano e da
criacao de suas poeticas, foi o norte para afaladas convidadas,

No entanto, o que caberia dentro desse tempo de fala?
O que seria gestado pela palavra oriunda das memorias e
experiéncias dessas duas mestras/rainhas? No rio de palavras
gerado por elas, surgiram historias sobre mitos, provocacoes,
conhecimentos paridos pelo fazer/estar de diversos povos,
tanto bantus quanto iorubas. Nasceram apontamentos sobre
as argolas, roupas, comidas, poesias, sobre a palavra, sobre
Exu, sobre o tempo e a ancestralidade presentes na memoria
da pele.

Se a memoria, como pensa Tigana, sangra e pulsa no
tempo, as afetividades das falas de Vovo Cici e Leda trazem,
por meio da oralidade, os gestos e as experiéncias, ora
tecidas individualmente, ora vividas em grupo. Os saberes de
ambas estdo dentro de uma teia que envolve pertencimento
e continuidade, o que pode ser lido como uma Pedagogia da
Ancestralidade.

Essa Pedagogia borda as raizes temporais de gquem
SOMOS (sempre em movimento e transformacao), ou seja,
a nossa identidade ou identidades. Dentro das paginas e
poesias dessa Pedagogia, segundo a reflexdo da educadora
Patricia Adjoke™:

La encontraremos nossa  ancestralidade.  Quando
percebemos quem somos, de onde viemos, passamos
a fazer parte do mundo enguanto sujeitos historicos, (re)
construindo territorios existenciais. Essas memorias estao
escritas em Nossos Corpos, atraves de vivencias organizadas
e mantidas individual e coletivamente.

O que pretendemos com a pedagogia da ancestralidade e
perceber, de forma encantadora, identidades reveladas ao
abrirmos o bau de nossas memorias. A musica, a imagem,
O cheiro, 0 gosto, possibilitam re-sentir sem ressentimentos.
E no coletivo que nos construimos e fortalecemos a nossa
esséncia vital Nno mundo, pois somaos porgue o QUtro e e essa
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relacao de reciprocidade e que nos faz pertencer e aprender
o sentido do SER. (ADJOKE apud MACHADQO, 2019, p. 193).

Os saberes enunciados por Vovo Cici e Leda Maria
Martins ndo devem ser pensados por meio do conceito
ocidental, ou seja, com comeco, meio e fim, mas como
COMeCo, Meio e comego para recomecos dentro de uma
infinidade de tempos gque extrapolam uma concepcao linear
de vida.

As palavras emitidas por elas podem ser pensadas
como palavra-Exu ou palavra-Pambu  Njila — ambas
respectivamente divindades dos candombles Kétu-nago e
Angola— pois propiciam movimento evivemnas encruzilhadas
e caminhos.

O meu primeiro contato com Vovo Cici foi em uma
sexta-feira de Oxala, orixa de guem tambem ¢ filha. Ao ser
convidada para o Seminario, Vovo disse: “‘Eu sO sei contar
historias, meu filho [.] se vocé acreditar que eu tenho
algo para contribuir, a gente conversa novamentel” Apenas
escutava as palavras gue ela me dizia durante essa ligacao e,
assim, queria morar dentro da fala/acalanto de “Vo Cici”, por
sua ternura e cuidado com o que me contava.

O “sO” saber contar historias de Cici faz um giro ou
uma pirueta com 0 NOssSO pensamento. Sao aberturas
para outras realidades ou passagens para a reafirmacao de
sapberes Nossos. As suas palavras nos levam para outros
palses e lugares, trazem cheiros e reminiscéncias de Africa
e de diversas culturas negras oriundas da diaspora que
gestaram as raizes do solo brasileiro junto as diversas etnias
dos povos originarios que eram os cuidadores/moradores da
terra, antes da invasao, dos roubos e dos estupros praticados
pelos colonizadores portugueses.

O contar historias de Vovo Cici enche o ouvido de
beleza e, com isso, cria paisagens e imagens poeticas. Um
exemplo dessa poetica oral esta presente, por exemplo, em
sua fala sobre os orixas e sua relacao com a danca:



6 Os trechos das falas
de Vovo Cici e Leda
Maria Martins presentes
nesse texto fazem parte
da Mesa: “Conversas
sobre o tempo’, realizada
no dia 04 de maio de
2022 como abertura

do Semindrio Corpas,
Saberes e Territorios Nas
Artes e na Educacdo.
Disponivel em: https://
wwwyoutube.com/
watch?v=sgEYz1AIRrM
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Xangd é o coredgrafo. E aquele que vai fazer gestos em uma
danca que vai contar uma historia e que vai lhe encantar
pela beleza. Ele vai falar de guerras, de magicas, de amores
dentro do aluja, que e a danca sagrada dele. O seu tambor
sagrado € o bata’.

Se Cici nos embala pelas palavras e nos transporta
para outros lugares e tempos/encruzilhadas imemoriais,
a professora Leda Maria Martins, em uma de suas falas no
Seminario, Nos recorda sobre a encruzilhada como dispositivo
conceitual presente na cultura afro-brasileira. A partir da
encruzilhada e das palavras ecoadas na mesa, penso na
palavra/lingua e nas memorias particulares e coletivas como
encruzilhadas/caminhos de afetos, saberes, tensdes, corpos
que inscreverm e escrevem poesias, corpos tensionados,
COrpos que grafam e contam historias, ou seja, sao afrografias.
Para Leda:

[..] na verdade 0 que nos estamos falando € que 0s saberes
Nao se escrevem apenas pelas letras alfabeticas, mas se
inscrevem por varias outras grafias do conhecimento e por
vias das corporeidades. [...] Quer dizer, nas corporeidades
tém esse papel, esse lugar que € um dos principios basicos
de formulagdes dos saberes africanos, que € o principio do
mMovimento.

As vozes de Cici e Leda cadenciam essas afrografias
poeticas e sensiveis. De um lado, Vovo faz referéncia aos
saberes presentes na cultura ioruba e afirma: “..] eu sou
tradicional e ndao afro-contemporaneo” Como a raiz de uma
gameleira branca, arvore associada a Iréko, o seu pensamento
penetra o solo do pertencimento e conhece de onde vem,
isto €, a linha da qual faz parte/pertence, ou seja, do Terreiro
Casa Branca do Engenho Velho, fundado em 1830, depois do
Terreiro do Gantois, fundado em 1835 como fruto da Casa
Branca; e do fato de ser bisneta da terceira casa, ou seja, o Ilé
Axe Opo Afonja.
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Com isso, a palavra de Vovo Cici grafa no ar a sua
certidao ancestral/raiz de conhecimento proveniente desses
trés espacos sagrados, religiosos, filosoficos, politicos e
culturais. Logo, vé-se que estes territorios (e quem veio antes)
deixaram uma heranca nos seus ditos:

Para o africano em geral e para 0 Banto em particular,
O ancestral € importante porque deixa uma heranga
espiritual sobre a terra, tendo contribuido para a evolucao
da comunidade ao longo da sua existéncia, € por isto €
venerado. Ele atesta o poder do individuo e € tomado como
exemplo n&o apenas para que suas agdes sejam imitadas,
mas para que cada um de seus descendentes assuma com
igual consciéncia as suas responsabilidades. (LOPES, 2011, p.
166).

Voltando ao “ndo afro-contemporaneo” da fala
de Vovo Cici, particularmente, leio essa demarcagéo de
tradicionalidade como uma critica as desvirtuacoes,
deturpacdes, modismos, apagamentos e apropriacdes que as
religides e elementos das culturas negras brasileiras sofrem
indevidamente, uma vez gue nao ha respeito e, em algumas
situacdes, ha apenas uma expoliacao capitalista/oportunista,
e sempre ou:

[..] De vez em quando

Um abre a boca

Sem ser oriundo

Para tomar pra si

O estandarte

Da beleza, a luta e o dom

Com um papo

Tao infundo [...] (CIRILLO; FRANCA, 2017, s/n).

Por outro lado, Leda Maria Martins nos recorda sobre
a sabedoria do povo bantu, porem, a professora conclui que
embora sejam saberes de matrizes culturais diferentes dos
jorubas, alguns elementos que fazem parte dessas duas
culturas as aproximam e estao presentes antes daformulacao



"“La escucha a la que
me refiero no tiene que
ver ni con la que se
establece en una relacion
terapeutica ni con la que
se da en intercambios
marcados por la amistad,
mas alla de que en estos
casos tambiéen se tenga
en cuenta la palabra de
los otros. Tampoco tiene
qgue ver con aguellas
formas de la escucha
que solo constituyen una
fachada marcada por
una supuesta correccion
de las formas o por la
relacion cordial de quien
respeta los turnos de
conversacion, pero donde
se busca gjercer algun
tipo de control sobre los
otros’
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dessas matrizes. Em outras palavras, 0 que as une sSao o
termpo curvo; e como pensou a professora Martins, essa
lisacao tambem ocorre via : “[...] esses saberes que transitam
pelo e No corpo e No corpo, a voz, a danca’”

Ouvir Vovo Cici e Leda Maria Martins € perceber a
importancia das gestualidades entremeadas de reveréncias,
olhares e risos. Outro aspecto principal do dialogo entre
ambas € a escuta, algo tao raro Nos tempos atuais, pois o0 ato
de escutar envolve um dialogo entre a espera e siléncio. Nao
se trata, porem, de uma escuta mecanica, ha um respeito,
acolhimento e ressonancia com a palavra e com 0s saberes,
Na escuta praticada por elas, ha interesse e o siléncio permeia
o intervalo da palavra. Todavia, o silenciar esta relacionado ao
nascimento e a valorizacéo da espera do dizer, questdes que
podem ser lidas a partir do pensamento de Cecilia Bajour
(2020, p. 34, traducao nossa).

A escuta a que fago referéncia nao tem a ver nem com a
que se estabelece em uma relagao terapéutica nem com a
que se da em trocas marcadas pela amizade, mas esta alem
destes casos, ja gue tambem se leva em conta a palavra dos
outros. Tampouco tem a ver com aguelas formas de escuta
que somente se constituem com uma fachada marcada por
uma suposta corregao das formas ou pela relagao cordial de
guem respeita os tempos de uma conversa, mas sim onde
se busca exercer algum tipo de controle sobre os outros ",

No dialogo de Vovo Cici ha uma demarcacéo da
importancia da raiz, pois arvore sem raiz qualquer vento
derruba e € importante saber de onde viemos. Por outro
lado, ao falar sobre o Exu e sobre os modos pelos quais as
culturas negras foram pensadas, interpretadas e reduzidas
simbolicamente e violentamente pela colonizacao -
mMostrando como o sincretismo € invocado desse processo
para reduzir a complexidade social, cultural, poetica, politica
e filosdfica dessas culturas, seja dentro das tradicdes bantu,
seja dos iorubas — Leda Maria Martins traz a importancia de:
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[..] resgatar de certa maneira esses principios de cognicao
porque 0os modos e aproximacao das divindades africanas
com as divindades cristas muitas vezes foi um modo forcado
pelo proprio sistema colonizador. O sistema colonizador
ele quer catequizar. Ele quer impor os valores filosoficos,
linguisticos, sociais, politicos que o formatam. E muito
interessante porgue quando vocé pensa que quase todas as
divindades, particularmente as iorubas vao ser associadas
a uma divindade crista, apesar de ter, vamos dizer assim
uma imagem que esta proxima apenas perifericamente.
[.] Eu sempre falo que € muito facil quando as pessoas
dizem que: “tudo no Brasil que diz respeito a cultura negra
e sincretismo” Ndo, o sincretismo € apenas uma das
derivacdes das encruzilhadas. Ha outros modos muito mais
sofisticados e complexos que derivam dessas encruzilhadas
de encontros nao amistosos de conhecimentos e de saberes
e este principio ele € tdo poderoso, que € este principio do
movimento que € uma das qualidades, das inumeras de Exu
como linguista do sistema.

Assim, voltamos ao comeco da mesa. Depois de falar
e se enveredar pelos caminhos, correntezas e estradas da
palavra, Vovo Cici retoma a pergunta feita por Moa: ‘A senhora
poderia me contar uma historia sobre Iroko?”.

Apos discorrer sobre diversos outros assuntos, a griot
retoma o guestionamento e diz: “Eu conheco Irbko, mas nao
conheco o tempo”, e explica que Iroko e Jeje-Nagd e possui
alguns nomes como Loko, Irbko e Roko. Do lado ioruba e
considerado da familia de Xango, ou seja, da familia do Rei, e
e “[..] um orixa ligado a espiritualidade, que faz parte das sete
arvores gue sao os pilares da cultura ioruba..] O Ir6ko e uma
arvore onde os ancestrais ficam..”

No bailar e nas coreografias orais feitas pelas palavras,
as Talas das convidadas se cruzam e ‘dancam” por meio de
alguns temas como, por exemplo, Exu. Vovo Cici recorda que
Esu Akesan é o dono da feira, ou seja, das trocas. Pode-se
pensar que, dentro de um dialogo, a palavra € uma troca e,
nessa transacao, a palavra € tempo (FREITAS, 2021) e “traz”
O tempo passado para o presente. Logo, os saberes e as
mMemorias sao como costuras dialdogicas de conhecimento,
questdes praticadas por Leda Maria Martins e por Vovo Cicli
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durante todo o encontro.

Diante de duas mestras e rainhas do saber e da poetica
ancestral, o canto de Leda Maria Martins, rainha de Nossa
Senhora das Mercés da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario do Jatoba, reverencia a outra rainha, ou seja, Vovo
Cicl. Importante destacar que, a partir dessa sutileza de Leda
com uma outra mais velha, conclui-se gue sem 0s Mmais
velhos nao existiria 0 mais novo: ha um continuum nessa
performance do tempo e das vivéncias/da vida. Avoz de Leda
agracia, agradece, acolhe e embala a presenca e a sabedoria
de Cici com um Cantico de Reinado:

Oi, com licenca

Oi, com licenca

Entre tambores e gunga
laia

Quero pedir sua bencao
Oi, com licenca

Oi, com licenca

Entre tambores e gunga
laia

Quero pedir sua bengao.

Rainhas!

Enquanto Vovo Cici falava, Leda escutava e conclula:
“Ouvir a Vovo Cici € habitar o lugar mais sagrado da
ancestralidade que € o tempo como acumulo de saber.
Portanto, eu me sinto muito privilegiada de estar exercitando
O gue € Mmuito precioso para as culturas negras, que € a
escuta’

O ato de escutar nas culturas africanas e um gesto
de entrega para o aprendizado, para o refinamento dos
sentidos, das memorias e da ancestralidade. O/a narrador/a
se transforma na palavra, ou seja, ele/ela encarna a historia.
As palavras ditas na Mesa se constitulam como uma
encruzilhada e, sendo assim, um lugar de encontros. Cici
afirma: “Sempre que eu pPosso desmistifico essa historia de
chamar o meu Exu de diabo. Ora, meu velho, o que e isso?
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Que falta de respeito com © que € meu ou Nosso... Agora
respeite 0 que € meu!”. Quando dirige estas palavras a Moa,
a Tala de Cici aproxima guem escuta, cria um ambiente de
intimidade, acolhimento e provocagao.

Por meio da fala/‘recado” de Cici de gque Exu ndo e
diabo, pode-se pensar e refletir sobre o racismo religioso
sofrido pelas religides de matriz afro-brasileira. Em recente
entrevista, o professor Kabengele Munanga (ALMA PRETA,
2022, s/n) questiona: “Quantos terreiros de candomble estao
sendo incendiados em alguns lugares clandestinamente?
Incendiados de colocar fogo e fugir, como a KKK fazia nos
EUA. Quantos sdao cacados no seu territorio?”

Cici, portanto, enfatiza a importancia de Exu, menino
andante que brinca com as palavras por estradas diversas,
Ainda sobre o orixa, Leda afirma que:

[.] ele € o linguista do sistema, o grande principio de
cognicao, do movimento, da diversidade, o grande principio
datransformacao [..] € ele manuseia mil e uma possibilidades
de existir. [..] Ele exerce esse papel de linguista do sistema.
Entao, ser o senhor das encruzilhadas, e assim, ser o senhor
das metamorfoses, o senhor do movimento, o senhor de
uma sabedoria que ndo se absolutiza.

Dessa forma, a partir do pensamento de Leda Maria
Martins e de Vovo Cici, para afirmar e riscar o ponto, vale
lembrar que Exu ndo ¢ diabo e que ele n&o existe dentro da
concepcao de mundo das religides de matriz afro-brasileira.

Asencruzilhadase ossaberesafro-brasileiros ganharam
visibilidade nas ultimas decadas no espaco académico. A arte
presente na costura, Nos bordados, nas argolas, Nnos cantos e
corpos — aspectos mencionados nafala de Vovo Cici — € tema
de teses e dissertacdes. Ha multiplicidade e complexidades
nesses saberes, pPois como afirmou a professora Leda: “As
narrativas sobre 0 nosso povo sao muitas!”.

Logo, reverenciar guem veio antes, quem abriu
caminhos ou brechas para a entrada desses saberes na
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academia € essencial para a circularidade do conhecimento,
Na fala da professora, voltamos ao comeco da decada de
1980:

[..] No comecinho dos anos 80 pela primeira vez eu estava
propondo o conceito de encruzilhada. No conceito de
encruzilhadavinha pela sabedoriaioruba, o Exu, mas tambéem
a encruzilhada como cosmograma, gue € um cosmograma
Muito significativo das culturas bantu [...] La atras, no comego
dos anos 80, o que eu tentava mostrar € que Exu ndo tem
nada a ver com o demoniaco..a associacao gue o sistema
colonizador faz entre Exu e o signo do mal € completamente
aleatoria.

As palavras de Vovo Cici e de Leda Maria Martins
performam historias e, entre os dizeres das duas ha encontros,
costuras de afetos de diferentes matrizes culturais, de olhares
e vivéncias multiplas. Segundo a professora Leda, nas historias
contadas por Cici durante o encontro ha uma performance
por meio da oralidade, na qual as palavras se movimentam
e vao se “[..] encaixando umas nas outras, desencaixando,
fazendo-as voltear, trancando as palavras no ar, voleando o
tempo. O que ela fez conosco foi isso: € uma sintese das
espirais do tempo, do tempo que eu tenho chamado de
espiralar”

NO “‘encerramento” da conversa — ou No recomeco de
tudo —, o mediador Moa Simplicio destaca que:

Eu espero que essa “foto” que eu estou vendo aqui agora
permanega gravada na minha memoria por muito tempo
para eu poder contar isso tamberm como uma historia. Trazer
ISSO COMO uMma experiéncia. Experiéncia estetica, de afeto, e
experiéncia de saber..

Nas casas de candomblé da nacdo angola, o mastro
com uma bandeira branca simboliza a presenca do Nkisi
Kitembo. O tremular do tecido tambem indica a direcao
do vento, sempre em diferentes posicdes a cada fracao de
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segundo. Por meio do movimentar da bandeira, pode-se
refletir que o tempo como acontecimento Nao se repete; e,
voltando a Mesa, que o encontro entre Vovo Cici e Leda Maria
Martins foi um acontecimento, um “tempo vivo™ reverberando
saberes em muitas direcdes. Segundo areflexao da professora
Martins: “[...] de tempos somos, disse tambem Exul”
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ENCONTRO DAS
AGUAS E SUAS
CORRENTEZAS

Nao € uma tarefa facil escrever sobre a mesa “Poeticas,
Saberes e Memoarias” — integrante da programacao do
Seminario Corpas, Saberes e Territorios — composta por
Geni NUfez, Juliana dos Santos e mediada por Budga Deroby
Nhambiguara. Digo nao ser tarefa facil, pois essa composicao
potente me atravessou com intensidade e delicadeza.
Evidentemente, € preciso Nnos acosturmar aver e ouvir pessoas
indigenas e negras em mesas de seminarios académicos,
mas n3o somente. E preciso entender e reconhecer de fato
essas populacdes como parte da nossa sociedade.

Ailton Krenak, uma das mais importantes referéncias
indigenas, escreveu uma obra com o titulo /deias para adiar
o fim do mundo. Diante de tantas barbaridades que ocorrem
diariamente com as populacdes indigenas e negras no
Brasil, eu me guestiono se e realmente possivel adiar o fim
do mundo. Esta obra brilhante de Krenak, adaptada de seus
discursos e entrevistas ao longo de dois anos em Portugal, me
fez pensar sobre essa impossibilidade, mesmo transitando
entre a esperanca e desesperanga ao longo da leitura do livro,
que possui trechos sensiveis como “Quando vocé sentir que
O ceu esta ficando muito baixo, € sO empurra-lo e respirar.
(AILTON KRENAK, 2019, p. 28)”

A fala inicial de Juliana dos Santos nos abre caminho
a discussao sobre a importancia do acesso a universidade
publica para todas as pessoas. A0 longo da historia, este
lugar se tornou exclusivo de uma parcela da populacao,
mas hoje, apos Mmuita resisténcia, insisténcia e briga por
politicas publicas, tem recebido pessoas com a cara de toda
a sociedade, como deve ser: diversa e multipla.
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A pergunta que Juliana nos faz em relacao ao ensino da
arte e, de fato, provocadora, pois € necessaria uma disposicao
para gque consigamos Mmovimentar a estrutura e dinamiza-la.
O guestionamento faz pensar sobre de que forma queremos
e/ou desejamos um ensino de arte no Brasil, em processo
de transformacao, mas ainda muito distante de atender a
real demanda de uma sala de aula de escola publica, por
exemplo. Atualmente, a/o artista-docente/docente-artista,
vivencia desafios diarios dentro desses espacos no que diz
respeito a efetivacao de um ensino da arte numa perspectiva
antirracista e/ou decolonial.

AO assistir aos debates da mesa, nao seria possivel
Nao pensar No poder que ela traz, a comecar pelo proprio
nome: POETICAS, SABERES, MEMORIAS. E fol pensando
nessa forca, inscrita desde o titulo da mesa, que concluo
tambem ser inviavel ndo pensar em todas as atrocidades
que a populacdo negra e indigena sofrem. Todas as formas
de perseguicao e genocidio dessas populacdes, fazem
com gue tenhamos mais dificuldade de levar aos espacos
educacionais e culturais as experiéncias/vivéncias, 0 ensino
e o fazer artistico relacionados a esses povos. Desta forma,
e essencial pensar sobre essa grave situacdo que causa
inquietacao em todas as pessoas preocupadas com um
ensino decolonial e, portanto, e urgente que tenhamos cada
vez mais pessoas escrevendo e ensinando sobre todas as
formas de manifestaces culturais destes povos. E preciso
ocuparmos todos os lugares, garantindo a presenca efetiva
na historia e no ensino da arte, garantindo as poeticas, 0s
saberes e as memorias tao importantes para a formacgao da
nossa sociedade. Afinal, ndo ha possibilidade de entender o
Brasil sem conhecer as presencas indigenas e negras em
todos 0s seus aspectos. Trata-se do sonho que Juliana dos
Santos (2022) menciona, ‘aquele que mobiliza a gente, ©
sonho que faz a gente sequir adiante, acreditar”

Quando Juliana compartilha conosco suas experiencias
na arte, trata-se de um respiro coberto de possibilidades.
Mesmo que eladiga, porvezes, gue seviaCcomo corpo estranho
ocupando lugares aos quais ndo se sentia pertencente



Figura 01 -

“Entre o azul e

o que nao me deixo/
deixam esquecer”,
Juliana dos Santos, 2022
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socialmente, suas experiéncias trazem aberturas para
discussdes sobre 0 pensamento e a ocupacao desses lugares
por/para/pela populacao negra. Assim, espacos e instituicoes
— tais como o Museu Afro Brasil — tornam-se extrermamente
necessarios. De maneira brilhante, Juliana contextualizou
sobre a presenca significativa e direta, sobretudo das mulheres
negras, No processo de educacao e letramento de criangas,
visto que essas mulheres eram suas amas de leite e, depois,
as babas. Isto nos lembra de Lelia Gonzalez e sua abordagem
em relacdo ao pretugqués, e de Maria Firmina, alem de outras
mulheres importantissimas para a construcao e organizacao
do saber.

As experiéncias de dor que atravessam a pessoa negra,
originam toda uma producao artistica e intelectual, talvez ate
mesmo pelo desejo de justica e reparagao, mas como bem
colocou Juliana, tambem me guestiono: Sera esse Nosso
unico lugar do fazer artistico? Quais outras possibilidades
existem para o fazer da pessoa negra?

Por outro lado, no inicio de sua fala, Geni Nufiez nos traz
urma provocacao em relacado ao fazer artistico relacionado as
culturas indigenas. Desta maneira, tambem apresento uma
reflexdo instigante do poeta e lider politico Aime Césaire, €,
desta maneira, desejo tambem provocar.

Uma civilizagdo que se mostra incapaz de resolver os
problemas que seu funcionamento provoca e umacivilizacao
decadente. Uma civilizacao que opta por fechar os olhos para
seus problemas mais cruciais € uma civilizagao doente. Uma
civilizacao que se esquiva diante de seus principios € uma
civilizagdo moribunda. (AIME CESAIRE, 2020, p. 09)

Erm um ambito mais especifico, perante a pergunta: Qual
a diferenca entre arte e artesanato? o que vocé responderia?
Ou ainda: 0 que € arte e 0 que ¢ artesanato?

AR
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ARtesanato

ARte

ARtesanato

ARtesa

ARte
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Nesse sentido, opto por brincar com as palavras ARTE
e ARTESANATO, iniciadas com a pequena e poderosa silaba
AR, em referéncia a uma substancia que entra por Nossas
narinas e que nao pode ser tocada, formada por diversos
gases, para dizer que existe vida. AR: © que nos move, coloca
em transito e possibilita experienciar outros lugares e outros
saberes.

Na sequéncia, Geni nos inquieta em relacéo a logica
colonial que insiste em dividir corpo e mente, criando uma
relacao binaria. De certa forma, ha um discurso segundo o
qual as artes indigenas nao requerem aprofundamento e
processo de criagdo. O chamado artesanato narrativo que
Geni propde com seu companheiro de luta e movimento,
Natanael, traz uma abertura para repensar o ensino da arte,
sobretudo nas escolas publicas. Assim, vale pensar: O que se
ensina sobre arte e cultura indigena nos espacos escolares?
Quais sdo e como sao as abordagens feitas?

Pensando nas abordagens e no que se apresenta
sobre 0s povos originarios, Geni tambem fala sobre o uso
da palavra heranca para se referir a algo que nos foi deixado.
No entanto, a heranca normalmente e oriunda da morte de
alguem, e a populacdo indigena esta viva e presente, l0go,
nao ha heranca, mas historia viva e pertencente. Atravessada
pPOr essa provocacao, faco um apontamento em relacao
a palavra resgatar. No dicionario, a palavra resgatar esta
relacionada a livrar, libertar e, ainda, a quitacdo de dividas.
Sendo assim, vale questionar: De qual divida, livramento e/
ou liberdade estamos falando, considerando que o fazer dos
povos indigenas integra nossa estrutura e organizacao social?

Geni fala da importancia do acesso as universidades
pelos povos indigenas, alem de enfatizar que nao ha insercao,
tampouco troca de saberes, sobretudo dos hegemonicos.
Assim, deve-se disputar e apresentar uma forma de existir
nesses territorios. Em sua fala sobre as questdes de Arte
e Artesanato, Geni nos ensina, portanto, que nao ha uma
separacao entre esses dois ARES, que sdo a apresentacao
do modo de vida por meio do qual se expressa.
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Geni continua sua discussao e diz que € ‘por saber
de onde a gente veio, que a gente se orienta pra onde a
gente vai” Com esta citacdo, logo me lembrei de uma frase
em Yoruba que nos diz: o rio que esquece da fonte, seca. O
MesMo ocorre por meio da musica, que s&o cantos sagrados;
da danca, que sao rituais; e das vestimentas e varias outras
formas de existir dentro da comunidade, que se reafirmam e
constituem a memoria. Portanto, ‘o cocar que o parente estd
usando agora, © adorno que eu estou usando agora, Nndo €
um objeto. E algo que a gente €’ Nesse sentido & importante
pensar No processo de apropriacao e objetificacao que Geni
Nos apresenta. Assim, considero urgente, dentro dos espacos
educacionais, a disposicao para repensar/rever as formas
de ensino. O esforco deve ser compromisso diario para que
estudantes/criancas/jovens e adolescentes ressignifiguem
seus modos de pensar e agir diante dessas discussoes.

Ao longo da fala de Geni Nuhez, me chama a atencao a
guestao do pertencimento e a relagao com a Terra, pois estes
aspectos se interligam e existem em ambas as populacdes
indigenas e negras. Afinal, tudo € natureza, inclusive Nos, em
mMeio ao. AR que respiramos e a TErra que pisamos e Nos
sustenta. E possivel uma ndo separacio entre as coisas, uma
vez gue tudo esta e/ou pode estar no fazer, N0 que SoOMos.

Por fim, pensando sobre a presenca, Juliana traz um
breve relato de sua estrutura familiar e sobre como entender
a estrutura em que se esta inserida/o para se mobilizar e
Criar/abrir caminhos para outras pessoas: ‘TG0 necessario
quanto o fejjdo é o sonho pra gente caminhar” (GENI NUNEZ,
2022)

Pode-se dizer, dessa forma, que 0 senso de coletividade
e saber gue nao se esta so. Vale pensar e criar ideias-
acoes para adiar o fim do mundo entre a desesperanca € a
esperanca. Sendo assim, gue NOs Nao NOS esquecamos das
nossas fontes, para sempre lembrarmos de onde viemos.
Caminhemoaos!
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prologo no ceu:

vou me mergulhar nas aguas turvas da(o) capital
porgue hoje em dia amar € um erro, comao se perder
Nnu NuM shopping de acola.

e agora rima... reza

porgue se o verso for bom eu posso Mmusicar
menino, rima... reza

porgue se o gesto agradar

entre o fejjao e o sonho:

O amor mora em mim, mora em i

mMas Nos Mmoramos em algum lugar; que e pago

e agora? as contas do amor, guem vai pagar corm 0sso e
valsa?

as contas do amor, guem vai pagar? € 0sso e valsa: danca
perigosal

prepara o bolso amor, preparal

pOIS quanto mais for ido, flor; com mais jura ou Menos, juro
gue 0s vasos eu cuido

esta sacada e divinal

devagar com o andor, atencao!

da preguica e da vontade de fazer careta

e agora a ordem ¢ presidir, conciliar feijao e sonho

a ordem e dividir, compartilhar fejjao e sonho

mas no fim das contas

prepara o bolso, amor, preparal

pois quanto mais for ido, flor...

(Feijao e Sonho - Francois Muleka, 2014)
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DOS AFLUENTES QUE
SE ENCONTRAM NESSE
MAR DE RITOS E
CORPAS: INTIMIDADES
E TENSOES

Castiel Vitorino Brasileiro nasceu no Brasil e pertence
a linhagem da familia AfroBantu. E artista visual, escritora,
psicologa e mestre em psicologia clinica.

Conhecer. E preciso uma pequena pesquisa sobre qguem
e Castiel para mergulhar em seu territorio de experiéncias
e construir um dialogo em torno de ‘“ritos, performance e
corporeidade” proposto por este seminario. Ao junta-la nesta
mesa de conversa com Eduardo Miranda, sob mediacao
de Sarah Castro, o terreno foi sacudido por um pegqueno
terremoto, 0 que Nos trouxe Muitas perguntas e poucas
respostas. E, nesse caso, as respostas pouco importavam,
pois tudo o gque foi dito, foi jogado em terreno fertil.

A civilizacdo brasileira menospreza 0s nomes dos povos de
civilizacdes africana -aqui enraizados hd quase 500 anos- e
prefere o sofismo de chamd-los pelo nome da commodity
transportada em navios negreiros: 0s negros. Cria-se assim,
em tese, um circulo vicioso de racismo institucional e
Sistémico que retroalimenta o racismo estrutural no Brasil.
A brasilidade alcanca cotidionamente seu objetivo de matar
as almas africanas brasileiras, e assim segue especializando
a civilizacdo brasileira num africanicidio (Mestre Renato
Santos).

Essa citacao de Mestre Renato Santos, da tradicao
AfroBantu, na qual Castiel foi iniciada desde sua infancia, esta

20 Sankofa € um
proverbio tradicional
entre 0s povos Akan
que significa, segundo o
dicionario de simbolos,
a volta para adquirir
conhecimento do
passado, a sabedoria e a
busca da heranca cultural
dos antepassados

para construir um

futuro melhor.
Disponivel em: www.
dicionariodesimbolos.
com.br. Acesso em:

16 ago. 2022
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em seu livio Quando o sol aqui nGo mais brilhar: a faléncia
da negritude. O trecho ja nos tira do lugar quando gquestiona
a relacdo com o Nosso territorio e NOs MesMaos, enguanto
sociedade, e nos langa questdes:

O que € o Brasil?

Qual é a relacdo do Brasil com a Africa?

Como podemos criar outros territorios?

A presenca de vida em um outro espacgo tem o poder de
instaurar outro territorio?

Como a presenca de uma vida (vegetal, mineral, invisivel)
consegue transfigurar, transmutar, modificar um espago e
instaurar uma outra situag¢do geografica, um outro espago?

Assim, Castiel nos sacudiu e fez refletir, enguanto
sociedade brasileira, sobre como nos relacionamos dentro
de um sistema que e construido sem memoria, sem
conhecimento. Ela diz que o Brasil € um grande museu que
desconhece sua propria historia. Conhecemos aquilo que
nos foi contado sob uma perspectiva eurocéntrica, colonial,
que enraiza dentro de cada um de nds uma historia que,
quase sempre, Nao NOSs pertence.

Questdes como essas trazem a importancia de se olhar
para tras, assim como no ensinamento do SANKOFA?°, e
aprender com 0s que vieram antes de nos e trouxeram sua
memoria para o Brasil, valorizando esse conhecimento.

A historia do Brasil € esquizofrénica”
(Beatriz Nascimento)

Essa frase de Beatriz Nascimento a acompanha em
seu trajeto de mestrado e de vida, e responde a muitos de
seus guestionamentos. A ideia de esquizofrenia que Castiel
aporda com Beatriz Nascimento se relaciona a uma Vvisao
deturpada da realidade. Em outras palavras, no Brasil, as
informacdes em que acreditamos e as historias que nos
contaram partem, na verdade, de uma visao modificada dos
fatos, com eventos manipulados e mentirosos, tornando a
branquitude sinbnimo de violéncia. Assim, criou-se um dos
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2 Cf http://www.
institutomariellefranco.org

grandes desafios da nacao brasileira: entender realmente 0s
eventos que Nos construiram ate aqui.

Para esse entendimento, Castiel nos coloca diante de
fatos e estudos que provam o guanto somos violentados
pelas nossas diferencas:

Quem sdo 0s que mais sdo assassinados No Brasil?
Os que estdo encarcerados?
Os gue vivem na pobreza?

Ela cita o exemplo do trabalho no Instituto Marielle
Franco?' que cataloga os dados da violéncia no Brasil €, como
apontam as pesquisas, menciona gque em Nosso pais:

Existe racismo, ainda que digam que ndo,
Pessoas brancas tornam-se racistas,
ainda que digam que ndo.

Esses fatos apontam um pacto feito pela branquitude
gue deixa pelas frestas grande parte da nossa populacao.
Um pals que foi construido em cima de mortes e violéncias.

Defender esse modelo de nacdo ¢ viavel?

Para Castiel, precisamos destruir o Brasil. Nao o territorio
brasileiro, mas essa ideia de Brasil que foi construida. A
branquitude € um adoecimento, e traz consigo uma Vvisao
deturpada que faz com que 0s brasileiros ignorem tais
questdes. Aponta-se, ainda, que desde a infancia, quando
nos deparamos com violéncias raciais dentro do ambiente
escolar, escolhemos dizer que o racismo nao existe, que
e bullying, transformando esse tipo de dialogo em fatos
invisiveis, nao existentes:

Como lidar com o que ndo existe?

Questdes como essas Nos acompanham desde que
74_ nos forcaram a estar agui neste territorio, evidenciando que

PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivencias sobre o seminario

- crwwwstudiomusaart! ogq |yt pela liberdade ¢ algo que tem sido construido ha

performance.

Acesso em 18 ago. tempog.
2022. A roupa branca, a
mascara, a perfuracéo e
0 sangue sdo elementos
de uma caminhada ritual
ate a estatua do lider
resistente a escraviddo
Zumbi dos Palmares,

no centro do Rio de
Janeiro. Criagao: muSa
Michelle Mattiuzzi e Elton
Panamby. Rio de Janeiro,

Na continuagéao das perguntas, Castiel ressalta:

E como e possivel viver as nossas liberdades?
O que € Liberdade?

Brasil, 2016, Para responder, ela descreve cenas da performance de
% 0 principio da mMuSa Michelle Mattiuzzi: “experimentando o vermelho em
itniaass, Bmeie diluvio™?, de 2016, e nos coloca em uma experiéncia poetica

capitulo do livro de

Castiel Vitorino Brasilero,  Na qual a relacdo com o sangue N&o precisa envolver dor,

Quando o sol aqui ndo

mais brithar a faténcia o SOTTIMENTO € violéncia, pois € possivel ser de prazer, felicidade
tude, 2022. .
neonee e liberdade.

Estas sao imagens lindas para Castiel, pois trazem a
conexao com a liberdade, como um momento perecivel,
possivel atraves da obra de arte e viabilizador da intimidade
com outras historias que ndo as da branquitude.

Sobre liberdade e intimidade, Castiel cita o primeiro
capitulo de seu livro, que aqui destaco um trecho:

A liberdade para uma pessoa destinada o certeza de seu
pertencimento na negritude € uma questdo de intimidade.
A liberdade para pessoas retintas, que cotidianamente sdo
traduzidas na mitologia moderna da raca negra, trata-se
também das dobras que fazem neste fato violento que
nos contam como destino inevitavel: tornar-se negra/o.
(BRASILEIRO, 2022, p. 13).

Assim, nos faz refletir sobre o letramento racial, ou seja,
sobre 0 que pessoas brancas contaram e contam sobre
Nos. Diz, ainda, que as palavras “indio” e “‘negro” séo uma
invencao branca. E, guando nos aprofundamos no verdadeiro
significado dessas palavras, descobrimos que negro vem de
necro = podre. Castiel prossegue:

Quais seriam 0S NOSSOS OuUtros Nomes?
Qual, de fato, sGo nossos verdadeiros nomes?

/5



2 Tupi-guarani: uma das
quatro grandes familias
linguisticas da America do
Sul tropical e equatorial;
indigenas pertencentes

a essa familia. Cf http://
bibliotecafunaigov.br/
media/pdf/Folheto43/
FO-CX-43-2739-2000.pdf.
Acesso em 22 ago. 2022.

% Segundo o dicionario
Oxford Languages,
guimbundo € a lingua da
familia banta, falada em
Angola pelos ambundos.

% Cf http://www.
jaideresbell.com.br/site/
sobre-o-artista/

27 Cf https://www.
instagram.com/_
ailtonkrenak/

28 Cf hhttps://www.
instagram.com/
tiganasantanaoficial/

2 Muniz Sodre de

Araujo Cabral nasceu na
cidade de SZo Gongalo
dos Campos - BA, em
12 de janeiro de 1942,
Passou sua infancia

em Feira de Santana.
Mais tarde, na cidade

de Salvador, iniciou

sua vida profissional
como colaborador

do Jornal da Bahia,
exercendo tambem

a funcado de tradutor,

no Departamento de
Turismo da Prefeitura.
Transferiu-se anos
depois para o Rio de
Janeiro, onde ganhou
notoriedade como
professor e ensalista.
Cursou mestrado em
Sociologia da Informagao
na Universidade de

Paris Ill — Sorbonne,
Doutorado em Letras na
Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) e
Pds-doutorado na Ecole
des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, na
Franca. E membro, entre
outros, da Sociedade de
Estudos da Cultura Negra
no Brasil (SECNEB) e da
Associacao Brasileira de
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E nos instiga com possibilidades:

Como ensinar Nnossas Criancas a Nossa verdadeira historia
sem se resumir a palavras tdo simples como negro ou indio
e que pouco dizem o que realmente significarmos?

Por exemplo, Castiel nos inquieta quando diz nao existir
O significado de negritude em tupi?* ou em gquimbundo?®,
Entretanto, a ndo existéncia de um significado nao quer
dizer que negritude ndo existe, mas que ha uma abertura de
possibilidades e outras explicacdes para nossas vidas que
Nao sao orientadas apenas pelos discursos de raca e género.

Por meio da reflexdao sobre a arte como possibilidade
de criar espacos de liberdade, Castiel cita as obras de
Jaider Esbell?®, Ailton Krenak?’ e Tigana Santana®®, pois
estes deslocam nossos pensamentos para refletir sobre
a Nossa existéncia, respeitando o carater efémero da vida.
Efemeridade que tambem esta presente em sua producao
artistica, na qual cria espacos pereciveis de liberdade. Assim,
avida e a liberdade estdo relacionadas a essa transformacao/
transmutacao.

Nessa esteira, pode-se dizer que nossa cultura € algo
que se perpetua, e viva, ¢ livre. E sobre essa liberdade, Castiel
diz:

Ir para onde eu quiser, modificar minha presenca, fincar
minha presenca de varias formas e assim construir outras
origens. nasci no Brasil, () ndo, nasci no morro da Fonte
Grande. a nacdo brasileira, nGo me quis € nem eu Q quis...
pretendo ser livre, (..) vou construir outras origens, iSso é
liberdade. (BRASILEIRO, 2022)

Para trazer essas experiencias para nossa realidade,
Castiel traz referéncias das nossas verdadeiras historias que,
pOr sua vez, estao Nnos terreiros, Nnos centros de umbanda,
no candomble, em nossos relacionamentos com Nossas
singularidades, nossa forma de andar, vestir, comer, nossa
musica, e conclui que tudo isso deve fazer parte do Nosso
cotidiano para gque integre nosso ser/estar neste mundo.

Semidtica. Pesquisador
das linguas ioruba (nago)
e do crioulo de Cabo
Verde, e também Oba
de Xang6 do terreiro
baiano de Axe Opd Afonja.
Colaborou para o Jornal
do Brasil, Folha de S.
Paulo, revistas Visdo e
Traverses. Intelectual
afrodescendente e um
dos mais destacados
pensadores brasileiros
contemporaneocs, Sodre
e vinculado ao Programa
de Pos-graduacdo em
Comunicacgdo e Cultura
da UFRJ. Pioneiro no
campo dos estudos
comunicacionais no pais
e autor de importantes
contribuicdes sobre
comunicagao e cultura,
tem livros publicados
no Brasil e no exterior,
sendo sua obra
importante referencial
para os estudos

sobre comunicagao,
cultura brasileira e,

em especial, sobre a
condigéo da populagéo
afrodescendente

e suas formas de
resisténcia cultural.
Critico da mesticagem
enguanto ideologia
redutora do negro, Sodre
denuncia o projeto de
‘atenuacao biologica”
entre peles claras e
escuras que busca
fazer da miscigenacgéo
uma “solucdo de
compromisso” entre

0 branco e o negro.
Denuncia ainda a
confusao entre o
biologico e o cultural
presente nessa
ideologia como sendo a
mesma que sustenta o
pensamento racista. No
campo da ficcéo, e autor
de trés livros de contos
— Santugri- historias de
mandinga e capoeiragem
(1988), Rio, Rio (1995) e

A lei do santo (2000)

— e de dois romances:

O bicho que chegou a
feira (1991) e Bola da vez
(1994). Em todos eles, o
sujeito negro brasileiro
ganha destaque, seja
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Nossa memoria tambem deve trazer essas experiéncias
que tornam o conhecimento possivel. Dessa forma, cita os
terreiros de umbanda e candomblé como locais de memorias
importantes, e a obra de Leda Maria Martins, Afrografias da
memoria.

Como memoria, Castiel se emociona ao ser questionada
sobre sua relacdo com a agua, por ser um elemento muito
importante, uma vez que Castiel pertence as divindades e
orixas daagua. Para ela, agua e forca vital, transformacao, forca
utering, gestacao. Em seus estudos sobre o universo, acredita
que havida em outros planetas, pois a violéncia sofrida aqui a
faz se sentir extraterrestre dentro do seu proprio pais, 0 que
afaz acreditar que nossa vida vai muito alem da que vivernos
aqui. Logo, a agua a ensina sobre mudanca e sobre outras
formas de vida.

Buscando a mesma liberdade de Castiel, Eduardo
Oliveira Miranda se apresenta neste espaco enguanto
professor doutor da Universidade Federal de Feira de Santana/
BA que traz em seu corpo-territorio suavontade de mudancas
concretas dentro e fora dos corredores da Universidade,
onde trabalha com formacao de professores, ampliando o
dialogo sobre questdes etnico-raciais. Como forte referéncia,
traz Muniz Sodre?®, baiano e do candomble, que nos abre a
COMPreensao sobre o corpo-territorio.

Oxumare € um homem muito belo

chamava atencdo pela sua energia, vestimentas e
comportamento.

O ref era Xangd

e chegou Qos seus ouvidos

que um homem belo chamava muito atencdo
Oxumare foi levado ate Xangd

Entdo, Xango determinou que se trancasse

todas as portas e janelas do paldcio

para gue Oxumare ndo pudesse mais sair dali
Desesperado, Oxumare suplicou, e foi transmutado
Tornou-se uma cobra e fugiu por uma brecha.
Consequiu fugir e continuar seu caminho.



enguanto individualidade
e consciéncia de si,

seja enguanto coletivo
social irmanado por
experiéncias comuns e
integrado a forte presenca
cultural e religiosa oriunda
da diaspora africana no
Brasil. Cf http://www.
letras.ufmg br/literafro/
autores/335-muniz-sodre.
Acesso em 19 ago. 2022.

¥ Lendas, na cultura
ioruba.

* Nilma Lino Gomes &
Pedagoga/UFMG, mestra
em Educacgao pela UFMG,
doutora em Antropologia
Social pela USP e pos-
doutora em Sociologia
pela Universidade

de Coimbra e em
Educacao pela UFSCAR.
Professora Titular
Emérita da Faculdade

de Educagéo da UFMG.
Integra o corpo docente
permanente da pos-
graduacdo em Educacao,
Conhecimento e Inclusdo
Social - FAE/UFMG. Foi
Coordenadora Geral do
Programa de Ensino,
Pesquisa e Extensao
AcOes Afirmativas na
UFMG (2002 a 2013) €,
atualmente, integra a
equipe de pesquisadores
desse Programa. Em
2022, recebeu o Prémio
Carolina Bori, Ciéncia &
Mulher, 32 edicdo, pela
Sociedade Brasileira
para o Progresso da
Ciéncia (SBPC), como
vencedora da area das
hurmanidades. Integrou

a Camara de Educacéo
Basica do Conselho
Nacional de Educagéo
(gestao 2010-2014). Foi
reitora Pro-Tempore

da Universidade da
Integragdo Internacional
da Lusofonia Afro-
Brasileira - UNILAB (2013-
2014). Foi Ministra da
Secretaria de Politicas de
Promocéo da Igualdade
Racial - SEPPIR (2015)

e do Ministério das
Mulheres, da Igualdade
Racial, da Juventude e
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Eduardo inicia sua fala com esse itan®® de abordagem
decolonial, fazendo uma referéncia a sua propria existéncia
vigiada, controlada. Em busca de brechas, tentamos fugir
desse sistema politico, heterossexual e capitalista que,
segundo ele, precisa ser discutido em todos 0S Cursos
universitarios.

Eduardo inicia discussdes sobre o papel da branquitude,
colocada como objeto de investigacao. Associa a casa-grande
a universidade — esta pautada por uma visao colonial — e nos
convoca a fazer o movimento contrario, pois nesta disputa
de poder encaramos tambem a disputa por nossa existéncia.

Sobre a importancia de se ter um letramento racial,
cita Nilma Lino Gomes?®, figura marcante na luta por uma
educacdo antirracista, para que pPOossamos ter consciencia,
NO NOSSO corpo, da disputa por este territorio, situando ©
pardo dentro destas questdes, pois ‘A branguitude fica feliz
quando a negritude joga o pardo fora” (2022).

Em outras palavras, um corpo desobediente incomoda,
esta fora das regras e e perigoso, especialmente quando se
da visibilidade para ele.

Como a espada de Oxossi, as palavras lancadas no mundo
ndo voltam.

Eduardo nos convida a buscar as frestas, denegrir
e empretecer a formacao de professores. Apresenta seu
livro®? como referéncia, uma vez que este traz perspectivas
africanas e afro-brasileiras para que nossa politica existencial
possa ser repensada. Para ele, precisamos convidar todos a
repensar a estrutura racial.

Alem disso, o autor aborda o ambiente escolar como
um territorio das diferencas e nao da diversidade, pois um
COrpo que foge a regra esta sujeito a uma vivéncia cheia
de desafios, considerando a existéncia de muitas barreiras
perante a expansao desses corpos.

Nesse sentido, um dos desafios € compartilhar o©
conhecimento porque este € um instrumento de poder e
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dos Direitos Humanos
(2015-2016) do governo
da presidenta Dilma
Rousseff. E membro da
Associacéo Nacional de
Pos-graduacéo e Pesquisa
em Educacéo (ANPED),
Associagdo Brasileira
de Antropologia (ABA),
Associacao Brasileira de
Pesquisadores Negros
(ABPN). Atua como
professora voluntaria
da UFMG, vinculada

ao Departamento de
Administracao Escolar
(DAE/FAE/UFMG). Tem
interesse nas seguintes
areas de investigacao:
diversidade, cultura

e educagao, relacdes
étnico-raciais e
educacéo, formagédo

de professores e
diversidade étnico-racial,
politicas educacionals,
desigualdades sociais

e raciais, movimentos
sociais e educacao,

deve-se “repensar nosso lugar e socializar o que aprendemaos
nesse espaco. Ser decolonial no Brasil, € saber que estamos
0 tempo todo, em todos 0s espacos, buscando uma zona de
proposicdes, propor para fazer a praxis da mudanca. Qual € a
Mudanca que faremos?’, questiona:

Portanto, viver a teoria na pratica do cotidiano ultrapassa
o simpldrio papel da alfabetizacdo de incumbéncia das
escolas. Alfabetizar os corpos-territorios ndo garante tornd-
los sujeitos portadores de criticidade. Alfabetizar a populagdo
para a democracia exige da educacdo o desenvolvimento do
educando que confronte, tensione, seja participe ativo das
contestacdes de tudo que circunda o seu corpo-territorio
(MIRANDA, 2020, p. 39).

Eduardo nos provoca para essa mudanca, para essa

tensdo, esse confronto: “Oinimigo e o mesmo que Mmataagente
2&2;22%2822‘3%22?5 ha mais de 500 anos e diz pra gente que Nao pertencemos
negro brasileiro. Cf httpy/ @ €5S€ MuNdo. Precisamos repensar nossa existéncia, N0sso

somos.ufmeg.br/professor/

nilma-lino-gomes. Acesso Lugar-- E continua:
em: 22 ago. 2022.

32 MIRANDA, Eduardo
Oliveira. Corpo-territorio
& educacgdo decolonial
poposicoes afro-
brasileiras na invengdo
da docéncia. Salvador:
EDUFBA, 2020.

Quais sGo nossas referéncias bibliograficas?

Quem estamos lendo?

Temos lido pessoas para alem da branquitude?
Estamos citando 0s N0SSOS?

Quem estamos contemplando nas problematicas da
pesquisa?

De qual lugar estamos falando?

Qual publico queremos atingir?

Em seguida, traz 0 conhecimento e a memoria dos
NOSSOS ancestrais em contrapartida aoc genocidio epistémico,
tratado por Abdias do Nascimento®. Ser esse corpo-territorio
fora da regra, com letramento racial, causa repulsa, ndo e
aceito. E dentro de sua cosmopercepcao, tem achado
sentido para sua existéncia: assim como Oxumare trocou de
pele, Eduardo se transforma toda vez que se depara com a
diferenca. A partir disso, busca esse lugar de afeto ao qual
se sente pertencente, e nao concorda com tudo, mas faz

79 proposicdes para escancarar as realidades dos espacos que
habita.



3 Abdias do Nascimento
(Franca, SP, 1914 — Rio de
Janeiro, RJ, 2011). Ator,
diretor e dramaturgo.
Militante da luta contra
a discriminagéao racial

e pela valorizagao

da cultura negra. E
responsavel pela criacdo
do Teatro Experimental
do Negro (TEN), que atua
no Rio de Janeiro entre
1944 € 1968. Essa € a
primeira companhia a
promover a inclusao do
artista afrodescendente
No panorama teatral
brasileiro.
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Enquanto frutos da luta de muitas conquistas dos
mMovimentos negros, estamos em lugar de privilegio e, dentro
dele, temos que racializar as reflexdes. Eduardo ainda lembra,
por exemplo, da discussao da politica de cotas que tem sido
feita pelo atual governo de direita. Sendo assim, € preciso
propor, discutir, conhecer, confrontar, estar entre 0 pPoOvVo
subalternizado.

Por fim, somos invocados a uma memoria ancestral
advinda do candomblé e da umbanda, territorios que
guardam a resisténcia e a continuidade, nos realimentando
e ressignificando nossa existéncia: “(..) como e doloroso ver
quem € de axe ritualizar e depois esconder sua memoaria,
se readequar... porque sabemos o impacto do NOSSo Corpo-
territorio, do racismo religioso, e da intolerancia” Com um
itan de lemanja, as palavras e constatacdes adentrarm como
um afluente nesse rio de saberes:

lemanja casou com um orixa

e fizeram um acordo,

O orixa ndo poderia criticar o corpo dela.

Um dia, chegou em casa bébado,

e criticou seus seios fartos.

NGo satisfeita com a violéncia que sofreu,
abandonou seu marido

e saiu pelo mundo.

Se transformou em um rio

e todos os obstaculos que encontrava pela frente,
contornava ou perfurava ate chegar ao mar.

A proposta final € esta: considerando nossa existéncia
enguanto corpos-territorios, € preciso contornar, superar 0S
obstaculos pela frente, cada um no seu contexto, na sua vida,
Nna sua resisténcia. Persistir como sujeitos inconformados,
contrariados e nunca desistentes para que, jJuntos, POsSsarmos
chegar ao mar.

sl
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34 { £ = ;
At e
S A N T O S 34 artivista e educadora.

Cenografa, percussionista
do Ilu Oba De Min e
mestranda em Processos
Artisticos, experiéncias
educacionais e mediagao
cultural pelo Instituto

de Artes da Unesp. Em
suas pesquisas investiga
relacdes de afeto e
espacialidade como
agentes educadores de
corpos territorios afro
diasporicos na cidade de
S3o Paulo.

DESORIENTACOES
DE UMA EMBARCADA:

RECALCULANDO A ROTA
DURANTE A TRAVESSIA



RAQUEL SANTOS

o4
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DESORIENTACOES DE
UMA EMBARCADA:
RECALCULANDO A
ROTA DURANTE

A TRAVESSIA

‘Anoitece ao siléncio falado

Da novela das oito

Comunicacao de olhos e ouvidos
De vontades anestesiadas

De acdes sonambulas

E ainda ndo € madrugadal

Prevejo outra noite de vigilia

Que tarda ao compasso da
Angustia, da frustracao

Da solidao solida

Sob 0s gritos esquizofrénicos

Sob os vomitos e os beijos do video

‘Ah! Cidade

Sinto calor, sinto frio
Nor-destino do Brasil

Vivo entre Sao Paulo e Rio
Porgue n&o posso chorar”

Ah! Esta saudade-presenca
Ahl Este ferro no estbrmago

Ah! Este grito em implosao
Ahl Este sexo saciado
Ah! Esta corporea insatisfacao

Meu lapis, meu papel
Falern mais alto que o rumor da TV
Imprimam o siléncio das nossas palavras™®

%5 NASCIMENTO, Beatriz.
Midia I, poema escrito
em 19121983, disponivel
no livro Todas as
distancias, poemas,
aforismos e ensaios
de Beatriz. Disponivel
em:<https://criola.

org br/wp-content/
uploads/2020/01/
Alex-Ratts-Bethania-
Gomes-Beatriz-
Nascimento-2015-Todas-
as-dista%CC%82ncias.
pdf> Acesso em:

05 jul. 2022.

“6 Maria Beatriz
Nascimento (1942-1995)
e intelectual ativista

negra, migrante sergipana,

radicada no Rio de
Janeiro. Historiadora pela
UFRJ, esteve a frente

da criacdo do Grupo de

Trabalho André Reboucas,

em 1974, na Universidade

Federal Fluminense (UFF),

compartilhando com
estudantes negros/as
universitarios/as do Rio
e S30 Paulo a discussao
da tematica racial na
academia e na educacgao
em geral.
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Inicio esta resenha com um poema de Beatriz
Nascimento®, importante referénciaem minhas investigacoes
académicas, escrito no ano em que nasci e que, para mim,
resumiria 0 que tenho a dizer. Porem, como a propria Beatriz
NOS MOStra a urgéncia em escrevermaos por Maos negras a
historia deste pals — que nao se resume a historia do negro e
escravizado — compartilho, a seguir, um relato sobre a mesa
de encerramento do Seminario Corpas, Saberes e Territorios
nas Artes e na Educacdo intitulada “Criando territorios para
outros saberes’

Falar desta gira final ainda me e uma traicao ao
movimento de senti-la e entendé-la. Eu ainda estou
processando, COMo em um puUerperio em que, apos parir, a
fémea precisa de um tempo para reconhecer e se reconectar
COM a crianca, assim como Seu COorpo precisa voltar a se
reconhecer apos o parto. Dessa forma, ainda estou vivendo a
aventura que foi gestar, cuidar e mediar este encontro entre
quatro mulheres que compartilharam seus afetos e suas
historias de forma tao significativa para a historia do Instituto
de Artes da Unesp.

AO juntar minhas aguas com as aguas de meus colegas
do grupo de pesquisa GPIHMAE e do grupo de estudos
Egungun durante 2021 — no segundo ano de Pandemia
Mundial de Covid-19 que nos obrigou a nos encontrarmos de
forma remota —, meu primeiro ano como mestranda apos
uma pausa de 12 anos Nnos estudos académicos para me
dedicar aos cuidados maternos, eu nao tinha ideia que cada
texto lido, compartilhamento de experiéncias ou vivéncias
artisticas poderiam culminar em um seminario de construcao
coletiva, que celebrou em cada etapa o saber da gira, da
roda e da ciclicidade de nossas existéncias como pessoas
e acadéemicos responsaveis por manter viva a universidade
publica.

Nesta mesa final de celebracado e trocas de afetos,
tivemos quatro mulheres — com todas as suas subjetividades
— se reconhecendo uma na outra e evocando tantas
outras mulheres inspiradoras para a gira. Pude ver nossas
convidadas contando sobre si e suas experiéncias dentro e



3" Desorientacdo e
desorientadoras foi uma
forma carinhosa que
cunhamos durante a
mesa para denominar
as orientadoras e
orientandas presentes.

% Giselda Peré ¢ mestra
em arte/educagao

pelo Instituto de Artes

da Unesp, artista e
educadora ha mais de
20 anos. Na educacao,

ja atuou em sala de aula
por mais de 10 anos. Ha
12 anos, fundou a Agbala
Conta g, com ela, dedica-
se a criagao e pesquisa
da arte da narrativa,

das historias de vida e
origem, e a formagdo de
artistas e professores que
buscam descolonizar o
pensamento e investigar
novas epistemologias
fundadas nas culturas
tradicionais pretas
africanas e brasileiras.

E atriz no Cl& do Jabuti,
diretora artistica na

Cia Quatro Ventos e
pedagoga social no
projeto Mude Com Elas
da Acdo Educativa.

* Rejane G. Coutinho

€ mestre e doutora em
Artes pela ECA/USP e
professora do Instituto
de Artes da UNESP, onde
atua no curso de Artes
Visuais (Bacharelado

e Licenciatura) e no
Programa de Pos-
Graduagéo em Artes,
linha de pesquisa Arte e
Educacao. Atualmente,

e coordenadora do
Mestrado Profissional em
Artes — Profartes — do
IA/Unesp. E membro

do Grupo de Pesquisa
sobre Imagem, Historia e
Memoria, Mediagao, Arte
e Educacgao — GPIHMAE
e tem publicado artigos
em periodicos e livros
sobre: historia do ensino
de artes no Brasil,
formagao de educadores
mediadores e a questao
da educacdo em museus.
E membro da Federagao
de Arte Educadores
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fora do territorio do Instituto de Artes a partir de experiéncias
de outres, se entendendo neste tempo NOSSO COMO seres
ciclicos e em constante transformacao, assumindo suas
vulnerabilidades desorientadas®’ pelas urgéncias académicas,
sociais e afetivas.

A roda foi dividida em duplas de travessia investigativa:
de um lado, Giselda Peré3®® e Rejane Coutinho®®, com uma
dissertacao defendida um pouco antes do fim do mundo,
em fevereiro de 2020, intitulada Mitos e os contos africanos
e afro-brasileiros na formacdo de professores: uma pratica
de combate Qo racismo e Q intolerdncia religiosa. De outro,
a dupla Mirella Maria*® e Rita Bredariolli¥ que, em 2018,
defenderam a dissertacao chamada Transgredir para educar:
das mulatas de Di Cavalcanti s propostas pedagogicas
engajadas e decoloniais. Ambas as duplas de pesquisa
relataram suas chegadas e permanéncias no Instituto de Artes
como educadoras e educandas, descreveram como foi esse
encontro com os desejos de pesquisa e comao a convivéncia
as afetou e transformou suas praticas pedagogicas.

Inicio com Giselda Peré que, ao relatar as violéncias
vividas durante uma tentativa em se tornar mestra em
outra instituicao de ensino, Nos Mostra 0 quanto 0 espaco
académico pode ser violento com pessoas e pesqguisas
cotidianas e urgentes, mas que nao abrilhantam o costume
monocultor da universidade. Peré*? compartilha suas
chegadas, seus comecos, suas desisténcias e confirmacoes
vivenciados durante essa travessia académica enguanto
educadora, artista, mae e, hoje, Yalorixa®.

Giselda inicia nossa conversa com os relatos de
experiéncias, as quais muitas foram vivenciadas dentro de
casa com sua familia e com as historias do pai, um homem
negro e migrante pernambucano que fez sua travessia
territorial no inicio dos anos 60. Ela nos conta um pouco sobre
COMO sua escolha profissional para as artes era vista com
desconfiancas dentro de casa: “‘entdo, ele enfrentou muitas
durezas... dessas durezas ele acabou me transmitindo com as
quais virou as minhas armaduras™*. Enquanto este processo
foi duro para seu pai, 0 que a deixou sempre ‘ressabiada’ Nos

do Brasil (FAEB) e da
Associacao Nacional de
Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP). Foi
fundadora e atualmente
€ colaboradora do
Arteducacao Producdes,
coletivo que desenvolve
projetos de acdo
educativa e mediagéo
cultural em Sao Paulo.

“© Mirella Maria ¢ artista
visual, pesquisadora e
professora. E graduada
em Artes Visuais e mestra
em Arte Educacao pela
Universidade Julio de
Mesquita Filho — UNESP.
Atuou como arte
educadora, formadora e
consultora em espagos
como Museu Afro

Brasil, SESC, Instituto
Adelina, MASP SP, rede
Sparks School (South
Africa). Como artista
visual, participou da

X|I Bienal do Mercosul.
Atualmente, € professora
de atendimento
educacional especializado
na Prefeitura Municipal de
SP (PMSP) e consultora
educacional. Sua
pesqguisa € voltada para a
produgao artistica contra-
hegemonica, alinhando-
se a epistemologias do
Sul Global, questdes
etnico-raciais, de género
e estudos pos-coloniais.

“'Rita Luciana Berti
Bredariolli ¢ professora
do Instituto de Artes da
Universidade Estadual
Paulista ‘Julio de Mesquita
Filho” Doutora e Mestre
em Artes sob a linha de
pesquisa Teoria, Ensino

e Aprendizagem pela
Escola de Comunicacdes
e Artes da Universidade
de Sao Paulo, ECA-USP.
Realizou pos-doutorado
no Program in Art and
Art Education, Teachers
College, Columbia
University, sendo bolsista
CAPES do Programa de
Estagio Pos-Doutoral

no Exterior. Lider dos
grupos de pesquisa
GPIHMAE (Grupo de

S/
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espacos académicos, € curioso ver que, ao chegar na Unesp,
reconheceu em Rejane Coutinho e seu ‘sotague acolhedor e
familiar” um lugar para estar.

No compartilhamento de questdes tao intimas com as
convidadas da mesa, sinto que Giselda traz para aroda o tom
afetuoso deste encerramento, libertando o sal interno das
demais convidadas e ouvintes e embargando nossas falas.
AgQui, ao contrario do poema de Beatriz Nascimento, nos €
permitido chorar. Ao relembrar suanecessidade constante em
achar uma rede de apoio na universidade, Giselda relata como
0 encontro com outras mulheres pretas indicava que aquele
espaco poderia ser um territorio possivel para ela tambem,
pois via-se, ali, a formacdo de uma rede de autocuidado,
reconhecimento e construcdao de uma universidade mais
negra, feminina e materna.

Neste primeiro encontro com Rejane, na ocasiao de uma
entrevista para admissao do mestrado, Giselda chegou “tdo
bonita, tdo forte, tGo cheia de energia™ que cativou Rejane
na hora, acionando um interesse imediato em acompanha-
la na travessia de pesquisa, mas tambem um certo “recejo
porque exatamente... Porque a gente da academia ndo estd
preparado para lidar com esses outros saberes™*’. Com ©
reconhecimento desse lugar de branguitude monocultor
cotidiano que vivenciava na academia, Rejane lembra um
texto de 1995 escrito por Ana Mae Barbosa*®, nossa mais velha
da Arte-Educacao no Brasil, e se da conta que foi apenas
ali gue ouviu falar de autores chamados de pos-coloniais, a
epoca.

Compreender a existéncia deste nao saber “outro’
— e, tambem, “‘nosso” — causa uma certa estranheza em
Rejane, pois ela sente quao constrangedor foi se perceber
tdo colonizada e colonizadora. Ao lembrar dos indmeros
estudantes que adentraram a pos-graduacao do Instituto
de Artes sob sua orientagéo, Rejane se coloca enguanto
acompanhante e barqueira, aprendizado sobre desorientacdo
oriundo de Marie-Christine Josso®. Trata-se de um conceito
sobre a ideia de acompanhar e sob o qual ela se torna, entao,
uma acompanhante dos ingressantes, permitindo-se ser



Estudos e Pesquisas
sobre Imagem, Historia

e Memoria, Mediagéo,
Arte e Educacdo) e FIGAS
(Feminismos, Imagens,
Géneros e Artes).

2 Apesar da importancia
de darmos nome e
sobrenome as mulheres
importantes que fizeram
parte desta mesa, apos

a apresentacao inicial de
cada uma, na qual fago
guestdo de apresenta-las
como elas mesmas me
indicaram na ocasido do
Seminario, escolho utilizar
O primeiro nome, ou a
forma com as chamo no
cotidiano, trazendo para a
escrita o tom afetivo que
predominou nesta mesa
de encerramento.

“Yalorixa foi o cargo
designado a Giselda

Peré durante um jogo de
buzios que ela fez em
obrigacao de seus 7 anos
de iniciada, onde lhe foi
confirmado que, a partir
daguele momento, ela
deveria compartilhar seus
saberes como uma “mae
de santo”.

*“Informagao verbal
oferecida por Giselda Peré
no Semindrio Corpas,
Saberes e Territorios.

*Informagao verbal
oferecida por Giselda Peré
no Semindrio Corpas,
Saberes e Territorios.

*nformagao verbal
concedida por Rejane
Coutinho no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

4 Informagcéo verbal
concedida por Rejane
Coutinho no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

““ Ana Mae Barbosa
e uma educadora
brasileira, pioneira em
arte-educagao por
sua sistematizacao da
Proposta Triangular.
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afetadaporeles, suas historias e suas epistermes. Nas palavras
de Rejane, “estar com vocé, te acolher e te acompanhar foi
uma experiencia de alargar™°.

Penso que este alargar e, portanto, um favorecimento
de indmeras possibilidades ou de muitos comecos possiveis,
Em sua fala durante a semana do Seminario, ela confessou
tais comecos, pois elaborou muitos para 0 NOsso encontro.
‘Eu vou comecar varias vezes™®, afirma. E esse recomecar,
essa relacao de retorno, € a vivencia do tempo espiralar que
ela mesma menciona, Ndo apenas ao citar a fala de Leda
Maria Martins, mas tambem ao compartilhar o fato de ser a
mais velha em nosso grupo de pesquisa, © que oferece uma
nova perspectiva da importancia em ser a propagadora de
Nnossa historia académica.

A segunda dupla de convidadas iniciou com a fala de
Mirella, que “tremendo as cadeiras™? tambem relembrou
a importancia de se sentir pertencente a universidade, pois
sua caminhada na Unesp comecou anos antes, durante a
propria graduacao. Ao agradecer seus pais, Dona Sonia e Seu
Benedito, e as companheiras de caminhada, Renata Felinto®,
Raquel Lambert™, Janaina Barros®™ e Juliana dos Santos®,
Mirella traz a importancia de se encontrar na universidade e
do coletivo.

O aspecto coletivo citado por Mirella em diversos
momentos como fundamental para sua estadia na Unesp
tambem e mencionado por sua desorientadora Rita como
uma das grandes qualidades de Mirella: “Mirella € o coletivo™’,
Este fazer junto que motivou Mirella e a fez movimentar
os corredores do Campus do Instituto de Artes € um dos
saberes pretos que vivenciamos gquando nos aquilombamoaos,
Assim, Nao € coincidéncia o titulo que deu aoc Seminario
que organizou com outros estudantes durante o periodo de
graduacao, asaber, Quilombo Mulheres Negras®® Esse conceito
de quilombo ¢ “uma pratica de procurar conscientemente
organizar uma sociedade para si, onde ele possa viver de
acordo com o seu passado historico, africano, brasileiro,
com 0S seus habitos, seus costumes, a sua cultura, sua
forma de ser™.

¥ Sociologa. Antropologa
e doutora em Ciéncias da
Educagao. Professora da
Faculdade de Psicologia e
de Ciéncias da Educacao
da Universidade de
Genebra.

0 Informacgao verbal
concedida por Rejane
Coutinho no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

S Informacgéo verbal
concedida por Rejane
Coutinho no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

2 Informacédo verbal
concedida por Rejane
Coutinho no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

““Renata Felinto

€ artista visual,
pesquisadora, educadora,
escritora, performer e
ilustradora. Suas obras
se fundamentam na
questdo da identidade
negra feminina e, por
meio de diferentes
linguagens, questionam
construcoes estéticas e
culturais.

“*Vanessa Raquel
Lambert e professora na
area de Arte-educacao

e Linguagem Visual na
Universidade Federal

de Juiz de Fora (MG).
Investigadora em Estudos
da imagem grafica e
decolonialidade no
ensino da arte e Poéticas
visuals decoloniais na
arte-educagao.

“Janaina Barros ¢
artista visual, performer,
pesquisadora e
educadora. Atravessa
multiplas linguagens
artisticas para comunicar
suas inquietacoes,
guestionando as
construcdes de género
sob uma perspectiva
étnica e racial.
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Dessa forma, trazer a nossa forma de ser e de existir
foi disparador para a criacao deste Seminario. Criamos uma
selecao de referéncias artisticas e bibliograficas que nos
acompanharam durante nossos encontros de grupo de
estudos para que todos compartilhassem seus saberes e
pudessemos ter a oportunidade de interagir para alem de
nossas pesquisas pessoais. Ao dizer ‘eu preciso falar da
minha historia, eu preciso falar de mim, eu preciso falar de
meu cabelo™®®, Mirella sintetiza sua trajetoria na Universidade
e sinaliza as acdes que ela construiu e que tornaram a minha
estada na academia mais possivel.

‘De 2012 para 2013 eu tive contato com Beatriz Nascimento.
Figuei encantada. Porque ela me trazia uma ideia de
quilombo que eu queria construir dentro da Unesp e que era
umMa parceria, urma construgao entre pares que transcendia
a ideia de quilombo que a gente tem, uma coisa passada,
ou de um quilombo que ndo ¢ dinamico e que nao tem
cultura e presenca politica na atualidade. Eu gueria formar
um quilombo cultural politico dentro do Instituto de Artes e
daf surgiu o quilombo mulheres negras™®

Apesar de chegar ao mestrado no Instituto de Artes
da Unesp quase oito anos depois da primeira edicao do
Seminario Quilombo Mulheres Negras, percebo que esta
minha chegada e facilidade em construir com 0s meus
colegas este Semindrio Corpas, Saberes e Territorios somente
foi mais leve, sem tantos ‘“ressabiamentos’, porque mulheres
como Mirella e Giselda caminharam antes e firmaram suas
presencas na cadeira da instituicao, repensando formas de
educar.

Por fim, a fala de Rita retoma a reflexao sobre estes
lugares possiveis para alem do espaco fisico monocultor,
estatico e colonial proporcionado com frequéncia pela
academia. Ela encerra a mesa com uma reorganizacao de
sua bussola interna ao pedir para reconfigurar sua fala. Em
busca de um tempo dentro do tempo que ja e dela para
tentar processar e contribuir com sua visao sobre a passagem
de Mirella na instituicao, Rita diz que “‘Mirella sempre fez isso



*“Juliana dos Santos

¢ artista visual, mestre
em arte/educagao e
doutoranda bolsista
Capes em Artes pelo
Instituto de Artes da
Universidade Estadual
Paulista (UNESP), onde
faz parte da coordenagao
da Comissdo de Direitos
Humanos e do Nucleo
de Pesquisadores

Negros da Unesp, Nupe-
IA. Possui pesquisa

em arte/educagao e
rupturas dos paradigmas
hegemonicos como

foco na descolonizacédo
do ensino de Artes.

Nos ultimos ancs, tem
realizado exposicoes,
cursos, oficinas, palestras,
atividades de formacéo
docente e consultorias
em diversas instituicées
nacionais e internacionais.

5 Informagcédo verbal
concedida por Rita
Bredariolli no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

% Para saber mais sobre
esse evento, indico a
leitura do trabalho de
conclusdo de curso de
mMesmo Nnome, escrito por
Mirella e disponivel em:
<https://www.academia.
edu/13567038/Quilombo_
Mulheres_Negras_-_
uma_a%C3%A7%C3%A30
_identit%C3%Alria>.

% Informagao verbal
oferecida por Beatriz
Nascimento no
documentario Do

negro da senzala ao
soul. Trecho disponivel
em: <https://www.
youtube.com/watch?v=-
LhM1MaPESc>. Acesso
em: 25 jun. 2022.

80 Informacéo verbal
concedida por Mirella
Maria no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.

8'Informacéao verbal
concedida por Mirella
Maria no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territorios.
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comigo”™® e continua “se eu Sou assim hoje € porque eu
encontrei a Mirella no I1A™%. Assim, relembra que a paciéncia
de Mirella enquanto educadora a fez refletir e se reorganizar
em muitas bases. Por fim, assume sua branguitude enquanto
mulher branca disposta a aprender novos saberes, e reforca
a importancia de “‘assumir a responsabilidade e fazer a
COISa acontecer como devido™®, dando pistas para as agdes
antirracistas que tem desenvolvido junto a universidade.

Nesse sentido, uma destas acdes foi nomear todos 0s
envolvidos na organizacao do Semindrio Corpas, Saberes e
Territorios, assim como a todos que compartilharam seus
saberes no Seminario Quilombo Mulheres Negras. Isto foi
feito por meio da leitura do programa do evento, “‘que faz
questdo de guardar até hoje”® e que aconteceu dez anos
atras, como forma de dar visibilidade aos “outros” muitos
saberes praticados cotidianamente fora da universidade e
ate entdo pouco vistos na instituicao. Dessa forma, considera
tais saberes como “‘nossos’, recalculando rotas para essas
travessias académicas — muitas vezes doloridas — e
reescrevendo uma nova historia de ensino de Arte-Educacao
no Brasil.

Nesse jogo de memorias e compartilhamento de
historias de vidas das convidadas, presenciamos uma costura
da propria historia de acesso a universidade, do Instituto de
Artes e, inclusive, a minha, pois tambem estou mestranda
hoje e me reconheco nos corredores da instituicao — Mmesmo
que virtuais — porgue mulheres negras adentraram este
espaco antes de mim e, com seus corpos, me lembraram
que aguele espaco poderia ser um territorio para mim. Assim,
finalizo esta traicao com uma frase de Beatriz Nascimento,
no filme Ori, que diz: “Quilombo € o lugar que o homem tem
a sensacdo de Oceano”™®, e agradeco a oportunidade de
ser agua com tantas mulheres que me inspiram. Estamos
reconstruindo uma nova historia nossa.

Awete.

82 Informacao verbal
concedida por Rita
Bredariolli no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territdrios.

8 Informacédo verbal
concedida por Rita
Bredariolli no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territdrios.

84 Informagao verbal
concedida por Rita
Bredariolli no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territdrios.

% Informacao verbal
concedida por Rita
Bredariolli no Semindrio
Corpas, Saberes e
Territdrios.

86 NASCIMENTO, Beatriz.
Ori. Disponivel em:
<https://drive.google.com/
file/d/1PBQutmbrgakx63
IUUD8GOgIM2wWKVId4n/
view > Acesso em O7 mar.
2022.
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R EJA N E G ¢7 Professora do Instituto

de Artes da Universidade

@O UTRENTRE) Vi

RECOMECANDO SEMPRE!



REJANE
G. COUTINHO

%8Trago o conceito

tendo como referéncia

a ideia de climatosofia,
de Apolline Torregrosa
Laborie, em Climatosofia
de la formacion artistica
(2013).

%9 Nancy de Souza e Silva,
mais conhecida como
Vovo Cici, é contadora de
historias de orixas. Ligada
a Fundagao Pierre Verger
na Bahia, onde reside, foi
a convidada para abertura
do evento em questao.
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RECOMECANDO
SEMPRE!

Agradeco O convite para compor a publicacao com
este texto e evoco o microclima® no qual estivemos imersas
entre os dias 4 e 7 de maio, deste ano de 2022, no Seminadrio
Corpas, Saberes e Territorios nas Artes e na Educacdo. Todo o
ambiente criado, com seus espacos/tempos cuidadosamente
temperados com afetos e dedicacao de gente competente
e valente, que tem trazido novos ventos para a academia.
Ventos fortes com cheiro de chuva em terras batidas, ventos
leves e constantes como brisa de mar, ventos que agoitam
fogueiras e esguentam tambores, ventos que cantam e
encantam. Ventos que varrem historias unicas e criam climas
propicios para se ver, rever e contar outras historias sobre
arte e educacao.

Para comeco de conversa, peco licenca a Vovo Cici®, a
mais velha, que abriu aroda de conversa na mesa de abertura,
Quando ouvi e me embebi em sua fala, me dei conta de
que No quintal de nosso grupo de pesquisa, o GPIHMAE, eu
sou a mais velha! Me dei conta deste lugar que ocupo e da
responsabilidade que carrego por isso, entendendo que a
posicao de mais velha e relativa. Talvez porisso somente agora
eu esteja me dando conta dessa relagcao em meio ao grupo
de pesquisa. Mas 0 que quero remarcar € que o conceito de
mais velha/o, com todo o respeito e responsabilidade que
ele carrega, tenho aprendido com vocés, 0s mais jovens, que
estao trazendo para dentro da academia 0s ventos e saberes
das culturais ancestrais indigenas e africanas.

Nos quatro dias do Seminario, passeei entre varios
COMEGOS €, aqui, experimento retomar o rascunho de minha
fala na mesa final, alem de compartilhar alguns (re)comecos,
NUM Processo espiralar, conceito trazido por Leda Maria
Martins e Geni Nunez.

O Eduardo Oliveira
Miranda € docente da
Universidade Estadual de
Feira de Santana, UEFS;
autor do livro Corpo-
territorio & educagdo
decolonial: proposicbes
afro-brasileiras na
invengdo da docéncia.
Fez parte da Mesa 3:
“‘Ritos, performance

e corporeidade’, no
seminario em questao.

89 Rita Segato é
antropologa argentina
com pesquisas sobre
feminismo e violéncia
contra as mulheres.

E professora emérita da
UnB, onde lecionou entre
1985 e 2010.

95

PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivéncias sobre o seminario

#recomeco 1. O titulo da mesa

‘Criando territorios para outros saberes” e impregnada
pelas potentes provocacdes de Eduardo Miranda™ sobre as
responsabilidades da academia na expansao dos territorios,
compartilho as reflexdes de Rita Segato’ no seu texto Brechas
decoloniais para uma universidade da Nossa Ameérica (2021),
que reflete o que evidenciam as palavras que circularam nesse
Seminario. Rita Segato foi coautora da primeira proposta de
cotas para estudantes negros e indigenas No ensino superior
do Brasil, e nesse texto rememora um episodio de 1998 que
ocorreu no Programa de Pos-Graduacao em Antropologia
da UnB e deu origem ao movimento, refletindo sobre as
mMudancas necessarias.

Essa luta abriu a reflexdo sobre diversos temas: aimportancia
de se pensar o direito humano a educacao; a dificuldade
e a resisténcia que 0 meio académico apresenta a sua
democratizagdo em termos raciais; o carater conservador do
meio académico; as formas de discriminagao e a violéncia
moral,intelectuale psicologica—ouseja, oracismo — praticadas
em seus claustros. Tocamos varias fibras do musculo da
desigualdade (..). Tocamos tambem em outras, como as
da universidade que, sendo fatalmente eurocéntrica, Nao
suportaver-se negra, Nao branca, indigena, contaminada pela
aparéncia geral de nossas maiorias porgue isso representa,
aos olhos da comunidade académica mundial, a perda de
prestigio, modernidade e autoridade, sempre associados a
uma visao estereotipada do Norte. (SEGATO, 2021, p. 329).

A autora segue sua reflexdo e demonstra o quanto
este imaginario dominante em nossas universidades e
equivocado, e como 0 Nosso trabalho de desconstrucao e
reconstrucao precisa seguir adiante. Ela apresenta “‘quatro
brechas decoloniais’, nas quais identifico nossas praticas
atuais, como direitos:

1. direito a educagao, ou se€ja, a0 acesso e a permanéncia; 2.
a educacao em direitos humanos como parte inseparavel
de seus conteudos; 3. a adesdo ao pluralismo e respeito
aos direitos dos membros da comunidade académica,



2 Castiel Vitorino falou
na mesa Mesa 3:

“Ritos, performance

e corporeidade’, junto
com Eduardo Miranda,
sob mediagzo de Sarah
Castro.

“BENTO, Cida. O Pacto
da Branquitude. S&o
Paulo, Companhia das
Letras, 2022.
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com suas diferengas, nas praticas institucionais das escolas
e faculdades; 4. ao controle social dos conteldos e meétodos
de ensino por parte das comunidades que a frequentam,
contemplando sempre o estudo e a manutencdo da memoria
das lutas e demandas coletivas que impulsionam o processo
de democratizacdo da educacgdo. (SEGATO, 2021, p. 330).

Dessa forma, os fios que tecem este Seminario passeiam
por essas brechas. A questao do direito a educaczo, sobretudo
a permanéncia, foi tratado nos relatos das ex-estudantes que
fizeram parte das mesas, como a Juliana dos Santos e a Mirella
Maria. O respeito ao pluralismo e as escolhas dos conteudos e
metodos foram praticas que deram sustentacao ao desenho
desse encontro que se forjou nas demandas coletivas.

#recomeco 2. O Brasil esquizofrénico

Castiel Vitorino™ lancou a ideia do “Brasil esquizofrénico”
Ideia que evocou a memoria de minha primeira leitura do texto
de Ana Mae Barbosa, Arte-Educacdo pos-colonialista no Brasil:
aprendizagem triangular, texto de 1998 que me introduziu ao
pensamento decolonial, apresentando Frantz Fanon e Homi
Bhabha. Tenho lido e relido este texto em minhas aulas desde
entao, pois foi guando Mme vi diante da esquizofrenia de me sentir
profundamente colonizada e, ac mesmo tempo, colonizadora,
sentimento que tenho buscado compartilhar e destrinchar nos
processos de formacao docente, pois o sistema educacional €
parte fundamental da manutencao da colonialidade do poder
e do saber.

A constatacdo dessa esquizofrenia foi uma importante
virada para comecar a perceber o quanto estava enredada no
sisterna que depois identifiquei como “pacto da branguitude™”.
Sim, este pacto e cruel. Dele somos ao mesmo tempo vitimas
e algozes, e precisamos muito falar sobre isso ndo somente
nas universidades, mas tambem fora dela. Falar para refletir e
mudar. E, sendo assim, precisamos falar sobre esta questao
comM Nnossas criancas, dal a importancia da problematica nos
processos de formacao de professores.

97

PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivéncias sobre o seminario

#recomeco 3. A barqueira

Para minha atuacao docente, tem sido fundamental
acolher diferentes corpos e saberes no territorio do grupo de
pesquisa g, sobretudo, acompanhar as trajetorias e interesses de
investigacao que geram tensao nas narrativas hegemaonicas e,
conseguentemente, mefazem navegar por aguas desconhecidas,
as vezes turbulentas. Gosto de me sentir barqueira, de enfrentar
certas aventuras dos conhecimentos, acompanhar percursos
outros e auxiliar nas passagens de urnamargem a outra, seguindo
o fluxo das aguas.

Nesse sentido, a imagem da barqueira me alinha a uma
perspectiva de educacao transformadora e emancipadora, a
gqual busco praticar em meio a erros e acertos. Diante de um
coletivo de estudantes, tenho claro que 0 que posso fazer &
mediar conhecimentos ao Nosso alcance e criar possibilidades
de experiéncias coletivas e individuais. Logo, nas relacbes de
orientacao busco colocar o barco no movimento de escuta dos
desejos de saber e conhecer, respeitando o fluxo das aguas.
Assim, tenho tido a sorte de acompanhar potentes trajetorias de
conhecimento que, por sua vez, tém alimentado nossas corpas
e criado novos portos, como a portada que o Egungun criou ao
realizar esse Seminario.

#trecomegando sempre

Com cuidado para n&o cair na repeticado da sentenca de
Sisifo, e importante recomecarmos do ponto onde paramos
para descansar, organizar e festejar as novas conqguistas.
Questionamos, portanto: 0 que o grupo Egungun foi capaz de
mobilizar em cada pessoa participante? O que este Seminario
produziu e continua produzindo? Quais as repercussdes das
questdes trazidas a tona nos diversos encontros nas trajetorias
de pesquisa de cada pessoa?

Precisarmos continuar a abrir brechas para semear a seara
académica com a poténcia das artes e culturas ancestrais que
resistem e nos atravessam na contemporaneidade.

Grata pelas partilhas!
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DO AMOR

E OUTRAS FLORES:
CORPAS, SABERES
E TERRITORIOS
NAS ARTES E NA
EDUCACAO

RITA LUCIANA
BERTT BREDARIOLLI

& de onde vocé veio até onde eu vim
e de onde eu vim até onde vocé veio
gue acontece o encontro

encontros assim ajudam as pessoas a inventar
seu lugar no mundo, contemplando mais possibilidades
criando questdes que nem se colocavam antes.

O encontro acontece, ele € avassalador e,

porque nao dizer, sagrado. E assim, se encontro for,
ele nos da asas, nos permite mirar o Tuturo,

O que esta por vir, 0 que podemos Vvir a ser.

Mostra-nos que ha caminhos,

por mais perdidos gue estejamos:

que O ceu pode Nao despencar sobre Nossas cabecas
e ali permanecer nos dando seu azul;

e que O quE Passou € Pouco
diante do que pode passarinho.

E no territdrio do conhecimento umbilicalmente ligado &
natureza que acontece 0 NOSSO eNCONtro.

(BENSUSAN, 2019, pp. 134-143)
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“Todas essas pessoas
s3o integrantes do
Grupo de Estudos
Egungun, vinculado ao
GPIHMAE, Grupo de
Estudos e Pesquisas
sobre Imagem, Historia e
Memoria, Mediagao, Arte
e Educagéao do Instituto
de Artes da Universidade
Estadual Paulista “‘Julio
de Mesquita Filho” Sao
ou foram mestrandas e
doutorandas do Programa
de Pos-Graduagdo em
Artes dessa instituicao,
das modalidades
Académica e Profissional,
sob orientagéo da Profa.
Rejane Coutinho e dessa
que aqui esta a partilhar
suas reflexdes.
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De quantas formas de amor existimos? E de um tipo
de amor que se deve falar aqui. Nao aquele, do que dele nos
e, forcosamente, e imperceptivelmente, nos ¢ apreendido,
desde quase sempre, roteirizado. Programado, regrado,
normatizado, aparentado. Obrigada (a vocé). Nao e deste.
N&o foi este que gerou 0 movimento desta escrita, nem o
mMovimento deste encontro: Do amor outro. Do amor, outrus.
A. Outrem.

Abracar uma ética amorosa significa utilizar todas
as dimensdes do amor - ‘cuidado, compromisso,
confianca, responsabilidade, respeito e conhecimento’
— em nosso cotidiano (hooks, 2021, p. 130).

Todas as dimensdes do amor, este, que & sentido
aqui. Reivindicado, aqui. Como principio de um movimento
nomeado Seminario Corpas, Saberes e Territorios nNas
Artes e na Educacdo. Todas as dimensdes do amor, todo o
cuidado, compromisso, confianca, responsabilidade, respeito
e conhecimento, inauguraram € se manifestavam neste
‘movimento”. e reverberaram, para alem dos dias de seu
acontecimento. Umacontecimento. Poderoso. Revolucionario,
porqgue movido por uma “etica amorosa’”

Desse amor, Auana Lameiras Diniz, Budaga Deroby
Nhambiguara, Felinio de Sousa Freitas, Gilvania dos Santos
Silva, Janaina Farias de Souza Ferreira, Levi Fernando Lopes
Vieira Pinto, Lucas Silva de Oliveira, Miriane Borges Valle,
Moacir Jose da Rocha Simplicio, Priscila Leonel, Raguel Silva
dos Santos, Renata Maria Costa da Silva, Rodrigo Lopes Costa,
Sarah de Castro Ribeiro e Thabata Vecchio™, conceberam,
organizaram erealizaram este “movimento’, de contraconduta,
pode, deve-se, dizer. Mais uma vez bell hooks, um movimento
contra o medo, esse cultivado pelas “culturas de dominacao’,
a fim de “garantir a obediéncia” (hooks, 2021, p. 129). Por suas
palavras, o medo

e a forca primaria que mantem as estruturas de dominagao.
Ele promove o desejo de separacdo, o desejo de nao ser
conhecido. Quando somos ensinados que a seguranca esta
na semelhanca, qualquer tipo de diferenca parece uma



6 Essa, especificamente,
refere-se a sua
participagéo na mesa
Poéticas, Saberes e
Memérias (https://
wwwyoutube.com/
watch?v=glLoOenFBK1k)
da qual fizeram parte
Juliana Santos e Budaga
Deroby Nhambiquara
como mediador.

Sobre essa mesa
recomendamos a leitura
do texto de Gilvania
Santos que integra essa
organizagéo de textos
sobre o Seminario corpas,
Saberes e Territorios nas
Artes e na Educagao.
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ameaca. Quando escolhemos amar, escolhemos nos mover
contra 0 medo — contra a alienacao e a separacao. A escolha
por amar, € uma escolha por conectar-por nos encontrarmaos
no outro. (hooks, 2021, p. 129).

Essa escolha, por amar, essa, dessa forma, foi feita
por essas pessoas. Escolheram amar. Em um movimento
contra o medo. Verteram seus trabalhos contra a alienagao
e separagao. Escolheram a conexdo. Acolheram ao
encontro com outrus, com outrem. Com a diferenca.
Policultura. Ndo a monocultura, como disse Geni Nufiez em
mais uma necessaria fala’®, parte daguele dito processo
civilizatorio mantido por nossas instituicdes que continuam
a arremedar a ideia — e o ideal - vaga e ja caricata de certa
tradicdo. Tradicao imposta em e por violéncias, reiteradas,
atualizadas, cotidianamente, reproduzidas, repetidamente,
por gestos e acdes, deliberados, naturalizados, normalizados
em estruturacao sistémica que regula e e regulada por
NOSSOS COrpos, por nossas subjetividades. Aglomerados
sob conformacao, e deforrmacao, SoMmos responsaveis, por
deliberacao e, ou, naturalizacdo, normalizacdo — alienacao
— por sua manutencao. A DIFERENCA ameaca, por isso
violentada. A diferenca séo PESSOAS, dotadas de historia (e
isso quer dizer), dotadas de afetos, de VIDA. A monocultura
gue define nossas instituicOes educacionais (e agora volto
a0 especifico, e em primeiras pessoas) € parte da regulacao
desse sisterma mantido pelo que aprendemos a nomear, por
Achille Mbembe (2016), de politica da MORTE. Operar na chave
da monocultura em ambitos educacionais significa contribuir
com essa politica. E operar na chave da necropolitica. A
Monoculturaquetratamos aquitem cor, € branca. Tem origens,
a da colonizacao. Reproduzimos modelos de pensamentos,
de beleza, de producdo de conhecimentos. Reproduzimos
imagens, imaginarios, conformando imaginacdes. Ao
operarmos na chave da monocultura de matriz europeia €
anglo-saxa, branca, masculina, cisgénera, heteronormativa,
continuamos a contribuir para a manutencao de um sistema
de regulacao social, cultural, econdmica e politica que exclui,
violenta e mata PESSOAS.
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Monocultura € devastacao, em todos 0s seus ambitos,
desde 0 agricola, atée o educacional, o intelectual, o artistico.
Todos estédo em articulacado, em conexao, em sistema. A
devastacao da Amazonia, e de outras nossas florestas estao
em correspondéncia direta com o agronegocio e com o que
aprendemos em uma nossa ‘grade” de disciplinas escolares,
mMantidas em caricatura de uma tradicao insustentavel. Estao
a servico, subservientemente, ao monoteismo necrosante
reverenciador do grande deus capital.

Monoculturas ameagam a diversidade da vida
(KRENAK in BENSUSAN, 2019, p. 19).

AO operar na chave da monocultura académica,
epistémica, educacional, pedagogica, estamos a contribuir,
pela reproducdo, a manutencac e fortalecimento desta
necrose que consome vidas, da politica, de estado, inclusive
e sobretudo — publica - pautada pela violéncia, morte,
destruicgo. Contribuimos com o medo, contribuimos com
as estruturas de dominacao. Nosso maior desafio — dificil
demais — € nao amenizar a violacao pelas palavras. Nao
se trata de textos ou conhecimentos abstratos, estamos
tratando de vidas, de pessoas, nao de abstracoes.

Compromisso, comprometimento. Com o qué? Qual
e 0 N0SSO compromisso? Qual o N0sso comprometimento?
Qual € a nossa responsabilidade? Qual lugar social ocupamos
e como este lugar nos define, nos protege ou nos violenta?
Como este lugar propicia ainsercao e a exclusao de pessoas?
O meu lugar como pessoa branca € o da Branguitude. Lugar
de protecao e de acesso a privilegios em uma sociedade
estruturada historicamente pela discriminacao, intolerancia e
subserviéncia, determinadas por uma ideia de raca falaciosa,
embora vigorosamente mantida em operagcdo em Nossos
imaginarios e condutas (MUNANGA, 2004; SHUCMAN, 2012).
Como mulher branca, ainda gozo (considerando a conducao
e contraconducao implicadas neste gozo em uma sociedade
pautada na monocultura branca, europeia, crista e patriarcal)
da protecao e privilegios proporcionados pela Branquitude,



TA expressdo “territorio
académico” é parte das
perguntas elaboradas
como proposigao de
debate da mesa “Criando
territorios para outros
saberes” que integrou

0 Semindrio Corpas,
Saberes e Territorios nas
Artes e na Educacdo.
Tive a honra de compor
essa mesa com Giselda
Peré, Mirella Santos Maria,
Rejane Coutinho e Raquel
dos Santos, que a mediou
magistralmente com
enorme sensibilidade
intelectual e poética.

Vale reproduzir aqui as
perguntas que moveram
essas explanagdes e que
devem ser mantidas em
reverberacéo durante os
trabalhos de qualguer
profissional da educacao,
especificamente: Quais as
poéticas e contribuicdes
que 0 acesso de outras
corpas e saberes no
territorio académico
poderm moaobilizar? Como
criar territorios possiveis
para pensar e acolher
processos artisticos, de
pesquisa e educativos
dentro da academia,

a partir de outras
epistemes, como afro-
brasileiras e dos povos
originarios?
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Mmas nao tanto quanto gozam o0s representantes da
masculinidade branca, cisgénera e heteronormatizada: Crucial
a producao poetica-intelectual-artistica Das Mulheres Negras,
Das Mulheres Indigenas. Das Travestis. Das Pessoas Trans.
Crucialavoz Do Feminismo Negro. Do Feminismo Indigena. Do
Transfeminismo. Nossa protecao contra a absoluta barbarie.
O sopro de vida e resisténcia, sobrevivéncia.

Crucial para nossa sobrevivéncia, © encontro, ©
reconhecimento da importancia, do valor da existéncia, da
presenca de diferentes Corpas, Saberes e Territorios. Crucial
sua divulgacao. Crucial, portanto, para nossa sobrevivéncia,
a realizacao deste “encontro’, deste “movimento” contrario a
mMonocultura, contrario ao medo, contrario a dominacao.

O desencadeamento do processo de reconhecimento
sobre o lugar gque ocupo em umMma estruturacao sistémica de
poder opressiva e violenta, como pessoa branca e mulher
branca, principia em reiteracdo nestes encontros. Nesses,
durante esse Seminario. Em outros ocorridos ha mais tempo,
especialmente, neste “territorio académico” . Encontros que
culminaram em profundas reorganizacdes mentais e de
conduta, provocando, mesmo, mudancas de percepcao da
vida, do mundo, da minha propria existéncia. E se digo isso,
se assumo partilhar esse processo, € porgue entendo hoje,
agora, nesse momento de escrita que nao estou dizendo
somente sobre mim. Nao se trata da exposicdao de uma
historia ou experiéncia pessoal, particular. Nao se trata de
expiacao de culpa como compensacao moral. A divida &
impagavel (SILVA, 2019). Nao se trata de um “processo moral
(KILOMBA, 2019b). Mas de partilhar o reconhecimento de que
ocupamos lugares sociais e a partir deles agimos, elaboramos
Nossos discursos e praticas (RIBEIRO, 2019).

Em Memorias da Plantacdo (2019b), no capitulo 1.
‘Mascara: Colonialisrno, Memoria, Trauma e Descolonizacao’,
especialmente no subtitulo “Falando do Siléncio”, Grada
Kilomba cita e desenvolve, um a um, cinCo MecanisMmos
distintos de defesa do ego pelos quais a pessoa branca
passa para que possa se tornar consciente de sua propria
Branquitude e de si propria como perpetradora do racismo:
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Nnegacao, culpa, vergonha, reconhecimento, reparacao. Leitura
necessaria. Cada um desses mecanismos foi abordado
nesse seu texto, mas tambem foram transforrmados em
O diciondrio, uma instalacado realizada especialmente para
sua exposicao Desobediéncias Poéticas, realizada na
Pinacoteca de S&o Paulo em 2019.

Negacdo (denial em inglés, no sentido de recusa) €
um mecanismo de defesa do ego que opera de forma
inconsciente para resolver conflitos emocionais atraves
da recusa em admitir os aspectos mais desagradaveis da
realidade externa, bem como sentimentos e pensamentos
internos. Essa e a recusa em reconhecer a verdade [...] Por
exemplo: “NOs ndo estamos tirando o que e Delas/es” ou
‘NOs ndo somos racistas”.

ApOs anegacao vem a Culpa, a emocao gue segue ainfragao
de uma interdicao moral [...] As respostas comuns a culpa
sao a intelectualizacdo ou racionalizacdo, isto €, a tentativa
do sujeito branco de construir uma justificativa logica para
O racismo; ou descrenca, assim o Ssujeito branco pode
dizer: “Nos ndo queriamos dizer isso nesse sentido” “vocé
entendeu mal’, “para mim Na&o ha negras/os ou brancas/os,
somos todos humanos” [...]

Vergonha [..] O sujeito branco se da conta de que a
percepcao das pessoas negras sobre a branguitude pode
ser diferente de sua percepcado de si mesmo, na medida em
gue a branguitude € vista como uma identidade privilegiada
— O que significa tanto poder quanto alerta — a vergonha € o
resultado desse conflito.

Reconhecimento segue a vergonha, no momento em
que O sujeito branco reconhece sua propria branquitude
e/ou racismo [..] finalmente reconhece a realidade de seu
racismo [..] Reconhecimento e, nesse sentido, a passagem
da fantasia para a realidade [..] de quem eu sou [..] guem
elas/eles realmente sao.

Reparagdo, entdo, significa a negociagao do reconhecimento.
O individuo negocia a realidade [..] ato de reparar o mal
causado pelo racismo atraves da mudanca de estruturas,
agendas, espacos, posicoes, dinamicas, relagdes subjetivas,
vocabulario, ou seja, atraves do abandono de privilegios
(KILOMBA, 2013, pp. 41-46).
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Grada Kilomba finaliza essa necessaria e didatica
explanacdo afirmando que esses mecanismos ‘revelam a
consciéncia sobre o0 racismo nao como uma questao moral” —
importante frisar — “rmas sim cormo um processo psicologico
que exige trabalho. Nesse sentido em vez de fazer a classica
pergunta moral ‘Eu sou racista? e esperar uma resposta
confortavel, o sujeito branco deveria se perguntar:”

Como eu posso desmantelar meu préprio racismo?
(KILOMBA, 2019, p. 46)

Mexer as aguas de Narciso

O que, Nos, pessoas brancas, podemos — devemos — fazer?

Mexer nas aguas de Narciso

Narcisismo,

narcisismo e

0 amor direcionado

a imagem de si proprio;

a excessiva admiracao
pela propria aparéncia;

e a incapacidade de amar
Ou reconhecer outros,
NOSSOS objetos de amor.

Narcisista,

narcisista e

esta sociedade

branca patriarcal

na qual todos

NOS viveMmas,

que ¢ fixada em si propria
e na reproducao

da sua propria imagem,
tornando todos os outros invisiveis.
(KILOMBA, 2019, p. 13)"®

Mexer nossas aguas de Narciso.

®Em seu livro White
Fragility: why it's so
hard for white people

to talk about racism
(Fragilidade branca:
porque é tao dificil
para pessoas brancas
conversarem sobre
racismo), a educadora
branca estadunidense
Robin DiAngelo (2018)
aborda as reacdes e

as dificuldades que
muitas pessoas brancas
enfrentam ao serem
confrontadas com o
debate sobre racismo

e com a provocacao
para refletirem como
ele se manifesta em
suas relacdes cotidianas.
Fragilidade Branca se
caracterizaria como

um estado em que ate
mMmesmo uma quantidade

minima de estresse racial

se tornaria intoleravel,
desencadeando uma
série de movimentos
defensivos. Esses
movimentos incluem

a exibicdo externa

de emogdes como
raiva, medo e culpa,

e comportamentos
como: a argumentagao
para desconstruir a
importancia do assunto
e dos interlocutores;

a nZo disposicao para
enfrentar a conversa ou,
simplesmente, a fuga
da situagéo indutora

de estresse. Esses
comportamentos,
segundo a autora,
acabariam funcionando
para restabelecer o
equilibrio racial branco
e o conforto racial. Uma
adaptacdo desse livro
foi traduzida e publicada
no Brasil em 2020

com o titulo Ndo basta
ser racista: sejamos
antirracistas,

pela Faro Editorial.
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Disposicao™ a nos reconhecer como parte do
problema, esse € o principio. Atencao e questionamentos as
nossas atitudes, as nossas condutas, as nossas decisoes,
aos nossos lugares sociais, as nossas convicgdoes e
expectativas nos nossos projetos de pais e de futuro.
Identificando e desconstruindo o racismo tanto no
cotidiano, nas nossas pequenas e grandes atitudes
(CARNEIRO, 2020). Questionar o que nos € apresentado e o que
NOS acostumamos a identificar como normal. Desnaturalizar
a discriminacao e desigualdade. PERMANENTE ATITUDE,
permanente atitude de afirmar “isso ndao é normal”.

Isso nao é normal
Isso nao é natural

Essa atitude implica, por parte dos brancos que buscam
ter uma perspectiva antirracista, na desnaturalizagdo da
discriminagdo e da desigualdade. E a permanente atitude
de afirmar “isso ndo é normal”. Precisamos utilizar lentes
antirracistas que nos permitam escrutinar o racismo
estrutural presente e reproduzido nos espagos de poder
na sociedade, na politica, no sisterma econdmico, na Mmidia,
na educagao, nas praticas religiosas etc. Esta percepgao,
gue e imediata por parte das pessoas negras nestes
espacos, muitas vezes nos passa despercebida Com a
visdo enevoada pelos nossos privilégios, nem sempre
percebemos o gque esta bem diante de nds, ha muito tempo
(CARNEIRO, 2020),

nem sempre percebemos o que esta bem diante de nods, ha
muito tempo

Nao se trata de um percurso moral, mas de
responsabilizacdo, responsabilidade de criar  ‘novas
configuracoes de poder e conhecimento” (KILOMBA, 2016). Um
processo incessante e pleno de retornos, apesar da afirmacao
de Grada Kilomba (2019a) sobre esses cinco mecanismos,
COMO uma especie de dramaturgia, de cronologia, na
sequéncia: negacdo, culpa, vergonha, reconhecimento,
reparacao.



80Uma das apresentacdes
desse trabalho ocorreu
em 20 de Outubro de
2021 no Il Congresso
Internacional Online entre
Arte, Cultura e Educacdo
realizado pela Escola de
Musica e Artes Cénicas,
EMAC da Universidade
Federal de Goias.
Disponivel em https:/
wwwyoutube.com/
watch?v=xGJ7NDZEdmM.
Dele tambem foi gerado
um artigo de mesmo
nome publicado na
Revista Apotheke.
Disponivel em: https:/
www.revistas.udesc.br/
index.php/apotheke/
article/view/21124.

8 Trata-se do artigo de
Edith Piza intitulado Porta
de vidro: entrada para
branquitude, integrante
do livro Psicologia social
do racismo — estudos
sobre branquitude e
brangqueamento no
Brasil, organizado por
Iray Carone e Maria
Aparecida Silva Bento.
Do reconhecimento

dos vaos das portas de
vidro, a autora apresenta
0 estudo de Oracy
Nogueira realizado entre
0s anos de 1950 e 1960,
permanecido oculto entre
0 “vao e a porta”. Vale

a reproducédo do texto:
“Havia, sim, um olhar do
branco sobre o branco,
em estudos como os

de Oracy Nogueira (1962;
1955), os quais tinham
permanecido em um
espago oculto entre o
vidro e o vdo. Falavam da
historia e das relagtes
sociais e raciais de uma
pequena comunidade
no interior do Estado de
S30 Paulo, Itapetininga,
que foi objeto de

seu exaustivo estudo
sociologico, nas decadas
de 1950 e 1960. Esses
estudos ndo eram muito
conhecidos, apesar de
seu autor estar entre os
representantes da “escola
uspiana’, a qual, entre o
inicio dos anos de 1950
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Esse percurso articula-se ao Letramento Racial,
como traduzido por Lia Vainer Schucman (2012) a partir do
conceito racial literacy, cunhado por France Winddance
Twine. O letramento racial € um conceito e um conjunto de
praticas fundamentais ao processo de conscientizacao, de
responsabilizacao. Como exposto por Schucman, a partir da
traducao de Twine, o racial literacy, o letramento racial €

um conjunto de praticas que pode ser melhor caracterizado
como uma “pratica de leitura” — uma forma de perceber
e responder individualmente as tensfes das hierarquias
raciais da estrutura social — gue inclui o seguinte: (1) um
reconhecimento do valor simbolico e material dabranquitude;
(2) a definicdo do racismo como um problema social atual,
em vez de um legado historico; (3) um entendimento de que
as identidades raciais sao aprendidas e um resultado de
praticas sociais; (4) a posse de gramatica e um vocabulario
racial que facilita a discussdo de raga, racismo e anti-racismo;
(5) a capacidade de traduzir e interpretar os codigos € praticas
racializadas de nossa sociedade e (6) uma analise das formas
em qgue o racismo e mediado por desigualdades de classe,
hierarquias de género e heteronormatividade (TWINE apud
SCHUCMAN, 2012, pp. 103-104).

Disposicao necessaria, em referéncia e reveréncia ao
trabalho imprescindivel de Gilvania Santos, Janaina Farias de
Souza Ferreira e Raquel Santos (SANTOS; FERREIRA; SILVA,
2022), intitulado Pode uma mulher Negra olhar? Historias
para gente disposta®. Da extrema delicadeza, a poténcia
arrebatadora, avassaladora, por que nao dizer, sagrada,
propiciando o vislumbre do que podemos vir a ser. Presencas
mobilizadoras, provocando processos de desvelamento, de
passagem da “fantasia para a realidade’, de quem sou, de
quem somos. O impacto ao bater contra uma porta de vidro,
Metafora extraida de outro artigo fundamental®, de Lourenco
Cardoso (2011, p. 84) para explicitar a condicdo de pessoas
brancas — a minha — aoc nos defrontarmos com nossa propria
branquitude, ao nos reconhecermos racializadas. Negacao
— naturalizacdo, normalizacao, alienacao — culpa, vergonha,
reconhecimento e reparagao:

e meados dessa década,
desenvolveu um grande
projeto de mapeamento
das relagdes raciais
principalmente em

Sao Paulo e em outros
Estados brasileiros,
financiado pela

Unesco. Seu trabalho
mais conhecido,

Tanto preto quanto
branco (NOGUEIRA,
1985), publicado mais
tarde, estabeleceu,

por comparagao, 0s
diferentes modos de
definir a racialidade no
Brasil e nos Estados
Unidos. Esse estudo
punha em evidéncia a
regra de origem, para
americanos; e a regra de
aparéncia para brasileiros.
O estudo repercute
ainda porgue as
pesquisas sobre o “negro”
encontravam onde apoiar
aquilo que, no Brasil, era o
mais evidente: a fenotipia
(ou aparéncia fisica,
especificamente a cor da
pele, os tracos faciais e
corporais) como regra de
pertenga racial. Os outros
estudos, porem, ficaram
desfocados no interior da
busca por compreender
0 outro, talvez porque
descrevessem muito
mais a sociedade branca
de uma cidade com
pequena populagao
negra e um intenso e
indisfarcavel racismo

nas relagoes entre
brancos e negros que

al ocorriam. Embora
esse amplissimo estudo
possa ser considerado
um “estudo de caso’, é
um caso paradigmatico.
Oracy Nogueira capturara
muito bem o espaco
social e racial da cidade
e 0 expandira para
dimensdes nacionais’”.

82 Nesse texto foi utilizada
uma edicdo disponivel
online sem indicagdo do
numero de paginas.
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Talvez uma metafora possa resumir O que comecei a
perceber: bater contra uma porta de vidro aparentemente
inexistente € um impacto fortissimo e, depois do susto e
da dor, a surpresa de nao ter percebido o contorno do vidro,
a fechadura, os gonzos de metal que mantinham a porta
de vidro. Isto resume, em parte, o descobrir-se racializado,
quando tudo o que se fez, leu ou informou (e formou) atitudes
e comportamentos diante das experiéncias sociais, publicas
e principalmente privadas, nao incluiu explicitamente nem
a minima parcela da propria racialidade, diante da imensa
racialidade atribuida ao outro. Tudo parece acessivel, mas,
na realidade, ha uma fronteira invisivel que se impde entre o
MUIto que se sabe sobre o outro e o quase nada que se sabe
sobre si mesmo.

Porem, a medida gue se vai buscando os sinais dessa suposta
“‘invisibilidade’, vai-se também descobrindo os vaos da porta.
Toda porta de vidro tem vaos (PIZA, 2002)%.

Dos encontros avassaladores. Do impacto. Mirella
Santos Maria e seu agenciamento politico, artistico,
educacional e poetico. Transformando 0  territorio
académico em Quilombo, literalmente, metaforicamente,
conceitualmente, poeticamente, politicamente. Na
convergéencia com o pensamento de Beatriz Nascimento,
criou e realizou, o Quilombo Mulheres Negras.

Quilombo passou a ser sinbnimo de povo negro, sinbnimo
de comportamento de negro e esperanga para urma melhor
sociedade. Passou a ser sede interior e exterior de todas as
formas de resisténcia cultural. Tudo, de atitude a associacao,
seria quilombo, desde que buscasse maior valorizagdo da
heranca negra [...]

serve de simbolo que abrange conotacdes de resisténcia
etnica e politica. Como instituicdo, guarda caracteristicas
singulares do seu modelo africano. Como pratica politica,
apregoa ideias de emancipagdo de cunho liberal que a
qualguer momento de crise da nacionalidade brasileira
corrigem distor¢cdes impostas pelos poderes dominantes [...]

o0 quilombo representa um instrumento Vigoroso no
processo de reconhecimento da identidade negra brasileira
para uma maior autoafirmacao etnica e nacional. O fato de
ter existido como brecha nos sistemas ac qual 0s negros



83No texto O Narrador,
Walter Benjamin aborda
a poténcia do que chama
de “verdadeira narrativa”:
“Essa historia nos ensina
0 gue e a verdadeira
narrativa. A informagao so
tem valor no momento
em que e nova. Ela so
vive nesse momento,
precisa entregar-se
inteiramente a ele e

sem perda de tempo
tem que se explicar

nele. Muito diferente é

a narrativa. Ela ndo se
entrega. Ela conserva
suas forcas e depois de
muito tempo ainda é
capaz de se desenvolver
[..] Ela se assemelha a
essas sementes de trigo
gue durante milhares de
anos ficaram fechadas
hermeticamente nas
camaras das piramides e
que conservam ate hoje
suas forcas germinativas”
(BENJAMIN, 2012, p. 220).

80 Quilombo Mulheres
Negras foi tema do
trabalho de final de
curso, TCC, de Mirella
Santos Maria, que
infelizmente n&o esta
disponivel online. Mas

a sua dissertacao de
mestrado, intitulada
Transgredir para educar.
das mulatas de Di
Cavalcanti as propostas
pedagogicas engajadas
e decoloniais (2018),
pode — e a recomendo
veementemente — ser
acessada no repositorio
de Teses e Dissertactes
da Universidade Estadual
Paulista ‘Julio de Mesquita
Filho” Disponivel em
<https://repositorio.unesp.
br/handle/11449/157161>.
Suas defesas eram
também incorporadas
como acdes de sua
militancia, pelo numero
de pessoas que agregava,
e pela presenca de
intelectuais mulheres
negras imprescindiveis
como Djamila Ribeiro,
Erica Pecanha do
Nascimento e Renata
Bittencourt.
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estavam moralmente submetidos projeta uma esperanca de
que instituicbes semelhantes possam atuar no presente ao
lado de varias outras manifestactes de reforco a identidade
cultural. (NASCIMENTOQO, 2021, pp. 166-167).

Do legado, visando o presente, Mirella Santos Maria
fez com que mirassemos o futuro. Desse arrebatamento,
MOStrou guem éramos, gquem sSomos, guem poderiamos
ser. Outras possibilidades de existéncia.

O Quilombo Mulheres Negras, nas suas duas edicoes
de 2014 e 2015, foi crucial ao territorio académico do Instituto
de Artes da Universidade Estadual Paulista ‘Julio de Mesquita
Filho” Mas seria tambeém a qualguer instituicao de ensino.
A monocultura académica, a instituicdo como espaco de
dominacao e opressao foi exposta, e por essa exposicao, a
revelacao de sua fragilidade, de sua faléncia. Mirella Santos
Maria mobilizou estruturas de poder, criando uma narrativa
como legado, deixando sementes, as quais, como aguelas
guardadas em camaras milenares®, conservam em
perenidade a poténcia da germinacao. Criou como legado
outros sapberes, outros Mmodos de producao possiveis, outros
lugares de atuacao possiveis, outros presentes possiveis,
outras formas de existéncia possiveis. Cada gesto seu, cada
acao, inscrevia nesse “territorio académico’, territorios outros,
propicios a visibilidade do valor e da poténcia de culturas
outras, de existéncias outras. Mirella Santos Mariaaquilombava
esse “territorio” monocultor, revitalizando-o, tornando-o fertil
novamente.

Com o Quilombo Mulheres Negras, com seus trabalhos
de pesquisa. Cada um deles, cada defesa de cada um deles
era aquilompament®,

A edicao do Quilombo Mulheres Negras de 2014 estava
voltada a questdes relacionadas a “saraus perifericos como
um dos marcadores identitarios para mulheres negras’, como
descricdo nos ‘objetivos” de seu projeto®. Foram realizadas
quatro mesas redondas nos dias 23, 24, 25 e 26 de setembro
de 2014, das19:00 as 21:30h, e no dia 27 de setembro aconteceu
o Sarau Quilombo Mulheres Negras, consta de seu projeto:

8 Projeto Quilombo
Mulheres Negras (2014).
Acervo pessoal de Rita
Bredariolli.
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23 de setembro: Teatro Lourdes Sekeff

Titulo: Sarau: Quilombo em maturo

Terma: O que sao 0s saraus? Como acontecem esses
mMovimentos na periferia?

Palestrantes:

Erica Pecanha

Elisandra Souza

Mediacao: Mirella Santos Maria.

24 de setembro: Sala 116

Titulo: Mulher Negra na Arte

Terma: A mulher negra e retratada sob quais aspectos na
arte”?

Palestrantes:

Vanessa Raguel d Alambert
Dulcilei da Conceigéao Lima
Mediacao: Alice Maria

25 de Setembro: Teatro Lourdes Sekeff
Titulo: Negritude e literatura
Tema: A negritude e suas percepcdes pela literatura

Palestrantes:

Cintia Ribeiro

Marcio Farias

Mediacao: Giselle dos Santos (Mestranda pela Universidade
de Sao Paulo, USP)

26 de setembro: Teatro Lourdes Sekeff

Titulo: Poesi-ar meu quotidiano

Tema: Poetas negras falando suas relacdes/percepcdes
pela literatura poesia

Palestrantes:

Tula Pilar (Poeta)

Jenyffer Nascimento

Coletivo Juntas na Luta

Mediacao: Giselle dos Santos (Mestranda pela Universidade
de S30 Paulo)

27 de setembro — Parte Externa do Instituto de Artes
Sarau Quilombo Mulheres Negras

Participantes:



8¢ Projeto Quilombo
Mulheres Negras (2014).
Acervo pessoal de Rita
Bredariolli.
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Tiely Queen

Tula Pilar

Camila Brasil

Fernanda Coimbra
Odisseia das Flores
Coletivo Juntas na Luta

Em 2015, o objetivo da 22 Edicao do Quilombo Mulheres
Negras verteu-se para a ‘discussdao de género, raca e
classe sob a perspectiva do empoderamento de mulheres
negras pelas artes plasticas” Assim como em sua primeira
edicao, foram planejadas quatro mesas redondas nos
dias 22, 23, 24 e 25 de setembro e, no dia 26, a “Exposicao
Quilombo Mulheres Negras’, como consta de seu projeto®:

22 de setembro: Teatro Lourdes Sekeff
Titulo: Representar(se) Apresentar(se)
Terma: A representacao da mulher negra pela estetica

Palestrantes:

Renata Felinto

Rosana Paulino

Debora Margal

Fabiana Lopes

Mediaczo: Mirella Santos Maria

23 de setembro: Sala 116
Titulo: Por uma poetica feminista e negra
Tema: Discussao sobre poetica

Palestrantes:
Djamila Ribeiro
Miriam Alves
Mediacao: Tula Pilar

24 de Setembro: Teatro Lourdes Sekeff

Titulo: Geragcdes de mulheres negras

Terma: A representacao das mulheres negras em diferentes
geracoes

Palestrantes:

Raguel Trindade

Artesas de Carapicuiba

Nega Duda

Mediacao: Juliana dos Santos

8" Mais informacoes
sobre o NUPE-IA estao
disponiveis em: <https://
www.iaunesp.br/#!/
extensao/projetos-de-
extensao/nupe/>. Acesso
em 10 ago. 2022.
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25 de setembro: Teatro Lourdes Sekeff
Titulo: De fora vou dentro
Tema: Artistas Contemporaneas

Palestrantes:

Ju Bernardo

Olivia Vitoria

Negamburguer

Mediacao: Luciara Ribeiro (UNIFESP)

26 se setembro — Parte Externa do Instituto de Artes
Exposicao Quilombo Mulheres Negras

Participantes:
Rosana Paulino
Renata Felinto
Juliana Santos
Ju Bernardo
Vanessa Raquel
Mirella Maria
Isadora Dodo
Negamburguer
Raquel Trindade
Miriam Alves
Apresentacao: Luana Hansen

O Quilombo Mulheres Negras foi um dos eventos que
nmais “influenciaram a formacao e consolidacao” do NUPE-IA,
NuUcleo Negro de Pesquisa e Extensao do Instituto de Artes
da Universidade Estadual ‘Julio de Mesquita Filho™ — UNESP?,

Dentre as muitas de suas acdes ativistas, Mirella me
deixou um presente. Um buraco com meu nome, de Jarid
Arraes (2018). “Poemas de mulheres negras para dar forca
e sabedoria’ escreveu em um bilhete. Generosidade e
sabedoria da grandiosa educadora-artista que e. Jamais terel,
mas, entendo, a cada dia. Muitas portas de vidro.

A VOCE, Nao ha agradecimento possivel, assim como
Nnao ha a todas essas pessoas que assumem a ardua e
valorosa tarefa de abrir caminhos em ‘“etica amorosa’,
provocando atravessamentos revolucionarios, provocando
a barbarie em busca do que deveria ser o 6bvio, 0 basico.
Um trabalho na contram&o da crueldade e sua pedagogia. As



8[..] a pedagogia da
crueldade nada mais

€ sendo qualquer acdo
gue ‘treina e habitua

a transformar a vida
em coisa, a perceber

a vida como coisa e

a tratar a vida como
Coisa, a coisa-corpo,

a coisa-natureza’ [..] a
pedagogia da crueldade
€ aquela que nos
programa para reduzir o
limiar de sensibilidade
ao sofrimento alheio”
(SEGATO, 2021).

8 Trechos da dissertacao
de mestrado de Giselda
Peré intitulada Os mitos e
contos africanos e afro-
brasileiros na formagdo
de professores: uma
prdtica de combate o
racismo e a intoleréncia
religiosa. A dissertagao
ndo esta disponivel
online. Acervo pessoal de
Rita Bredariolli.

20 JESUS, Juliana. Pipa.
Disponivel em <https:/
wwwyoutube.com/
watch?v=7alQPL5T_28>.
Acesso em 10 ago. 2021.
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pessoas necessarias que, COM suas corpas, e saberes, com
suas presencgas, transformaram e transformam territorios
pela revolucdo de seus solos — tocam aguas de Narcisos —
fazendo germinar outros mundos possiveis, Justos.

Esse texto, nao somente, mas tambem ele, nasce desse
encontro com Mirella Santos Maria e Giselda Peré, Quilombos,
Conceicao Evaristo, os Ventos de lansa — fortaleza e leveza — a
bufala que admira a borboleta pousada em seu nariz®; Com
Fgungun, do amor; Com Beatriz Abade, Josiane Rodrigues
Lima e Juliana Balduino, siléncio, silenciamento, o canto, em
todo canto, encanto, o voo, Pipa®; Com Caio Netto, Saidiya
Hartrman, Edouard Glissant, vagalumes, afropessimismo,
Arthur Jaffa e tanto, tanto mais; Com Gilvania Santos, Janaina
Farias de Souza Ferreira e Raguel Santos, tanta forca, tanta
delicadeza, contundéncia, disposicédo, tanta belezal; Com
Moacir Simplicio, Seydou Keita, Egungun, © menino negro
visando, visionando, um arco iris, labas; Com Rodrigo Lopes,
Isadora Ravena, Castiel Vitorino Brasileiro, Denise Ferreira da
Silva, Leda Maria Martins, cortar o mundo com delicadeza,
acolhimento e cuidado ao que desconhecemos de nos; Com
Fernando Cesar da Silva Araujo, ser pai, do amor profundo;
Com Felinio de Sousa Freitas, a forca das palavras; Com
Renata Maria da Costa, ser mae, tanta docura, tanta forca,
tanta belezal Priscila Passos e Sarah Castro, a cobra-canoa, a
forca das mulheres indigenas, das culturas indigenas, Daniel
Munduruku, Denilson Baniwa.

Com Juliana dos Santos, comprometimento, militancia,
o0 azul sentido; Com Thais Magalhdes, o agenciamento
institucional, Com Millena Almeida Silva e Lucas Lima a
poténcia das trancas, a poténcia da arte, resisténcia cultural,
cuidado, discernimento, éticapoetica; ComInessaSilva Oliveira
e Marina Klautau, ‘Um Galo Sozinho nao Tece uma Manha™",
Com tantas outras pessoas, presencas, imprescindiveis,
Tanta beleza, Tanta poténcia, Tanta VIDA! Corpas e Saberes
avassaladores, reveladores, que nos fazem mirar, N"&o somente
O presente, mas tambem o futuro, mostrando o que €, 0 que
esta por vir, o que podemos ser. Fazem com gue Mmiremaos
a Nos, a Nossa propria existéncia, nossas atitudes, nossas

9'Referéncia ao Trabalho
de Concluszo de Curso
de Inessa Silva Oliveira e
Marina Klautau intitulado
Por uma Educagdo

em Direitos Humanos
Um Galo Sozinho ndo
tece uma Manhd, uma
organizagdo derivada

do Ciclo de Formagéao
Por uma Educacao

em Direitos Humanos,
realizado nos meses

de Junho e Agosto de
2018 no Instituto de
Artes da Universidade
Estadual Paulista ‘Julio
de Mesquita Filho”,
concebido e produzido
pelas duas autoras com
apoio da Comissdo de
Direitos Humanos

do IA-UNESP.

Disponivel em:
<https:/www.academia.
edu/43236805/Por_uma_
Educa%C3%A7%C3%A30_
em_Direitos_
Humanos_Um_galo_
sozinho_N%C3%A30_
tece_uma_
mManh%C3%A3_por._
Inessa_Silva_Oliveira_e_
Marina_Klautau_Felipe>.
Acesso em 10 ago. 2022.

92 Cf nota 4, pp. 4-5 desse
texto.

%0 ABRACO DA
SERPENTE. Diregao:
Ciro Guerra. Produgao
de Cristina Gallego.
Colémbia: Diaphana
Filmes, 2015.
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condutas, nossas decisdes, Nnossos lugares sociais, Nnossas
convicgcoes e expectativas, nossos projetos de pais,
NOsSo desconhecimento sobre Nos.

Esses corpos, corpas € seus saberes trazem vida ao
territorio académico. Trazem a dimensdo da existéncia. A
dimensao existencial. Policultural. Rompem o© imperativo
binario: sujeito-objeto. Rompem com o processo de
coisificacao tdo comum nesse territorio académico, expondo
a pedagogia da crueldade e a violéncia da monocultura
colonizadora, fundadoras e mantenedoras da tradicao, de
territorios académicos — Producdo de conhecimento para
quée? Para qguem? — .

Esses corpos, corpas e seus saberes fertilizam esses
territorios académicos, esse nosso territorio académico,
devolvendo aos seus solos a poténcia de germinacao de
conhecimentos plurais, movendo ressignificacdes profundas.
Mudancas existenciais. Estruturais.

Esse texto, essas reflexdes, foi movido por esses muitos
encontros Com esses Corpos, corpas e suas sabedorias.
Foi impulsionado pelo convite a elaboracdo de respostas
para as perguntas: Quais as poeticas e contribuicdes que o
acesso de outras corpas e saberes no territorio académico
podem mobilizar? Como criar territorios possiveis para
pensar e acolher processos artisticos, de pesquisa e
educativos dentro da academia, a partir de outras epistemes
como afro-brasileiras e dos povos originarios? % A segunda
pergunta, retomo as aguas de Narciso, o principio, assumir
O meu desconhecimento e 0 meu reconhecimento como
parte do problema: branquitude, letramento racial, cuidado,
acolhimento, permanente atitude de afirmar “isso nao e
normal’, iIsso N&o € natural. Termino esse texto pela inspiracao
da leitura da dissertacao de Rodrigo Lopes, Album de familia
na Arte/Educacdo; Matéria de Ficcdo (2022), fui alem da
conta das paginas, fui alem da conta do tempo, mas era
preciso, € ainda ndo € o que deveria ser, mas ja ha trilha e
ndo se volta atras, Nnao ao menos pelo mesmo caminho, ja
esta diferente, nao ha como voltar, ainda bem. Tornar-
se gente. O abraco da serpente™



PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivéncias sobre o seminario PARTE UM: A MEMORIA / escritas e vivencias sobre o seminario

% Detalhe da obra
Monumento o Voz

de Anastdcia (2019)

do artista Yhuri Cruz,
apresentado em uma
aula de pos-graduacéo
por Rodrigo Lopes, outra
artista, pesquisadora e
educadora imprescindivel.
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DANCAS DE CONEXAO COM A TERRA
E OS QUATRO ELEMENTOS DA NATUREZA

[RESUMO]

Nesta comunicagdo busco compartilhar uma parte fundamental de meu
trabalho como dangarina e pesquisadora de praticas rituais ancestrais, em sua
relacdo com a dancga e a expressao corporal. Inspirada em dangas folcloricas
de culturas variadas, abordo movimentos, gestos e expressividades em sua
associacao com os quatro elementos danatureza. Minhas pesquisas € praticas
buscam relacionar movimentos — tais como ondulagdes, batidas de pe no
chao, movimentos com saias rodadas e veus, dentre outros — com praticas
rituais de conexao com a terra e com saberes ancestrais. Tambem abordo
ritmos e ciclos de recolhimento e de expansao presentes nas dangas que se
conectam aos ciclos da natureza. Sabe-se que esses aspectos eram e sao
dancados em muitas culturas, como uma forma de fusdo com a natureza,
na qual o sagrado e o profano, as pessoas € 0 mundo natural estao ligados e
intrinsecamente relacionados. A dominacao de uma logica patriarcal fez com
que esses processos fossem abafados e até mesmo extintos em algumas
localidades e temporalidades, buscando imprimir uma visao fragmentadora
a nossa experiéncia. Atualmente, estamos entrando num periodo em que
cada vez mais se esta buscando a reconexdao com a natureza e a reversao
desses processos. A danca — assim como outras manifestagdes artisticas
— € uma das grandes e potentes formas de reconexdo com a natureza e de
desfragmentacao de nossa experiéncia Nno mundo. Esta comunicacao visa
contribuir para a reflexdo de nossas praticas artisticas e culturais no interior
dessa tematica.

[PALAVRAS-CHAVE]

danca; natureza; ancestralidade; rituais.
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O CHAMADO DA FLORESTA

[RESUMO]

O corpo como terra fértil € territorio sem fim. Fruto de um processo
de imersdo junto ao povo Huni Kuin em 2017, brota o trabalho que hoje
desenvolvo como Mestrado em Artes pelo PPG da UNESP-SP. Da experiéncia
de fotografar cerimoénias de Ayahuasca, uma reflexdo sobre a forma de
fotografar enquanto acao, desdobro a pesquisa sobre minha produgao em
performance e sinto 0 encontro com o pensamento do gesto fotografico
em coautoria com a performatividade daquele que e fotografado: Fotografia
Ritual. Nessa continuidade, ao final de 2021 estive no Territorio Indigena do
Rio Gregorio, no Acre. Depois de nove horas de barco rio acima, chegamos
a Aldeia Mutum Yawanawa. Estava entre um grupo de jovens que, como eu,
escutam ‘o chamado da floresta” guando em comunhado com as “medicinas’
sagradas milenares. O trabalho que comecara do caminho percorrido de
pajes a Sdo Paulo, ganhava o caminho de volta. Acreditando que um fotografo
e primeiro alguém que V&, fui menos no intuito de trazer imagens luminosas
e mais na intengéo de sentir o corpo nessa troca que nasce relacao.
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CORPAS TRAVESTIS NA ARTE:
MAPAS DE UMA CARTOGRAFIA
DE SABERES, POETICIDADES E
TRANSGRESSOES

[RESUMO]

O presente resumo evidencia as nuances de um trabalho de pesquisa mais
amplo centrado na compreensao de quais s&o as reverberacdes poeticas
e transgressoras de performances de artistas travestis e de que forma
suas corpas expressam saberes. Trata-se de um estudo que relaciona arte,
educacdo e corpas travestis enquanto mapa de transformacao e legitimacao
de corpas, reconhecidas, a partir de uma perspectiva cartografica (PASSOS,
KASTRUP, ESCOSSIA, 2009). A intencionalidade a gual nos colocamos e nos
sentimos implicados neste trabalho e de que as dobras (DELEUZE, 1997) se
estabelecessem, 0s encontros permitam as desacomodagdes necessarias
as expressoes de corpas travestis, transitam pelas multiplicidades e devires,
oferecendo a condigdo de cada sujeite se tornar multiplicador de tais
experiéncias, no sensivel. Uma corpa politica que se estrutura a partir de suas
vivéncias e configura seus processos de subjetivacdo no estabelecimento
com trajetos diferenciados de uma identidade transgressora e dissidente do
gue se preconiza como corpa ideal (MASSILON, CARVALHO, 2021). Por meio
da producao de novos saberes, a arte travesti comunga a emergéncia de um
outro modo de ser, o qual compreende gue suas linguagens artisticas sao
instrumento de agéo politica coletivizada. Dao mencao historica a dissidéncia
de género e a performatividade (BUTLER, 2019) da corpa como uma trajetoria
de criacao, transgressao e subversao. As interacdes obtidas pela cartografia
realizada com artistas de Pernambuco e da Bahia nos dao possibilidades
de reflexdes abertas, resultantes dos encontros com a arte, com a vida,
com as atitudes, com 0s pensamentos das travestis, e Nos preencheram de
sensagoes, percepcdes, reverberacdes eticas e esteticas sobre compartilhar
avidae o conhecimento. Observamos, em todas as producdes cartografadas,
a possibilidade de enaltecer a arte em sua dimensdo politica, que conduz
todes a descoberta de outros possiveis, a experiéncia de extrapolar limites
e de questionar a norma, de concretizar, nas bordas da transgressao, a
promogao de encontros e desencontros, nas experimentagdes da corpa, do
lugar de sentir, do ser TRAVESTI.
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O CORPO NA ESCRITA ANTICOLONIAL -
REFLEXOES SOBRE O PAPEL DO CORPO
NA OFICINA “ESCRITA CRIATIVA
ANTICOLONIAL”

[RESUMO]

A oficina “Escrita Criativa Anticolonial” foi construida com base no papel do
corpo No ato da escrita insubmissa e na poténcia do olhar sobre si, sobre
identidade e nossas marcas no cotidiano. Num primeiro movimento, 0s
participantes sao convidados pela musica a dangar o jongo, saber afro-
brasileiro. Partindo da pele e de como cada corpo absorve o som € o
transpde em sensagao, iniciamos 0s exercicios de escrita. Num segundo
movimento, o ato de ler trechos selecionados de obras da literatura negra e
indigena que explorem ritmos e contornos do dia a dia aquece 0s proxirmos
exercicios. Como terceiro movimento, atraves da auto-observacao, cada
participante e chamado a fazer uma caminhada sob questdes que procuram
as palavras que o mundo entrega sobre nos, as que Nos espelhamos e
descobrimos, as que nascemos com. A explanagdo deste processo busca
refletir sobre o papel do corpo na pratica da escrita e como este olhar abriga
necessariamente uma percepcao anticolonial de si. O termo “anticolonial”
se estabelece como essencial a medida que a historia pessoal ancestral
de cada existéncia encontra espaco para performar pela palavra, partindo
do principio de entendimento da colonialidade como amarra estrutural de
Nosso lugar no mundo.
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EDUCACAO PELO CORPO QUE
[VIDEOIDANCA: UMA EXPLORACAO
METODOLOGICA DE PERTO

E DE DENTRO DAS MIDIAS DIGITAIS

[RESUMO]

Esta pesquisa surge da necessidade de apresentar e percorrer os caminhos
derivados da possibilidade da utilizacao da videodanca para alem de
um artefato mediador em sala de aula, ou seja, como uma metodologia
viavel para o ensino e aprendizagem em/da Danca. Construindo-se no
momento pandémico, a partir de uma progressaoc de acgdes didatico-
artisticas alicercadas na elaboracao de videodancas individuais e coletivas
em um ambiente ndo-formal de ensino-aprendizagem, e tendo como
metodo de pesquisa um estudo de caso aliado a uma pesquisagao, a
composicdo deste trabalho deriva-se da dissertacdo de Mestrado em
Educacao, intitulada Entre Telas e Janelas: um Olhar Ressignificado para
0 uso da Videodangca como Metodologia no Ensino-Aprendizagem em
Danca. Nesta, os resultados evidenciam que e possivel aprender Danca
utilizando a linguagem videodancante, assim como destacar o papel de
protagonismo dos participantes em seus proprios processos criativos nas
redes digitais. O referencial tedrico desta pesquisa perpassa trés grandes
grupos de assuntos correlatos: Corpo, Ensino da Danga e Videodanca, em
seus desdobramentos e articulagdes sobre/com mediaces tecnologicas, a
linguagem e a educacao estetica. Sobre 0 tema corpo ha a aproximagao com
a Teoria Corpomidia (KATZ & GREINER, 2005), e os diferentes tipos de perfis
cognitivos (SANTAELLA, 2013), o tema Ensino da Danca e fundamentado no
entendimento da criagdo compartilhada em Danca (TRIDAPALLI, 2008), e,
por fim, o campo da Videodanca, € abordado a partir do entendimento da
percepcao desta manifestacdao midiatica corno uma linguagem propria, com
suas caracteristicas particulares (SPANGHERO, 2003; CALDAS, 2012) e da
poténcia da Videodanca enquanto criacao artistica-didatica nos processos
de ensino e aprendizagem (WOSNIAK, 2020).

[PALAVRAS-CHAVE]

ensino-aprendizagem; danca; videodanca; mediagado tecnologica.
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UNINDO JOGOS TEATRAISE
SIMULACAO DE CONSULTAS MEDICAS

[RESUMO]

Desde 2012, trabalhamos na Faculdade de Ciéncias Médicas (UNICAMP),
como pacientes simuladas em uma disciplina gue tem por objetivo ensinar
comunicagao e refletir sobre empatia, conflitos e emogdes. Em 2015,
comegamos a oferecer aulas de teatro na mesma faculdade, com objetivos
similares, mas com uma abordagem diferente (CARVALHO FILHO et al,
2020). Em 2017, experimentamos propor 0s jogos teatrais no comego da
aula e, em seguida, realizar a simulagdo de consultas médicas, finalizando
com o debriefing. Essas agdes integram a metodologia ativa MEET (Medical
Education Empowered by Theater), e mesmo que neste momento, 0s
resultados desta agéo sejam empiricos e ndo mensurados, percebemos
gue as/os participantes se tornam mais disponiveis e mais presentes nas
aulas, criando um clima descontraido, de integracao da equipe € uma
‘desmecanizacac” dos corpos (BOAL, 2014). Nosso objetivo € proporcionar
um ambiente pautado no dialogismo (FREIRE, 2020) e prover uma abertura
individual e coletiva para que a experiéncia aconteca (LARROSA, 2002). Ao
utilizar o corpo como um todo durante uma aula, unindo o pensamento
simbdlico (racional) e o pensamento sensivel (estético) (BOAL, 2009),
gueremos que 0s/as estudantes estejam totalmente envolvidos com a aula,
como agentes No processo de ensino-aprendizagem, sendo acolhidos em
suas emogoes.

[PALAVRAS-CHAVE]

jogos teatrais; educacdo medica; simulagao de consultas; Teatro do Oprimido;
arte-educacao.
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CORPO-SANTO: )
O SAGRADO NO PROCESSO ARTISTICO

[RESUMO]

Tendo como referéncia as experiéncias advindas do projeto de pesquisa
em andamento Corpos Badulescos: Entre o sagrado e o profano (Iniciacao
Cientifica AVB/FAV/UFG), € uma questdo de interesse reconhecer o sagrado
contido dentro da corporeidade na criacdo da arte, observando como o
artista se coloca enquanto um corpo-santo perante 0s seus Processos. Ao
observar a dominacado pela qual varias localidades do mundo passaram,
nota-se como a iImposicao da cultura judaico-crista estabelece profundas
relacbes no comportamento dos corpos, inserindo-os sob constante
vigilancia espiritual (VIEIRA, 2016). No caso dos povos das Americas, por
exemplo, nota-se que No processo de catequizagdo ocorre uma constante
tentativa de afastar as nogoes de sagrado dos individuos, numa extragao
do sagrado particular, colocando-o de forma externa e distante do corpo.
Nesse sentido, € possivel perceber o modo como o corpo € colocado de
forma sagrada no processo de criacdo no trabalho de artistas como Ayrson
Heraclito. Na agdo Sacudimentos da Casa da torre (2015), por exemplo, 0
artista realiza diversas preparacdes espirituais N0 Seu Corpo e Nos outros
componentes para, somente assim, dar inicio ao trabalho in loco. Sendo
assim, pensar nas possibilidades do corpo-santo nas artes ¢ refletir sobre
como recolocar o espaco do sagrado nos corpos que, por vezes, foram
vistos como profanos, enxergando, dessa forma, os enigmas que cercam
essa questdo (MULLER, 2018), tal qual os mistérios que rondam aquilo que
e divino.

[PALAVRAS-CHAVE]

corpo-santo; sagrado; processos artisticos.
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UM CORPO QUE SE OLHA ATRAVES
DA CERAMICA - DISCUTINDO
ESTRUTURAS SOCIAIS DE RACISMO

[RESUMO]

Este recorte da minha pesquisa de doutorado, defendida em 2021, foca na
ancestralidade negra e cura atraves da arte ceramica, com um estudo de
um Corpo que se vé atraves da ceramica, discutindo estruturas sociais de
racismo, propondo acgdes performaticas de cura. Trago Johan Galtung como
elemento fundamental na triangulacao violéncia — racismo — cura. Discuto
a falta de espaco de representatividade desse corpo, que se enfraguece,
nas relacdes de identidade. A provocagao reside em transformar a falta em
atividade estridente (LEMOS, 2013, p. 200-201). Querm n&o se cura, adoece. Se
NAo NOS curamos, Nao NOSs organizamos internamente, tentamos transferir
para o exterior essas desordens ou buscarincessantes organizagdes. Segundo
Maria Bethania Silveira (2014, p. 21), a argila pode fazer surgir uma reflexdo por
seu simples comportamento processual, pois ela possui como esséncia
0s principios da transformacdo, da gestacao, da germinacao, do efémero,
do ciclo e do reciclar. Essa materialidade traz para a obra uma composicao
precisa da materia dos devaneios, com base tedrica nas epistemologias do
Sul, que, segundo Boaventura de Souza Santos (2019), gera capacidade de
lutar contra a dominagao e a opressao colonial, capitalista e do patriarcado.
Através da ceramica tem sido possivel construir cura pelo modelar, sentir e
refletir.

[PALAVRAS-CHAVE]
ceramica; cura; ancestralidade.

[BIBLIOGRAFIA]

GALTUNG, Johan. Cultural violence. Journal of Peace Research, Manoa, v. 27, n. 3, p. 291-305, ago.
1990.

LEMOS, Beatriz (org). Marcia X. Trad. de Thais Medeiros e Mark Phillip. Rio de Janeiro, RJ: Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, 2013.

SANTOS, Boaventura de Souza. O fim do império cognitivo — A afirmagéo das epistemologias do
sul. Belo Horizonte, MG: Auténtica Editora. 2019

SILVEIRA, Maria Betania. TELLUS: performance e teatralidade com a argila e a ceramica. 2014.
291p. Tese (Doutorado em Teatro) — UESC, Florianodpolis, 2014.



ISABELLA MUCCI
MIRAGLIA —
BEL MUCCI 106

2% Universidade Estadual
Paulista (UNESP) —
Instituto de Artes - I1A

Artista, professora e
pesquisadora das artes
do circo. Fundadora do
Circo Zanni, cientista
social e mestra em
Artes. Atualmente,
pesquisa no doutorado as
performances circenses
femininas em uma
perspectiva historica,
com enfoque em género,
na UNESP.

pbelmucci@hotmail.com

134

EIXO 01 - Processos artisticos e saberes do corpo (danga, teatro e medicina ancestral)

PERFORMANCES CIRCENSES FEMININAS
EM UMA PERSPECTIVA HISTORICA

[RESUMO]

Quem foram as mulheres de circo que desafiavam limites, voavam,
domavam animais selvagens, entre outros feitos? Artistas com performances
extraordinarias, elas desafiaram padrdes e crengas sociais a respeito do corpo
feminino e puxaram as fronteiras de género quando ainda se naturalizava a
“fragilidade” e “inferioridade” feminina. No circo, a mulher fazia parte de um
coletivo com otica distinta de género e no qual todos — homens, mulheres
e criangas — executavam as atividades e eram vitais em todo o processo de
constituicdo e reproducao da tradicao do circo — familia. (SILVA, 2009, p. 84
-86). Entretanto, para alem da tradicdo circo — familia, verificou-se que as
artistas circenses tambem representaram sinais precoces da emancipacao
feminina por meio de suas apresentacdes. Nesse sentido, cartazes do circo
Barnum & Bailey, de 1917, trazem mulheres em collants mostrando o colo
e os joelhos, no gue seria uma conduta considerada inapropriada para a
epoca. Alem disso, ha registros de mulheres circenses em trajes de banho
de duas partes no ano de 1943. Vale notar que a exibicao do topo da barriga
feminina ficou vetada nos filmes de Hollywood ate 1966 e os biquinis ficaram
proibidos no concurso de Miss Mundo ate 1951 (KRALJ, 2011).

Outro aspecto digno de nota € que embora a primeira edicao das Olimpiadas,
em 1896, tenha acontecido serm mulheres, no circo, no mesmo periodo, as
mulheres ja ultrapassavam os feitos acrobaticos e salarios masculinos nos
trapezios de voos e nos numeros de projeteis humanos (TAIT, 2005). Nessa
esteira, com a criagdo das escolas de circo no final do seculo XX, surgem
trupes e companhias s6 de mulheres, que mostram o olhar feminino acerca
do mundo e atacam a imagem da mulher-objeto e cortesa difundida no
circo tradicional. Assim, verifica-se, atualmente, toda uma gama de mulheres
que adentram o universo da palhacaria, papel que fora, por muito tempo,
exclusivamente masculino no circo tradicional. Felizmente, o Circo segue
se reinventando constantemente e, conforme prega a etica circense, ‘o
Espetaculo nao para, tem sequéncial”

[PALAVRAS-CHAVE]

performance feminina; circo; circo contermporaneo; genero.
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ENEGRECENDO/EMPRETECENDO
OS CLASSICOS: COR/RACA/ETNIA
NA CENA TEATRAL BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

[RESUMO]

Dramaturgias consideradas grandes classicos do teatro estdo sendo
empretecidas e representadas com uma nova abordagem pelos artistas
negres brasileiros. Uma perspectiva a partir de experiéncias vividas por
pessoas negras. Esses empretecimentos colaboram para enfatizar a
importancia de discutirmos questdes identitarias e afirmativas, porque nas
construcdes de conhecimentos e discursos sao produzidas liberdades
e aprisionamentos. Empretecer as dramaturgias classicas a partir de
perspectivas negras, levando em consideragao 0s corpos negros em cena
e referencias culturais negras ¢ uma forma de refletir a histdria do teatro
prasileiro e mundial, transgredindo a logica de hegemonidade branca gue
povoa o imaginario cultural sobre os classicos.

As artes reproduzem as hierarquias culturais, simbolicas e sociais, mas
podem ser uma grande arma para boicotar o poder e a hegemonia branca.
Ao empretecer os classicos es artistas negres estao subvertendo a uma
forma de pensar eurocéntrica em que o branco representa o poder € 0 negro
a subserviéncia. “Nos estamos falando ndo apenas de vestir personagens
elaboradas para corpos brancos com corpos negros, mas construir uma
narrativa onde os imaginarios de africanidades e afrodiaspora se constitui”
(SALOMAO, 2020). Empretecer os classicos ¢ acrescentar camadas de
subjetividades e aprofundamentos raciais que estao no todo davida brasileira.

[PALAVRAS-CHAVE]

teatros negros; enegrecimento/empretecimento dos classicos; cor; raca;
etnia em cena.
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ONDE OS MARES SE ENCONTRAM:
REORIENTANDO NOSSA MUSICA

[RESUMO]

Contemplado pelo edital de bolsas da Assessoria de Acdes Afirmativas e
Diversidade (AADI) da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP), o projeto Cartas de Bem Viver integraliza uma pesquisa iniciada em
fevereiro de 2022 pelo coletivo de estudantes do Instituto de Artes da UNESP:
Caio Henrigue de Matos Andrade da Silva, Camilla Julie de Oliveira Araujo,
Crislayne Gongalves, Gloria Maria, Millena Almeida Silva e Raquel Santos.
Com duragdo prevista de 1 ano, busca investigar a educagao de mulheres
negras e 0 acesso a formagado continuada, e term como terreiro de estudo
0 quilombo urbano paulista IlU Oba De Min - Associagao de Cultura e Arte
Negra. No momento, as acdes do projeto se encontram em sua primeira fase,
ou seja, de acolhimento e trocas entre aqueles que o compdem, colocando
em pratica uma das propostas pedagogicas vividas pelo proprio IlU: o
reconhecimento de si no outro. Assim, o projeto tambem possui atuagao
como forma de resgate e permanéncia de saberes, corpos e memorias,
estabelecendo um processo coletivo de atualizacao e retroalimentacao de
nos, o qual concretiza esta unidade de pesquisa enquanto mMini-quilombo
alinhado com alguns valores civilizatorios brasileiros (TRINDADE, 2011), eixos
referenciais e pedagogicos nas acdes formativas da Associacao. Partindo do
conceito de criarmos um sistema diferenciado, no qual cada individuo € um
quilombo (NASCIMENTO, 1989), multiplas leituras, conversas e reverberagdes
se cruzam nos encontros semanais, ativando nosso corpo documento
enquanto um corpo-territorio (MIRANDA, 2020), possivel de se reinventar
e reivindicar geografias, criando nossas proprias musicas, atravessando 0s
caminhos circulares da memoria (MARTINS, 2020) e dos afetos (HOOKS,
2021), exercicios de compartilhamento e construcao de subjetividades que
permitem assumir e reelaborar conflitos comuns aos quilombos, para entdo
compreender de forma integral os caminhos formativos escolhidos pelas
mulheres que compdem o bloco.

[PALAVRAS-CHAVE]

Escrevivéncia; quilombo; arte-educacao.
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A EXPERIENCIA (E A FALTA DELA)
NO ESPACO ESCOLAR

[RESUMO]

O texto tece associacdes entre as notas sobre a experiéncia e o saber
da experiéncia, a anestesia da percepcao (ou dos sentidos) causada pela
estimulagao que 0 excesso de informacdo provoca NOS COorpos e as
transformacdes do tempo e da arte como mercadoria, refletindo sobre
como os individuos tém reduzido a sua capacidade de fruicao diante de
experiéncias esteticas na contemporaneidade. O objetivo € questionar o
papel da corporalidade docente, uma vez que o docente precisa, antes de
tudo, ser ele mesmo o sujeito da experiéncia, de forma que possa criar
condicbes para que os discentes tenham tempo para vivenciar as suas
proprias experiéncias, o 0cio criativo e o lazer desvinculados de uma logica
produtiva. Entende-se, por fim, que tais associagdes e questionamentos sao
relevantes e apresentam contribuicdes para 0os pesquisadores da Arte e da
Educagao.

[PALAVRAS-CHAVE]

experiéncia; arte; escola; formagao docente; corporalidade.
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MOVIMENTO DAS THEMONIA:
SINGULARIDADES MULTIPLAS

EM PRODUCAO E FOMENTO ARTISTICO
E CULTURAL NA CIDADE

DE BELEM DO PARA

[RESUMO]

Compartilho o projeto de pesquisa em curso gue investiga de que forma o
movimento artistico, politico e cultural das Themonias atua diante da falta
de incentivo em producéao e formento artistico e cultural na cidade de Belem
do Paré, suas contribuicdes pelo direito constitucional de acesso e incentivo
a arte e cultura. O movimento das Themabnias € composto por mais de 70
artistas de diferentes linguagens e areas de atuacao e as producdes poeticas,
politicas e académicas do movimento dialogam com os conceitos de escolha
decolonial de Mignolo (2008), quanto ao processo de descobertas poéticas
Nno desenvolvimento das relacdes e acdes vivenciado no movimento das
themonias que ao aprenderem a desaprender como aponta Mignolo (2008)
valorizam as producdes e processos de aprendizagerm em diversas linguagens
artisticas promovendo uma educagdo mais democratica defendido por
Barbosa (1998) ao vivenciarem a relagao do unico com o multiplo, do unitario
como coletivo segundo Bredariolli (2018). Nesta perspectiva o projeto de
pesquisa pretende apontar as condigdes artisticas, politicas, tedricas e sociais
que o movimento das themonias tem para organizar um espaco cultural
acessivel para parte da populacao periféerica, negra, indigena, LGBTOQIAP+ que
vive mais distante dos centros de produgdes e formento cultural na cidade
de Belém do Para.

[PALAVRAS-CHAVE]
movimento; producdo; fomento; Themonias.
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DESVENDANDO DRAMATURGIAS
PARA UM CORPO AFRODIASPORICO

[RESUMO]

Meu projeto de pesquisa de mestrado aborda o processo de criagdo do
espetaculo Poemas Atlanticos, produzido a partir do Prospecto “Mergulho’,
gue teve como referéncia uma Africa mftica. Durante a trajetdria de
desenvolvimento do projeto, esta visdo de uma Africa mitica se confronta
com uma Africa contemporanea de mil faces, linguas, culturas, e urmna de
suas faces € a de africanos que cruzaram rios, mares e continentes em
busca de refugio. E chegaram aqui exibindo uma pele ainda mais retinta, uma
lingua desconhecida, vestes orientais, um brilho novo e desconhecido nos
olhos. Sendo assim, sem a pretensado de resolver questdes tdo complexas,
perenes e revoltantes — tais como a imigracdo forcada numa tentativa de
salvar a humanidade dela mesma; o espetaculo pretendeu dentro de seu
campo de acgdo e possibilidade de construcao e expressdao dramaturgica,
enfatizar a presencga de corpos negros sem excluir a relagcdo com corpos
brancos, alem de dar espaco a solidao, ao sufocamento cultural, e a utopia.
Especificamente, uma utopia como possibilidade de convivéncia entre
diferentes. Todavia, deixamos uma pergunta no ar: trouxemos uma obra
pacificadora? Evitamos tocar na ferida da branquitude? Nesse sentido, o
desenvolvimento do projeto de mestrado tem se baseado na leitura e nas
reflexdes de autores como Edouard Glissant que nos trouxe os conceito-
utopias de “Totalidade” e de “poetica da Relagdo”, que abordam um mundo
onde todos caibam. Por outro lado, o presente trabalho tambem conduz
uma reflexao da propria autora, que tambem e bailarina e diretora do
espetaculo, configurando-se como um exercicio delicado de autobiografia
e escrevivéncia gque se nutredo do feminismo negro de Bell Hooks, Lelia
Gonzalez e Neuza Santos Souza.

[PALAVRAS-CHAVE]
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pertencimento; estetica; Africa.
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“BORA FORMAR, PRETA?":
MENTORIA CIENTIFICA FEMININA E
AFROCENTRADA

[RESUMO]

A solitude € uma escolha, a soliddo € uma imposicao. Mulheres negras
atravessadas pela interseccdao da classe social vivem em constante
inquiricao de serem reconhecidas enguanto cidadas, arquitetas do espaco
publico e potencializadoras de transformacdes sociais. A desigualdade
e a discriminacao atravessam as vidas dessas mulheres inclusive nas
instituicdes de ensino de nivel superior. Assim, o projeto “Bora Formar, Preta?”
€ uma iniciativa que vem na contramao dessas guestdes, proporcionando
as mulheres negras um espaco seguro para as producoes cientificas (TCCs,
artigos ou projetos de pesquisa). Nesse sentido, dar visibilidade aos projetos
gue pensam a interseccionalidade nas praticas educacionais e interferem
diretamente nas diferentes formas de violéncia sofridas em espacgos
académicos € um passo importante para construir instituicdes mais justas.
O foco do projeto € ir de encontro a essa solidao que a mulher negra
enfrenta nos espacgos académicos (Nao apenas fisica, mas metodologica,
cosmogobnica e referencial) e um dos momentos mais criticos de um
curso de nivel superior. A metodologia envolve 0 acompanhamento de 10
estudantes de instituicbes publicas e privadas de diferentes areas, e em
sua 1° edicdo o projeto aproximou essas mulheres da ciéncia, oferecendo
mentoria cientifica e orientagdo para elaboragado de seus trabalhos.
Através de 4 encontros virtuais, as alunas receberam orientagao para 0s
seus projetos a partir de uma aula inaugural de introdugao a metodologia
cientifica com Juliana Santana (idealizadora do projeto e tutora), passando,
entdo, para 0 acompanhamento com tutoras individuais: Lanna Katherine
Leitdo Conceicdo (Mestranda da EEUFBA), Larissa Pereira Ramos (Enfermeira
Residente) e Hithilla Carla Carvalho (Estudante de Enfermagem). No fim, a
avaliacao do projeto e feita por meio de um questionario respondido pelas
alunas, que na 1° edicdo sinalizaram a qualidade das aulas, a importancia
para o desenvolvimento dos seus trabalhos, a melhora no que diz respeito
aos blogueios de escrita e a importancia de se ter uma mentoria continuada
ao longo do semestre para 0 acompanhamento da pesquisa. Todavia, as
guestdes financeiras sao o grande impeditivo da possibilidade de realizacao
desse cenario.

[PALAVRAS-CHAVE]
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ENQUANTO DORME A PATRIA MAE

TAO DISTRAIDA: “MEDIDA PROVISORIA”
MOSTRA RACISMO COMO CUPIM
ENTRANHADO NO CARATER NACIONAL

[RESUMO]

A estrutura racista assente ha mais de 500 anos no Brasil € ponto fulcral da
narrativa de Medida provisoria (2020), filme dirigido e roteirizado por Lazaro
Ramos. Ao mostrar a democracia racial como mito da formacao identitaria
do pals, a historia apresenta um futuro imaginario, mas pouco distopico,
quando se observam falas e situacdes incluidas na diegese, analogas ao que
se vé no cotidiano nacional. Na trama, negros e negras sao conhecidos como
povo de ‘melanina acentuada” e, por meio da medida provisoria 1888, sdo
todos obrigados a deixar o pais rumo a Africa. Adaptacdo da peca Namibia ndo
(2011), do dramaturgo Aldri Anunciacao, que tambeém assina o roteiro (com
Lusa Silvestre e Elisio Lopes Jr), parte-se da pergunta: ‘Que analogias podem
ser inferidas entre o drama mostrado na tela e os numeros alarmantes da
violéncia de teor racista registrados diariamente no pals?”. Destarte, objetiva-
seindicar dialogias e intertextualidades com discursos flagrados no cotidiano,
seja nas redes sociais, na imprensa ou na teledramaturgia. Para tanto, usa-se
metodologia hibrida, unindo as propostas de Luiz Gonzaga Motta (2013) e
Luiz Carlos Maciel (2017).
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CORPOETICO: CORPO, POESIA,
ETICA E ESTETICA NA ELABORACAO
DO TERRITORIO ESCOLAR

[RESUMO]

Pretendemos narrar a nossa praxis do corpo imerso em literatura e poesia
para construcao do territorio de pertencimento em uma escola publica.
Perpassamos o ensejo de que € pelo corpo e pelaterritorializagéo dos espacos
gue poderemos fortalecer a emancipagao literaria em contato horizontal
com as artes e 0s corpos dos sujeitos. Em dialogo com o Projeto Politico
Pedagogico da unidade escolar para o qual nasceu este trabalho que ha
cinco anos volta-se para a necessidade de tornar eticos, esteticos e politicos
0s espagos da escola, almejamos qualificar a educagao integral para alem
do tempo de permanéncia dos sujeitos no lugar. Um dos desejos e tambem
intensa necessidade relaciona-se ao estabelecimento de espagos artisticos
contemporaneos para a leitura. Assim nascem os “Corredores Literarios’
e as “Caixas da Poesia” Em parceria com suas professoras, estudantes
elegeram as poesias que o0s(as) representassem para a composicao das
paredes literarias, nas quais as suas proprias criagdes poeticas foram
colocadas/expostas. Visando garantir a qualidade material da literatura em
todo o seu corpo, os livros foram cuidadosamente escolhidos e adquiridos
com verba da unidade escolar, por meio de um intenso Movimento social
para a arrecadacao de bons exemplares literarios. O acesso aos livros
esta por entre os corpos de todas as pessoas que coabitam a escola,
em suas passagens e paragens em imersao literal em literatura e poesia.
La, os corredores literarios desembocam em uma praga e, neste local,
elaboramos a “praca de Leitura” As arvores abracam as “Caixas da Poesia’,
criagdo artistica de instalacdo urbana que tem o intuito de trazer a palavra
e a poesia para 0s elementos artisticos contemporaneos, de maneira que
O corpo esteja integrado e em movimento. Apos guatro anos do inicio dos
NOSsOS pensares e fazeres corporais, visualizamos que a palavra escrita, a
literatura e, sobretudo, a poesia, estdo possivelmente mais acessiveis aos
COrpos que habitam o espago e o territorializam.
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IYA AGBA GELEDE -

O TRAJE YORUBA E OS SABERES
ANCESTRAIS NA CIDADE DA GAROA

[RESUMO]

As lyd Agbd Gelédé sdo conhecidas como Afinju eyé ti nfo Loru (0 passaro
sofisticado que voa na noite), lyd Agbd (a mulher diferente), Oni loni aye (as
donas do mundo), iyd Won (a Mae de todos para a eternidade) e ElEyE, (a
possuidora dos passaros). Elas reivindicam rituais, festividades e celebracdes
para que mantenham o equilibrio e a ordem social nas comunidades
etnicas africanas espalhadas por toda a regido que se compreende como
lyorubalandia. Ha elementos — vestuario, uso da mascara, o suporte de
madeira que sustenta 0s panejamentos para a construcao dos trajes — que
sao de extrema relevancia para a continuidade dos rituais e exaltagéo das
divindades veneraveis femininas, tanto por homens como por mulheres.
A importancia disso reside tanto nas relacdes de géneros e no papel
comunitario da mulher na Africa, quanto na maneira através da qual esses
elementos mitoldgicos e ideologicos irdo se ordenar nas religides afro-
brasileiras por meio da preponderancia do papel feminino nos cultos
(SANTOS, 2008, p. 65). A tradicdo religiosa e cultural da /sése Esin Orisd Ibilé
afirma que para preservar a dinamica e o equilibrio entre tudo que esta no
universo e na terra e preciso restituir e redistribuir o axé contido na forga das
lyé Agbd Geledé e nas divindades veneraveis que as representam no mundo
visivel e invisivel, propondo a transformagao, a vida e a morte, assim como a
continuidade da espécie humana em seu processo de evolugao. Nada mais
propicio do gue a manutencgao dos rituais, das celebracdes e festividades
indissociadas da confecgao dos trajes Gelédé para que a manifestagao
popular, regada de fé, devogao, alegria e abundancia, se torne uma realidade
entre NOs, seres huMmanaos, seja na Africa, seja naregiao que compreendemos
como lyorubalandia, no Brasil, em particular, na cidade de Sao Paulo.
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ROBOTICA EDUCACIONAL NA
EDUCACAO BASICA: UMA PROPOSTA
PARA O ENSINO FUNDAMENTAL I

[RESUMO]

Compreendemos que criangas e adolescentes estdo imersos em mundo
tecnoldgico e, por isso, a formacgao escolar ndo pode estar alheia a atual
configuracdo. Nesse sentido, diversos pesquisadores do campo da
Educagao Matematica tém proposto uma Educagao Tecnologica (MONDINI
et al, 2021, OBATA; MOCROSKY; KALINKE, 2018) gque coloca o aluno no
centro do processo de ensino e aprendizagem, valorizando sua criatividade
e inventividade, dando-lhe autonomia para fazer, reparar e refazer uma
determinada agao proposta pelo docente. Considerando essa concepgao de
Educagao Tecnoldgica, um projeto de robdtica educacional foi contemplado
com recursos da Coordenadoria de Acdes Afirmativas e Diversidade (CAADI)
da Unesp e encontra-se em desenvolvimento em uma escola publica do
municipio de Votorantim — SP. Nosso objetivo € trabalhar com oficinas
de robotica e programacdo com vistas a uma educacao de qualidade.
Com uma abordagem transdisciplinar, o trabalho esta fundamentado no
movimento de educacao em STEAM, que busca a formacgdo de pessoas
atraves da integracdo entre distintas areas do conhecimento (MONDINI et
al, 2021, p. 144). O projeto divide-se em trés grandes etapas: a primeira etapa
trata do estudo das potencialidades das metodologias STEAM e MAKER,
feito atraves da literatura disponivel em periodicos e revistas cientificas. A
segunda etapa tem por objetivo estudar e criar prototipos tecnologicos para
introduzir conceitos de robdtica com os estudantes e, por fim, a terceira
etapa consiste na execucao das oficinas nas escolas.

[PALAVRAS-CHAVE]
STEAM; robdtica; educacao; tecnologia.
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O LADO B DESSAS HISTORIAS FEATURING -
MULHERES, VIDEOARTE

E A ARTEBIOGRAFIA

DE GROUZE E PRISCILA LEONEL

[RESUMO]

Mulheres, cerdmica e saberes: a artebiografia de Grouze e Priscila Leonel
(2021) € o titulo do TCC da artista visual Iriane Du Aguiar Leme, que buscou
responder atraves da interseccionalidade, como contar novas Historias das
Artes. Para dar continuidade a pesquisa, a autora, que ingressou em 2022
no Programa de Pos-Graduagdo em Midia e Tecnologia da Unesp Bauru,
pretende explorar para a dissertacao intitulada O lado B dessas historias -
mulheres, audiovisual e bissexualidade(s), o conceito de ativismo curatorial
de Maura Reilly (2018), alem de enumerar e demonstrar outras maneiras
de fazer e compartilhar as Historias das Artes, com foco nas mulheres
bissexuais e suas historias, tendo a tecnologia como suporte. O trabalho
sera feito por meio de uma pesquisa bibliografica e in loco no MASP, a
producdo de uma videoarte com colegas bissexuais, e investigar a vida e
obra de mulheres artistas bissexuais. Nesta roda de conversa, a intencao
e apresentar a investigacao que registrou as artebjografias das ceramistas
Grouze € Priscila Leonel por meio de entrevistas-semiestruturadas, alem
de buscar renomear o passado e presentificar o futuro atraves de artistas e
autoras mulheres invisibilizadas pela narrativa Unica da historia. Sendo assim,
optou-se por uma fundamentacdo pautada nos trabalhos das tedricas
Lelia Gonzalez, Silvia Federici, Daiara Tukano e Chimamanda Ngozi Adichie.
Ao articular as palavras mulheres, ceramica e saberes as artebiografias, a
pesquisa buscou criar rotas para a leitura da Arte, para romper com a falacia
do saber hegemobnico gue permeia Nossos curriculos. Como resultados,
pode-se averiguar o quanto as historias outras ainda passam por um severo
processo de invisibilizacédo e que na contemporaneidade muitos sdo 0s
estudos e levantes para se (re)contar a totalidade delas.

[PALAVRAS-CHAVE]

mulheres; histdrias das artes; artebiografias; bissexualidades; videoarte.
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“CUIDADO COM A VISAO DE RAPINA
DAS GAZELA” - CAMINHOS PARA UM
INVENTARIO DA PRODUCAO ARTISTICA
DE PESSOAS PRETAS DISSIDENTES DE
GENERO NA ARTE CONTEMPORANEA
BRASILEIRA

[RESUMO]

A producdo artistica quando tomada a partir de um recorte racial e dissidente
de género, a producdo artistica nos coloca diante de apagamentos que
constituem paralelo direto aos mesmos processos de localizagao dessas
pessoas no tecido social do pais. Assim, o intento desta investigacao e
buscar seus nomes, entender as particularidades de sua producao e situa-
las em um panorama simultaneamente geral e especifico da arte brasileira
contemporanea e sua historia. Para tanto, foram mapeadas 32 pessoas
pretas dissidentes de género que atuam nas artes visuais para gue, em
seguida, entrevistas fossem realizadas para nos aproximar da maneira
atraves da qual suas produgdes circulam no campo artistico, viabilizando
uma compreensdo sobre as brechas e barreiras encontradas por tais
artistas. Tambem ¢ interesse da pesquisa entender quando as expectativas
do sistema das artes se alinham com a producao dessas pessoas e quando
elas se tornam um entrave. Na pesquisa, por vezes, 0 proprio objeto de
investigacao ndo correspondeu as metodologias disponiveis no campo
— metodologias estas que abarcam um fazer Unico, institucionalizado e
organizado que nem sempre se mostra disponivel para as pessoas aqui
pesquisadas. Logo, apontar essas dificuldades e elaborar respostas para
elas se tornou parte constituinte do trabalho. As referéncias teoricas —
hooks, Mbembe, Scott, Mombagca, Felinto, Halberstam, Simdes, Preciado
— tambem apresentam caminhos para a constituicao de bibliografias que
deem conta das tensdes particulares incitadas por um conjunto de saberes
que se encontram ausentes nos cursos de graduagdo em arte, ainda
profundamente eurocéntricos.

[PALAVRAS-CHAVE]

nistoria da arte; transgeneridade; raca; arte brasileira; artes visuais.
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ENSINO DE LITERATURA NA RUA:
O MAPA POETICO COMO
INSTRUMENTO EDUCATIVO

[RESUMO]

A pesquisa discute os territorios de aprendizagem e as possibilidades de
ensino de literatura a partir de uma proposta relacional com a cidade e as
obras de arte publica situadas na extensao da Avenida Paulista, na cidade
de S&do Paulo. O objetivo € realizar uma intervencao geopoetica mediada
que mobilize a interface entre arte urbana, literatura e rua com o intuito
de fomentar o ensino literario da educacdo formal para alem dos muros
da escola. A partir de uma pratica de educacao transgressora, 0s assuntos
da pesquisa apresentam discussdes sobre as representacdes dos corpos
dissidentes nas obras literarias em relacdo as obras de arte publica da
Avenida Paulista. A abordagem metodologica envolve pesquisa bibliografica,
pesquisa de campo e pesquisa-acao, enquanto a fundamentacao teorica da
pesquisa privilegia as contribuicdes das areas da arte e educacao, com énfase
nos temas: geopoesia, educacao nao-formal e multiletramentos. Com a
pesquisa em andamento, dentre os resultados, espera-se que este projeto
contribua com discussdes sobre a rua enquanto territorio de aprendizagem
de literatura.

[PALAVRAS-CHAVE]

mediacao cultural; multiletramentos; educacao ndo-formal; literatura e rua;
geopoesia.
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NOSSA SENHORA DO BARRO
DA CAXIMBA

[RESUMO]

Com énfase na arte-educacdo ambiental dentro de uma investigacao
pedagogica interdisciplinar e facilitada entre o estético e o bioldgico,
apresentam-se 0s objetivos, obstaculos e trajetorias de um projeto de
pesquisa ao Mestrado Profissional em Ciéncias Ambientais pela UFPR.
Discorre-se sobre milhares de pessoas restritas e instaladas sobre os
alagadicos terrenos de uma Area de Protecdo. Nas sete vilas da Caximba, ao
sul de Curitiba, possivelmente no maior aglomerado subnormal do Parana,
sobrevivem seres humanos, envoltos nos recursos degradantes que uma
regiao de aterro sanitario pode abarcar. Neste extremo sul, no encontro dos
Rios Barigui e Iguacu, no terreno argiloso que pariu as telhas e os tijolos
da Capital, também, se gestou um paradoxo. O mesmo terreno de barro
que moldara a carne da Cidade, hoje, recebe toneladas de lixo e gigantesco
volume de esgoto e segregacao desumana. Esses cidadaos, em estado de
prée-nomadismo compulsorio, divisam uma operagao administrativa de
reurbanizacdo enguanto aguardam ver a fantastica ericao de uma piramide
fotovoltaicae umausinade biogas. Neste projeto de pesquisa, pelas aposicoes
da arte-educacao ambiental, a releitura das realidades locais se autogesta
em uma deidade, Nossa Senhora do Barro da Caximba. A Padroeira deste
projeto, um mapa-corpo semivestido, traduz os corpos e as “Cinco Peles’
de Hundertwasser daquele lugar. Um mapa que, também, precisa se inspirar
em Torres Garcia: Nosso Norte € a Caximbal

[PALAVRAS-CHAVE]

arte-educagdo ambiental; aterro sanitario; interdisciplinaridade; lixo; Nossa
Senhora do Barro da Caximba.
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QUILOMBO DA PARADA -
ARTE, CULTURA, EDUCACAO
E RESISTENCIA NEGRA

[RESUMO]

O Quilombo da Paradaestalocalizado no bairro Paradade Taipas, subprefeitura
de Pirituba/Jaragua e, como toda periferia da cidade de Sao Paulo, trata-se
de um espaco em que Mmuitas pessoas vivem de maneira insalubre. Tramita
em instancias superiores um projeto de lei para que Parada de Taipas tenha
sua propria subprefeitura, para gue possa melhor acolher as demandas do
bairro. A Comunidade Estancia Jaragua, na qual encontra-se o Quilombo
da Parada — hoje espaco sede e de atuacao do Coletivo Cultural Esperanca
Garcia — fica em uma regiao de isolamento em que faltam infraestruturas
minimas e, consequentemente, equipamentos de cultura. Dessa forma, o
local tornou-se uma referéncia para os moradores da regido que buscam
lazer e conteudo. A comunidade n&o possui saneamento basico (agua e
esgoto canalizado ou asfalto) e esta a trinta minutos a pe do centro comercial
(escolas, farmacia, mercado, hospital, entre outros servicos essenciais),
aléem de nao possuir linhas de onibus ou qualquer outro meio de transporte
publico que “suba o morro”. A historia que iremos contar € de como esse
territorio foi escolhido por um grupo de mulheres negras militantes para
se tornar espaco sede do Coletivo Cultural Esperanca Garcia. Abordaremos
de que forma chegamos, estabelecemos lacos de amizades e afetivos
com a comunidade e passamos a fomentar atividades de arte, cultura e
educacdo para os moradores, especialmente criancas e adolescentes. Por
fim, propomos uma reflexdo sobre a importancia desse espaco e da atuagao
do coletivo no territorio.

[PALAVRAS-CHAVE]
quilombo urbano; periferia; territorio de afetos; resisténcia negra.
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CINEMA NO BREJO:
A HLMACAO COMO BRINCADEIRA E
AVENTURA COM OS ESPACOS

[RESUMO]

Esta pesquisa surge da experiéncia pedagogica vivenciada ao longo do projeto
Cinema no Brejo, um itinerario formativo em audiovisual realizado em 2019
com criangas e jovens de diferentes localidades rurais da Serra de Baturite,
situada no interior do Ceara. O projeto consistiu em uma seérie de oficinas
e vivéncias, nas quais o cinema foi manejado como um meio de relagado
COmM 0S espacos, suas historias e imaginarios. Nossa investigacao analisa,
portanto, as maneiras pelas quais o aprendizado de uma certa gramatica
cinematografica predominante deu lugar a invencdo de outros modos de
uso desse aparato, agenciando-o as experiéncias vividas nas geografias
locais. Como metodologia, partimos da escrita em relato como meio de
rememoracao e retomada dos encontros pedagogicos e da cartografia
como uma estrategia de leitura e manejo alargado dos filmes, possibilitando
derivas pelos processos de feitura. No contexto deste seminario, gostariarmos
de tratar especificamente da experiéncia de realizacao do filme Caridade,
um curta-metragem de ficgao produzido pelos alunes nas ruinas de um
antigo “mosteiro abandonado’, localizado no distrito Jesuitas, em Baturiteé —
CE. Nossa questao central seria pensar que, disponibilizado ao alcance das
maos (ALVARENGA, 2020) de jovens territorios rurais, o cinema e capaz de
tornar-se uma ferramenta potente de reimaginacdo sobre o proprio lugar,
uma pedagogia inventiva do olhar, instauradora de brincadeiras e aventuras
com 0s espacos. A ideia de filmagado que trazemos na relagdo com o filme
e com o processo de realizagdo consiste na experiéncia do cinema em duas
dimensdes: por um lado, como mediador de micro-historias cotidianas que
sao recontadas e reinventadas por meio dos recursos audiovisuais €, por
outro, como participante de uma experiéncia coletiva com a qual aprende.

[PALAVRAS-CHAVE]

cinema; educacao; territorios; espaco; juventude.
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A ARVORE DA VIDA - i
UMA CONTEXTUALIZACAO DE
IDENTIDADE E MEMORIA!

[RESUMO]

O presente artigo estabelece um dialogo entre as tecnicas teatrais propostas
por Viola Spolin e a elaboracao de uma encenacao no contexto da Educacao
de Jovens e Adultos (EJA). O Projeto A Arvore da Vida: Uma Contextualizacdo
sobre Identidade e Memoria € fruto de um trabalho continuo desenvolvido
na EJA da Prefeitura de Guarulhos e tem como proposta pedagogica uma
educacdo humanista, na qual o sujeito e protagonista das agdes realizadas
no ambiente educacional. No decorrer do processo do jogo, o aluno passa
a entender que a aprendizagem se faz de diversas formas e leituras, e que
0 sensorial, 0 corporeo e o imagetico tambem sao leituras importantes no
seu processo de aprendizagem. Alem disso, ressalta-se que o Arte educador
e um mediador deste sujeito em contato com sua perspectiva de ensino,
onde € essencial construir um vinculo de confianga e troca com o aluno,
na linha da citacao que diz “Trabalhe com o aluno onde ele esta, ndo onde
vocé pensa que ele deveria estar” (SPOLIN, 2001, p. 09). Os jogos e as
improvisacdes sao o carro-chefe na construcdo das cenas, gue se passam na
regido do nordeste brasileiro, em que a presenca da seca € constante, e que
possuem personagens da historia emaranhadas em um contexto familiar
que atravessa quatro geragoes. Assim, entender este processo € como o
ambiente pode influenciar a vida das pessoas aconteceu fluidicamente com
0 processo dos jogos, estabelecendo as acdes desenvolvidas no espetaculo.
O objetivo central foi dar continuidade ao trabalho sobre identidade e
memoria, promovendo o conhecimento que podemos ter de nossas proprias
historias, origens e ancestralidade. Atraves deste e do entendimento de que
0s sujeitos de cada historia somos Nos mesmos, do resgate da infancia e das
brincadeiras e cantigas, 0os alunos promoveram uma acao cultural na escola
e em suas familias. Para a realizacdo da proposta, tiveram a necessidade
de conversar com os familiares e com as pessoas proximas, buscando
nomes e referéncias de lugares por onde moraram ou passaram. Nesse
contexto, como afirma Spolin (1978, p. 9), ‘E importante que o professor se
torne parceiro de jogo, nGo se preocupe em perder o controle. Permita que
0s jogos trabalhem por vocé. Quando os alunos descobrem que Tizeram por
Si Mesmos, O professor obteve sucesso.”

[PALAVRAS-CHAVE]
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NA RODA DOS DIREITOS:

CORPOS FEMININOS ENTRE

A GINGA PELO DIREITO DE EXISTIR
E A CULTURA MACHISTA

[RESUMO]

A partir da perspectiva de Género, a presente pesquisa reflete sobre
a presenga dos corpos femininos — ora denominados “objetos’, ora
autodenominados “politicos” — dentro do espago social da Capoeira. Esta,
por sua vez, enquanto arte de manifestacdo Cultural de Matriz Africana,
carrega em seu seio saberes e vivéncias ancestrais, mas tambem constitui
um espagco-territdrio que intersecciona com a sociedade e, portanto, é
afetado por todo e qualquer problema social. Nesse sentido, esse territorio
estruturalmente afetado € capaz de gerar vivéncias, sobrevivéncias e,
principalmente, violéncias. Logo, a partir da dualidade entre opressao versus
resisténcia, a pesquisa busca compreender quais sdo 0s tentaculos sociais
gue, ainda hoje, atravessam e se enraizam na Capoeira, invisibilizando a
presenca feminina. Além disso, o objetivo € pensar como esses mesmos
corpos femininos driblaram e driblam sua permanéncia no espaco social da
Capoeira. A metodologia tedrico-conceitual envolve a exploragao de textos e
materiais bibliograficos, documentais e audiovisuais, e a intencao € analisa-
los para melhor compreender os diferentes fendbmenos, conceitos, praticas
e vivéncias relacionados a tematica do trabalho. Para tanto, a abordagem
tedrica se baseia nas escritas de Beatriz Nascimento (2021), Sueli Carneiro
(2005), Paula Foltran (2019), Grada Kilomba (2019), Rosangela Araujo (2017),
Lelia Gonzalez (2020) e bell hooks (2019).

[PALAVRAS-CHAVE]
capoeira; corpos femininos; corpo-objeto; corpo-politico; ginga.
[BIBLIOGRAFIA]

ARAUJO, Rosangela Costa. Ginga: uma epistermnologia feminista. Seminario Internacional Fazendo
Género 11 & 13 Women Congress (Anais Eletronicos). Florianopolis, 2017, ISSN 2179-510X
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movimentos. 12 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2021.
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FOLTRAN, Paula Juliana. Mulheres Incorrigiveis: capoeiragem, desordem e valentia nas ladeiras
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KUKULI VELARDE ENTRE O FEMININO E
FEMINISMO DAS SUAS (RE)CONSTRUCOES
NARRATIVAS CONTEMPORANEAS DA
ANCESTRALIDADE ANDINA

[RESUMO]

O texto faz parte da tese em andamento sobre a poética do barro e suas
interfaces artisticas na contemporaneidade. Dentre as artistas que a
integram esta a peruana Kukuli Velarde (Cuzco, 1962-) que debruca sobre a
sua ancestralidade, identidade e feminismo. Suas obras falam sobre o corpo
feminino e sua representacac social & historica, além de abordar o dominio
e a hegemonia europeia na America Latina que abafaram e castraram as
culturas dos povos amerindios e das mulheres latinas.

Suas obras nao sao apenas autobiograficas, elas narram a historia dos
seus ancestrais e do Peru. Atraves de uma linguagem dcida, a autora se
comunica com o espectador que, por sua vez, se identifica com o tema
de imediato. Velarde tambem se apropria do imaginario pre-colombiano
andino, (re)visitando e (re)construindo temas contemporaneos feministas.
Por fim, utiliza o proprio corpo para simbolizar as questées feministas, como
a violéncia de género e o conceito da mulher ideal sob os olhos de uma
sociedade patriarcal e catolica. Nesse sentido, sua obra € um expor-se de
dentro para fora, um virar-se do avesso, um despir-se para se desconstruir.
(ALMEIDA, 2018, p. 107).

[PALAVRAS-CHAVE]

Kukuli Velarde; ceramica; feminismmo; ancestralidade andina; arte
contemporanea.

[BIBLIOGRAFIA]

ALMEIDA, Flavia Leme de. Desvios do Barro: Raizes Culturais, Feminismo e Rituais nas poéticas
de Mulheres Artistas. Tese de doutorado do Instituto de Artes da Universidade Estadual Julio de
Mesquita - UNESP. Sao Paulo, 2018. Orientadora: Prof2 Dr2 Geralda M. F. S. Dalglish (Lalada), p. 102-108.

DOMINGUES, José Mauricio. O nacionalismo nas Ameéricas do Sul e Central. In: Aproximagdes a
América Latina — Desafios Contemporaneos. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007, p. 111,
GIUNTA, Andrea. Contra el Canon: el arte contemporaneo en un mundo sin centro. (Arte y
pensamiento) (Spanish Edition). Siglo XXI Editores. Edigao do Kindle, 2020.

VELARDE, Kukuli. Kukuli Velarde. Disponivel em <http://www.kukulivelarde.com>. Acesso em: 1 ago.
de 2020.
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AS ARTES LITERARIAS
DE MULHERES NEGRAS i
CONSTRUINDO AFROMEMORIAS

[RESUMO]

O Projeto de Pesquisa ‘Memodrias Que Vém das Palavras: Olhares
Museologicos Para as Literaturas de Mulheres Negras’, coordenado pela Prof2
Dr2 Luzia Gomes Ferreira no curso de Bacharelado em Museologia da UFPA,
objetiva construir um dialogo simeétrico entre as Artes Literarias de Mulheres
Negras, a Museologia e os Feminismos Negros. Considerar as prosas de
escritoras negras e suas escritas como criagao de conhecimentos € uma
acao politica para romper com o0s padrées epistemologicos eurocéntricos,
brancocentrados e falocéntricos, por vezes, ainda impostos pela academia.
Trata-se tambeéem de um chamamento para olharmos criticamente a
forma como as corpas negras sao tratadas e representadas N0s mMuseus
brasileiros. Para alem do racismo e do sexismo gue atravessam as vidas
de mulheres negras, destituindo-nos de humanidade e intelectualidade, ao
lermos autoras como Alice Walker, Toni Morrison e Eliana Alves Cruz, por
exemplo, entendemos que as nossas existéncias no mundo ndao podem
e nem devem ser reduzidas as imagens de controle criadas pelo sistema
racista e sexista. Podemos e temos o direito de plantar os nossos jardins
com sementes de amor para florescer pétalas de poesia na interseccao
dos afetos. Nesse sentido, a Metodologia utilizada segue os principios da
interseccionalidade. De forma cientifica e artistica, um dos resultados parciais
obtidos nessa pesquisa € a apresentacao das possibilidades de narrativa
das afromemadrias diasporicas a partir dos olhares das mulheres negras,
recuperando simbolicamente a humanidade das pessoas africanas que
foram escravizadas. Assim, os resultados tambeém viabilizam a nos, pessoas
negras do presente, imaginar mundos possiveis Nos gquais O racismo e o
sexismo sejam erradicados.

[PALAVRAS-CHAVE]
artes literarias de mulheres negras; feminismos negros; museologia.

[BIBLIOGRAFIA]

COLLINS, Patricia Hill; BILGE, Sirma. Interseccionalidade. Tradugdo Rane Souza. 1. Ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2021.

HOOKS, bell. Erguer a voz: pensar como feministas, pensar como negra. Sdo Paulo: Elefante, 2019.

WALKER, Alice. Em busca dos jardins de nossas maes: prosa mulherista. Tradugéo de Stephanie
Borges. 12ed. Rio de Janeiro, Bazar do Tempo. 2021.
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UMA REVOLUCIPNARIA AMOROSA:
A CONTRIBUICAO INTELECTUAL DE
BELL HOOKS A TEORIA FEMINISTA

[RESUMO]

O desaparecimento da intelectual negra bell hooks em dezembro de 2021
significou perda inestimavel para a producgao teodrica feminista, porem, seu
legado permanece vivo como proposta revolucionaria de superacdo das
estruturas patriarcal, racista e capitalista. Suas obras discutem a interseccao
entre raga, género, classe social e as diversas formas de opressdao em
abordagens que envolvem critica cultural, producao da memoria e teorias
pedagogicas. Alem disso, teoriza sobre o amor enguanto categoria que
possui dimensdo politica. Nos ultimos anos, sua producao ganhou maior
visibilidade no pals com a traducdo de varias de suas obras, incluindo
publicacdes fundamentais (HOOKS, 2019a); (HOOKS, 2019¢); (HOOKS, 2019d);
(HOOKS, 2019b). O objetivo da pesquisa e apresentar uma analise da obra de
bell hooks e suas contribuicfes no campo dos estudos feministas. Partimos
da analise qualitativa realizada desde os aportes metodoldgicos da pesquisa
ativista, uma vez que o conhecimento cientifico ndo € neutro, portanto, Nao
nega o envolvimento da pesquisadora com aquilo que pesquisa. Com uma
escrita pulsante e linguagem acessivel, bell hooks apresenta sua teoria critica
feminista, expondo os limites que o racismo impde a solidariedade entre
mulheres. Como resultado deste trabalho, consideramos bell hooks como
urmas das principais referéncias da epistemologia feminista negra, pois a
autora propde uma revolucado social idealizada por mulheres negras que nao
admite qualquer tipo de opressao e que rejeita reformas.

[PALAVRAS-CHAVE]
bell hooks; feminismos; género; racga; interseccionalidade.

[BIBLIOGRAFIA]

HOOKS, bell. E eu ndo sou uma mulher?: Mulheres negras e feminismo. 2.ed. Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos, 2019a.

. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como negra. 1.ed. S0 Paulo: Elefante, 2019b.

. O feminismo é para todo mundo: politicas arrebatadoras. 1. ed. Rio de Janeiro: Rosa dos
Tempos, 2019c¢.

. Teoria feminista: da margem ao centro. 1ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2019d.
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MULHERES TRANSGRESSORAS:
ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA
NO ENSINO-APRENDIZAGEM DAS ARTES
VISUAIS A PARTIR DE UMA PERSPECTIVA
INTERCULTURAL E FEMINISTA

[RESUMO]

A presente pesquisa propde uma abordagem teorico-metodologica do
ensino das Artes Visuais sob uma perspectiva intercultural aplicada a
estética do cotidiano e ao artesanato, a partir de um recorte feminista,
com estudantes do Ensino Fundamental Il. Ao longo de minha trajetoria
como arte-educadora, observei que as(os) estudantes sentem necessidade
de debater temas sensiveis, como questdes de género e temas etnicos
e raciais. A0 mesmo tempo, nota-se a reproducdo de comportamentos
derivados da logica patriarcal em que estamos inseridos. Tais observagdes
indicaram a necessidade de abordar a tematica da estetica feminina em
relacdo as questdes de igualdade de género e interculturalidade, uma vez
gue o enfogue dado aos conceitos modernistas de arte exclui todas as artes
chamadas “menores’, impossibilitando o desenvolvimento de um trabalho
intercultural em arte (RICHTER, 2000). Portanto, aproximar a estética do
cotidiano ao ensino das Artes Visuais na educacgdo basica corrobora a
ampliacdo dos conceitos de arte, de um sentido excludente as praticas
empiricas vinculadas a realidade das(os) educandas(os), aproximando-se
de um sentido amplo de experiéncia estetica (DEWEY, 2010). Entende-se
gue inserir o dialogo sobre interculturalidade no ensino das Artes — com
énfase nas questdes de género e étnico-raciais, € na valorizacao da arte e
do artesanato produzido por mulheres — pode contribuir para uma maior
visibilidade da produgao das mulheres artistas em diferentes tempos e
culturas. Assim, combater o patriarcado e 0 pensamento colonialista € um
dos principios que norteiam essa proposta.

[PALAVRAS-CHAVE]
arte e educacao; mulheres artistas; feminismos; interculturalidade.

[BIBLIOGRAFIA]

BARBOSA, Ana Mae; AMARAL, Vitoria. Mulheres ndo devem ficar em siléncio. Sdo Paulo: Cortez,
2019.

DEWEY, John. Ter uma experiéncia. In: DEWEY, J. Arte como experiéncia. S3o Paulo: Martins Fontes,
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RICHTER, Ilvone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais.

2000. 248p. Tese (Doutorado em Educacdo) - Universidade Estadual de Campinas, Faculdade de
Educacado, Campinas, SP, 2000.
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NA RUA NOSSAS LUTAS SE ENCONTRAM:
FEMINISMOS NOS LAMBES PRODUZIDOS
POR MULHERES

[RESUMO]

O trabalho apresenta-se como um convite para uma caminhada pelos
bairros Centro Histdrico e Cidade Baixa em Porto Alegre/RS, a partir da
cartografia constituida em uma investigacdo de lambes criados por
mulheres. A abordagem visa a curadoria ativista (REILLY, 2018) no que tange
a visibilidade de pautas e produces que sao sistematicamente excluidas,
apresentando dois elementos que operam a margem do sistema social e
do sistema da arte: os feminismos e o lambe. Busca-se investigar, portanto,
as praticas produzidas na arte urbana que rompem com o projeto de
opressao sobre quem pode falar e quais saberes sdo considerados saberes
na estrutura branca cisheteropatriarcal. A partir de registros fotograficos e da
elaboracao de um diario de bordo, o relato cartografico abrange o encontro
com os lambes do Coletivo Filhas da Diaspora Negra, do Coletivo Mulherio
Urbano e da artista Tina Perrone. Os discursos desses dispositivos e suas
reflexdes dialogam com as teorias absorvidas nas leituras de producdes
tambéem realizadas por mulheres como hooks (2018) e Ribeiro (2019) sobre
feminismos, e Pallamin (2000) sobre arte urbana. A velocidade com que os
painéis se modificam € um ponto de tensdo sobre os apagamentos de um
dispositivo de carater efémero que ¢, tambéem, uma ferramenta de memoria
social (PALLAMIN, 2000). Ao terem determinadas palavras arrancadas ou
serem arrancados por inteiro, os lambes demonstram, na pratica, a disputa
de poder vigente no campo simbolico, social, econdbmico, cultural, politico.

[PALAVRAS-CHAVE]

lambe-lambe; feminismos; artes feministas; arte urbana; construcao social.

[BIBLIOGRAFIA]
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PARTICIPACAO FEMININA
NO CHORO PAULISTANO

[RESUMO]

O choro € um género musical urbano oriundo da mistura entre ritmos
europeus, como a polca, com os de origem afro-brasileira, como o maxixe.
Seus primeiros registros ocorreram no Rio de Janeiro no fim do século XIX e,
nesse sentido, Diniz (2003) ressalta que, nos primordios, alem de pequenos
grupos e da pratica pianistica de Choro, foram formadas bandas, das quais
a Banda do Corpo de Bombeiros € uma das principais representantes.
Contudo, essas instituicdes eram exclusivamente masculinas, assim comao
0S grupos musicais documentados.

Na contemporaneidade, € perceptivel que as rodas de Choro na cidade
de S&do Paulo sdo formadas majoritariamente por homens. As poucas
mulheres que participam podem ser vistas no canto e na flauta, embora
exista um aumento na participagao feminina em outros instrumentos, como
cavaquinho e pandeiro. Todavia, estas instrumentistas declaram qgue ainda
e dificil entrar numa roda de choro, e que muitas sdo levadas por amigos
homens que ja tocam em determinado circulo e, assim, as introduzem no
grupo. Em outras palavras, sem essa mediagao, 0 processo para integrar a
roda € mais complexo. Esta pesquisa tem por objetivo registrar quem sao as
atuais pandeiristas de Choro na cidade de Sao Paulo e se elas sentem que
ha discriminacao de género. Como objetivos especificos, busca-se investigar
a historia das mulheres no Choro desde sua criagao até os tempos atuais e,
por fim, o cenario profissional para essas mulheres.

[PALAVRAS-CHAVE]

mulheres pandeiristas; choro; equiparacao de género.

[BIBLIOGRAFIA]
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BORDADOS DA RESISTENCIA: )
PARAFRASES DE MALHAS E NOS

[RESUMO]

Bordamos para resistir. Tracamos linhas inspiradas nas arpilleras, que
encontraram no bordado poténcia para vozes silenciadas. Ao sermos
perfuradas pela forca feminina que emana das agulhas, sentimos a
necessidade de unir nossas proprias tramas. Criamos este projeto que
carinhosa e provocativamente foi desenvolvido no litoral do Parana, tendo
como centro de encontro o campus da Universidade Federal do Parana —
setor litoral, localizada em Matinhos. Nesse emaranhado de fios, iniciado
em 2017, criamos oficinas, clubes de bordados e intervencdes artisticas.
Assim, recorremos ao trabalho das arpilleras, de Violeta Parra, de Rosana
Paulino, Eliza Bennet, Paula Simioni (2010) e Tim Ingold (2007), e espalhamos
bordados pelas cidades. Fomos acolhidas e censuradas. Construimos nossa
narrativa tecrica correlacionando-a com manifestacdes ocorridas pelo Brasil
no mesmo periodo, como as bordadeiras das barragens e a exposicao
“Queermuseu’. Refletimos sobre o impacto do bordado como objeto de Arte
Politica. Por fim, encerramos o trabalho com a consciéncia de que o tracar
das linhas que denunciam nao se finda com o termino de Nnossa escrita.

[PALAVRAS-CHAVE]

bordados; feminino; arte politica; poeticas de denuncia.

[BIBLIOGRAFIA]

FREITAS, Ana Elisa de Castro. Sessao Tematica Arte-Palavra Queermuseu: cartografias da diferenga na
arte brasileira. Iluminuras, Porto Alegre, v. 19, n. 46, jan/jul, 2018.

INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num mundo de materiais.
Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 18, n. 37, p. 25-44, jan./jun. 2012

SIMIONI, Ana Paula. Bordado e transgressdo: questdes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana
Palazyan. Proa — Revista de Antropologia e Arte [on-line]. Ano 02, vol.01, n. 02, nov. 2010.

165

EIXO 03 - Feminismos, teorias e praticas



PARTE DOIS: A PRESENGA - resumos apresentados nas Rodas de Conversa PARTE DOIS: A PRESENCA - resumos apresentados nas Rodas de Conversa

EIXO 04 -
CORPAS,
GENEROS FE
SEXUALIDADES

166 167



T. ANGEL™

" Universidade de Szo
Paulo - USP

Mestranda pela
Faculdade de Educagéo
da Universidade de S&o
Paulo — FEUSP. Artista da
performance, historiadora
com especializagéo em
Educacao Inclusiva e

MBA em Gest&o Escolar.
Coordenadora pedagogica
na rede estadual de Sdo
Paulo.

tangel@usp.br

165

EIXO 04 - Corpas, géneros e sexualidades

RISCOS, RABISCOS, VOLTAS E REVOLTAS:
PEQUENO DIARIO DE
UMA PROFESSORA MONSTRA

[RESUMO]

Vamos iniciar uma conversa honesta que ndo se acabara aqui. Que vai se
transformar em outras coisas. Que Nao vai se esgotar. Que Nao se pretende
esgotar. Jogos de riscar, rabiscar... Voltar. Esse € o peqgueno diario de uma
professora monstra que tem, ha um tempo, articulado aquilo que se chamou
de Pedagogia do Esquisito.

Pedagogia do esquisito € o que tenho vivido no campo da educacgdo formal e
ndo formal e o que pretendo pesquisar N0 Mmestrado. Monstrado. Trata-se de
uma deformacao da hegemonia e de uma desformacao da normatividade
compulsoria. Considera, ainda, a emergéncia de corpos dissidentes e
subalternos na ocupacao de lugares que, historicarmente, Nnao eram possiveis,
como o da educacao. Assim, busca proporcionar saberes diferentes, outros
sabores e, com isso, a formulagao de uma pedagogia pos-abissal & criadora
de rupturas em sistemas de silenciamento. A Pedagogia do Esquisito esta
debrucada no Manifesto Freak (2015) e, indissociavelmente, conectada com
0s movimentos e as lutas que atuam no combate da injustica social.

[PALAVRAS-CHAVE]

transgressao; terrorismo; dissidéncia; docéncia; discéncia.
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ESSE QUILOMBO E NOSSO:

A MEMORIA ANCESTRAL NO
CORPO DE MULHERES NEGRAS
NA CAPOEIRA ANGOLA

[RESUMO]

Esta € uma breve mandinga da dissertacao em andamento que versa sobre
a compreensao de processos educativos oriundos de corpos de mulheres
negras angoleiras. Assim, integram a ginga discursiva Abib (2005), Araljo
(2015), Akotirene (2018), Ba (1980), Freire (1987), Oliveira (2008), Noguera
(2014) e Sodre (2014). Através das narrativas da corporalidade de mulheres
negras, objetiva-se investigar as reverberagdes das memorias ancestrais
por meio da capoeira angola e de que forma tais saberes resultam em
praticas educativas. A pesquisa-acdo (MACEDO, 2009) foi selecionada, pois
consideramos a pesquisa qualitativa participante como o melhor processo
metodologico para este trabalho. Por meio da acdo empirica, espera-se
construir um estudo que demonstre que espagos produtores de educacao
— ainda que a ndo formal — fortalecem as identidades culturais dessas
mulheres angoleiras negras e suas comunidades.

[PALAVRAS-CHAVE]
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O TEATRO DO OPRIMIDO E A PERFORMANCE
COMO BASES PARA A DISCUSSAO SOBRE
VIOLENCIA DE GENERO EM SALA DE AULA:
PROCESSOS CRIATIVOS COM ESTUDANTES DO
ENSINO FUNDAMENTAL II DE UMA ESCOLA
MILITAR EM MANAUS/AM

[RESUMO]

Esta pesquisa aborda o Teatro do Oprimido e a Performance para trabalhar
questdes de combate a violéncia de género em sala de aula e, a partir disso,
realizar processos criativos-reflexivos com estudantes de uma escola militar
em Manaus. O ambiente em que a pesquisa se situa torna necessaria a
criacdo de estrategias para pensar a opressao, 0 género e a sexualidade sem
confrontar o sisterma opressor muitas vezes imposto pela propria escola
impde. Dessa forma, o intuito e desmecanizar corpos que sao instruidos a
serem iguais. A metodologia utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa
e a autoetnografia, e 0s instrumentos para coletas de dados constituem-se
em cadernos de campo, diarios de bordo, escritas criativas dos estudantes
e da propria pesquisadora. No que tange o quadro tedrico, destacam-se
Augusto Boal, Guacira Lopes Louro, Michel Foucault e Debora Frota Chagas.
Esta ultima tambem trabalha com Teatro numa escola militar no Ceara e,
sendo assim, auxilia na percepcao de que nao estou sozinha e de que é
possivel ser presenca transformadora em espacos opressores. Os resultados
devem ser apresentados no Seminario Corpas, Saberes e Territorios nas
Artes e na Educagdo, a saber: 0s registros dos encontros realizados com
0s estudantes até o presente momento e 0s primeiros passos das criagoes
artisticas que serédo desenvolvidas.

[PALAVRAS-CHAVE]

teatro do oprimido; performance; género; processo criativo.
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ORIXAS DO ORUM AO AYE:
REPRESENTACOES INTERSECCIONAIS
NO QUADRINHO ESCOLAR

[RESUMO]

Adotada pelo Ministerio da Educacgdo atraves do Programa Nacional Biblioteca
na Escola — PNBE (2013), Orixas: do Orum ao Ayé (MIR; MAJADO; VINOLE, 2011)
compde o inventario dos quadrinhos escolares (RODRIGUES, 2021). Trata-se
de uma obra de arte sequencial grafica (EISNER, 1995) que conta a histoéria
da criacéo do universo, da terra e das pessoas a partir das mitologias de
matrizes africanas. Dito isto, 0 objetivo deste trabalho consiste em investigar
como se da a representacao hibrida — texto e imagens — da mitologia de
matriz africana nesse quadrinho escolar. Para tanto, a fundamentacao
teorico-metodologica adotada € inspirada nos Estudos Culturais (GIROUX,
1995). A fim de compreender as Historias em Quadrinhos — HQs — ndo so
COMO UM recurso pedagogico, mas sim como um artefato cultural (DU
GAY, 1997) que participa na construcéo de sujeitos. Nesse sentido, vale a
pena destacar uma caracteristica importante da HQ que a diferencia de
muitas publicacdes quadrinisticas: todas as/os personagens sao negras/
0s. Logo, temos na representacgdo das corpas de Orixas, a emergéncia da
interseccionalidade (CRENSHAW, 1989). Visto que a forma de representagdo
das personagens se assemelha a um certo tipo de publicacdes de historias
em quadrinhos mainstrearm norte-americanas. Onde ha nos desenhos a
hipertrofia muscular associada a masculinidade e a hipersexualizacao
das curvas vinculada a feminilidade. Por fim, cabe ressaltar que a forma
mainstream possui um forte impacto, especialmente, no publico infanto-
juvenil. Nao e a toa que a propria HQ Orixas se tornou um titulo com varias
publicacdes. Contudo, no caso institucional do quadrinho escolar deve-se
destacar a importancia da mediagdo desse artefato cultural amparada por
outras leituras para a aproximacao das tematicas, compreensao do tipo de
publicacdo e celebragao das mitologias de matrizes africanas.

[PALAVRAS-CHAVE]

quadrinhos escolares; orixas; corpas; interseccionalidade.
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(V)ENTRE: PRODUCAO ARTISTICA
E EDUCACIONAL SOBRE CORPOS
COM VULVAS

[RESUMO]

O objetivo deste trabalho € fazer uma breve analise do livro (V)entre (2021), no
qual abordo guestdes de género e sexualidade por meio de uma linguagem
artistica & educacional, abrangendo multiplas formas de interpretacdes.
Sendo assim, a metodologia da analise sera teodrica e semidtica.

(Ventre € uma obra ilustrada desenvolvida a partir de trés pilares:
autoconhecimento, saude e bem-estar. O nome surge a partir de uma
brincadeira tipografica, que convida a pensar sobre corpos com vulvas. Alem
do titulo, a capa contem as palavras Vaglinja e Vulgarva. A primeira apresenta
o termo in (dentro), mas tambem forma a palavra vaga, sugerindo um corpo
disponivel ao outro e, portanto, ressaltando a violéncia de género. A segunda
palavra apaga o termo vulgar e apresenta o termo vulva, reivindicando o
corpo atraves de autoconhecimento, autocuidado e modos antipatriarcais
de autonomia. Embora a producao seja majoritariamente imagetica e
figurativa, os textos complementam as imagens, trazendo informagdes
consideradas importantes, tais como nomes biologicos, hormonais,
metodos contraceptivos, ciclos menstruais, dentre outros temas abordados
na produgao. Atraves da produgao artistica, sugere-se a interconexao em arte,
salde, educacao e sexualidade. Nesse sentido, Laurentiis (2021) indica que
a imagem potencializadora das mulheres e a confrontacao de identidades
sexualmente diferenciadas se desenvolvem a partir do momento em que
0S corpos percebem-se politicamente. Dessa forma, € possivel identificar
essas producdes como modos feministas de cria e inferir qgue o corpo € um
territorio passivel de apropriacdo poetica, educativa, feminista e politica.

[PALAVRAS-CHAVE]

arte e género; sexualidade; livro ilustrado; analise semidtica.
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“(IN)DEFINA-SE!”: UMA CORPA EM FUGA
NO CAMPO DA EDUCACAO

[RESUMO]

A mudancade perspectiva da questao ‘quem sou eu?” para o debate do “onde
estou?” ou ‘0 que me constitui como humano quando me percebo docente?”
trata das percepcdes de mundo que nos atravessam e manifestam sentido,
percepcdes que narram as experiéncias de uma corpa que ensina ousando
um convite a fugir. O objetivo € escapar das representacdes culturalmente
e socialmente impostas, ou seja, de tudo que nao faz alianca com um lugar
humano problematizador e potencializador dos modos multiplos de existir,
dos que ndo ignoram as armadilhas do género e de outros agenciamentos
gue participam da escolarizagao (BUTLER, 2018). Por meio de uma
metodologia autoreferente (CUNHA, 201), tratamos das armadilhas que nos
rondam nos ambientes de ensino, espacgos institucionalizados de controle
do agir profissional, e nos diferentes aparelhos do estado, lugares nos quais
a corpa se vé maquinada. Para nao se cristalizar obediente as demandas,
a corpa dissidente aborda a corpa em fuga, acolhida pelas epistermologias
insurgentes e marginais (LOURO, 2004) e enfrenta as corpas pares que
demandam um defina-se(l). Nesse movimento, a corpa dissidente rasga
mundos nos limiares do “entre” (DELEUZE; GUATTARI, 1995) ao propor uma
pedagogia as margens da representacao, algo que faca do ensino um lugar
de se reconhecer processos abertos de construgao de si e de subjetividades
trans corpos em fuga.

[PALAVRAS-CHAVE]

corpa docente; fuga; autocartografia.

[BIBLIOGRAFIA]

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. 16 ed. Rio de
Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2018.

CUNHA, Claudia Madruga. Filosofia-rizoma — metamorfoses do pensar. Curitiba; CRV, 2011,

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Traducéo de A Guerra
Neto e C. P. Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 1995. v. 1.

LOURO, Guacira Lopes. A necessidade da subversado: a teoria queer na educagao. Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.



DOLLY TRINDADE
DE ARAUJO ™!

MADU MACHADO #2

RICARDO CARVALHO
DE FIGUEIREDO >3

1 Universidade Federal
de Minas Gerais - UFMG

Travesti e estudante

do curso de Teatro da
Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de
Minas Gerais. Foi bolsista
de extensdo do projeto
TEATRE.

davidolly@ufmg.br

2 Universidade Federal
de Minas Gerais - UFMG

Travesti e estudante

do curso de Teatro da
Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de
Minas Gerais. Foi bolsista
de extensdo do projeto
TEATRE.

madumachadotrampo@
gmail.com

5% Universidade Federal
de Minas Gerais - UFMG

Professor do curso de
graduagdo em Teatro e
do Programa de Pds-
Graduagzo em Artes

da Escola de Belas

Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais
e coordenador do projeto
TEATRE.

ricaredo.ufmg@gmail.com

74

EIXO 04 - Corpas, géneros e sexualidades

TEATRE: ESPACO DE CRIACAO,
(REEXISTENCIA E AFETO

[RESUMO]

Esse trabalho e fruto do projeto de extensdo Teatre: processos Criativos em
Artes Cénicas. Criamos um espaco formativo nas artes cénicas para que
pessoas trans, cisgéneras e nao-binaries interagissem entre si e pudessem
conhecer os meandros do exercicio teatral, criando uma cena autoral a
partir de dados biograficos. Metodologicamente, © curso partiu de trés eixos
tematicos: (1) eu, (2) outre, (3) espaco. No Eixo 1 (eu), criou-se um espaco de
confianca e seguranca para que todes pudessem estar presentes em sua
totalidade enquanto pessoa valorizada em suas singularidades e diferencas.
Assim, desenvolvemos praticas corporais de (re)conhecimento do proprio
corpo, cuidado de si e escrita sobre si. No Eixo 2 (outre) orientamos para a
importancia do trabalho coletivo com énfase na criagao em dialogo com
0 outre. No Eixo 3 (espaco) considerou-se o espaco publico dos corpos
trans e dissidentes na vida publica, intelectual, politica e artistica do pals.
Nesse Ultimo, a turma criou cenas teatrais que foram exibidas publicamente
via YouTube e nas quais ressaltamos a diversidade de linguagens e temas
das cenas. Com o intuito de ampliar o acesso da turma, artistas trans e
travestis foram convidades em cada eixo para que pudessem falar sobre
0s seus modos de criacdo, vida e (re)existéncia. Alem de discutirmos
politica-social-culturalmente a invisibilidade de pessoas trans e travestis na
producao académica, a proposta tensionou 0 espaco da arte na academia
ao romper com uma estética de traco colonial, cisgénero, heterossexual,
machista e branco. Esperamos contribuir com a visibilidade da pessoa trans
Nno Meio académico, artistico e profissional, além de aproximar ainda mais a
universidade publica e gratuita de sujeites trans.

[PALAVRAS-CHAVE]
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REVELAR E UM MERGULHO
RUMO A ESCURIDAO
DE PERFUME AVERMELHADO

[RESUMO]

No Ocidente, a escrita foi historicamente privilegiada como local de memoria,
desconsiderando (ou ainda, contribuindo na deslegitimacao de) outras formas
de grafia e de inscricdo de saberes, como a/o corpa/o (MARTINS, 2003).
Nesse sentido, a racionalidade foi/term sido um dos atributos mobilizados na
legitimacgao de um certo tipo de conhecimento caracterizado pela busca de
clareza, certeza, objetividade e verdade, empenho que reforca a separacao
entre mente e corpo, um dos pilares do projeto moderno-colonial.
Questionar o dominio da escrita, a centralidade da visao e a linearizacao do
tempo implica em experimentar formas de pesquisa que busguem romper
com os pilares da modernidade, da colonialidade. Como mostrar objetos
do cotidiano (como albuns de fotos de familia) de uma forma diferente da
que estamos acostumados a olhar? Quando nos encontramos com as
nossas memorias (nos albuns) ainda faz sentido falar em “objetividade™
Como relacionar as praticas artisticas e educativas, seja na escrita ou em
outras formas de grafia? Onde ‘comeca” o(a/e) artista e “termina” o(a/e)
pesquisador(a/e)? Ou onde “‘termina” o(a/e) arte/educador(a/e) e “‘comeca’
o(a/e) artista(a/e)? Ou ainda, € possivel “ver’, com precisdo, os limites que
separam arte, pesquisa e ensino/aprendizagem? O que “fotografar” poderia
nos dizer sobre “pesquisar™?

“Revelar e um mergulho rumo a escuridao de perfume avermelhado™ € um
dos ensaios que compde a pesquisa Album de familic na arte/educacdo.
materia de ficcdo em desenvolvimento no Mestrado em Artes e Educacao
da UNESP. A partir de um conjunto de fotos mal reveladas, tento responder
a essas perguntas elaborando uma cartografia da palavra “fixacao”
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2010. 1. ed. 22 reimpressao: Campinas: Editoria da UNICAMP, 2021.

MARTINS, Leda. Performances da oralitura: corpo, lugar da memodria. Letras (Santa Maria). Santa
Maria, v, 25, p. 5656-71, 2003.

VERGUEIRO, Viviane. Pensando a cisgeneridade como critica decolonial. In: MESSEDER, S.; CASTRO,
M. G MOUTINHO, L. (Orgs.). Enlagando sexualidades: uma tessitura interdisciplinar no reino das
sexualidades e das relagbes de género [online] Salvador: EDUFBA, p. 249-270, 2016.
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ARTE E EDUCACAO
NAS NECROPOLES PAULISTANAS:
HOJE A AULA E NO CEMITERIO

[RESUMO]

Esta comunicacao indica os percursos iniciais de um doutorado gue tem se
desenvolvido no Instituto de Artes da UNESP. Por meio de aulas realizadas
para alem dos muros da escola, o objetivo e experienciar e articular os
elementos artisticos, culturais e sociais presentes na Arte Tumular dos
Cemitérios paulistanos. Tais vivéncias buscarao areflexao e a problematizacao
de objetos, imagens, discursos, textos, corpos, sons, gestos e tecnologias de
comunicacgao, percebidos, analisados e entendidos como codigos culturais
que precisam ser lidos, questionados e transforrmados. Nesse sentido,
a metodologia envolve a pesquisa-acao associada ao modelo de analise
pedagogica e simbolica, conforme elencado no referencial bibliografico. A
presente comunicagao vislumlbra apresentar que ac proporcionar a expansao
da aula, a escola publica apresenta as alunas e aos alunos possibilidades
reais de melhorias no processo de ensino e aprendizagem. Por fim, o objetivo
da pesquisa abarca o percurso formativo do educador e dos educandos
em um periodo de 3 anos (72 ao 92 ano) na EMEF. Mal. Mascarenhas de
Moraes. Por meio das aulas estendidas aos cemitérios paulistanos, busca-se
expressar que, atrelados a arte (onde quer que ela esteja), conhecimento e
saber sdo atos de sabor e prazer, esséncias de uma educacdo emancipadora
e autbnoma.

[PALAVRAS-CHAVE]

arte educagao; arte tumular; arte na escola; pesquisa-agao.

[BIBLIOGRAFIA]

BARBIER, Rene. A pesquisa-agdo. Brasilia: Liber Livro, 2007.

BELLOMO, Harry Rodrigues (Org). Cemitérios do Rio Grande do Sul: arte, sociedade, ideologia.
Porto Alegre: Ed. da PUCRS, 2000.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Rio de Janeiro, Lisboa: Difel e Bertrand Brasil, 1989.

CARMO, Marcos Roberto da Silva do. Cemitério da Consolagdo: interdisciplinaridade na arte
tumular como expressao social dos grupos economicamente dominantes em Sao Paulo.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Humanas) — Universidade Santo Amaro, 2019.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 33. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

REIS, Jodo José. A morte é uma festa: ritos funebres e revolta popular no Brasil do século XIX.
S3o Paulo: Companhia das Letras, 1999.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agdo. 18a. ed. S30 Paulo: Cortez, 1986.
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TEXTO, JOGO E CENA: OS DESAFIOS E
ENCRUZILHADAS DO ENSINO DE TEATRO
NA FORMACAO ETNICO-RACIAL DO
EDUCANDO E DA EDUCANDA

[RESUMO]

Essa pesquisa-acao surge a partir da minha pratica artistico-pedagogica
do fazer teatral no contexto escolar quilombola e visa analisar, discutir e
problematizar as encruzilhadas e possibilidades do ensino de teatro na
formacao etnico-racial dos/as estudantes. Os fios condutores do processo
criativo cénico foram fragmentos de textos de autores negros — Solano
Trindade e Abdias do Nascimento — concebidos como pre-textos na area de
representacao, assim como a tradigao oral, a memoria e a ancestralidade na/
da propria comunidade, valorizando, assim, a riqueza cosmologica e vivencial
desse territorio. Nesse sentido, o percurso investigativo foi desenvolvido no
ano de 2019, em uma turma do 5° ano da Educacgao Basica, com estudantes
na faixa etaria entre 10 a 13 anos da Escola Municipal Duque de Caxias, situada
na comunidade negra quilombola Monte Recdncavo, em Sao Francisco
do Conde/BA. Essa experiéncia possibilitou uma reflexao critica acerca da
invisibilidade do/a negro/a nos espacos de poder e evidenciou a importancia
da instituicao escolar na promoc¢ado da equidade racial e no combate ao
racismo. Dessa maneira, a pratica docente assumiu plenamente o seu
carater ativista, decolonial e antirracista em prol da reeducacao das relagdes
etnico-raciais na escola e da reinvencado da sociedade em gque vivemos.

[PALAVRAS-CHAVE]

teatro; texto narrativo; formacao identitaria.

[BIBLIOGRAFIA]

LIMA, Maria Nazare Mota de. Relagdes étnico-raciais na escola: o papel das linguagens. Salvador:
EDUNEB, 2015.

PUPO, Maria LUcia de Souza Barros. Palavras em jogo: textos literarios e teatro-Educagdo. Tese
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RUFINO, Luiz. Pedagogia das encruzilhadas. Rio de Janeiro: Morula Editorial, 2019.

SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o teatro. Traducdo: Ingrid D. Koudela; Eduardo José de A. Amos. 52
edicdo. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.
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OLHARES NEGROS: REFERENCIAS
PERIFERICAS NA ESCOLA PUBLICA

[RESUMO]

Esta pesquisa, ainda em andamento, realizada em uma escola de Educacgao
Fundamental |, da periferia de Osasco, Sao Paulo, propde possibilidades para
um ensino de Arte decolonial, trazendo novos olhares a partir das narrativas
e referéncias fotograficas de mulheres negras presentes na propria escola,
onde seus corpos sao vistos (ou ndo) ocupando diversas funcdes (secretaria,
inspetora, apoio, Mmae de estudantes etc.). Utilizando o metodo da A/R/
TOGRAFIA, construimos um banco de imagens na plataforma do Instagram
(@olhares_negros_quirino), que foi trabalhado em sala de aula para deslocar
o olhar, afim de propor um dialogo que nos permita repensar nossas praticas
e saberes, valorizando nossas herancas culturais e, consequentemente,
nossos Mmodos de estar-ser no mundo, fortalecendo nossa resisténcia
historica e a imagem da negritude. As historias de vida das participantes
do projeto trouxeram adubo para a contextualizacdo dos trabalhos e
reverberaram de muitas maneiras, dentro e fora da escola, oportunizando
uma reflexdo acerca do que esta estabelecido como “verdade unica” e,
assim, “‘destronando” esses saberes por meio de quem acredita em uma
educacao transgressora, que caminhe pelas encruzilhadas. (RUFINO, 2019;
HOOKS, 2017; FREIRE, 2021).

[PALAVRAS-CHAVE]

referéncias fotograficas; ensino de arte; decolonialidade; educagao
transgressora.

[BIBLIOGRAFIA]

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histodria Unica. Traducéo Julia Romeu - 12 ed. - Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2019.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Rio de Janeiro/
Sao Paulo: Paz e Terra, 2021.
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Elefante, 2019.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantagéo - Episddios de racismo cotidiano. Traducéo Jess Oliveira.
- 12 ed - Rio de Janeiro: Cobogo, 2019.

RUFINO, Luiz. Pedagogia das encruzilhadas. Rio de Janeiro: Morula Editorial, 2019.
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CORPAS - COLETIVO DE RUPTURAS,
POTENCIALIDADES E ACOLHIMENTO
DAS SUBJETIVIDADES

[RESUMO]

As imagens e narrativas gque se conectam, se arranjam e se reinventam
nos corredores da EMEFM Derville Allegretti, localizada na Zona Norte da
Cidade de Sao Paulo, criaram um movimento coletivo de alunes, dispostes
a transbordarem o lugar-espaco de acolhimento e potencializagdo para a
dissidéncia de género e sexualidade. A violéncia (muitas vezes ndo explicita)
arranca de nos, de todes nds, performances de sobrevivéncia. E sobre, sob
e atraves dessas performances que es alunes encontram uma maneira de
existiremn e exercitarem liberdade. Atraves das possibilidades da Abordagem
Triangular, sobrevoamos visualidades por um intercruzamento de “padroes”
esteticos e um discernimento de valores como principio dialetico (BARBOSA,
2014). Na pesquisa, a escolha nao linear e nada cartesiana promove uma
percepcdo das imagens e narrativas como fraturas, o que viabiliza um flutuar
sobre fragmentos de subjetividades. Entretanto, interessa mais a experiéncia
do atravessamento destas subjetividades pelos percursos e realidades
provisorias do que uma analise engessada e que venha tentar ordenar o
que nem deseja a ordem. Assim, a intencao € movimentar as corpas para
a producao de dispositivos das linguagens artisticas contemporaneas, em
uma especie de sinapse relacional na escola. Assim, busca-se a ruptura
atraves da percepcao de que a existéncia dessas corpas acontece na quebra,
Ou seja, no estilhaco da imagem e nas releituras desses deslocamentos
(MOMBACA, 2021).

[PALAVRAS-CHAVE]

imagem; narrativas; dissidéncias; Arte Educagao; arte contermporanea.

[BIBLIOGRAFIA]
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S30 Paulo: Cortez, 2010.
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OLIVEIRA, Megg Rayara Gomes de. O Diabo em Forma de Gente - reexisténcias de gays
afeminados, viados e bichas pretas na educagao. Salvador: Devires, 2020.
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2014.
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EDUCACAO DAS RELACOES
ETNICO-RACIAIS NA EDUCACAO INFANTIL:
PROJETO “QUAL A MINHA HISTORIA?”

[RESUMO]

Qual é minha histdria: Educacdo das RelacSes Etnico-Raciais na Educacdo
Infantil € um projeto do Programa de Nucleo de Ensino, uma politica da Pro-
reitoria de graduacao da Universidade Estadual PaulistaJulio de Mesquita Filho
(UNESP) que visa fomentar estudos, pesquisas e producao de conhecimento
entre a universidade e a educacado basica. O trabalho € desenvolvido em
parceria com a Secretaria Municipal de Educacgdo de Bauru e uma escola de
Educacao Infantil desde o ano de 2021. Alem da equipe da escola, o projeto
conta com a colaboracdo de duas pessoas estudantes-bolsistas do curso
de Educacao Fisica da UNESP e de professoras voluntarias de diferentes
areas do conhecimento: Arte, Fonoaudiologia, Historia e Pedagogia. O
objetivo geral do projeto € discutir e problematizar a proposta do Curriculo
Municipal da cidade de Bauru (BAURU, 2016) no que tange a perspectiva da
Educagio das RelagBes Etnico-raciais. Dentre os objetivos especificos estao
a realizacdo de um levantamento sobre a ancestralidade das criangas e do
corpo docente; a construgao coletiva de uma praxis pedagogica dialogica,
fundamentada na perspectiva da Educacdo das Relacdes Etnico-raciais e
nas leis 10.639 e 11.645; a acdo de evidenciar as culturas negras e indigenas
de Bauru e regiao e, por fim, a avaliagao, juntamente com a comunidade
escolar, da praxis pedagogica desenvolvida na escola. Entende-se que
guando trazemos a perspectiva da Educacdo para as Relac®es Etnico-
Raciais para o contexto escolar, estamos combatendo o racismo. Logo,
para que tal mal seja mitigado, precisamos propor programas gue visem
combaté-lo, eliminando os preconceitos e corrigindo as desigualdades que
perduram ainda nos dias de hoje em nosso pals (CAVALLEIRO, 2001). Sendo
assim, enfatiza-se, ainda, que as professoras busguem em seu cotidiano a
ampliacdo dos conhecimentos afrorreferenciados.

[PALAVRAS-CHAVE]

etnico-racial; educacdo infantil; antirracismo; educacgéo fisica; formacao
continuada.

[BIBLIOGRAFIA]

BAURU. Curriculo Municipal. Secretaria Municipal de Educagao de Bauru, 2016.

CAVALLEIRO, Eliana. Educagéo anti-racista: compromisso indispensavel para um mundo melhor. In:
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Selo negro, 2001.
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O PAO QUE A GENTE COMPARTILHA:
EXPERIENCIAS SIGNIFICATIVAS E
ENCANTADAS NO TERRITORIO ESCOLAR

[RESUMO]

Com o intuito de poder compreender o territorio escolar como campo
de experiéncias significativas de lazer, este trabalho apresenta uma
investigacao do impacto de atividades relevantes no territorio escolar e
suas poténcias transformadoras. Aléem disso, pretende-se refletir sobre
0 engajamento dos jovens de uma escola publica do interior de Minas
Gerais em relacdo as atividades esteticas e artisticas. Busca-se investigar
as possiveis transformacdes no ambiente escolar a partir de experiéncias
estéticas, culinarias e artisticas, juntamente com um grupo formado por
professoras(es), estudantes e outros sujeitos educadores do cotidiano
escolar,como as(os) merendeiras(os). Para alcangar os objetivos propostos, 0s
processos metodologicos estao pautados na nogao de pesquisa colaborativa
da professora Maria Inés Goulart e no saber encantado dos professores Luiz
Antonio Simas e Luiz Rufino. Vale mencionar que para que as mudangas
ocorram no ambiente escolar, pressupde-se a necessidade de uma acao
colaborativa realizada por todos os sujeitos do territorio. Alem disso, deve-
se considerar que 0s saberes sao mutaveis e estao em eterno fluxo de
cruzamento, ou seja, ndo ha um saber dominante. Por fim, os processos
metodologicos convidam os(as) participantes as atividades outras dentro do
territorio escolar, tais como: partilhar a experiéncia de produzir e comer um
pao; partilhas de memorias individuais e coletivas relacionadas aos sentidos
(sabores, aromas e texturas).

[PALAVRAS-CHAVE]

atividades significativas; saberes encantados; pao; comunidade escolar.
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REVISTA DIGITAL: “RAIZES LINGUISTICAS
E HERANCA CULTURAL”

[RESUMO]

Considerando o eixo tematico “Eu no meu Mundo’, do Itinerario Formativo
em Linguagens, Ciéncias Humanas e Sociais, o Projeto Revista Digital “Raizes
Linguisticas e Herancga Cultural” envolve o reconhecimento do aluno como
individuo de uma familia e de uma sociedade. Para que isso ocorra, e
imprescindivel conhecer as suas origens e raizes, visto que o “mundo” mais
especifico e particularizante do aluno € a sua propria historia. Por meio de
pesquisas e reflexdes, o Projeto visa a descoberta de particularidades do
nucleo familiar de cada aluno, as herancas herdadas e passadas a cada
geracao, um resgate e reconhecimento de suas ancestralidades, inclusive
negras e indigenas. A revista e composta por saberes artisticos e linguisticos
que sdo compreendidos em sala de aula e explorados fora da escola atraves
da investigagdo da arvore genealogica, busca de patrimobnios materiais e
imateriais da familia, revisitacdo de fotografias antigas e releituras das
mesmas nos dias atuais, verificacdo da dialetica utilizada na familia e de
objetos que sdo passados de mae/pai para filho — como, por exemplo, a
maquina de costura —, e busca de contos, musicas e tradicdes na familia,
que vao dos ritos religiosos ao tradicional macarraoc de domingo. Alem disso,
0 Projeto permite a esses alunos reconhecer e respeitar a identidade cultural
e linguistica de seu semelhante.

[PALAVRAS-CHAVE]

identidade; heranca cultural; raizes linguisticas.
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QUEM NOMEIA AS “ARTES BRASILEIRAS™?
RELATOS DE EXPERIENCIAS DE ESTAGIO
EM UMA SALA DE AULA DE ARTES

[RESUMO]

Este trabalho parte da experiéncia de estagio em uma sala de aula de Artes,
na qual o siléncio do conteldo nao dialogava com o efervescer de ideias
entre estudantes. Inspirada pelos “circulos de cultura” (FREIRE, 2021), foi
realizada uma aula sobre artes brasileiras para o Ensino Medio, no Colegio
Estadual Polivalente Frei Jodo Batista, em Anapolis, Goias. A disposicao das
carteiras em formato circular, fora das padronizadas fileiras, proporcionou
uma nova arquitetura possivel dos saberes. A partir do momento em que
cada estudante apresentou seu nome, a sala se deparou com uma estrategia
nova de construcdo de conhecimento que envolve escutar as vozes e olhar
nos olhos de quem fala (hooks, 2017). Assim, houve um reconhecimento de
que tambem e de direito da turma o espaco de construgdo dos saberes.
Uma critica a Semana de 22 foi o estimulo gerador do debate. O evento,
gue completou 100 anos em 2022, foi idealizado por um grupo de artistas
elencados como “‘modernos” e que se reuniram para escrever, por meio da
arte, a historia do povo brasileiro. No entanto, as personagens que compdem
este feito emergem de um recorte elitizado do Brasil. Dessa forma, em sua
constituicdo, foi um evento que excluiu 0s brasis. A atividade fez reverberar
em sala de aula a questdo proposta pela artista e pesquisadora Elidayana
Alexandrino, no projeto Narrativas que se encontram: “Quem € povo No
Brasil?” O reconhecer-se nesse povo permitiu concluir que, enquanto
comunidade, e possivel participar da construgao e legitimacao de novas
historias sobre as representacdes dos povos brasileiros. Verificou-se, por fim,
gue a paz silenciosa das distancias entre a carteira e o quadro foi ocupada
pelo confronto de sujeitos, culturas, visualidades e vozes diversas em sala
de aula. Logo, abracar as mudancas demanda escuta, tempo de trabalho,
espera e esperanga.

[PALAVRAS-CHAVE]

pedagogia critica; artes; estagio supervisionado; ensino basico; Sermana de
22.
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DE AFRICA PRA CA: ARTE E MEMORIA
COMO (RE)EXISTENCIA

[RESUMO]

No pandémico ano de 2021, a Escola Terra Brasil (localizada em Atibaia) e o
Museu de Arte Moderna de S&0o Paulo desenvolveram o projeto “De Africa pra
ca: arte e memoria como (re)existéncia”. O objetivo foi sensibilizar e despertar
0 olhar dos estudantes para a arte moderna e contemporanea produzida
por artistas negros/as. Consequentemente, buscou-se possibilitar novos
olhares e apreciacdes esteticas em meio ao caos. Alem disso, ocorreram
quatro encontros on-line, durante um meés, que possibilitaram experiéncias
poéeticas. No MAM Educativo, experiéncias poéticas sao exercicios de criagao
artistica como processo pedagogico e, dentre elas, estac as Carrancas. Para
expor essa experiéncia e criar um dialogo com a sociedade civil a respeito
da presenca africana e afrodescendente nas artes e em outras formas de
saberes, houve uma exposicao no Quilombo Urbano Negra Visdo, sede da
Associagao Cultural Negra Visdo, em Atibaia. A exposicao ficou aberta por
cinco dias e recebeu pessoas diversas, que emitiram pareceres positivos
sobre o que viram.

[PALAVRAS-CHAVE]
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O RAP ENCENA NA ESCOLA:
DIALOGOS E PERSPECTIVAS

[RESUMO]

O presente trabalho € um recorte de uma pesquisa de mestrado. Interroga
como a pratica do teatro de improvisagao, constituindo-se como espago de
escuta do adolescente na escola, pode contribuir para mudanca de posicao
subjetiva por parte dos estudantes. O recorte trazido neste trabalho, sustenta
a hipotese de que a pratica com o teatro de improvisacao aliada a leitura
critica de letras de rap, colabora para a construcao de pontos de virada que
podem ajudar os jovens No processo de elaboracao de novos conhecimentos
a respeito das questdes raciais. O objetivo geral do estudo € refletir a respeito
de vivéncias realizadas em um grupo de teatro de improvisagao, visando a
apreender como a escola pode se constituir como um espago em gue 0S
adolescentes reflitam a respeito de suas questdes pessoais, em articulacao
com as questdes sociais e culturais de seu tempo historico. Nosso referencial
tedrico esta orientado pela leitura lacaniana da psicanalise e ainda, por
autores que buscam interseccionar as praticas educativas a potencialidade
do rap. Na analise do corpus, composto por cenas inicialmente construidas
pelos jovens sem que houvesse um texto disparador, salientou-se uma
perspectiva estereotipada, na qual o jovern negro € visto como inferior frente
a cultura branca. Por sua vez, ao inserirmos a leitura critica de letras de
rap como mobilizadoras da reflexao acerca do negro em nossa sociedade,
pudemos ver elementos que nos indicam Mmudangas de posicao subjetiva
frente as questdes raciais por parte dos estudantes. Concluimos que, No
espaco escolar, a pratica de teatro de improvisacao aliada a leitura critica de
letras de rap, pode se configurar como um espaco privilegiado de escuta e
elaboracao do adolescente a respeito das questdes raciais.

[PALAVRAS-CHAVE]

adolescéncia; teatro improvisacional; psicanalise; racialidade; rap.
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A POTENCIA EM SER VISTA/O:
ENSAIOS FOTOGRAFICOS
DA REVISTA EMPODERAR

[RESUMO]

Este trabalho propde apresentar acdes da Revista Empoderar, organizada
pela comunidade da E.E. Professor Newton Espirito Santo Ayres, em Osasco,
e desenvolvida para atender a demanda da lei 10.639/03. Cada edicao
conta com um ensaio fotografico protagonizado por estudantes e possui
como ponto de partida uma pauta a ser discutida na escola que envolve
acolhimento e respeito a diversidade. Na primeira edicdo da Empoderar, o
ensaio abordou o tema da moda africana. A segunda edicdo retratou as
esteticas dos cabelos, com registros feitos dentro da escola, e a terceira
edicdo discutiu a diversidade religiosa na escola publica, trazendo a reflexao
sobre a intolerancia e a importancia do estado laico. Por fim, a quarta
edicao devera trazer mulheres gue inspiram, com o intuito de refletir sobre
0 protagonismo feminino. Neste trabalho, pretende-se dialogar com as
contribuicdes de HOOKS (2019) e GOMES (2008), considerando a poténcia
em ser vista/o em uma revista.

[PALAVRAS-CHAVE]

educacao antirracista; praticas pedagogicas; escola publica; imagem.
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JONGO NA EDUCACAO INFANTIL:
ANCESTRALIDADE E CULTURA NEGRA

[RESUMO]

O Jongo € uma expressao afro-brasileira do sudeste brasileiro que tem
significativa importancia na historia e memoria de elementos da cultura
panto trazida por parte da populacao negra escravizada no periodo colonial.
Para Ribeiro (2021), o Jongo e cultura de resisténcia e de articulagao contra
a escraviddo e aos maus-tratos sofridos pelos senhores, tambéem, € uma
forma de expressar as saudades de mae Africa. O ensino do Jongo dentro
do projeto Qual a minha histéria? Relagdes Etnico-raciais na Educacao
Infantil, pautado na perspectiva da educacdo antirracista e das relacdes
etnico-raciais, visa a valorizagdo da cultura negra, bem como da populacao
detentora desse conhecimento. Este projeto acontece desde o ano de 2021
numa escola municipal de Educagao Infantil da cidade de Bauru em uma
parceria entre o curso de Educacao Fisica da Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho e a Secretaria Municipal de Educacao. Partimos da
compreensao gue as criangas, desde muito pequenas, precisam acessar urma
diversidade cultural que amplie sua visao de mundo e esse papel compete,
principalmente, as instituicdes escolares. A educacao antirracista dever ser
urm compromisso etico de toda a comunidade escolar para a superagao do
eurocentrismo ainda téo arraigado na nossa constituicao como sujeitos. E
para gue esta educacao se efetive € necessario que haja estudos, discussoes,
oficinas e cursos de formacao continuada para a equipe gestora/pedagogica
quanto para a equipe extensiva, visto que, ainda existe muito estereotipos,
preconceitos e discriminagao racial nos ambientes escolares (CAVALLEIRO,
2001). O Jongo na escola e possibilidade de mergulhar na ancestralidade
africana. E cantar, dangar, tocar, criar. E sorrir, se alegrar. Para Silva (2020) o
Jongo nos concede a experimentacao, o brincar, o estar atento, o improvisar,
0 conhecer e reconhecer a caminhada de jongueiros/as que pisaram em
muitos chdos. O Jongo carrega uma historia que conta diferentes historias.
“E quando vocé danca Jongo, pisa na tradicao” (RIBEIRO, 2021). Cachuéral
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EDUCACAO ANTIRRACISTA,
BRANQUITUDE E EDUCACAO INFANTIL

[RESUMO]

A construcado de uma sociedade antirracista requer um pProcesso iNverso ao
que o racismo estrutural consolidou. Nesse sentido, Cardoso e Dias (2021)
explicam que o estudo do branco e da branguitude € necessario porque
permite uma percepcgac dos privilegiados. A partir deste entendimento,
pode-se caracterizar a desigualdade racial como um problema de pessoas
brancas, para além das reflexdes sobre como o racismo afeta a vida de
pessoas negras, Pois a pessoa branca integra um grupo gue colabora para a
manutencao da opressao que permeia 0s espacos de convivio, incluindo a
escola e a educacao infantil. No Brasil, as leis 10.639 (BRASIL, 2003) e 11.645
(BRASIL, 2008) tornaram obrigatorio o ensino da historia e culturas africanas,
afro-brasileiras e dos povos indigenas nas escolas. No entanto, ha questoes
que envolvem o nao cumprimento de tais leis, e uma delas diz respeito
a falta de conhecimento e seguranca do corpo docente para abordar
tematicas da historia e cultura negras. Buscando minimizar esta lacuna, o
projeto “Qual a minha histéria? Relagbes Etnico-raciais na Educacdo Infantil’
desenvolvido em uma escola publica, tem possibilitado um trabalho por
urma educacao que se afaste do eurocentrismo, promovendo a aproximagao
de criangas negras e indigenas de sua ancestralidade. Assim, o projeto tem
contribufdo para a criagao de uma geragao de pessoas conscientes de seu
passado e da necessidade de agir por uma sociedade mais digna para se
viver. Simultaneamente, ressalta o papel dos(as) educadores(as), no que diz
respeito a relevancia de se conhecer e valorizar as culturas africanas e afro-
brasileiras em suas praxis pedagogicas.
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FORMACAO DOCENTE E RELACOES RACIAIS:
ESCREVIVENCIAS DE PROFESSORAS
NEGRAS DO ENSINO MEDIO DA REDE

DE ENSINO DO MUNICIPIO DE SAO PAULO

[RESUMO]

Aintencéo do presente trabalho e dissertar sobre a escuta das narrativas de
docentes negras do Ensino Medio em seus trajetos e trajetorias na educagao.
Aborda-se, especialmente, de que forma constituiram fundamentos e
valores para enfrentar o racismo, como a docéncia se produziu enguanto
territorio de afirmacdo de sua condicdo de mulheres, negras e trabalhadoras,
e COMO e seu processo de construcao de praticas pedagogicas antirracistas.
Trata-se de um trabalho de acesso a memoarias registradas em corpos-
documentos (NASCIMENTO, 1989) com suporte da Psicologia Social, que
ajuda a investigar a subalternizacao intelectual da mulher negra, e considera
que, num campo de intersubjetividades, a interpretacao da ideologia
dominante sobre acontecimentos politicos afeta memarias individuais
(KILOMBA, 2019; GONCALVES, 1998; BOSI, 2003). Numa “‘democracia racial’,
a escola ¢ instituicao de guarda e transmissdao da memoria coletiva, ao
mesmo tempo em que perpetua desigualdades e € espaco de criacao
de estrategias coletivas para a superacao da colonialidade. O caminho
estético-metodologico da pesquisa € a escrevivéncia Evaristiana (SOARES;
MACHADOQO, 2017) que se vale de recursos literarios na escrita e soma a
experiéncia da autora as narrativas das entrevistadas para contar historias
que dizem respeito a experiéncia coletiva. Assim, escreviver permite a nos,
intelectuais negras (hooks, 1995), realizar uma virada epistémica engajada em
contraposicao ao epistemicidio racista genderizado que perpassa modos de
fazer ciéncia. Nesse sentido, pretendo produzir textos literarios a partir das
experiéncias escutadas e pensar em conjunto sobre perspectivas para a
educacdo antirracista no Ensino Medio.
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O JARDIM DAS LAGARTAS:
ESPACOS DE VIDA E CONEXAO
NA PRATICA DOCENTE

[RESUMO]

Este e o compartilhamento de uma historia gue integra a pesquisa de
mestrado intitulada Palhacaria e Educacdo: as aventuras de um professor-
palhagco na escola publica, atualmente em andamento no Instituto de
Artes da UNESP, sob orientagdo da Profa. Dra. Luiza Christov. Nesta pesquisa
investigo possibilidades para narrar historias vividas com estudantes de
escolas publicas paulistanas e reflito sobre momentos em que Mmeus
caminhos como palhaco enveredaram-se a minha pratica como professor.
Dentre algumas narrativas abordadas no trabalho, escolho discorrer sobre
urma experiéncia vivida com estudantes do 42 ano do Ensino Fundamental
| em uma Escola Estadual da zona norte da cidade de Sdo Paulo. Trata-
se de um dia em que eu e quatro estudantes vivemos um momento de
encantamento coletivo ao encontrar uma lagarta no jardim da escola. Nesta
vivencia, podemos dizer que, juntos, passamos pela transformacdo da
lagarta. Assim, este pequeno bicho transformou ndo somente nossa relagao
com 0O espaco escolar, como nossa relacdo interpessoal. Ao compartilhar
essa historia, reflito sobre conceitos como conexdo, encantamento, relacao
e comunhdao na pratica docente, em uma aproximacao dos pensamentos de
hooks (2017), Simas e Rufino (2020), Freire (2020), Barros (2008) e Alli (2016).
ApOs 0 encontro com a lagarta, a aula de artes passou a ser considerada
um espaco para o exercicio da vida, almejando uma escola gue promova
experiéncias ao inves de copia de conhecimentos. Desse modo esta
pesquisa-vida busca inventar uma escola apropriada de sentidos para quem
a habita, partindo da escuta das propostas de cada estudante e valorizando
0s instantes de conexao.

[PALAVRAS-CHAVE]

arte/educagéo; conexdo; narrativas —autobiograficas; encantamento;
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TECENDO EXPERIENCIAS ARTISTICAS
E CULTURAIS COM ESTUDANTES DE
HIDROLANDIA - GO

[RESUMO]

As reflexdes do presente trabalho se fundamentam na abordagem triangular
de Ana Mae Barbosa (1998), em Richter (2008) e Dewey (2010). De cunho
qualitativo, trata-se de uma pesquisa-acao com abordagens de uma
pesquisa narrativa. Na minha infancia, na casa da minha avd materna em
Hidrolandia - GO, tinhamos o habito de nos reunir a noite, na casinha do
tear, onde havia alguns instrumentos de trabalho. Ficavamos ao redor do
fogdo a lenha e, enquanto os mMais velhos conversavam, as criancas faziam
a limpeza do algoddo. Essas lembrancas da mais tenra infancia permeiam
minha memoria e trazem a tona um encantamento que envolve tanto o
fazer, quanto as narragdes dos mais velhos. De acordo com Dewey (2010), a
experiéncia estetica e a forrma mais elaborada de apreender conhecimento,
pois unifica e potencializa processos de inteligéncia. Assim, a escolha pela
abordagem da Tecelagem Artesanal deve-se a grande possibilidade plastica
gue esta tecnica proporciona. Por fim, o trabalho tambem visa ao resgate
cultural e preservagao desta pratica.

[PALAVRAS-CHAVE]
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OUTRAS INTRODUCOES AO ENSINO
DE ARTE: A CULTURA POPULAR DO
EDUCANDO COMO ABORDAGEM
DECOLONIAL EM SALA DE AULA

[RESUMO]

O presente relato almeja compartilhar as experiéncias vivenciadas durante
0 ano de 2022 na disciplina de Arte no 1° ano do Ensino Médio das turmas
da ETEC Dr. Emilio Hernandez Aguilar, localizada no municipio de Franco
da Rocha. O texto visa apresentar a reflexao sobre a organizacdo da aula
introdutoria da disciplina de Arte, na qual buscou-se possibilitar um ambiente
favoravel a reflexdes artisticas e esteticas a partir de um dialogo decolonial
e eétnico-racial. A motivacao da proposta perpassou pela problematizacao
da minha pratica educativa com o Ensino Medio, que tradicionalmente inicia
seus preceitos e analises a partir de perspectivas europeias sobre a producao
e desenvolvimento da Arte na sociedade. Para atingir tal objetivo, diferente de
outros anos, as reflexdes sobre Arte perpassaram, inicialmente, pelo estilo
artistico considerado proximo do convivio dos educandos. Assim, o ponto
de partida foram os movimentos artisticos do Rap, samba, funk brasileiro,
Grafite e Slam. Nessa primeira aproximacao, fundamentada na abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa (2014), intencionou-se contribuir com a
contextualizacao, reflexdo e pratica dos estudantes sobre os respectivos
temas. Para atingir tais preceitos foram propostas discussdes sobre a forma
atraves da qual esses eixos artisticos foram abordados na historia do Brasil e,
posteriormente, as influéncias que tais elementos tiveram em movimentos
sociais populares na periferia — tal como a cultura Hip Hop no Brasil — e em
movimentos “‘consagrados’, considerados distantes das massas, tal como a
semana de 1922. A partir disso, as discussdes englobaram diferentes figuras
dacultura popular brasileira, como Pepeo, Pixinguinha, Abdias do Nascimento,
ambas apresentadas para os alunos a partir do documentario Amarelo,
de 2020, e o documentario Marco zero do Hip-Hop de Sdo Paulo. Julga-
se o resultado dessa proposta satisfatorio e possibilitador de perspectivas
decoloniais, contribuindo com diferentes abordagens acerca de como o
Ensino de Arte pode ser apresentado em sala de aula.

[PALAVRAS-CHAVE]

ensino de arte; decolonialidade; cultura popular periférica.
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COMPARTILHANDO NARRATIVAS:
A CONTACAO DE HISTORIAS NEGRAS
COMO PERCURSO FORMATIVO DOCENTE

[RESUMO]

O presente trabalho tem como objetivo compartilhar algumas experiéncias
sobre a contagdo de historias negras em espagos escolares na cidade do
Rio de Janeiro destacando a importancia da narrativa de autoria e com
protagonismo Negro para criangas e jovens e como o ato de contar historias
negras se torna um importante percurso formativo docente na perspectivade
uma educagio antirracista. E preciso destacar que esse percurso formativo
dialoga com a minha pratica enquanto professora em que, observando a
urgéncia de povoar o imaginario das criangas com outras referéncias, pude
“‘escavar” historias e buscar por narrativas que reverberam a potencialidade
da negritude, como nos ensina Conceicdo Evaristo, venho “escreviver” meu
fazer docente e dialogar com teodricos que contribuem nesse — constante
— processo formativo. Para o assentamento tedrico busco dialogos com
alguns/algumas intelectuais que contribuem nas discussdes e reflexdes
sobre educagdo, negritude, oralidade, curriculo e infancias como Azoilda
Loretto Trindade, Nilma Lino Gomes, Renato Noguera, Cuti, bell hooks,
Kiusam de Oliveira e Hampate Ba.

[PALAVRAS-CHAVE]

contacao de historias negras; pratica docente; educacao antirracista.
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PEDAGOGIAS AFRODIASP()RICA§:
CAMINHOS PARA A CONSTRUCAO DE
UMA ARTE/EDUCACAO ANTIRRACISTA

[RESUMO]

Este trabalho apresenta estudos sobre pedagogias afrodiasporicas no ensino
de Artes para estudantes de cursos técnicos integrados aoc Ensino Medio
do IFSP, Campus Presidente Epitacio. As abordagens compreendem a arte
como poténcia de vida, denuncia, enunciacao e espaco para a transformacao
por meio do reconhecimento e valorizagdo das diferencas. Nesse sentido,
Nilma Gomes (2017) fala sobre os saberes estéeticos-corporeos produzidos
pela comunidade negra, que celebram e reverenciam a ancestralidade,
constroem uma identificagcdo positiva com a origem negra e promovem
0 empoderamento, ao mesmo tempo em que confrontam, combatem e
resistem ao racismo. Petronilha Silva (2010), por outro lado, discute a visdo de
mundo na perspectiva africana segundo a qual a construcao da propria vida
esta atrelada ndo somente a questao individual, mas ao desenvolvimento
de toda a comunidade. Dessa forma, por meio desta dimensao do educar-
se entre afrodescendentes e africanos no contexto da sala de aula, tem-
se buscado ressignificar a construcdo de conhecimentos e de promogao
da vida, partindo da construcdo das nossas proprias vidas na coletividade,
cada pessoa com sua contribuicdo, considerando as subjetividades e a
interseccionalidade, visando ainda ao fortalecimento da comunidade. Dentre
as acoes desenvolvidas, busca-se resgatar e valorizar a arte afro-brasileira e
afrodiasporica, a ancestralidade, as corporalidades, o trabalho com artistas
e cientistas negros/as/es, e o reconhecimento da pluralidade de saberes e
de corpas. Assim, tambem sao valorizados os saberes estetico-corporeos
afrodiasporicos por meio da exploracéo de suas potencialidades esteticas,
criadoras, pedagogicas e transformadoras.
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NA GIRA DOS ORIXAS COM CRIANCAS:
METODOLOGIA AFRO-BRINCANTE,
EPISTEMOLOGIAS LUDICAS E NEGRAS

[RESUMO]

Neste trabalho, a autora apresenta recortes da sua dissertacdao de mestrado
em Artes Cénicas/UFRN (BRAGA, 2019) sobre performances de corpos
brincantes de criancas na Educacao Infantil a partir do universo de orixas
da nagao Yoruba. A pesquisa foi desenvolvida no NEI/Cap/UFRN e envolveu
um grupo de 12 criangas, entre cinco e seis anos. Cruzamentos entre
referéncias teoricas (LIMA E HERNADEZ, 2010; MACHADO, 2010a; OLIVEIRA,
2009, 2010) e entre os caminhos praticos contribuiram para evidenciar
uma metodologia afro-brincante que, pautada nos valores civilizatorios
afro-brasileiros (BRANDAO E TRINDADE, 2010), se propde como uma acio
cultural, educacional, antirracista e decolonial. Esta metodologia aborda
a afronarragédo de historias e jogos/brincadeiras corporais a partir da
hibridizagao artistica da danga, do teatro e da musica. Por fim, este trabalho
procura evidenciar epistemologias com foco nas narrativas lUdicas, artisticas,
afrorreferenciadas, corporais e performaticas das criancas brincantes.
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RAIZES QUILOMBOLAS DO SAPE DO NORTE:
ASSENTANDO A IDENTIDADE ANCESTRAL
NO QUILOMBO SAO CRISTOVAO E
SERRARIA (SAO MATEUS - ES)

[RESUMO]

O presente trabalho foca na importancia da identidade étnica quilombola
das comunidades pretas rurais no norte do Espirito Santo, assentando a
preservacao das praticas ancestrais como fonte de resisténcia guardada
na Mmemoria vivenciada no coletivo, em que se faz presente a afirmacao
da identidade e ancestralidade. Suscitamos algumas consideragdes a
respeito das praticas alimentares dos remanescentes quilombolas, fonte de
identidade etnica das comunidades, construindo uma analise sobre como
se apropriam dos saberes existentes Nno territorio, a partir das contribuicdes
tedricas e das entrevistas realizadas com membros do Quilombo. Este
estudo localiza-se as margens do rio Cricare, no municipio de Sao Mateus,
no norte do Espirito Santo. La, comunidades unidas por lagos de parentesco
e compadrio forrmam um territorio em gque os terrenos sdo divididos em
sitios familiares. O estudo realizado € fruto da nossa vivéncia nesse espaco
e das pesquisas realizadas no trabalho de conclusdo do curso de graduagao
em Educacao do Campo, o qual denominamos Culindria Quilombola:
afirmacdo e preservacdo da identidade e ancestralidade no Quilombo
Séo Cristovéo e Serraria (SGo Mateus — ES). Este trabalho foi desenvolvido
em cinco momentos: 1) elaboracdo do tema e dos objetivos; 2) pesquisa
bibliografica; 3) entrevistas realizadas com as pessocas mais antigas da
comunidade; 4) grupo focal com jovens; 5) oficina de transmissao de saberes
culinarios. Conclui-se gue na memoria e a pratica da vivéncia quilombola, os
saberes ancestrais dispdes de grande destague, em que as producdes e
reproducdes do conhecimentos no Sapé do Norte € entendidos como fonte
de pertencimento a identidade negra construida nos quilombos da regidao
Norte do Esplrito Santo.
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TIRIRICA: O QUE E O QUE I?

[RESUMO]

“‘Eu peco minha licenga para a historia eu comegar. Abengoe todos 0s
presentes, 0 Nosso Pai Oxalal Eu sou o mestre Marquinhos, natural aqui de
Campinas. Fazer Samba, Tiririca, Capoeira e minha sina” Sou um mestre Grio,
filho de Apparecida Machado Simplicio e Moacir Simplicio. Nascido em 23
de outubro de 1958, no bairro da Vila Marieta. Desde pequeno acompanhava
meu irmao Moacir Roberto Simplicio nas idas para o centro da cidade. Meu
pai ensinou a gente a se defender através das pernadas, tambem conhecida
como Tiririca. Ele dizia: vocés tém que aprender a se defender e, assim, fui
aprendendo a Tiririca ao ver meus irmaos jogando. Para a minha idade, tudo
era uma brincadeira. “Com minha lata de graxa, a minha escova de dente, eu
chego com a Tiririca, quem esta triste, fica contente. Bom dia, minha gente,
poa tarde, pessoal. Quem vier engraxar agora ganha um desconto especial”
N&o € que meu pai tinha razao? Certo dia, la no Largo do Rosario, passou um
homem e falou: ei moleque, toma cuidado al, viu? Tem um rapaz roubando
0s engraxates! Um dia o safado apareceu, mas meu irmao e outros garotos
0 botaram para correr. Entao, eu fiz esse samba: “Ei moleque, ei moleque
com a caixa de engraxar, toma cuidado, menino, que ele quer-te roubar. Vocé
trabalhou o dia inteiro andando para la e pra ca, agora vem esse malandro
e seu dinheiro quer roubar. Obrigado seu Mmoco, obrigado pela dica, mas
meu pai me ensinou a Capoeira Tiririca”. SO sei que 0 Mmalandro sumiu e
nunNca Mais apareceu. Percebi o quanto foi importante meu irmao saber a
arte das pernadas que, quando praticada entre amigos, € brincadeira, mas,
em determinada situacdo, se transformava em elemento de defesa. Era
no Largo da Banana, em Sao Paulo, que acontecia a roda de Tiririca com
pessoas fazendo batugue em lata de lixo, caixa de banana, de fosforos, em
tambor ou na palma da mao. Hoje eu sou referéncia e venho transmitindo
essa Nossa cultura, mantendo viva a Tiririca.
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GRITOS POETICOS: CORPAS PRETAS NA
ENCRUZILHADA ENTRE POESIA
E RESISTENCIA

[RESUMO]

Nossa prosa € sobre a poesia nas relagdes das corpas pretas € 0s cruzos
entre resisténcia e poesia. Entender corpas afro-amerindias que confluem
em territorios afetivos de poesia evoca resgate as historias que o etnocidio
tentou calar. A poesia se manifesta enquanto terreiro de potencialidade da
sacralizacdao da existéncia marginalizada, pois a palavra torna-a sagrada.
Essas poeticas trazem na escrita e performance a presenca da existéncia
que rompe o silenciamento que sistematicamente recai sobre si. E vital
entender gue essas corpas-vozes evocam epistemologias ancestrais
enquanto produzem suas escrevivéncias nas encruzilhadas diaspaoricas
dos multimeios. E a palavra-ofa que por meio da poesia-abebé encontra no
fluxo da encruzilhada da roda de slam/sarau espaco para resistir e recriar
possibilidades. Dessa forma, por nascer da margem para a margem essa
producdo artistica-episternologica e contra-colonial. Recriando  antigas
rotas de fuga na oralidade, de maneira a resgatar novas oportunidades afro-
pindoramicas de cosmopercepgdes outras de viver. A poesia torna-se veiculo
imprescindivel para a esses novos caminhos pois por meio de palavras que
a demanda revolucionaria vem a luz e aparece no grito daquelas que nao
foram silenciadas.

[PALAVRAS-CHAVE]

poesia; resisténcia; corpo-voz.

[BIBLIOGRAFIA]
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DENI’JNCIA E cgiTICA SOCIAL
ATRAVES DA MUSICA DE CAPOEIRA

[RESUMO]

A palavra € a principal forma de compartilhamento do conhecimento na
capoeira. Sua oralidade se pronuncia por diferentes ambientes e periodos
historicos ate os dias de hoje e segue verbalizada nas rodas de capoeira,
carregada de historias e memorias. O objetivo deste artigo e compreender
os significados contemporaneos do improviso de uma ladainha de capoeira
cantada por Mestre Nené (valdenir Alves dos Santos), na roda de capoeira
realizada na Praca da Republica/SP. O metodo empregado consiste na
analise bibliografica referente ao tema proposto e na analise musical da
Ladainha Brasil. As expectativas relacionadas aos resultados estdo ancoradas
principalmente nas teorias sociais de pretugués (GONZALEZ, 1988b), violéncia
linguistica (HOOKS, 2013) e no metodo de analise de oralidade do africanista
Jan Vansina (2010). Sera observada a capacidade comunicativa de musicas
de capoeira sobre um determinado periodo historico ou politico-social
gue possuem, especificamente, elementos constituintes da memoria dos
eventos de 1964 em relacao ao golpe civil-militar, em uma comparagao com
O atual periodo do governo antidemocratico brasileiro estabelecido entre
2018 e 2022.

[PALAVRAS-CHAVE]

capoeira; critica social; oralidade; palavra do fundamento; politica.

[BIBLIOGRAFIA]
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OJIJI, MEMORIA E ARVQRE ANCESTRAL:
CURADORIA FOTOGRAFICA DOS
ARQUIVOS DA FAMILIA DE ASE

[RESUMO]

Na cultura Yoruba, o ser humano é formado por alguns elementos: ori, nossa
cabeca; ori inu, N0Ssa consciéncia; ara, NOSSO Corpo; emi, 0 sopro da vida,
a alma; e ogjji, 0 unico elemento que ndo desaparece, aquilo que resta de
Nnos Nna memoria dos que viveram conosco, as impressdes e lembrancas
que as pessoas ainda tém de nos. A ancestralidade para a comunidade
candomblecista ¢ a sustentacao para que nossas praticas e saberes
tradicionais continuem existindo, principalmente por meio das pessoas que
fazerm aegbe e de seus conhecimentos, guardados na memoria e repassados
na oralidade. Este relato de experiéncia abrange a pesquisa memorial e de
arquivo sobre a arvore genealogica dos filhos e irmaos de santo do Ile Iba Ase
Kposu Aziri, casa de Candomble mais antiga do Ceara, fundada em 1975, em
Fortaleza. O projeto Ojijii Memdria e Arvore Ancestral foi selecionado pelos
Territorios de Criagdo (2021) e objetivou identificar todos os filhos iniciados
desde 1978, a partir dos documentos de arquivo, resultando na criacao de um
trabalho artistico. A metodologia utilizada foi a pesquisa documental, com
acesso a fotografias antigas, cadernos com anotacgoes, fitas-cassete com
audios de cantigas e arquivos em video etc. Interessava-me, especialmente,
0s retratos fotograficos dos filhos iniciados e, ao todo, foram recuperadas 66
imagens para formar uma exposicao fotografica dentro do proprio barracao
do terreiro. Desenvolvi a curadoria fotografica, organizando as imagens em
conjuntos de “barcos” — nome dado ao grupo gue se inicia junto — e levando
em consideragao a hierarquia do ile. Enquanto ekedji da casa, acredito que
o melhor resultado desta acao foi ter sido realizada por e para pessoas da
egbe, pois essas fotografias importam e sdo compreensiveis a guem vive e
e parte dessa genealogia, sobretudo ao reconhecer seus irmaos, filhos, pais
e maes de santo, mantendo-as reservadas ao universo ancestral.

[PALAVRAS-CHAVE]

arquivo; candombleé; fotografia; memoria.

[BIBLIOGRAFIA]

ANDRADE, Mel. Exposigao Ojiji, Meméria e Arvore Ancestral. Fortaleza: I1& Ibd Asé Kpdsu Aziri, 2021.

PAMELA DOS
SANTOS PORTO 88

EDUARDO OLIVEIRA
MIRANDA 8

8 Universidade Estadual
de Feira de Santana -
UEFS

Graduanda em Letras
(Lingua Portuguesa) pela
Universidade Estadual
de Feira de Santana.
Integrante do Grupo

de Pesquisa Corpo-
territdrio, Educagio e
Decolonialidade. Bolsista
de Iniciagao Cientifica
(PIBIC/CNPQ).

pamelaaporto@hotmail.com

8 Universidade Estadual
de Feira de Santana -
UEFS

Professor da
Universidade Estadual
de Feira de Santana.
Coordenador do Grupo
de Pesquisa Corpo-
territdrio, Educagio e
Decolonialidade.

eduardomiranda48@gmail.
com

207

EIXO 07 - Os saberes de terreiros de candomblé presente nas escolas e nos processos artisticos

POTENCIALIDADE DAS NARRATIVAS
ORAIS PRESENTES NO TERREIRO:

PENSAR O CORPO-TERRITORIO DOCENTE
COM A CULTURA AFRICANA

[RESUMO]

Debrucando-nos sobre as memorias e historias de mestres da tradicdo de
terreiros do Portal do Sertdo, situados no municipio de Feira de Santana,
concebemos a preservacao do conhecimento ancestral, destacando valiosos
fundamentos enraizados nas narrativas tradicionais. Nesta circunstancia,
enfatizamos as historias de vida da Mestra Mde Maria Pequena de Ogum.
Alem do realce as memorias, pretende-se discutir metodos que possibilitem
O intercambio de saberes entre o terreiro e a universidade. Assim, a intencao
e pensar de que forma a contagdo de historias de matrizes africanas pode
contribuir para o Corpo-Territorio docente e como esses Ssaberes Nos
atravessam enquanto pesquisadores. A pesquisa possui cunho qualitativo
e apoia-se na metodologia autobiografica, com as narragdes da Mestra. O
subsidio tedrico-metodologico se ampara, principalmente, nas concepcdes
de Hampate Ba (2010) sobre a tradicdo oral em comunidades africanas; e
nas de Miranda (2020) no que diz respeito ao Corpo-Territério Decolonial
no espago escolar/académico. Para esse fim, foram utilizadas Entrevistas
Narrativas semiestruturadas, comuns entre os pesquisadores envolvidos,
tornando-se possivel realcar a valia presente na contacao de historias. A partir
delas, verificou-se a constituicdo de novos olhares para individualidades e
para a docéncia, além do resguardo de uma heranca. Por fim, notou-se,
principalmente, a contribuicdo para o fomento de espacos formativos com
a cultura de matriz africana.

[PALAVRAS-CHAVE]

terreiros; mestres; tradicao oral.

[BIBLIOGRAFIA]
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MEMORIAS SAGRADAS: A INVISIBILIZACAO
DA UMBANDA NOS ESPACOS
OFICIALIZADOS PELA PERSPECTIVA
MUSEOLOGICA E PATRIMONIAL

[RESUMO]

Este trabalho estuda a Tenda de Umbanda Luz do Oriente (TULO), localizada
na cidade de Ananindeua, no estado do Para, e tem por objetivo problematizar
0 apagamento de memorias negras Umbandistas nos museus de Belem.
Assim, intenciona-se apontar as causas desta invisibilizacdo e o processo de
construgao destas memorias nestes espacos, Sob a perspectiva museologica
e patrimonial. Enfatiza-se a oralidade como forma de transmissao de
conhecimento e sua importancia para a permanéncia destas memorias na
contemporaneidade por meio da escuta da voz de Matenta, mae de Santo
da TULO. Alem disso, as trocas entre Umbanda e Museologia promovem
a guebra da logica tradicional académica e invertem os papeis enguanto,
simultaneamente, fornece protagonismo as praticas realizadas no terreiro.
Para a realizacao deste estudo foram realizados 1) uma entrevista com
um questionario semiestruturado; 2) pesquisa bibliografica e 3) registros
fotograficos.

[PALAVRAS-CHAVE]

memoria; Umbanda; museologia; oralidade; patrimonio.

[BIBLIOGRAFIA]
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DIZER A PALAVRA NA MEDIACAO
DE LEITURA A PARTIR DOS i
SABERES DE TERREIROS DE CANDOMBLES

[RESUMO]

A pesquisa de mestrado relacionada a este trabalho, entre um dos
seus percursos de investigacao, analisa o espaco de mediagdo de
leitura interpretado a partir dos saberes e da pedagogia dos terreiros de
candomblés. Ao longo da historia brasileira, os terreiros foram locais contra-
coloniais e tambem criaram uma nova reconfiguracao para o sensivel, para
O pertencimento e para a sobrevivéncia de corpos e saberes. A relacao
construida entre 0os espacos de mediacdo de leitura e os terreiros de
candombles ocorre por meio da poténcia inventiva de ambos os locais
e pela possibilidade de desconstrucdo por meio do conhecimento e das
provocacdes para pensar, questionar e rasurar as verdades postas pela/na
sociedade. Fazer uma relagao entre as poeticas dos espacos de mediagao e
os terreiros € avaliar como a palavra tem sido falada na mediagao de leitura.
Esta analise busca, portanto, entender os deslocamentos, as conexdes e as
polifonias emergentes do trabalho com mediacao de leitura e, para tanto,
utilizara conceitos como encruzilhada, Exu e assentamento de orixa. Alem
disso, para “bordar o pensamento’, ou seja, 0 gesto de pesquisar, traremos
algumas pensadoras e pensadores, tais como Silva (2015), Santos (2012),
Bordelois (2003), dentre outras/os.

[PALAVRAS-CHAVE]

mediacao de leitura; terreiros de Candomblé; orixa Exu.

[BIBLIOGRAFIA]
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SOBRE
O SEMINARIO

O Seminario Corpas, Saberes e Territorios nas Artes e na
Educacao foi uma iniciativa do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Imagem, Historia e Memoaria, Mediacdo, Arte e Educacdo
(GPIHMAE) e do Grupo de Estudos Egungun, ambos vincula-
dos ao Programa de Pos-graduacao em Artes (PPGArtes) da
Unesp, realizado em conjunto com o SESC Sao Paulo, CAPES
PROAP/AUXPE, ProfArtes-IA e PPGArtes-I1A.

O objetivo do Seminario foi criar espacos de dialogo en-
tre académicos e ndao académicos que tém em suas praticas
pessoais, pedagogicas e de pesquisa, vivencias encantadas
de estar no mundo que abracaram um ou Mmais de um de
NOSSos pilares de investigacao: Corpas, Saberes e Territorios.

Devido a pandemia mundial de Covid-19, o evento acon-
teceu de modo remoto, com inscricdes gratuitas e abertas a
todas as pessoas interessadas em apresentar suas pesqui-
sas, projetos e praticas, assim como aos demais participan-
tes/ouvintes.
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A mesa reldne duas sensiveis observadoras de aconte-
cimentos, poesias e saberes afro-brasileiros que cons-
tituem as raizes do Brasil. Elemento fundamental da
constituicao do ser humano e da criacao de suas po-
eticas para existir, o tempo sera a “linha” para costurar
esse dialogo.

Ebomi Cici nasceu Nancy em 1939, no Rio de Janeiro. E
a mais velha de 6 irméaos e desde peqguena se embala
com as historias ouvidas por pessoas de sua familia. Se
iniciou Nno candomble em 1972 no Ilé Axe Opd Aganju
onde mora desde entéo. Foi convidada para catalogar
e identificar os negativos de Pierre Verger e, posterior-
mente, participa de outras atividades realizadas na Fun-
dacao, iniciando formalmente sua atuacao como con-
tadora de historias. Em 2010 participou como mestre
Grid no projeto Acao Grid, transformando historias afro-
-brasileiras em linguagens artisticas e agdes pedagogi-
cas.

Leda Maria Martins ¢ poeta, ensaista, dramaturga e
professora. Doutora em Letras/ Literatura Comparada
pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e
Mestre em Artes pela Indiana University (EUA). Possui
pos-doutorado em Performance Studies pela New York
University, Tisch School of the Arts, e em Performance
e Ritos pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Pu-
blicou livros, capitulos de livros e ensaios no Brasil e no
exterior, dentre eles Performances do Tempo Espiralar,
Poéticas do Corpo-Tela e Afrografias da Memoria. E Rai-
nha de Nossa Senhora das Mercés do Reinado de Nos-
sa Senhora do Rosario do Jatoba, em Belo Horizonte.

Moacir Simplicio ¢ doutorando em Artes pela Unesp,
consultor em assuntos educativos, analista de proje-
tos, professor universitario e pesquisador. Atua desde
2001 com producao, consultoria, palestras e atendi-
mento para PCDs e professores na AEP Producdes, em
orojetos culturais e exposicées. E professor universita-
rio, pesqguisador, palestrante, ilustrador e artista. Dentre
algumas exposictes que ja participou pode-se citar a
Mostra Internacional de Mini Gravats, em Barcelona, e ©
Projeto Novas Imagens (Meridiano-Meridian), em Milao.

MESA 02

POETICAS,
SABERES
E MEMORIAS

05 de maio
19h as 21h

com
Juliana dos Santos

Geni Nunez

Mediacdo de
Deroby Nhambiquara
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AS corpas inscrevem e sao reescritas por meio de gra-
fias geradas pelos acontecimentos culturais, sociais
e politicos. Diante desse apontamento, questiona-se:
COMO criar uma narrativa que espalhe grafias outras de
mMemorias, poeticas e conhecimentos na sociedade e
nas corpas?

Juliana dos Santos ¢ artista visual, mestre em arte/
educacao e doutoranda (bolsista Capes) em Artes pelo
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(UNESP). Possui pesquisa em arte/educacao e ruptu-
ras dos paradigmas hegemonicos como foco na des-
colonizacao do ensino de Artes. Nos Ultimos anos vem
realizando exposicoes, oficinas, palestras, atividades de
formacao docente e consultorias em diversas institui-
coes nacionais e internacionais.

Geni Nuinez ¢ ativista indigena guarani, psicologa, mes-
tre em Psicologia Social (UFSC) e doutoranda no Pro-
grama de Pos-graduacao Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas (UFSC). E membro da Articulacdo Brasileira
de Indigenas Psicologos/as (ABIPSI) e co-assistente da
Comissao Guarani Yvyrupa (CGY).

O Professor Deroby Nhambiquara ¢ Indigena Nham-
biquara e ativista. Mestrando pela UNESP/UDESC, ProE-
JA IFSP/S8o Paulo no Ensino de Arte na EJA nas Esco-
las Indigenas Guarani Mbya. E graduado em Educagio
Artistica pela Universidade Estadual Paulista ‘Julio de
Mesquita Filho” (UNESP). E professor de Arte na rede
Estadual de Sao Paulo e na rede Municipal de Guaru-
lhos (SP). Tambem ¢ professor/pesquisador da Cultura
Indigena e artista plastico.



MESA 03

RITO,
PERFORMANCE
E CORPOREIDADE

06 de maio
19h as 21h

com
Eduardo Miranda

Castiel Vitorino
Brasileiro

Mediacdo de
Sarah Castro
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Os ritos, performances e saberes sao formas das cor-
pas estarem e criarem um territorio politico e poetico
para existir. Sendo assim, de que forma as corpas € 0s
saberes podem inventar poeticas para criar territorios
habitaveis e de reencanto por meio do saber?

Eduardo Miranda ¢ um corpo-territorio docente na
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), onde
contribui como professor do Mestrado em Educacao
e do Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade.
Possui Licenciatura em Geografia e Pedagogia. E mes-
tre em Desenho, Cultura e Interatividade pela UEFS e
doutor em Educacao pela UFBA. Atualmente, coordena
o0 Grupo de Pesquisa Corpo-Territorio, Educacao e De-
colonialidade.

Castiel Vitorino Brasileiro ¢ artista, escritora e psi-
cologa. Mestra em psicologia clinica pela PUC-SP. Vive
a Transmutacao como um designo inevitavel. Dribla,
incorpora e mergulha em sua ontologia Bantu. Assu-
Mme a cura como um momento perecivel de liberdade.
Estuda e constroi espiritualidade e ancestralidade in-
terespecifica. Nasceu em Fonte Grande. Vitoria/Espirito
Santo - Brasil. Vive e trabalha no planeta Terra.

Sarah de Castro Ribeiro Nhambiquara € mae, pes-
quisadora e professora. E Mestranda pelo programa Pro-
fArtes da UNESP. Atualmente trabalha como professora
efetiva de Arte na Prefeitura de Suzano. Sua pesquisa €
voltada para a formagao de professores, culturas dos
povos originarios brasileiros, Lei 11645/08, arte indigena,
educacao antirracista e decolonialidade.

MESA 04

CRIANDO
TERRITORIO
PARA OUTROS
SABERES

07 de maio
16h as 18h

com
Rejane Coutinho
Rita Bredarioli
Giselda Peré
Mirella Maria

Mediacdo de
Raquel Santos
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Que poceticas e contribuicdes o acesso de outras cor-
pas e saberes ao territorio académico podem mobili-
zar? Como criar territorios possiveis dentro da academia
para pensar e acolher processos artisticos, de pesquisa
e educativos a partir de outras epistemes, tais Como as
afro-brasileiras e dos povos originarios?

Rejane Coutinho ¢ mestre e doutora em Artes pela
ECA/USP e professora do Instituto de Artes da UNESP. E
membro do Grupo de Pesquisa sobre Imagem, Historia
e Memoaria, Mediacao, Arte e Educacao (GPIHMAE) e tem
publicado artigos em periodicos e livros sobre historia
do ensino de artes no Brasil, formacdo de educadores
mediadores e a questao da educacdo em museus.

Rita Luciana Berti Bredariolli ¢ professora do Insti-
tuto de Artes da Universidade Estadual Paulista ‘Julio
de Mesquita Filho”, lider dos grupos de pesquisa Grupo
de Estudos e Pesquisas sobre Imagem, Historia e Me-
Moria, Mediacao, Arte e Educacao (GPIHMAE) e do Fl-
GAS: Feminismos, Imagens, Géneros e Artes. E Doutora
e Mestre em Artes pela ECA-USP, tendo realizado esta-
gio pos-doutoral no Program in Art and Art Education,
Teachers College, Columbia University, como bolsista
CAPES.

Giselda Peré ¢ mestra em arte/educacao pela UNEP,
artista e educadora ha mais de 20 anos. Ha 12 anos
fundou a Agbala Conta e, com ela, dedica-se a criacao
e pesquisa na arte da narrativa, das historias de vida
e origem, e a formacao de artistas e professores que
buscam descolonizar o pensamento e investigar novas
epistemologias fundadas nas culturas tradicionais pre-
tas africanas e brasileiras. E atriz no “Cla do Jabuti’, di-
retora artistica na “Cia. Quatro Ventos™ e pedagoga social
no projeto “Mude Com Elas’, da Acao Educativa.

Mirella Maria ¢ artista visual, pesquisadora e professo-
ra. Graduada em Artes Visuais e mestra em Arte Edu-
cacao pela UNESP Atuou como arte educadora, forma-
dora e consultora em espagos como Museu Afro Brasil,
SESC, Instituto Adelina, MASP SP, rede Sparks School
(South Africa). Sua pesquisa e voltada para a producao
artistica contra-hegemonica, alinhada a epistermologias
do Sul Global, questdes etnico-raciais/género, estudos
pos-coloniais.
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Raquel Santos € mae, carioca, artivista e educadora.
Cendografa, bordadeira, percussionista do Bloco afro Il
Oba De Min (SP) e mestranda em Processos Artisticos,
experiéncias educacionais e mediacao cultural pelo
Instituto de Artes da Unesp. Em suas pesquisas inves-
tiga relacdes de afeto e espacialidade como agentes
educadores de corpos-territorios afro diasporicos na
cidade de Sao Paulo. Ilustrou a capa e participou do
conselho editorial do livro Nosso Afeto e Poténcia - mu-
lheres do agogd tecendo historias, gue redne os relatos
das experiéncias das mulheres ao participar do carna-
val do Ilu Oba de Min.

MINICURSO

NA ENCRUZILHADA
DAS LINGUAS

05 e 06 de maio
10h as 11h30

com
Moisés Patricio
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O Brasil e, entre tantas coisas, uma encruzilhada cultu-
ral. Como existir neste cruzamento de linguagem, re-
conhecer novos vocabularios, suporte e dinamicas de
produzir arte?

A proposta do curso € visitar, com 0s participantes,
obras, artistas e movimentos culturais brasileiros e la-
tino-americanos a partir do cosmo sentido africano -
yoruba, vetores construtivos da cultura brasileira. O eixo
conceitual dos encontros sera o orixa Esu, principal di-
vindade africana (povos yorubas), conhecido no Brasil
e na diaspora africana como o pai da comunicagao, o
dono de todos os caminhos do pensamento, 0 mora-
dor da encruzilhada das linguagens artisticas, entre tan-
tos outros atributos. A titulo de exemplificacao, temos
a arte do carnaval, conhecida como a festa de Esu no
candomble.

Assim, vale questionar: quais suportes criativos sao de
origem africana? Como existir num contexto em que a
arte € viva, e feita Nao so para as pessoas? Como existir
num contexto em que a arte e livre? Quando falamos
de suporte criativo, logo remetemos ao suporte tradi-
cional de origem europeia. Logo, como lidar com a efe-
meridade da obra de arte? Como ritualizar com a arte?
Como viver na encruzilhada criativa?

Moisés Patricio nasceu na Zona Sul de Sdo Paulo, mu-
dou-se para o Leste mais tarde, proximo ao centro da
cidade, local onde tinha muitas referéncias de econo-
mia, cultura e historia. E um artista visual, trabalha com
fotografia, video, performance, rituais e instalacdes em
obras que tratam de elementos da cultura latina, afro-
-brasileira e africana. Candomblecista, compde obras
gue tratam de elementos sagrados da cultura amerin-
dia e afro-brasileira. Uma caracteristica significativa de
seu trabalho ¢ a alusdo ao candomble, para quem o
sagrado passa pelo corpo e seu potencial manual.



MINICURSO
DEVOLVE O
MEU QUADRIL?

07 de maio
10h as 13h

com
Deise de Brito

MINICURSO

O LUGAR DO
SABER ANCESTRAL

07 de maio
13h as 16h

com
Marcia Kambeba
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O foco do minicurso e uma vivéncia pratica sobre a in-
terligacao entre a coluna, a pelvis, a bunda, as coxas, 0s
joelhos e os pes a partir de uma fundamentacao cor-
poral negro-diasporica. Para tal, a proposta se ancora
em dancas negras-orientadas incluindo suas relacdes
com corpos cotidianos. A ideia e que 0s participantes
se reconectem com esse circuito especifico do corpo
a partir de parte do conjunto referencial citado e seus
respectivos complexos de gestualidades, desenvolven-
do, tambem, pesquisas de movimento.

Deise de Brito ¢ artista da Danca e do Teatro. Namora-
deira de quadril. Doutora em Artes pela UNESP. Desen-
volve amores-pesquisas referentes a artistas negres a
partir de dialogos entre corpo, ancestralidade, memoria
e arquivo, sendo idealizadora e coordenadora do site
‘Arquivos de Okan’. E integrante-fundadora do Nucleo
Vvénus Negra e da Ouvindo Passos Cia. de Danca. Alem
disso, € professora na Escola Municipal de Iniciacao Ar-
tistica de Sdo Paulo.

Antes da invasao europeia, este continente era povoa-
do por diferentes povos indigenas, com suas diferen-
tes cosmologias e linguas, com suas historias singula-
res e suas formas proprias de narrar, de se relacionar
com 0s territorios e suas formas de produzir identida-
de, que nunca foram fixas. Esses povos transitavam e
continuam transitando pelos rios, pelas florestas, inter-
cambiando saberes, afetos, memorias. Falar dos povos
indigenas e, portanto, falar de minha propria historia,
lutas, resisténcias, modo de vida, desterritorializacdes
e reterritorializagdes, memorias de um lugar, tempo cir-
cular, cultura rica em sabedorias milenares transmiti-
das por geracdes, € que trazemos Como ensinarmentos
valiosos.

O lugar do saber ancestral deve ser marcante, um lugar
de boas lembrancas e que pode ser a casa onde mo-
ramos. No caso dos povos indigenas, “o lugar do saber
ancestral” € a aldeia na qual rememoramos uma edu-
cacao ensinada desde o nascer e que segue pelo curso
da vida.
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Nesse lugar, vivenciamos aprendizados que a natureza
ensina todos os dias, aprendemos a criar uma relacao
intrinseca com ela, ouvimos narrativas gque nos atra-
vessam e vao fortalecer nossa esséncia de ser pessoa,
e ganhamos confianca em nos Mesmos ao confiar e
mergulhar no rio, um mergulho profundo em busca do
sagrado que esta em NOs porgue NOSSO COorpo € um
territorio do sagrado.

O lugar do saber ancestral nos leva a um mergulho em
nossa propria historia. O que sabemos de nossa iden-
tidade, da nossa formacao como pessoa? Quanto do
povo indigena corre em mMim e quanto do povo Negro
corre em minhas veias e quanto de europeu esta em
meu ser? De gue forma essas identidades conversam
entre si e por gquantas delas luto? O que, para mim, e
ser brasileiro? Que lugar € esse e como vivencio meu
ser brasileiro? Qual relacédo crio com meu lugar e sera
qgue deixo este se tornar um lugar do saber para mim?

Marcia Kambeba ¢ ativista indigena e ambiental. Pos-
sui mestrado em Geografia e € doutoranda em Estudos
Linguisticos pela Universidade Federal do Pard (UFPA). E
poeta, atriz e palestrante de assuntos indigenas e am-
bientais. Escritora de literatura indigena com 5 livros
publicados, compositora, contadora de historias e faz
recitais literomusicais.



RODAS
DE CONVERSA
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Os mais de 70 trabalhos selecionados e avaliados pela
comissao cientifica do seminario foram apresentados
e abertos para dialogos nas Rodas de Conversas. Essas
pesquisas e relatos de experiéncias abordaram assun-
tos relacionados a processos artisticos e educacionais,
mediacdo cultural, raca, género, sexualidade, classe,
territorio, corporalidade, saberes, dentre outros.

A proposta € receber pesquisas dentro dessas tema-
ticas a partir de locais como escolas, instituicdes cul-
turais, terreiros de candomblé e outros espacos de
religides de matriz afro-brasileira, aldeias indigenas, co-
mMunidades, quilombos, acampamentos rurais e outros
territorios de resisténcia e producao de conhecimento.

As propostas de comunicacdes orais podem ser sobre
praticas pedagogicas e relatos de experiéncias ou sobre
pesquisas de iniciagao cientifica, graduagao ou pos-gra-
duacado. Nas rodas de conversa, cada comunicadore
tera ate 10 minutos para apresentar sua pesquisa. Esses
estudos podem estar concluidos ou em andamento,
mas devem dialogar com alguns dos atravessamentos
que compdem 0s trés eixos tematicos que orientam as
atividades do evento. Sabemos que estes pilares dialo-
gam entre si, mas tambem compreendemos a diver-
sidade de entendimento que reverberam em praticas-
-pesquisas dentro e fora da academia.

EIXO 01

PROCESSOS
ARTISTICOS E
SABERES

DO CORPO
(DANGA, TEATRO
E MEDICINA
ANCESTRAL)

EIXO 02

ESPACIALIDADES
E SABERES EM
TERRITORIOS
DIVERSOS:
TEORIAS,
SUJEITOS

E EPISTEMES

223

PARTE TRES: A GIRA / 0 arranjo do seminario

Esperamos receber nesta Roda de Conversa (ou nes-
se Encontro de Palavras) ideias, inquietacdes, duvidas
e certezas de trabalhos que apresentem e partilhem
experiéncias em andamento e/ou concluidas, tanto
No circuito académico quanto fora dele, e que tenha o
corpo como ‘terra fertil” para a criacao. No corpo, tudo
comeca e se encerral Logo, podemos Nos perguntar: o
que ensina um corpo? Quais saberes se movimentam
por meio dele? Espera-se que as pesquisas abordem
processos artisticos e saberes do corpo em linguagens
que possibilitam uma imersao em Nos Mesmos/as, tais
CcoOMo a danga, o teatro, a performance e a medicina
ancestral como agente de cura.

Os territorios sdo construidos culturalmente a partir da
atuacdo de diversos grupos sociais. Nesses locais, ha
saberes, deslocamentos e praticas que podem gerar
vivéncias, sobrevivéncias e violéncias. O objetivo € rece-
ber trabalhos com abordagens multidisciplinares que
investisguem os saberes diversos e suas outras formas
de olhar, sentir, gestar e pensar o mundo. Em outras pa-
lavras, que investiguem outras poeticas para habitar e
fazer a leitura de mundo, isto e, abordagens para a leitu-
ra da alma. Os assuntos dessas pesquisas podem estar
relacionados a temas como diaspora, migragoes, raca,
corpas LGBTQI+, criacbes artisticas e praticas educati-
vas, estudos sobre as representacdes varias de corpas
(negras, indigenas, mulheres, LGBTOQI+, trans, de terrei-
ros, idosas ou criangas, dentre outras), praticas sociais,
culturais, esteticas, religiosas e politicas.



EIXO 03

FEMINISMOS,
TEORIAS
E PRATICAS

EIXO 04

CORPAS,
GENEROS
E SEXUALIDADES
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Para alguns, € impossivel pensar um mundo sem fe-
MINiSMOo, POois este esta inevitavelmente presente em
nossas falas e acdes, possibilitando transformacdes
na sociedade. Para outros, o feminismo € apenas algo
tedrico e distante da realidade. Assim, o objetivo e re-
ceber trabalhos que investisuem os desdobramen-
tos das lutas sociais, culturais, politicas e emocionais
conqguistadas por meio do feminismo. Serdo recebidas
praticas-pesquisas que atravessem alguma vertente do
mMovimento feminista e sua contextualizacao historica
(em algumas de suas fases, ondas e interseccoes), as-
sim como sua pratica, isto e, o feminismo presente, vi-
venciado nas acdes do dia-a-dia.

A intencao e conhecer praticas-pesquisas que reflitam
sobre e desafiem as diversas possibilidades de inscri-
cOes de corpas no mundo. No espago-termpo contem-
poraneo gue vivemaos, entendemos gue as categorias
de género e sexuais ainda s&o uma forma de grafar as
corpas e delimitar territorios sob uma “logica” historica
patriarcal e capitalista. Queremos dialogar com traba-
lhos que deem visibilidade para trajetorias néao lineares
de inscricdes corporais, sexuais e de género que, por
Sua vez, estejam coabitando e se inscrevendo na cons-
trucao de novos mundos sociais, culturais, existenciais
e politicos.

EIXO 05

O “CHAO DE
ESCOLA” -
PEDAGOGIAS
NAO LINEARES
E GRAFIAS
ANTIRRACISTAS

EIXO 06

ORALIDADE:
VOZES DE
ENCANTAMENTO
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O objetivo e receber trabalhos que partilhem e pen-
sam a escola (publica ou particular) como territorio de
experiencias praticas que geram saberes. Buscamos
conhecer esses saberes provenientes das experiéncias
vividas dentro da escola, desde a educacao infantil ao
ensino medio. A proposta e dialogar e refletir sobre co-
nhecimentos que estdao dentro dos muros da escola,
sobretudo a partir de uma perspectiva antirracista e/ou
decolonial, inclusiva e que dialogue com a diversidade,
tanto de corpas, como de género. Desejamos que essas
pesquisas revelem ou apbordem como o “chao da esco-
la” pode ser um espaco transformador e viabilizador de
outras possibilidades de ensino-aprendizagem e de no-
vas epistemes e politicas para se estar e sensibilizar o
mundo. Queremos receber experiéncias realizadas por
docentes/pesquisadores, com pesquisas concluidas ou
em andamento feitas Nnesses espacos.

A oralidade presente na cultura africana e afro-brasileira
transmite conhecimentos de geracao em geragao, tor-
nando-se, assim, uma potente fonte de pesquisa sobre
nossas ancestralidades. Nesta Roda de Conversa, abri-
remos espaco para dialogos sobre trabalhos de conta-
dores de historias, poetas, musicos, mestres, grupos,
conselheiros e educadores que se lancam em proces-
sos de pesquisas, finalizadas ou em andamento, dentro
ou fora da academia, e que, assim como “griot’s” usam
a palavra como forca vital, veiculo propagador de nossa
mMmemoria, preservando e transmitindo ensinamentos.
Buscamos praticas-pesquisas que, a partir da oralida-
de, criam e possibilitam a transformacao dos espacos
em que ela e proferida.



EIXO 07

OS SABERES DE
TERREIROS DE
CANDOMBLE
PRESENTE NAS
ESCOLAS E NOS
PROCESSOS
ARTISTICOS
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Os terreiros das religides de matriz afro-brasileira sao
espacos educativos. Ao longo da historia brasileira, es-
ses locais tiveram uma importante atuagao contra-co-
lonial e, portanto, foram meios para uma nova recon-
figsuracao de outras possibilidades de pensar e viver o
mundo, visando 0 sensivel, o pertencimento e a sobre-
vivéncia de corpas e saberes. Esta Roda de Conversa
acolhera estudos que tenham como metodologia, ins-
piracao e interpretacao de mundo 0s saberes pedago-
gicos desses locais como forma de abordar e construir
0OS Seus processos artisticos e educativos.
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