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“O desenho estabelece a ligacéo entre
0 mundo objetivo e a imaginacao, entre
a realidade e o sonho. Entre o universo
individual e social”.
Ferreira Gullar



Resumo

O objetivo desse trabalho foi o de levantar, a partir de aportes teoricos da area,
as contribuicdes do desenho para o desenvolvimento infantil. Analisar a pratica
pedagdgica de professores com a utilizagdo do desenho na Educacao Infantil
em duas escolas municipais e, a partir desse contato, tracar paralelos e
investigar como sdo aplicados o desenho em sala de aula, como também
verificar como as coordenadoras pedagogicas orientam o grupo de professores
de sua escola e como consideram a importancia do mesmo. O conhecimento
sobre a arte infantil precisa ser respeitada, pois por meio do desenho a crianga
expressa o0 conhecimento de si mesma e a sua relagdo com o mundo. O
referente estudo também apresenta as caracteristicas e etapas de
desenvolvimento do desenho infantil, de acordo com as concepcdes dos
estudiosos mais conhecidos, como Lowenfeld, Luquet, Piaget, Marthe Berson e
Kellogg, que permitem esclarecer de que maneira acontece a evolucdo dos
desenhos de acordo com a faixa etaria de cada crianca, facilitando assim, a
construcéo do portifélio, ferramenta avaliativa utilizada na Educacéo Infantil. O
desenho traz para a crianga a ampliagdo do conhecimento de mundo que a ela
possui e a manipulacdo e exploracdo de diversos materiais e objetos. E
também proporciona para a criangca a ampliagdo da sua capacidade criadora,
desenvolvendo a imaginacdo, atuando de forma significativa para a
organizacdo de pensamentos e sentimentos, além de impactar positivamente
sobre os aspectos emocionais, motores, intelectuais, fisicos, perceptuais,
sociais e estéticos.

Palavras-chave: Desenho. Arte-Educacdo. Desenvolvimento Infantil.
Educacao Infantil.
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1 - Introducéao

Era uma vez um menininho. Ele era bastante pequeno. E havia
uma grande escola. Mas, quando o menininho descobriu que
podia ir & sua sala, caminhando através da porta da rua, ele
ficou feliz. E a escola ndo parecia tdo grande quanto antes.

Uma manh@, quando o menininho estava na escola, a professora
disse:

— Hoje nés iremos fazer um desenho.

— Que bom! _ pensou o menino. Ele gostava de fazer
desenhos. Ele podia fazé-los de todos os tipos: ledes, tigres,
galinhas, vacas e trens, e pegou sua caixa de lapis e comecou a
desenhar.

Mas a professora disse:

— Esperem. Ainda néo é hora de comecar. E esperou a hora que
todos estivessem prontos.

E agora - disse a professora: nés iremos desenhar flores.

— Que bom! - pensou o0 menino. Ele gostava de desenhar flores
comecou a desenhar flores com seu lapis rosa, laranja e azul.
Mas a professora disse:

— Esperem vou mostrar como fazer. Ainda ndo é hora de
comecar.

E a flor era vermelha com caule verde.

— Assim - disse a professora - agora vocés podem comecgar.
Entdo ele olhou para sua flor. Ele gostava de sua flor, mas néao
podia dizer isto. Ele virou o papel e desenhou uma flor igual a da
professora, vermelha com caule verde.

Num outro dia, quando o menininho estava em aula ao ar livre,
a professora disse:

— Hoje iremos fazer alguma coisa com o barro.

— Que bom! - pensou 0 menininho. Ele gostava de barro.

Ele podia fazer todos os tipos de coisas com o barro: elefante,
camundongos, carros e caminhdes. E comecou a juntar e
amassar a sua bola de barro. Mas a professora disse:

— Esperem. Nao é hora de comecar. E ela esperou até que
todos estivessem prontos.

— Agora - disse a professora: nos iremos fazer um prato.

Que bom! -pensou o menino. Ele gostava de fazer pratos de
barro de todas as formas e de todos os tamanhos.

A professora disse:

— Esperem. Vou mostrar como se faz. E ela mostrou a todos
como fazer um prato fundo.

Assim -disse a professora - agora podem comecar.

O menininho olhou para o prato da professora. Entdo olhou para
0 seu prato. Ele gostava mais de seu prato. Ele gostava mais do
seu prato do que o da professora. Mas ele ndo podia fazer isso.
Ele amassou o seu barro numa grande bola, e fez um prato igual
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da professora. Era um prato fundo. E muito cedo o menininho
aprendeu a esperar a olhar, e a fazer as coisas exatamente
como a professora. E muito cedo, ele ndo fazia mais coisas por
si proprio.

Entdo aconteceu que o menininho e sua familia se mudaram
para outra casa, em outra cidade, e o menininho tinha que ir pra
outra escola.

Esta escola era ainda maior do que a primeira. E n&do havia
porta de rua para sua sala. Ele tinha que subir grandes degraus,
até sua classe.

E, no primeiro dia, ele estava la e a professora disse:

— Hoje, nés vamos fazer um desenho.
— Que bom! — pensou o menininho, e esperou quando a
professora dissesse o que fazer. Mas a professora ndo disse

nada, apenas andava na sala. Depois veio até o menininho e
disse:

— Vocé nao quer desenhar?

— Sim, disse 0 menininho — o que é que nds vamos fazer?
— Eu ndo sei até que vocé o faca — disse a professora.

— Como eu posso fazé-lo? - perguntou 0 menininho.

— Da maneira que vocé gostar - disse a professora.

— E de que cor? —perguntou o0 menininho.

Se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas cores,
como eu posso saber quem fez o qué? E qual o desenho de
cada um?

— E ele comegou a desenhar, uma flor vermelha com caule
verde. (BUCKLEY, 1961).

A historia “O menininho” de Helen E. Busckley me inquietou muito
guando minha coordenadora a leu em uma Reunido Pedagdgica, cuja
finalidade era a de propiciar para nos, professores, uma reflexdo sobre a
maneira como intervimos na formacdo de nossos alunos, particularmente nas
atividades como o desenho.

A partir dessa discusséao, interessei-me pelo tema e resolvi estuda-lo,
tentando obter maiores informagcbes e conhecimentos, assim como também
contribuir para a minha pratica como professora, pois leciono na Educacéo
Infantil.

Essa historia mostra que o professor tem grande poder e influéncia
sobre seus alunos. E importante que saibamos as interferéncias que fazemos
para os seus aprendizados, por meio das atividades propostas.

Através da experiéncia adquirida no decorrer de minha pratica
pedagdgica pude refletir e aprender sobre o que o desenho representa para o

desenvolvimento das criancas e com isso observar melhor os desenhos e os
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relatos de meus alunos, considerando a sua criatividade, imaginacéo e vontade
de expressao.

O desenho é uma estratégia bastante utilizada na Educacdo Infantil e
desempenha um papel importante para o desenvolvimento das criancas. Fico
me perguntando quantos dos professores sdo semelhantes a professora da
historia? E quantos sdo formadores de “menininhos” capazes de criar?

Acredito que devemos ter conhecimentos de que a arte infantil precisa
ser respeitada e compreendida como meio de a crianca se conhecer a si
mesma e a sua relacdo com o mundo.

Temos que considerar que a garatuja, conhecida como rabiscos, mesmo
sendo indecifravel para nés, provém de uma intensa atividade do imaginario,
algo que foi criado e inventado pela crianca, sendo uma descoberta que ela
possui do meio que a rodeia.

Embora a sala de aula seja um espaco privilegiado para se trabalhar o
desenho, percebo, muitas vezes, pela minha pratica profissional, que essa
atividade fica de lado e é mal dirigida pelos professores, pois “ndo encontram
tempo” e acreditam ser um “passatempo” a sua aplicacdo. Consideram as
licoes, contas, situagOes-problemas, como mais importantes, utilizando os
desenhos apenas como uma atividade de preenchimento de tempo e como
forma de acalmar a classe.

Apesar da critica acima, vemos também muitos educadores executando
as atividades com desenho, com objetivos claros, buscando sondar o
desempenho e desenvolvimento de seu aluno, ciente de que essa estratégia
contribui para o desenvolvimento infantil.

O proposito do presente estudo, de carater exploratorio, € o de investigar
como os professores de Educacéo Infantil trabalham com a proposta do
desenho em sala de aula e ter4, em sua metodologia, além da observacéao,
entrevista com as professoras e coordenadoras pedagogicas.

Esse estudo se divide em sete capitulos, sendo eles apoiados em
aportes tedricos pertinentes ao tema.

O primeiro capitulo determina a parte introdutéria desse trabalho que
retrata a minha inquietacao pelo estudo desse tema.

No segundo capitulo procuro esclarecer como o desenho € importante

para o universo da crianca, mostrando suas diversas perspectivas. No terceiro,
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ressalto as etapas ou fases evolutivas do desenho segundo Lowenfeld, Luquet,
Piaget, Marthe Berson e Kellogg, de acordo com suas caracteristicas e
definicbes. O quarto capitulo sera apresentado o desenho como estratégia
fundamental na sala de aula e essencial na educacao Infantil e as maneiras de
como pode ser explorado, principalmente, as metodologias possiveis e a
intervencdo do professor como elemento fundamental para orientar a crianca
na evolugao do desenho.

No quinto capitulo sera dado enfoque ao Portifélio, que € uma estratégia
avaliativa frequentemente utilizada na Educacao Infantil, que busca entender o
processo de desenvolvimento de cada crianga, por meio de registros realizados
por ela, e assim auxiliar o professor na intervengdo do processo educativo de
cada aluno.

O sexto capitulo serd dedicado para a apresentacdo dos dados
coletados nas entrevistas com professores, apresentando como utilizam o
desenho e como consideram sua importancia, e nas entrevistas com as
coordenadoras pedagdgicas, focando a importancia que atribuem ao desenho
para o desenvolvimento dos alunos, bem como as orienta¢cdes que passam
para o grupo dos professores de sua escola, relativo a esse trabalho.

No sétimo capitulo, seréo realizadas as minhas consideragdes finais.

Pretendo, com esse trabalho, contribuir para a reflexdo sobre a
importancia e as contribuicdes do desenho infantil, observando-o como recurso
educativo capaz de facilitar o desenvolvimento da imaginacdo, o cognitivo e o

social, além de muitos outros aspectos que nesse trabalho serdo apresentados.
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2- O desenho infantil e suas perspectivas.

Toda crianga desenha. O desenho possui uma natureza especifica,
particular em sua forma de comunicar uma idéia, uma imagem, um signo,
através de determinados suportes: papel, cartolina, lousa, muro, chéo, areia,
madeira, pano, etc, podendo, para tanto, serem utilizados varios instrumentos
para registro, tais como: lapis, cera, carvao, giz, pincel, pastel, caneta
hidrogréfica, bico-de-pena, vareta, pontas de todas as espécies.

Segundo Derdyk (2004, p.19), a crianca enquanto desenha, canta,
danca, conta historias, teatraliza, imagina, ou até silencia... O ato de desenhar
impulsiona outras manifestagbes, que acontecem juntas, numa unidade
indissoluvel, possibilitando uma grande caminhada por um quintal imaginario.

As criancas tém suas proprias impressoes, idéias e interpretacdes sobre
a producao de arte e o fazer artistico. Tais constru¢des séo elaboradas a partir
de suas experiéncias ao longo da vida, que envolvem a relacdo com a
producdo de arte, como o mundo dos objetos e com seu proprio fazer. As
criancas exploram, sentem, agem, refletem e elaboram sentidos de suas
experiéncias. A partir dai constroem significacbes sobre como se faz, o que é,
para que serve e sobre outros conhecimentos a respeito da arte.

Desenhar constitui para a crian¢a, uma atividade imaginaria integradora,
gue coloca em jogo as inter-relacdes do ver, do pensar, do fazer, e da unidade

aos dominios perceptivos, cognitivos, afetivo e motor.

A crianca desenha, entre outras tantas coisas, para se divertir.
Um jogo que ndo exige companheiros onde a crianca € dona de
suas proprias regras. Nesse jogo solitario, ela vai aprender a
estar s6, “aprender a sé ser”. O desenho € o palco de suas
encenacoes, a construcdo de seu universo particular (DERDYK,
2004, p.50).
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As origens deste pensamento sdo da autora Edith Derdyk, publicado em
seu livro: “Formas de pensar o desenho”; que mostram sua visao frente ao
desenho e deixa claro que: “o desenho deve ser pensado como uma maneira
gue possa elevar a crianca e toda sua bagagem expressiva”. (ibid, p.06).

Mas afinal, o que € desenho? Vejamos algumas definicoes.

Existem inUmeras definicbes do que possa ser desenho. Existem varias
descri¢Oes e reflexdes relativas ao ato de desenhar.

Geralmente entendemos o desenho como “coisa de lapis e papel”, como
esboco subordinado a explicacdo de alguma idéia, a representacdo de algum
objeto. Para ampliar nossa concepcdo de desenho é necessario reavivar a
memodéria individual e coletiva, a fim de fazer uma revisdo dos caminhos do
desenho na historia do homem. Com isso estaremos revitalizando conceitos,
investigando varias formas de atividades em que o desenho se manifesta.
Através de uma compreensdo global da historia, perceberemos uma carga
significativa mais ampla do que um simples manejo do lapis sobre um papel em
branco. (DERDYK, 2004).

O desenho assumiu um significado magico para 0 homem das cavernas,
um significado prético para construcdo de maquindrios no inicio da era
industrial, ou na aplicagdo mais elaborada do desenho industrial e da
arquitetura, um significado comunicativo na ilustracdo, em histérias em
guadrinhos, por exemplo. Portanto, o desenho reclama a sua autonomia e sua
capacidade de abrangéncia como um meio de comunicacdo, expressado e
conhecimento.

Artigas afirma que:

No Renascimento o desenho ganha cidadania. E se de um lado
€ risco, tracado, mediacdo para expressao de um plano a
realizar, linguagem de uma técnica construtiva, de outro lado é
designio, intencdo, propdsito, projeto humano no sentido de
proposta de espirito. Um espirito que cria objetos novos e 0s
introduz na vida real. (ARTIGAS, p.09, 1975).

No Dicionario Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (FERREIRA, 2004)
encontramos como significados da palavra desenho: representacdo de formas
sobre uma superficie, por meio de linhas, pontos e manchas, com objetivo

ladico, artistico, cientifico, ou técnico: um desenho de crianga; o desenho de
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uma paisagem, um desenho de anatomia; o desenho de um motor; a arte e a
técnica de representar com lapis, pincel, pena, etc. um tema real ou imaginario,
expressando a forma e geralmente abandonando a cor: o desenho de um
modelo vivo; o desenho abstrato; tracado risco, esboco e estudo.

E desenho a maneira como se organizam as pedras e folhas ao redor do
castelo de areia, ou como se organizam as panelinhas, os pratos, as colheres
na brincadeira de casinha. Entendendo por desenho, além do trago no papel ou
em qualquer superficie, a maneira como a crian¢a concebe 0 seu espaco de
jogo com os materiais de que dispde. (MOREIRA, 1987).

O estudo formal acerca dos desenhos infantis comecou nos idos de
1880. O italiano Corrado Ricci conta que buscando um abrigo em uma viela
coberta, num dia chuvoso ao esperar a chuva amenizar, uns rabiscos na
parede atrairam sua atencdo. Viu uns desenhos encantadores e um tanto
desajeitados que qualquer pessoa reconheceria como feitos por mao infantil.
Embora néo tenha sido ele a primeira pessoa a levar a sério 0 assunto, foi seu
livro “A Arte das Criancas Pequenas”, publicado em 1887, que deflagrou o
interesse pelo desenho infantil. (COX, 2007)

No século XVIII uma nova tendéncia psicoldgica teve como pioneiro, o
fildsofo e educador Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), que considerava a
infancia uma etapa distinta e importante de nosso desenvolvimento em direcao
a idade adulta. Rousseau, naquela época, comentava que “a crianca € uma
crianga e ndo um adulto”. (apud COX, 2007, p.05)

Embora simples, nesse comentario, Rousseau salienta que as criancas
sao diferentes dos adultos, pois possuem seus proprios modos de pensar e
resolver problemas.

A maioria das criangas pequenas mostra interesse e prazer em
desenhar e, nas creches e escolas, professores tiram partido desse
entusiasmo, acreditando que a atividade artistica é parte importante do
desenvolvimento infantil, embora nem sempre tenham a dimenséo exata de
sua importancia.

Na LDB 9394/96, a Arte € um componente curricular obrigatério em
quatro linguagens distintas: artes visuais, danca, muasica, e teatro. Até meados

da primeira década de 2000, aconteceram adaptacdes e reestruturacdes nos
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cursos de graduacao e licenciatura para formacgéao de educadores capacitados,
a fim de atender a nova proposta curricular. (SANS, 2007).

O Referencial Curricular da Educacado Infantil (RCNEI), em relacdo a
disciplina de Artes Visuais, refere-se ao desenho, como uma estratégia que
respeita as peculiaridades e o nivel de desenvolvimento da crianca e os
esquemas de conhecimentos proprios de cada faixa etaria, ampliando seu
pensamento, sua sensibilidade, a imaginacdo, a percep¢ao, a intuicdo e a
cognicao. Esses pontos importantes devem ser trabalhados de forma integrada
no cotidiano escolar. (BRASIL, 1998).

Os trabalhos de expressédo artistica da crianca evidenciam seu estagio
de elaboragdo mental e resultam das interacbes dela com o0s objetos. Isso néo
quer dizer que seja uma expressao intimista, somente consigo, mas um modo
de extravasar o seu interior em relacdo com o seu meio e as relagdes que
estabelece em suas vivéncias e experiéncias.

De acordo com Lowenfeld, “tudo quanto pudermos fazer para estimular a
criangca no uso sensivel dos seus olhos, ouvidos, dedos e do corpo inteiro
servird para enriquecer sua reserva de experiéncia e a ajudard em sua
expressao artistica”. (apud SANS, 2007, p. 39).

As formas de expressao artisticas tém, assim, um papel relevante na
constituicdo, organizacdo e manutencao de grupos, condicdo necessaria para
gue o Homem tenha sobrevivido e sobreviva enquanto espécie.

Para Lima (1998), o desenho é uma atividade intensa e envolvente para
as criancas, e sua aplicacdo é constante na Educacio Infantil. E um elemento
capaz de proporcionar a livre expressao, a criatividade, como exercicio de
coordenacdo motora, habilidades manuais e apoio para compreensdo de
diversos conteudos.

Derdyk (2004) afirma que o desenho é manifestacdo da inteligéncia. A
crianga convive a inventar explicacdes, hipéteses e teorias para compreender a
realidade. O mundo para as criangas €& continuamente reinventado. Ela
reconstroi suas hipéteses e desenvolve sua capacidade intelectiva e projetiva,
principalmente quando existem possibilidades e condi¢gbes fisicas, emocionais
e intelectuais para elaborar estas “teorias” sob forma de atividades expressivas.

O desenho, por outro lado, também se manifesta como representacao

de sentimentos, tais como o0 medo, a opressdo, a alegria, a curiosidade, a
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afirmacdo e a negacdo. Ao desenhar, a crianga passa por um processo
vivencial e existencial. (DERDYK, 2004, p.51).

Segundo as afirmacdes acima defendidas por Derdyk (2004) a autora
também conclui que o desenho € brincadeira, € experimentacao, € vivéncia.

Tal importancia também é acentuada por Freinet (apud DERDYK, 2004),
qguando evidencia que a “tentativa experimental é a técnica da vida, operagao
natural da aquisicdo de conhecimento através da experiéncia, da vivéncia”.
(p.64).

Para as criancas o desenho € tao natural como qualquer outra atividade,
0 que importa para ela € o momento da agdo: pois assim como brinca, associa
e simboliza, ela desenha de forma espontdnea e age impulsivamente numa
curiosidade natural da consequéncia da acao.

Vygotsky (1984) afirma que a crianca por meio do desenho, identifica,
designa, indica aspectos determinados dos objetos, ou seja, a crianga néo
comeca desenhando o que vé, mas sim o que sabe sobre os objetos.

De acordo com Lowenfeld (1977) cada desenho reflete os sentimentos,
a capacidade intelectual, o desenvolvimento fisico, a acuidade perceptiva, o
envolvimento criador, o gosto estético e até a evolugéo social da criangca, como
individuo.

O desenho serve a crianga como conhecimento sobre si e sobre o
universo circundante (BRINGUIER, 1978).

O desenvolvimento do desenho é a revelacdo da natureza emocional e
psiquica da crianca, € a sua linguagem grafica por meio da qual deixa
registradas suas idéias, vontades e fantasias. (MORITA, 2005).

Fontana e Cruz (1997) falam:

O processo de aprender a desenhar implica a interacdo da
crianca com outros membros de seu grupo cultural e com os
modelos socialmente disponiveis. O desenho evolui & medida
gue a crianga se apropria das formas culturalmente constituidas
de atividade grafica. O que e como ela desenha emerge das
interacdes sociais em que ela esta inserida. Depende do auxilio,
das pistas e instrucdes que recebe, da partilha de informacdes,
opinides, preferéncias, da sua relagdo com os modelos, 0s
materiais e as técnicas a que tem acesso. (p.157-158).
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Ainda para Longo (2005), os desenhos expressam conceitos construidos
sobre determinados objetos, pessoas, experiéncias e podem fornecer indicios
dos processos de significagéo infantil. (LONGO, 2005).

Para Greig (2004), os desenhos séao formas de expressao da vida da
crianca e cabe a escola e aos adultos com quais convive, a criacdo de um
espaco estruturado para a producao do desenho.

O desenho, assim, se constitui para a crianga como uma atividade total,
englobando o conjunto de suas potencialidades e necessidades. Ao desenhar,
a crianga expressa a maneira pela qual se sente existir. O potencial criativo da
crianga, seja qual for o tipo de atividade em que se expresse, é essencial ao

seu ciclo inato de crescimento (emocional, psiquico, fisico, cognitivo).

2.1 - O desenho como atividade simbdlica e como

linguagem.

O desenho é a primeira escrita da crianca. Ela contém a forma e a
tentativa de expressar a sua compreensao do mundo e das coisas que a
cercam.

Ao desenhar a crianca esta realizando uma atividade mental que exige
raciocinio, imagem mental, criatividade, imaginacao, além de estar trabalhando
com a coordenagcdo motora fina, a coordenacdo viso-motora e as nocgdes
espaciais.

Enguanto desenha a criancga interage com o lapis, a cor, o chéo, a mesa,
a parede. Ela estabelece uma relacéo entre o branco do papel e as marcas, e
0s riscos e as manchas propiciam o estabelecimento da relacdo elemento —
todo.

Em idade pré-escolar, a crianca, ao desenvolver a fala, desenvolve
também seu pensamento, e suas acbes sdo compativeis com esse quadro de
desenvolvimento. Ao mesmo tempo em que evoluem a fala e o pensamento, a
crianga evolui em sua capacidade de desenhar. Tal evolucdo € decorrente,

também, da internalizacdo das praticas sociais e dos signos.
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A internalizacdo € um dos conceitos de Vygotsky indispensavel no
tratamento das questdes do conhecimento e das questbes da constituicdo do
desenho. Para Vygotsky, internalizacdo é “a reconstrucdo interna de uma
operacao externa”. (VYGOTSKY, 1991, p.63).

Segundo Vygotsky (1991) o processo de internalizacdo se apresenta
como resultado do desenvolvimento da crianca. Assim, temos: “Uma operacéo
gue inicialmente representa uma atividade externa é reconhecida e comeca a
ocorrer internamente” e “um processo interpessoal € transformado num
processo intrapessoal”. (p.63).

O ato de desenhar é uma atividade simbdlica. Vygotsky atribui a
atividade simbolica uma fungdo organizadora especifica, que produz formas
fundamentalmente novas de comportamento e pensamento. Toda atividade
simbdlica opera signos culturais motivados, repletos de sentidos. (apud
LONGO, 2005).

Uma maneira fértil de nos aproximarmos do desenho infantil é concebé-
lo como linguagem. Assim como Vygotsky (1984) entende a linguagem escrita
como um sistema particular de simbolos e signos, podemos entender o
desenho como linguagem, um sistema dinamico de signos que se relacionam
diretamente com o desenvolvimento cultural da crianca e que ganham sentido
nesse contexto. Na verdade, esses signos séo reconstruidos a partir da cultura
e, com esta, pela crianca em multiplas interacdes socioculturais.

Assim, Longo (2005) afirma:

O desenho é um sistema de signos que designam palavras,
conceitos, relagcdes, gestos, acontecimentos (cenas), 0s quais,
por sua vez, sao signos das relacdes e entidades reais, dizendo
respeito ao mundo da vida infantil. Tais sistemas de signos séo
carregados de sentimentos e juizos de valores, conforme a idade
de quem os produz. (p.30).

O desenho ndo € simplesmente a representacdo do mundo visivel, mas
uma linguagem com caracteristicas préprias, que envolve decisdes individuais
e aspectos de culturas coletivas e, como outras linguagens expressivas, € uma
atividade do imaginario. A crianca “ao agilizar os conteudos do imaginario,
contracenando com os elementos da realidade fisica e cultural, inventa e

repete figuracdes, configuracdes graficas” (DERDYK, 2004, p.54).
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Com isso, o desenho comeca quando a linguagem falada ja alcancou
grande progresso e ja se tornou habitual na crianca. A fala predomina e modela
a maior parte da vida da crian¢a, submetendo-a as suas leis, 0 que também se
aplica ao desenho.

Vygotsky (1984) sintetiza que a crian¢ca desenha de memoria, sem olhar
para o modelo original. Sua producdo € mais simbolista do que naturalista: ndo
estd preocupada com a similaridade complexa e exata, tenta identificar e
designar — ou “caricaturar’ — mais do que representar. Isso é verificado no
desenho porque a memoria infantil ndo propicia um quadro simples de imagens
representativas, mas sim predisposi¢des a julgamento ja investidos ou capazes
de serem investidos pela fala.

Silva (1993) comenta que

A fala ordena o desenho, quando a crianca diz: "vou fazer um
carrinho” e dirige sua acao grafica nesse sentido, € orientada
pela palavra, Ao mesmo tempo, o desenho organiza a fala
quando fala determinado grafismo sugere um rio, por exemplo, e
a crianga assim denomina seu tragado, estimulada pela marca
grafica. (p.17).

Piaget (1975) em seu livro “A formacédo do simbolo na criang¢a”, traz as
etapas do desenvolvimento do desenho, por meio do exercicio, o simbolo e a
regra, ou seja, acompanha o desenho através do jogo.

Moreira (1987) diz que a crianca desenhando “cria em torno de si um
espaco de si mesmo um espaco de jogo, silencioso e concentrado ou ruidoso
seguido de comentérios e cangfes, mas sempre um espacgo de criagdo. Ludico.
A crianca desenha para brincar” (p. 15).

A crianca pequena desenha pelo prazer dos gestos, pelo prazer de
produzir uma marca. E um jogo de exercicio de dominio sobre um movimento,
sendo este registro conhecido como rabisco e/ou garatuja. Aos poucos este
exercicio vai assumindo formas, na qual a crianca ja podera nomear seu
desenho.

O desenho-jogo vai se modificando conquistando novas formas e
comecga a se estruturar como linguagem, representado um salto qualitativo no

ambito do pensamento, existindo agora um compromisso com o real. E magico
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nesse momento porque a crianca tem a real consciéncia de que tudo que ela
fala pode ser colocado no papel.

O que é preciso considerar diante de uma crianca que desenha € aquilo
gue ela aprende fazer: contar-nos uma historia e nada menos que uma histéria,
mas devemos também reconhecer, nesta intencdo, “os multiplos caminhos de
gue ela se serve para exprimir aos outros a marcha dos seus desejos, de seus
conflitos e receios” (WIDLOCHER, 1971, p.19).

Assim, o desenho € para a crianca uma linguagem como o0 gesto, 0
registro de sua fala, e nele deixa sua marca — antes de aprender a escrever ela
se serve do desenho para registrar, para falar de seus medos, de suas
descobertas, de suas alegrias e tristezas. Mario de Andrade dizia que “o
desenho fala, chega mesmo ser uma espécie de escritura, uma caligrafia”.
(apud MOREIRA, 1987, p.20).

E podemos perceber que no ato de desenhar, pensamento e sentimento

estao juntos.
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3- Compreenséo do desenho segundo suas fases —

concepcdes de diversos estudiosos.

Se acompanharmos o crescimento de uma crianga e concomitantemente
seus desenhos, observaremos com maior facilidade suas mudancas e
compreenderemos 0 motivo pelo qual esse desenvolvimento ocorre.
Logicamente a crianca nao tem consciéncia desse processo, mas
independentemente disso ela esta se modificando e sendo modificada pelo ato
de desenhar.

Tal ato marca o desenvolvimento infantil em cada etapa do desenho
assumindo algo especifico de cada faixa etaria. Portanto, essas etapas
resgatam maneiras de desenhar que sdo semelhantes em todas as idades.

Porém, as diferencas individuais das criancgas, incluindo temperamento e
sensibilidade, devem ser levadas em consideragao, pois, apesar da evolugéo
das etapas do desenho possuir caracteristicas proprias, nenhuma crianca é
igual a outra e o desenho de cada uma apresentara caracteristicas que lhe sao
préprias e exclusivas.

Ostrower (1977) comenta

Comparem-se os trabalhos infantis em  exposicbes
internacionais. S0 bastante uniformes as pinturas de uma
mesma faixa etéria, embora procedentes de paises diversos e de
diversa estrutura social, paises ocidentais, orientais,
industrializados, agricolas, altamente desenvolvidos,
subdesenvolvidos. O que muda, naturalmente s&o objetos
significativos que compdem o ambiente vivencial da crianca, e a
importancia cultural em que a crianca vem a conhecer estes
objetos. (p.127).

O desenho é quase sempre, a primeira grande obra das criancgas.
Representa seu primeiro tesouro expressivo, ja que através dos desenhos

dizem muitas coisas de si, podendo converter-se, em alguns casos , no
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termémetro do seu estado de animo, traduzindo o que ela sente, pensa,
deseja, 0 que a deixa feliz, inquieta, alegre ou triste.

Para a crianca, o desenho é uma expressdo de mundo e
nunca uma simples imitacdo ou coOpia fiel porque a crianca desenha
conforme o modelo interior, a representacdo mental que possui
do objeto a ser desenhado. O desenvolvimento infanti é como
um jogo, visto que a crianca se desenvolve e se modifica conforme
a faixa etaria. O mesmo acontece com o desenho: vai evoluindo
e se modificando com o desenvolvimento da crianca.

O processo do desenho é uma atividade propria de cada crianca. Luquet
(1969), refere-se ao desenho como jogo ou atividade ladica praticada
espontaneamente pelas criancas. Assim afirma: "de resto, este jogo como
outros, apresenta para quem se dedica a ele um carater de qualquer modo
obcecante e que pode prolongar-se por muito tempo”. (p.15-16).

O desenho infantii € composto por fases, etapas, estagios,
movimentos, e qualquer que seja a nomenclatura usada para definir
o desenho, devemos saber que evolui conforme o proprio crescimento da
crianga, dentro do seu processo de desenvolvimento como ser humano.

Nesse momento serdo apresentadas algumas distingbes feitas por
estudiosos do desenho e sobre sua evolucdo no desenvolvimento infantil.

Varios estudiosos observaram e procuraram identificar e descrever as
etapas graficas do desenvolvimento do desenho, entre os mais conhecidos
estao Luquet, Piaget, Lowenfeld, Marthe Berson e Kellogg.

Podemos dizer que o desenvolvimento do grafismo é a revelacdo da
natureza emocional e psiquica da crianca. E sua linguagem gréfica, por meio
da qual deixa registradas suas idéias, suas vontades e fantasias.

E pela evolugio do grafismo que podemos acompanhar as mudancas

e 0s aprimoramentos dos desenhos das criancas

Luquet (1969) dividiu em quatro etapas graficas o desenho infantil:

1. Realismo Fortuito: comega por volta de dois anos, quando a crianga descobre

uma semelhanca qualquer entre seu tracado no papel (feito sem intencao
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de representacdo) e um objeto. Entdo, depois que fez o desenho, ela o
nomeia.

Realismo Fracassado: entre 0s trés e 0s quatros anos, no qual a crianga, ao
descobrir a identidade da forma-objeto, passa a reproduzi-lo por varias
vezes.

Realismo Intelectual: comega por volta dos quatro anos estendendo-se até os
dez ou doze anos, caracteriza-se pelo fato que a crianga desenha do objeto
nao aquilo que vé, mas aquilo que sabe. (desenhos como o feto dentro da
barriga, a arvore atras da casa etc).

Realismo Visual: comeca por volta dos doze anos, marcado pela descoberta
da perspectiva e, submissa as suas leis, a crian¢a ou adolescente procura
subordinar seus desenhos aos dados observaveis, buscando representar o

objeto observado com a maior fidelidade possivel.

Piaget (1975) distingue o desenho em cinco fases:

Garatuja: Faz parte da fase sensério motora (0 a 2 anos) e parte da fase pré-
operatéria (2 a 7anos). A criangca demonstra extremo prazer nesta fase. A
figura humana é inexistente ou pode aparecer da maneira imaginaria. A cor
tem um papel secundario, aparecendo o interesse pelo contraste, mas néo
ha intencdo consciente. Pode ser dividida em:

* Desordenada: movimentos amplos e desordenados. Com relacdo a
expressao, vemos que a imitacdo (eu imito, porém nao represento)
ainda é um exercicio.

* oOrdenada: movimentos longitudinais e circulares; coordenacéo Vviso-
motora. A figura humana pode aparecer de maneira imaginaria, pois
existe a exploracdo do tragcado e o interesse pelas formas. A
expressao é o jogo simbalico (eu represento sozinho), pois o simbolo
ja existe.

* Identificada: mudanca de movimentos, formas irreconheciveis com
significado, atribui nomes, conta historias. A figura humana pode
aparecer de maneira imaginaria, aparecem sois, radiais e mandalas.

A expressao também é um jogo simbdlico.



24

2. Pré-Esquematismo: dentro da fase pré-operatéria, aparece a descoberta da
relagdo entre desenho, pensamento e realidade. Quanto ao espago, 0sS
desenhos séo dispersos inicialmente, ndo se relacionam entre si. Entédo
aparecem as primeiras relacbes espaciais, surgindo devido a vinculos
emocionais. A figura humana torna-se uma procura de conceito que
depende do seu conhecimento ativo, inicia-se a mudanca de simbolos.
Quanto a utilizacdo das cores, pode ocorrer, mas ndo ha relacdo ainda com
a realidade, dependera do interesse emocional. Dentro da expresséo, o
jogo simbdlico aparece como “nds representamos juntos”.

3. Esquematismo: faz parte da fase das operacdes concretas (7 a 10 anos).
Esquemas representativos, afirmacdo de si mediante repeticdo flexivel do
esquema: experiéncias novas sdo expressas pelo desvio do esquema.
Quanto ao espaco, é o primeiro conceito definido de espaco: linha de base.
A crianca ja tem definido o conceito da figura humana, porém aparecem
desvios do esquema como: exagero, negligéncia, omissdo ou mudanca de
simbolo. Ha descoberta das relagbes quanto a cor, a cor-objeto, podendo
haver um desvio do esquema de cor expressa por experiéncia emocional.
Aparece na expressao o jogo simbdélico coletivo ou jogo dramético e a regra.

4. Realismo: também faz parte da fase das operacdes concretas, mas ja no
final desta. Existe uma consciéncia maior do sexo e autocritica pronunciada.
No espaco é descoberto o plano e a superposi¢cdo. Abandono da linha base.
Na figura humana aparece o abandono das linhas. As formas geométricas
aparecem. Ha maior rigidez e formalismo. A acentuacdo serd de enfoque
emocional. Tanto no Esquematismo como no Realismo, o jogo simbdlico &
coletivo, jogo dramético e regras existem.

5. Pseudo Naturalismo: fase das operagdes abstratas (10 anos em diante). E o
fim da arte como atividade espontanea. Inicia-se a investigacdo de sua
prépria personalidade. Aparecem aqui dois tipos de tendéncia visual com
realismo e objetividade e a expressdo da subjetividade. O espaco ja
apresenta a profundidade ou a preocupacdo com experiéncias emocionais
(espaco subjetivo). Na figura humana as caracteristicas sexuais s&o
exageradas, presenca das articulagbes e proporcdes. A consciéncia visual
(realismo) ou acentuacdo da expressao, também fazem parte deste

periodo. H4 uma maior conscientizacdo no uso da cor, podendo ser objetiva
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ou subjetiva. A expressao aparece como: “eu represento e vocé vé”. Aqui

estdo presentes o exercicio, o simbolo e a regra.

Segundo Lowenfeld (1977) o desenvolvimento do desenho classifica-se,
também, em cinco fases, comecando pelas garatujas, que todas as criancas
fazem quando comegam a desenhar. Sdo os primeiros contatos com o papel e
lapis, giz e chdo. E a crianca fazendo marcas, imprimindo algo, registrando.
Garatujas sé@o os classicos rabiscos, e autores especializados marcam o seu
inicio por volta dos dezoito meses de idade, ou vinte e quatro meses, se
estendendo até aproximadamente os quatro anos de idade.

Os primeiros rabiscos ou garatujas sao, para a crianga, muito
importantes como passo no seu desenvolvimento, pois estes a conduzirdo néo

s6 ao desenho e a pintura mais elaborados, mas também a palavra escrita.

1. Garatujas - Lowenfeld (1977), de um modo geral, classifica as garatujas em
trés categorias principais: as garatujas desordenadas, as garatujas
controladas e as garatujas com atribuicdo de nomes.

* Desordenadas: SA0 0S rabiscos feitos ao acaso, sem intencdo de
apresentacao. A crianca nesta fase ndo utiliza as maos para controlar o
instrumento do desenho, utilizando-se de varias maneiras para segurar
objeto que utiliza para realizar o desenho. Sao os primeiros tragos, que
geralmente sao fortuitos e variam em comprimento e dire¢do. A crianga
ainda nao possui controle muscular, pois ele ainda esta sendo
desenvolvido. Entretanto, tem a tendéncia, nesta fase, de realizar
grandes movimentos: “O modo acidental de distribuir as linhas que traca

€, entretanto, um monstro de extremo prazer para a crianga”

(LOWENFELD, 1977, p. 119).

* Garatujas Controladas: @ crianga passa a descobrir que existe uma ligacao
entre seus movimentos e os tracos que faz no papel e descobre o
controle visual sobre os tracos que esta fazendo, ou seja, é a fase de
consciéncia de que os movimentos influenciam os tracos, e segundo
Lowenfeld (1977) “a aquisicdo do controle sobre os movimentos é uma
experiéncia vital para a criatividade infantil” (p.120). As garatujas tornam-

se mais elaboradas e com frequéncia a crianca descobrira muito
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entusiasmada, certas relacfes que desenhou com alguma coisa em seu
meio. A criancga realiza movimentos continuos ou controlados, porém os
resultados pouco se diferenciam das garatujas iniciais, o controle sobre
os movimentos é fundamental e de grande importancia. As linhas do
desenho podem ser feitas horizontalmente, verticalmente ou
descrevendo circulos. Segundo Moreira (1987): “A conquista dos
circulos marca uma etapa bastante importante, é o esbo¢co de uma
representacdo. Esboco, porque ainda sdo acidentais muitas vezes,
porém marca geralmente o inicio de uma necessidade de nomear 0s
desenhos.” (p. 31).

* com atribuicdo de nomes: € uma etapa de grande interesse no
desenvolvimento das criancas. Representa o ponto em que elas
comecam a dar nomes as suas garatujas, por exemplo: “Esta é a
mamae”, ou “Este sou eu correndo”. Geralmente esta etapa ocorre por
volta dos trés anos e meio de idade e € de grande significado, pois
indica uma transformacdo no pensamento da crianca. Os desenhos
ainda ndo sado reconheciveis, mas as criancas jA comecam a atribuir
nome as suas garatujas. Lowenfeld (1977) salienta a importancia dessa
mudancga, pois ela indica uma “transformacdo no pensamento da
crianga... Transferiu-se do pensamento cinestésico para 0 pensamento
imaginativo”. (p.123). Nesta etapa a crianga anuncia o0 que vai
desenhar, algo que antes ndo acontecia. Portanto, agora ela desenha
com intencdo, e seu desenho tem um sentido muito real para ela. As
garatujas ndo fazem sentido para os adultos, mas ndo podemos
esquecer que para as criangas ela é de grande valor e importancia, pela
qual devemos mostrar interesse, oferecer incentivo e confianga no

desenvolvimento das suas atividades motoras.

Além das garatujas Lowenfeld (1977) classifica o desenho em quatro etapas:
Estagio Pré-Esquematico, Estagio Esquematico, Estagio do Realismo

Nascente e Estagio Pseudonaturalista.

2. Estagio Pré-Esquematico: Geralmente comecga aos quatro anos de idade e

dura aproximadamente até os sete anos de idade. A crianca faz suas



27

primeiras representacdes, cria modelos que tém alguma relacdo com o
mundo a sua volta e em geral, o primeiro simbolo que cria é a figura
humana. Nesta etapa esta empenhada em estabelecer relacdo com que
pretende representar, proporcionando para ela um profundo sentimento de
satisfacdo. Esses novos desenhos sdo importantes ndo sO para as
criangas, mas também para o professor e para os pais, porque ja dispdem
de um registro tangivel do processo intelectual infantil. Esta percepcéo traz
ao adulto um objeto concreto para examinar indicios importantes de como a
crianga organiza suas relacdes com o meio. Neste estagio temos a tipica
figura humana de apenas “cabeca e pés” muito comum em criancas de
cinco anos. Segundo Lowenfeld (1977) ndo se explica o porqué da
representacao “cabeca e pés”, mas é o primeiro método que a crianga usa
para retratar as pessoas, mesmo se pedirmos a elas para desenharem
mostrando retratos de pessoas, ndo mudara nada a forma como essas

criancas desenham uma pessoa.

Outro ponto de vista, admite que a representacéo “cabeca e pés”
€ 0 que a crianca de fato sabe sobre si mesma, e ndo uma
representacdo visual do todo. A cabeca é o lugar onde se come
e se fala. Piaget (1960) descobriu que as criancas de seis anos
acreditavam que o processo de pensar ocorria pela boca. Sem
davida, os olhos, os ouvidos e o0 nariz fazem a cabeca o centro
da atividade sensorial. A adicdo de pernas e bracos faz desse
centro algo moével e pode indicar um ser realmente funcional.
(ibid, p.150).

Contudo, esta representacao vai sofrendo transformacdes assomaticas. Aos
poucos ocorre a adigdo de bragos saindo das pernas com a representagao
de um umbigo entre as pernas e a incluséo final do corpo. Aos seis anos, a
crianca ja consegue frequentemente fazer o desenho bastante organizado
de um homem, como figura humana. O desenvolvimento, portanto, vai
sofrendo grandes variacdes, e aos sete anos. A crianca ja tera seu
esquema basico.

Estagio Esquematico: Comega aos sete anos de idade e dura
aproximadamente até os nove anos de idade. A crianca, nessa idade ja
estara no Ensino Fundamental, ndo sendo foco de nosso trabalho, mas é de

extrema importancia deixarmos claro ao leitor sobre a importancia da
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utilizacdo do desenho durante essa fase. Nessa fase a experiéncia com o
desenho acaba sendo diminuida em sala de aula pela propria énfase e
disposicao dos contetudos aprendidos.

O desenho, nessa fase, é caracterizado pelos esquemas ou simbolos de
um objeto real, o conceito definido do homem em seu meio. Esse esquema
sera diferente de crianca para crianca e, levando em conta as diferencas

dos esquemas encontrados nos desenhos, Lowenfeld (1977) afirma que

As diferencas entre eles dependem de muitas coisas, mas,
assim como duas criancas ndo sao idénticas, tampouco
encontraremos dois esquemas analogos; isso depende em
grande parte, das diferencas de personalidade e do grau em que
o professor seja capaz de ativar o conhecimento passivo
enquanto esta da forma ao seu préprio conceito. (p.181).

Estagio do Realismo Nascente: ESsa etapa vai, mais ou menos, dos nove aos
doze anos de idade. E onde a crianca descobre que é membro da
sociedade, e esta é constituida por dois sexos, percebe que pode fazer
mais estando em grupo do que so, prefere estar em grupinhos e se sente
bem quando esta em turma.

O esquema da figura humana que era desenhado no estagio anterior ganha
detalhes, observando frequentemente representagbes nas caracteristicas
do sexo, procurando mostrar meninos de calca e meninas com vestido.
Suas formas de expresséo e a riqueza em detalhes se encontram também
ligados a representacdes da natureza, interessando-se muito mais pelas
minucias do seu desenho do que fazer desenhos grandes.

Estagio Pseudonaturalista: de acordo com Lowenfeld (1977) esta fase
assinala o fim da arte como atividade espontéanea e o inicio do periodo do
raciocinio. E a idade da inquietacido e excitacdo para o jovem, essa fase
comeca por volta dos doze e vai até os quatorze anos de idade. Nela o
individuo descobre que ndo € mais crianca e que estd passando por
grandes transformacdes, seus desenhos adquirem outras proporcdes e
significados. As variedades das obras de arte aumentam e os desenhos

ganham toque especial.
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Marthe Berson (apud MEREDIEU, 1974) distingue trés etapas do
rabisco:

1. Estagio Vegetativo Motor: aos dezoito meses de idade, aparece um tipo de
tracado préoprio da crianca, mais ou menos arredondado, convexo ou
alongado nédo sai da folha e esses formando turbilhdes (movimentos
giratorios).

2. Estagio Representativo: entre 0s dois e trés anos, caracteriza-se pelo
aparecimento de formas isoladas tornado possivel pelo levantamento do
lapis, a crianga passa do trago continuo para o traco descontinuo, podendo
haver comentario verbal na tentativa de explicar o desenho.

3. Estagio Comunicativo: comega entre trés a quatro anos, se traduz por vontade
de escrever e de comunicar-se com outros, o tracado aparece em forma de
dentes de serra, que procura reproduzir a escrita dos adultos, imitando o

contorno das letras.

Kellog (1969) divide os estagios da producdo grafica da crianca em

quatro fases:

1. Estagios dos Padrdes: inicia-se aos dois anos mais ou menos. As criangas
fazem rabiscos basicos e modelos de implantacdo (garatujas circulares).
Estagios da Forma: de dois a trés anos de idade, fazem diagramas (formas
definidas e delineadas) e diagramas emergentes.

2. Estagio do desenho: a partir de quatro anos de idade fazem combinados (dois
diagramas) e agregados (trés ou mais diagramas). Durante este periodo a
crianca comeca a fazer formas de linhas equilibradas denominadas sois
mandalas e radiais.

3. Estagio Pictorico: a partir dos quatro anos, fazem desenhos humanos, casa,
construgdes, vegetais e outras representagoes.

Kellog (1969) comenta que “Partes e todos séo percebidos por diferentes
processos mentais. A capacidade para ver um todo € inata, mas a
capacidade para ver partes tem de ser desenvolvida através da atividade do

cérebro e da vista.” (p.37).
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Todos esses pesquisadores procuram explicar a trajetoria gréafica infantil
e podemos perceber o quanto é relevante para o educador conhecer essas
pesquisas, principalmente pelo levantamento dos aspectos significativos sobre
a producéo artistica e do conhecimento que parte de cada crianca.

E claro que estes estagios ndo s&do estaticos, imutaveis, existem
criangas que pulam alguns estagios de desenvolvimento, e existem criancas
gue param de se desenvolver devido a varios fatores que influenciam sua vida,
tais como: familia, situacdo social e econdmica, distlrbios psicolégicos e gosto
particular.

Partindo da pesquisa bibliografica sobre o desenho infantil, podemos
observar que, embora a abordagem e a nomenclatura usada variem, néo
existem divergéncias profundas entre os autores mencionados anteriormente
no que diz respeito a expressao grafica da crianca.

E evidente que tais estagios ou fases, devem ser considerados como
parametros e ndo como regras para a analise da evolu¢do do desenho das
criangas, pois estudos dos pesquisadores como lavelberg (2003) e Cox (2007)
demonstram que a crianca necessariamente ndo passa por todas as fases, ja
gue elas modificam seus esquemas numa tentativa de desenhar o que véem e
como véem o que faz parte de sua realidade e meio, principalmente, aquilo
gue tem significado para ela.

De acordo com lavelberg (2007):

Considerar o desenvolvimento do desenho como sequiéncia de
estagios € insuficiente, pois tal concepcao esté ligada a idéia de
que o desenvolvimento do grafismo é espontaneo — dependente
de autodidatismo e independente de aprendizagem sociocultural
— ou néo elucida as reflexdes que a crianca faz para construir
seu desenho (p.84).

Enfim, deve-se ressaltar alguns aspectos considerados sobre as faces
do desenho infantil ao professor: o desenho da crianca varia de acordo com o
ambiente em que ela vive e as oportunidades de ter acesso a materiais e
atividades que permitam e incentivem sua expressao artistica. E cada crianca
tem seu ritmo proprio e seu modo particular de evoluir nos seus desenhos, ou
seja, cada um tem um tempo e uma maneira de internalizar experiéncias e

vivéncias.
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4- O desenho na escola de Educacao Infantil.

A escola de Educacao Infantil, apés anos de transformacgdes, passou a
preocupar-se com a educacdo de suas criangcas, e deixou de funcionar
simplesmente como um “depésito de criangas”, cujas maes trabalham e néo
tem aonde deixar seus filhos.

A expresséo educacéo infantil e sua concep¢do como primeira etapa da
educacgdo basica esta na lei maior da educacdo do pais, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgéo Nacional (LDB), sancionada em 20 de dezembro de 1996.
Se o direito de criancas de 0 a 6 anos a educacéo em creches e pré-escolas ja
estava assegurado e reafirmado no Estatuto da Crianca e do Adolescente de
1990, a traducao deste direito em diretrizes e normas, no ambito da educacéao
nacional, representa um marco histérico de grande importancia para a
educacdo infantil em nosso pais.

A insercdo da educacéo infantil na educacéao basica, como sua primeira
etapa, € o reconhecimento de que a educagdo comeca nos primeiros anos de
vida e é essencial para o cumprimento de sua finalidade, afirmada no Art. 22 da
Lei: “a educacéo basica tem por finalidade desenvolver o educando, assegurar-
Ihe a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-
Ihe meios para progredir no trabalho e nos estudos posteriores”. (LDB
9394/96).

No Art. 29, Secdo I, do capitulo Il, a mesma Lei define que “A educacao
infantil, primeira etapa da educacdo béasica, tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianca até os seis anos de idade, em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da
familia e da comunidade”.

Com a preocupacgédo de preparar as criangcas para o0 mundo e para a
vida, o Referencial Curricular Nacional para Educacdo Infantil tem como

objetivo geral a autonomia, a socializagéo e a identidade, entendidas como:
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e Autonomia - capacidade de se conduzir e tomar decisées por si proprio,
sendo assim cabe ao educador propiciar ocasifes e condicdes para que
a crianga construa seus conhecimentos para que possa interferir no
meio em que vive;

* Socializagao - estruturas do conhecimento, habilidades, atitudes, valores e
normas para a vida em comunidade, desenvolvimento emocional atraves
de um clima afetivo e estavel,

* Identidade - resultado de experiéncias que a crianca tem em relacdo ao
meio fisico e social, criando imagens de si mesma e sentimento de

seguranca e estima.

O Referencial Curricular Nacional da Educacao Infantii € um guia de
orientacdo que devera servir de base para discussdes entre profissionais de
um mesmo sistema de ensino ou interior da instituicdo, na elaboracdo de
projetos educativos singulares e diversos. (BRASIL, 1998).

Neste guia sdo apresentados todos os eixos do conhecimento que sao:
movimento, musica, artes visuais, linguagem oral e escrita, natureza e
sociedade e matemética.

De acordo com o referencial citado € no eixo de Artes Visuais que
encontramos especificacdbes de conteudos e estratégias do desenho. O
desenho serve como instrumento de trabalho cotidiano que possibilita agregar

todos os eixos apresentados ndo somente abrangendo a artes visuais.

As Artes Visuais estdo presentes no cotidiano da vida infantil. Ao
rabiscar e desenhar no chdo, na areia e nos muros, ao utilizar
materiais encontrados ao acaso (gravetos, pedras, carvao), ao
pintar os objetos e até mesmo seu préprio corpo, a crianca pode
utilizar-se das Artes Visuais para expressar experiéncias
sensiveis. (BRASIL, 1988, p.85).

As Artes Visuais expressam, comunicam e atribuem sentidos as
sensacdes, aos sentimentos, aos pensamentos e a realidade, por meio da
organizacédo de linhas, pontos, espaco, cor, pintura, movimento e equilibrio que
sdo alguns dos atributos da criacdo artistica. A integracdo entre os aspectos

sensiveis, afetivos, intuitivos, estéticos e cognitivos, assim como a promogcao
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de interacdo e comunicacdo social, confere carater significativo as Artes

Visuais.

4.1 - Arte na escola

As Artes Visuais na Educacéo Infantil requerem profunda atencédo no

gue se refere ao respeito das peculiaridades e esquemas de conhecimento

préprios a cada faixa etaria e nivel de desenvolvimento. Isso significa que o

pensamento, a sensibilidade, a imaginacdo, a percepc¢do, a intuicdo e a

cognicao da crianca devem ser desenvolvidos de forma integrada, visando o

desenvolvimento de sua capacidade criativa.

Para organizacdo da prética em torno da aprendizagem em arte, o

Referencial Curricular Nacional da Educacéo Infantil traz objetivos que visam

garantir oportunidades para que as criangas sejam capazes:

1. nafaixa de zero a trés anos

de ampliar o conhecimento de mundo que possuem, manipulando
diferentes objetos e materiais, explorando suas caracteristicas,
propriedades e possibilidades de manuseio e entrando em contato
com formas diversas de expressao artistica;

de utilizar diversos materiais graficos e plasticos sobre diferentes
superficies para ampliar suas possibilidades de expressdo e

comunicacao;

2. nafaixa de quatro a seis anos

interessar-se pelas préprias producdes, pelas de outras criancas e
pelas diversas obras artisticas (regionais, nacionais ou
internacionais) com quais entrem em contato, ampliando seu
conhecimento do mundo e da cultura;

produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da
pintura, da modelagem, da colagem, da construcéo, desenvolvendo o

gosto, o cuidado e o respeito pelo processo de producao e criagao.

Os conteudos estdo organizados em dois blocos. O primeiro bloco se

refere ao fazer artistico e o segundo trata da apreciacdo em Artes Visuais.
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A organizacao por blocos visa oferecer visibilidade as especificidades da
aprendizagem em artes, embora as criangas vivenciem esses conteudos de
maneira integrada. (BRASIL, 1998, p.97).

O desenho de uma criangca € a representacdo da experiéncia que a
crianca tem com o0 objeto em particular, na qual deixa transparecer suas
emocoes.

Lowenfeld e Brittain (1977) enfatizam a importancia da emocao e,
tratando do significado da arte para as criancgas, dizem: “Uma crianca expressa
Seus pensamentos, seus sentimentos e seus interesses nos desenhos e
pinturas que realiza, e demonstra o conhecimento que possui do ambiente por
meio de sua expressao criadora”. (p.9).

Ao tratar de questdes do ensino da arte, os autores afirmam, ainda, que:

Toda instituicdo de ensino - jardim de infancia, escolas primarias
e também escolas secundarias - devem tratar de estimular seus
alunos para que se identifiguem com suas proprias experiéncias,
e de anima-los para que desenvolvam, na medida do possivel,
0S conceitos que expressam seus sentimentos, suas emogoes e
sua propria sensibilidade estética. (ibid, p.11).

Para esses autores, a crianca sente grande satisfacdo em poder
expressar 0s proprios sentimentos e as préprias emocdes pela arte. Nesse
sentido, o desenho certamente € uma das atividades relacionadas a arte em
gue a crianga mais cedo recebe incentivo para desenvolver habilidades — tanto
pela familia como pela escola ou pela simples convivéncia com outras criancgas.
Ainda segundo Lowenfeld (1954):

(...) a arte pode constituir o equilibrio necessario entre o
intelecto e as emocdes. Pode tornar-se como um apoio que as
criancas procuram naturalmente - ainda que de modo
inconsciente - cada vez que alguma coisa os aborrece; uma
amiga a se dirigir, quando as palavras se tornam inadequadas.

(p.19).

A arte exerce influéncia fundamental sobre o desenvolvimento da
personalidade infantii e sobre o futuro das criangas; auxiliando na sua
capacidade de adaptacdo emocional e lhe fornecendo os meios para tornar sua

vida mais rica e mais bela. Sua sensibilidade para com as experiéncias
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perceptivas, adquiridas através da observacao, do ouvido, do tato, tanto como
a descoberta da beleza, contribuira muito para o enriguecimento de sua vida.
Acima de tudo, em qualquer fase de sua existéncia, a crianca utilizara o seu
préprio enfoque inventivo e criador, ou dependera da imitacdo dos padrdes
estabelecidos. (ibid, p.216).

Portanto, a arte desempenha um papel muito importante na educacao
das criangas. Desenhar, pintar ou construir constitui um processo complexo em
gue a crianca reune diversos elementos de sua experiéncia, para formar um
novo e significativo todo. No processo de selecionar, interpretar e reformar
esses elementos, a crianga proporciona compreensao de si: como pensa, como

sente e como vé. Para ela, a arte é atividade dinamica e unificadora.

4.2 - Metodologia: o desenho em sala de aula.

A escola precisa, hoje, da escola maternal porque perdeu seu
guintal. Perdeu o seu espaco de criacdo, onde podia expressar
0 jogo simbolico proprio ao seu estagio de pensamento a as
necessidades afetivas da sua idade. Precisa também da escola
porque ndo tem irmdos e primos que possam ser Seus
companheiros naturais nestes jogos. (MOREIRA, 1987, p.64).

A escola funciona como um canal que operacionaliza, dentro da
sociedade, a passagem de conteddos que representam e
participam de uma visdo cultural, regional e universal do
patriménio humano de conhecimento. As estratégias utilizadas
podem estabelecer uma relacdo de poder, principalmente
guando as cartas do jogo ja estdo marcadas. (DERDYK, 2004,
p.12).

Foram mencionadas estas citagbes no inicio para que a discussao
comecasse pela questao da importancia da escola na vida do aluno.

Sabemos que anos atras o quintal e a rua eram espacos que as criangas
ocupavam nos periodos que ndo estavam na escola. Para as criancas esse
espaco era de aprendizado social. As familias eram numerosas, permitindo o
convivio entre criancas de varias idades: primos, irmaos e vizinhos, e que
constituiam o primeiro grupo social da crianca. A escola ficava apenas com o
papel de alfabetizar e depois introduzir a crianca nas diferentes areas de

ensino.
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A rua e o quintal eram do total dominio das criancas que, sem
precisarem de interferéncia dos adultos, criavam suas primeiras experiéncias
de vida.

Hoje, o transito tomou conta das ruas e os edificios ocuparam o terreno
dos quintais. A complexidade crescente da vida urbana ndo permite que as
criangas transitem livremente e com seguranca pelas ruas. As familias
restringiram o numero de seus filhos, a cidade cresceu, as distancias
aumentaram. Para conviver com outras criancas, a crianga hoje, com alguma
sorte, pode contar com “os parques” ou com a disponibilidade dos pais para
leva-las nas casas de outras criancas.

Portanto, a escola de educacéo infantil surge para atender também esta
tarefa que antes era apenas de responsabilidade das familias, como para
preencher o espaco vazio deixado pela auséncia de espacos e de criancas
com as quais, antigamente, podia-se brincar, como irm&os, outros familiares e
vizinhos. Segundo, Moreira (1987) a crianga passou a depender, cada vez
mais, do adulto para autorizar seu espaco ludico.

Anteriormente, a escola era um espago pensado quase que
exclusivamente sob o foco da transmissdo de conhecimento, hoje, ela tem
acrescentado a este papel o de possibilitar o aprendizado social da crianga
gue, em muitos casos, € 0 Unico espaco para que ela conviva com outras
criancas da mesma idade.

Por sua vez, a escola nédo perdeu sua finalidade de preparar a crianca
para a sociedade da qual é reprodutora de valores e ideais, sendo que escola
de educacdo infantil tem a importancia como espaco de ampliacdo de
vivéncias. Neste sentido, ela ocupa o espaco do quintal e da rua, mas com a
vantagem de ter pessoal preparado para acolher e desafiar as brincadeiras e a
criatividade, podendo promover o desenvolvimento de forma mais adequada.

De acordo com o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 97), os conteudos para a
Educacao Infantil na area das Artes Visuais, constituem-se:

1- Criancas de zero a trés anos

e exploracdo e manipulacdo de materiais: como lapis e pincéis de

diferentes texturas e espessuras, brochas, carvao, carimbo etc.; de

meios, como tintas, agua, areia, terra, argila etc.; e de variados suportes

gréaficos, com jornal, papel, papeldo, parede, chao, caixas, madeiras etc.
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exploracdo e reconhecimento de diferentes movimentos gestuais,

visando a producao de marcas graficas.

e cuidado com o préprio corpo e dos colegas no contato com o0s

suportes e materiais de artes.

e cuidado com os materiais e com os trabalhos e objetos produzidos

individualmente ou em grupo.

Através da citacdo fica evidente a necessidade das criangcas pequenas
terem o contato com as mdltiplas possibilidades de registrar o mundo. E
importante que o professor esteja preparado para oferecer um ambiente que
possa ser explorado pelas criangas com todo cuidado necessario para seu bem
estar.

O RCNEI (BRASIL, 1998, p.99) também descreve os conteudos para:
2- criangas de quatro a seis anos

e criacdo de desenhos, pinturas, colagens, modelagens a partir de seu

proprio repertério e da utilizacdo dos elementos da linguagem das Artes

Visuais: pontos, linha, forma, cor, volume, espaco, textura etc.

e exploracdo e utilizacdo de alguns procedimentos necessarios para

desenhar, pintar, modelar etc.

e exploracdo e aprofundamento das possibilidades oferecidas pelos

diversos materiais, instrumentos e suportes necessarios para fazé-lo

artistico.

e exploragdo dos espacos bidimensionais e tridimensionais na

realizacdo de seus projetos artisticos.

e organizacédo e cuidado com os materiais no espaco fisico da sala.

e respeito e cuidado com os objetos produzidos individualmente e em

grupo.

e valorizacdo de suas proprias producdes, das de outras criancas e da

producéo de arte em geral.

O RCNEI (BRASIL, 1998) afirma que:

E aconselhavel, portanto, que o trabalho seja organizado de
forma a oferecer as criangas a possibilidade de contato, uso e
exploracdo de materiais diversos, como caixas, latinhas,
diferentes papéis, papeldes, copos plasticos, embalagens de
produtos, pedacos de pano etc. E indicada a inclusdo de
materiais tipicos das diferentes regifes brasileiras, pois além de
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serem mais acessiveis, possibilitam a exploracéo de referenciais
regionais. (p.100).

A maioria dos planejamentos da Educacao Infantil justifica a presenca
das atividades artisticas no curriculo pelo simples fato destas colaborarem para
o desenvolvimento geral das criancas, no que se refere aos aspectos
perceptivos, motores e psicologicos. Mas, segundo lavelberg (apud IDEIAS,
1988) nos ultimos anos, observamos dois equivocos nas escolas de Educacéao
Infantil: primeiro, a pratica livre expressao onde impera a falsa crenca de que a
simples acao fisica sobre os materiais, através de diferentes técnicas, leva a
construgdo de conhecimento em atividades artisticas, segundo, a pratica
voltada para o treino de habilidades e aprendizagem pela copia do modelo
correto. Essa metodologia de acordo com a autora € uma metodologia que
revela um “modelo curricular” que n&o leva em conta a real verificagdo dos
métodos que a crianga utiliza para construir o conhecimento.

O segundo equivoco apresentado por lavelberg (ibid, 1988, p.94)
acarreta consequéncias desastrosas para o aluno, pois imp&e modelos alheios
a natureza da atividade artistica. Ele esta caracterizado, principalmente, pelos
desenhos mimeografados e estereotipados, dados com o objetivo de “ensinar a
desenhar”, e os exercicios mecanicos, dados como treino motor e perceptivo,
gue nao tém sentido para atividades artisticas nem estdo a servico da
“prontiddo para alfabetizacdo”, como muitos querem fazer crer.

Muitas das escolas de Educacéao Infantil adotam em suas salas de aulas
uma postura alfabetizadora tradicional com quantidade vultosa de material
mimeografado contendo exercicios mecanicos e repetitivos que revelam o
desejo de que a crianca entre mais cedo possivel no universo adulto das
palavras escritas, desprezando o seu préprio universo simbalico. A crianca ndo
pode parar de desenhar porque entrou na escola. A escola esta transferindo o
conteudo para as criancas menores ao invés de apropria-los a elas.

Entretanto, ndo se pode negar a Educacdo Infantii o direito de
alfabetizacdo. Mas nado essa alfabetizacdo (ler e escrever) que foi descrita
acima, que pode impedir a acdo da capacidade criadora da crianca, mas uma
alfabetizacdo que instigue a curiosidade e a descoberta da crianca. Nesse

7

sentido, o processo de alfabetizagcdo é entendido como a capacidade de
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representar o pensamento e as idéias através dos gestos, da fala, dos
desenhos, dos simbolos, das “leituras” e “escritas” diversas para expressar e
interpretar o mundo. Nessa alfabetizagdo, o desenho também pode ser usado
para representar idéias, situacdes e emocdes.

Os limites deste trabalho ndo me permitem levar esta analise mais
adiante. A gquestdo que aqui foi levantada considera que nos ambientes do
ensino infantil formal, a alfabetizacdo esta se fazendo muito presente e cada
vez mais forte, esbarrando assim na discusséao principal desse trabalho sobre o
papel do desenho em sala de aula.

Moreira (1987) aborda esta questao da seguinte maneira:

Nos primeiros anos escolares, 0 problema parece estar
centrado na prioridade dada a alfabetizag&o, porque ocupa todo
tempo da crianga na escola. Porém nos anos seguintes se
agrava, e o desenho acaba ficando reprimindo nas Sobras do
Tempo. (p.73).

Existem salas de aula que, preservando certa ordem e limpeza no seu
espaco, com carteiras enfileiradas e devidamente organizadas, ndo permitem
as criancas a liberdade necessaria para se expressarem. As criangas ouvem
muitas vezes: “N&o pode isso e ndo pode aquilo”.

Para Moreira (1987, p. 84) “A Arte se define justamente pela diversidade,
por propor algo que é pessoal e Unico”. Assim, toda uniformidade deve ser
descartada, porque ndo contribui para o desenvolvimento da crianca.

Muitos sdo os trabalhos em sala de aula, em que se sugerem uma
uniformidade, exemplos disso sdo as propostas de atividades para datas
comemorativas, que geralmente apresentadas em folha mimeografadas
sugerem as criancas até mesmo a cor que devem usar, 0 que se caracteriza
por atividade puramente mecéanica. Na mesma linha estdo as propostas de
copia de desenhos, onde os tragos sdo “ensinados” pelo professor. Devemos,
entretanto, nos perguntar, qual o sentido dessas atividades para a crianca, e
gue beneficios elas trazem ao processo educativo.

Moreira (ibid, p. 87) afirma que “o desenho vai perdendo a significagao
para a crianga”. Segundo Lowenfeld (1977, p.30), “a criangca que imita pode
tornar-se dependente do raciocinio e subordinar suas idéias e a expressao

destas as de outrem”. O que se pretende afirmar é que a imposicao de
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determinadas exigéncias a crianga ou corre¢cdes que nada significam para ela,
nao servem a propdsito algum ou, por outro lado, podem estabelecer um
padréo de dependéncia.

Com base nos RCNEI (BRASIL, 1988) sdo apresentadas estratégias de

como o professor pode trabalhar o desenho. Vejamos:

E interessante propor as criancas que fagcam desenhos a partir
de observacbes das mais diversas situacdes, cenas, pessoas e
objetos. O professor pode pedir que observem e desenhem a
partir do que viram [..]. As histérias, as imagens mais
significativas ou os fatos cotidianos podem ampliar a
possibilidades das criancas escolherem temas para trabalhar
expressivamente. (p.101).

Portanto, desenhar, modelar, realizar as mais variadas constru¢cées com
recursos da natureza, matérias de sucata ou papéis €, para as criangas, 0 meio

primordial da expressao de seus pensamentos e sentimentos.

4.3 - Desenho: A relacdo educador - aluno.

O professor é um guia na jornada do aprendizado. Como guia,
baseado na sua experiéncia, no seu conhecimento da estrada,
dos viajantes, e em seu entusiastico interesse pelo seu
aprendizado, ele assume importante responsabilidade pela
viagem. Ele fixa as metas, estabelece os limites da viagem em
termos de necessidades e capacidades dos estudantes,
determina o caminho a ser tomado, alegra e enriquece todos os
aspectos da jornada e avalia o progresso. Tudo isso é feito na
mais estreita cooperagdo com seus companheiros de viagem,
mas o professor sera a principal influéncia em todos os aspectos
da jornada. Ele talvez ndo devesse parecer ser o fator central,
sem dulvidas nao serd, em sentido algum tirdnico ou mesmo
dominador, mas sera e deveria ser um guia e, assim, aceitar 0s
privilégios e responsabilidades de um guia. (PULLIAS; YOUNG,
p.47, 1976)

Este pensamento que consta do livro “A Arte do Magistério”, mostra as
multiplas facetas do professor, caracterizando o professor como um guia
importante e eficiente para a construcdo do conhecimento de seus alunos. Os

autores citados acima também afirmam que “o professor € um criador, aquele



41

gue demonstra e liberta o processo criador”, esse trecho contempla o capitulo
“Um professor é: Um criador, um estimulador da capacidade criadora”.

A sala de aula de um professor €, de certa forma, uma miniatura do
universo criador. O professor, como criador, sente esse fato e todas as suas
atividades sao sustentadas, orientadas e inspiradas por essa realizacao e ¢é ele
o grande estimulador da capacidade criadora dos alunos.

O professor em sala de aula tem a principal funcdo de desenvolver a
descoberta. A crianca deve ser estimulada a descobrir seu proprio eu na
procura de sua propria expressao. Para tanto, o ambiente em sala de aula,

pode e deve ser motivador.

O professor tem a importante tarefa de proporcionar uma
atmosfera conducente as expressdes de inventiva, de
exploracdo e de realizagdo. Assim, no ensino artistico, um mau
professor é pior do que nao haver professor algum.
(LOWENFELD, 1977, p. 78).

De acordo com Derdyk (2004, p.15) “se o professor ou o arte-educador
da pré-escola ndo possuir uma vivéncia pratica e efetiva das linguagens
expressivas, facilmente incorrera em erros grosseiros na avaliacdo daquelas

garatujas e rabiscos aparentemente inuteis”.

7

Com base nas colocagbes acima é importante destacar que “para o
educador da pré-escola é essencial absorver a nogcéo da possivel interrelacéo
e interdependéncia de todas as instancias fisicas, psiquicas, emocionais,
culturais, biolégicas, enfim, de tudo o que concorre para o0 pleno
desenvolvimento da crianca”. (ibid, p.15).

Segundo Lowenfeld (1977),

O professor ndo so6 precisa identificar-se com as necessidades
gerais de um aluno, mas também deve estar apto a descobrir as
necessidades especificas de determinado individuo. Talvez
descubra que a uma crianca falte liberdade em seus
movimentos e que também ela se sinta inibida em sua atividade
motora. Outra crianca também pode manifestar-se timida e
principalmente receosa de usar os materiais. Ainda uma outra
podera ter um periodo de atencdo muito curto e nunca se
prender verdadeiramente, ao processo artistico. E importante
gue tanto as necessidades genéricas como as especificas da
crianga sejam compreendidas, pois sem essa base o professor
talvez nunca atinja o aluno. (p.92).
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O professor precisa identificar-se com seus alunos, porque se assim o
fizer ele tera mais chances para motivar-lhes, fazendo intervencdes
construtivas, incentivando as criangas a criarem sem medo, ao invés de reparar
nos defeitos de suas obras, ou de dizer ao aluno que ele ndo pintou da cor que
determinado objeto realmente €, ou ainda que colocou dedos a mais na méao
desenhada, ou ainda dizer que pode jogar o desenho no lixo. Mais que tudo, o
professor deve ter em mente que muitas das atitudes ou palavras que utiliza
com seus alunos deixam marcas, boas ou mas. O professor necessita, entao,
estar consciente do poder que tem principalmente sobre seus alunos.

A escola juntamente com o professor devera auxiliar para que os alunos
possam aprender a aprender, para que tenham discernimento, capacidade e
conhecimento a fim de analisar 0 meio em que vivem e a posicionarem-se nele
como agentes atuantes e capazes de assumir sua autoformacgao.

O professor deve ser um observador perspicaz, capaz de conduzir o
ensino desenvolvendo uma boa imagem dos estudantes de modo geral,
inclusive para eles mesmos, planejando e acompanhando a aprendizagem.
Para isso, é necessario saber previamente sobre o conhecimento e o
envolvimento do universo cultural do aluno, para estar ciente das idéias,
representacbes e informagbes que este domina, para servirem como
embasamento para novas aprendizagens.

O processo de ensino precisa dialogar com o de aprendizagem,
procurando a solucéo, criacdo e interpretacdo de problemas a fim de filtrar as
duvidas. O aluno tem que enfrentar os problemas e tomar decisdes, colocando
em jogo o que sabe sobre 0s contetdos envolvidos. A construgdo, o relativismo
e a interacdo sao fatos da aprendizagem (IAVELBERG, 2003).

O professor de Educacao Infantil precisa conhecer a génese do
desenho infantil para estruturar propostas que promovam no aluno avangos
conceituais nesta atividade, como também a importancia de intervengcdo do
professor como fator de aprendizagem.

Tendo como perspectiva que o desenho é a primeira linguagem da
crianca e que desenhar ndo é copiar formas ou figuras pré estabelecidas pelo
educador, a mediacdo do professor € fundamental. Levando-a a observar a

producdo de artistas em Vvéarias linguagens e técnicas, possibilita o
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enriquecimento da apropriacdo da arte, enquanto manifestacdo cultural e
estética, da crianca. Ela ndo serd apenas reprodutora de imagens, mas
recebera delas incentivo para trilhar seu percurso de criacdo. Quando o
educador propde modelos a serem copiados, visando que a crianca aprenda a
desenhar, impede que ela desenvolva e construa as etapas subjacentes ao
desenho infantil, nas quais estabelece relagdo com o mundo, apropria-se das
coisas e constréi conhecimento.

O desenho, num primeiro momento, pode ser indecifravel para o adulto,
mas para a crianca o rabisco é algo carregado de significacdo e conteudo. O
educador deve conhecer cada etapa do desenvolvimento do desenho, para
compreender o processo de desenvolvimento e auxiliar (lancando desafios e
propondo interferéncias) na ultrapassagem de um nivel a outro.

Portanto, quando se tratar de atividades de desenho e pintura, o RCNEI
(BRASIL, 1998) destaca que:

E aconselhavel que o professor esteja atento para oferecer
suportes variados e de diferentes tamanhos para serem
utilizados individualmente ou em pequenos grupos; como panos,
papéis ou madeiras, que permitam a liberdade do gesto solto, do
movimento amplo e que favorecam um trabalho de exploracéo
da dimensado espacial, tdo necessaria as criangas desta faixa
etéria. (p.98).

O ensino com base na criatividade, aproveitando a forma de expresséo
de todas as criancas, que € o fato de desenhar, alinhavara uma nova

educacdo, com muito mais sensibilidade para a formacéo das futuras geracgoes.

4.4 - Problematicas na utilizacdo do desenho - diversas

perspectivas.

Com base no referencial apresentado, entendemos o desenho como a
primeira representagdo escrita da crianga. Ela desenha entre outras coisas
para falar e registrar sua fala. E a possibilidade de brincar e contar sobre suas

experiéncias, tornado-se, assim, num momento muito importante de sua vida.
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O fato de muitas vezes isso ndo ser levado em consideracdo podera
acarretar problemas mais tarde na formacdo dessa crianga, visto que o
desenho esté ligado diretamente com a “expressao do eu”.

O menininho do texto Helen E. Buckey (1961) é um exemplo muito claro
do que pode fazer o professor que ndo percebe a rigueza que tem em suas
maos. O menininho que era imaginagéao, criatividade, vida, foi transformado em
algo que néo queria, que nao esperava. Passou aguardar do mundo poderoso
dos adultos sua ordens, seus pensamentos, suas idéias, suas cores. Perdeu
sua imaginacgao, sua criatividade, sua vida.

Esta posicdo que professor pode assumir me preocupa muito. A minha
pratica como professora, que somam seis anos, contribuiu na observacdo de
varios aspectos relacionados a essa postura do professor diante das obras das
criancas. Pude, entédo, constatar dois aspectos: que o professor espera que a
representacdo do objeto seja fiel a forma que este tem na realidade, valoriza-se
o desenho “prefeito”, que deve ser parecido e/ou estereotipado com 0 objeto
dos contornos, pela utilizacdo da maior quantidade de elementos e pela
“correta” utilizacdo das cores.

A semelhanca com o real torna-se um rigido padrdo da maneira como
professor olha o desenho da criangca e também como avalia. Na pratica,
algumas consequéncias ilustram esta expectativa: considera-se “errado” uma
figura humana com os cabelos azuis e corpo verde, um desenho sem definicao
do céu ou do chdo, um boneco sem pescoco, e muitas outras manifestacdes
graficas que nao coincidem com o real.

O professor espera que o desenho da crianca retrate um assunto,
represente alguma coisa, busca exclusivamente descobrir o que foi desenhado.
Muitas vezes pergunta — “O que € iss0?”. Costuma ser grande a frustracdo do
professor diante das criangas que “ndo sabem desenhar” que “so rabiscam”.

Diante disso, coloco como problema desta investigacao verificar como
os professores de Educacéao Infantil vem trabalhando a producdo do desenho
em sala de aula.

A partir desse objetivo, a intencdo € de observar como vem sendo
trabalhada a relacdo professor — aluno — desenho em sala de aulas das

escolas de Educacao Infantil. Este trabalho possibilitara me aproximar um
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pouco mais da realidade em que o desenho vem sendo trabalhado em sala de
aula.

Segundo Sans (2007, p. 41) “muitos adultos criticam o desenho infantil
por ndo conhecerem o seu real valor. Esperam que as criancas desenhem
representando o realismo absoluto e esquecem ou ignoram que a propria
validade da Arte, h4 muito esta desvinculada desse conceito”.

Arnheim (1980) considera que:

Quando uma crianca se retrata com um simples padrdo de
circulos, ovais e linhas retas, pode fazé-lo ndo por ser incapaz
de produzir um desenho mais fiel, mas porque o simples
desenho preenche todas as condigbes que espera encontrar em
um retrato. (p.158).

No imaginario social, escola forte € aquela que promove mais
rapidamente a alfabetizacdo que é socialmente compreendida como signo do
sucesso e, normalmente, sua eficacia € medida pela quantidade de material
mimeografado contendo exercicios repetitivos e mecanicos, que atestem a
guantidade de horas que a crianca passou sentada executando—os, e que
levados para casa garanta aos pais que rapidamente a crianca estara lendo e
escrevendo.

Moreira (1987, p. 67), contestando essa concepg¢do, afirma que “a
crianca que deixa de desenhar ao entrar na escola, deixa de brincar, porque
estd deixando uma forma de expressdo que lhe é propria, para seguir um
padréo escolar imposto”.

Lowenfeld (1977), por sua vez, argumenta que:

O nosso sistema educacional fez muito pouco para substituir a
crescente perda de identidade de uma pessoa consigo propria.
As recompensas sao concebidas as provas escritas com
esmero, as respostas corretas, a lembranca de uma informacao
apropriada no momento oportuno. Por outro lado, pouco se faz
para estimular a crianga a encontrar o prémio dentro do proprio
processo de aprendizagem, a sentir satisfacdo em resolver seus
proprios problemas, a ter prazer no desenvolvimento de maiores
conhecimentos e melhor compreensdo das coisas ou medir o
éxito ou fracasso em areas de importancia para o eu. (p.27).
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Como ja registramos, uma tendéncia que existe hoje nas escolas, € a
propor exercicios mecanicos para desenvolver habilidades artisticas, como
pintar dentro dos espagos previamente delimitados ou copiar desenhos. Essa
visdo de aprendizagem suple que o conhecimento em arte esta fora da
crianca. Outra tendéncia que podemos assinalar € a da livre expressao,
concepcao que supbe que a arte ndo se ensina, e se constitui numa
manifestacdo espontédnea, que ndo deve ter a intervencdo do professor; o
conhecimento ja esta na crianca, que se desenvolve ao expressa-lo.

Portanto, € importante que trabalho do desenho nas escolas sejam
diferentes destes destacados acima, considerando que o desenho é uma
atividade importante para o desenvolvimento da crianca e, além disso, o papel
do professor de Educacdo Infantil € possibilitar um espaco necessario e
adequado para o desenvolvimento desta atividade.

E grande a responsabilidade do professor na construcdo de um
ambiente favoravel ao desenvolvimento do desenho infantil, por meio do
didlogo, intervencdo, mediacdo, incentivo e motivacdo. Sendo assim, é
aconselhavel que os professores reflitam sobre a sua pratica em sala de aula,
no trabalho de conteddos de forma interdisciplinar e de maneira

contextualizada.
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5- Portifolio — uma estratégia avaliativa na Educacéo

Infantil.

A avaliacdo deve buscar entender o processo de cada crianca, a
significacdo que cada trabalho comporta, afastando julgamentos, como feio ou
bonito, certo ou errado que, utilizados dessa maneira, em nada auxiliam o
processo educativo.

De acordo com RCNEI (BRASIL, 1998),

A observacao do grupo, além de constante, deve fazer parte de
uma atitude sisteméatica do professor dentro do seu espaco de
trabalho. O registro dessas observacdes e das percepcdes que
surgem ao longo do processo, tanto em relagdo ao grupo quanto
ao percurso individual de cada crianca, fornece alguns
parametros valiosos que podem orientar o professor na escolha
dos contetdos a serem trabalhados. Podem também, ajuda-lo
avaliar a adequacao desses conteudos, colaborando para um
planejamento mais afinado com as necessidades do grupo de
criangas. (p.112).

Em relacdo a questdo da avaliacdo em Artes Visuais 0 RCNEI (BRASIL,

1998) afirma que:

Quando se aborda a questdo da avaliacdo em Artes Visuais,
surge inevitavelmente a discussdo sobre a possibilidade de
realizd-la, posto que as producdes em artes sdo sempre
expressdes singulares do sujeito produtor e, sendo assim, ndo
seriam passiveis de julgamento. Em Artes Visuais a avaliacéo
deve ser sempre processual e ter um carater de andlise e
reflexdo sobre as producdes das criancas. Isso significa que a
avaliagdo para a crianca deve explicitar suas conquistas e as
etapas do seu processo criativo; para o professor deve favorecer
informagfes sobre a adequacao de sua prética para que possa
repensa-los e estrutura-los sempre com mais seguranca. (ibid,
p.113).
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Com frequiéncia, comete-se o erro de avaliar o trabalho criador das
criancas pelo seu aspecto, pelas suas cores e formas, pelas quantidades do
traco etc. Isto é injusto ndo sé para o proprio produto, mas também para a
crianca. O crescimento ndo pode ser medido pelo gosto ou padréo de beleza,
0S quais talvez sejam importantes para o adulto.

No capitulo sobre Educacdo Bésica, Secdo II, artigo 31, da LDB
9394/96, a avaliagdo na Educacéo Infantil far-se-a mediante acompanhamento
e registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo de promoc¢éo, mesmo para o
acesso ao ensino fundamental.

Como o assunto é avaliacdo na Educacéo Infantil ndo podemos deixar
de mencionar o portifélio, que se tornou uma pratica e estratégia avaliativa
muito utilizada nas escolas. Para iniciarmos vamos entender primeiramente o
que é.

O portifélio € um dos instrumentos de avaliacdo condizentes com a
avaliacdo formativa, ou seja, usa todas as informacdes disponiveis sobre o
aluno para assegurar sua aprendizagem. E uma ferramenta pedagdgica que
permite a utilizacdo de metodologia diferenciada e diversificada de
monitorizacdo e avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem, néo
descurando a atencdo a carga de afetos inerente a situacao de aprendizagem.
O uso de portifdlios de aprendizagem da relevancia e visibilidade ao processo
formativo de aquisicdo, treino e desenvolvimento de competéncias. O seu
carater compreensivo, de registro longitudinal, permite detectar dificuldades e
agir em tempo util, ajudando o aluno a melhorar. Cada portifdlio € uma criacdo
Unica porque o professor seleciona as evidencias de aprendizagem e inclui
reflexdes sobre o processo de desenvolvimento. (BARTON E COLLINS, 1997).

Com isso, o portifélio € uma colecdo de produgdes do aluno, as quais
apresentam as evidéncias de sua aprendizagem. E uma forma organizada para
gue o professor possa acompanhar seu progresso.

De acordo com Barton e Collins (1997), os portifélios permitem ao
professor entender o trabalho do aluno de forma contextualizada, além de
fornecerem aos alunos oportunidades de declarar sua identidade, documentar
e mostrar coisas que sao importantes para eles, sendo uma fonte de

motivacdo. Nesse sentido, é importante que todos (educadores e pais)
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entendam que o portifolio representa um procedimento avaliativo, ou seja, um
processo de ensino e aprendizagem favorecendo assim a criatividade do aluno.

Cabe ao professor estar sempre atento e disponivel em observar o
crescimento intelectual do aluno e a registrar suas analises. (VILLAS BOAS,
2008).

A avaliacdo por meio do portifélio oferece ao aluno, ao professor e aos
pais evidéncias da aprendizagem. O aluno tem a possibilidade nesse tipo de
avaliacado selecionar suas melhores producdes. Dessa forma, essa vivéncia
desenvolve a autonomia do aluno, ou seja, a crianca percebe que pode
trabalhar de forma independente e que néo precisa ficar sempre aguardando
orientacdo do professor, mas ndo podemos esquecer de que sua mediacdo é
muito importante.

Considerando o trabalho com o portifélio Freire (1998) comenta:

O ideal € que, cedo ou tarde, se invente uma forma pela qual os
educandos possam participar da avaliacdo. E que o trabalho do
professor € o trabalho do professor com os alunos e nédo do
professor consigo mesmo. (p.71).

O portifélio enquanto ferramenta pedagogica pode ser descrito como
uma colecdo organizada e planejada de trabalhos produzidos pelo aluno, ao
longo de um determinado periodo de tempo, de forma a poder proporcionar
uma visdo alargada e detalhada da aprendizagem efetuada bem como dos
diferentes componentes do seu desenvolvimento cognitivo, metacognitivo e
afetivo. Reflete também a identidade de cada aluno, de cada professor, em
cada contexto, enquanto construtores do seu desenvolvimento ao longo da
vida. Permite uma verdadeira avaliacado continua.

O portifélio ndo € um depdésito de trabalhos “organizados”, mas sim um
suporte para podermos observar e respeitar o ritmo e auxiliar o dialogo com as
criancas, sendo ela um ser singular. E uma técnica inovadora, de avaliar o
progresso das criancas através de um conjunto de procedimentos continuos, e
instrumento de estimulacdo de pensamento reflexivo, permitindo acompanhar
todo o processo de aprendizagem.

Por sua vez, a avaliacao possibilita ao professor saber como caminham

seus alunos em sua aprendizagem. Os desenhos das criancas proporcionam
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boa indicacdo sobre o desenvolvimento da crianca visto que neles se
encontram o registro de varios aspectos evolutivos e também relacdo que
estabelece com 0s materiais expressivos.

Portanto, o portifélio € um instrumento avaliativo que permite ao
professor verificar como seu aluno esta se desenvolvendo. Geralmente s&o
atividades aplicadas mensalmente com temas diversos que compde o portifélio,
e que a construcdo da figura humana € o principal elemento para criacao e
verificacdo de qual fase do desenho (etapas graficas) esta o aluno.

Como ja citado no capitulo dois, sédo diversos estudiosos que
observaram e procuraram identificar e descrever as etapas graficas do
desenvolvimento do desenho, entre os mais conhecidos estdo Luquet, Piaget,
Lowenfeld, Marthe Berson e Kellogg. E estes autores permitem aos
educadores saber em qual etapa do grafismo estdo os seus alunos, cabendo
para cada educador a escolha de qual estudioso que contribua para ele

verificar tal desenvolvimento.
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6- Entrevista Estruturada

Por meio de um questionario entregue para os professores (anexos A e
B) e para professores coordenadores (anexo C) de duas escolas municipais
de Rio Claro-SP, foram obtidos dados, alguns passiveis de quantificacdo e
outros de analise, referentes ao trabalho de observacdo e verificacdo da
aplicacao do desenho na Educacéao Infantil.

Os questionarios foram distribuidos para todos os professores das duas
escolas, contudo, o retorno nao se efetivou em sua totalidade. No total, a
tabulacdo dos dados se baseou em vinte e sete questionarios, sendo quatro
destes questionarios diferenciados para as coordenadoras pedagodgicas de
ambas as escolas.

Estas escolas, aqui denominadas de Escola A e B, possuem as
seguintes caracteristicas:

* Escola A — localiza-se na area mais centralizada da cidade e atende

alunos de renda média e média-baixa.

* EscolaB — localiza-se na area periférica da cidade e atende alunos de

renda média-baixa e baixa.

6.1 — Andlise das entrevistas das professoras.

Caracterizacao dos entrevistados:

A idade das professoras entrevistas da “Escola A” variam de 26 a 57
anos. E da Escola B variam de 26 a 54 anos.
Os anos de trabalho das professoras da Escola A variam de 2 a 26 anos. A

Escola B variam de 3 a 26 anos.



Escola A

O Magistério
124
- .
10 Pedagogia
8- O Letras
6 : :
O Psicopedagogia
no Ensino e
4- Aprendizagem
B P6s Educacao
2] Especial
O Pedagogia
0- (cursando)

Figura 1 - Formacao profissional das professoras da Escola A.

Escola B

@ Magistério

B Pedagogia

O Letras

O P6s em
Educacéo
Infantil
(cursando)

B Pedagogia
(cursando)

S N W O~ 01 O N 00 ©

Figura 2 - Formacdao profissional dos professores da Escola B.
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Escola A

O MATERNAL
B PRE |
OPRE Il
OPRE Il

TURMA

Figura 3 - As idades dos alunos variam de 2 a 6 anos. Esté classificada no grafico acima
aturma das professoras entrevistadas.

Escola B

OPRE |
B PREII
OPRE Il

TURMA

Figura 4 - A Escola B n&o atende alunos de Maternal. As idades dos alunos variam de 3 a
6 anos.
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1- Vocé utiliza o desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué? (e

com qual frequéncia).

O Sim

B Nao

[1As vezes
[1Raramente

Escola Escola
A B

Figura 5 — A utilizacdo do desenho pronto para os alunos pintarem.

Verificando esta questdo, observa-se (fig. 5) que dos vinte e cinco
professores entrevistados, quinze sdo da Escola A e dez sdo da Escola B
notamos que:

Escola A: Somente um professor respondeu que “Sim” na utilizacdo de
desenhos prontos para seus alunos pintarem. Foram nove professores que
responderam “N&o”, complementando com a resposta com as seguintes
justificativas: os desenhos das criangas mostram uma visdo de mundo delas;
percebendo as coisas e pessoas que estao ao seu redor, principalmente como

elas se percebem neste mundo; a escola trabalha com a visédo construtivista na
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qgual a crianca deve sempre construir; valorizar as idéias dos alunos; expressao
do que sentem e pensam sobre si mesmas e o mundo; possibilidade de
inventar suas fantasias; desenho pronto ndo tem significado; ndo acrescentam
nada, somente mostra uma visdo do objeto em questdo; é através do desenho
da crianca, que ela experimenta, cria, imagina e se expressa, assim evolui seus
tracados, cores e descobrindo o prazer de fazer seu proprio desenho; dar
oportunidade para os alunos criarem; explorar a criatividade de cada aluno em
suas producoes.

Obtivemos trés respostas “as vezes” na qual as respectivas professoras
afirmam que utilizam os desenhos prontos para confeccéo de quebra- cabecga,
doming, jogo da memoria, situacdes problemas e mostrar algum conceito ja
estereotipado (sic). E para concluir tivemos duas professoras que responderam
“raramente”, justificando que a utilizacdo ocorre de uma ou duas vezes no ano
como complemento de uma atividade; e para visualizar e entender melhor o
gue a professora diz e para desenvolver a coordenacao na pintura.

Escola B: Foram cinco professores que responderam “Sim”, justificando
gue o desenho pronto facilita ensinar a pintura, a ter capricho; para exercitar a
coordenacdo motora fina; trabalhar os limites de espaco, atencdo e
coordenacao; em jogos e cruzadinhas. Obtivemos duas respostas “N&o”, tendo
como justificativa que o desenho pronto ndo desenvolve a criatividade da
crianca. E também houve trés respostas “as vezes”, considerando que a
utilizacdo do desenho pronto ocorre como forma de ilustragdo em algumas
atividades; para trabalhar a coordenacao de vez em quando; para representar
uma data comemorativa.

Na Escola B ndo tivemos resposta “raramente” como vimos na Escola A.

Fazendo um paralelo com as respostas obtidas nas duas escolas é
nitido observar que na “Escola A” trabalha-se efetivamente sob a perspectiva
de visdo construtivista, e a maioria das professoras ndo utiliza o desenho
pronto nas atividades e consideram que ndo seja um meio construtivo aos
alunos. Na “Escola B”, diferentemente, as professoras se utilizam com maior
freqUéncia desse recurso e na maioria das respostas justificam que o desenho
pronto facilita o ensino da pintura, o desenvolvimento da coordenagéo motora,

ou seja, consideram que o mesmo traz diversas contribuicbes aos alunos.
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2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica pedagogica?

Escola A

O Desenhos Dirigidos

B Desenhos Livres

O Para desenvolver o processo de alfabetizacao
ORegistro de jogos

B Registro de brincadeiras

ORegistro de atividades

B Registro de releeitura de obras de arte
OApGs uma histéria

B Desenho com interferéncia

B Registro do Esquema Corporal
ORegistro de musica

OApo6s uma situacao problema

B Apresenta modelos diversos

B Pinturas Diversas

B Datas Comemorativas

FIGURA 6 — Como costumam trabalhar o desenho na préatica pedagdgica.
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Escola B

ODesenhos livres B Desenhos com Interferéncia
O Desenho dirigidos OAp6s um jogo

B Ap6s uma brincadeira O Ap6s uma historia

B Apds uma historia O Apresenta modelos diversos
B Desenhos prontos B Como forma de linguagem

FIGURA 7 — Como costumam trabalhar o desenho na pratica pedagégica.

Observamos que na questdo (fig.6 e 7) ambas as escolas (A e B)
utilizam diversas estratégias de aplicacdo do desenho em sala de aula sendo
gue em sua maioria se destinam aos desenhos dirigidos e livres. Na “Escola A”
percebemos que o desenho em sua maioria acontece apos uma historia e na
“Escola B” ocorre com o uso frequente do desenho com interferéncia, ou seja,
onde o diadlogo, a roda da conversa sempre acontece antes da atividade a ser
executada.

Notamos que a “Escola A” apresentou maior niumero de estratégias na
aplicacdo do desenho na pratica pedagodgica dos professores. E com isso,
podemos concluir que as escolas utilizam o desenho de diversas formas sendo

uma atividade muita executada na Educagao Infantil.
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3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais os

métodos e intervengdes que vocé utiliza?

Escola A

OElogio

B Maneira individualizada
OEstimulo

O Mostrar referéncia

B Observacao

O Questionamento

B Evolucéo do desenho
O Portifdlios

B Intervencéo

B Nocao do esquema corporal
OAnalisando

OAumento o repertorio

FIGURA 8 — A maneira e intervencdo que avalia o desenho dos alunos.
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Escola B

O Observacgao

B Dialogo

O Nogéao do esquema corporal

OIntervengéo

B Questionamento

O Fase do desenho (parametro de Lowenfeld )
B Aumentando o repertorio

() Sg 0 desenho acompanha a proposta da

| %ttlggl)%agg desenvolvimento da crianca

B Maneira Individualizada

O Valorizagdo da imaginacéo e a criatividade

FIGURA 9 - A maneira e intervencdo que avalia o desenho dos alunos.

Notamos que a (fig.8 e 9) traz a maneira que as professoras avaliam o
desenho de seus alunos. As Escolas A e B em sua maioria tiveram respostas
parecidas e a forma mais utilizada por ambas foi observacéao, dialogo e/ou
guestionamento.

Na Escola A, o que mais apareceu nos questionarios foram observacao,
evolucdo do desenho, intervencdes e questionamentos. Na Escola B ja teve
maior ocorréncia de observacdo e dialogo, na forma como as professoras

avaliam o desenho de seus alunos.
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Nas duas escolas foram apresentadas diversas maneiras de avaliar o

desenho e os métodos e intervencgdes utilizadas.

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da

crianca? Por qué?

O Sim
B Nao

Escola A EscolaB

Figura 10 — A contribuicdo do desenho para o desenvolvimento infantil.

As respostas obtidas nessa questdo (fig.10) foi unénime. Todas as
professoras (Escola A e B) concordam que o desenho contribui para o
desenvolvimento da crianca.

Como as professoras afirmaram que o desenho contribui para o
desenvolvimento infantii foram mencionadas no questionario diversas

atividades que se devem trabalhar os desenhos. Vejamos:



Escola A

O Difrentes tipos de desenho
B Obras de Arte

O Técnicas variadas
ODesenho com interferéncia

B Desenho de observacoes de cenas, objetos,
pessoas e livros

Figura 11 — Maneira e estratégia que deve ser trabalhado o desenho.

Escola B

ORegistro de histérias

B Registro de Jogos

ORegistro de situacdes e vivencias
OTrabalho constante

Figura 12 - A maneira e estratégia que deve ser trabalhado o desenho.

61
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5- Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o

trabalho (atividades) ou temas propostos aos alunos?

12-
10-
8-
O Deixa livre
6 B Direciona
O Deixa Livre/
4- Direciona
2_/
O-

Escola A Escola B

Figura 13 — Na Prética pedagdgica costuma deixar livre ou direcionado o trabalho
proposto aos alunos.

De acordo com a descricdo das professoras (fig. 13), a observacdo em
relagdo a maneira de aplicacdo € que se procura trabalhar as duas formas,
dependendo do objetivo que pretendem que o aluno alcance com determinada
atividade. E apareceram respostas (direcionada), tendo como justificativa que
dessa maneira é possivel instigar os alunos a pensar no que irdo representar
e/ou desenhar; como também é um papel importante do professor de direcionar

o aluno sempre.
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6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja

tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

OSim
B Nao

Escola A Escola B

Figura 14 — Participacdo em cursos, palestras, encontros e simposios na area de
desenho ou Artes.

Analisando esta questdo (fig.14), observa-se que na “Escola A” boa
parte dos professores nunca participaram de algum evento na &rea de desenho
ou Artes. Das quinze professoras entrevistadas somente seis ja participaram de
algum curso, encontro, palestra ou simpdsio nessa area e algumas dizem ter
interesse em fazé-lo achando uma tematica muito importante para o0s
professores de Educagéo Infantil.

Na Escola B, ao contrario ja o numero de professores que participaram
de algum evento na area do desenho ou Artes foi superior que a Escola A.
Foram sete professores que responderam que ja participaram de algum curso,
palestra, encontro ou simpdésio, a maioria que participou o fizeram durante a
faculdade e somente trés responderam que nhunca participaram, embora
considerem o tema interessante, mas argumentaram que dificilmente aparece

cursos com tal tematica.
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6.2 - Analise das entrevistas das coordenadoras

pedagdgicas.

1- Vocé considera que o desenho seja importante para o

desenvolvimento da crian¢a? Justifique?

OSim
B Nao

NN N N N N

Escola A Escola B

Figura 15 — Considera o desenho importante para o desenvolvimento infantil.

Verificando essa questédo (fig.15) observa-se que ambas coordenadoras
pedagogicas (Escola A e B) consideram importante o desenho para o
desenvolvimento infantil.

A coordenadora (Escola A) diz que o desenho é o primeiro texto da
criangca, 0 seu registro grafado no papel € o inicio do processo de
alfabetizacdo; é um instrumento de comunicacdo, leitura, e registro de

expressao do pensamento, do conhecimento do mundo a sua volta.
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A coordenadora (Escola B) afirma que o desenho é importante para o
desenvolvimento de suas capacidades representativas em cada fase do

desenvolvimento infantil.

2- Em sua escola acontecem reflexdes sobre essa tematica juntamente

com seus professores? Em quais momentos e como ocorrem?

O Sim
B Nao

Escola Escola
A B

Figura 16 — Na escola acontecem reflexfes sobre essa tematica.

Observa-se (fig.16) que nas duas escolas (Escolas A e B) ocorrem
reflexdes sobre essa tematica juntamente com os professores.

Na Escola A os momentos que ocorrem essas reflexbes sao durante o
HTPC (horéario de trabalho pedagogico coletivo) e HTPI (horario de trabalho
pedagdgico individual), estudos estes sobre a evolucdo do desenho; textos
diversos; intervencdes do professor. A coordenadora conclui a resposta
dizendo que o papel do educador é instrumentalizar, orientar e mediar a acéo
da crianga conhecer as etapas evolutivas do desenho e de realizar reflexdes
com o grupo e troca de idéias.

A coordenadora (Escola B) diz que faz pouco tempo que esta nesta
funcdo e considera importante ocorrerem reflexdes sobre essa tematica e diz

ter apresentado aos professores textos para serem lidos nos HTPI’s e no
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segundo semestre esta previsto data para discussoes e reflexbes sobre esse
tema no HTPC.

3-Qual a concepcéo e qual a maneira que o desenho € trabalhado em
sua escola?

Escola A: a coordenadora destaca que as concepcdes trabalhadas sobre
o desenho em sua escola ocorrem: por meio de observacado, reflexdo e
intervencdes das atividades, e sdo dadas sugestdes de propostas para as
criancas e que essas formas sdo importantes para o seu desenvolvimento,
ajudando-as a conhecer o mundo, a comunicar suas expressoes, a contribuir
para o desenvolvimento de habilidades e a ganhar confianca de criar e se
expressar, utilizando técnicas diversificadas.

Escola B: na resposta obtida foi mencionada a importancia do desenho
para o desenvolvimento infantil, pois através dele a crianca pode expressar-se

através das emocdes e suas habilidades.

4- Qual a importancia do “portifélio de desenhos” construido
mensalmente pelos professores?

Na escola A: é destacado que o portifélio como importante, porque a
partir dele o educador consegue visualizar o desenvolvimento progressivo do
desenho, suas evolugbes, quanto a caracteristicas como espaco, forma,
ordenacdo, ou seja, marca o desenvolvimento da infancia no estagio que se
encontra , assumindo um carater préprio de cada um.

Na escola B: consideram o portifélio como meio de o professor avaliar o
desenvolvimento do aluno e fazer as intervencdes necessarias para seu

desenvolvimento.
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5- Ja fez curso, palestras, encontros e simpdsio cuja temética tenha sido

na area do desenho ou Artes? Cite-as.

O Sim
B Nao

Escola Escola
A B

Figura 17 — Participacdo em cursos, palestras, encontros e simpdsios na area de
desenho ou Artes.

Escola A: a coordenadora participou de uma Oficina em 2005 — Desenho
- Célia Godoy.
Escola B: a coordenadora participou de uma palestra sobre essa

tematica.

6-Em sua opinido de que maneira o desenho deve ser trabalhado com
os alunos? Quais as estratégias?

Na escola A: A coordenadora menciona que é aconselhavel que o
professor ofereca aos alunos o contato com diferentes tipos de desenhos,
obras de artes e técnicas variadas. E sugerir a crianca desenhar a partir de
observacfes diversas (cenas, objetos, pessoas, livros, entre outros) dando
informacgdes e ajudando os alunos e respeitando o ritmo de cada etapa do

desenvolvimento pelo desenho.
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Escola B: A coordenadora enfatiza que o desenho deve ser trabalhado
sempre, nos registros de historias, jogos e situagdes vividas pelo aluno onde

ele poderéa se expressar usando o desenho e registrando suas vivéncias.

Questao sobre o portifolio (ANEXO C).

Foi realizado um questionario separado somente para verificacdo de
como é utlizado o Portifélio em ambas as escolas, para que assim
compreendamos como essa estratégia avaliativa acontece.

Na escola A: foi apresentada a importancia do portifdlio, mas nédo a
descricao total de como é realizada essa estratégia na escola. A coordenadora
menciona que o portifolio favorece o entendimento do que foi aprendido pelo
educando num determinado espaco de tempo, servindo como parametro para o
professor entender o desenvolvimento cognitivo do aluno. Esse processo
acontece por meio de atividades significativas documentando o processo
educativo. E importante que este material apresente um pequeno parecer
descritivo para mostrar aos pais e a familia. Este trabalho deve ser permeado
por conteudos e atividades que facam sentido para a crianga, atraves do ludico,
brincadeiras, jogos, historias, entre outras a partir do cotidiano da Educagéo
Infantil.

Na escola B: sua realizacdo acontece mensalmente, ndo focando
somente o desenho do esquema corporal, mas também o registro escrito e um
matematico. Pode ser dividido em areas de conhecimento ou ndo, porque o
desenvolvimento da crianca é global. A crianca desenha uma histéria, um jogo
ou uma brincadeira. Esse portifolio € guardado em uma pasta separada das
atividades cotidianas e acompanha a crianga no proximo ano letivo.

Podemos verificar que ambos 0s questionarios trazem o0
desenvolvimento da crianga com elemento essencial para ambas as escolas de
Educacao Infantil, independentemente de como elas realizam esse processo

avaliativo.
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7- Consideracdes Finais

O proposito desse trabalho foi o de levantar, a partir de aportes tedricos
da area, as contribuicdes do desenho para o desenvolvimento infantil e analisar
a pratica pedagodgica com a utilizacdo do desenho na Educacdo Infantil.
Verificamos como as professoras de duas escolas municipais utilizam o
desenho em sua pratica e qual o valor atribuido pelas coordenadoras
pedagogicas dessas escolas ao desenho, para o desenvolvimento dos alunos,
bem como as orientacées que elas passam para o0 grupo de professores de
suas escolas.

De acordo, com as entrevistas realizadas foi possivel verificar que a
maioria dos professores teve um contato superficial com a area de Artes
durante sua formacao inicial e depois dela, tém pouco acesso a cursos e
eventos na area.

Apesar de tantos cursos de capacitacdo e formacao de professores, cuja
finalidade é de aperfeicoar e auxiliar o professor em sua pratica pedagodgica,
por meio das entrevistas, foi possivel verificar a escassez de cursos na area de
Artes. Nesse sentido entendemos que seria interessante que 0s responsaveis
pela organizacdo dessas capacitacfes revisassem 0 que € coerente para a
formacéo destes educadores.

Vemos que 0S cursos e eventos nesta area, assim como 0 contato
durante a graduacdo, sao insuficientes para preparar o professor para o
trabalho com Artes na Educacdo Infantil, embora essa seja uma atividade
cotidiana nesse nivel de ensino.

Ao longo desse estudo, por meio dos aportes tedricos citados, foi
possivel compreender o valor do desenho para o desenvolvimento infantil. A
sua aplicacdo é constante nas escolas de Educacéo Infantil e vimos que a sua
execucado traz para a crianca a ampliacdo da sua capacidade criadora,

desenvolvendo a imaginacédo, bem como atuando de forma significativa para a
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organizacdo de pensamentos e sentimentos, além de impactar positivamente
sobre os aspectos emocionais, motores, intelectuais, fisicos, perceptuais,
sociais e estéticos.

Esse estudo pretende contribuir para o esclarecimento do significado do
desenho no desenvolvimento infantil, como também salientar a importancia do
trabalho do professor nesse processo de aprendizagem e conhecimento.

E aconselhavel que o educador propicie ao aluno um ambiente favoravel
e organizado com atividades contextualizadas e interdisciplinares como vimos
na maioria das entrevistas adquiridas como, registros dirigidos, livres, de jogos,
brincadeiras, esquema corporal, musica, apdés uma historia, situacao problema,
releitura de obras de artes, etc. E com tudo isso, ampliar o conhecimento de
mundo que a criangca possui e a manipulacdo e exploracdo de diversos
materiais e objetos, cujo objetivo é dar suportes para o fazer artistico na
ampliacédo de sua capacidade criadora.

E com todas essas estratégias didaticas podemos perceber que a
utilizacdo do desenho pode ocorrer de diversas maneiras e que o incentivo do
professor € essencial para o bom desenvolvimento do aluno.

Sendo assim, devemos nos atentar as estratégias que sugerem
uniformidade, como propostas de atividades para as datas comemorativas, que
geralmente sdo apresentadas em folhas mimeografadas, que sugerem a cor
exata para a crianca utilizar, como também amostras de desenhos para as
criangas copiarem, pois as mesmas se caracterizam por atividade puramente
mecéanica e que ndo acrescentam sentido e beneficios para o processo
educativo do aluno.

Podemos perceber na explicacdo desse trabalho a importancia que o
professor assume nesta relacéo entre o desenho e a crianga. Desta maneira 0s
professores entrevistados demonstraram ter consciéncia de que o desenho é
importante na formacao da crianca, o que me deixou muito feliz e satisfeita.

A grande questdo que se poderia colocar € a seguinte: Se o professor
tem consciéncia da importancia do desenho no desenvolvimento da crianca,
como séo explicadas as intervengdes negativas que ocorrem na sala de aula?

Como ja observamos, isso pode ser explicado levando-se em conta o
fato da pressdo que a sociedade exerce sobre a escola, no sentido de cultuar

uma beleza estética agradavel aos olhos do adulto.
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Em relacdo a beleza estética aos desenhos das criancas, € importante
salientar que o conceito de belo e gosto é essencialmente individual, e que
todas as pessoas, principalmente professores e pais devam respeitar a
expressdo artistica da crianca. Sendo que atribuir sentido classificatério e
valorativo aos desenhos (obras) das criangcas ndo é um mecanismo satisfatorio,
em se tratando de uma produgcdo que expressa sentimentos, emocoes,
pensamentos e significagcoes, para 0s pequenos criadores.

Portanto, essa justificativa ndo pode ser simplesmente aceita. No meu
entender isso seria conformismo barato, precisamos pensar que a formacgao de
criangas esta em jogo. Por isso, entendo que deve existir um compromisso
consciente entre o professor e o desenho, preservando a cultura, os valores, as
experiéncias, 0s pensamentos, as emoc0es, 0s prazeres das criancas.

A criacdo infantil € impulsionada pelo desejo de representacdo dos
objetos e temas cotidianos em seu desenho, o que nos revelam claramente as
experiéncias vividas pela crianca, resultando em uma solucdo amplamente
original. O desenho infantil €, assim, resultado das interacdes sociais somadas
ao auxilio que a crianca recebe e aos materiais a que ela tem acesso, sendo
palco de suas emocdes e de construcdo de seu universo particular.

Saliento a esperanga que este trabalho ndo se limite a meras palavras e
discussdes, mas que sirva para evocar reflexdes, como por exemplo, o que
tem sido feito com o desenho em sala de aula?

E se reflexdes futuras acontecerem creio que alguns “menininhos”
poderdo ter chance de encontrar sua propria expressao, de serem eles

mesmaos.
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ANEXO A (Escola A)

“As contribuicdes do desenho na Educac&o Infantil”

Formagao profissional — Magistério em nivel médio, superior em Pedagogia,
cursando Pds em Educacao Especial.

Idade - 27 anos

Ha quantos anos leciona — 3 anos

Turma - ja lecionei no fundamental 1 e agora estou na educagéo infantil com o

Pré | - Idade dos alunos —de 3 a 4 anos

Questoes:
e Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?

E com qual freqiiéncia?

O uso de desenho pronto em minha pratica pedagogica € utilizado em
casos como quebra cabeca, situagbes problemas para que completem o
desenho com as partes que faltam.

No caso do quebra cabeca & um situac@o de conflito, o que é frizado € a
percepcdo e a idéia de lugar e ndo concepgdo de desenho, como algo
simples para que seja feita apenas a pintura.

No caso das situacdes problemas, o que busco é a idéia que cada
crianca apresenta sobre um determinado e suas partes envolvidas e busco
entender a maneira com a qual véem a realidade que os cercam, tipo uma
bicicleta sem roda o que sera que falta, um menino sem corpo qual a
diferenca que existe nele e em nos.

Estou sempre buscando trabalhar de forma que a prépria crianga
consiga personalizar seus desenho e apresentado nele caracteristicas
iguais ou parecidas com o real, além de incentiva-las a sua prdpria criacao,

partindo assim da identidade pessoal de cada ser com 0 mundo que o cerca.

N&o gosto de desenhos prontos, pois ndo deixam a crianga livre para
desenvolver sua criatividade, mas em alguns casos utilizo pinturas com
espaco delimitado para que a crianga aprimore a idéia de espaco e
localizacdo global, tipo: pinturas com molde vazado, onde o buscado € a
idéia que a crianga tem sobre o espaco a ser desenhado, utilizando idéias

que o papel tem um espaco livre que néo pode ser ultrapassado.
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Em nosso espaco educacional e fora dele existem vérias técnicas de
pintura, essas que podem e devem ser utilizadas em sala e mostrando para

a crianga a culta e as diferentes formas de criacdo em desenhos e pinturas

artisticas.

e Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagdgica?

A crianca que recebemos hoje em nossa rotina escolar ja observou
diversas manifestacdes artisticas presentes no seu dia-a-dia, tais como:
desenhos de TV, rotulos, embalagens, gibis e revistas, cartazes. Dentro da
sala de aula na educaco infantil o desenho & uma espécie de comunicagac
onde a crianca deixa transparecer seu emocional e seu criativo, devendo
estar presente diariamente na pratica escolar, em diferentes situagdes:

Desenho livre — onde a crianca expressa suas idéias e seus interesses.

Desenho orientado — onde a crianca realiza o registro daquilo que foi
argumentado em sala de aula, através de historias, observactes, musicas,
colocando no papel 0 seu entendimento sobre determinado tema.

Cada faixa etaria possui um nivel de entendimento artisticos e uma
posicdo perante ele, o rabisco (garatuia)) € uma das primeiras
manifestacbes artisticas do desenho da crianga, onde ela apresenta uma
tendéncia a cores e formas e em seguida essa tendéncia vai se
transformando em desenhos ricos em detalhes e cores, ampliando assim o
conhecimento que a crianca tem em relacéo ao mundo que a cerca.

Utilizo o desenho a partir de fatos que ocorrem no cotidiano da sala, tais
como: histérias e musicas, onde o desenho & o registro do tema
apresentado, além de me utilizar de desenhos livres, que demonstram as

expressdes pessoais de cada crianca.

e De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais os
métodos de intervengao que vocé utiliza?
Através das estruturas apresentadas, dos detalhes que apresentam
além de estar observando a fase do desenho no qual a crianca se encontra

e suas facilidades de dificuldades em certos temas.



Cada crianga tem um tema favorito que gosta de apresentar em seu
desenho, geralmente ele esta presente em desenhos que nem se referem
ao assunto proposto, a preferéncia da crianca deve ser levada em conta e
deve estar lado a lado em seu desenvolvimento, mas, deve-se também
fazer com que a crianga entenda que existe um mundo de possibilidades
que podem e devem ser expressas em seus desenhos.

A garatuja € uma maneira inicial de a crianga demonstrar interesse pelo
desenho e por suas caracteristicas, a partir dessa concepgdo as criangas
iniciam novas percepgdes para seus desenhos que partem inicialmente de
simbolos para desenhos mais articulados.

Ao avaliar o desenho costumo partir do tema proposto na aula, e 0s
atributos apresentados no desenho tipo: suas caracteristicas, formas,
detalhes, a intervencéo usada é a pergunta sobre o que estdo desenhando
e de como acham que esse desenho pode ser elaborado, quais as
caracteristicas gue ele possui.

Busco responder minhas dlvidas perguntando para a crianga qual o
significado daquilo que desenhou e o que esse desenho representa para ela,
na maioria das vezes me servem de analise processual de seu
desenvolvimento e de que fase ela esta contemplando.

Gosto muito de deixar a crianga livre em seu desenho, para que possam
se expressar da maneira que gostam, buscando a pergunta “o que €, para
depois do desenho feito, ndo gosto de dar palpite no desenho da crianca ou
ditar o que deve desenhar isso se valendo também para pinturas a guache
ou modelagem, onde o orientado é apenas o tema e a crianga fica livre para
desenhar o que lhe chamou atencdo no assunto e o que observou de
diferente.

Gosto muito de usar dobraduras como parte inicial do desenho, onde
dou a forma e o deixo a crianga colocar seu ponto de vista e o0 que observou,
geralmente sdo animais ou objetos presentes em situacdes como musica e
histéria, onde a imagem ¢é mostrada para depois ser realizada

individualmente pela crianca, a partir do seu ponto de vista e suas idéias.

e Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da

crianga? Por qué?
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Q professor deve oferecer oportunidades para a crianga se familiarizar
com o desenho e seus procedimentos, organizando o trabalho a partir de
exploracdes de diferentes materiais.

A crianca acredita inicialmente que o desenho serve para mostrar tudo o
que ela pensa sobre o mundo que a cerca, € sobre suas relagbes com ©
meio. onde o desenho passa ser parte simbdlica do dia-a-dia da crianga,
sendo que futuramente a crianga vem a entender que 0 desenho ser para
representar o que se vé.

Através do desenho as criancas podem expressar-se livremente seus
desejos e anseios cotidianos, além de aprender a criar e interagir com o
mundo a sua volta, o desenho para eles é uma forma de comunicacao e
conhecimento de mundo, onde sua idéia sobre determinado assunto pode
ser transmitida para o papel, cada crianca desenha a sua forma, mas, cada
busca o mais proximo de sua realidade.

Utilizo de métodos como: desenhos orientados, desenhos livres,
complete a cena, pinturas a guache e giz, pinturas em diferentes superficies,
em espacos delimitados e sobre lixa, brinquedos, escrita no ch&o, colagem,

modelagem.

e Em sua pratica pedagégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
( atividades) ou temas propostos aos seus alunos?

Ha varias situacdes de trabalho, utilizo o desenho livre como uma forma de

saber o que as criangas gostam e como se expressam, mas, também uso o

desenho orientado que é para saber o que conseguiram captar da historia

ouU musica apresentada e também como se véem no caso do desenho de

esquema corporal, como enxergam ¢ mundo que as cercam.

e Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cujo a
tematica tenha sido na area de desenho ou artes? Quais?

Ja tive oportunidade de assistir algumas palestras na faculdade sobre o

assunto apresentado e suas formas de trabalhar junto a crianga, tanto no

infantil como no fundamental, e ndo apenas desenhos, mas, tambem artes

em diversas formas como brinquedos confeccionados com sucata, linha,

jornal velho.
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& UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
\ AT «JULIO DE MESQUITA FILHO”
u neSp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: ﬂda,c?;gcaﬁj

Idade:

Ha quantos anos leciona:
O?) N OTRa oA )

Turma: TNdanod, Idade dos alunos: _3

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagoégica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervengdes que voceé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua pratica pedagoégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacio Profissional: D od L D ¥ sao e Evming o (oprs i
Fommacipiprofissionali, B gt Siap ot 35’%‘101:
Ha o quantos anos leciona:

Hl 5 anany '
Turma: P T ldade dos alunos: _3/ 4 a~ey

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2. Como vocé costuma frabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencées que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros € simpésios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

o/
N,
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
U nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigbes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboragao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: ’fcx:larmw 'y ’fmeqaﬂda@@(/,m/

Idade: _ 3§ amov
Ha quantos anos leciona:
Turma: _Pag 1) idade dos alunos: __5/¢ cnmet

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencgdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua prética pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpdsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

unesp

Estou realizando uma pesqguisa sobre “As contribui¢cdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboragao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

1 y -
Formacéao Profissional: 71/ :~Mw

idade: 5%

Ha , quantos anos leciona:
45 -

Turma: R Idade dos alunos: __ 3 Sunien,

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué”?
(e com qual frequéncia).

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencgbes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
- crianga? Por qué?

5- Em sua pratica pedagdgica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpdsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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4% UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
.4 “JULIO DE MESQUITA FILHO”
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigées do desenho
na Educacédo Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: &U\/M) AN WO

Idade: 5% Greo> U

Ha , quantos anos leciona:
°-26 w2 ) .

Turma: ool Pl 700 Idade dos alunos: 05 2 06 Qrus.

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué? _
(e c:om al frequencaa),,, .O_u.:pg ,oL,ca c;l.ﬂA-e/Juif fdcmw"fe /u) 2 JRx —
Lﬂb,r Lvre 2 Ao ign @ %u/m Concuke ﬂwm’\
S
2- Como Vocé o] stuma trabalhar (o] desenho em sug& pratica y
pedagoglca? (3 /&_ ,z-lj/buww O'r‘ije&z'nu o

pevs) © r‘%ﬂ:%ﬂ\' 'C‘W d?" )
ool e, Lo *ﬁ“ Al "*:%LMW oy
T)J"“‘T’W" e qlie " mahéira Voce g“aha o deséenho de seus alunos? E % w/o.

os métodos e mtervengﬁes que voce utiliza? (O olz 27 Aoy
t‘ﬂf\*\t— MJ)IL}:J\U— ‘ ‘L‘_) F"R“ U’( »\'\th‘ ﬁxéﬁ“ & 8 /‘?”’(}".&2‘// Comt
M/-?-U- G l’m’\‘/oce acredlta qué o esenho ¢ nfa /iﬁf%parfa o dees?éﬁrml\rnm 2

crianca? Por qué? S Apaamfo 2 a & Cor~
C}Auu oo g ComeCe po gnc ﬂima}x o> Yoo, &F TJA.J fl.u”/[ € 2l
G Covrmun "*'[’,._-;u(‘.)‘_zr W'\/\dm(]ﬂ{ /;R/M(
5- Em sua pratica pedagogica voce di emona’ ou deixa livre o trabalho
(atlwdades) ou temas oropostos aos alunos'? O Thalbed b 27 320/m 1)451,

AD\ M L )wawo-ﬂ mn_ﬁﬂtf M':“O d as QMML.
’rj ’;\ pammpou € Cursos, pa[estras encontros e simposios cu;a o,

tematica tenha S|do na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

“JULIO DE MESQUITA FILHO”
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

I'd
Formacéio Profissional: N\r“cx\tctxfr"i QT hehoc

Idade: 3 o~.co< J
Ha quantos , anos leciona:
S oot \")‘ﬁ“(\&.(‘: Lo . <f Sy~ O “octora s

Turma: Met oo 0 . ldade dos alunos: __ =2 =3 oo

+- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2 Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagoégica?

3¢ De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervengdes que vocé utiliza?

4< Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

/5’ Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o frabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

/GZ Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

» «JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: Yicloogacy

Idade: _2( 0 0

Ha quantos anos . leciona:
3 oy ]

Turma: __ Yo~ T Idade dos alunos: 3+ 4 angyv

1- Voceé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia). :

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“«JULIO DE MESQUITA FILHO”
ik nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboragéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: ’Qgc\uom [ Poi . topeaal
idade: __2F QN |

Ha quantos anos leciona:
+ Sy ] .
Turma: P T ldade dos alunos: ___ 314 c~r o

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué”?
(e com qual frequéncia).

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua pratica pedagégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros € simpodsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢coes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboragdo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formagée{ Erofissional:%@a
D)

Idade:

Ha gquantos anos leciona:
21 _anso : A

Turma: _ "’ I Idade dos alunos: _1 ¢ 5 «ne

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervengdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianga? Por qué?

5- Em sua pratica pedagdgica vocé direciona ou deixa livre 0 trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros € simposios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?






UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
‘ “JULIO DE MESQUITA FILHO”
L nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢cdes do desenho
na Educacaq Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que

fosse respondido o seguinte questionario.
' 1 n ] .
Formacao Profissional: '*mar,mm /Mﬁaa ’I%,qum@ ( Cuwsdfr‘ﬁlﬂ)
Idade: o & s~ 4 ' ' ¢
Ha guantos anos leciona:

o Foraen :

Turma: _Ppe I& Idade dos alunos: _ 4 1+ S amag

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?

Lecom qual frequéncia). Vs . ro” o ULzon d oJa 7&@2_ ,{,};n/ilrj@
Ul oo chumdedi. p 7 hifo Apabatie +f o we
o Ry JACKA-  Tnabadves -:a\c'» W oY
MM&&@M&. MEe ,L)U.'lgv “woClan . Pk © g
2. Como vocé costuma trabalhar o’ desenho em sua pratica
pedagdgica? Q. g Jmﬁfg AT o8 ’W"M o A o

Coh s, & qua &tﬁmm ' o pov rlhenade
1 Yo & G o 7 L
Ardin, e AQA-“/J\;- Lolro- P YWl i D

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais

os métodos e intervencdes que vocé utiliza?  OQkresamole : ~
jfagﬁx;,&a, e daetalibd L Lo W”FQVJ’ e P jwcwb

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianga? Por qué? St . A Az o d e BUL o CLam ooe
Vo onned g L avelutmele  mea ?,m Ao doag o -_‘L“-’-‘A/nlt’w
olessrnoloe. S J FmRem
M ) | > B JUJT’K.&LA... .
5- Em sua pratica pedagdgica vocé direciona ou deixa livre o trabalho

(atividades) ou temas propostos aos alunos? ‘ ,
/L)ML(?»W I T N N TaaL LLZLA F"w
DA LanL

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
‘tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

as e ane Do bora . Dot ossiglt }ﬂ{wz oo,



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢bes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboragao deste trabalho gostaria que

fosse respondido o seguinte questionario.

Formagcio Profissional: SUPERIOR COMPLEYO
ldade: _A5 AnOD

Ha quantos anos leciona:
(3 Anco )
Turma: _(Lc0 Idade dos alunos: _Y & 5 An0S.

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).
‘./lcug pgw I>%) WQ,M]& mu@x new Mm MMJQYM
V\r\—%‘i—l\-@- /{,mn-& waeo do s OJ‘”\ &

2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica

pedagoégica? .
Doardien dimgider ( dafon conemenclan de Wimcadowon,
/1_.,:0.0.»11-»9. dpaé;/x (Juclﬂ-ﬂ-) 4 GQ-E!M—"&” l/

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza? -
\)QMQ,\,.\IOJ\HQD G frwfk)%j.a,o o o Tluradl Q/McT.\_)JU;}-EE, C MJHW,O

4- Voce acredlta que 0 desenho contribui para o desenvolvimento da
cnang%’;iobrﬁue’? o
S v O Cuasmie, AL Qx'mm o N QMAAGA Al [~
Mf&uaﬁ?’vym@m ‘ }Amoaimij O3

5- Em sua pratica pedagogica vocé dnecnona ou deixa livre o trabalho
(atlwdades) ou temas propostos aos alunos?
d_(/qga@h) AL v dofiy UMA&»MQWW\DA(&N’Q
Angide)

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros € simpodsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

Yas
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
U nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigdes do desenho
na Educacio Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formagio Profissional: P O oo L iaomdo P0S ol é'én]:g&f:l}d

Idade: 50 owg0 OV

Ha quantos anos leciona:
10 OS> 3 ,

Turma: 7T Idade dos alunos: Y 2.5 onGo

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?

(e com qual frequenma)
\\JJL’M ip«,&n O fy.") o \w.rj ,’bt‘vgef; })\.Um.g,@»’ L/)c,]o)dcxuuh (o
ok anoledh oo code. oling St Meed AT
2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
edagogica?
\»’WJ\ =4 XLQ_BVMMNJOV'\, fVJ O’\L/ww \\fﬂ ~nen nlle E—;’; OL&. ’5‘b/\j\,-
dedes Pl Pwu\, \"Jbvtmf/\., e oluns o WJLW & kwliwl»s
3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos‘? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza?
uf’i‘ﬁﬁ/\ Nf»'\/b')’\x— A jjnuk&kﬂ&-r ole plons L mr /vx;ﬁw\f
Lo ) \wq c,t\.cvlfz. JUVINSEE «:J VN /I)U..'“J k/mmudtr yt =
NveadGial | A Al oo Cenesn oD c«ﬁ;\md,nchﬁ
4- Vocé acredita que o desenho ccntnbu: /BA esenvolvimento da
cr:ang.a'? Por qué?
A ] W"' ‘-'TA—\A« AT d/_;ﬁ/v\,\mn &r QL\./«('\,J:}" A3c LT
% BVVeY /MKWWL
5- Em sua pratica pedagoégica vocé direciona ou deixa livre 0 frabalho
(attvudades) ou temas propostos aos alunos’?
\ GCANG f\,ojbwa N OO ob\wa VNN m!wWU{L
oy K?QL'KJV@“ "1-*«-*-/ FUAT L Oler OJ\‘.»LzCL/»x(@..\H
6- Ja participou de cursos, palestras, encontros “e simpoésios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
"y

MoB /);)@J\K,{,_ s

AINLD ﬁ(’)g‘i’:ft&«a‘ov m«;«:ﬁg—;

v



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
e nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢es do desenho
na Educagdo Infantil” e para colaboragéo deste trabalho gostaria que

fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: PC DA GNA1A PLENR
Idade: _ 4 Y

Ha quantos anos leciona:
j 9 A D )
Turma: _PRE T Idade dos alunos: __ 5 g

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéngia). \\ g ¢ DO O
%\Lamew'&@\w 1Y ool e REAC
) CAX
- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagc’:gica‘? J)m\\\JDJ /%k,\zvf N LALaRBL

)\J\_\.\ \0‘— {/L \‘L/ﬁ/w\/ - &J \A O o~ J\/\_;JJ k}" -E }-—L&_\ :
\\@( O \) FAJ TP, Uiy GOV ED N o \_\_,LL\,& =
3 De que ‘maneira vocé avalia o desenho de seus alunos'? E quais

os métodaos e intervengdes que vocé ut[hza'? Ao ISL S N

M)f’\u“/_ d't’ RN \» = ) B ‘_’\r‘c- R (3 © \XV‘W}'\\JL’N et !
v\-e-/\,k.,\ T o A N J

P O ok = e = r~ A\A_ L~
4- Voce acredita que o desenho contnbus para o desenvolvimento da
~ crianga? Por que’)_)k o S _hemedhs
Ser & 32 Sl I8 T NosSRe o
Aw\' = %‘ i - \\
5- Em sua pratica pedagégica vocé direciona ou dee(a livre 0 trabalho
(atwsdades) ou temas propostos aos atunos’? NSTANLC AN~
\;/5)\‘%1-1/\_ I~ Lo \A_>\ ’)L_’&K u,C_:)\_/C\'_J,_‘
N AO— ey e Sole Y ‘\»\)’\x_aﬁ/\/“-:f\ ‘
6- Ja participou de cur os palest%s encontros e simposios ‘cuja

tematlca tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

‘b\_:"\ - ) JCAIAID A ‘\\‘k ~SLCa (—/\J \\,_V)Q—L—
/

- O N KA ~
)K C, k-u}‘ "\.\ e ""t/\\' \—’\‘)‘\\’ il ) ) .,/"h#t/\'\ “Q/
1)
= \> NS b/\%/\‘""-_ K_:'\_'“; L,Q,j(_'\?‘\ Q"kﬂ"‘;

~/ N



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢des do desenho
na Educacio Infantil” e para colaboragédo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacéao Profissional: Licemuntupa & tedBGoep
ldade: - #io5
Ha quantos anos leciona:

50 vl

Turma: _“2c - 0 Idade dos alunos: _© S Lixccwoiley)

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?

(e com qual frequéncia). \
'\.,"‘1 2 aene T L an o U P N VI LV (Civio CCOiy \'\'\t,‘: & o !
e g AR UOA ’
2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagodgica? 7 ) )
o le ccm  RReGuEme A [_Re f CRvAMOA ThRoH ®

Qe 1 i - . ) A b}
Qeg e de AhLnADES ARNMKES do Aesemte:

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencgdes que vocé utlllza’?

R RPpeg c o

roco Qe QDSeRUAR.  S& B <GS Cc =& .
pandlle ew =\ 5 .\ \ &"‘( M Qi Ao - Sc\es \,"‘\'-7
\‘_‘ ey (\L(;h\ gy ;\E LC I\QC( o) NS W& }‘{‘ e A \\\fﬂ \L = N (;\:(_ _\\\"‘\0
4 Vocé acredita que o desenho contr:bm para o desenvolvimento da
crianca? Por que’? \en Ao dus
Dite, Qone e S P e s .
\'..\ 1 \ ) e b . p B EL D =5y (cc\
T \ A N2 O sy QNN ARG UL\ CARRINNL LR S i T, e,
£ ::\~-L_4. = \\\.. Crooudy  Cannc Caa, Demany hASN S_ \\»L ™~ \‘« SN

)

5- Em sua préatica pedagégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho > e

(atwldades) ou temas propostos aos alunos? o )

\ - ~ LA
\ \\( WO A R Gyes UeN e \J\ ohaly e (‘,_ e NN ol A
pEISTEIRAS R 5 ~Os s'i M C c'L\ o MO \\rsru-.? L OraSanal RS o
\ : 5 \ LN

6- Ja partlc:pou de cursos, palestras, encontros e simpdsios cuja ccow .
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

\} )L
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ANEXO B (Escola B)

¢».. UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigdes do desenho
na Educacéo Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

/2
Formagﬁz Profissional: _) 11-'1 e

Idade: (NG J

Ha quantos . anos leciona:
.33 (g -

Turma: (R UL ldade dos alunos: __2 ¢ A Liha?)

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia). @y |

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagégica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervengdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua préatica pedagégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

8- Ja participou de cursos, palestras, encontros € simpoésios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?






UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboragdo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

4 )
Formagao Profissional: L cloocados

Idade: ___ L 0 0
Ha quantos anos leciona:
Turma: vais Idade dos alunos: [

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2- Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervengdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

5- Em sua pratica pedagdgica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

106
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©) . Moo ipsco do focddoole | e s
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_ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
) “JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢des do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

~

Formacio Profissional: 1 1LMoceaa

Idade: __2 € S

Ha quantos anos leciona:
G oA

Turma: _fgRe T Idade dos alunos: _ > Y o <A

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagodgica?

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza?

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianga? Por qué?

5- Em sua prética pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpdsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
1 nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢des do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracgdo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

. s . i) %
Formacéo Profissional: ’?hﬂ,’.?;LJ [TRe I{r*\a‘I,xa/f»-lVHai‘{s@,;{ o~ &w;ﬂwl‘r

Idade: ~< & Qs ‘ {J O

Ha quantos anos leciona:
g ames-

Turma: __ YL IC Idade dos alunos: Z—I 25 amen

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia). Sun ; feadldol  onaurary P
Jf"‘iM’\Ou AU 22 YD Jovo Y P 2 e A A e 2 p
T J '\_‘.L’\\:E = A %rﬁ‘“’ . “r- I -f;l-.o"u !- F J\"-L:{"‘- ASYT) ]-..-:{,1-\1:(:\/._ } C-n'{ J“l":’\(-s""'

2. Como vocé cosiuma trabalhar o desenho em sua pratica,
pedagbgica? o Asazrddy pordBs 2 Lo Jotim Ao 2mhOS
pards gr—; QA‘}»U. A clase ,',\3\,_.-,._) vo3 ! duwsndss 2 r;{pdﬂjqﬁu DAY/
b’—‘\‘-"t/‘_l« L;Ii_,,}{,-./@-,.\ WO Cena Y Lu’;'_.at!-«f'hrr.L-vuinf@") 9 -i"'L’f*R- t L ag r o :_;'{ﬁ-{'_:m’(u
3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais T
o os metod?s e intervencées que vocé utiliza? | 5 er_{l o diaim l)‘;-,p,
GL-”'JJL t‘A"r‘-‘::L"f, O AT AVATS doa  [Aonvees Iy TUAATT
F! L/\’Hf\f\"%f‘rr(;ﬂb 9 'j"-'\- f.'.m'\n/@'u;vh‘-('ﬂ L Conn 4 u_-'"{ ,e-,&")"la.'t/ﬂ")”&}'.f Olcan fmapiscin ;‘9 Oloee Imn.
4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da

crianga? Por qué? ) B
SXVIVN C)\_» Qfm Mz (Ju"l.').‘.s?n—{‘.r/toﬂ\fk, lm,rﬁ ,,‘“ Fo t‘? Yo dar SAgae }‘UT'ZI,{;_},@}]LQ_,
2 CoOmMUACE - pL (\F',’L—qui-—)_ do Agoent o, /

5- Em sua préatica pedagoégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(\atividades) ou temas propostos aos alunos?

Q- '\K/K-m Mﬁv‘?‘; acdron WM

8- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpdosios cuja
temética tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

G .



: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: ‘%cﬁz G O
: i /

Idade: .5 ¢ J 0
Ha 7 quantos anos leciona:
Turma: __ [/ Idade dos alunos: 75 _ ..ot

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e cgm qual frequéncia). Qo ole afé‘{jf v gt it A0

o

Tano, tocercx /:.,be coen it fhad (oec 7/ SEA
- ) B 4

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica

111

pedfagégica? , / A, g, Lo ca
) f R D n A AL o Loian AT L
’LL{E';%;S&G »4(1_,“\_,1.»'1,(-5)»’{, o{ﬁx. ;"/ el /»Vr v 4 J *{

B Y
3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza?

fi 4 {

£
Lar

o g / - canekio
2L & O LuhnnP S5 O, Aporn o i A » A A
';w:gfs-af,;: dpac o @ au;féi{.z,(z o ol Otfalbi'ecic L4 éﬁﬂw‘w‘;; = ""‘"“&ﬁf
4- Vocé acredita qué o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué? . ) , /

_/)Q.L\,Vu @;/ Cu'f&'k'n—éf\'ﬁﬁ' u(' vi(‘wr"{ “f é)ééi:} ‘/),]“’L . ﬁd / Mt

/’L)L AL VDAL olbin CAA g}t,(,.(’.,c;ff(_
5- Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho

(atividades) ou temas propostos aos alunos?

i = o poer Arte
O AMaes  Obinden Qoo™ e QAo € s

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpodsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais? |

. ; e o
\ s oo clen  SOVEE
S oo A }“ vee

/ [P Py}
ATRVVN i,v.m;ﬂzu

=

A

d .

Cns g ERAC e
P

; ,\Q’é({fk A /{'ZL»‘-«AMQ{‘“; K~
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA 5
“JULIO DE MESQUITA FILHO” {
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

unese

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigoes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboragéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: Lodocenia

Idade: __ 4049 oo 0 9

Ha quantos anos leciona:
A on |

Turma: _ A L ldade dos alunos: _ > o~ oned

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia). ) _ P
Ve . N evoun B Asoamys J\pmw"j& M ,o(.-r-sf:_,.tfrvutfxf‘f ¢ O
wcwolndadl. Ao AATONET™ /
2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica

pedagodgica?
C(;élf e 2 .IC(I,LL;F{_,\—” CA t UL C'{«"’ N

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencgdes que vocé utiliza?
_() bagon oo ne cdrover do donpembe A /L‘\Ab-fvvl—f’: .,fhfif”b&.-’l&/\/\j:&'j.
Aorimad g ot Aol dadle, 4 ate - Mol - clickege
4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?

)0 o
) i & o n ¥ = ) 0, A\
/LJVWL BRIV T A Vst A m{aq e AR o, =24 O /”/ Lo

5- Em sua pratica pedagdgica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?

) ) . -
L_(/u.;-: oeneols

6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpodsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

/\{I,CC? .



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
% «JULIO DE MESQUITA FILHO”
U nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

TR

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigoes do desenho
na Educacio Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: di&%m Cmm:nd& «'0615 L£ar? 2d. {q'rfanﬂ:‘_(z,

Idade: _37 vV '

Ha guantos anos leciona:
40 omes

Turma: Y/ TTT Idade dos alunos: __5 » 6 (Gxes

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?

(e com qual frequéncia). " las wdlibige. ) ok atpidlades
M&atuv\ Wmﬁu&; Jum&a% ML Qe ceme st M—/C;f‘-lto_é G PecorL
S male Mgmdades )

2- Como vocé Esjtuma trabalhar o deffnho em sua pratica
pedagodgica? W AUMQ AEVTWG de XYLGUOog WO LAQUENEOR

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencdes que vocé utiliza? @&LW& GuLo {Nﬁt olo
Fumrhe Ses e wrCentnonm, 4‘}‘ lag ebme Aporarmudit zoyc.-*s,m,c(,&d— x 3
paliudie e Apegunliods, ghanroCo cwnuntomede & repnfore do. Llomea..
4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué? (em mil@o.; AL e{ﬁuu_ o Aee’)»}‘{_ggzcg/{-.ﬂmdf_
O REQNIHON - L 5 AvWlE portal s Guuint contale O AACAL fo. 5
pAtlers *J‘h-i\?—ﬁciiogfsmnﬂf L AU ALTTLO- ,;{;‘e'\,-h\c_ e comain oA GaD .
5- Em sua pratica pedagoégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos? Depende de dia, utgdé&
ades - O csendhg  diarcienacle: come regoslie | de Piste rcas, miticogdes
wWucdos sdo Twvma . “& tombem OZMM'&'\& e,
6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpésios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais? ;
Com vecegas doo olact @ﬂémlﬂ@o&ﬂo Mo Gadiocad L ALeS
QWW'&&’B- _,!()(,UJZC-LQ-CL Ao 'W&uu’vﬂ, eudne o,
A v ~seltoole e AT
€ didlux ogorctn C»LSWW‘I« Apora. ik Tema .



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp . INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribui¢coes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: __A\. . acnon

Idade: __48 )

Ha quantos anos leciona:
2.3 Conon

Turma: __ Y < T Idade dos alunos: _4

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequéncia).
%O . Y& OOy . 3 e (= LN .
it =< c ; ¥

B VPR WS S

S R MOl e SR
2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua, pratica
pedagégica? , | _i. . 0o Sosrue | @ SO e S

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais

os métodos e intervencdes que vocé utiliza?
—xé-a, = S o ane AN (1‘?/_’/ R hb}(twb\/\/\—’(:ﬂ /’C,(»o'\))‘&—erky’\s:f[(, )

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da
crianca? Por qué?
>

5 . DERSE &. Cruoao~Cea— AN O LN %\_wyk“\c‘, S~ < :“r'-""-' ~2=
P 4 — :
e P TR o N S A AOAS\ S Tl SO “v@

5- Em sua pratica pedagogica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aocs alunos? )
cR D Sty v\j\—?ﬁ-—‘m Ot D O i ./\}"\?}ﬁ.)\
ouiane oso R —
6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpodsios cuja
tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?

Y S—
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
L nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracao deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: Yodaoro ol ecticcaces cfpatel o pecind %Mcé;,uﬁ
Idade: _J72 < ned '

Ha quantos anos leciona:

Turma: __ Y~ 77 Idade dos alunos: __> < € cd

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué? .
(e com qual frequéncia). i - Tewea Aaletioe Lepled , @RS,
COE el gitan ot ‘/,f/;zf,(,(, coC %/L,g,c//cuivt oL .

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica
pedagogica? ileicnher oliagdéd, Aes ede-

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais
os métodos e intervencgdes que vocé utiliza? fo o ccsndie ooy,
ATV L ot adle .7”'%7%4-/2"~« C]‘/‘*"—' el /&Vfﬁ«ﬁﬂ/ 8 i cts e-
& ct’.r'cvi;:/f’ , o /Qék'»ib‘?fgz“vﬁ
4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da

criangca? Por qué? , )
L £ b, Obaves  oe1  oteienhod o ennGmpa Al LGPIUATA

5- Em sua pratica pedagodgica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?
De jpructe  ote” CE A | o #eA AL Cor— | 2t e ot KS—

Lng. . £
6- Ja participou de cursos, palestras, encontros e simpésios cuja

tematica tenha sido na area de desenho ou Artes? Quais?
J\QBL A o wal=3 ﬁ' celclectt, Al pOACO | e A (;/.,o (/\;L/(-/LK_J

4
P’L'CCC'M‘V T N f’ﬂmt}/«e ¢~ et TG AT

At a T



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

unesp
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Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formacao Profissional: Roooo oy
Idade: 29 amey g0

Ha quantos anos leciona:
¥ amen)
Turma: 3 11l Idade dos alunos: _ 5 & & gmey

1- Vocé utiliza desenho pronto para seus alunos pintarem? Por qué?
(e com qual frequénci?), i, o <xoiciton o ceondimass®

y | “P ) | N
ratanoy . Teuooy _‘E;\‘C(_iut‘f\-»;v'-.
{
]

2. Como vocé costuma trabalhar o desenho em sua pratica

pedagoégica? R N v
1 Denombesa ,@Cm&'jj e 1nte-tenencead can LC/‘rL_C’JC?()’.-’

3- De que maneira vocé avalia o desenho de seus alunos? E quais

os métodos e intervencgdes que vocé utiliza? | J N )
Se © Juwasnhe caceompania U Piops2 tou Gy Tow ocde . U emilteas
L}*{L?C o L Y Gibﬂbii;'ﬁ?gr@ .3 cﬁc{(‘ er{‘( ST ot TURTSR

4- Vocé acredita que o desenho contribui para o desenvolvimento da

crianga? Por qué? : . ) =
K. 1) deserpe £ umw , ca Tmultas; e de ecprore  cicd

"Q’b;C’d'Y"‘:)G\_) .
5- Em sua pratica pedagoégica vocé direciona ou deixa livre o trabalho
(atividades) ou temas propostos aos alunos?
Cla VR C}\JL‘;LLCLG“G/ Gu}—;?oﬂ, duxe Vv -
Ja participou de cursos, palestras, encontros e simposios cuja
tematica tenha sido na area de gesenho ou Artes? Quais?

[02]
1

. | I R T
_Army ; TP dpeccy oY {’qc_:gc;cui*
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ANEXO C

. UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
unesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicbes do desenho na
Educacfo Infantil” e para colaboragdo deste trabalho gostaria que fosse
respondido o seguinte questionario.

Formacé&o Profissional: JAM%-OU

Idade: _45 anes Q0
Quantos anos esta na funcéo como coordenadora pedagogica: _o qyuinsth

Explique como ¢é realizado em sua escola o Portifélio, sendo ele uma estratégia
avaliativa e utilizando o desenho como forma de verificar o desenvolvimento

da crlan;a
s Bkl M



~ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
U nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuigcbes do_desenho na
Educacdo Infantil” e para colaboragdo deste trabalho gostaria que fosse

respondido o seguinte questionario.

Formacgdo Profissional: Wﬂwu £ ﬂx@rydagoﬁm

Idade: s
Quantos anos esta na fungdo como coordenadora pedagégica: 4 omd A misJ

Explique como é realizado em sua escola o Portifélio, sendo ele uma estratégia
avaliativa e utilizando o desenho como forma de verificar o desenvolvimento

da crianca.

O portfélio favorece o pensamento completo que mostra o que foi
aprendido pelo educando e demonstra o desenvolvimento que a crianga
apresentou num determinado espago de tempo, além de parametro para a
observagdo do professor, do desenvolvimento cognitivo do educando,
através de atividades significativas que demonstra e documenta o processo
de aprendizagem, permitindo ao educador tomada de decisdes a respeito da
continuidade desse processo educativo.

O portfolio auxilia o professor a fazer possiveis intervengoes
posteriormente, para redirecionar e redimensionar seu planejamento para
que possa auxiliar as criangas que ainda ndo aprenderam determinado
conteudo e avangar. Com esta observagao se faz necessario que se
programe e prepare atividades de acordo com os progressos das criangas.

E importante que este material apresente um pequeno parecer
descritivo, para ser apresentado a familia em reunides de pais, mediante
acompanhamento em registro do seu desenvolvimento.

O trabalho com desenhos é bastante rico por proporcionar ao
educador a oportunidade de observagio mais detalhada, este processo deve
ser permeado por contetdos e atividades que fagam sentido para a crianga,
através do ludico, brincadeiras, jogos, historias, entre outras a partir do
cotidiano da educacdo infantil.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacdo Infantil” e para colaboracéo deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte questionario.

Formaqao Profissional: "p MW
Idade: 45 0 0
Ha quantos anos esta na fungcao como coordenadora pedagdgica:

LENNINTY

1- Vocé considera que o desenho seja importante para o
desenvolvimento da crianca? Justifique? b~ , = "MTJ\ pone

M“"‘“‘“ 2t ohie A0 Corpocrdaotio - nbpiatond schroes v coelo—
. ),-c/ st J,{,V\_\,,,_A,_L _4,.,_1_ - (L
2. Em sua escola acontecem reflexdes sobre essa tematica
Juntamente com seus professores? Em quais momentos € como

ocorrem'? o K& i ST o COOol e S o
),,g_,\r\.t- er— ju_«—w-—* T o L ~l-o a]yu o Lol o

T)/V‘J'-/W} Mt}n e T \_)._(‘{N‘) ETD ?/\-}J\-G“-'\.h’ﬁ el H-[Pf a2t r“_}"ﬂ'-
Qual a concepgéo e manelra o desenho é trabalhado em sua aerb®
SCDla'r"l )W‘Gf A AN [ OIL;A:r»MWnd-.&
T, nords A rzw L *J AdnSen - e BInatn A0 el a0

l@w : ”
L wr"-j o phao Soptntr e

4- Qual a importancia do “portfélio de desenhos’ construido
mensalmente pelos professores? Ci o wis clo ﬁ,\q@s@ & ,a,,,m,\iw¢
oo~ & At raraato e ol o A,f(.,b, oo w:ommw#ﬂ Lty
P o Sl < oy L PV m%m\,d\—u’\wJ—o '
5- Ja fez cursos, palestras, encontros e simpoésios cuja tematica
ha sido na area de desenho ou Artes? Cite-as.

UU\XCA rj_/‘_ I AT Y A J&-{L ok v OS2 Cd‘/?—-ﬂd )
k‘.cbu o,’\,.m,-,, oy v POeree & Anrin T
6- Em sua opinido de que maneira o desenho deve ser trabalhado

com os alunos? Quais as estratégias? O Ay Jo dive st

WWM&A&’ W W;W e j}\mm{k“
W s IO ch‘kﬂ} W o~ oo .d.-_
SO 'v‘-f'“’ﬁ'l"(“ & Auar o L W‘a’*‘t”
W e B e ,

f\/\r{nvb e
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_ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
«JULIO DE MESQUITA FILHO”
u nesp INSTITUTO DE BIOCIENCIAS - RIO CLARO

Estou realizando uma pesquisa sobre “As contribuicdes do desenho
na Educacao Infantil” e para colaborac&o deste trabalho gostaria que
fosse respondido o seguinte guestionario.

Formagio Profissional: Yodocgai, Yo

Idade: O c

Ha quantos anos esta na fungao como coordenadora pedagoégica:
{ O g, rid. , :

1- Vocé considera que o desenho seja importante para O
desenvolvimento da crianga? Justifique?

2. Em sua escola acontecem reflexdes sobre essa tematica
juntamente com seus professores? Em quais momentos e como
ocorrem?

3- Qual a concepgdo e maneira o desenho é trabalhado em sua
escola?

4- Qual a importancia do “portfdlio de desenhos” construido
mensalmente pelos professores?

5- J4 fez cursos, palestras, encontros € simpésios cuja tematica
tenha sido na area de desenho ou Artes? Cite-as.

6- Em sua opinido de que maneira o desenho deve ser trabalhado
com os alunos? Quais as estratégias?



e , /Lr-
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